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“El paseo de Buster Keaton”

Caballos,

barcos,

cuchillos, toros,
caracoles

El mito cuenta que la verdadera razén por la cual el actor de cine
mudo norteamericano Buster Keaton enloqueci6 y debi6 ser internado
en unaclinica en 1937, fue aquella cldusula de su contrato que le
prohibta retr en piblico. Sumergido en las mds delirantes aventurasy
protagonista de los mds insolitos sucesos, Keaton permanecia
impertérrito, expresando solo algo parecido al desconcierto a través de
sus enormes 0jos. Todo ello le valié del apodo de Cara de Palo, aungue,
en rigor, la expresividad de Keaton iba por otra parte, por ese desborde
poético de su figura mimica, de condicién asombrada y patética.

E 1 poeta y dramaturgo espaiiol
Federico Garcia Lorca, influido
por este cldsico del cine, escribié El pa-
seo de Buster Keaton, incluido entre
sus Farsas breves. Tan breve, que

apenas ocupa seis pédginas de texto.
Estas farsas son de las obras maés her-
méticas de Garcfa Lorca, donde el ex-
tremo simbolismo erético y poético y
la indagacién onfrica alcanzan su

mayor expresién. Las claves laberinti-
cas de su contenido han hecho, segura-
mente, que estas piezas cortas sean
précticamente desconocidas para el
gran piublico, al revés de lo que sucede
con La casa de Bernarda Alba o Bo-
das de sangre.

La compaififa Teatro de la Me-
moria (que el afio pasado montara Es-
tacién Pajaritos), con la direccién de
Aldo Parodi, retomé precisamente
esas Farsas breves bajo el titulo co-
min de E! paseo de Buster Keaton,
que incluye parte de esa obra homéni-
ma y de La doncella, el marinero y el
estudiante, de Quimera y de El publi-
co, conformando un espectdculo de
una hora de duracién. :

En él, su personaje central es ob-
viamente Keaton (Alfredo Castro),
quien vive una especie de aventura o
historia de compleja o casi inexistente
situacién argumental, pero donde se
adivina algo asfi como una ansiedad
por salir de su mudez, por reir o encon-
trar una personalidad distinta ala que
estd condenado. Asi, el protagonista
asesina a sus dos hijos en una tina de
bafio para poder huir del hogar; en-
cuentra a una doncella (Paulina Gar-
cfa) que borda y suefia con el amor, a



un marinero, al propio Garcia Lorca
(Rodrigo Pérez), a novias arremoli-
nadas en torno al cémico; y, finalmen-
te, estd su salida definitiva del esce-
nario.

Los sfmbolos y las referencias a

la poética lorquiana se
suceden una tras otra
sobre el escenario: ca-
ballos, barcos, cuchi-
llos, toros, caracoles, y
un color blanco de lu-
na que cubre la esceno-
grafia y los trajes. Los
parlamentos poco in-
forman  sobre lo que
presuntamente ocurre
en esta historia, cum-
pliendo més bien la
funcién de verbalizar
los sfmbolos o enun-
ciar poesfa, unir sensa-
ciones, crear una at-
mésfera. En ese senti-
do, el montaje del Tea-
tro de la Memoria con-
sigue hallazgos plésti-
cos que se funden con
la obra del autor espa-
fiol: un aire de Garcia
‘Lorca domina todo el
espectéculo, conseguido a través de la
ambientacién, los objetos y la actua-
cién.

Pero més alld de esa atmdsfera,
es dificil descubrir cudl es la historia o
el argumento que se le ha dado a esta

versién de El paseo de Buster Keaton,
precisamente porque no se han utili-
zado los c6digos narrativos tradicio-
nales, contando aquf de otra forma las
presuntas aventuras del personaje de
cine mudo, por la via de ilacién meta-
férica y 1a referencia poética.

De ese modo, la obra vale més
bien por la creacién de un ambiente,
por las sensaciones o emotividad que
pueda despertar en el espectador,
mds que por entregar un relato deter-
minado: es decir, Buster Keaton inten-
tando| cancelar el papel que se le ha
asignado, descubrir su verdadera per-
sonalidad. Tal como sucedfa en Esta-
cién Pajaritos, es una percepcién sen-
sorial la que puede envolver al publi-
co, y no la comprensién conceptual de
una historia determinada.

Del montaje destaca la biisque-
da de una expresividad teatral no-
vedosa, donde se indaga en recursos
simbélicos, alegéricos o embleméticos
—a la manera de un ejercicio experi-
mental-, pero cuyo sentido més pro-
fundo permanece incégnito para
quien no particip6 en el montaje. Y va-
le, también, por la notable recreacién
que de Buster Keaton hace Alfredo’
Castro. * J.A.P.




