
PEDRO DE LA BARRA, SU APROXIMACION A LA ESCENA Y EL COMIENZO DEL TEATRO E 

Un espiritu indelel: 
’ Rocro LMEROS 

Santiaao 
omo bien escribe Maho 
Cinepa Guzmin en su 
reciente libro Historia de 
10s teatros universitarios, 
para hablar de un tema 
tan nostilgico hay que C comenzar por Pedro de 

la Barra. 
De rostro moreno, cejas y bigo- 

te espeso, era bajo quizis, laborio- 
so y predestinado a darle una 
nueva estructura al teatro nacio- 
nal. 

Naci6 en Santiago el 23 de octu- 
bre de 1912, pero creci6 y se desa- 
mol10 en un fundo de Laja. Pronto 
se traslad6 con su familia hasta 
Concepci&n, despues a Taka y de 
alli otra vez a Santiago, para iniciar 
sus estudios en el Instituto Nacio- 
nal. 

El teatro se apoder6 de dl 
desde la infancia, cuando tenia 
seis aiios y asisti6 junto a su padre 
a una funci6n en el Seminario de 
Taka. Qued6 deslumbrado, y esa 
fascinaci6n inicial se repiti6 poco 
despues con las canciones y bailes 
de la Madre Patria que presencio 
en el Circulo Espaiiol talquino. 

Estas primeras impresiones lo 
llevaron a organizar y dirigir gru- 
pos de representacidn, comenzan- 
do por 10s buy scouts y especial- 
mente en 10s festejos y algarabias 
primaverales. 

Una vez en Santiago, De la 
Barra pareci6 un joven timido y 
retraido, quizis acomplejado y con 
algo de sindrome del provinciano. 
Segtin su presupuesto lo permitia, 
iba de vez en cuando a1 teatro para 
ver a 10s heroes de la escena: Ale- 
jandro Flores, Rafael Frontaura, 
Leoncio Aguirrebeiia y Fernando 
Settier, entre otros. 

Sin embargo, ya habia encon- 
trado a algunos de  sus  futuros 
colegas reformadores. Dijo Rober- 
to Parada en 1977 a la revista HOT 
“En el Instituto Nacional nos 
encontramos de  nuevo. Era el 
unico que ponia atenci6n en las 
abunidas clases de castellano. Yo 

A 20 arios de su muerte, el espiritu de Pedro de la Barra y la ernpresa a que dio 
origen se encuentran mcis despiertos que nunca. Hace un p a r  de semanas se 
entregaron 10s premios que llevan su nombre en el Festival de Nuevas Tendencias 
Teatrales III, y el homdnimo concurso de obras dramciticas del Teatro Nacional se 
encuentra en las visperas de su segunda versidn. Ambos certcimenes pertenecen a la 
Universidad de Chile, la misma institucidn que cob@ a su Teatro &penmental hace 
mcis de medio siglo y que marc6 el punto de partida de la nostcilgika genemcidn del 
41. 

era el tip0 fregado, latoso, que 10s 
hacfa formar, andar derechos, que 
no fumaran en el patio. De esa 
hornada salieron Pedro Orthous. 
que era el de la plata del grupo y 
abastecedor econ6mico de Pedro; 
Enrique Bunster, Oscar Navarro, 
Aquiles Sepulveda, Santiago del 
Campo, tambien lo entregaban”. 

Para 1928, Pedro de la Barra es 
vencido por su vocacion. Se inscri- 
be e n  las clases nocturnas del 
Conservatorio para estudiar flauta, 
probando tambien en la literatura 
y la escultura. Pero luego da u n  
paso fundamental: estudia maqui- 
llaje y peluqueria y se va a trabajar 
al Teatro Municipal. 

Alli, por tercera vez se encuen- 
tra con Roberto Parada en el cor0 
de la institucion: “ h i  que el cara- 
jete tambien canta”, lo saluda el 
que seria su inmediato compaitrro 
de paseos nocturnos. Terminada 
la temporada lirica, De la Barra se 
integro a1 grupo de Pepe Rojas y a 
una breve gira que comenzo en  
Rancagua. 

El Cadip 
Ya en 1934, De la Barra vivia el 

entusiasmo del Conjunto Artistic0 
del Pedagogic0 (Cadip). Para la 
obra que se preparaba, tenia que 
asumir la dificil misi6n de lucir 
como un millonario. Pronto recor- 
d6 el vistoso y mentado abrigo de 
piel de camello legitim0 que 
Lucho C6rdoba lucia en su perso- 
naje de Napoleoncito. Sin vacilar, 
fue hasta su camarin del Teatro 
Santiago pidi6 que se lo facilita- Pedro de la Barra (1912-1976) en la fotografia que marca su 

reeUd0. 
ra. 
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de 
C6rdoba lo mir6 y debi6 pare  

cerle que tenia una m a  codable, 
pues De la Barra sali6 con el men- 
tad0 abrigo de 450 pesos bajo el 
b r m  (lo que en ese tiempo si era 
una cantidad bastante considera- 
ble de dinero). 

La obra a estrenar por el Cadip 
era Estudiantina de Edmundo de 
la Parra, que se present6 el 1 de 
agosto de 1934 con la sobresalien- 
te actuaci6n de Pedro de la Barra, 
de la asignatura de castellano, y 
Emilio Martinez, de la de franck 
Dias mis tarde, el joven se presen- 
taria ante Cordoba para agradecer 
su  prestamo con el mismo autor 
de la mano. 

La vida del Cadip sigui6 su  
curso, y comenz6 a formar reper- 
torio gracias a algunos sketches 
escritos por Pepe Rojas a solicitud 
del mismo Pedro de la Barra: 
Doblemos la hoja y La cena de 10s 
cardenales, entre 10s mis destaca- 
dos. El entusiasmo tambikn tuvo 
su eco: la Orquesta Afdnica, dirigi- 
da primero por el music0 estudian- 
te de frances MoisCs Miranda, y 
luego por el mismo De la Barra. 

En la revista Hoy, Roberto Para- 
da 10s definia como un fen6meno 
cercano a Les Luthiers, pero sin 
instrumentos: sonidos de peinetas, 
chaquetas a1 rev&. cams teiiidas 
con corchos, pantalones de una 
sola pierna. Pato Acevedo, Angulo 
y el negro Miranda eran algunos 
de 10s 20 integrantes; mientras, De 
la Barra 10s dirigia con voz de 
gringo y 10s presentaba como su 
colecci6n de animales. 

El Cadip crecia. A las presenta- 
ciones en colegios, festivales y 
fiestas de la primavera, se sum6 la 
decidida charla intelectual de la 
Feria del Libro, celebrada en la 
Alameda con el auspicio de  la 
Sociedad de Escritores de Chile. 

Cada vez se registraba mayor 
concurrencia a las reuniones en el 
Cafd Iris o en la casa de Santiago y 
Hector del Campo, lugares donde 
se discuti6 el nombre del grupo 
entre Pequeiio Teatro Universita- 
rio o Teatro Experimental (per- 
diendo De la Barra y ganando 
Gustavo Erazo) . 

La compaiiia se agrandaba y 
sus nombres ya ocupaban un espa- 
cio en la prensa: Pedro de la 
Barra, Emilio Martinez, MoisPs 
Miranda. Hilda Larrondo, Patricio 
Acevedo, Edmundo de la Parra, 
Aminta Torres, Mireya Angulo, 
Jose Paiva, Rad Acevedo, Rosa 
Halaby, entre otros. 

En 1939, De la Barra publica su 
obra juvenil La Feria. En el pr6lo- 
go afirma: “El especticulo teatral 
no es obra de uno como en la poe  
sia y la novela Intervienen directo- 
res, actores, autores, escenogra- 
fos, electricistas, etc., tambien par- 
ticipa el publico como materia 
importantisima, ltenemos noso- 
tros estos elementos? La respuesta 
seria, estan, existen pero en poten- 
cia. Formemoslo, pero no hacien- 
do trabajar mecinicamente a 10s 
aficionados en obras grotescas o 
insustanciales que no estimulan a 
la sensibilidad ni dejan enseiianza 
alguna. Se necesita gente nueva 
que SUPQW esinrgeneraci6n e ins- 



pirarla en valores de alta calidad 
estCtico moral. Es precis0 promo- 
ver un sentimiento amplio y serio 
que no quede en el autor o en el 
actor sino que abarque 10s multi- 
ples problemas del teatro”. 

Unlugarpropio - - 
Ya habian pasado 10s &os y el 

Frente Popular habta sentado su 
programa de gobierno. El nacien- 
te Teatro Experimental acudi6 a 
Juvenal Hernhndez, rector de la 
Universidad de Chile, para solici- 
tarle amparo en el Area teatral de 
la instituci6n (pues, como consig- 
na Chepa, la casa que arrendaban 
en calle Las Heras era un gasto 
muy oneroso para su presupues- I 

L to). El resultado: Hernindez les 
cedi6 la pieza ndmero trece, a 
espaldas de la rectoria 

Desde alli 10s sueiios del grupo 
tomaron forma m i s  estable. La 
misma que fue enormemente 
beneficiada por la ayuda de JoSe 
Ricardo Morales, quien arrib6 a 
Valpardso a bordo del Winnipeg 
junto al rest0 de 10s refagiados de 
la guerra civil espaiiola 

y leg6 el dia. La primma pre 
sentaci6n delTeatr0 E-mental 
se efectu6 el domingo 22 de junio 
de 1941 a las 10.30 horas 
de la &ana. 

El programa decta: 
‘Teatro Experimental de 
la Universidad de Chile. 
Primera presentaci6n en 
el Teatro Imperio (Esta- 
do, entre Agustinas y 
HuCrfanos). Precio de las 
localidades: Platea baja 
$2.00. Platea alta $2.00, 
Paraiso $1.00. Nota.- 
Los socios del Teatro 
Experimental tienen 
entrada hbre, presentan- 
do la tarjeta que 10s acre- 
dita como tales”. 

La funci6n constb de 
dos obras: El esperpento 
en un acto Ligazdn, de  
don Ram6n del Valle 
I n c h  y bajo la direcci6n 
de Jo& Ricardo Morales; 
y El entremb en un acto 
Lo guarda cuidadosa, de 
don Miguel de Cervantes 

& oknedo” & & pbdro & 
cibn de Pedrode la Barra. b f i b  foto: M.L#~., bhy m. 

El comitC directivo del 
Teatro Experimental estaba inte- pre habia pensado que esto de ser taura, y ganindose el reconoci- 
grado por Pedro de la Barra G., actor debta ser una profesi6n miento de quien fuera uno de sus 
director; Jose Ricardo Morales, como las otras, con su correspon- primeros idolos: “AI fin su sueilo 
asesor literario y director artfstico; diente facultad universitaria ... y se hizo realidad, y ahora el Tea- 
Jose Angulo A. y Oreste Plath. que 10s actores debian irse for- t ro  Experimental, despuCs d e  
secretarios y propagandistas; e mando bajo fCrreas disciplinas y haber conseguido ruidosos triun- 
Inks Navarrete, tesorera. prudentes ensayos, mientras sus fos con obras clisicas y moder- 

Paralelamente. se perfilaba un mentes iban llenindose con 10s nas, desde Fuenieovejuno h a s h  
programa de acci6n en cuatro pun- conocimientos inherentes al Living room. cuenta ya con sala 
tos: Difusi6n del Teatro Clhsico, ramo...”. segura donde actuar, el Teatro 
Teatro-escuela, Creaci6n de un Lo cierto es que ello tambien Antonio Varas, y lleva a cabo un 
ambiente teatral, y la Presentaci6n adquiria una f6rmula prktica. De programa anual de estrenos inte- 
de nuevos valores. la Barra queria, en primer lugar, resantisimos”. 

Los comentarios fueron mhs suprimir al divo. Quien desempe- Cinco afios despub de obtener 
bien vacios pero esperanzadores; iiaba el primer papel en una obra. el Premio Nacional de Arte en la 
y las opiniones, agrias y desalma- a la siguiente no formaria parte menci6n teatro, Pedro de la Barra 
das. del elenco y a la subsiguiente se retir6 del Teatro Experimental. 

Pero el Teatro Experimental seria secundario. Ya era dim’pulo Per0 su labor en las tablas no ter- 
habia iniciado una carrera que no de  Stanislavski y Piscator. La min6 ahi. En 1976, mientras resi- 
se detendria. Las obras del debut improvisaci6n no tenia lugar. La dia en Venezuela, un ataque al 
alcanzaron nueve representacio- luz no debia set plana, sino que coraz6n le causo la muerte. Sus 
nes en el Teatro Imperio, y ese participar en la obra como un restos fueron repatriados en 1990. 
mismo 1941 se trasladaron a 10s soporte expresivo &. La escene Con su nombre se bautiz6 el Tea- 
escenarios del Teatro Municipal srafia debia ser estable, y no estar tro de Antofagasta y una calle san- 
y Santa Luda. Desde 1954 tendri- sujeta al cambio permanente al tiaguina, no asi el Teatro Antonio 
an su espacio propio: la Sala que obligaba la rotativa del reper- Varas. 
Antonio Varas, estrenada con torio y la contrataci6n de figuras 2QuC significaba el Teatro 
Noche de Reyes de William Sha- renombradas para satisfacer y Experimental para Pedro de la 
kespeare. mantener el reducido publico tea- Barra?: “Para mi no significaba 

Rafael Frontaura, en su libro tral. una renovaci&n, significaba una 
Trasnochadas, afirma que ya Ast, a1 levantar poco a poco su continuacih y, ojala, una supera- 
desde 10s inicios (1932) el siempre propio castillo, De la Barra iba ci6n de lo que estaba hecho y un 
alent6 y escucho con afecto a1 sin saber reconstruyendo tam- agradecimiento a lo que estaba 
joven De la Ban-a,~“porque siem- biCn el antiguo castillo de Fron- hecho”,-respon&,, 

Un v.kr0 uk dol puerto” de Enrique Bunster y COE 
direc&n & p.60 de b m. En b falo: AgustAn Sir6 y Domhgo 
T&. 

Y Saavedra con la diI-ec- 1(wz. yp & vepp y 

I EATRO 
Eduardo Guerrero del Rz’o 

DE UNO A DIEZ... tCUANTO ME 
QUIERES? 
D;amaturgia y montaje: Teatro 
Aparte. Con Elena Muiioz, 
Magdalena Max-Neef, Rodrigo 
Bastidas y elenco. Direccibn: 
Rodrigo Bastidas. Escenografia: 
Susana Bomchil. Vestuario: 
Gabriel Prieto. 90 minutos. 
Teatro Municipal de La 
B e r m  1 a14 de febrero. 

En la misma linea de inda 
gaci6n de LQuih me escondid 
10s zapatos nepos?, pero con 
una mayor madurez para con- 
cretar escbnicamente el pre- 
vi0 trabajo de montaje. el Tea- 
tro Aparte ha estrenado De 
uno a d i e . .  Lcu&nto me quie- 
res?, creaci6n colectiva que 
gira en torno al tema de la 
pareja, con sus diversos moti- 
vos estnrduraotes y a travks 
de un acercamiento en que 
prima el humor; amoddesa- 
mor, separaci6n, triingulo 
amotoso, incomunicaci6n. celos, sentido de culpa, manias y, en defi- 
nitiva, todos 10s aspectos que se relacionan con el diario vivir de un 
hombre y UM mujer, 

Este avance en la propresta del grupo se manifiesta en una amplia 
coherencia en la estructuracibn del texto, en un lenguaje con rnhs 
sutilezas, en un ritmo que no permite pausas y, acorde a las capacida- 
des de los actores, en d e  el maorimo partido a su histrionismo. 
En general, el elenco se muestra sohrente, sobre todo las actrices, 
cuya presencia esahica es mhs relevante a lo largo del especkiculo. 
De uno a diez.. ccucfnto me q u h ?  es UM puesta en escena que se 
presume de larga duraci&n, en beneficia de un grupo que ha sido fie1 
a su forma de very entender el h t r o .  

U S  SIETE VIDM DEL TONY CALUGA 
De An& del Bosque. Teatro C h  hagindo. Con Oscar Zmmermann, 
Valeria Chignoli, Giselle Demelchiore, Ricardo Gallardo y elenco. Direccibn: 
AndrCs del Bosque. 80 minutos. Carpa Teatro Estero Marga Marga 
( V i i  del Mar). Mikmles a domingo 21 horas. 

El montaje del Teatro Cico Imaginario es de una gran calidad. 
Logran que el publico se entretenga y que siga con inter& la historia 
del Tmy Caluga. Para ello se valen de un !&lido texto, de una conta- 
giosa musica en vivo, de un excepcional trabajo coreogrhfko y de un 
sutil ingenio a lo largo de toda la representacion. Se asiste a una fie4 
ta popular, ya que la obra posee todos 10s ingredientes para que asi 
ocurra. Pero, sobre todo, nos encontramos con una compaiiia que 
con envidiable profesionalismo ha realiido una dignificante labor. 

Tanto la direcci6n de AndrCs del Bosque como cada una de las 
actuaciones se aproximan creativamente al objeto artistico. Con gra- 
cia, desenvoltura, naturalidad. Hay mucho colorido, malabarismo, 
tnroos circenses. Es una invitacion constante a la sensibilidad y emo- 
tividad. En sintesis, Las siete vi& del Tony Caluga es una creativa 
puesta en escena, con humor, ingenio y una dosis necesaria de ternu- 
ra. para asi m m n t r a m o s  vivencialmente con un personaje impor- 
tante del circo chileno. Por ahora, hay fiesta para mucho rato. 

EL FANTW3’M.A DE CANTERVILLE 
De Oscar wilde cap.BL N n  Con Marco Y k ,  Alfred0 Becena, Juan 
Antonio ScLOchez, TomAs Correa. Direccibn: Marco YBvar. 45 minutos. 
centro de Extedh UC. Abmeda 390. Reservas: 6351994. Sgbados 17.30 
horaa 

sin duda que el eaaitM hiandck Oscar Wnde ha sido fuente inspi- 
radora para la Compaih Nazca, ya que tres de sus m L  famosos rela- 
tos los ha lido a escena Nos referimos a El gigante egoista, El 
pdneijxj2li.z y Elfirrtmnro de Contctville. En este ultimo cuento, nos 
encontramos con sir simoo. un fantasma que habita por mhs de tres- 
cientos &os el d o  de Canterville y que sufre, fundamentalmente, 
el acoso de dos gemelos que no lo dejan ”en paz”. AI final, merced a 
la joven V i  logra el ansixlo repow (“el amor es mas fuerte que 
la muerte y que la vi&..”). 

Al igual que en antexioms ocasiones, este gmpo dedicado al teatro 
infantil. vuehre a demostrar un &o mtaje, que tiene mhs pun- 
tos a Etvor que en contra; de esta manera, con un apoyo narrativo, 
despliegan en el escenario d p l e s  lenguajes tealrales, como, por 
ejemplo, la rmisica en vivo (con sus consiguientes efedos y sonidos) 
y las mascaras y maquilhjes de 10s tres adores; a su vez, la ilumina- 
ci6n juega un papel importante a nivel de atm6sfera, situaci6n necesi- 
tada de mayor aprovechamiento. En cuanto a la adaptaci6n del cuen- 
to, creemos que falt6 un & maduro trabajo del texto y sus posibili- 
dacksmcCnicas. , , % .  % 
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