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Resulta, en verdad, dificil situar esta pintura. Su fi-
liaci6én exacta, dentro de la historia del arte, se nos
escapa. A primera vista, muy a primera vista por cier-
to, semeja una postimpresionista interesada unica-
mente por prohlemas de color. Sus paisajes, algunos
ejecutados con fina técnica casi puntillista, tienen una

‘tonalidad agria y convencional. Alli, evidentemente,

no hay nada. El dibujo es apenas una discreta linea
directriz sobre la cual la artista coloca suaves empas-
tes. El mundo exterior no la toca; y si la toca, no la
conmueve; y si de alguna manera la conmueve, no
es lo suficiente como para suscitar en ella el deseo de
comunicar creadoramente esta conmocion sensible.
Pero hay algo mas que estos paisajes.

Y asi vemos otras obras —composiciones de interiores

‘“con figuras humanas— en donde su lenguaje plasti-

co es claro y elocuente. Nifas en reposo de vestiduras
lilas, en sillones de suaves contornos, rodeadas de bu-
caros con flores. Flores, asimismo, en el tapiz de los
sillones. Todo estos elementos y otros mas —cromati-
cos, de composicion y de dibujo— contribuyen a or-
ganizar una obra cuya atmosfera, a pesar del me-
diodia aparente que hay en esta pintura, es sérdida,
espesa y cruel a 1a mirada del espectador.

Digamos algo de su “Ofelia”. Es uno de los cuadros
mas intensos de la artista. Su dibujo se ha revuelto
hasta el exceso peligroso de ocultar la forma. No hay
reposo todavia en esta Ofelia. Dijérase que aun lu-
cha por salvarse; que, de espaldas en el agua, se agi-
ta y se retuerce por lograr la orilla.

Sabemos que la verdadera Ofelia —aquella de la cual

Graciela Arznis, en su taller, examina criticamente una de
sus obras. ..

Rimbaud dijo: “la blanche Ophélie flotte comme un
grand lys”— se dejo llevar por la corriente sin expe-
rimentar angustia. Obscura de color, tosca y convul-
samente dibujada, tiene esta Ofelia de Graciela Ara-
nis, sin embargo, no sé qué raro encanto. Y fuerza.

Examinemos otras obras. “Rincén de taller”, e “In-
terior”, reproducidos junto a esta crénica, confirman
las virtudes centrales de la artista. En el primer cua-

. dro, pintado sobre madera, la figura en reposo, incli-

nada hacia un angulo, ha recibido un tratamiento de
suaves manchas, muchas de las cuales han sido aplas-
tadas por la espatula, o, simplemente, raspadas. Hay
aire y luz en este cuadro. Graciela Aranis casi no uti-
liza aglutinante, lo que da a sus obras una textura se-
ca; sucia en algunas, fresca y delicada en otras.

En el segundo, mejor dibujado y compuesto que el an-
terior, el ornamento, el arabesco casi matissiano, in-
vade y resta importancia a la figura central. La mira-
da salta hacia el candelabro, los suaves contornos del
sillén, el tapiz del mismo cuyas flores se confunden
con las reales, las del florero. En el interior de esta
composicién de trazos nerviosos, calida de color, la
figura emerge serena, finamente modelada. Dos pro-
cedimientos pictoricos reunidos en una misma obra.

" La eficacia de ambos esta comprobada luego en cua-

dros como “Cabeza de Nifio” y “La Nieta de Paul
Eluard”, encantadores ejercicios de dibujo y color.

“Bailarina” es una obra que une un tosco dibujo con
un fresco colorido. La figura reflejada en el espejo
tiene un gesto y una actitud que no corresponden ala
bailarina que suscita la imagen.. En efecto, aquélla
tiene el rostro bajo, l1a mano caida, casi en reposo;
mientras que su imagen esta tensa, casi crispada. De-
talle que —nos parece— no ha controlado la artista.
“Verano en Meudon”, y otra obra igualmente deno-
minada “Rincon de Taller”, con una gama cromati-
ca mas obscura y de una materia pictorica méas tra-

| bajada y suave, representan de manera feliz una nue-

va dimensién en la obra creadora de esta artista, lle-

| na de conato lirico y espiritualidad.

Porque, esa es —por sobre toda otra consideracién de-

técnica, de oficio— la virtud fundamental de Gracie-
" la Aranis: haber sabido representar un mundo en

donde se advierte, impacientemente, el temblor del es-
piritu. Esa palabra vaga, enigmatica, que designa al-

| 2o que tan pocas veces suele encontrarse en la pintura
| chilena.
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