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INFLUENCIA DE ULTRAMAR
Y VISUALIDAD LOCAL

n el presente, la visualidad latino-
americana es abiertamente entendi-
da como un proceso de hibridacién,
que se redefine constantemente en
la interaccion con otras culturas.
Frente a tal concepcidn, ésta se en-
tenderia como una amalgama de re-
ferentes que va cambiando sus piezas
a partir de la influencia de otros pueblos, y es sobre esta base que
Alejandro Fauré cobra una mayor importancia para la memoria vi-
sual chilena, pasarido a ser un personaje activo y ejemplificador de
nuestro contexto histdrico.

A fines del siglo XIX, el panorama cultural de la regién presen-
taba una marcada admiracién hacia Europa, donde habia paises
abiertamente reconocidos como potencias culturales, econdmicas
y productivas, que generaban una fascinacién ciega, reafirmando,
por un lado el paternalismo europeo y por otro el sentimiento de
inferioridad americano.' Dentro de este escenario, Francia contaba
con una reconocida superioridad artistica y cualquier manifestacién
de esta procedencia seria recibida de manera favorable y aceptada
prontamente como referente obligado. Fue lo ocurrido en las Bellas
Artes, con el caso de Moinvosin.

Con este telén de fondo, no es dificil imaginar la recepcién que
tuvo entre las elites de fines del siglo XIX y comienzos del XX el traba-
jo de Alejandro Fauré. Este dibujante autodidacta, difundia en Chile
la fantasfa del art nouveau, apropiindose de una grdfica de cardcter
muy europeo, e insertaindola en el medio local. Esta figura relevante,
con trabajos que reconocian el influjo de artistas como Alphonse Mu-
cha o Toulouse-Lautrec, pudo personificar esta aspiracion europea,
que Néstor Garcia Canclini llama la “fascinacién distante”.” Pese a
no ser un francés “puro”, a la vista piblica generaba probablemente

1. Larrain, Jorge. Lo identidad
latinoamericana, teoria e historia; Estudios
Publicos, 55, invierno 1994,

Rescatado de http://www.cepchile.cl/
dms/archivo_1845_1414/rev55_larrain,
pdf. [14 de mayo de 2009].

2, Garcia Canclini, Néstor. El teatro de las
identidades, América y Europa: Seduccidn,
suspicacia, confusidn; fragmento de

su libro La glebalizacion imaginada.
Coleccidén Paidds, Estado y Sociedad
numero 76, Buenos Aires, Paidds, 1999.
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un sentimiento de respeto, ademds de su reconocible talento, por sus
raices genuinamente vinculadas a lo representado en su trabajo. Sin
embargo, Fauré se comprometié con la que fue su patria definitiva,
ya que sus proyectos y vision de futuro siempre estuvieron acd, y su
vida es un importante testimonio al respecto.

Es aqui donde el mestizaje identitario se confirma, ya que Fauré, a
pesar de ser hijo de franceses y recibir la cultura europea de primera
mano, nunca viajé fuera del pafs. Al contrario de lo que podria creerse,
tampoco recibié una educacion artistica formal, y sin embargo tuvo la
capacidad de elaborar imdgenes sobre la base de referentes lejanos que
fueron procesados bajo su propia y particular idiosincrasia. El resul-
tado es una sintesis, una edicién a partir de la mirada de un ‘nuevo’
chileno, menos etéreo y romdntico y, asimismo, mds modesto, irénico
y cargado de un sentido del humor sarcdstico, en ocasiones absurdo, vi-
sion que probablemente no se habria dado asi en otro momento y lugar,
Al revisar su obra, debemos entender a Fauré como un cronista visual
de la formacién de la sociedad chilena, testigo directo del ascenso de los
sectores medios en el mundo urbano, y por qué no decirlo, portavoz de
aquellos extranjeros que no fueron parte del mundo dirigente, como si
acontecié con varios de sus compatriotas desde el siglo XIX.

El trabajo de Fauré volvia accesible un ideal de admiracién, y al hacer-
lo cotidiano mediante su insercién en medios masivos, permitia vivir el
anhelo europeo llevado a nuestra realidad. Pero su trabajo, lejos de ser
distante o ajeno, tiene sus raices marcadas en Chile y este encuentro de
mundos representa finalmente una expresion de identidad, proveniente
desde Europa pero adaptada para el piiblico local. Independiente de la
optica con la que se quiera ver, su obra representa parte de nuestra his-
toria cultural, y acorde a ello, el trabajo de Fauré debe ser entendido en
los albores de la disciplina del disefio grdfico en Chile. 7#*

Maria Fernanda Villalobos Faure
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HISTORIAY MEMORIA
EN TORNO A FAURE

n los dltimos afios se han publicado
en el medio local una serie de libros
v trabajos dedicados a la historia del
disefio en Chile, donde se abordan
referentes ligados a la grdfica y la
comunicacion visual. Muy lejos de la
eterna biisqueda de “lo nacional” o
“lo chileno” producto de los afanes
entendlbles en el contexto cercano al Bicentenario, uno de los ma-
vores logros de esta corriente es la formacion de una bibliografia
bdsica para su drea del conocimiento. Y respecto a estos esfuerzos,
es prudente citar la distincién realizada por el autor Roger Chartier,
quien nos habla de las diferencias entre historia y memoria:’

1. La historia se documenta con antecedentes y se somete a credi-
bilidad por el ejercicio critico, mientras que la memoria se aferra
a testigos y testimonios, que si bien pueden ser mds confiables que
un documento, dejan la credibilidad entregada a un proceso menos
racional y mds intuitivo,

2. Fl testimonio es inmediato, en un contexto de tiempo v lugar da-
dos (memoria), y la historia se construye a través de explicaciones
fundamentadas: es un saber “cientifico”, universalmente aceptado.
3. La historia es un reconocimiento del pasado, mientras que la me-
moria es una representacion de éste.

En relacidn con el enfoque citado, en el trabajo que hemos de-
dicado a Alejandro Fauré memoria e historia se alimentaron reci-
procamente. Gracias a la memoria familiar fue posible caracterizar
al artista; y mediante los antecedentes historicos se reconstruyo el
dmbito productivo donde éste desarrollé su labor: un medio de im-
prenta en proceso de industrializacion, con una valoracién del oficio
grdfico sin precedentes en la vida nacional; escenario alentado por
la bonanza econémica del salitre v los afanes modernizadores de la
elite local. Gracias a la consulta de los documentos originales perte-
necientes al Archivo Familiar, que fueron complementados con los

1. Chartier, Roger; La historia o la lectura
del tiempo. Barcelana, Gedisa, octubre
de 2007, pp. 35-38.

2. Ordenar, guardar y respaldar los
archivos de lo que se hace o produce es
una manera de hacer un archivo grafico.
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impresos y publicaciones resguardadas en la Biblioteca Nacional de
Chile, se establecen las fuentes de informacién directa que dan pie a
la realizacién de este libro.

Mis que lograr un buen producto visual, se intenté realizar un ca-
tdlogo razonado de la obra de Fauré, lo que implicé una labor acuciosa
en la revision de las piezas grdficas, y en el reconocimiento preciso en
cuanto a sus fechas, soportes, técnicas, formatos y materialidad. La
labor de documentacidn visual en el ambito del disefio es una discipli-
na poco reconocida a nivel local y practicada muchas veces de manera
inconsciente o intuitiva.? La primera razén puede ser la falta de infor-
macion (atin) de lo que es el disefio, que para el gran piiblico “forma
parte del mundo de los objetos consumibles”,’ sobre todo en relacion
al dmbito grdfico. La segunda razon es la crisis por la que atraviesa el
disefio, no solamente a nivel econémico, sino que a nivel académico,
donde los limites o diferencias de enfoque entre la ensefianza técnica
v la universitaria no son claros. Esto nos lleva a la tercera razén, con-
sistente en que las “acciones de recuperacion o simple documentacién
para archivo sean escasas o se limiten a aldiin tema parcial de interés
emblematico o historiogrifico, tal como es el caso del cartel”.!

La labor de documentacidn visual en si, puede ser bastante simi-
lar entre un archivo y otro, sobre todo en aquellos que reconocen
afinidad en soporte o formato (en el caso de Fauré, el impreso); sin
embardo, la gran diferencia radica en la interpretacion que puede
surgir de su consulta, traducida después en una puesta en comiin,
y en la representacion de los antecedentes, valorados como fuente
de informacién documental y testimonial. En el trabajo que presen-
tamos, confluye tanto la memoria piiblica (los grandes archivos),
como privada (los pequefios archivos); el espacio intermedio que asi
se construye, viene a ser el intertexto entre el dran relato, de cardc-
ter oficial, y el pequefio relato, de cardcter familiar. De esta manera
Fauré nos permite leer su tiempo, de una nueva forma. A

Mariana Munoz Hauer

3. Chavez, Norberto; “El patrimonio 4. lbid.
grafico y su recuperacion”. En revista

Tipogrdfica, num. 47, Buenos Aires,

Fontanadisefio, abril-junio, 2001,

pp. 10-17.
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MODERNIDAD DEL PUERTO

POR EDUARDO CASTILLO ESPINOZA*

a travesia familiar

Alejandro Fauré era hijo de inmigrantes
franceses que llegaron al pais en la se-
gunda mitad del siglo XIX. Sus padres,
Paul Fauré y Josefina Boyer, habian na-
"7 cido en Parfs, pero vivieron en Puteaux,
distrito de Nanterre, donde la familia se
»  establece entre 1849 y 1857. A causadela
dificil situacion que se vive en Francia,’ deciden emigrar junto a sus
tres hijos: Edouard, Paulina y Ernest. Reciben noticias sobre la “fie-
bre del oro” y se embarcan hacia América, con la ciudad de Oregon
como destino.

La larga ruta hacia Estados Unidos los obliga a pasar por el Estre-
cho de Magallanes, y cuando la nave recala en Valparaiso, un amigo
los convence de permanecer en esta ciudad, pues en la zona a la que
se dirigian habia muchos bandidos, y esto podia ser peligroso para
una familia con varios nifios. Ante la incertidumbre, optan por que-
darse en el puerto, pese a que entonces los rumores sobre Chile en
Europa eran acerca de “un pais que pronto iba a desaparecer comido
por el mar”. Asi, la familia Fauré Boyer fue parte de la comunidad
extranjera que llegé al pafs sin planificacién estatal,’ por su propia
cuenta, v que se integré a los sectores medios durante la sedunda
mitad del XIX.

Pequenia embajada

Ya establecidos en Valparaiso, vinieron los tres hijos restantes: Eugenia,
Enrique y Alejandro, el menor, que nacié el 5 de mayo de 1865. Paul
Fauré era aficionado a la pintura, y realizaba copias de obras famosas
por encargo. No hay noticias de que esta ocupacion haya significado ma-
yores ingresos a la familia, pero es probable que las horas domésticas
que su progenitor dedicaba a este oficio hayan sido un rasgo clave en
la infancia de Alejandro y su futuro interés por el dibujo. Si el mundo
exterior de sus primeros afios fue el principal puerto de un pais muy

lejano, puertas adentro el futuro artista grdfico también pudo seguir
viviendo en contacto con su cultura de origen a través de las relaciones
familiares, las primeras ensefianzas, la lengua materna, los habitos cu-
linarios. Esta pequefia embajada no sélo contemplaba la educacién for-
mal o consciente, sino ademds la formacion inconsciente del imadinario
privado, donde una serie de productos entonaban su acento visual, que
desde mediados del XIX estuvo marcado por la grifica victoriana,’ con
sus medallas, coronas de laurel, rostros triunfales de fabricantes exito-
sos, visiones humeantes de fibricas y mdquinas; lugares exdticos cuya
naturaleza desbordante era enmarcada por ornamentos que evocaban
la arquitectura en metal: el control del artificio sobre la naturaleza, o
el imperialismo temprano ostentando su tecnologia superior sobre la
barbarie y el atraso de zonas “menos desarrolladas” del mundo?*

Dejando de lado esta especulacién politica en torno al imaginario
de la Revolucidn Industrial, y retomando nuestro interés por un ac-
tor poco reconocido en nuestra propia historia, a las primeras letras
en el silabario, debemos situar en paralelo el sabor del pan, la comi-
da, y la imagen de botellas, cajas, etiquetas, envases, que poblaron la
mirada temprana de Fauré. Si hoy los nifios cuentan con numeroso y
diverso material diddctico en formato impreso que ha sido pensado
para ellos como destinatarios, en el Chile decimondnico uno de los
rasgos clave en la grdfica fue justamente su cardcter “adulto”, donde
la infancia no fue un actor relevante hacia el cual dirigir mensajes
impresos. A partir del siglo XX el mundo infantil pudo adquirir vi-
sibilidad en la grdfica de productos, o en publicaciones destinadas a
este publico, como el caso emblemdtico de la revista El Peneca, que
aparecio en 1908. No es muy osado pensar que la mesa familiar don-
de la memoria oral se proyectaba en francés y en espafiol, fuese el
primer tablero donde el futuro artista grifico realizé sus primeros
dibujos, entre tareas escolares.

Probablemente, Alejandro Fauré hizo sus primeras armas con el
ldpiz o la plumilla emulando el grafismo presente en etiquetas o en-
vases que hablaban del entorno cotidiano del puerto, o de mundos

1. Tras la Revolucion Francesa, durante
el siglo XIX, este pais habia alternado
entre el régimen republicano y monar-
quiceo, con sucesivos enfrentamientos
armados, y una situacion de latente
conflicto interno y externo que recién se

estabilizo hacia el ditimo cuarto de siglo.

2. A diferencia de lo ocurrido con otras
colonias extranjeras, como los alemanes

que se asentaron en la zona sur, contri-
buyendo ademas al desarrollo industrial
y agricola del pais.

3. Se denomina de este modo a la gra-
fica asociada a la Revolucidn Industrial,
por el escenario politico que representd
para la Inglaterra del siglo XIX el largo
periodo de |2 Reina Victoria, entre 1837
y 1901. Por otra parte, fue en ese pals
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que la estética industrialista tuvo un

foco de irradiacién a partir de |a Exposi-

cién Internacional de Londres 1851,

4, Respecto a esta visualidad, consultar:

Meggs, Phillip; Historia del Disefio
Grdfico. Ciudad de México, Trillas, 1991,
También: De Fusco, Renato; Historia del
Disefio. Madrid, Santa & Cole, 2005.
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* Profesor Investidador, Escuela de
Disefio Universidad Diego Portales.
Entre sus trabajos estdn Puiio p Letra,
movimiento social y comunicacion grafica
en Chile (2006), y Cartel Chileno 1963-
1973 (2004, compilador).



Fotografia del puerto de Valparaiso.
Hacia 1880.

Publicada en el dlbum Vistas de
Valparaiso de Félix Leblanc.

Archivo Memoria Chilena.

lejanos asociados a la historia familiar que resonaban entre las si-
renas de los barcos y las palabras de los mayores. Por cierto, mu-
chos productos de la era maquinista exaltaron su cardcter “exético”
aludiendo de manera frecuente al viaje como concepto, mediante la
presencia frecuente de barcos, trenes, carros, ruedas. La inclusion de
vapor o humo en estas imdgenes agregaba un valor sensorial que esta
grdfica identificé con el ritmo vertiginoso de las midquinas, capacita-
das ahora para producir en masa durante tiempos cortos, o impulsar
velozmente al transporte mds pesado.

Esto tltimo, después fue aprovechado de un modo distinto por el
art nouveau,® ya que el vapor o el humo no sélo eran incluidos bajo
un sentido figurado, sino que ademds podian transmitir la idea del
movimiento bajo un sentido mds abstracto y menos literal. En sin-
tesis, podian en un ritmo sinuoso transformarse en un “estado de
dnimo” de la imagen, asociado mayormente al mundo interior de
los personajes representados, que al mundo exterior objetivado por
el positivismo y su afdn de comprobacién cientifica. Si la visualidad

' "5"\""0,
LA C4

asociada a la Revolucién Industrial se volcé a una realidad objetiva y
animada por el progreso tecnoldgico que tomg el tiempo con reloj a
todo, el art nouveau exalté la subjetividad, y nos entregé visiones de
personajes o lugares lejanos, que mds que exdticos, eran oniricos.’
Respecto al espacio ptiblico de la segunda mitad del siglo XIX, es pru-
dente recordar que a partir del momento “que en Chile, hubo libertad
de comercio, los franceses empezaron a enviar al pais productos, fabri-
caciones y manufacturas admirables”’ al tiempo que las principales
‘casas de novedades’ como Las Novedades Parisienses o Casa Muzard,®
eran francesas. El dltimo establecimiento tuvo presencia destacada en
el comercio de Valparaiso, y fue foco de irradiacion no sélo de objetos
o bienes de consumo, sino también de elementos decorativos mds per-
durables en el tiempo, que desde entonces se transformaron en deno-
minador para muchos hogares, como tapices, cortinajes, papel mural,
telas. Otro referente de la presencia francesa en el puerto y su influjo
en la configuracion del imaginario local fue el fotdgrafo y grabador Félix
Leblanc, quien publicé junto al pintor alemdn Juan Mauricio Rugendas

5. Estilo de finales del XIX y comienzos
del XX que desplazd en protagonismo a
la imagineria de la Revolucion Industrial.
Como contrapartida a la exhaltacion de
la técnica y la imitacién de los estilos
histéricos, el art nouveau se inspird en la
naturaleza y o organico, pero de forma
no textual, en base a la abstraccidn, y un
caracter mas atemporal y menos histo-
ricista, aunque hoy esté asociado a una
época precisa.

6. O incluso grotescos. Valga recordar

la obra del inglés Aubrey Beardsley
(1872-1898), cuyo trabajo fue considera-
do una abierta provocacion en la socie-
dad britdnica de la época. A nivel local,
un dibujante que pudo mostrar |a in-
fluencia de Beardsley fue Luis Meléndez,
colaborador en revistas emblematicas
del Centenario como Zig-Zag, Selecta, y
también en E/ Diario Nustrado.
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7. Escobar, Anibal; La colania francesa en
Chile. Santiago, Imprenta y Litografia La
lustracidn, 1920, p. 61.
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8. Uno de los mas antiguos estableci-
mientos comerciales de origen francés
a nivel local. Fundado en 1855 por los
hermanas Eduardo y Ernesto Muzard, en
1875 contaba con una fabrica de mue-
bles, su principal rubro, que conjugaron
a la venta de "novedades”, menaje y
cristaleria, entre otros productos.



Abajo: A la derecha:

Retrato del joven Alejandro Fauré. Fotografia Leblanc de Valparaiso.
Valparaiso, septiembre de 1884. En la entrada de las calles Prat y
Gentileza Pierre-Marie Meynadier Cochrane, en la esquina conocida como
y Jacques Poyelle, Francia. “cruz de reyes® o “Helsby's corner”,

zona de la ciudad donde confiuyé la
actividad comercial de los fotografos.
Hacia 1880.

Publicada en el dlbum Vistas de
Valparaiso de Félix Leblanc.

Archivo Memaoria Chilena.

el Album de trajes y costumbres chilenas® en 1838, y posteriormente fue pro-
pietario de uno de los principales establecimientos fotograficos del pais,
la Fotografia Leblanc. A este fotdgrafo debemos también el dlbum Vistas
de Valparaiso, que capturd la imagen de esta ciudad hacia los afios en que
Alejandro Fauré daba sus primeros pasos en el oficio grifico.

Joven dibujante

Mientras otros dibujantes locales que desarrollaron una labor contem-
pordnea tuvieron como antecedente un paso por la Academia de Pintura
-primer enclave significativo de las Bellas Artes en el Chile del siglo XIX,
y el horizonte cultural del viaje a Europa como mdxima expectativa-,
Faur€ ingres6 tempranamente al mundo de la imprenta, y no hay prece-
dentes sobre algiin viaje suyo al exterior. En 1880, a los quince afios, dio
sus primeros pasos como dibujante en la Litografia Gillet de Valparaiso,
taller que adquirié prestigio durante los albores de la industria local
por la impresion de etiquetas y envases para productos como cerveza,
licores, cigarrillos, té, alimentos.'® La impresién litogrdfica, que habia
despegado precisamente en el puerto hacia la década de 1840, fue un
medio que permitié reproducir imdgenes propias, al ser dibujadas e im-
presas en el pais y ya no una matriz o copia importada, como ocurria
hasta entonces con los grabados u ornamentos que acompanaron los
primeros pasos de la imprenta en el medio nacional. Es decir, pese a la
asimilacién de los modelos culturales, era posible la produccién y con-
sumo de imadgenes con contenidos v circulacion a nivel local.

La tarea del dibujante litogrdfico demandaba habilidad, no sélo en
la elaboracién de su trabajo mediante ldpiz o plumilla, sino que ade-
mds comprendia hacer reproducible lo dibujado, para asi imprimir
copias en serie. Ademds de la preparacion de numerosos originales en
papel, Fauré practicé con habilidad la tarea del “transporte”, consis-
tente en traspasar el dibujo a la piedra litografica, lo que no siempre
era realizado por un mismo artista grdfico, ya que existieron artesa-
nos especializados en esta tarea dentro de la cadena productiva de las
imprentas del XIX y comienzos del XX, ¥ es muy probable que él mismo

9. Este trabajo, consistio en una serie 10. También fue uno de los primeros 1. Justamente, 3 partir de impresos
de dibujos de Rugendas dedicados a los talleres gue imprimid sellos postales como el Aibum de Rugendas.
arquetipos de la sociedad chilena de la en el pais.

época, que fueron impresos en litogra-
fia a un color por Félix Leblanc.

ALEJANDRO FAURE ¢ 1§ ¢ oBraGrAFicA



A la izquierda, arriba y abajo:

Aviso donde Fauré ofrece sus servicios.
Publicado en el semanario ilustrado
Santiago Cdmico, nimero 1, 7 octubre
1900, pagina 7.

Impresion tipografica sobre papel.
Archivo Biblioteca Nacional de Chile.

Ndtese en la vista general de la pagina,
que ademas de Fauré, ofrecen sus
servicios el pintor Alfredo Valenzuela
Puelma y el fotograbador Julidan Ramos,
amigo del artista grafico.

haya cumplido esta misién durante sus primeros afios de labor, para
posteriormente abocarse a dibujar piezas de grafica publicitaria o edi-
torial, ademds de otra faceta importante en su trabajo que nos revela
la documentacién visual incluida en este libro: el humor grifico. Si el
nombre de Fauré carece de mayor visibilidad para la historia de este
género, hoy disponemos de testimonios visuales que permiten recono-
cer su aporte en tal sentido.

Ademds de ser uno de los precursores de la publicidad grafica en el
pais, empalmé el grafismo de los siglos XIX-XX con una de las modifi-
caciones técnicas mds significativas: el fotograbado, que irrumpié en el
medio de la imprenta local hacia la dltima década del siglo XIX. A dife-
rencia de la litografia, que era capaz de reproducir en serie la sutileza del
trazo a lipiz mds suelto, el fotograbado tenia un rendimiento claramente
dividido entre el alto contraste u ‘original de linea’, y la reproduccién de
la imagen fotografica de tono continuo por medio de la trama. Mientras
el segundo caso asoma menos en el trabajo de Fauré que retine este libro,
disponemos de numerosos ejemplos en el fotograbado de linea, donde
destaca lo realizado para la revista El Payaso, de fines del XIX, primera
publicacion chilena ilustrada por medio de esta técnica.

La formacién autodidacta de Fauré comprendié ademds la pintu-
ray la acuarela,” pero una gran pregunta en torno a su trabajo radi-
ca en los medios que tuvo para asimilar el art nouveau con un desfase
menor, lo que incluso nos invita a pensar en él como un contempo-
rdneo, pues la sombra de Cherét, Toulouse-Lautrec y principalmente
de Alphonse Mucha, todavia no alcanzaba a ser demasiado larga en
el mundo. Su lugar como precursores del afiche serfa reconocido ya
avanzado el siglo XX, gracias a la documentacién visual de su obra
y una consabida integracién a la cultura letrada, al tiempo que sus
trabajos bajaron desde los muros o las vidrieras a las veredas de nu-
merosas ciudades, adquiriendo el rango de souvenires o imdgdenes
gratas a la privacidad del hogar, a la portada de libretas o cuadernos
personales, y a otros formatos impensados en tiempos de su circu-
lacién inicial.

12, Ramaos, Julian; "Alejandro Fauré”. No-
ticias Grdficas, afio X nim. 114, Santiago,
Editores Lier y Paye, diciembre 1912,
pp. 272-273.
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La escasez de fuentes directas en el trabajo de Fauré -sospecha mds
predecible y menos riesgosa- nos mueve a otro terreno, donde la re-
visién del material disponible podria darnos algunas luces respecto al
autoaprendizaje desarrollado por €l. Si resulta poco creible que piezas
relevantes para la historia mundial del disefio grdfico hayan circulado
en nuestro pais a fines del XIX, entonces no en vano podemos creer en el
trabajo de Fauré como un sintoma de la Revolucion Industrial que irrigé
su produccién a un lugar como Chile, temprano consumidor de diversi-
dad de productos envasados, que tuvieron su umbral a la cultura chilena
en el puerto de Valparaiso, y esa influencia proveniente del Londres co-
mercial e industrial llegé traslapada con el esplendor del Paris cultural
que encandild a los sectores privilegiados del Chile decimonénico.

Artista grdfico

Como se dijo antes, la impresion litogrdfica fue el sistema que posi-
bilité la elaboracion de imdgenes locales mediante el dibujo, pues con
anterioridad la impresidn tipogrifica sélo contemplaba la inclusién de
vifietas u ornamentos importados junto a las letras de plomo. Esta con-
juncion de oficios nos remite también a dos dmbitos: el medio artistico
y el medio de imprenta, que a su vez involucran la relacion entre arte e
industria suscitada a nivel internacional durante la segunda mitad del
XIX, precedente en el desarrollo posterior del disefio en el mundo.™ Si
la inclusién de las Bellas Artes en la sociedad chilena de mediados del

13. Un arquetipo de la fascinacion 14, Es importante recordar la posicién
extremna de las elites locales por lo fran- critica ante el maguinismo por parte de
cés, era Agustin Encina, ‘el francesito’, William Morris (1834-1896), figura central
personaje secundario del libro Martin del movimiento de Arts and Crafts.

Rivas, de Alberto Blest Gana, ambien- Morris abordé esta problematica desde
tado en el Santiago de mediados del miiltiples dmbitos productivos y plasmad
siglo XIX, su inquietud por el mundo gréfico en la

Kelmscott Press, su propia editorial, don-
de busco refundar la tradicidn del libro en
el escenario de la Revolucion Industrial.
Ver: Meggs, Phillip, Op. Cit., pp. 225-256.
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Arriba y abajo:

Escenarios realizados por

Alejandro Fauré.

Con acuarela y témpera sobre carton
recortado, el artista hacla estos
escenarios armables como juguetes
para sus sobrinos.

Archivo familia Fauré.




A la derecha:

Fotografias de casa Fauré.

Registro de la casa-negocio de la calle
Carmen, en Santiago.

En la entrada: Ernesto Fauré Hemette,
sobrino del artista.

Archiva familia Fauré,

Abajo:

Libreta promocional de la Casa Fauré.
Regalo publicitario para clientes, cuya
ilustracién habria sido realizada por
Ernesto Fauré Hemette.

XIX tenia como destino el afdn de representacién en la elite local,* cabe
sefialar que éste tropezd de manera temprana con la incorporacidn de
la fotografia, que durante la segunda mitad del siglo y principalmente
en las tres tltimas décadas, irrumpi6 sobre el realismo idealizado del
novel arte chileno con una visién objetiva del contexto nacional. Es de-
cir, el tramo que las Bellas Artes (pintura, dibujo, escultura) tuvieron
para forjar un imaginario -a la medida de los grupos dirigentes- fue
mds bien breve. Sin embargo, como instancia previa a la expansidn de
la fotografia en el medio local, la litografia posibilité la reproduccion
de la imagen en serie, ademds de significar un intercambio entre el
medio artistico y el medio de imprenta, preludiando las diferencias
entre “arte puro” y “arte aplicado”, que se manifestardn con mayor
claridad en el siglo XX.

Mientras la pintura y la escultura estuvieron mds limitadas a la
produccién de obras tinicas, y también a la imitacién de los modelos
cldsicos que llegaron al pais como copias en veso o estampas ilustradas,
el dibujo encontré prontamente un camino a la serialidad en la litogra-
fia. La utilizacién de este medio se encaminé principalmente en tres
direcciones: por un lado, el retrato de los prohombres,'® la represen-
tacion del paisaje, el espacio piiblico y la sociedad chilena de la época
(como relevo economico de la pintura); por otro, la caricatura satirica,

o —

una herramienta al servicio de las luchas politicas entre los grupos de
poder."” Un tercer camino fue la proyeccion de este sistema de impre-
sion al naciente mercado nacional de productos y servicios, donde
conquistd un lugar gracias a la cromolitografia.’® Fue asi que distintos
dibujantes educados en las Bellas Artes, en lugar de encaminarse a la
practica del arte se dedicaron a la caricatura satirica y la ilustracion
comercial durante la segunda mitad del XIX; algunos de ellos fueron
Benito Basterrica, Clodomiro Guzmdn, v Luis Fernando Rojas.”

Si la ensefianza del dibujo pudo también encontrar caminos bajo un
enfoque técnico y artistico durante el XIX,* paralelamente, la ensefian-
za de imprenta mantuvo hasta bien avanzado el siglo XX su cardcter
oral, basada en la relacion maestro-aprendiz entablada al interior de los
talleres. Destacar aqui el nombre de Alejandro Fauré, también reconoce
que personificé un concepto importante en el camino hacia el disefio en
el pais: el artista grdfico. Como su nombre lo indica, este oficio impli-
¢6 la conjuncién de dos mundos que no necesariamente caminaron de
cerca durante el XIX en el pais: el arte y 1a técnica. Justamente, el 1ilti-
mo cuarto de siglo significé un proceso de modernizacién en la grfica
local, y en particular durante la tltima década, donde el rubro pasé de
artesania, a ser una industria. Entre sus albores y el perfodo en cues-
tion, la tipografia habia tenido un desarrollo escueto en el pais, pero no

15. “Las bellas artes eternizan a los hom-
bres por medio de sus obras i transmi-
ten a la posteridad el nombre, la accion,
la virtud de aquellos que se hicieron dig-
nas, como un anticipado galardén por
los grandes beneficios que ejercieron en
la tierra®, Cicarelli, Alejandro; *Origen y
progresa de las Bellas Artes”, Discurso
pronunciado a la apertura de la Acade-
mia de Pintura. Anales de la Universidad
de Chile, Santiago, 1849, p. 115,

16. Al respecto, cabe serialar la Goleria
Nacional de Hombres Célebres, publicada
por el grabador francés Narciso Desma-
dryl en 1854,

17. Tradicidn que reconoce come
precedente clave al periadico £l Correo

Literario, que aparecio en 1858.

18. Modalidad que a nive! local empezd
a adquirir protagonismo en |a década

ALEJANDRO FAURE

de 1860, y gue consistird en impresién a
varios colores, lo que ademas contem-
pld la incorporacion de tintas especiales
como oro y plata. Estos colores fueron
frecuentes en la grdfica vinculada a la
Revolucion Industrial, y su uso perdura

en productos de consumo, como el vino.

19. Alvarez Caselli, Pedro: Histaria del
disefio grdfico en Chile. Santiago, Escuela
de Disefio PUC, 2004, pp. 58-79.
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20. Al respecto, podemos mencionar |a
apertura en 1849, de la Escuela de Artes
y Oficios, cuyo primer director el inge-
niero francés Jules Jarriez, sefialaba: "El
dibujo sera pues uno de los ramos mas
importantes de nuestra ensefianza”.
Jarriez, Jules; "Discurso pronunciado

a la apertura de Ia Escuela de Artes

y Oficics, el dia 17 de septiembre de
1849". En: Anales de la Universidad de
Chife, Santiago, 1849, p. 124,



Retrato del artista grafico.

Hacia 1900.

Gentileza Pierre-Marie Meynadier
y Jacques Poyelle, Francia.

por falta de impresores de calidad, como fue el caso del espafiol Manuel
Rivadeneira™ en Valparaiso, o del francés Julio Belin® en Santiago, sino
por la falta de mercado, y de apoyo oficial en el fomento de esta indus-
tria. Un testimonio emblemdtico, es el del impresor Recaredo Santos
Tornero, que a comienzos de la década de 1870 era propietario de la
Imprenta y Libreria del Mercurio en Valparaiso, uno de los principales
establecimientos grdficos a la fecha, quien decia lo siguiente respecto
a la imprenta local en su obra Chile llustrado: “Esta industria nunca ha
tenido entre nosotros desarrollo ni prosperidad”.” Frente al desinterés
oficial por la suerte de la actividad y el envio de trabajos al exterior, el
gremio grdfico, uno de los precursores del movimiento obrero a nivel
nacional,* reaccioné de manera enérgica:

“Tenemos el mismo interes que todo buen chileno debe abrigar
respecto a un arte necesario a nuestra patria... Qué le importa al Go-
bierno i a los aristécratas que la tipografia se hunda en Chile i atin
que desaparezca del todo? El dinero les permite enviar sus trabajos a
Europa o a Norteamérica; pero los que no poseen recursos, los que no
tienen quien les lleve el manuscrito i les traiga el impreso o los que no
pueden esperar la tardanza del viaje, son los que pagan con creces el
egoismo o mala voluntad del Gobierno i de los particulares”.”

Ciertamente, el trabajo de Fauré no se explica sino como parte
del afin modernizador en el medio de la imprenta nacional, ocurrido
entre la dltima década del XIX y la década previa al Centenario, y que
en gran parte fue llevado a cabo por impresores extranjeros como los
espafioles Rafael Jover, propietario de la Imprenta Cervantes, e I¢-
nacio Balcells, de la Imprenta Barcelona, establecimiento que tendrd
especial importancia para la historia que abordamos aqui.

Lejos del academicismo, Alejandro Fauré destacd por ser un traba-
jador culto, situacion que le permitié formarse en el oficio y posterior-
mente ampliar sus conocimientos mediante el acceso a informacién
escrita y visual. El artista grdfico fue asi una figura de la transicién
al siglo XX, que sobre la base del trabajo manual e intelectual pudo
vincular a la cultura letrada con el dmbito productivo, a partir de una

B L g e AL

visién mds humanista y menos técnica de la actividad grdfica, pese a
los avanzados conocimientos de Fauré sobre la imprenta en su tiempo.
Ademds de su trabajo como dibujante, fue redactor artistico de publi-
caciones como La Lira Chilena, lo que constituye un temprano prece-
dente de la figura del ‘director de arte’ en el medio editorial chileno.

Del puerto a la capital

Los logros que Fauré coseché a lo largo de la década de 1880, se tra-
dujeron en prestigio y bienestar econémico en la década siguiente.
Ya en su adultez, la familia se habia disgregado a causa de los matri-
monios de los hermanos mayores y la muerte del padre. Alejandro se
establece entonces junto a su hermano Ernest, quien se habia casado
con otra inmigrante, Sophie Hemette. La pareja tuvo cinco hijos, y
ademds de Alejandro, también vivié junto a ellos la abuela Josefina,
madre del clan Fauré, que hasta su muerte en 1910 siempre mantuvo
una relacién muy cercana con el artista grifico.

21, Editor espariol establecido en Chile
entre 1839 y 1841, En 1840 trabajd en
Santiago, donde tuve a cargo la impren-
ta de La Opinidn, y el periddico oficial Ef
Araucano. Durante 1841, fue propietario
de Ef Mercurio de Valparaiso, Retor-

nd a su pais en 1842, Ver: Figueroa,
Pedro Pablo; Diccionario Biogrdfico de
Estranferos en Chile. Santiago, Imprenta
Moderna, 1900, p. 190.

22. Belin, llegado al pais a fines de la
década de 1840, sefalaba: "Hai en San-
tiago dos mil jovencitos sin porvenir, sin
fortuna, i sin embargo es dificil, imposible
encontrar aprendices idéneos... unos no
quieren perder su conducta, otros tienen
a ménos tener una prafesion atil..” Ver:
“Imprenta. Aprendices”, La Crdnica, num.
2; Santiago, Imprenta de Julio Belin y Cia.,
febrero 1849, p. 7.
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23. Tornero, Recaredo S.; Chile Nustrado.

Valparaiso, Imprenta y Libreria del
Mercurio, 1872, p. 99. Este libro fue
impreso en Paris.

24, Fueron organizaciones precursoras
la Sociedad Tipografica de Santiago,
fundada en 1853 y la Sociedad
Tipografica de Valparaiso, fundada

en 1855.
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25. Valenzuela, L. A:; *La tipografia
en Chile*, El Tipdgrafo, afio 1 ndm. 4,
Santiago, enero 1879, p. 13.



objetos ornamentales o artisticos realizados por él mismo, lo que
delata la influencia familiar, donde el arte siempre fue entendido
como un ejercicio creativo de cardcter utilitario o decorativo. Al
igual que su tio y su abuelo, Ernesto, que siempre vivié del comer-
cio, nunca tuvo pretensiones de ser considerado un artista; y por
cierto, Alejandro Fauré es un nombre desconocido para la historia
del arte en nuestro pais, pues nunca participé de salones, concur-
s0s u otra instancia oficial.

La década de 1890 marca la consagracion de Fauré en su oficio.
La Imprenta Barcelona se transforma en uno de los referentes de la
modernizacién en la grifica chilena a las puertas del nuevo siglo, y el
artista es contratado por esta empresa que habia iniciado activida-
des a fines de 1891 con la compra de un modesto taller, la Imprenta
Catélica, que funcionaba en calle Santo Domingo. A comienzos de
1893, la Imprenta Barcelona se habia convertido ya en un préspero
negocio y trasladaba sus dependencias a una seccién del edificio de
los Padres Agustinos, en calle Moneda, ocupando media cuadra de

27. Tadeo Laso, L. y J. Santiago; Industrias
Resefia de las principales industrias
chilenas premiadas en la Exposicion
Panamericana. Santiago, Imprenta y
Encuadernacién Barcelona, 1902, p.
35. Este documento fue publicado a
raiz del envio chileno a la Exposicién
Internacional de Buffalo, en 1901,

28. Martinez, Mariano;
Santiaguinas. Santiag

Imprenta y
Encuadernacion Barcelona, 1896, p. 266.
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extension.” A fines del siglo XIX, la produccién del establecimiento
era descrita en los siguientes términos:

“Impresiones en miltiples colores (cromotipia) y con combina-
ciones elegantes de vifietas; limpias reproducciones de fotograbados
y grabados; ediciones correctas y esmeradas de numerosas obras na-
cionales y preciosas encuadernaciones, he ahi el conjunto de produc-
tos, perfectos en su clase, que le han valido a este establecimiento
industrial la gran reputacién de que goza”*

Al iniciar el siglo XX, los trabajadores de la empresa ascendian a 185,
y en el plano técnico, contaba con nueve prensas tipogrificas, dos pren-
sas litogrdficas, prensas para grabar y cortar metales, para recorte de
papel, maquinaria para encuadernacién, para la fabricacién de sobres,
y también de libros en blanco, uno de los productos de mayor demanda
en la época. Para activar toda esta infraestructura, “la fuerza motriz la
suministran dos motores, el uno Otto-Crosley a gas, de 14 caballos, y
el otro, belga vertical, de 14 caballos también” . Esta fuerza, ademds
de movilizar las mdquinas de la imprenta, proporcionaba el alumbrado

29, Tadeo Laso, J. y J. Santiago; Op.
Cit., p. 39.
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MONUMENTAL EDIFICIO
WITUADO ENTRE LAS CALLES
MONEDA ¥ SAN ANTONIO

IMPRENTA BARCELONA
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Alejandro Fauré fue una presencia muy importante para sus so-
brinos. Entre ellos Marta Fauré Hemette, la ‘Tata’, era la mds queri-
da; le ensefié a pintar y como muestra de su carifio, hizo un retrato
de ella sobre un plato de pared, que realizé a partir de una fotogra-
fia. Ernesto Fauré Hemette también cultivé 1a habilidad artistica a
instancias de su tio, y si bien se dedic6 al comercio en la adultez, era
aficionado a ilustrar libros en blanco®™ tomando como base recortes
y dibujos; también solfa hacer esculturas con materiales de desecho.
Pese al entusiasmo que puso en inculcar a sus sobrinos el interés por
el arte, Fauré nunca practicé la pintura con fines comerciales y sélo
consideraba a esta actividad un pasatiempo, tal como lo hiciera su
padre. La mayoria de sus obras quedaron en la familia, y entre ellas
se encuentran dibujos a ldpiz, acuarelas y 6leos.

En sus comienzos, Ernest Fauré habia trabajado de garzén en un
restaurant y posteriormente logré desarrollar su propio negocio,
una fibrica de cocinas a lefia. El rubro tiene su “época dorada” hacia
el dltimo cuarto del siglo XIX, y la familia emigra de Valparaiso a

26. Estos consistian en libros de fina en-
cuadernacidn, pero sin contenido, que
estaban destinados a labores contables
£n empresas, U otros escritos de im-
portancia en el mundo laboral o legal. A
nivel familiar, fueron también un bien de
consumo destinado a tareas escolares o
diarios personales.

ALEJANDRO FAURE #

20

A la izquierda:

Aviso de la Imprenta Barcelona
publicado en la revista Noticias
Grdficas, afio X, nimero 98, agosto
de 1911, pagina 72.

21 x 30 centimetros.

Pdgina siguiente:

Taller de Alejandro Fauré en la
Imprenta Barcelona.

Fotografia publicada en la revista
Noticias Grdficas, afio X, ndmero 114,
diciembre de 1912, paginas 278 y 279.

Fotolitografia a dos tintas sobre Archivo Biblioteca Nacional de Chile.

papel estucado.
Archivo Biblioteca Nacional de Chile.

La imagen distintiva de la empresa,
ubicada en la zona inferior de la pagina,
es atribuida a Alejandro Fauré.

Santiago para instalarse en la calle Teatinos 58, donde ademds de
la casa, tenfan el taller y salén de venta. A causa del dominio en el
oficio del fierro forjado que involucraba la fabricacién de las cocinas,
Ernest recibe un interesante encargo: la realizacién de rejas para el
Cerro Santa Lucia. Dada la necesidad que tenia este tipo de proyectos
de la colaboracién de un dibujante para resolver aspectos técnicos
y también estéticos, es probable que Alejandro haya participado en
este trabajo de arte ornamental destinado al espacio ptiblico. -
Posteriormente, la venta de cocinas a lefia entré en declive, y la
familia se trasladé a la calle Carmen 311. Vivian en el segundo piso,
y en la parte de abajo, que ocupaba la numeracién 315, instalaron
hacia la época del Centenario un nuevo negocio que logré perdurar
mads en el tiempo: la Casa Fauré, una tienda donde vendian mena-
je, muebles de cocina, sillas, paneras y otros utensilios destinados
al uso doméstico. Segtin el recuerdo familiar, fue Ernesto Fauré
Hemette quien siempre estuvo a cargo de la tienda, y ademds de
los productos de consumo antes mencionados, vendia una serie de
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Estampilla cuyo disefio ha sido
atribuido a Alejandro Fauré.
Archivo familia Fauré.

eléctrico de los distintos espacios de trabajo. Asf, previo al Centenario,
el panorama se vislumbraba muy favorable:

“Con el progreso alcanzado por esta industria no necesitaremos
traer del extranjero ni libros en blanco, ni bloques, ni libretas, ni ré-
tulos, ni sobres... La industria nacional en este ramo ha progresado
notablemente; nuestros obreros tienen trabajo seguro y el piblico
goza ya de las ventajas que trae consigo el amplio desarrollo en la
produccién del pais”.*

Si a mediados del siglo XIX y hasta la década de 1880, la prdctica
de enviar los trabajos importantes al extranjero habia mermado la
suerte de la imprenta en el medio local, en 1911, un articulo en la
revista Noticias Grdficas describia un escenario distinto:

“Pedir a Europa o Estados Unidos carteles, etiquetas, libros y cua-
dernos en blanco, sobres, timbres en relieve y, en general, toda clase
de productos de esta especie, ya s6lo puede hacerse por capricho, o
por falsa concepcion de los intereses generales y a la vez de los parti-
culares del aficionado al extranjerismo”.*!

La Imprenta Barcelona habia aumentado entonces su personal a
300 personas, e incorporaba hombres, mujeres y nifios. Las mdqui-
nas disponibles para las distintas secciones se acercaban al centenar,
y toda esta infraestructura era “movida con 2 motores a gas con 36
caballos, y 10 motores eléctricos con 18 caballos”.*? El local del centro
se habia vuelto estrecho, por lo que se contemplaba la construccion
de un nuevo edificio, “y ademds un pequefio barrio obrero, donde
podrdn vivir sus operarios en todas las comodidades e higiene como
se acostumbra hoy en las grandes capitales de Europa”.”

Fauré tenia su estudio en el 837 de Moneda, a un costado del taller
de impresion que estaba ubicado en el 843. Trabajaba solo; su espacio
estaba bdsicamente compuesto por un banco de trabajo que cumplia
doble funcién, para dibujo e impresién, donde preparaba originales
en papel, realizaba el transporte, y sacaba impresiones de prueba an-
tes de que las pesadas piedras fueran llevadas a las prensas. Otros
elementos eran su silla de Viena,* y un taburete donde solia dejar los

30. Ibid., p. 42, la Depresién Mundial en el pais, esta
empresa, clave en la modernizacion

de la imprenta local, entrard en una

etapa de declive dejando atras su

periodo de bonanza.

31. Sin autor; *Monografia de la
Imprenta Barcelona”. Noticias Grdficas,
ano IX nam. 98, Santiago, Lier y Paye
Editores, agosto 1911, p. 72.

34. Disediada por Michael Thonet en
1855, ésta se tradujo en un precedente
del disefo a nivel mundial, y su
presencia es reiterada en las fotografias
del Centenario de la Repdblica, entre

32, Ibid.. p. 73.

33. Ibid. Con posterioridad a la caida
del salitre y a las consecuencias de
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libros que consultaba. El muro aledafio estaba lleno de dibujos, mues-
tras de trabajos anteriores, y referentes extranjeros como un cartel de
los cigarrillos ingleses The Three Castles. El artista grafico formaba parte
de la seccién Litografia, que contaba con “2 dibujantes [€] era uno de
ellos], 2 transportadores, 3 prensistas, 8 marginadores, recortadores,
barnizadores y operarios diversos”.”® Su trabajo era pagado por pieza,
en un monto que fluctuaba entre 2.50 y 10.00 pesos.’® Cuando no lo
realizaba €l mismo, sus numerosos dibujos eran reproducidos en las
piedras litograficas por los transportadores, o copiados en placas de
fotograbado por artistas como su amigo Julidn Ramos, quien tenia a
la fecha un taller dedicado a este oficio, y prestaba servicios a distin-
tas imprentas. A diferencia de sus inicios en Valparaiso donde trabajé
en un establecimiento dedicado a una produccién como etiquetas y
envases, en la Imprenta Barcelona Fauré se dedicé principalmente al
ambito editorial, dibujando letras, titulos, portadas, avisos, vifietas y
numerosas ilustraciones. Chile Ilustrado, Noticias Graficas, Instantdneas,
son algunas de las revistas del primer cambio de siglo que contaron
regularmente con su colaboracion. También contemplaba el trabajo
de la seccion Litografia el disefio de afiches, e incluso la produccién de
documentos valorados como letras de cambio, billetes, bonos.?” Sin ir
mds lejos, fue la Imprenta Barcelona la primera entidad local en con-
vocar a “un concurso de affiches para premiar los esfuerzos del arte
en favor de la industria”.*

En palabras del propio Ramos, Fauré “era, a mds de un gran artista,
una verdadera enciclopedia tedrico-practica. El ideaba, dirigfay trabaja-
ba a la vez, conociendo a fondo todos los dificiles v complicados resortes
de las Artes Grificas, debido a su gran constancia y profundos estu-
dios”.” Un testimonio de su adelanto respecto al medio de imprenta lo-
cal durante la época, fue su incursién en el grabado en metal, tradicién
prdcticamente inexistente durante el primer siglo de vida republicana:

“Entre sus trabajos predilectos, tenfa verdadero entusiasmo por
los grabados al agua fuerte, y los que se hacen sobre acero para la
impresion de sellos y billetes de Banco, que él ejecutaba a la pluma a

38. Sin autor; “Los affiches”, Chile
lustrado, nim. 1, Santiago, Imprenta
Barcelona, mayo 1902.

estratos sociales diversos, lo que delata
su importacién masiva durante la época.
Su versidn inicial fue la nimero 14.

35. Tadeo Laso, J. y J, Santiago; Op.
Cit., p. 40.

39. Ramos, Julidn; Op. Cit., p. 273.

36. Ibid., p. 41.

37. Ibid., p. 39.
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40, lbid., pp. 272-273.

41. Los aspectos de la biografia familiar

de Alejandro Fauré, han sido aportados

por Daniel Fauré Calderdn, sobrino nieto
del artista, en entrevista realizada el 26

de julio de 2008.
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A la izquierda:

Retrato del fotograbador Julian Ramos.
Publicado en revista Noticias Grdficas,
afno Vil, ndmero 73, jullo 1909, pagina 77.
Archivo Biblioteca Nacional de Chile.

Abajo, ultima persona a la derecha:
Benigna, prometida de Alejandro Fauré
junto a la familia del artista.

Hacia 1940.

Archivo familia Fauré.

falta de mayores elementos, con una propiedad verdaderamente ad-
mirable. En esta forma hizo las muestras que en 1895 se presentaron
aS. E. el Presidente de la Repiiblica, para obtener las propuestas que
se pidieron en aquella fecha para la impresion en el pais de los sellos
de Correo y billetes de Banco”.®

Epilogo

El apego al niicleo familiar y la dedicacion al trabajo, sugieren que
esencialmente Fauré vivié en forma austera. Su gran productividad
en un trabajo que era pagado por pieza, deja entrever que solia tra-
bajar largas jornadas, asi también llevarse trabajo para la casa, o
dibujar de manera constante en distintos lugares. Los lujos en su
vida se dieron en la bohemia nocturna del Santiago de fines del XIX y
comienzos del XX -que se situaba entre la imprenta y su casa, lo que
vivié en forma privada y sin que ello afectara el entorno familiar o el
respeto cosechado en el ambito laboral-.

Su aporte de tres décadas a la grdfica local, iniciado en el Valparai-
so de fines del XIX y que logré consolidar en el Santiago del cambio
de siglo y la época del Centenario, se verd truncado de manera tem-
prana. En medio de una situacion econémica muy favorable, estaba
también a las puertas de contraer matrimonio con su prometida chi-
lena, Benigna, cuando recibe una mala noticia: padece una enferme-
dad incurable. Abrumado, no se resigna y decide poner fin a su vida
el 9 de noviembre de 1912. Tenia 47 afios. Tras el deceso del artista
grifico, su novia nunca se casé y permanecio viviendo con la familia
Fauré hasta el final de sus dias.*

Poco después de la trdgica noticia, Julidn Ramos entregaba sus
condolencias por escrito a su hermano Ernest, a quien anunciaba
la intencién de homenajear a Alejandro Fauré en una edicion de la
revista Noticias Grdficas:

“Con éste motivo, le rogaria me diera todo cuanto dato sobre su
vida artistica posea Ud., los que unidos a los que yo conozco con los
lardos aiios que tuve la honra de contarme entre sus amigos, [servirian
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TALLER DE FOTOGRABADO
J. RAMOS Y €.

HUBRFANOS, 1234 = CASILLA 211
Teléfono Inglés 2354 y 1638

Santiage Neviembre I2 de IQI2
Sefior
ERNESTO FAURE
Muy seflor mie: Pte.

Regresande ayer de Valparaise, dende suele pasar
les dias deminges, me encentré con la triste nieva doi inesperado fa-
llecimiente de Fauré, sabiende pece despues su triste desenlace.

Siente ne haber pedide acempafiar sus restes a la
ultima merada, dende cesan tedes les sufrimientes, pere come intime de
Ale jandre y ausente el para que puoda rcaonvsnzrmc por mis alabanzas,
tan justas como alnoaral, tcngé I{ propoaltﬂ de desqultarma de mi 1n-‘
veluntaria amsencia de gantiage, dedieandele un numere de Noticias Cra-
ficas, la simpatica revista que ténta le debe al amigo Faure, cemo asi-
mismo escribiw alge en el diarie, 8i no me le rechazan per su triste
fin, Coen este motive le rogariﬁ me diera tede cuante date sobre su vi-
da artiatica peseesa Vd., les que unides a les que yo cenezce cen les
largoa afios que tuve la henra de centarme entre sus amiges, peder es-
cribir alge tan cemplete como el se le merece, le que pedriames ilus-
trar cen algunes de sus mejores trabajes entre les que podames recejer.

Rogandele discubpe esta molestia y aprevechando tan
triste acontecimiente para ofrecerme ceme su:rmas sinceroc amige y dar a

a Vd. mi pesame por tan irrop&rgggt pirdida, queda su affme. y S. S.




Pdgina anterior:

Carta de pésame enviada por
Julidn Ramos.

18 de noviembre de 1912,
Archivo familia Fauré.

A la derecha:
Detalle de piedra Litografica.
Coleccion de Vicente Larrea.

para] poder escribir aldo tan completo como €l se lo merece, lo que
podriamos ilustrar con algunos de sus mejores trabajos entre los que
podamos recoger”.*

Si bien Fauré le dio a la elite local “lo que queria”, es decir, el acen-
to francés llevado a la visualidad, su trabajo no puede ser tildado en
forma simplista como una copia, ya que era un representante de la
transferencia cultural derivada de las migraciones de la segunda mitad
del siglo XIX. Mientras los artistas chilenos formados en el academicis-
mo vieron en el viaje a Europa la tinica opcion de hacer algo relevante,
Fauré hizo su trabajo desde acd, sin viajes de por medio, claramente
ayudado por su manejo del idioma pero con herramientas o recursos
disponibles en el medio local. En cuanto al oficio, obtuvo toda su for-
macién en el trabajo practico y el contacto con el mundo de la impren-
ta; en los conceptos, su escuela fueron los libros que en un principio
pudo consultar en la Litografia Gillet, y que mds tarde encargé a Euro-
pa para ampliar sus conocimientos: “Obrero infatigable, ambicioso de
saber, escudrifiaba por entre las hojas de sus libros los procedimientos
nuevos v las diferentes escuelas de los maestros europeos”.® Este ar-
tista grafico tuvo la capacidad de representar aquella tradicion, porque
no fue para él una impostura o imitacién, sino una herencia cultural
que replico en su lugar de nacimiento.

Durante sus tres décadas de labor, no sélo obtuve un amplio re-
conocimiento en su oficio, teniendo como escenario el Chile de la
‘belle-epoque’. También cosechd una estimable fortuna que dejé a su
familia: 100.000 pesos, en una época de bonanza a consecuencia del
“boom” salitrero.

A diferencia del artista grdfico franco-chileno, quienes se dedicaron
a la grdfica comercial durante la década posterior al Centenario de la
Reptiblica no buscaron en esta actividad un espacio definitivo, sino
mds bien un sustento econémico a la espera de mayor reconocimiento
en el dmbito de las Bellas Artes. Tal serd el caso de Otto Georgi e Isaias
Cabezén, pintores vinculados a la Generacion del 13, que ganaron los
primeros concursos de afiche ordanizados por la Federacién de Estu-
diantes de la Universidad de Chile, a partir de 1916. Estas competicio-
nes fueron el impulso definitivo a este medio de comunicacién en el
pafs,* durante los afios posteriores a la partida de Fauré. #*

42, Ramos, Julian; Carta enviada a Er-
nest Fauré, el 12 de noviembre de 1912

43. Ramos, Julidn; "Alejandro Fauré”,
p. 272.
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Arriba:

Original de disefio de afiche para
espectaculo de zarzuela.

Sin fecha.

13,6 x 18 centimetros.

Plumilla, pincel, tinta y acuarela
lina gofrada.

amilia Faureé.

Pdgina siguiente:

Portada de la revista Pluma y Ldpiz,
ndmero 58, 5 de enero de 1902.
Formato ilustracion:

5 x 22,5 centimetros.

Formato revista;

18,3 x 26,7 centimetros.

Impresidn litografica a cinco tintas
sién tipografica a una tinta
50l el

Archivo Biblioteca Nacional de Chile.
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A la izquierda:

Afiche de la temporada 1907 del
Teatro Municipal de Santiago.
13,5 % 29 centimetros.

Impresidn litografica a tres tintas
sobre papel.

Archivo Pedro Alvarez.

Pdgina sigulente:

Aviso para El Ahorro Mutuo
publicado en la revista Instantdneas,
afo |, nimero 5, 29 de abril de 1900,
dltima pagina.

18 x 26,5 centimetros.

Impresion tipografica a una

tinta sobre papel.

Archivo Biblioteca Nacional de Chile.
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