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El motivo utilizado es obra
de Luis Troncoso v
corresponde a la imagen
identificatoria de la
Unién de Cartelistas de
Chile, agrupacién creada
en 1942, por un grupo de
motivados especialistas
que conliribuyeron, en
aquella época, a promo-
ver el afiche en nuestro

medio.
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INTRODUCCION

P.ranvesira Universidad ARCIS es motivo de aliento y alegria la edicién de un
trabajo que posee la trascendencia del realizado por el alumno de la Escuela de Di-
seio Grdfico, Alejandro Godoy. Originalmente, esta obra constituyé su Memoria de
Grado para obtener el titulo profesional, que luego derivé en esta publicacién.

La indagacién sistemética y rigurosa, la sensibilidad en la seleccién del mal‘é—
rial, los tres afos dedicados a conseguir los afiches y la espléndida obra resultante,
demuestran que nuestra Universidad estd viva y atenta para crear, sentir y reflexionar.

Sin duda, este libro representa un verdadero aporte artistico y cultural que en-
trega un recuento histérico de los valores estéticos chilenos medidos y mirados en el
tiempo.

El texto nos muestra las mutaciones artisticas y la diversidad con que cada
época percibe la fuerza de los colores, de la composicién y las formas. Se advierte
la influencia de los distintos movimientos artisticos y las diferentes épocas con su
propia cultura visual. la tendencia evolutiva a buscar la esencia de la representa-
cién iconogréfica desde formas complejas y pesadas, hasta llegar a una gran sim-
plicidad en el manejo de los cédigos visuales. Destaca, por Ultimo, el sello propio
del cartel que subordina la palabra a la imagen, a tal punto que el verbo también es

«ilustrado», como si fuera otra forma de representacién visual.



Son propuestas, las que presenta este libro, cargadas de intenciones, de bis-
queda de rupturas y originalidad, en que lo esencial de las ideas, sentimientos y actos
humanos buscan ser comunicados en el plano bidimensional. Hay un afén por dar
cuenta de una historia disciplinaria que va desde la propia nocién del arte y las artes
aplicadas a este ofro concepto ya bastante asimilado a nuestro quehacer contempo-
rédneo que es el mundo del disefo y la comunicacién visual.

Nuestra Universidad se complace en contribuir con este aporte y se siente
comprometida a sefialar muy calurosamente 'nuestro reconocimiento al profesor Waldo
Gonzdlez Hervé, maestro muy preciado y admirado por sus alumnos, que labora con
nosotros desde el origen de nuestra institucién y que por su valiosa contribucién pro-

fesional también forma parte de la historia que este libro da cuenta.

| / /
e =

Fernando Castillo Velasco Luis Torres Acuiia
PRESIDENTE DEL CONSEIO RECTOR
UNIVERSIDAD ARCIS UNIVERSIDAD ARCIS

Noviembre, 1992



PRESENTACION DEL AUTOR

[E:ste libro significa la culminacién de un proceso muy largo, de una investigacién que
comencé en 1989 en un seminario de afiches dictado por el profesor Waldo Gon-
zélez Hervé en la Universidad ARCIS. El tema y su guia lograron motivarme de tal
manera que se transformé en mi proyecto de titulo para optar al grado de Disenador
Gréfico. Tres afos trabajamos. Costé recopilar el material después de mucho reco-
rrer y pesquisar lo perdido. Con tesén logramos con mi maestro y .cfros afichistas
reunir un archivo de reproducciones fotograficas con los mds importantes afiches de
los cuales poco o nada se conocia. Tuve en algunos casos el apoyo abierto de/sus
familiares o amigos. La mayoria de los que cito en este texto ya no estan vivos.

Los afiches reunidos aqui son sélo una parte de la inmensa obra de carteles
que se desarrollé con gran auge entre la década de 1'930-)' a la de 1950. los autores
en algunos casos estan representados por piezas Gnicas que son una infima parte de
su produccién. A algunos -hay que precisarlo- los he omitido por la imposibilidad
de hallar sus obras.

En esta investigacién no estan todos los afichistas importantes del periodo 1905-
1975, pero sélo me queda seguir buscando con la confianza de que, asi como me

fueron entregados estos que expongo, otros seguirdn en esta tarea de reconstruir

nuestro patrimonio visual.
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Es mi deseo que ofros jévenes se mofiven a investigar con el carifo que se
requiere, para emprender una farea tan atractiva, y asi podamos rendir testimonio y
proyectar esta obra de tantos hombres que nos precedieron. Mi pretension es apor-
tar una modesta visién sobre lo que fue este movimiento y espero que en esa medida
se valore un trabajo que no termina aqui, sino que seguird profundizdndose con el
quehacer y la investigacién del disefo gréfico actual.

Agradezco muy especialmente a mi familia por su apoyo, a mis padres y
hermanos; a la esposa de don Camilo Mori, Maruja Vargas de Mori y a la esposa
de don Santiago Nattino, Elena Reyes de Nattino; a los especialistas que respondie-
ron pacientemente mis consultas, José Balmes, Domingo Bano Ahumada, Ricardo
Bindis, Julio Borquez, Kitty Goldmann, Juan Martinez, Rodrigo Mizala , Luis

Miinzenmayer, Francisco Otta, Oscar Rios. A todos ellos ofrendo este trabajo.

Alejandro Godoy Gémez

DISENADOR GRAFICO
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CARTEL

“El cartelismo es un arte lleno de abismos.
Cualquier desliz hace que la obra
se despefie fatalmente a la mentira.
Y es arte ciudadano,
arte que se asolea y se moja en el invierno,
arte para estar junto al tranvia,
junto a las nubes
y al hombre que camina
con la méascara de luz y
de angustia de la ciudad”.

Andrés Sabella

S{ DESCRIBIA EL POETA Y DIBUJANTE NORTINO
ANDRES SABE]:LA, ALLA POR EL ANO 1944, EN SU COLUMNA HABITUAL DE Las ULTIMAS NOTICIAS,
EL ARTE DE SUS AMIGOS CARTELISTAS. SE REFER{A A LA ESENCIA DE UN OFICIO QUIZAS UN TANTO
OLVIDADO: SER UNA IMAGEN Y UNA VOZ PEGADA A LA PARED PARA CONTARLE AL QUE PASA, ALGO
QUE PUEDE ALEGRARLE LA VIDA O —~TAL VEZ— OFRECERLE UN FUTURO. ANUNCIOS QUE DURAN SE-
GUNDOS EN NUESTRO VIAJAR, PERO QUE, POR SU BELLEZA SUELEN CONVERTIRSE EN UN PROVOCA-
CION DONDE EL ALMA DEL VIAJERO Y EL MUNDO SE PUEDEN FUNDIR POR UN SEGUNDO.
A ESE FMGIL TROZO DE CARTULINA IMPRESO LE LLAMAMOS COMUNMENTE AFICHE. ESA PA-
LABRA ES UN GALICISMO: VIENE DEL FRANCES, AFFICHER, “PEGAR A UN MURGQ”. NOSOTROS DEBE-
RfAMOS DECIR CARTEL, EXPRESION CASTELLANA DERIVADA DE LA VOZ ITALIANA CARTELLO CON QUE
SE DESIGNABA A LOS ANUNCIOS DE LAS OBRAS A LA ENTRADA DE L.LOS TEATROS. SI REPASAMOS EL MODO
DE NOMBRAR A LOS CARTELES EN LOS DIFERENTES IDIOMAS VEREMOS COMO CADA UNO DENOTA AL-

GUN MATIZ PECULIAR, ENRIQUECEDOR: PLAKATT EN ALEMAN (PLANCHA INDEPENDIENTE DEL MURO
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

PERO QUE SE FIJA AL MURO O QUE PUEDE AUTOSUSTENTARSE), POSTER EN INGLES Y AMANIFESTO EN
ITALIANO. ESTA ULTIMA TIENE LA RIQUEZA DE REFORZAR QUE SE ESTA DICIENDO -RELEVANDO- ALGO.
EL SURGIMIENTO DEL CARTEL EN LA HISTORIA SE DEBE A LA CONJUNCION DE DOS FACTORES:
UNA NUEVA FUNCION DE LA ILUSTRACION Y LA EMERGENCIA DE UN NUEVO TIPO DE PUBLICO ~CLA-
SES MEDIA Y MEDIA/BAJA URBANAS, CON CAPACIDAD O, AL MENOS, DESEO DE ACCEDER A LO QUE SE
LES OFRECE. ESTO SUCEDE DESDE MEDIADOS DEL SIGLO XIX, CUANDO I,;; REVOLUCION INDUSTRIAL
YA HA DADO SUS FRUTOS, Y HA TRANSFORMADO RADICALMENTE LOS MODOS DE VIDA TRADICIONA-
LES. UN REQUISITO INDISPENSABLE PARA LA EXISTENCIA DE ESTE TIPO DE PROPAGANDA ES, PUES, LA
VIDA URBANA, MODERNA.
DESDE ENTONCES, LAS MAREAS Y CORRIENTES CAMBIANTES DE LA VIDA DE I’U.EBLOS Y NACIO-
NES, HAN SIDO EL MAR DONDE EL CARTELISTA SE SUMERGE Y EN EL QUE “HA DE SABER ESCOGER, CON
EL FORMIDABLE OJO DE LINCEIDE SU TALENTO, EL UNICO, EL QUE PERSUADIRA CONTRA VIENTO Y
' MAREA”. ESA Es “ LA RESPONSABILIDAD Y LA GRACIA DEL CARTELISTA VERDADERO”. POR ESO, CON=
CLUIA SABELL&, “EL CARTELISTA TIENE ALGO DE MAGO: EN LOS FILTROS INVISIBLES DE SU INGENIO,
- COMBINA FORMAS Y TINTAS, IDEAS Y SUGERENCIAS. C:UANDO MADURA EL CONTORNO PRECISO, EL
CARTEL LE SALE COMO UNA CARTULINA MARAVILLOSA DESDE L;.K FRIENTE”.

Y ES QUE EL CARTEL ES EL HIJO PERFECTO DE LA MODERNIDAD, DE ESA ACTITUD E IDEA QUE
BAUDELAIRE, HACIA 1860, DESCRIBIA COMO EL INTENTO “...DE SACAR DE LA MODA LO QUE ELLA
PUEDE CONTENER DE POETICO EN LO HISTORICO, DE SAGAR LO ETERNO DE LO TRANSITORIO... LA
MODERNIDAD ES LO TRANSITORIO, LO FUGITIVO, LO CONTINGENTE, LA MITAD .DEL ARTE, DEL CUAL
LA OTRA MITAD ES LO ETERNO Y LO INMUTABLE... EN UNA PALABRA, PARA QUE TODA MODERNIDAD
SEA DIGNA DE LLEGAR A SER ANTIGUEDAD ES NECESARIO QUE SE EXTRAIGA LA BELLEZA MISTERIOSA
QUE ALL[ COLOCA INVOLUNTARIAMENTE LA VIDA HUMANA”. VIDA QUE OSCILA DESDE UNA FIESTA
DE ESTUDIANTES PARA CELEBRAR LA PRIMAVERA A LOS HORRORES DE LA GUERRA.

Es GIERTO QUE EL SENTIDO FUNDAMENTAL DEL CARTEL ES LA PUBLICIDAD Y LA PROPAGAN-
DA, Y QUE POR ESTO PARA ALGUNOS ES UNA FORMA SECUNDARIA DE ARTE. ES UN GRABADO CON-
VERTIDO, REPETIDO, MULTIPLICADO, EN EL CUAL SE INCORPORA UN TEXTO, Y QUE DEBE LLEGAR A UN

DETERMINADO PUBLICO. SIN EMBARGO, LA NECESIDAD DE TRABAJAR UN TEMA, DE PROMOCIONAR UNA
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EL CARTEL

IDEA, NO NECESARIAMENTE LIMITA LA CAPACIDAD CREATIVA DEL ARTISTA. EL CREADOR REALIZA UNA
MIRADA SUBJETIVA DE SU OBJETO. SEGUN EL ARTISTA JOSE BALMES, “...ESE PJE FORZADO CON QUE SE
ENTIENDE EL AFICHE COMUNMENTE ES UNA _mmfa.' QUE HAYA UN CIERTO TEMA NO ES UNA LIMI-
TACION, LO IMPORTANTE NO ES TANTO EL TEMA, SINO QUE HACER CON EL. CUALQUIER TEMA PUEDE
SER MATERIA DE CREACION ARTISTICA, COMO DECIA GOETHE, “DENME UN TEMA, PERO TODA LA LI-
BERTAD PARA TRABAJAR CON EL”.

LA 0BRA DE TOULOUSE LAUTREC, POR EJEMPLO, ES UN CLARO EJEMPLO DE ESTA CAPACIDAD
DE TRABAJAR ARTISTICAMENTE LOS MOTIVOS QUE SE DESEA TRANSMITIR. EL DEJO UNA OBRA
.INIGUALABLE Y PERSONAL, CON UN ESTILO INCONFUNDIBLE QUE MARCO POR ANOS A LA GRAFICA DEL
CARTEL, SIN QUE POR ESO FUERA MENOS EFECTIVA PARA COMUNICAR ALEGREMENTE LA VIDA MUN-
DANA PARISINA.

LA RELACION DEL CARTEL CON EL ARTE ES CURIOSA. LOS CARTELES HAN SIDO UNA PODE-
ROSA INSPIRACION PARA ARTISTAS, QUE EN OCASIONES HAN BUSCADO EN ELLOS UNA FUENTE DE INS-
PIRACION. GEORGES SEURAT, EL POSTIMPRESIONISTA, INTENTANDO ENCONTRAR PARA SU PINTURA LA
EXPERIENCIA DE LA CIUDAD MODERNA, TOMO FIGURAS Y FORMAS DE LA GRAFICA DE LA EPOCA.
TAMBIEN LOS DADAISTAS, QUE. CON SUS CARTELES VISIONARIOS PREFIGURABAN EL HORROR, ENRI-
QUECIERON LA GRAFICA DEL CARTEL. DDESPUES, A FINES DE LOS 50, EL POP ART CONVIRTIO A LOS
CARTELES, A ESA MULTITUD DE IMAGENES QUE DESDE LOS MUROS Y LAS REVISTAS SUPLANTARON AL
PAISAJE NATURAL, PARA EL ARTE POR EXCELENCIA EN UNA SOCIEDAD DE MASAS. CON LA OBRA DE
E;Tos ARTISTAS, EL CARTEL IMPRESO ALCANZO SU DEFINITIVA SACRALIZACION. FINALMENTE, EN LOS
MUROS DE LOS IDEALISTAS ANOS SESENTA, EL CARTEL SE CONVIRTIO EN EL VEHICULO POR EXCELEN-
CIA PARA LA NUEVA SENSIBILIDAD. EL MUNDO FUE INUNDADO POR SUS IMAGENES REVOLUCIONARIAS,
QUE SE LLEVARON HASTA LOS DORMITORIOS DE LOS JOVENES SONADORES.

EL CARTEL ES UN DOCUMENTO Hls'fORIc:o. EXPRESA ALGO QUE ESTA PASANDO, LLAMA LA
ATENCION, AVISA. ES CREADO PARA SER “UN GRITO” QUE SE DIRIGE A LOS HABITANTES DE LA CIU-
DAD. POR ESO, REFLEXIONA OSCAR RIS, “EL CARTEL ES TAN VARIADO COMO LA SITUACION CULTU-
RAL EXISTENTE, REPRODUCE LOS HECHOS EXTERNOS Y LOS TRANSFORMA, LOS INTERPRETA. SU MODO

DE DAR CUENTA DE LA REALIDAD TIENE RELACION CON LO QUE EN FILOSOF[A SE'LLAMA EL ESPIRITU

{3

4



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

DEL TIEMPO”., PERO LA RELACION CON LA HISTORIA ES DOBLE: POR UNA PARTE EL CARTEL ES UN
DOCUMENTO, UNA HUELLA SENSIBLE DE LA HISTORIA, Y POR OTRA, LA HISTORIA ACTUA TAMBIEN SOBRE
EL, EJERCIENDO A MENUDO PRESIONES. EL TIEMPO AVISA A TRAVES SUYO, EL TAMBIEN HABLA DEL
TIEMPO. POR ESO, HAY UNA RELACION DIRECTA ENTRE EL CARTEL Y LOS suéNos, OBSESIONES Y DE-
SEOS DE LOS HOMBRES. EL CARACTER HISTORico DEL CARTEL LO ACERCA TAMB[EN A LOS PROBLE-
MAS DE LA ETICA; PUEDE CONVERTIRSE EN UN ESPACIO DONDE SE DISPUTAN DIFERENTES CONCEPCIO-
NES DE MUNDO, O'DONDE EL PODER -O LOS PODERES- RECREAN SU CAPACIDAD DE DOMINIO. SE PUEDE,
POR EJEMPLO, MANIPULAR LA REALIDAD, RELEVAR CIERTOS ASPECTOS, OMITIR OTROS, E INCLUSIVE,
INDUCIR COMPORTAMIENTOS.

COMO EL MENSAJE DEBE TRANSMITIRSE DE MANERA RAPIDA E INEQUIVOCA, LA ESENCIA DEL
CARTELISMO RADICA EN SU CAPACIDAD DE SINTESIS, DE ABSTRACCION. LA SEDUCCION EJERcrbA POR
LAS IMAGENES DEBE SER DIRECTA, INSTANTANEA. LA FUERZA GRAFICA DE LA IMAGEN DEBE SER CLA-
RA, DEBE EMOCIONAR. QUIZAS POR ESTO LA PALABRA, EL TEXTO, ESTA SUBORDINADO A LA IMAGEN
EN EL CARTEL. A MENUDO LA PALABRA SE ICONIZA, SE CONVIERTE ELLA MISMA EN IMAGEN. “A VECES
UNA LETRA, UN PAR DE LETRL\S, BASTAN...”, DICE JOSE BALMES.

La PINTORA KITTY GOLDMAN EXPRESJ;\ AS[ ESTA CARACTERISTICA ESENCIAL DEL CARTELISMO:
“EN AUSTRIA, SE LLAMA A LA PROPAGANDA WERBE, QUE SIGNIFICA ALGO AS{ COMO EL CORTEJO, DEL
NOVIO...” (LITERALMENTE: “TRATAR DE GANARSE A ALGUIEN PARA UNO MISMO”). POR ESTO, EL
MENSAJE NUNCA PUEDE SER OSCURO O DIFICIL DE ENTENDER. EL CARTELISTA NO. PUEDE PERMITIRSE
EL LUJO DE EXPRESAR UNA IDEA PERSONAL QUE LAS GENERACIONES FUTURAS A LO MEJOR SON CAPA-
CES DE DESCIFRAR. NO, EL TIENE QUE LOGRAR UN CONTACTO DIRECTO. Y PARA ELLO HA DE TRA-
.BMAR TENIENDO EN CUENTA A SU PUBLICO. SE PRODUCE ASf UN JUEGO DE SEDUCCION ENTRE AQUEL
QUE HABLA DIBUJANDO Y EL QUE HABRA DE “ESCUCHARLO”. POR ESTO LOS CARTELES SUELEN RE-
FLEJAR EL IDIOMA POPULAR, QUE SE FUNDE CON UNA IMAGEN.

EL CARTEL MANTENDRA SU SALUD MIENTRAS EXISTAN CREADORES QUE, CON OFICIO Y DISCIPLI-
NA, BUSQUEN JUGAR EL JUEGO DE LA VERDAD Y DE LA MEMORIA VISUAL. SEGUIRA VIVO MIENTRAS SE RES--
PETEN LOS RITMOS Y LAS REGLAS DE LA SEDUCCION, COMUNICACION SUTIL QUE SE CULTIVA EN LA OB-

SERVACION PACIENTE DE LA VIDA COTIDIANA Y QUE EXIGE UN ALMA DE POETA Y TALENTO PARA SONAR.
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103
COMIENLDS

“Estamos hablando de recuerdos,
s
porque lamentablemente no ha quedado
un registro”.

Ricardo Bindis

PRINCIPIOS DE SIGLO HABfA EN NUESTRO PAIS
UN CIERTO AUGE SOCIO-CULTURAL. ENTRE LAS ACTIVIDADES QUE REFLEJABAN LA BUSQUEDA LITE-
RARIA Y ARTISTICA DE AQUELLOS ANOS DESTACA EL QUEHACER DE LA FEDERACION DE ESTUDIANTES
DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE (FECH). EL MOVIMIENTO CULTURAL QUE GENERO ESA INSTITUCION
JUVENIL ABARCO PRINCIPALMENTE A LA PLASTICA Y LA POESfA. EN LOS.]UEGOS FLORALES, POR
EJEMPLO, FUE PREMIADA GABRIELA MISTRAL, CON SUS SONETOS DE LA MUERTE. HABIA TAMBIEN UN
CONCURSO DE CARTELES, PARA PROMOCIONAR LA TRADICIONAL FIESTA DE LA PRIMAVERA, QUE SE
ORGANIZABA ANO A ANO.
EL PINTOR IsAfAs CABEZON GANO EN TRES OCASIONES (1917, 1918 Y 1919) EL PRIMER PRE-
MIO EN EL CONCURSO DE CARTELES DE LA FECH. EN 1916 HABfA OBTENIDO EL SEGUNDO LUGAR,
TRAS OTTO GEORGI. SE-LE CONSIDERA UN PRECURSOR DE ESTE OFICIO. “EL FUE EL PRIMERO QUE

INTRODUJO EL CARTEL EN CHILE..., -RELATA RICARDO BINDIS-. HABIA EN SU MODO DE ENFOCAR

EL CARTEL MUCHAS COSAS QUE ESTAN PRESENTES EN LA OBRA DE TOULOUSE LAUTREC”. DORA
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

MUNOZ ESTA DE ACUERDO EN ESTA APRECIACION DE LA OBRA DEL PINTOR. SUS AFICHES, DICE, “HA-
CIAN REFERENCIA AL CARNAVAL, A TRAVES DE LOS PERSONAJES...; HAY, POR EJEMPLO, UN DINAMICO
ARLEQUIN DE COLORIDO TRAJE VERDE CON CORAZONES ROJOS, QUE EN SU BAILE DENOTA LA ALE-
GRIA DE LAS FIES’I.'AS ACOMPANANDOSE DE CASCABELES. SU TRATAMIENTO DE LOS COLORES PLANOS
Y SU MODO DE UTILIZAR EL BLANCO, ADEMA;, ES EL REFLEJO DE LOS BAILES Y LA DIVERSION”.

ADEMAS DE ESTOS CARTELES CARNAVALESCOS, CABEZON PRODUJO DIVERSAS VINETAS, POR-
TADAS DE LIBROS Y REVISTAS COMO CLARIDAD Y JUVENTUD. SU INFLUENCIA FUE I’ERDUII{ABI.E.
AUTODIDACTA, ORIUNDO DEL NORTE CHICO, AMIGO DE INTELECTUALES Y ARTISTAS, ISAfAS CABEZON
MURIO EN UNA PIEZA DE HOTEL, DESPUES DE UNA VIDA DE VIAJES Y BUSQUEDA CONSTANTE DE UN
LENGUAJE ARTISTICO PROPIO.

Y ES QUE LOS INICIOS DEL CARTELISMO EN CHILE NO FUERON FACILES. TODO ERA PRECA-
RIO. LAS OPORTUNIDADES DE PRODUCIR UN CARTEL ERAN REDUCIDAS; LOS MEDIOS TECNICOS, ESCA:
SOS; LOS ARTISTAS, AUTODIDACTAS, Y NOISIEMPRE JUSTAMENTE VALORADOS.

“NADIE TOMABA EN SERIO EL CARTEL..., -NARRA FRANCISCO OTTA- ERAMOS MUY POCOS
LOS QUE REALMENTE HACIAMOS AFICHES; Y PRACTICAMENTE NO EXIST{A LETRISTICA. SE ENCARGA-
BAN LOS TRABAJOS A LOS CALIGRAFOS PROFESIONALES QUE ESTABAN INSTALADOS EN UNO DE LOS TRES
KIOSCOS FIRENTE AL JUZGADO DE COMPANIA. LAS TARJETAS DE VISITA, DIPLOMAS O INVITACIONES SE
HACIAN IN SITU, EN CALIGRAFIA INGLESA, CON RUBRICAS, “COLITAS DE CHANCHO” Y TODO LO DE-
MAS”,

EL TRABAJO DE IMPRESION ERA DIFCIL: “LOS CARTELES SE IMPRIMIAN EN LITOGRAFIA PURA,
CON PIEDRAS LITOGRAFICAS. HABIA QUE TRASLADAR ESAS INMENSAS PIEDRAS CON UN CARRITO HAS-
TA LA MESA DE DIBUJO...”. ESTAS LIMITACIONES INFLUIAN SIN DUDA EN EL TRABAJO. RIcARDO BINDIS
RECUERDA QUE “ERAN CARTELES MUY SENCILLOS, PORQUE LA CAPACIDAD TECNICA:NO ERA MUY EFI-
CAZ, EXISTIA SOLAMENTE UNA LITOGRAFIA MUY SENCILLA...".

AL FINAL, RESULTABA MUY CARO REALIZAR UN CARTEL. SEGUN Ki1Ty GOLDMAN, “CHILE
ERA GRANDE PERO TENfA RELATIVAMENTE POCOS HABITANTES Y POCOS CONSUMIDORES, EL TIRAJE ERA
PEQUENO, Y LA UNIDAD DEL CARTEL ERA CARA”.

LAS REMUNERACIONES DE LOS DISENADORES NO ERAN BUENAS. FRANCISCO OTTA RECUER-

18



LOS COMIENZOS

DA LAS DIFICULTADES QUE HABIA PARA DEMANDAR UNA REMUNERACION MEJOR. “EL GREMIO DE LOS
TRABAJADORES GRAFICOS -DICE- SIEMPRE ESTABA MUY BIEN ORGANIZADO, Y CON CADA HUELGA SE
LES AUMENTABAN LOS SUELDOS. : EN CAMBIO, PARA EL ARTISTA-DISENADOR QUEDABA SIEMPRE MUY
POCO DEL PRESUPUESTO...".
 LAS CONDICIONES EN QUE LA SOCIEDAD RECIB{A EL TRABAJO TAMPOCO ERAN OPTIMAS: “NO
/
EXISTIA -SIGUE OTTA- NINGUNA PROTECCION DEL AFICHE, NINGUN, LITIGAR DONDE ESTUVIESE SEGU-
RO, CUALQUIERA PODIA ARRANCARLO O PEGARLE OTRO ENCIMA. A LAS TIENDAS TAMPOCO LES
GUSTABA MUCHO RECIBIR AFICHES PARA EXHIBIRLOS, YA QUE LES QUITABA ESPACIO PARA MOSTRAR
SUS MERCADERIAS. ADEMAS SE DICTO'UNA LEY QUE EXIGIA EL PAGO DE UN IMPUESTO A LA PUBLICI-
DAD, Y ENTONCES EL FUNCIONARIO ENCARGADO DE COBRARLO LE PEGABA UN TIMBRE, FEQ Y GRANDE,
EN MEDIO DEL DISENO, SIN IMPORTARLE LA ESTETICA, O SI SE TRATABA DE UNA NINA LINDA O UN
BLANCO DENTRQ DE LA COMPOSICION NO HABIA, ENTONCES, UNA CONCIENCIA SOCIAL CLARA DEL
VALOR DE LA GRAFICA, DE SU RIQUEZA. 3 _ I
-EN ESAS CIRCUNSTANCIAS,_CON TAN_Tds FACTORES ADVERSOS CONVERGIENDO, ERA NECESA-
RIO QUE HUBIESE INCENTIVOS A LA PRODUCCION DE AFICHES. LOS CONCURSOS, COMO EL Bié LA FECH,
© LOS ORGANIZADOS POR LA REVISTA ZIG-ZAG, R]EPI-'{ESENTABAN UNA VALIOSA OPORTUNIDAD DE
HACER ALGO BUENO, SER RECONOCIDOS Y OBTENER DINERO POR EL TRABAJO REALIZADO. “PoOR
SUERTE H-;;BIA CONCURSOS -PARECE CONCLUIR RICARDO BINDIS- GRACIAS A ELLOS COMENZO EL

AFICHE EN CHILE, DE MANERA MUY SENCILLA”. “ERAN CARTELES HECHOS COMO PINTURAS, PORQUE

ERAN LOS PINTORES LOS OUE LOS HACIAN”.
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“El cartel es Una voz repetida que
muere junto a su eco.
Es un dibujo
concebido para transmitir
un mensaje a las masas”.

- Camilo Mori

ESPUES DE ESOS COMIENZOS DIFICILES, LA SITUA-
CION EMPEZO POCO A POCO A cgmma.l POR UNA PARTE, LA CRECIENTE INDUSTRIALIZACION, LA DI-
VERSIFICACION DE LA ECONOMIA, EL DESARROLLO DE LA CLASE MEDIA Y LA LABOR DE EDUCACION
E..MPR_END'IDA POR LOS GOBIERNOS,I PERMITIERON LA EXISTENCIA DE UN ESPACIO MAYOR PARA EL CAR-
TEL, COMO MEDIO DE PROPAGANDA Y COMUNICACION. POR OTRO LADO, LOS MEDIOS DE IMPRESION
SE SIMPLIFICARON, Y LOS COSTOS SE VIERON REDUCIDOS. HAB[A MAYOR DEMANDA, Y ERA MAS SENCILLO
TRABAJAR. DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LOS CARTELISTAS, ESTE PROCESO FUE ACOMPANADO DE UNA
TOMA' DE CONCIENCIA GRADUAL DE SU IDENTIDAD GREMIAL, Y DE UNA MAYOR ESPECIALIZACION.
HuBO, ADEMAS, UNA IMPORTANTE REVITALIZACION DE SU LABOR, FRUTO DE LOS APORTES DE NUME-
ROSOS INMIGRANTES QUE LLEGARON AL PA[S ENIESOS ANOS. |
_“DESPUES EL AFICHE EMPEZO A PROMOCIONAR PRODUCTOS -RECUERDA RICARDO BinDis-, v
LOGRO TENER UNA MAYOR IMPORTANCIA CON TODO EL DESARROLLO DEL COMERCIO Y LA INDUSTRIA”,

EN EL PLANO INTERNACIONAL, SE DESTACABAN, POR EJEMPLO, LOS AFICHES QUE INVITABAN A CON-

i
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SUMIR VINO CHILENO, O A UTILIZAR Nl_JESTPlO SALITRE EN LAS LABORES AGRICOLAS. EL PINTOR JOSE

BAaLMES RECUERDA HABER JUGADO LANZANDO PIEDRAS A UNO DE ELLOS EN LAS CALLES DE su Espa-

NIA NATAL.

EN EL PLANO NACIONAL, POR OTRA PARTE; GRANDES COMPAN{AS RECURRIERON AL AFICHE
PARA DIFUNDIR LAS BONDADES DE LOS PRODUCTOS QUE DESEABAN INTRODUCIR EN EL MERCADO. LA
SHELL, POR EJEMPLO, ENCARGO UNA SERIE DE CARTELES, EN QUE LIVIANAS IMAGENES DE ANIMALES Y
MUJERES ERAN UN SIMIL DE LAS VIRTUDES DE LOS LUBRICANTES Y LA GASOLINA.

Las EMPRESAS DEL ESTADO TAMBIEN SUPIERON UTILIZAR EL AFICHE PARA COMUNICAR SUS

il -I ! +

MENSAJES. SE PROMOCIONABA LA BELLEZA DEL SUR CHILENO, Y LA INFRAESTRUCTURA TURISTICA, ES- "
PECIALMENTE LOS FERROCARRILES. ADEMAS_, LA GRAFICA RESULTO SER UN MUY BUEN APOYO PARA LAS

CAMPANAS QUE SE REALIZABAN CON FINES SOCIALES. DESDE LAS PAREDES DE LA CIUDAD SE INVITABA
!'A PARTICIPAR EN MULTIPLES DESAF[OS: AHORRAR, DESTERRAR ENFERMEDADES, EDUCAR PARA LA HI-
GIENE, CONSTRUIR VIVIENDAS DIGNAS, FOMENTAR LA ALFABETIZACION. ..

ToDOS ESTOS TEMAS, MULTIPLES Y DISIMILES, HALLABAN EN LOS CARTELES' UN MEDIO APRO-
1 - ]

PIADO DE EXPRESION. LA DEMANDA 'CRECIENTE ERA UN SIGNO DEL RECONOCIMIENTO SOCIAL QUE 5E

1}

EMPEZABA A OTORGAR A ESTA LABOR. LOS TALLERES DE LOS AFICHISTAS ERAN UN PRELUDIO DE LO QUE
DESPUES SER[AN LAS AGENCIAS DE PUBLICIDAD,

ESTE RECONOCIMIENTO FUE ACOMPANADO DE UNA INSTITUCIONALIZACION DEL APRENDIZA-
JE DEL OFICIO. SI LOS PRIMEROS GRAFICOS HAB[AN SIDO AUTODIDAC‘T_AS, O ARTISTAS QUE OCASIO-
NALMENTE REALIZABAN CARTELES, POCO A POCO EL CARTELISMO SE FU'E'CONVIRTIEl-\!DO EN UNA AC-
TIVIDAD EN S{ MISMA.

LA ESCUELA DE BELLAS ARTES DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE HABIA SIDO DIVIDIDA, BAJO LA
DIRECCION DE VIRGINIO ARiAs, EN DOS SECCIONES: ARTE PURO Y ARTES APLICADAS. EN LA SEC-
CION DE ARTES APLICADAS SE DICTABAN ALGUNOS CURSOS RELACIONADOS CON LA GRAFICA. EN 1929
FUE CREADA LA ESCUELA DE ARTES APLICADAS, TODAVIA DEPENDIENTE DE LA ESCUELA DE BELLAS
ARTES, PERO CON UN MAYOR GRADO DE AUTONOMIA. ELLA FUE LA ENCARGADA DE ASUMIR LA RES-
PONSABILIDAD DE LA FORMACION PROFESIONAL DE “ ARTIFICES Y ARTESANOS, EN UN AMPLIO CAMPO

DE TALLERES DE ESPECIALIZACION EN CERAMICA, GRABADO E IMPRESION, AFICHE Y PROPAGANDA,

1l
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ENCUADERNACION, CERRAJERIA ARTISTICA, EBANISTERIA, TALLADO Y TORNERIA, TEJIDOS A TELAR,
ESTAMPADO SOBRE TELA, ARTE DEL VESTUARIO, ORFEBRERIA Y ESMAL’II'E SOBRE METAL, DESGASTE EN
PIEDRA, PEQUEI;JA PLASTICA Y DECORACION DE INTERIORES”.

EL ENFOQUE EDUCAC[bNAL DE LA NUEVA ESCUELA ERA MUCHO MAS PRACTICO QUE LO QUE
HABIA SIDO EN LA DE BELLAS ARTES. SEGUN EL MISMO ISAlas CABEZON, ELLO SIGNIFICO QUE “LOS
ARTISTAS PROFESORES QUE DIERON NACIMIENTO A ESTA ESCUELA TUVIERON QUE VENCER LOS PREJUI-
CIOS DEL ARTISTA PURG, QUE NO PODIA CONCEBIR LA APLICACION DEL ARTE A LOS ELEMENTOS DE LA
VIDA PRACTICA'Y COTIDIANA.

EN 1935 UN GRUPO DE ALUMNOS DE LA ESCUELA VIAJO A EUROPA, ACOMPANADOS POR LOS
PROFESORES CAMILO MORI Y ANA CORTES. IBAN BECADOS POR EL GOBIERNO CHILENO A APRENDER
SOBRE LAS ARTES APLICADAS. RICARDO BINDIS NARRA QUE CADA ALUMNO DEB[A APRENDER -A SU-
GERENCIA DE CAMILO MORI-'UNA TECNICA, “PORQUE EL CONSIDERABA QUE EN CHILE HABIA UN
PROLETARIADO ARTISTICO, ES DECIR, LOS A]?;TISTAS PINTORES NO TENIAN CAPACIDAD PARAVENDER,
ENTONCES LA UNICA MANERA ERA QUE APRENDIERAN UNA DE LAS TECNICAS DE LAS ARTES APLICADAS,
PARA PODER SUBSISTIR”. EL MISMO MORI ESTUDIO LA TECN}CA DEL CARTEL. APRENDIO, POR EJEMPLO,
EL MODO DE APROVECHAR AL MAXIMO LAS POSIBILIDADES DE LA IMPRENTA, PARA OBTENER LOS MEJORES
RESULTADOS. TAMBIE’N ESTUDIARON EL CARTEL EN EUROPA HECTOR CACERES Y MARCIAL LEMA.

SE FUE GENER{ANf)O UNA IMISTICA CRECIENTE ENTRE LOS QUE DESARROLLABAN ESTQS OFICIOS,
“PRACTICOS Y COTIDIANOS”. LAS NUEVAS GENERACIONES DE CARTELISTAS RECIBIERON EN LA ESCUELA
DE ARTES APLICADAS INFLUENCIA DE ALGUNOS PROFESORES, QUE MARCARON PROFUNDAMENTE A SUS
ALUMNOS, COMO POR EJIEMPLO ANA CORTES. “ELLA TRAJO LOS ELEMENTOS DEL AFICHE MODERNO DE
PARIS”, RECUERDA BINII)IST ARTISTA PLASTICA QUE ENSENABA A LOS GRAFICOS, A PESAR DE NO SER ELLA
MISMA CARTELISTA, ANA CORTES ASIGNABA UNA GRAN IMPORTANCIA AL VALOR DE LA CREACION IN-
DIVIDUAL EN CADA CARTEL. “LA PROPAGANDA POR MEDIOS MECANICOS DESARROLLADA EN ALGUNOS
PAISES -OPINABA=- A PESAR DE SU PERFE;CION Y VISIBILIDAD, HA PERDIDO, POR SU ESTANDARIZACION,
SU MAYOR ATRACTIVO PARA EL PUBLICO, ESTO ES, LA DIFERENCIACION Y EL CALOR HUMANO QUE SE

DESPRENDE DE LA CREACION INDIVIDUAL”™.

CAMILO MORI, POR SU PARTE, NO ERA PROFESOR DE LA ESCUELA. ENSENABA COMPOSICION EN

i
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AFICHE DE EUSEBIO RIGQUELME, AFICHE DE ARTURO ADRIAZOLA
1936 PARA FERROCARRILES DEL ESTADO.

CANODROMO
\DE SANTIAGO

VEJETA

AFICHE DE EUSEBIO RIQUELME. AFICHE DE LUIS TRONCOSO,
1935 CANODROMO DE SANTIAGO
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LA ESCUELA DE ARQUITECTURA DE LA UNIVERSIDAD, DE CHILE, Y DESDE ALL] EJERCIO UNA FUERTE
INFLUENCIA EN VARIAS GENERACIONES DE'ARTISTAS GRAFICOS. OSCAR RI0S RECUERDA QUE MORI
“PREPARABA SUS ORIGINALES HECHOS A TEMPERA Y A MANO, LAS LETRAS ERAN TODAS PINTADAS, DE LA
I’AMIL—I;’I\ DE LAS SIN SERIF, ES DECIR, GRUESAS, ALGO GROT]:',SCIASI.' SI HABTA QUE CURVAR O ESCRIBIR UN
TEXTO EN AR.CO.; HABIA QUE I—[r\-CEI’;LQ A MANO,/ISENCILLAMEN‘I'E”. :
MUY MOTIVADOS POR MAESTROS DE ESTA FUERZA Y CALIDAD, LOS ALUMNOS INCURSIONARON
EN NUEV;s TECNICAS Y DIERON UN PODEROSO IMPULSO AL C!\RTELISM'OT ALGUNOS DE LOS EGRESADOS
SON ARTURO ADRIAZOLA, EUSEBIO RIQQ’ELME, Luis TRONCOSO, CARLOS SAGREDO, Dl‘LiRFILIA CAR-
DENAS, EbMU}\iDo CIEUENTES, FERNANDO IBARRA, SAMUEL MUSCHKIN, SANTIAGO NATTINO,
-OSVALDO SALAS, ].UI__lo BORQUEZ, LUPERCIO ARANCIBIA, ORLANDO OVALLE, HECTOR CACERES, Luis
OVIEDO Y ALBE}_{TO REYES-. ToDOS ELLOS FUERON t_)izsmcmos CARTELISTAS EN LOS ANOS 30 Y

]

SIGUIENTES.

Una M!\NII‘ESTACIION D}: ESTE ESPIRITU DE CUERPO EN FORMACION FUE LA CREACIION, EN 1942,
. DE LA UNION DE CARTELISTAS DE CH;LL‘: Era uNa INSTrrgctoN GREMIAL QUE PERSEGUIA SOLU-
CIONAR LOS PROBLEMAS QUE M-;ECT{\B-AN_ A QUIENES PRACTICABAN ESTE OFICIO. SEGUN JULIO
BORQUEZ, “LOS CONCURSOS NACIONALES ERAN P}\'rnoémmaos POR EMPRESAS E INSTITUCIONES, SE
VE[AN M“I{(‘Z‘TADOS POR JURADOS NO IDONEOS, CON BASES }'\-MBIGLJAS Y 011&\5 IRREGUL!\R!I)M’)]&S...”. EL
PRIMER PRESIDENTE DE LA UNION FUE CAMILO MORI. A DOS ANOS DE LA FUNDACION REALIZARON
LA PRIMERA EXPOSICION DE AFICHES EN LA QRAN SALA DE EXPOSICIONES DE LA CASA CENTRAL DE IL.-'\
UNIVERSIDAD PE CHILE. ALLI, 0§ CARTELISTAS ENSENARON AL PUBLICO SUS TRABAJOS, LE MOS-
TRARON COMO REALIZAR UN C}\R‘I'ILIL, LAS DIFICULTADES DEL PROCESQ.DE DISENO, ETC. A LA INAU-
GURACION FUERON INVITADOS LOS IMPRESORES, CON QUIENES PRETENDIAN ESTABLECER UNA MEJOR
RELACION, PARA “ENTENDERSE EN EL COMBATE POR EL Muomm:|3N'ra)-ﬁm(:1‘0m1. DEL CARTEL”, SEGUN
SABELLA. :
EN LOS ANOS 40 LLEGARON AL PA[S, BUSCANDO UN REFUGIO DE-LOS HORRORES DE EUROPA,
UNA SERIE DE INTELECTUALES Y AR’]‘IS‘I.'AS. ENTRE ELLOS, VENIAN ALGUNOS ARTISTAS GRAFICOS QUE

HABRIAN DE ENRIQUECER EL CARTELISMO NACIONAL. KITTY GOLDMAN (AUSTRIACA), FRANCISCO

OTTA (CHECO) Y GIULLIO DI GIROLAMO (ITALIANO), SON ALGUNOS DE ELLOS. EL APORTE SUSTANCIAL
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DE ESTOS INMIGRANTES AL MEDIO QUE LOS ACOGIO FUE SU FORMACION ACADEMICA, SU TECNICA Y SU
DISCIPLINA. KiITTY GOLDMAN, POR EJEMPLO, RECUERDA LOS EJERCICIOS QUE DEB{A REALIZAR EN LA
ESCUELA DE ARTES APLICADAS, EN-LA VIENA DE LA PREGUERRA. “TRABAJABAMOS EN LA CONSTRUC-
CION DE ESPE]OS,-Y SOMBRAS, Y DIBUJO DE DESNUDOS AL TAMANO NATURAL, POR DOS ANOS. EL MO-
DELO CAMINABA, SE LE OBSERVABA DE FRENTE O P?lR-FIL, Y DESARROLLABAMOS NUESTRA MEMORIA
OPTICA; LA MEMORIA VISUAL”. B

GIULLIO DI GiROLA]\-;IO, POR SU PARTE, REALIZO UN TRABAJO vAﬁmDo Y FERTIL DESDE SU
LLEGADA. VENIA CON UNA RICA EXPERIENCIA DESDE ITALIA, DONDE YA HAB{A DISENADO CARTELES.
SuS APORTES GUARDAN RELACION CON SU FORMACION CLASICA.

/LOS RECIEN LLEGADOS TAMBIEN APORTARON NUEVOS MOTIVOS GRAplcbs. FraNcIsCO OTTA
REALIZO UNA SERIE DE CARTELES DE SOLIDARIDAD CON LOS PAISES DEL ESTE DE EUROPA Y CON EL
PUEBLO ESPANOL, DONDE RESCATO, GRAFICAMENTE, ELEMENTOS DEL FOLKLORE.

PARALELAMENTE AL INTERES CON QUE FUERON RECIBIDOS AQUELLOS APORTES, HA};IA EN-
TONCES EN NUESTRO PAIS UNA GRAN INQUIETUD POR LO CHILENO Y LO LATINOAMERICANO. EN LA
CULTURA, EN GENERAL, “ SE PRODUJO UN DISTANCIAMIENTO l?;ESPECTO DE; LOS ARQUETIPOS EUROPEOS,
ESPECIALM ENTE FRANCESES, QU.E POR TANTO TIEMPO HABIAN SIDO CONSIDER},DQS MODELOS INDIS-
CUTIBLES POR LA ELITE INTELECTUAL IﬁEL pAfs. Y SI BIEN NO SE CORTO EL VINCULO ESPIRITUAL CON
EUROPA, ESTA DEJARIA DE SER EL IDEAL POR EXCELENCIA”,

LA CRISIS DEL 29 HABIA SIDO SUPERADA MEDIANTE UN GRAN ESFUERZO IN.DUSTRIALIZJ\DOR;
SE BUSCABA DEBILITAR LOS LAZOS DE DEPENDENCIA RESPECTO DE LAS METROPOLIS. ESTE PROCESO FUE
ACOMPANADO DEL SURGIMIENTO DE UN SENTIMIENTO NACIONALISTA, COMPARTIDO POR TODAS LAS
CORRIENTES POLITICAS; FUE UN TIEMPO DE ".REPLU;".GUE E INTERIORIZACION”. ESTO COINCIDIO CON
LA INCORPORACION EN LA VIDA POLITICA NACIONAL DE SECTORES SOCIALES DISTINTOS DE LOS TRA-
DICIONALES, Y CON EL FORTALECIMIENTO DEL ESTADO CON LOS GOBIERNOS DEL FRENTE POPULAR. SE
BUSCARON, CONSECUENTEMENTE, TIPOS VISUALES QUE REPRESENTASEN LO LATINOAMERICANO. HUBO
UNA VALORIZACION DE LO INDIGENA, LO POPULAR, LO COTIDIANO, EL PAISAJE.

EN ESOS ANOS, EL PROFESOR ROMANO DE DOMINICIS IMPARTIA SU CATEDRA DE HISTORIA DEL

ARTE EN LA ESCUELA DE ARTES APLICADAS. EN SUS CLASES, INSTABA A LOS ALUMNOS A BUSCAR LAS

i
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ESCUELA DE BELLAS ARTES
TALLER DE PINTURA AL FRESCO
P(OFESOR- LAUREANC GUEVARA

(AL CENTRO).
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RA[CES DE “LO AMERICANO”: ESCRUTAR CARAS INCAS, ROSTROS MAPUCHES Y SILUETAS AYMARAS. ESTE
ESFUERZO SE VIO REFLEJADO POSTERIORMENTE EN LOS MURALES DE GREGORIO DE LA FUENTE Y
LAUREANO GUEVARA.

LA DECADA DEL 50 SIGNIFICO LA ACELERACION DE ESTOS CAMBIOS. LA PUBLICIDAD SE HIZO
MASIVA, LAS COMPANIAS INTERNACIONALES COMO LA SHELL Y LA BAYER REALIZARON GRANDES CAM-
PANAS PARA SUS PRODUCTOS. EN ELLAS DESTACARON FRANCISCO OTTA Y CAMILO MORI, CUYA PU-
BLICIDAD UTILIZABA RECURSOS ESTETICOS DE LA PINTURA, COMO EL AEROGRAFO Y EL PINCEL SECO. SE
CREO UNA VISION DE LO COMERCIAI. APOYADA EN I_IJNA DIMENSION HUMORISTICA Y UNA ESTILIZACION
DE LA IMAGEN ALEGORICA.

POR ESTOS ANOS SE EMPEZO A SENTIR EN EL MEDIO GRAFICO LA INFLUENCIA DE OTRO FOCO DE
ATRACCION CULTURAL: ESTADOS UNIDOS DESLUMBRABA' AL MUNDO ENTERO CON sU MODO DE VIDA
PRAGMATICO'Y SU PRESTIGIO DE NACION RICPL Y PODEROSA. SE TRATABA'DE UNA INFLUENCIA DIFE-
RENTE A LA QUE HABIA EJERCIDO ANTER].ORMENTE Eurora. OscaR RIOS HACE LA SIGUIENTE DIS-
TINCION: “...HABIA DC-iS CENTROS DE DESARROLLO DE LAS ARTES VISUALES Y DE LA GRAFICA MUY PO-
TENTES... UNO ERA EL EJE NORTE, DE NORTEAMERICA, Y EL OTRO ERA EUROPA.. EL PRIMERO ERA
EXPERIMENTAL, INCLUSIVISTA, POPULAR, ECLECTICO, INNOVADOR, Y EL OTRO ERA MAS ACADEMICO. MAS
RACIONAL Y MAS ELITISTA. .. ”.. LA GRAFICA NORTEAMERICANA, ENTONCES, APARECIA MAS Abkopmm,
EN ESTOS ANOS DE BUSIQUED;“I\ DE UN LENGUAJE POPULAR.

JUNTO A LA EXPANSION Y DIVERSIFICACION DEL MERCADO, Y A LA AMPLIACION DE LA CAPA-
CIDAD DE CONSUMO DE LA POBLACION, LOS COSTOS DEL CARTEL DISMINUYERON SUSTANCIALMENTE.
LA LLEGADA DE LOS SISTEMAS OFF-SET Y DE LA SERIGRAFIA, INTRODUCIDA POR Luis OVIEDO A CO-
MIENZOS DE LOS 50, IMPORTO UNA SUSTANCIAL AMPLIACION Y PERFECCIONAMIENTO EN LOS MEDIOS DE
IMPRESION,

OTRO ASPECTO TECNICO DE IMPORTANCIA FUE LA UTILIZACION DE LA FOTOGRAFIA EN LOS
CARTELES. GRACIAS A LA MAESTRIA DE LOS DISENADORES, ELLA NO CONSTITUYO UNA AMENAZA A LA
GRAFICA, PUES LOS CARTELISTAS SUPIERON SACAR PROVECHO DE LAS RIQUEZAS DE LA FOTOGRAFIA. SE
LA UTILIZABA EN EL AFICHE, A MENUDO RETOCADA Y TRABAJADA.

CARTELISTAS COMO SANTIAGO NATTINO, DOMINGO BANO Y WALDO GONZALEZ SE DESTA-
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CARON MUCHO EN ESTE PER!’IODO. HABIA “ALGO DE CARACTER REGIONALISTA EN SU BUSQUEDA,
ADEMAS DE INCLUIR ELEMENTOS PICTORICOS Y GRAFICOS DE OTRAS FUENTES”, RECUERDA Oscar Rios.
SANTIAGO NATTINO PﬁR’_ﬂCIPO Y GANO POR VARIOS p;Nos LA MAYORIA DE LOS CONCURSOS EN
-QUE PARTICIPO. SUS IMAGENES APOYARON LAS CAMPANAS DE AHORRO, DEL “BONO REAJUSTABLE” Y DEL
DiA DEL COMERCIO. TEN{A UNA GRAN CAPACIDAD DE ESTILIZACION DE LAS FORMAS, QUE HABRIA DE
DESEMBOCAR EN LA ABSTRACCION HACIA'LOS 70.
DoMINGO BANO DESTACO PORQUE “TENIA/UNA CONCEPCION DEL AFICHE, A M MODO DE VER
-OPINA Rios-, MUY EUROPEA UN CIERTO HUMOR, UNA FACILIDAD DE RECORDAR LA IMAGEN Y UNA
SfNTES]S EN EL CONCEPTO”. EN SU TRABAJO, EL CARTEL SE CONVIERTE EN UN DESAFIO PARA 5[ MISMO.
I
‘Hay UNA REFLEXION Y UNA INVESTIGACION EN TORNO A LAS PROPIAS LEYES DE LA GRAFICA. “Mi
METODO -DICE EL MISMO B{\No- ES TOTA_LMI.:'.NTE DISTINTO, SIEMPRE HE RESUELTO LAS COSAS MEN-
-TA LMENTE, INCLUSO LAS ESCRIBO. YO ANOTO, ES DECIR, m BUSQUEDA ES ESCRITA PRIMERO. JUNTO
ELEMENTOS INTELECTUALMENTE Y DESPUES EMPIEZO A BUSCAR LA FORMA”. ESTE CAMBIO SE APRECIA,
POR EJEMPI o EN SU CARTEL PARA EL FESTIVAL DE CINE DE VINA DEL MAR DEL ANO 1965,
El, ENFASIS EN LOS PROBLEMAS GRAFICOS EN EL CARTEL INDIGA UN CAMBIO EN LA FORMA DE
ENTENDER LA PROFESION, ESTABA SURGIENDO, DEL GRAFISTA, EL DISENADOR, QUIEN ENTIENDE SU
| ; |
TRA_BAjo DE UNA FORMA AUN MAS FUNCIONAL Y MAS INDEPENDIENTE DEL ARTE.
WhLDQ GONZALEZ ES OTRO CARTELISTA DESTACADO EN ESTOS ANOS, DE GRAN INFLUENCIA
POR SU OBRA Y SU LABOR PEDAGOGICA. EL INTENTABA RESCATAR LO COTIDIANO, LO POPULAR, Y
ENSENAR CON ESAS IMAGENES. SUS CARTELES PARA LA POLLA CHILENA DE BENEFICENCIA, POR
EJEMPLO, ALENTABAN A PARTICIPAR EN LAS GAMPANAS OFICIALES CONTRA LA POLIOMELITIS O LA
BRONCONEUMONIA. EL MISMO RECUERDA QUE SU LABOR MAS IMPORTANTE “FUE |.A DE CREAR CODI-
-GOS, LA DE PLANTEAR Y DEFENDER LA POSICION DEL DISENADOR EN LA EDUCACION. .. DENTRO DE UN
COMPROMISO SOCIAI,'!'CON LA EDUCACION, Y TAMBIEN CON TODO EL SISTEMA PUBLICITARIO, PERSUA-
SIVO, TRADICIONAL, DE AYER Y DE HOY, POR UN LENGUAjE FUNCIONAL, EDUCATIVO, QUE CREO LLEGO
EN EXCELENTE FORMA AL OBSERVAR LA PREOCUPACION DE LA GENTE, POR EJEMPLO, POR LA SALUD”,

EN ESTE COMPROMISO, LA MUJER Y LA AMILIA FUERON SUS MOTIVOS PRINCIP}\LES.

WALDO GONZALEZ HABIA ESTUDIADO MEDICINA. ESTO LE PERMITIO DESARROLLAR UN
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ANALITICO. EXPLORO LA FIGURA HUMANA Y ENSAYO DIFERENTES BUSQUEDAS EN RELACION A LAS
POSIBILIDADES MATERIALES DEL DISENO. TRABAJO UNA SERIE DE CARTELES CON MATERIALES COMO
CERAMICA,'M'ETM,, FO'RM.AS TRIDIMENSIONALES, PAPEL DE VOLANT(N, ETC. SU CAPACIDAD DE INVES-
TIGACION EN TORNO A LOS MATERIALES Y A LAS POSIBILIDADES DE LA GRAFICA LE PERMITIO REVALO-
RAR EL oncrb. Asi, LLEV(? EL CARTEL A LAS GALERIAS DE ARTE.

EN LOS ANOS 60 Y 70 OTRAS INFLUENCIAS LLEGARON A LOS DISENADORES CHILENOS. OSCAR
RiOS RECUERDA QUE LA GgAF]CA CUBANA FUE IMPORTANTE EN ESTA EPOCA. LOS CUBANOS UTILIZA-
BAN EL CARTEL COMO “MEDIO DE RECLAMO, PREOCUI’;\CION, REAFIRMACIO:\.I DE LOS PRINCIPIOS QUE
SUSTENTABAN EN ESE TIEMPO EL CAMBIO O .L,v\ CONSOLIDACION DE UN CAMB]O, EN ESTE CASO POLI-
TICO”. FUE UN GRAN IMPULSO ENRIQUECEDOR DEL ESTILO DE LOS CARTELISTAS Y DISENADORES CHI-
LENOS, Los TRABAjos DE JOVENES COMO VICENTE LARREA, CION SUS LOGOTIPOS PARA LOS CONJUN-
To_s MUS[CALES INTE TLLIMANI Y QUILAPA rm{, QUE FUERON UN \.-"ERD.*\DERO SIMBQLO DE LA r-época,
RECOGEN ESTAS INFLUENCIAS. LuUfs ALBORNOZ TAMBIEN PRODU}O. AFICHES QUE MANIFESTABAN ESE
CAMBIO. |

AITRAVES DEL APORTE CUBANO LLEGABAN A NUESTRO PAIS, MEDIATIZADAS, OTRAS INFLUEN-

\ : f

CIAS; COMO EL POP NORTEAMERICANO Y LA ANTIGUA TRADICION DE LA GRAFICA POLACA. EL TRABAJO
_DE LOS POLACOS SE CARACTERIZABA POR “COMUNICAR UTILIZANDO Lds MEDIOS Y TRABAJANDOLOS DE
UNA MANERA ARTESANAL, LO QUE LE DA UN MUY BUEN RESUL-TM!Z)O PICTORICO”. EL LEGADO NOR-
TEAMERICANQ, POR SU PARTE, LLEGO A(TRAVES DE LA CRI'I;ICA A LA SOCIED_Ailj DE CONSUMO QUE LOS
CUBANOS REALIZABAN; CRITICA QUE, SIN QUERERLQ, REFORZABA LOS sIMBo;_os DE ESA CULTURA.
“ELLOS CRITIGABAN EL CONSUMISMO, PERO COMO PRODUCTO VISUAL REAFIRMABAN EL MERCADO...”,
L AS IMAGENES ERAN TAN.FUERTES QUE TERMINABAN SACRALIZANDO AQUELLO QUE CRITICABAN.

ESTAS INFLUENCIAS VENIAN A SU.MARSI-; A LAS ANTERIORES, Y, UNIDAS CON LAS BUSQUEDAS
PERSONALES DE LOS CARTELISTAS CHILENOS, OTORGARON A LA GRAFICA NACIONAL SU GRAN RIQUEZA.
COMO SENALA OSCAR RI10S: “EL BALANCE GENERAL DE LA GRAFICA EN CHILE ES INTERESANTE, ES
POSITIVO. LA GRAFICA EN NUESTRO PA[S TIENE ALGO DE AUTODIDACTA. LOS CARTELISTAS, A PULSO,

FORJARON UNA IDENTIDAD GRAFICA PARA NUESTRO PAfS. HAY UNA HISTORIA MUY CONSISTENTE DE-

TRAS DE NOSOTROS, NO SOLO TEORICA, SINO VISUAL, QUE TIENE PESO”.

il
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“Actualmente, hay disefiadores con gran oficio,
con una capacidad envidiable de sintetizar
formas fuertes y muy ricas, pero me duele que
eso no comunique algo mas alla... generalmente
es algo muy abstracto y aleiodo de lo humano...
los encuentro desposeidos de alma”.

Domingo Bano

A SITUACION HA CAMBIADO DESDE LOS ANOS 60
Y 70 A NUESTROS DiAS. ENTONCES, LOS CARTELES OCUPABAN UN ROL CENTRAL EN EL CAMPO DE LAS
'COMUNICACIONES. HOY EN DIA LOS MEDIOS DE COMUNICACION AUI_)IOVISU,IALES, COMO LA TELEVI-
SION Y EL VIDEO, HAN DESPLAZADO AL CARTEL DE ESA POSICION DE PRIVILEGIO. ESTOS NUEVOS ME-
DIOS RESULTAN éUIZAS MAS ATRACTIVOS AL PUBLICO QUE AQUELLAS IMAGENES ADOSADAS A LAS PA-
REDES Dl; LA CIUDAD. LO$ CARTELES, EN CIERTO SENTIDO, HAN PASADO A SER EL REFLEJO DE LO QUI
SE COMUNICA POR TELEVISION, UN ECO QUE REPITE LO QUE HA SIDO DICHO.

JUNTO CON ESTE CAMBIO DE ENFASIS'EN FAVOR DE OTROS MEDIOS, HA HABIDO TAMBIEN UN
CAMBIO EN EL MODO EN QUE LOS CARTELES SON USADOS. QUIZAS EL IMPACTO VISUAL QUE TENIAN
ANTES LOS CARTELES RADICABA EN LA FUNCION EDUCATIVA QUE CUMPLIAN, EN AUSENCIA DE OTROS
MEDIOS. ESA ES UNA FUNCION QUE YA NO TIENEN O, AL MENOS, QUE DEBEN AHORA COMPARTIR.
POCO A POCO LOS CARTELES HAN PERDIDO SU IMPACTO, HAN PASADO A CONVERTIRSE EN PIEZAS DE

COLECCION.



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

LOs AVANCES EN LA TECNOLOGIA AMENAZAN TAMBIEN AL CARTEL DESDE DENTRO, DESDE EL
MISMO MUNDO DE LOS CREADORES. LOS GRAFICOS DE HOY CUENTAN CON SOFISTICADOS EQUIPOS
COMPUTACIONALES, CON LOS QUE PUEDEN ELEGIR IMAGENES A GUSTO Y COMBINAR [NFINI'.TAS POSI-
BILIDADES DE COLORES, FORMAS Y TIPOS DE LETRAS. “SE ESTA RESPONDIENDO CON MAYOR I-LF-ICIEN—
CIA ~REFLEXIONA é)sénn R{0$-, NO SE SI SE ESTARA RESPONDIENDO CON MAYOR CREATIVIDAD. LAs
BUENAS HERRAMIENTAS AYUDAN MUCHO PERb PRODUCEN U.;.\IA suv.n'n!-: DE ADICCION, HAY QUE TE-
NER CUIDADO Y DISTANCIA. EXISTE EL PELIGRO DE QUE LA PERSONA DELEGUE LA RESPONSABILIDAD
EN LA HERRAMIENTA”. LOS JOVENES CREADORES DE HOY TAMBIEN INTUYEN ESTA AMENAZA: “SI NO
S SABE PARTIR CON LAS COSAS MINIMAS, SI SE DEPENDE DE LAS MAQUINAS, EL DISENO SE EMPIEZA A
ESTANDARIZAR... EL COMPUTADOR TIENE QUE SER 1O MISMO QUE LA Tl.C:N.IPERA, QUE EL LAPIZ: UN
INSTRUMENTO QUE APOYA A UNA IDEA, UN CONCEPTO QUE SE DESEA TRANSMITIR”, ACONSEJAN
RODRIGO MIZIALA Y ]UAN- MARTINEZ.

Esa EXCESIV}I\ TECNIFICACION PODRIA LLEVAR, ENTONCES, A QUE SE PERDIERA EL ALMA DEL
CARTEL, SU RIQUEZA PROFUNDA, SU SENTIDO. RODEADO POR MEDIOS “MAS EFICIENTES”, Y GIRAN-
.DC') SOBRE SI MISMO EN BUSQUEDA DE UNA PERFECCION QﬁE LO DEJA VACIO, EL CARTEL ATRAVIESA
HOY UN SERIO MOMENTO DE SU HISTORIA. |

‘SIN EMBARGO, NO NECESARIAMENTE ES EL FINAL. “FELIZMENTE EL AFICHE -AFIRMA OSCAR
RI0S- IGUAL QUE EL DIARIO, NO PUEDE SER CAMBIADO POR OTROS MEDIOS PORQUE ES LA ALTERNA-
TIVA A OTROS MEDIOS. 'ELLOS SE MANTIENEN VIVOS, GRACIAS A DI10S, PORQUE SON UNA INFORMA-
CION DETENIDA, E[-‘IMER.A, ES CIERTO, PERO QUE SE PUEDE CONSERVAR. EL VIDEO TAMBIEN PERMITE
CONSERVAR IMAGENES, PERO ES UNA CONSERVACION MUY DISTINTA. EN UN MUNDO EN QUE APARE-
CE EL VIDEQ CLIP, APAREC‘E LA PUBLICID:‘;D, APARECE TODO ESTE BOMBARDEO DE IMAGENES, EL AFICHE

ME PARECE QUE ES UNA ESPECIE DE REMANSO INTERESANTE, AUNQUE NO SEA TAN MANSO.”
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

PAUL DUFRESNE
1905
ZIG-ZAG
LITOGRAFIA
LANZAMIENTO N1 REVISTA ZIG-ZAG
[FONDO BIBLIOTECA ALFONSO ESCUDERO)

3
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c. zo7z!

1905
MUNICIPALIDAD DE TALCA
LITOGRAFIA
EXPOSICION DE TALCA
(FONDO BIBLIOTECA ALFONSO ESCUDERQ)

i
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ALIMENTO COMPLETO PARA NINOS

HARINA LACTEADA

GALACTINA

CONTIENE LECHE PURA DE LOS ALPES

TNICON ODUCTORES EN CHILE:

= __-n:zumnnn.ad_a-snumoo L“Is "nUTIEH ' l:ﬂ.

G. MICHEL
1908
PRODUCTO HARINA LACTEADA
LUITOGRAFIA
PROPAGANDA COMERCIAL

(FONDO BOBLIOTECA ALFONSO ESCUDEROS)

il
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OTTO GEORGI
1916
FEDERACION DE ESTUDIANTES,FECH
LITOGRAFIA
FIESTA DE LOS ESTUDIANTES,CONCURSO

i
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DIA DE 1°5 ESTUDIAHTES
FIESTAS

PRlI"IPNE Rﬁ-

R

gl
N«

* ISAIAS CABEZON
1917
FEDERACION DE ESTUDIANTES ,FECH
LITOGRAFIA
DIA DE LOS ESTUDIANTES FIESTA DE LA
PRIMAVERA,CONCURSO, 12PREMIO

3
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PIA PE LeZ
ESTVPIANTES. -

FESe .
PE LA_PRIMAVERA

ISAIAS CABEZON
1918
FEDERACION DE ESTUDIANTES DE CHILE, FECH
LITOGRAFIA
DIA DE LOS ESTUDIANTES, FIESTA DE LA PRIMAVERA,
CONCURSO 1°PREMIO

il
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ANONIMO
1918
FIESTA ESTUDIANTES

[FONDO BIBLIOTECA ALFONSO ESCUDERQ)

4
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ISAIAS CABEZON
1919
FEDERACION DE ESTUDIANTES DE CHILE, FECH
LITOGRAFIA
DIA DE LOS ESTUDIANTES, FIESTA DE LA PRIMAVERA

il
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Eﬁfﬁ EYG PRMﬁVEPﬁ
rDm B 1 LTVRIMTE

CASAS SYMON
1920
FEDERACION DE ESTUDIANTES DE CHILE, FECH
LITOGRAFIA
DIA DE LOS ESTUDIANTES, FIESTA DE LA PRIMAVERA, CONCURSO

3
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CAMILO MORI
1934

JABON BORAXOL
LITOGRAFIA UNIVERSO
PROPAGANDA COMERCIAL

i
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A b T R AT SN [ TR * e AR M IR T

CAMILO MORI
1935
REVISTA ZIG-ZAG
NUMERO ESPECIAL VENEZUELA
"AGRICOLA E INDUSTRIAL"

o
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JORGE

ISAACS

CAMILO MORI
1935

REVISTA ZIG-ZAG
NUMERO ESPECIAL COLOMBIA
"CULTURAL Y ARTISTICA"

{f
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CAMILO MORI
1935
REVISTA ZIG-ZAG
NUMERO ESPECIAL VENEZUELA
"EN HOMENAJE A VENEZUELA"

il
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EN EDICION EXTRAORDINARI A

2
-3
£
g
£
b

G e |
MINERA= AGRICOLA-INDUSTRIAL |

CAMILO MORI
1935

REVISTA ZIG-ZAG
NUMERO ESPECIAL COLOMBIA
"MINERIA AGRICOLA E INDUSTRIAL"

{8
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CAJA NACIONAL
e AHORROS

CAMILO MORI
1935
CAJA NACIONAL DE AHORROS
LITOGRAFIA
CAMPANA, "ECONOMICE LOS CENTAVOS FORMAN PESOS"

1
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ON DEL LIBRO

:

UNIVERSIDAD DE C

AMERICANO Y ESPARO

ad-ianets garcal

ARTURO ADRIAZOLA
1936
LITOGRAFIA UNIVERSO
12 EXPOSICION DEL LIBRO AMERICANO Y ESPANOL

l
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CAMILO MORI
1937
REVISTA ZIG-ZAG
LITOGRAFIA, EMPRESA EDITORIAL ZIG-ZAG
EDICION ESPECIAL DE PANAMA

ol
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CARLOS SAGREDO
1937
LITOGRAFIA
12 EXPOSICION DEL LIBRO AMERICANO Y ESPANOL

)
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COLABORADORES
I DE LA
| GASOLINA

SHELL\‘@

CAMILO MORI
1937

LUBRICANTES ENERGIA SHELL
LITOGRAFIA ARTISTICA
"LOS FIELES COLABORADORES DE LA GASOLINA"

0
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2l

-
e

AL

*’;

Insta n| i

» DOLORES y RESFR

CAMILO MORI
1937

INSTANTINA BAYER
"DEL DOLOR AL BIENESTAR

o
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EFTIILO PHRORI-FO. -
L #

CAMILO MORI
1939
LITOGRAFIA
GRAN CARNAVAL DE PRIMAVERA

00
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CAMILO MORI

1939

COMNCURSO BUSQUELA

PREMIO

1o

EN EL MERCURIO,



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

CAMILO MORI
1939
AFICHE PINTURAS TRICOLOR
"SIEMPRE LA MEJOR"

ol
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KITTY GOLDMANN
1939
LITOGRAFIA
SEMANA PRO DEPORTE POPULAR

of
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CAMILO MORI
1940
TEATRO MUNICIPAL
LITOGRAFIA
BALLET DE ANDREE HAAS

0}
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CAMILO MORI
1940
LITOGRAFIA
EXPOSICION DE ARTE FRANCES

il
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CAMILO MORI
1940
PARTIDO COMUNISTA DE CHILE
LITOGRAFIA
LANZAMIENTO DEL PERIODICO, EL SIGLO

bf
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FRANCISCO OTTA
1940
SHELL
LITOGRAFIA
PRODUCTO ENERGINA, SUAVIZA EL ANDAR

b
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FRANCISCO OTTA
1940
SHELL
LITOGRAFIA
ENERGINA, “MOVIMIENTO ARMONICO Y RAPIDO"

bs
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FRANCISCO OTTA
1940
SHELL
OFFSET, EMPRESA EDITORIAL ZIG-ZAG
ENERGINA, "MARCHA LIGERA Y SILENCIOSA”

b
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LUZ SEGURA DE VIEJA ANTORCHA

KITTY GOLDMANN
1940
EL MERCURIO
PROPAGANDA EL MERCURIO, CONCURSO

bo
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M

i uquNIlINAS IS TRERHEDRY T HERS

CARLOS SAGREDO
1941
ANILINAS IRIS
LITOGRAFIA UNIVERSO
FIESTA DE LOS ESTUDIANTES

bt
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FRANCISCO OTTA
1941
CHECOESLOVAQIA LIBRE
LITOGRAFIA
CHECOESLOVAQIA VIVE

bt
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FRANCISCO OTTA
1941
SHELL
LITOGRAFIA
SHELLTOX, "MUERAN LAS MOSCAS VIVA SHELLTOX

b
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HISTORIA DEL AFICHE CHHENO

CEOTILD TRERE L

ART

CAMILO MORI
1941
LITOGRAFIA
EXPOSICION DE ARTE CONTEMPORANEO CHILENO EN EE.UU

i
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0
0
5

OSCAR OVALLE
1941
400 ANOS DE SANTIAGO
MUNICIPALIDAD DE SANTIAGO, CONCURSO

1l
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LUPERCIO ARANCIBIA
1941
MUNICIPALIDAD DE SANTIAGO
LITOGRAFIA
47 CENTENARIO DE SANTIAGO, CONCURSO

3



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

CAMILO MORI
1942
COMPANIA SUDAMERICANA DE VAPORES DE CHILE
LITOGRAFIA
BARCOS AL SERVICIO DEL CONTINENTE,
PROPAGANDA COMERCIAL

I
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CAMILO MORI
1942
LITOGRAFIA
FITAC, PROPAGANDA COMERCIAL

Ty
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\\
HUSTHIH LIBRE

MAISON DE FRANCE- AGUSTINAS 719

KITTY GOLDMANN
1942
AUSTRIA LIBRE
LITOGRAFIA
FIESTA AUSTRIACA

16



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

SANTIAGO NATTINO
1942
LITOGRAFIA
TIRO AL BLANCO

Il
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FRANCISCO OTTA
1942
COLEGIO DE INGENIEROS DE CHILE
LITOGRAFIA
CONGRESO CHILENO DE INGENIERIA,
CONCURSO, SELECCIONADO

i
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CARLOS SAGREDO
1942
UNIVERSIDAD DE CHILE
LITOGRAFIA UNIVERSO
12 CENTENARIO DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

[k
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Xi CAMPEONATO SUD
*MERICANO

SANTIAGO NATTINO
1943
LITOGRAFIA UNIVERSO
X1l CAMPEONATO SUDAMERICANO DE ATLETISMO (2% PREMIO]

il
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=3 0 o
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AUSTRIAGA

ORGANIZADA POR
" | |
L |

AROJAR R

L1
E 21 SABADD DICIEM
E*ARGUBTINAS

KITTY GOLDMANN
1943
AUSTRIA LIBRE
LITOGRAFIA
PROPAGANDA FIESTA AUSTRIACA
A FAVOR DE LA CRUZ ROJA ALIADA

bl
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ANONIMO
1943
LITOGRAFIA UNIVERSO
CENSO ECONOMICO GENERAL,
“POR TODOS LOS CHILENOS, PARA TODOS LOS CHILENOS”

i
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SANTIAGO NATTINO
1943, MAYO
LITOGRAFIA UNIVERSO
CENSO ECONOMICO GENERAL, CONCURSO

B3
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FRANCISCO OTTA
1943
LITOGRAFIA
VERBENA, EN AYUDA DEL PUEBLO ESPANOL

o4
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CAJA NACIONAL DE AHORROS
*

CAMILO MORI
1944
CAJA NACIONAL DE AHORROS
LITOGRAFIA
60 ANOS AL SERVICIO DEL PAIS

i
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COMITE NACIONAL DE NAVIDAD

BIENESTAR Y ALEGRIA PARA ELNINO 1944

CARLOS SAGREDO
1944
COMITE NACIOMNAL DE MAVIDAD
LITOGRAFIA UNIVERSO
CAMPANA DE BIENESTAR Y ALEGRIA PARA EL NINO

i



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

LLEVA A LA

..DEGENERACION DE LA RAZA

CAMILO MORI
1945
LITOGRAFIA
CAMPANA, "PIENSA EN LA EMBRIAGUEZ",
CONCURSO 1 PREMIO

o]
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CAMILO MORI
1945
COLEG|O DE ARGQUITECTOS DE CHILE
LITOGRAFIA
SEMANA DE LA VIVIENDA, CAMPANA FORMATIVA PRO VIVIENDA
HIGIENICA
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| Ut Wb

FRANCISCO OTTA
1945
LITOGRAFIA, CENTRAL DE PUBLICIDAD
CHECOESLOVAQUIA LIBRE, FIESTA INFANTIL,
EN AYUDA DE LOS NINOS HAMBRIENTOS DE CHECOESLOVAQUIA

il
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MINISTERID DE EDUCACION PUBLICA
DIREC. GRAL, DE EDUCACION PRIMARIA
SECCION EDUCACION DE ADULTOS

CUERPO CIVICO DE
ALFABETIZACION POPULAR

JULIO BORQUEZ
1945
MINISTERIO DE EDUCACION PUBLICA
LITOGRAFIA UNIVERSO
CAMPANA DE ALFABETIZACION,
“POR UN CHILE SIN ANALFABETOS”

i



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

KITTY GOLDMANN
1946
ALIVIOL
LITOGRAFIA
PROPAGANDA COMERCIAL

il
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KITTY GOLDMANN
1947
LABORATORIO RECALCINE
LITOGRAFIA
UNTISAL, PROPAGANDA COMERCIAL

13
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'=_._,_ i ETEO. HATTImG-AR

~OOPERACION MUTUA

SANTIAGO NATTINO
1947
CONCURSO NACIONES UNIDAS
COCPERACION MUTUA 1B PREMIO

i
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KITTY GOLDMANN
1948
COMPEXA, PRODUCTOS
LITOGRAFIA
PROPAGANDA COMERCIAL ESENCIAS COMPEXA

if
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REGION DE
LOS LAGOS

GIULIO DI GIROLAMO
1949
FERROCARRILES DEL ESTADO
CHILE REGION DE LOS LAGOS,
168 PREMIO CONCURSO TURISMO

il
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SANTIAGO NATTINO
1949
FERROCARRILES DEL ESTADO
3JEEPREMIO CONCURSO DE TURISMO
(FONDO HEMEROTECA BIBLIOTECA NACIONAL)

il
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LUIS OVIEDO
LITOGRAFIA
CONCURSO, EL TIRO NACIONAL,
"TE CAPACITA PARA DEFENDER LA PATRIA®

19
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DE LA FUNDABIOH DE LA EIUDAD DE

CONCEPCION

GIULIO DI GIROLAMO
1950
LITOGRAFIA DAYON
MUNICIPALIDAD DE CONCEPCION
4% CENTENARIO DE CONCEPCION

{00
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LOS VINOS CHILENO

i |

S

SE BEBEN EN TODO EL MUNDO

LA VINA DE AMER!

. —

GIULIO DI GIROLAMO
1950
CAMPANA, CHILE LA VINA DE AMERICA

{0t

=
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TANTLAGD MATT ME

CENTENARIO
DE LA FUNDACION DE LA CIUDAD DE

SANTIAGO NATTINO
1950
MUNICIPALIDAD DE CONCEPCION
LITOGRAFIA
4% CENTENARIO DE LA FUNDACION DE CONCEPCION,
CONCURSO (1€ PREMIO)

{02



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

FRANCISCO OTTA
1951
ESCUELA DE ARTES GRAFICAS
LITOGRAFIA
EXPOSICION INTERNACIONAL DE ARTES GRAFICAS

03
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SANTIAGO NATTINO
1951
LITOGRAFIA ARTISTICA
FIESTA DE LOS ESTUDIANTES (1€ PREMIO)

104
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7Y
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ESPECIAL PARA EHTERIDRES

KITTY GOLDMANN
1953
PRESERVOL
LITOGRAFIA
PROPAGANDA COMERCIAL

{05
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SANTIAGO NATTINO

1953 )
CAMPEONATO MUNDIAL DE BASQUETBOL FEMENING
IMPRENTA INSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR
CONCURSO

{06
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HOMENAJE AL COMERCIANTE QUE DRGANIZO LA REPUBLICA

G DE JUNIO DIA DEL COMERCID

ALFREDO REYES-MOZO
1953
SIDECO
LITOGRAFIA UNIVERSO
DIA DEL COMERCIO
CONCURSO, 18 PREMIO

{07
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PRACTIDUE:.DEPORTE AERED

SAMUEL MUSHKIN
1953
"PRACTIQUE EL DEPORTE AEREO"
COLECTA NACIONAL PRO VUELO
SIN MOTOR Y AEROMODELISMO
IMPRENTA [NSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR

108
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= ]

EXPOSICION
OE LA INDUSTRIA METALURGICA

SANTIAGO, NOVIEMBRE 1953 [:H".[NA
EDIFICIO ESPANA (Ex-Gathy Chaves)

TAURUS PUBLICIDAD
1953, NOVIEMBRE
ASIMET, ASOCIACION DE INDUSTRIALES METALURGICOS
LITOGRAFIA, EMPRESA EDITORIAL ZIG-ZAG
EXPOSICION | DE LA INDUSTRIA METALURGICA CHILENA

{08
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SANTIAGO NATTINO
1953
LINEA AEREA LYONAIR
PROPAGANDA COMERCIAL

0
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SANTIAGO NATTINO
1955
GREMIO DE LOS COMERCIANTES
LITOGRAFIA MARINETTI
DIA DEL COMERCIO

I
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2
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SANTIAGO NATTINO
1956
CRUZ ROJA CHILENA
LITOGRAFIA UNIVERSO
CONCURSO 1% PREMIO DE LA CRUZ ROJA CHILENA

112
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KITTY GOLDMANN
1958
SUMAR
SERIGRAFIA
PROPAGANDA COMERCIAL

13
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SANTIAGO NATTINO
1960

CENSO DE LA VIVIENDA

IMPRENTA EL IMPARCIAL

14
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SANTIAGO NATTINO
1961
BANCO DEL ESTADO DE CHILE
SERIGRAFIA
SORTEOS DE AHORRO DEL BANCO DEL ESTADO

{13
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WALDO GONZALEZ
1964
ESCUELA DE ARTES APLICADAS
EXPOSICION RETROSPECTIVA DE JOSE PEROTTI

il
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3 ol 22 deAgosto 1964 BIBLIOTECA NACIONAL

% I8
EXPOSICION

S anversario DFL 2
PLAN HABITACIONAL-CHILE

CORPORACION DE LA VIVIENDA

SANTIAGO NATTINO
1964
CORPORACION DE LA VIVIENDA
EXPOSICION 52 ANIVERSARIO DEL DFL-2 PLAN HABITACIONAL
CORPORACION DE LA VIVIENDA

1
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MARUJA PINEDO
1964
PARTIDO DEMOCRATA CRISTIANO
SERIGRAFIA
ELECCIONES PRESIDENCIALES

it
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P FESTIVAL DE CINE

DOMINGO BANO
1967
FESTIVAL DE CINE DE VINA DEL MAR
SERIGRAFIA
1° ENCUENTRO DE CINEASTAS LATINOAMERICANOS

it
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TTCONGRESO
LATINOAMERICANO
DE UNIDAD DE LOS
TRABAJADORES <

JEL ESTADO

20 AL 25 DE FEBRERO 1967 - LA RIOJA-ARGENTINA

SANTIAGO NATTINO
1967
SERIGRAFIA
158 CONGRESO LATINOAMERICANO DE
UNIDAD DE TRABAJADORES DEL ESTADO
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

16 AL19 DE MARZO-1967-VALPARAISO @

CONVENCION
ORDINARIA DE
LA AGRUPACION

NACIONAL DE
EMPLEADOS

FISCALES

SANTIAGO NATTINO
1967
AGRUPACION NACIONAL DE EMPLEADOS FISCALES
SERIGRAFIA
7% CONVENCION ORDINARIA DE LA ANEF

121



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

WALDO GONZALEZ
1968
EXPOSICION DE CERAMICA Y JOYERIA

122



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

69 10 DE OCTUBRE
2 DE NOVIEMBRE

VII FERIA INTERNACIONAL DE SANTIAGO
‘organizada por Ia sociedad nacional de agricultura

S RPERER

WALDO GONZALEZ
1969
SOCIEDAD NACIONAL DE AGRICULTURA
OFFSET
FISA 69, FERIA INTERNACIONAL DE SANTIAGO

1%
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CENSOS

XIV DEPOBLACION Y 111 DE VIVIENDA
22 ABRIL

CHILE 1970

DIRECCION DE ESTADISTICA Y CENSOS

SANTIAGO NATTINO

CENSC DE POBLACION Y VIVIENDA



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

ES PROGRESD

BANCO DEL ESTADO DE CHILE

SANTIAGO NATTINO
1971
PATROCINA BANCO DEL ESTADO DE CHILE
MARINETT
PROPAGANDA "ESTUDIO Y AHORRO”

(A



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

FER
BIO| /]

FERIA INTERNACIONAL REGION DEL BIO BIO ECEI_CEPCION CHILE 15 AL 31 ENERO

DOMINGO BANO
1971
FERBIO, FERIA DEL BIO BIO
OFFSET
FERBIO 19271
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

NG

il SRR Juee Zhouau T 2 WMT-W:.—“:

T

ESCUELA < MEDICINA

SANTIAGO NATTINO
1971
FACULTAD DE MEDICINA
MARINETTI
FESTIVAL NUEVA ESCUELA DE MEDICINA (U. DE CHILE)
ESTADIO NACIONAL

{al



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

ELCOMERCI0 ENGRANDECE AL PAIS

SANTIAGO NATTINO
1971
SIDECO
MARINETT|
DIA DEL COMERCIO
HOMENAJE A DIEGO PORTALES, COMERCIANTE

128



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

20 DE JUNI[] DE1971

4,.

WALDO GONZALEZ
1971, JUNIO
POLLA CHILENA DE BENEFICENCIA
OFFSET, EYNAUDI
SORTEO POLLA
[PRODUCCION: MARIO QUIROZ)

(0K



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

“lla
12 DE SEPTIEMBRE DE 1971 Secsvoses

A BENEFICIO DEL COMITE NACIONAL DE NAVIDAD,

Para mami, para papa. para mi... la salud es hoy nuesiro derecho. Fi

WALDO GONZALEZ
1971, SEPTIEMBRE
POLLA
OFFSET
BENEFICIARIO, COMITE NACIONAL DE NAVIDAD

[PRODUCCION: MARIO QUIROZ)
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

WALDO GONZALEZ
1971
PUDOR OBRERO
EXPOSICION INDIVIDUAL

[3f



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

WALDO GONZALEZ
AFICHE EXPOSICION INDIVIDUAL/ TECNICAS Y MATERIALES
INUSUALES

182



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

ORGANIZADA POR LA SOCIEDAD NACIONAL DE AGRICULTURA

IN FERIA INTERNACIONAL DE SANTIAGO- GHILE

FISR'71

28 DE OCTUBRE AL 14 DE NOVIEMBRE

SANTIAGO NATTINO
1971
SOCIEDAD NACIONAL DE AGRICULTURA
FISA, FERIA INTERNACIONAL, 15 PREMIO

133



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

260)

17 DE DICIEIVIBRE

ENTERO E*1200 VIGESIVIO E° 60

“lla

asegurémonos que el pequefio sea grande mananal...

WALDO GONZALEZ
1971, DICIEMBRE
POLLA
OFFSET
BENEFICIARIO "ROPERO DEL PUEBLO”

[PRODUCCION: MARIO QUIRDZ]

134



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

ANONIMO
1271
CHILE SE PONE PANTALOMNES LARGOS
“AHORA EL COBRE ES CHILENO"

it



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

11 DE MARZO

IMitlones e Escudos
ENTE‘RO E“MOO
Eenahcuariae
UNNERSEDA ES

?ollamm

WALDO GONZALEZ
1972, MARZO
POLLA
OFFSET
SORTEQ, BENEFICIARIO, CONVENIO SERMEMNA-SNS
“UN GRAN PASO ADELANTE"
(PRODUCCION: MARIO QUIROZ)
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

26 DE MARZO DE 1972
, ENTEROE500 VIGESMOE25

con 2 lenminaciones

WALDO GONZALEZ
1972, MARZO
POLLA
OFFSET
SORTEO, EL CONTROL PERIODICO DE SALUD GRATUITO

[PRODUCCION: MARIO QUIRDZ)
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manana..

Usted tiene mucho_que ver con ECL. SSLIIR porque vive aqui.

DOMINGO BANO
DIARIO EL SUR
OFFSET, IMPRESOS ANDALIEN
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

/ Prepareamonos para los Juagos Panamaricanos 1875

t..On 2 lerminaciones ; ; i

.Lorlsf: 9 2 DE JULIC

WAL DE DEPORTES ENTERO E°700-

WALDO GONZALEZ
1972, JULIO
POLLA
OFFSET
SORTEO, BENEFICIARIO CONSEJO NACIONAL DE DEPORTES
{PRODUCCION: MARIO QUIROZ]

13



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

8 DE OCTUBRE.

ENTERO E'800, VIGESIMO H&i‘

olla™

BEMEFICIARIO: UNIVERSIDADES DEL PAIS

CON LA PARALISIS NO SE JUECGA
Atencion,al llamado del programa nacional
dd vadunacion contra la POLIOMIELITIS

MILLONES

WALDO GONZALEZ
1972
POLLA
OFFSET AVENDANO
SORTEO, BENEFICIARIO SNS,
“CON LA PARALISIS NO SE JUEGA"

[PRODUCCION: MARIO QUIROEZ)
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

22 DE OCTUBRE
ENTERO E'800  VIGESIMO E40
8 OO Wolla_

CON LA PARALISIS NO SE JUECA
Vacuna en caramelos o golas i
a todos los nifios de 3 meses a 6 anos.

WALDO GONZALEZ
1972, OCTUBRE
POLLA CHILENA DE BENEFICENCIA
OFFSET
BENEFICIARIO CUERPO DE BOMBEROS
"CON LA PARALISIS NO SE JUEGA”
(PRODUCCION: MARIO QUIRDZ)
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

cocema - galeria artesanal

nataniel 445 fono 60941 providencia 1652 -fono 233597 - santiago - chile

NCTADII

WALDO GONZALEZ
1972
COCEMA GALERIA ARTESANAL
OFFSET
UNCTAD II|
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

WALDO GONZALEZ
1972
COCEMA GALERIA ARTESANAL
JARROS DE GREDA SOBRE FONDO ROJO
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENG

ANONIMO
1272

NO A LA SEDICION
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

ANONIMO
1972
DARLE DURO A LA PRODUCCION

143



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

VICENTE LARREA/LUIS ALBORNOZ
COBRE CHILENO

{45



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

VICENTE LARREA/LUIS ALBORNOZ
1972
TRABAJO VOLUNTARIO VERANO '72

4



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

PRIVIER FESTIVAL

INTERNACIONAL

DE LA

CANCION POPULAR
QS CHILE - JUNIO - 1973

WALDO GONZALEZ
1973, JUNIO
OFFSET
162 FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA CANCION POPULAR

148



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

17 DE JUNIO DE 1973

ENTEROE 2000, VICESIMOE 100

“lla

de E 4 millones

v L 2o Cig

CIERRE éU PUERTA A LA BRONCONEUMONIA

Lejos del frio, la humedad, las goleras y corrientes de aire, su nifio estard seguro
Asegurémonos que el pequefio sea grande mafiana

WALDO GONZALEZ
1973, JUNIO
POLLA
OFFSET
SORTEQ, BENEFICIARIO SNS,
"CIERRE 5U PUERTA A LA BRONMCONEUMOMNIA"
[PRODUCCION: MARIO QUIROZ]
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

MILLONES DE ESCUDOS

12 DE ACOSTO DE 1973
ENTEROE 2400, VIGESIMOE 120

“lla

con 2 lerminadiones
v un ‘Gordite’ de E'4 millones

FERETICIARI, SRVICN NADDHAL DF SALLDY

LA BRONCONEUMONIA NO ESPERA

; . Si su nifio presenta tos, )
fiebre o quejidos, corra con él al consultorio

Asegurémonos que el pequefio sea grande manana

WALDO GONZALEZ
1973, AGOSTO
POLLA
OFFSET
SORTEO, BENEFICIARIO SNS,
“LA BRONCONEUMONIA NO ESPERA”
{PRODUCCION: MARIO QUIROZ)
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HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

XIV
CONGRESO
PANAMERICANO

DEL

Santiago de Chile, 5-11 de Agosto de 1973

WALDO GONZALEZ
1973
POLLA CHILENA DE BENEFICENCIA
XIV CONGRESO PANAMERICANO DEL NINO

fof



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

9 DE SEPTIEMBRE

MILLONES ENTERD E 3000 VICESIMO E 150

5] Volla

con 2 terminaciones
y un *Gorchto’ de E'5 millones
Beneficiario: Comité Nacional de Navidad

LA FELICIDAD DE CHILE COMIENZA POR LOS NINOS

s st

WALDO GONZALEZ
1973, SEPTIEMBRE
POLLA
OFFSET
SORTEO, BENEFICIARIO SNS,
A FELICIDAD DE CHILE COMIENZA CON LOS, NINOS”

[PRODUCCION: MARIO QUIROZ)

{ol



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO

JAIME ESCUDERO
1975
INAUGURACION DEL METRO DE SANTIAGO

fod



HISTORIA DEL AFICHE CHILENO
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SANTIAGO NATTINO
1980
MUSEOC NACIONAL DE BELLAS ARTES
SERIGRAFIA
CONCURSO CENTENARIO MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES
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UNIVERSIDAD

ESTE LIBRO SE REALIZO CON LA CONTRIBUCION
DEL FONDO DE DESARROLLO DE LA CULTURA Y
LAS ARTES DEL MINISTERIO DE EDUCACION Y
EL AUSPICIO DE ALMA IMPRESORES S. A,
FOTOMECANICA KELVIN LTDA.,
Y PAPELES MEX Y CIA. 5.A.G.





