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El  prekente trabajo ~e inscribe dentro de un proyecto mds amplio 
de investigaclt5n y de aniinacidn del mdio teatpal cb.ileno actual, .  
realizado por un e q u i p  d nvestigacio'n de G E N E C A  y que confor- 
ma la se r ie  "Manesas Jde'hacer p pensar e l  teatro en el Chile ac-  
tual ' I .  La motivacio'n bssica de dicho proyecto radica en el  inte- 
r6s por el desarrollo y'afianzamiento'de una cultura y de un a r te  
nacicmal que, junto con expresar estgticamente las problemAticas, 
situaciones y' pensibilidad de vastos sectores de la poblacio'n chile- 
na, pueda expandirse masivamente tanto a nivel de s 
como de su ~ i 3  cepcio'n, confo rmando mdss que una cacti 
po s aislado s, un mo vimiento cultural. 

El a r te  nacional ha encontrado graves dificultades e n  su constitu- 
cio'n. Primeramente, la cultura chilena se  ha comportado hist6- 
ricamente como cultura ref laja , buscando inspiracio'n en modali- 
dades creativas extranjeras, en especial europeas, leniendo como 
product0 versiones aecesariamente degradadas de #§us modelos. 4 

na bfisqueda por cons titulr 
. I  

o r  otra  parte, aquellos que realiza 
una cultura enrtiizada en lo nacional no propenden a la acumulicio'n 
y contituidad oargbnica de sus experiencias, experimentaciones y 
descubrimientos, En esbecial en 10s Gltimos afios, se observa una 
fuerte tendencia hacia la atomizacio'n que se  expresa en la desvin- 

- '  culacio'n banto a. nive.1 de Za prdctica creativa en ai ~opnd' del inter- 
. cambio reflexivo .entre 10s grupos creadores. Asi', la actividad 

reflexiva subyacentk a la creacio'n se  restringe en su difusio'n, a1 
circuito -mbs estrecho de las relaciones interper-sonales de 10s rea-  

>'Liaa.dores,. primando. la institiltzlcio'n del "tnaestro", la que l'leva 
e a ana elitizac 

que la creacio'a artfst ica que se  expresa en la arga-  
nfzacidn formal de lenguajes est&ticos, se  funds 'en parte e n  un co- 
nocimiento del oficio y de la diseiplina art ist tea,  'criyo us0 a su  vez 

de fa prdctica creativa. 
4. 



posee proyecciones rm so'lo esteticas sin0 que 6ticas y significativas, 
n o s  damos cuenta que la amplia circulacidn de estos2slldo'nbbtmientos 
y perspectivas desarrolladas por 10s creadores actuales y futuros 
es  vital para su progresio'n y superacibn. 
fiqiriere! de la existencia ~ n ~ ~ t o  eixigente ;de"evalGacibn' cii- 
tic4 y d'iBcuSio'a pi'o 
lois actuales realiza 
de 10s efec 

La situaeio'n actual 
circulacio'n del con 
m&b a&p€io, 'tierre 
mente;. fa*vol;-ec& la "fetichizacf6nn" del 
convterte en un objeb  'auto'norrib, +&lid 
de sus p o c e s o s  concrebs  e h'ikto*kicos de ireacidn y.difusio'n. Ello 
lleva implrcita la concepcibn del a r te  como objeto de inspiracidn e s -  
path nea ) e  1 inM+iti va p r'bpia de >c ik2.to's " e  s p Tr itus s u'pe r io ri: s ' I  y 

he'dkn acceder Ibs esca'sos espiritu semejantes. . 

'P6P ot ra  parte, esttf-situacldn incide tamb i6nYde alguna mane 
la .d6bil formacio'n y 'dgsarrollo de nuestsa cultura nacional, ya que 
a1 no s e r  ubicadas sus na nifestaciones en e l  context0 de sus procesos 
il&e'a'et?Lcio'n y difusio'n, ( 10s que se  dan siempre a1 interior de una 

! 1 k& c Eedad hi s'k6 r i c ame n t 
que se.Pesiste a sa acumulacio'n, critica y superacio'n. A s  

;ha$er recuento histo'rico de una cultura, las nuevas ge& 
se'-enfren.t&n a dos pus ;ties aiikrnativas : 0' partir de cero, debi8n- 
do resBlbeCd. fmevamen'&;$roblemas conceptuales, t&ni  

dos o resueltos con antel-ioridad;f( lo que signifkd'bue 

con ello euergia creadora). 0, pol" ntra'rio; @n& esta carencia 
de informacio'n sobre la propia cul 
llevados a miralp, a inspira 
otras  culturas que s i h a n  s 
manera: $a vez de 
se vueIv@-extranjeri 

A la vez esta progresio'n 

ada, abierta y pert;nb 
ambi6n de dn mayor cbribcikikfito 

ipo s de co ns  e cue 1;1c ias . "'Pr irhe 3pa - 
duct0 artfsE&?o: dste sd 
s-i misrno, e de sa r ra iga do 

* I  

utable ), resultan un producto efimero 

i4 se  creen novedosos, per0 que, quizds yahan  s 

.. un desarrollo y robusterimien+ql de esta caleura,i~d$speraicidndose 

lo's a-ctores 'cdilttmales $on 



Llekar et uacIo que e l  anterior diagdstico plantea precisa natural- 
mente de una.. respuesta integral de todos 10s sectores involucrados. 
8Como el10 tm parece abn posible, se planteo' empezar por algo bbsi- 
co. 
en la bGsqueda de un teatro ra cional, precisando cual es  su ubica- 
cMn en et  me dim teatral  nacional y' rescatando su experiencia crea-  
tiva, sus planteamientos Qticos, est&ticos, metodolo'gicos, su con- 
formacio'n orgbnica. etc. 

El mktodo empleado en esta etapa contempla dos fasks; primeramen- 
te, me diante la realitacidn de entrevistas semi-estructuradas, s e  
estimula a 10s grupos creadores para que sistematicen analfticamen- 
te las concepciones y rn6todos que fundan su actividad creativ 
material  resultante se  u b k a  a nivel de la auto-conciencia, a 
sicio'n ideoMgica de cada grupo realizador, e l  que es  fruto tanto 
de su aporte personal como de su Ensercio'n en corrientes y tradicio- 
nes C U I  turales mbs amplias. ~ ' 

Pero entre las razones concientes y la obra Ealizada ne dia toda- 
vfa una distancia, como asf  tambign entre ksta dltima y las formas 
concretas en que 10s re 

Pdra e l b ,  se realiza un registro y ansttisis de €as obras a la luz 
de 'estos postulados y tambi6n a la lziz de la recqtividad que 
encontrado en e l  campo so'cial mzis general, en distinbs tipod 
receptares, e tc . Se contrasta as< la aixtoconciencia del-creddor 
con s'u expresio'n {obra), con el t i p  de circulacibnl.sa~iigl,;g~6 obtiene 

- 'y con el momento hist6rko-cultum e n  el que se desenvuelve; Es 
posible de .es ta manera baces .un cuadrb de .esa manifestacidn cultu- 
ral delineando la Mgica en que se mueve en estos distiptus niveles. 

En una primera etapa identificas, a 10s agentes que se $iGan 

1- . 

i 

Este m i s m  modelo de indagacio'n se  aplica a 10s diversos grupos 
que componen el  atornizado campo cultural de unapdiscipltna. §e 
obtiene,asC, ua * cdmulo de informaclo'n, que lleva a la segund5a etapa, 

( 

- 



rnEjarat!ivo;del material  
9 creattvos, de mane 

'Par bltirno, en bade 8 ta'i cibn'recogida ante Piormknte' y Si- 

cueutro - talleres y serninarios - en que a tra& de 18 exper'iencia 
- en 10s primeros y de discusio'n reflexiva en 10s se-  

arAn Qmbitos de en-  

prTctica ' 
1 ga'dos $e  'realice U ~ I  intercambio 'eonareto de expel;ie 

tros'Adi? T J f  Da Fep SI', "Taller de Investri- 
gaci6n 'estral   TIT)-^ 11. 

nales han abierto nuevas perspectivas .CI% ativas y comunicativas ,en 
el  QmbitD del teatro nacional con aportes cuya diversidad e inquie- 
tudes e'ticas y cutturales dan cuewta de la vitalidad del tea 
no independie re arizado en ei dltimo"tiempo. . 

Es importante re calcar ue en esta ocasio'n s e  da cuenta de una fa- 
se  de la Tnvestigadio'n, ns is tente en 'el registro de las concepciones 
podZul&dos tkateales y m&tddcrlogt'a del 0, y de sciorganizaci6n ins 
tituciomi~ y:ec.ona'mica actual. Todos s a par t i r  de la definicio'n 

s ta's compaAZBs p mfes io - 

r .  1 

hace acerca de su prdctica: es  la 
'gfllpc. ista33 nsideracioiles - no han si& a6n 

da's con el  anglisis objeXVd de BUS Y 

utilizados, fase que se vealizar6 en 
, '  r-  , 

iL material  tiene Ifundamkntaxrneate ut .iriter&s 
testinionial, ya que da cuenkzi de1 ni'+el fkf l&l~o'det  grupo; y del 
lugar art ist ico,  social y pey&na1 eri que elxds consciizintementei se 
ubican para realizax su teatro. Testimonio que, por haber surgi-  
do de una me todologt'a de entrevistas semi-estructuuradas que pro 

- 



penden a1 diglogo fluido, posee un lenpaje  coloquial y directo. 

Finalmente, e l  equipo investigador desea manifestar su agrade- 
cimiento a1 Teatyo I t  La Feris "ICTUS", Taller de Investigacio'n 
Teatral  ( T. I. T 
experiencia de trabajo, que 10s convkr te  en definitiva a ellos e n  10s 

y Tzatrr; "Irn5gen I t  por  s u  participacio'n en esta 

P, ,.". . C T Z S  de esta  Eerie. 
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Delfina Guztn5n 
Nis s i m  Shar im 

por Ceneca : 

MarTa de la Luz Hurtado 
Carlos Ochsenius 
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ION ~~OW~N~ICO-~NSTETVCIOMB L DE ic TUS. 

El Teatro ICTUS e s  una Compaiii'a profesional independiente, jurfdi- 
camente establecida desde 1959 como Corgm&iBn e r e-kho Fr i va - 

e.r&s &s- a~-~&lnnentf:"-Ni,ssirn'Shar im. 

Econbmicamente est5  organizado corn0 una cooperativa que se  finan- 
'cia principatmedte eon 2os;'recursos de la taq IIatde la s&la "La CO- 

mente desde 
na y escen6- 

graf!o , Claudio Di Girolamo ( arquitecto, ar t is ta  plbstico, director 
de TV, miembro fundador de ICTUS). y 10s achxes-NissirnSharim 
(abogado, actor formad e n  Ia prgcfica, rniemb de [IC 'PUS de B de 
1962) y Delfina Guzmi; actr iz  egfksada de la Udtversida-d de Chile, 
ex-integrante del- -Teatro de la Univdr  sidad de 'ConWpci6n, miembro 
de IC TUS -des de 

' (1.89: buta6as). Sala 
$us socios actualgs con t res  : 'e l  dire'ctor de 

. . +  . p I - , - -  
- La Ca.mfmWfa chehta adern& conuna pldnta variable de actopes con- 

. ttrhatadoxi. cuyd n6tmero es jdei seisGen:ta ctualida'd (19793. En su  ma- 
Gersitarias -de teatro, y pro- yorra son Bgresados de .las escuelasru 

uni ver  s i  tar iaa 

. . .  



2. .. 

desaparecido en e l  h,ltimo tiempo (1). La planta de tkcnicos y per- 
I :!- soinal aqministrativo per-manente est& optrppuesto For ochq personas. 
11-- -_y___.-_l-I-u_u_-I_.-I_-- 

Paralelamente, ICTUS ha comeneado a extender s u  campo de activi- 
dades teatrales a1 adquirir recientemente 10s equipos de video-cas- 
sette necesarios para montar su propia productora de TV. En este 
proyecto trabajan, adema's de 10s socios, dos directores de TV y 
personal admini s tr a ti vo. . - , + I [  ., :vi 2 ~ ~ 2  .,Ti;' 1 -_ - I -_.I-- - --.-I 

I ?  .> 

,las bases de sustentacibn scandmica y-sodel  de 16TUS I 1 %  

- La particular con r s e  un grupo 
teatral a travds de .su existencia funda gran medida 
s u  desarroflo a r t  la- factibilidad 

CristEa'n Carci'a-Huidobro:  studios en la Escuela de Teatro )de 
la Universidad de Chile, miembro del grupo semi-profesional 
"Los Pincheir?" (1971 -1974) y fundador del reciente grupo semi- 
profesional "La Falacia". Jorge Gajardo: ex-miemoro del Tea- 
.tra Universitario de Cbncepcibn (TUC) y del Teatro Nuevo Popular, 

- Ma.ite' Ferrra'ndez: ex-mic;t;rswc'del Teatro de la Universidad TQc- 
- nica del Estado (TEKNOS, 1958-1976). Aleja-ndro Castillo: es  tu- 

la, L9euela de Teatro de la U. de hile, ex-miembro del 
Teatro Nuevo Popular, director fundador de la Compafiia Teatro 
Joven (1974-1978). Elsa Poblete: estudios en la Escuela de Tea- 
tro de la U.de Chile, experiencia en rmontajes profesionales de 
diversas cornpafiras universitarias e independientes. 
Girolamo : Es tudios e n  la Jiscuela de Teatro de la U. de Chile, 
miembro del Grupo "La Falacia". 

Claudia di 

... 



3.., . . .  

hacer. 
e la 
micas 
s p e s -  

El cas0 de ICTUS ilustra bien esta realidad. 

a)  Estabilidad y continuidad operativa. 

ero  aficiona 

permanente y decidida, 

como e l  nacional 
tas par ticulares, 

sde la de'cada 
cada del 60, o 

TUS ha logrado 

r e s  creacio- 

mantenido y ampliado un p6U'ica que hace permanecer sus monta- 
. . .  

.. . .. 



4.. . 

jes  entre uno y dos aRos 
s;agios c2si co 

s ubve tkio‘ri y & r tear 
plzihtaao el gcubi;e’t”th’ 
US %ha de lab 55&t 

tiltimas aRos. 

b )  La base econo’mica. 

- ,  
.1 3 > 

E s  indudable que un factor decisivo en la estabilidad y continuidad 

’ alto porceb 

‘ f  to. Est0 no d s  @i!€&EC?ten 
.. que una paeobtlpa 

Sharim : “Una de las bases m8s importantes de ICTUS e s  una di- 

. .  
1 1  < T T <  ’1 (7, J jL.!r-5( 

... 
. . .  



. . .  
5... 

Girolamo : "En el IqT ~ p o g ;  ning6mproblema de, ensuciar- 
nos las ma roblemas econ6micos para lograr la 
subsistencia. 
del ICTUS que aporte s610 lo artrstico.. . tiene que me- 

No puede haber nadie que sea dirigente 

+89iativoa a la  subsbten - 
,,pp 860 nos da .wna visidn ma's 

exacerbado entre 
ce( ,mucha descon 

ar tista maer to, de ha= 
des mi-tifi-car lo". 

e 1 f i ngqe iamb nto tea tra 1. e s : nefeli i do a la s 
J C  

- c\ 

L C' 

Sharim : "En el teatro, como en toda la i 
ciedad chilena, s i  tfi no adoptas ciertas reglas del juego 

i st$, te I muer e s . . . Hay 'que .ga nar p l ~  
a tener la'rnente Clara. Hay que 
i nsi g ni-f ica nte's r e  s ue 1 to s par a 

Si -nq se  tiene infFaesttuctura no se 
,deJ ,teaWo, ni el de la sociedad. Es- 

soohdad burguesa s6l0 e s  posible 
miento, tu cultura, tu capacidad de 

observaci6n y creatividad e n  la medida que tengas r e sue l  
tos ciertos p rob lems  tanto a nivel del teatro como insti- 

... 



. . .  
6 . . .  

Efi un.tnercac€o ti3atral depxiiKl%~o ejornoi-ef nacibnal, e l  financiamien- 
{lo de las C O ~ - W ~ ~ E & S -  indepmdientes por ic6  
ge ner a lme nte i ns ufic ie nt-e: 7 . Ra'pbdarnk ate en  la cuenta que s in  
algGn tipo de subvencidn directa o indirecta no es posible sostener 
econdmicamente la actividad teatral. E n  especial en  aquellas corn- 
pairilas, que,pre-tenden Pse'guia wnac She al, co ntrapue s ta 
a una Ibgka> esfsiiztarnente cametreia ICTUS confirma 

progresiva-aub-nomfa finmaiera B e  ha ido conquis- 
e n  prQctica cliversos rnecanismos de obtencidn de re 

1 . 

omienzo, durante la 6poea d$ keatra .aficirohadcb: 
CQS). lo s apor te e SQS popios integaantes, oa 

talidad estudiantes universitarios o profesionales de situacidn econg 
mica acomodada. 

. .  
r 1  r 

Girolamo- :- ".L3 rnaporra e'ramos alumnos, bastante especiales, porque 
ata'beinos .en una etapa en  quk las necesidades materia - 

uena gemte de su casa que estudiaba teatro y 
ql.re;no! tens"a pro5lemas econ6micos. Ln  esta pr imera eta- 

bra neces idad. ' I  

lucionadas o sustentadae por la familia. Ha- 

I , pa no se plalrte6,nunca la profesionalizaci6n porque no ha- 

. .  I . I  

8 .  

Pos ter iorme nte, .cuancto el- grupo dacidid profe sionalizar se, s iguid 
exis tiendo por mucho tiempo duplicidad profesional u ocupacional 
entre muchos de sus miembros, lo que hacra que sus fuentes de in- 

. gresos no provinieran sdlo de la actividad teatral, subvencionbndo- 
la de hecho. 

e.. 



7 . .  . 

tes, etc. Por 

a r a  obtener 

ndo, suplican- 

ti&& llegada a sectores de@d'er y ap'8yo. Otros gru - 
pos te'atrales quid's ta'mbi'g; tdni'dd un &atro interesan- 
te y representativo de'grapas d g s  amplios, per0 no te - 
nran conexibn ni llegada a ellos. E n  el cas0 nuestro, cu- 
riosamente se forma un grupo de gente co 

etc. que forman una p fia empresa. Y 
forma tan primaria corn0 e s  el compadrazgo y entonces 
inventa una manera de operar e n  
no se I l a r n ~ ~ ~  81 d i l ~ 6 k t U r  de uA b 

- c* comercialds, polrt'ei~as 

re's ta'rno s -tra'iF-&s dd 
ue se &ecl'a: ''Ap6yanClk Vii 

+&&$A 
os haciendo 

teatro"; De .la 
ICTUS la agar ra  y la aprovecha para su empresa". . . .  ... 



6 . .  . 



. ,  
I , ' . . .  . . . 9  

. L  tividad del grupo, e t a  ta esar  io que profundi- 
za'ramos cada vez mSsr nues teatral. Nunca se 

, per0 llegamos a 
atristas debran h a  

cer teatro como labor fundamental, n6cleo de toda su 
existencia, y por otro, dejarse de falsas ilusiones de 
que con esa labor se iba a poder ganar la vida. La apa 
rici6.n de.1;?1 TV fu6 una solucibn pperfecta parque como 
actividad complementaria se encontraba dentro del cam 
PO artrstico y permitid enriquecer posteriormente nueg 
ro  quehacer te 

- -  .i 

I 

alidad de swbvencidh, la menos significativa para 
ICTUS, e s  .la-:que otorgaba anuaEmente e n  diner0 el-Estado a las 
compaiifas indepexidientes, fuera de la. exce impuestos a la 

enta de entrallas. 21 primerlo de estos be termin6 en 1973, 
- , con e l  ca.mbho de gobier 

- lvo una breve tern 
- . porada a n  1985 ) y,finiquitadz la,subvencidn estatal, et grupo ha podi- 

do financiarse casi excLwivarnente en bas 
gran afluencia de p6blico que asiste a sus espectgculos. Pero esto 
fue posible porque ICTUS ya contaba con la madurez profesional y 

- una. amplia diXusi6n artl'stka obtenida e n  base .a la prolongdda expe- 
, 8 riencia, de ttabajo pardialmenee subvenciamda que ha mantenido du- 

a Sa taquilla debido a la 

_ I  1 .  , .  1 

2 -  

I r ,  > 

armohfa entre 'lo ardt%'sticmiy,b econBmico que se lo- 
r medic9 de;ita TV se r;ormpib~con e l  l l  de septiem - 

atP,bs,pero de,otra manera. Y a  no es  
a trave'sdel eompadrasgo 'coxno 46gkamos subsistir sin0 

, _ -  a trav6,s deI;presti-gio;iqwe hemas conseguido a traves de 
tios apoy6. Ya no gol- 

Sistema de prondstic - ... 
I f  

. . .  



. . .  j , . . .10 

,. peamos secretarras de diputBdos o senadores, sin0 que 
rdo a lo que he - 

ismos de financia- 
e su mantencibn y 

aseee radicar en-dos facbr'es decisivos. 
. En la extraccibn socio-econ6mica de  sus componentes y,del. grueso 

I esmechas ,dnculos orgdnicos que se han establecido entre ambos : 
- i - de: su pGblico ( 'rnediana y pequefi burguesra ) yu' sobre todo, en  10s 

no ~610 econdmicos sin0 tambikn ideolbgicos y ;poll"ticos. Entre emi- 
sores y receptores media una identidad de intereses, inquietudes y 
necesidades sociales, culturales y expresivas. Como s e  ver5, es- 

. ta relaci6n-se basa en el hecho de compartir con un sector-importan 
te,de -ksr clases medias nacionales una concepcidn comdn de4a rea- - ), 

e l  hombre y de la vida. 
?. :> ' 

1 ,  

- Girolams; : "La Democracia Ckistiana3de: la 'e'poca consideraba a1 
ICTUS como una pun,ka de lanza rnuy%nportztnte en e l  - 
plano cultural ,  de la que carecraan. S e  pod?' asimilar 
la experiencia ICTUS a un primer atisbo de populism0 
po1l"tico que buscaba promover a la persona humana en 
un sentido integral mbs all&-& un nivel caritativo y a-' 
sistencial, 
a1 de e8e sector polftico y par un tiempo pas6 a ser si- 
n6nimocde la denominada Promocibn Popular. Pero fue 
utmsoincidencia coyuntural que'luego se  termin6 con 
e l  proceso de radicalizacidn polrtica que experiment6 

adelante) fa ideolo- 
gra del grupo va a obtener un anclaje y una referencia social y 
cultural con la acci6n solidaria implementada en e l  pars por la 
Igle s ia C at6lica. 

La ideo1ogTa:de ICTUS se  pareci'a mucho 

. % b  

_. _-_ __._-_- __- ... . . ~ __-_ ". . .. 

_ " _  

... 
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ri da di e cd h6rht c a, 

pero por otro lado "qu6 gams de s e r  asp'.  

I C  , y  

definfa muy bien. 
nita que yo tengo p s  
m- forma de hacer 

a uno no le gus- 
ciaban no ~610 
a ilusidn de li - 
de una eventual 
ban : "Si 61 pug 

rarespi.r'&r ? I .  Y'era vdr&ad. . 
' fiberarsk de la 

s facetas : una 
r.*ide adormeeini.idnto y otra.&stimuIa 

ntificacidn, la 
q Lt .!I: 3! n mundo d is t ic  

c o g  I :: para la peque- 
tacidn surge 
e nos atrevi-  

Si bien una vinculacidn tan prec isa  entre  emisores y receptores  
, . .  conseituye un logro y una base s61idadeade la cual asentar la accidn 
de un  aparato arti'stico, por cuanto la hace no ~610 econdmicamente 
viable sin0 tambidn social  y culturalmente significativa, aparece ng 
cesar io  rev isar  las opiniones del g u p o  acerca  de sus posibles l i m i  



taciones. 
una poll'tica de difusidn m5s amplia del product0 arti'stico. 

Una de e l l a s  podrra ser  su dificultad para implementar 
Coin - 

l imitaciows estructurales a 

mica y culturalmen- 
anera, ICTUS para 
umir una situacibn 
de la produccidn 

ctural  sdlida desde 
actividad teat r aL. 

Qducbs artfsticos y 

,c ap a c i dad e c o nb m i c a. 

Sharim : I '  i .Es  posible hacer teakro popular en e l  marco de una 
-burguesa? Para hacer teatro, 

e s  posible cuando, coma en Chile, el Gnico tipo 
estir constitul'do ?or la burguesra y la 
. dl proble.ma,es complejo, porque 

sala  en uno u otro 
porque 10s sec'cores populares no 

n pur0 problema de 
iopal, porque resulta 

o de espectbculos 

Pero corn0 la principal. funcidn de un teatro 

uctur.a econdmica que la sustente y 

artrsticos, inctuso m5s caros  o ubicados en salas  m5s 
lejana-s. 

que;sps obras se  wan; com 
tiear que nuestx 

municadores ,tene 
nsaje llegue a un 

s amplio posible de receptores 

s o t r o s ,  to. irnportante e s  cornprobar que 

y nos 
gr a r  lo co n; la,s limitacio ne s a nter io - 

una oSra nuestra como "Tres Noches de un SQbadoI'fue 
vista por 1 i 0  mil espectadores y que ' l ~ a  Manivela 1 1  

kuvo un milldn y medio de espectadores cada semana. 
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Por oePo lado, se afiade que en la actualidad, dado que e l  Teatro se 
autofinancia, se  destina en  forma diaria y gratuita aproximadamente 
un 10% dwIa.capacidad~d&, - 1 c ~ e  origkh popular y s e  

Ttp-i-iistema de produc- 
ci6n de programas televisivos ( mediaate e l  videoicassette ) que cir-  
c ule po~--di.1Persas-q-xo comunitar ias, 
sindicales, estudiantiles, e t ~ ;  ), I 

. . .  est6 e t w d - k m h  -1- 

Como e l  problema no se agota e n  la masificacidn del product0 art?= 

texto drginlico en que ope 
misores limitan tal  am$litud idealbgica? Per-his 
integrantes del grupo niegan o relativizan esa  posibilidad. 

a s  clases socia- 
ucho m&s a m  - 

pertenece, de 
ismo. Y e n e s g  

inida, hay que 

kud "y r epr e se ntatividad 
ideoldgica se  manifiesta en la exp*&Jibn arti'stica no por 
medio de 10s contenidos sin0 de la forma. Y creo que eso 
andamos buscando : un m6todo que Fermita abr i r  las for- 
mas y estructura dramdticas a varios niveles de interprg 
taciein por parte del espectador. Ln e se  sentido creo que 
hay una bdsqueda de un tehtro no elitista. 

. . .  

... 
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I ;; 0 

Girolamo : "Recic5n ahora tengo mgs claro lo que le criticgbamos en  
E r a  su falta de un punto de vista 

io. §e hacra de todo y cual- 
n ese inomento a 10s direc- 

aciente, no sabl'amos quB tea- 

UC. 

'torei. *EA k e s t r o  ' 
tro debfa' hacer se'.'' nico quk sabi'amos era uo el 
del TEUC. Kntonces Becker planted algo que en e se  mg 

a saber hacer teatro habra 
s. ~ . s ~ ' s e  llegd a estrenar 

de s a s  tr  e por que 
eolbgico, tal c om0 

s teatros univer- 
mo que querramos 

evitar. 
t re  ellas la del mismo Becker que volvid a1 TdUC donde 

Ahl" se  produjeron la's primeras  deserciones, en- 
- 

. .  afios. Nos quedamos 10s alumnos 
1 

... 

. . .  
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A partir  de ese  momento, se abre todo un proceso de formacidn pr&L 
tica y de acumulacidn de experiencias en  el cual ICTUS ir6 encon - 
trando las principales opciones teatrales que lo caracterizan en  su  e- 
tapa m& madura. Mas que un product0 de la reflexidn tebrica, estas 
opciones van surgiendo como respuesta a las limitaciones y carencias 
que el  grupo iba enconbando en  s u  desarrollo artfstico. Tal como lo 
sefiala uno de sus integrantes, t res  son las etapas principales que ha 
seguido su trayectoria. Cada una de ellas re i resentarfa  la respues- 
ta a una necesidad concreta, 

Sharim : "Yo dirra que de 1955 a 1962, ICTUS se caracterizd por 
una bGsqueda e n  el repertorio; desde e l  aEo 62 has& el  
68 esa  bihqueda se consolid6 e n  un repertorio de teatro 
contemporaneo y se entrb a la bGsqueda de un equipo de 
trabajo. De 1968 hasta nuestros d?as, quiz6 mss precL 
samente hasta 1976, lo que caracteriza a ICTUS e s  la 
bGsqueda de un rnQtodo expresivo". 

Como s e  vera' a continuacibn Zos Zogros aZcanzados en  cada una de e% 
tas etapas van a definir lo que quiz6 Sean las caracterf'sticas centra- 
les de esta  compaiXa como institucidn artrstica: un repertorio de o - 
bras drambticas definido y continuado, un equipo homogQneo de tra- 
bajo, y un lenguaje expresivo propio. Estos elementos han permiti- 
do que ICTUS b y a  ido obteniendo una identidad como grupo dentro 
del medio teatral nacional y ocupando, pur tanto, un ro l  especYfico 
dentro de 61, 

Si bien la llegada del grupo a1 teatro contemporaneo fue d s  bien 
espontStrrea e irreflexiva, e'sta se asentd rgpidamente como su lr- 

... 
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teatr,al. Existib desde muy temprano lo quelsus 
n una 'lvoluntad-de repertorio", es decir, la op - 

a constante un tipo definido de obras  dram& 
dquirir con e l  tiemPo,- ademds de una ex- 

tern;lti-ca.;de trabajo, una cierta especificidad den- 
% .  

eatro contemporaneo era un ese entonces un pru- 
cabro joven, de 22 a 23 afios. Quizd e r a  p r  opg 

nerse decididamente a las obras  del repertorio universal 
que daba el.TE Intul'amos que e n  el  teatro se estaban 
gestando cosas'nuevas y las agarra"amos. Zsto se haera 
s in  teorizacidn de ninguna especie, sin ningGn punto de 
vista muy claro. Alguien le?a lag obras y s i  gustaban se 
haci'an de inmediato". 

. 

Sharitlb : "Otras compaEil'as independientes de la e'poca daban obras  
( '  co.ntemporineas, per0 era distinto. Teni'an graves pro - 

blemas econdmicos porque se proiesionalizaron much0 
antes que nosotros y dependran de la taquilla para obte - 
ner s u s  recursos.  Lntonces tuvieron que caer obligada- 
mente en  lo cornercial: "Toeing, Boeing" rnezciado con 
!'Recordando con Ira". Con nosotros jamgs ocurrid eso 
de buscar(una'oF3lra taqui l lda  para levantar otpa que cog 
v e ~ c i e r a  mbs desde e l  purito de vista arti'stico. E1 gran 

&it0 del ICTUS-fue baberse jugado 'a una sola carta". 
. r ,  

' I  

Conf'igurar una Zi'nea artl'stica definida, que logre identificar a un zrg 
socia1,y c'ultural e n  que se desemvuelve, resulta 

a s u  vez una condicidn para intentar satisfacer las necesidades 
expresidn de, un cierto p6blico. Kste' pare& haber sido el cas0 de 
ICTUS a pay d t k  -dpe .dsta etapa 

-PO frente a1 m e  
de 

... - I  
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Girolamq :, ;'I&S ahz' donde empezd a .cqe bki6n  de pirblico 
,que serra en  definitiva,-,eZg EGTUS. Concreta- 
,,vente, en un 9070 diri&p, lie0 univer'sitario y pe - 

ib bur  guesi;z intelep-tual 
te-de la oligaFqgu FcLadE-Qn el  ICTUS, este sec- 

o que habiendo 

tor nunca fue pfiblic grupo. Se sigui6 mantenierrdo 
contacto con ella, per0 pOr otras  razones, de parentes- 
co; sirvieron muchas veces de apoyo a nuestras activi- 

de-s (prestando la casa para hacer, e,nsayos,),etc, ).I1. 
I '  

Es en la etapa siguiente cua la- Hnea teatral del g ru -  
0, especialmente debido a egracidn de, nuevos miemhros (Jor- 

ge Dfaz, Georse Eliot, Jaime ddn, Nissim Sharim ) \T a su pro- 
ceso de homogenizacidn 

;.Jj, 1 -  

2. 1962 - 1968 : la conformacidn de un equipo de trabaio homog6no. 

La opcidn de abandonar la etapa de aficionados, arrendando una sa- 
la esta5le y dando funciones diarias, significaba asurnir nilevos y 
mayores cornpromisos econ6micos y arti'sticos, Lra  necesario es- 
tabilizar u ipo tanto adrninistrativo como creativo para asegu - 
rar s u r o d  El co - 
mienzo de este proceso fue e l  siguiente : 

nstitucional jr un alto rendirniento arti'stico. 

Cirolamo : I'E e1,ICTUS se estrycturb sobre dos ba- 
mentales: u n  equipo de directores no remune-ra- 

s la s r e s po ns ab ilidade s admi nis tr a ti va s, 
financieras y, generalrnente, taambie'n arti'sticas del tea - 
tro, y un ndmero variable de actores contrhtados. 21 
teatro e r a  una empresa. ' I  

... 
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e beneficencia artl'sti- 
mino., Y de acuerdo a quien 

v a b a  e l  equipo de actores 
se Ze entregaba a 
ccidn artrstica de la 

obra. Entonces pasasa que de acuerdo a1 director se 
distribufa el trabajo y el  elenco. E l  resultado era cabti- 
co:-si.dirigl'a una obra Celeddn el ICTUS e 

_ -  

- 
rge  Eliot, otro. se llamaba a un 

tercero. Nada que ver uno con 
leccidp de obras se rn 

: la continuidad 
diredtores administradvos y no 

c* 1 , "A 31 
E n l a  toma de c 
cidn artrstica de 
corporacidn (en 
tes del Teatro Uni 
son Villagra, She Vadell, e tc. ) . .. 

de buscar la homogeniza - 
pro fes io nale s, ,pro ve nie n- 

cepci6n ( Delfina Guzmbn,-,Nel - 

- ,  

rece haber sido fundamental la in - 
r i  

. Guzmdn: de Concepcibn decfamos gue aqui' nos dirizran 
'gerentes con sens idad". Nos llamaba 

coma Bste  que paga- 
pagaban-- que tenfa 

ad de trabajo. Pg 
ad del product0 

cosas:puy buenas y otras, 
pe'sirnas. Nos diibamos cuenta Rue faltaba un estilo de 
produccidn unitario. Para ello era b6sico estabilizar 
el equipo a r  trstico". - . ,  ~ 

- r *  , 

amo,: "Ah? naci6 la necesidad de empez 
te gue nos asesor 
mos (10s directores ), tomaramos con mds seriedad nueg 

e que nosotros miE 

... 
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.aeti,vid&d, .que siempre sisui siendo mixta: iadrhinis- 
g a t i v a y  arti'stica. HeSa  me, a mir  la responsabilidad 

todos 10s di'zs', de manera organizada. 
P o de la estrueturacibn de un n6cleo de ges  

? ,  6 s  ceqrado ,y  homoggneo, 11, 

i '  

Es asTcomo ademiis 
ron  integrand0 la compafit'a, .entre otrps, Julio Jdng, Mari'a Elena 
Duvauchelle, Luis Melo, Gloria Munchmeyer, Patricio Contreras, 
Jost? Manuel Salcedo, Andre's Rojas Murphv. :Provenientes del cam_ 
PO profes!ional o de aficionados, conkribuyeron xbcisivamente a do- 
tarla de la homogeneidad que requerra. 

os, actores mencionado uce s i  vame nte f ue- 

, .  .. 

E n  la conformacidn de este equip0 llama la atencibn la ausencia en  
- ICTUS de un,director artirstico determinante. Como quedar$lestaable- 

_. del grupo yl q.wiz;$ 
- 

- cido, este elernento tuvo cierta importancia en.la cohesith interns 
e paso, resulta uno de 10s motives de-ana apcidn 

artrstica que &dduspuQs se asumird de modo consciente: el:d$ ,la direc- 
ci6n colectiva de. las obras. 

r .  . Girolamo: "Desde sus iniFios como teat'ro aficionado, ICTUS nunca 
fue un teatro de(directores como 10 fueron, por ejemplo, 
10s teatros universitarios, Allr el director haci'a lo que 
querra y el que nd acatala se tenira que ir. E n  cambio, con 
nosotros sucedi'a que no habra un lfder fuerte que pudiera 
un dl"a decir: tfweiIores, esto se acab6, yo mando ahora la 
compafir"a . 

nas.qtae han pasado por el ICTUS y que 
pudieron haber ocupado ese rol, a pesar de la influencia 
decisiva de algunos de ellos ( Celed6n, Jorge Di'az, Sha- 
rim), no habra nadie que, en  ese  momento a1 meno.;!, tu -  

c I  , ,vier$ 1a;capacidad de poner e n  escena solo. Lntonces fue  
) ' r 

. . .  
. . .  
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,. a . 
rodujo 12 posibilidad de interrelacio- 

nte p seguir siendo un pupo .  Eso se 
re  a pesar de las deserciones (Draz, 

E n  la.coasolidaci6n y desarrollo de la lrnea artvstica del grupo fue 
decisiva la pressncia d Q iqtegqante ya,,mencionado : la del dra- 
maturgo Jorge Di'az. Gran parte de ;su produccidn dramat6rgica, cop 
siderada una de las mbs renovadoras del Qmbito teatral nacional de 
10s dltimos afios, fue creada y dada a conocer e n  el ICTJJS. 

- ,  
.4 

Girolamo : "Con.& comenz6 utidir el germen de bwscar lo que 
fue el mal llamado teatro de "vanguardia". Fue el mote 
q u e , k  pusieron por su  afdn rupturista de2 teatro que tra- 
dicionalmente se  hacra e n  Chile, % [  8 

t trvial, l lamado porque teni'a una acepci6n rnuy especial, La 
pala>ra vanguardia est5 bien aplicada desde el punto de 
vistg.etimol6gico. Pero lo que se entendva e n  ese  momen- 
to p ~ r  varrguaqdia era un ,te@ro rlsnob", elitista, I1rarot1. 
Cuanto rnenos se.,entendl"a, 'cuanto rnss chocante y sofis- 
ticado era, mejor. Y era de. vanguardia parque realmen- 
te nos constiturnzos n vanguardia artrs tics-de la pequeAa 

acid de una vanguardia in- 
telectual FeqgeAa burgue n ese aspect0 reconozco y 
asurno el  sentido de teatro de.vanguardia,, per0 no como 
la etiqueta aue nos quisieron poner". 

I . *  , -'. 
jo con Jorge Dqaz que n- 

otras  coologi'astt ( 1968 ) el p u p 0  
extrajo , mucho s d 
su propia bGsqueda expresiva, , Por una parte, .la c r e a ~ i 6 n  colectiva, 
y p r  otra, la experimentacidn de las formas de constr.ucci6n dra  - 
mdtica y el us0 de recursos expresivos como el humor. 

tos e n  que\_se basarra Fosteriormente 

... 
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aparicidn de 'Di'az denttso del 

uefa trajera;o\xar6' sin0 qde Qli'niici6 Sour dentro. 
US es'muy especial,. porq'ue no fue un autor que des- 

Luego varias de Q ~ S  dbiras, I stfictu :!senso, son obras de 
un comitQ creativo dentro del cual se trabajaba de ida y 
de vuelta e l  material de la obra propuesta pop Jorge Waz. 
dxisten cartas,emtre Jorge Di'az y ~Q'IO eritrW36rge DYaz 

m o s  dirigie'rrdo la obra; per0 habYa como una necesidad 
de inter r elac io nar nos es  tr echame nte a1 hecho a r  ti's ti kb, 
Eso para mres  la primera semilla de una creaci6n co- 
lectiva mbs amplia. Y Jorge Draz fue tan valiente e n  
ese momento como para decidirse FQF est& forma en vez 
de decir: "sefiores, yo traigo est0 y'se hace tbl como 
yo lo traigo", Jorge DYaz tuvo la humildad suficiente p2 
r a  plantear este hecanisen0 de retur entre autor, di- 
rector y actores. Creo que Jorge D 
putsador de la creacidn colectiva. ' I .  

- I y Nissim, quienes a lo mejor en ese,v.'nomen?h no estbba- 
r, <I 

' 

___ 

fue el  primer im- 

Guzm%n: "May una cosa que va a parecer increhle, '  pero que se  si -  
gue manteniendo haska hoy di'a. Y o  creo aue el ICTUS 
marc6 la aparicibn rea l  del humor en Chile. En "El Cepi 
110 de Dientes" de Di'az, por ejemplo, asT como en otras 
de sus obras, la "pasta" que la unra y por medio de la 
cual se entregaba e r a  el humor. De ahi'viene uno de 10s 
descubrim-ientos que daspuds hemos hecho.: que una mane- 
r a  de atacar a1 chileno, de.hacerlo que le conciernan las 
situaciones planteadas en el  escenario y que se comprome 
ta con ellas es el humor". 

Girolamo: "Yo destacarya lo que para rnr fue realmente impor'tante 
de Ia'obYa de Dl"az. No fue ta&o la tem5tica que s i  bi 
podi'aiestar iaspirada en  la mediana burguesi'a tradic 
nal, que Jorge canocya rnuy bien, planteaban situacione?! 
y problemas- universales como e l  des 
r e s  t-rurn~nos.~~No, lo importante fue que 'aport6 una man2 

. . .  
... 
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ra de expresibn, que rompra ciertos esquemas que en 
nsidera'aa tab& dl estilo, la estructura dra 

hica de BUS obras  constituyd una ruptura total frente 
%Anones de 4 0 s  grandes acadd s del t eaeo  chi- 

Sharim: "Di'az rornpi6 e l  naturalism0 criollista que e ra  la Gnica 
forma que se  concebra para h ileno e n  esa  

. ,Qpoca". 

3 
I - ,  

Guzmgn: "A ml" m e  tocb una experiencia absolutam 
en la 
Y o ,  siendo una actriz que ya teni'a un cie 
desarrotlo, 4ue sabra'muy gien lo que te 
e repente me.toca 

rnitk creativo integ 
Nissirn, Jorge DTaz, y Celedbn); luego, en que trayan de 
a poco pequefias escenitas y ter 0, en que a ~ ; n r m e  to- 
caba hacer distintos on est0 me empecd a - dac,cuenta jab2 para la 0- 

' I  IntroducciCin a1 Elefante y otras Zoologiias". 

obra en que habra un co- 
r ias  per sonas (Claudia, 

c -3 

personaje no 
icana en el  ac- 

iones que confor 
,- rnahamLa obr el mdtodo de t r a  

:to. Entonees,' para po'de yo ten& que 
- 

1 -  

,>, t c  < [  - -  

pa que entre 10s 
co nver tir iia e n 

la co nceptuali- 

Hasta ese  momento, la generalidad de las obras montadas por ICTUS, 
incluyendo las de Draz, habran abordado problemgticas mds sicot6gi- 
cas y existenciales que histbrico-sociales o polrticas. AI mismo tiempo 

... 
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s e  aSut%l'aa eon uha perspectiva aniversalista en e l  entendido que 
lantehban €as' i nquie tu I ho mnbr e co nte rnpor Qneo, ge n6r ica men 

'htrodhccibn a1 Llefante. . . "(1) y una 
&-tad", reflejaban & n  sus ternsticas 10s 

problemas contingentes que vivi'an extensas capas sociales de las na- 
c io ne s la ti noamer i ca na s . 

t 

pectiva es atP'ibufda por e l  grupo a que sus inte - 
grantes no permanecieron indiferentes a1 ambiente de efervescen - 
cia social y de radicalizacidn polftica que experimentaba en esos a- 

Z s t a  situacibn, m5s1allb de tener un efecto coyuntural o pasajero en 
la labor de ICTUS, quiso ser as';lmida de manera permanente, incor- 
porsndose, como se dijo, a sus postulados teatrales. 

Girolamo : "Las dos obras son un cas0 concreto de cdmo la rela - 
ci6n estrecha con e l  medio social contribuyd a lograr 

"Introducci6n a1 elefante.. . 
grupo. Me acuerdo que cuando lei'mos "Libertad, libertad" 
hub0 unanimidad por prifnera vez en mucho tiempo para 
montar una obra. Lo hicimos en seguida. Contactamos p= 
r a  una funcidn de pre-estreno a nuestros amigos poll'ti - 
cos --el sector "tercerista" de la D. C. - -  y la reaccidn 
f u e  la rnisma. Lntonces habra una correspondencia entre 
la vanguardia arti'stica y la poliltica. Este fue un cas0 en 

se 
en de 10s re-  

. una si'ntesis arti'stica. Eso fue m6s patente todavila con 
puesto cue fue una obra del 

ibi6 la latencia del momento hist6rico y 

uy importan- 
s'. be s de 

... 
<F, 
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,,siempre ba estado tratankio de ser  fie1 a 
gerr"a e l  rnpmento histbrico; &so, y un tea 

trotid@, la cqnt_ingemcia, tal como yo lo entiendo, es la 
mqsrna cosa, NQ,uqregistro socioldgico de lo que 96ta 

.pasando, sinpquu d%j,ja;r que Lo que esta pasando en un 
mornento determinado informe tu punto de vista artl'sti- 
co y tu rnanera de ser". 

.. 

3. 1968 - 1976 : bdsaueda de un mdtodo y un lenguaje expresivo. 
. ,  

'Esta 61tim37etapa se  desarrolla en ICTUS como respuesta a la c r i -  
sis dramat6rgica nacional expresada e.n una aguda escasez de nue - 
v a s  obras y autores. Como no se  quiso cambiar .de trnea de produc- 

al, la soluciCin se vi6 en la craaci6n wlectiva del prdximo 
') i ] i  . .  
2 -  

n 

Girolamo ,: '!Ante esa  situacio'n, -;y despuds de toda la experiencia aue 
traramos, tampoco querramos montar obras cMsicas o 
del reperkorio universal. Entonces fue aue resolvimos 
e m  pezar a decir nosotros mismos nuestra palabra, bien 

otros no. teniTamos voz propia 
? c o m e n ~ a m o s  a traJajar nues - 
ctiva: "Cuestionemos la cbes- 

ti6 n' . 

. - .. I_ 
Cgmo se  ha podido 
dos, sna decisidn 
decididamente de no mediar la existencia de u n  equipo homoge'neo, 

s,prender de iqs puntos anteriormence sel'iala - 
o &sta dif?cj,lmet$e podr?a haberse enfrentado 

F'p por,una experiencia artrsbica corn 

. . .  . . .  
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:cons-tituye la historia 
imwltaneamente una 4a- 

sGsqueda de un k n g u a j e  expresivo 

cimiento social y artfstico a esa b6s  
tur:asidn y la aplicacidn de un me'todo de 

Lo primer0 fue obtenido como resultado de casi toda la produccidn 
televisiva del Crupo, contenida e n  cinco temporadas anuales de emi- 

rQgrama "La n(x3nivela'' (1968-1973'; 1975) - -- y la.-grodacci6n 
todo el-periodo:deade fines de 1972, las obras "Tres Noches 

de Un SBbado'' (Contreras, Cor nejo, Alcalde e ICTUS -1973-1974;?975) 
"Nadie sa5e para 9uiQn set enoja.; TUS, 1974); "Pe ,J'dan y Diego" 

);y, finalmente, 

I 3'~"' __-__ --- --- .-- .- ---- . ____ ~ - 

ICTUS, 1978)(2), La gran acogida 
pa ha hecho que 10s montajes del 

grupo se mantengan e n  cartelera entre 2 5  ('ITres noches.. . . ' I )  y 1 2  
meses ("Nadie s a b e . .  . ' I ) .  Lamentablemente no se cuentan con 10s 
datos exactos del n6mero de pb'alico. De acuerdo a lo expresado por 
integrantes de IC,TUS, la pr imera de,.las obras mencionadas ha - 
bri'a llegado a tener 120 mil  espectadores. 

la prensa y la crrtica apecializada ha otorgado diversos 

, "Pedro, Juan y Diego' , anteriarmente, a1 programa de 
a\dos de s u s  cuatro 6ltimtas montajes ("Trss nocbes de un 

TV. La ma ni vela". 

( 1 )  La exposi,cidn de dicho mdtodo se ermuentra contenida e n  el G l t i -  
mo capflulo de este trabajo. 

(2) i Cudntos aiios tiene un di'a? 1levaha.q rneses de exhibicidn 
cuando se entrevistb a1 grupo. 
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"La Manivela" e r a>  un  prograrna semanat aue mediante el humor; la 
absurd0 abordaba 10s temas y situaciones 
la vida humana y socia1 contemporrlne 
r desde, una perspectiva antropoldgico-cos 
as y valores de las distintas clases social 

programa alcanzd un elevado nivel de audiencia hasta llezar, de a- 
cuerdo a una estimacibn hecha por 10s rniembros del ICTUS, a1 mi- 
118n y medio de espectadores. La periodicidad de su emisibn o sligd 
al grupo a poner a prueba y perfeccionar la eficacia del i-dtodo de 
creacidn colectiva, le permitib Lograr una homogeneidad plena en  - 
t r e  sus miembros y, 'finalmente, h'izo que se diera a conocer 
pliame nte e nt un pbd ico masivo, ldque Eizo aumentar y di 
ficar s u  pcbli teatral, Si. hien el programa decay6 e n  s u  h l t ima 

y luego fue  suprimido e n  Sepkiembrgde 1973, $ara tene 
pequefia reaparicidn e n  1975, su realizaeibn< 

\ t ra l  del grup~ .  I ,  

i /I 
.. - 

Guzmdn: "Para mi gusto; "La iManit.ela" se ter'mind de 
mecanizando;.De ttransformd e n  la aplicadidn 
rie de trucos y fdrm-ulas.;: Ya no habra e 
se fue codificando que es lo peor que le puede pasar a 
un art ista.  Eso habrrz sido fatal si al . 

desarrollando la experib8cia positiva d 
tadQ..fue "Titee NoChes de' h n  S5baddir, 
i50slqn carteisrac!fi ' 

h . .  

. hubikr am0 s te nido e 

En plena exhibicidn de esta  obra ocur re  e n  Chile el' g 
ta continda s u  representacidn con algunos cambios menores. Per0 
la experimentacibn teatral  del grupo se va a desenvolver de ahYen a- 
delante e n  un contexto econ6mico y cultural completamente modifica- 
do: ' 

... 

http://mecanizando;.De
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ibo, teatral nacional se vi6 expuesto a profundas rea.decuacio- 
egyesiones. §e profundizb en forma aguda:.la crisis eco66rni- 

-, ,,ca que .afec$a e-specialmente a las cornpafiras teabales inde 
.nuevo elemento de crisis: la censura ideolb,: 

I r i a s  limitaciones a la expresidn pGblica y la comunicacidn de masas. 
~~ Ambos . facto s Elan provocado el  cierre y desarticulacidn de muchos 

- pupos  teatrales, la emigracidn de sus componentes o e l  cambio de 
- or ie ntac it5 la lrnea de su produccidn artrstica. 

,.y se afiadi , 

En este contexto, ICTUS es  la bnica compacta profesional de carsc  - 
ter experimental que soport6 la crisis. La econ6mka,realizando una 
gira a Argentina en  1375 y el  mismo aBo, consiguiendo volver p r  un 
tiernp0.a la TV; pero, sobre todo logrando rnantener una alta cifra 
de p6bMco durante todos'estos aiios. La censura ideoldgica ha podi- 
do soslayarla en ?ran medida por e l  caracter no directamente con- 
tingente de las o5ras que exhibi6 durante el perrodo en que Qsta se  s 
plic6 en forma m%s rigurosa (1973-75). Tam5ikn cabe mencionar en 
este punto que la legitirnidad que ha lozrado el  grupo en e l  medio so 
cia1 y cultwal ha hecho menas probable la accidn de evenhales san- 
ciones disciplinarias en su ,contra. 

Po seer iorme nte, eco ca mbs seguros y aflojadas en algdn grado 
las restricciones ideolbgico-polrticas imperantes -en e l  pars, ICTUS 
retoma en sus dos Glfmos montajes la opcidn de hacer un teatro di-. 
rectamente contingente. Intenta con ello expresar 10s problemas e 
inquietudes de vastos sectores sociales que se han visto afectados 
en sus derechos individuales y sociales con la implantacidn del r6- 

- gimen autoritario. 

In 

... . .  
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vaci6n del equilm de trabajo. 
r- - -_1 --?-.P*-- w e . ,  -u 4. vaci6n del equilm de trabajo. 
r- - -_1 --?-.P*-- w e . ,  -u 4. 

Con todo, el proceso ascendente que ICTUS ha ido sizuiendo e n  el  
desarrollo de su  m$fodr, '7 de sus ~os ib i l i dades  expresivas que, p& 
r a  muchos, obtuvo su punto mQximo con !as obras "Tses Noches 
de un S6bado" y "Pedro, Juan y Diego", s e  ha visto afectado por 
factores de orden interno. 

E n  197'6, durante la representacidn de esta Gltirna obsa se produce 
la escis idn del p u p a ,  ya que dos de sus  intcgrantcs (el diyector 
y actor J a ime  'dadel1 y e l  acto? Jos6 Mznuei Falcedo) f o r m s n  una 
compa6l"a propia ("La Fwi::'t)(l)o Cpn es t3 ,  quedarrJn S Q ~ O  tres 
rniembros antiguos, debi&n?.zsc ren~vv2r el zestta c-51 elenco. 
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z ,  :os dem$s,por - "I lle?_gar a 
etapas y pegar un :;rinco. 

Tienden a hecer eso le$'timun?ente, porque nadie quiz - 
re ir empujando el carro desde atrss!' 

,..> . , , . . .  . .  
, . I . 1  

. . .  
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111. EL ICTUS FRENTE A LA CREACION TEATRAL 

_ .  I 

0: - .  

i QuB es un ho'mbre, en! Pealidad? 
L Que soy yo? 6 Qud sois'vosotros? 
Cuanto escucheis aqu? 
quiero que o s  lo atribuyais 
porque s i  no 
perdeis el tiempo escuchand 

.' 1 

r 

, > . -  - 3 

ICTUS nacid y vivird rnientras pueda mosfrar pop 
medio del teatro, que nuestra generacidn Cree en  

J una posibilldad de cambio; i 

* _ I  < 

Las 0bras:que aqul" presentatnos ahondarbn e n  16 
problemias; vivenciales del hombre, parque, kn 1 

3 me dida 'que1 nos s econozcarrtld s podr e mo s me jor a2 
f f  nos p). > 

J i  
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1CTBS-e-t~una vntidad creativa compleja, ya-que-;. como se ha visto, 
desde 1968 no sdlo pone en escena obras teatrales sino que 61 mis- 
mo las crea mediante e l  me'todo de creacidn colectiva. Este hecho 
se  traduce e n  que tiene una posibilidad amplia de definir, controlar 
y realizar surlahor teatral tanto desde el punto de vista 6tico como 
e s  tgtico. A trave's de evtos aEos, ha  ido elaborando concepciones 
teatrales y culturales que se  ligan coherentemente con s u  mgtodo 
cr  ea tivo . 

La definici6n que un grupo teatral puede hacer acerca de sus otrjeti- 
vos creativos bi5sicos puede ubicarse preferentemente en e l  campo 
de lo personal (hago teatro porque me gusta, para expresarme, etc.) 
de lo social ( lo empleo como instrumento de activacidn social ) de 
lo econbmico ( para ganarme la vida ) o propiamente de este'tica tea 
t ra l  (me defino por un  teatro-de-arte, por un  teatro brechtiano, i b -  
seniano, etc.). 

d n  el cas0 del ICTUS, nos encontramos con que sus objetivos teatra 
les no estsn definidos en claras categori'as previamente conceptuali- 
zadas, que pudieran corresponder a "postulados" teatrales. Estos 
ma's Sien fluyen de la conversacibn, abarcando todos 10s niveles a -  
r r iba expuestos ( personales, sociales, econbmicos y teatrales ). 
Mas no por su expresividad difusa dejan de ser  coherentes o claros. 
Por e l  contrario, poseen una fuerte 16gica interna. 

Primeramente, se  sistematizan las aproximaciones personales de 
10s miembros de ICTUS frente a su labor teatral, aue definen su m c  
tivacibn creativa bdsica, Es decir, cual es  la funcibn personal y so- 
cial mds general que buscan satisfacer con su teatro y que determi- 
nan tanto sus objetivos especrficos como en especial su rndtodo. 

_. .-_. . .. - . - ~. 
~ _-I - . _ I .  .-- 

Con posterioridad, se  expondrdn Xas definiciones propiamente teatrg 
les que informan su creacibn, y e l  tip0 de teatro en que Qstos se vuel- 
can. 

... 
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' . . .  

1. Aproximaci6n general del ICTUS a1 quehacer teatral. 

Sharim: "Yo creo que t6 en  e l  ICTUS te pones en un punto que 
6 s  la conjugacidn de !in prop6sito existencial, que es  la 
vida artl'stica como sistema de vida, de un propdsitoi- 
deoldgico, que e s  e l  punto en  el  aue uno se  para para 03 
servar  la realidad, !a conciencia que tienes para en - 
frentar esa  labor artrstica, y de una necesidad material 
que e s  la necesidad de obtener tus medios de subsisten- 
cia. L n  srntesis : existencia, conciencia y economl'a (1). 

-;, > _. , 

I. 

-- P OSITO EXIS I'ENC " t t  

i, , 
e ,  

Permanenternente e l  ICTUS sit6a s u s  Fropbsitos existenciales en  e l  
centro de su actividad teatral. Sin embargo, junto con esta 
esta identificacidn entre teatro y vida personal, correla'cion 
da personal con la de 10s deh&s  componentes de la sociedad. Esta 

- Gltima correlacidn se  justif hecho de que, por se r  
' ellos parte activa de la vid s a las mis - 
- '  mas condiciones estructura€e8'k e de 1-a socie- 

dad, reaccionando por tanto frente os "nor maime nte " , 

De aqul'qud'su teatro, expresivo de s?  mismos, serra igualmente ex  
.'pre$ive~ de porcidn de sociedad cue ellos representan. 

r t e  la dimensi6n econbmica, ya que ' 

i to exis te nci e s  meramente anall'i- 
co ya que, como se expresara, se conjuga con e l  "prop6sito i -  

. .  deolbgico" que expondremos rnds adelante. 
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a1 - expresibn existencial grupo ICTUS - expr n 
cue per tenecen. 

?estral - expresibn subjet 
.. 

Girolamo : "Para ml", e l  teatro siempre ha sido un medio para ex- 
presarme. Y a1 expresarme, expresar las ideas, lo 
mbs interior que me conforma no s610 como ente per-  
sonal?simo sin0 como ente social. La conjugacidn de 
estas dos partes s iempre  ha existido en e l  ICTUS". 

a1 teatro, me pasa lo mismo que quando 
ntan "para quk vivo". d s  muy difi'ci 
rnargen del mismo proceso de la ex 

la rnedida que la vivo. Yo 
ividad teatral en la medi- 

"Si'me preocupa como ser  viviente, y For tanto como 
hombre de teatr.0, dejar huella. A mi me gustarra te- 

- ner u e cidencia soci ),histbrica: que este trabajo 
. mro s e r t e  en  un c to hist6rico y sirua para 

algo y para alguien. Que sirva en e l  sentido de mi F r z  
pia- orientacibn vital, Sipyo tengo principios ideol6gicbs 
o doctrinarios, tarnbi8tr4os tenga en e l  teatro 
que yo elijo para darle cauce a eso e s  la vra teatral. 

. 

i- 

c , . .  . 
8 1  
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soy nu fd&a  de la sabjetividad. Y.o no -eo- en la 
careada obj&t?vidad. Toda. "objetividad" tiene un 

to de vista. Y o  y a  resolvfese problema: no elimi- 
mi subjetividad, tratando de ser objetivo, sin0 

sumiendo comple.taihente mi suojetividad. Y o  no pue- 
o cercenar mi subjetividad, mi sensibilidad, por el 

miedo de que esa-subjetividad me impida proyectarme 
en  la trascendencia: Ou6 arrieago: que mi subjetivi- 
dad sea tan pobre que no interese a nadie. No existe 

que no tenga contact0 con 10s demds 

s un motor para haker arte: ausco a- 
mi subjetividad, que es mi punto de 

rocesadora de social. 

:, 

Sharim : ''Se nos ha definido como existencialistas e intimistas, 
malinterpretando el h&ho de que ubbiquemos a la SUQ- 

jeiividad coho mijtor' ck la creaci6n:r 

C ) ' <  ..i. 

> . d r t  

Nuestro teatro no es  individualista, porque si hay un 
que es t s  insertado en  la realidad chilena es el  
.'. No porque seanios sabios inwstigadores, por- 

mos "ha$ que servir 'a l  pue5lo y para eso hoy 
tudiar e&io, maRa.na dsto otro etc."Eso ser?a 
s6 y a;tfsticamente no v6lido. Nosotros so- 

... 
' \ ,  
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mos gente coqo cualquier)otra, y e n  esa medida esta- 
mos artysticarnente insertos en  la sociedad. 

I ,  % (  

"Nuestra postura tencialismo de 

a personal es  10 principal. P o t r o s ,  lo que 

cf Fiariqoise Saga su sola existen 

ndo. Ahl" hay u- importa es nuestra 
na dialdctica, puesto aue la vivencia personal se  extier 
de, interpreta y 6a a partir de una ideologra, la que 
le otorga lucide 
sobre la existenci 

oyeccidn histdrica a la reflexibn 

, 

"Ahora, la persona que tiene ana ubi i6n personal, 
un punto de vista y una ideologra ccue tenga alg6n inte- 

que su propia persona. 
ba de ello e s  que tenemos an vasto pGblico que nos si- 

. I  

e s  representativo de un nGcleo qucho rn& amplio 
( . A  

En el  cas0 del ICTUS, la prue- 

gue. 

"Por otra parte, me decyan e l  otro dra que la creaci6n 
colectiva e s  una manera de descubrir o recibir el in- 
consciente colectivo, de Frocesarlo a traves de tu pto-  
pi0 aparato y devolverlo. Y e s  cierto. 

, '  
gunta : quQ hago, a d6nd 
problemas a que me enf 

guntas, uno descubre lo que e l  
o esa  respueg 

d en este des - 
... 
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cubrimiento entre  e l  emisor  y e l  receptor 'son muy p a n -  
des, e n  la me da' que seas' un t i p  mediana'mente metido 
en-el proceso s ~ c i a l ' q u e  se est5 viviendo"<. 

Glrsmrin : "El temor de que e l  micro (lo personal) no pase a1 ma- 
cro ( lo social ) proviene de una alienacidn muy grande: 
e l  ar t is ta  s e  siente absolutamente diferenciado, Gnico, 
Cree que el "arte" lo ha independizado de la vida. Pos- 
tulan'que soy tan r a r a  que cuando me pasan cosas y r k a c  
ciono, mejor que me quede calladita. Eso e s  u n  indi - 
vidualismo, un or  gul l0  satbnico, un aburguesamiento 
que no te entiende como un trabajador de la cultura, 
>que somos todos iguales. Ese planteamiento te irh$ 
unatrelaci6n interdiseiptinaria : sa10 me podrra conec- 
tar con 10s psiquiatras:' 

- t  

' t i  Pbr quk yo no puedo estar  inerustada en  la realidad? 
Ento-nces, yo'lno tengo ningdn miedo de la subjetividad. 
Porpue e s  de la dnica parte de ddnde puedo par t i r .  Por  - 
que c6ms voy a partbr de u n  Idolor de muelas tuyo. Tez 

que p-artir del m?o. L i YJ kbmo van a se r  tan distintas 
s-rhuelas de las t u p s ?  El punto de partida no te im- 

pide .lleb$ar a 

- 1  t i " -  

-- PROPOSITO IDEOLOCICO. 

El prop6sito existencial se  l t ga  a vrn propbsito ideolbgico, "aue es 
e l  punto en  el que uno se  para para observar la realidad, e s  decir, 
la conciencia que se  tiene para  enfrentar la , labor  &&tica". 

. . .  
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, I  
i ' .  . .  

dl ICTUS tiene dos facetas e n  su dirnensidn ideoldgica: una m&s per- 
manente ( el  humanism0 ) y otra m& contingente ( la causa chilena 
actu'al) .-!B~n':ernbar~o;''esta ideulo'gra &l grupo no'se antepone ni se 

1 expresa:'caiiiSciente o pre'med? men&-en s u s  obras sin0 que brota 
esnontanearnente en la medid su'€k&nresibn ebtb ligada a s u  defi- 
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r ; r  r > '  i 

b ) Ideologra del Grupo. 

I! 
, r  

b.1. ,humaniskt y favorecedor del 
1 y ,colectivo. 

, ;  ' 

I 

La perspectiva ideoldgica central  del ICTUS es  la preocupacidn por 
la formacibn de un  hombre integral; cada vez mbs comple 

al", capaz de qaumiqse ,a sr niismlo y a la socieda 
sus care,nciae y 1i.mikaciones. Su teatro busca asl', 

ersona humapa como sujetd de su-propio proyecto de 
10s Qmbitos de la reallaad persona social deben 
ta biisqueda. 

punto de vista d e  la Qtica 
ifiqa hacer obsas. Sign1 
ona. En:ese sentido soy "bergmaniana" ciento 

razo la causa del ICTUS. 
yuda a 'mYa crecer ,  

ml'hacer t e s  
dificarme yo 

Y o  ,no guiero sex mejor actriz; sin0 que 

, )  

, ". 
10s Gostulados d orarnos co- 

s -nues- 

cias.  Ponidndolas juntas, emos com- 
plementar nos y reflexionar so 

. -  
c 'r t '  

~~ 

(1) De un documento de definicibn interno del ICTUS. , 
. * .  
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8 4  , I  b. 2. Tea tr 0' Nacio nal, t . -  

Esta  motivaci6n poE-supeiar 1 
no que dentro de la sociedad a ICTUS pertenece. Carencias 
que por tanto est5n determina 
expresan necesidedes colectivas a las que 
der en cada momento. 

ncias no se  da en e l  vacro, s i -  

ricamente y que For lo tanto, 
up0 tiene que respon- 

Guzmbn : ''La causa del ICTUS es la raalidad c . &sa e s  la' 
gran causa: mi pars. Por supuesto que entendiendo que 
mi pars e s  latinoamericano, que mds all5 est6 Eur6,ha 
y mbs all6 est6 Asia. Parto de a o d ,  per0 abriendo un 
abanico de posibilidades y de Ferspectivas . 

% 

, '  

,It: 
hicimos "Tres Woches de unSbbRflo"(1) y nos 
mos de la Fareja, pensamos q 

a+lo?.de cosas se 
' estaban ocurr i6  le interesaDa el  pPoblema 

de 1-as relacione . .En ese momento, a nadie 
7' le interesaba cdmo se iba a hacer e l  amor en un r8gi- 

men socialista: a nadie le interesab 
relacionar las sonas entre sr? E 
rnomento en lIG. ' fUs,  en medio 

e ntr e 
a gente que no habl 

e s  Noches de un SQb_ado" y resulta 
la nacio&Iizacibn del 
a Agraria ni del desa- , que no habt'a de R 

bastecimiento, ni del imperialisrno, en plena Qpoca de 
la UP,recage unr 
obra se  convierte lo que reve- 

e"era un prob 
como algo importante. 

- I  

(1) Obra estrenada en 1973, elaborada a principiob' de ese-afio. 

http://a+lo?.de
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Sharim: "En cambio, yo dirra que e l  quehacer ideoldgico hoy dra 
en Chile e s  c1arr"simo cuando ves que en  este  pars un 

a n  n6cleo de personas acepta'l'a 

torturen gente, i que, excluyan: gente, que'ekkewai 
n?a a la gente a una hora determinada, aue haya Lana 
moralina sexual, una bea en todo, etc. Cuando 
hernos retrocedido. 3 0  o 4 
se- un objetivo ideal6gieo, 

, aceptado,, que maten gent&, 4$ue'sxiiien gel 

, ko, , e s  decir asado mafia- 

, - i i. 

rrE n 
hay que ,.enscfiarle a ,leer- a un'bueblo '&l akiecedario, el 
abecedario de la sensi5ilidad, no s8lb del'intelecto, ha- 
cia las cosas mgs elementales, hacia la vida concebida 
en 10s tdrrninos rnds amplios. Alguien decra ahir 

determinada; por la cantidad-o et  h d z o  de universo 
que seq,c;arpas:(de abarcar .  Yo &eo que e sa  e s  una de- 

claso Folirtica, de <o que e's la superestruc- 
co 2 i de0 16 g ic SIr. 

s mopentos; en  Chi 
. 

que una abra  de a r t e  'iknpor ta, que s % 

2. Definiciones i'eatrales. - -  \ .  

Las anteriores perspectivas generales que tiene el  grupo frente a su 
FJa vida social-' 

- 
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-- TEA TR.0 CONTINGENTE. 

iue busca el desarrollo humano 
sin0 que situado histdrica y es- 

o de la contingencia. 

cuerdo,, tenemos fe y 
gerente, que 10s pe - 
ducen efectos sociales. 
es cornbn, 10s propb- 

sitos.@enerales tambikn. . 

“Yo no trato de hacer un legado para  la posteridad, sin0 

iempa, fant5stico, tanto 
seres humanos que tengo a1 frez 

relsommia que puede tener una 
tratando de comuni- 

ber incidido e n  
carme con !‘mi gent& con el hombre universal, onto- 

mi realidad, e n . i n i , ~ i ~ n ~ : - - ~ o ’ ~ ~ e . l a  posteridad en seis 
siglos mds descubra que f u i u n  genio y hoy sea un incorn_ 
pr e ndido ‘I. 

--  TEATKO DEVELkDOR Y EDITOR DE 
CONDUCTAS NUEVAS. 

, r! ‘3 , ‘i . 3 ,  i -8 -rLj- > k;, 

la\ Wedida que el ICTUS busca un  perfeccionamcento huh&&% tra- 
~ v i ~ ~ ~ 8 ~ i t a ~ s u p e r a c i 6 n  
‘impidan;su deaarroll  

PIS gestricciones persbnales JF iocialee-que 
u‘teatro aspira  tanto zi detectspidsas : 1 h i -  

tac io ne s (de se nma s car  ar , ge ner ar co ncie nc ia)como eisti mular &w6 s u  
Gondu: tas nuevas que rom- 

.. r .  ‘ i t  * j 

. peraci6n (edicibn de conductas nuevas). 

... 
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nerando, con ello 
- una ampliaci 

a crece como ser humano en  ge- 
neral e n  la medida que vaya descubriendo razgos que d e s  
conoce de s ?  mismo. Editando e n  el escenario conductas 

€mente ine'dikas va r e  a: s?mismo" 

ne'ditas, te vas 

cubrimiento, a1 
dades, no va 

, sin0 lo que le 
Y es ahi'donde 

el asunto adquiere categorra generalizadora y por lo tan 

o que nunca te 
ne el teatro 

cenario, e sa  

Ahora bien, las posibilidades sociales para  editar con- 
io ne s munic ips  
id0 incorporae 

ven e n  el esce- 
es de editarse. 

Y puede que descubras que e r e s  mbs feliz o mbs libre 
ha c i e' ndo la s ' I, 
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"Con eso - se  desmistifica, se  sacan mgscaras.  May una 
se.rie de mgscaras  que tenemos de tal forma incorpora- 
dasaa nuestra kdeutidad que no las reconocemas como t= 
les.  Por ej. E la-Delfina da la impresidn de jser 6 u y  n6- 
made, per0 vive atc?l;racEa.-Y hacer la Rosalra en "Tres 
Noches de un Sdbado" le permitid sacarse  e s a  mdscara 

a r s e  a trave's de la  bdsqueda de la conducta ind L. 

. .  
1 

. I \  - 
- i '  i . _> - . ,  . .  . "Concretamsnte yo dirra que buscathos entablar una co- 

munidn con e l  pdblico, despertando lo que nosotros lla- 
mamos e l  "inconsciente colectivo". Lo que quiero hacer 
e n  e l  teatro e s  aabrirme a mz" mismo ,los ojos, asir-cbmo 
ayudar a abrirselos  a 10s dernds para'que la vida s e  nos 
aparezca mds plena, mds Clara. Clarificar el porqu6, 
el cbmo, el para  quk estoy aquren  el mundo y e n  
Nos identificarnos CQII el ~Gbl ico  que' va a nuestra, 
porque le p l ~ n t e a m o s r , ' L ~ ~ ~ i r a ,  a m? me pasa Bsto, La tr 
te pasa igual o .no?". iero decirle a1 pdblico. 

. 

,, . r  

I .  

.. 
. I  . 

"Decirle tambidn que, como.dice la catrcidn, "cod0 a 
cod0 somos d s  que dos". E n  la sala  se produce una 
comunicacidn que va mds a l l s  de las  180 personas con- 
sideradas individualrrrente. Se-produce un momento cua- 
Iitativo super ior , .  un pensamiento y u'n sentimiento cole5 
tivo. Quiero ayudar a ser mas, a entender qu6 cres tas  

s td 'pasando, porqug e s  toy as?. Quiero 
mibs seaaede 10s demAs y a1 reve's. 

a romper es_ 
A mrme da 

iredo-el miedo qae ti'ene la gentepara .abr i r  nuevas Fosi- 

... 
. . .  
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Guzmdn: "Yo creo que e l  conocimiento de las propias carencias 

mejoramtentro de la5 

E. p.mta;'de-vista dB1 

s caneretas p 
es  que las rne- 

gando a un pueblo 

t o s .  Por alguno de estos veh?culos e l  pdblico va a ir viez 
do lo que pasa y eso ya 
ficacibn. Porque 'en riltim 
ar te  en Chile para'Chile, 

1' un principio de modi- 
' F; *', ino e s tamo s hac ie ndo 

a que Chile sea mejor. 
4 'ri 

-- TEA TRO NO-PANFLETARIO. 

I 1 -  _- - 

El ICTUS dice privilegiar e l  campo de la existencia : como se es,  
como se  actda, como se  cornporta la gente en  la realidad; y no de 
la ideologra o delpensamiento : com 
ri'a se,r de ,acuerdo a una*xloctrina PO 

como debe- 

t G  pi-enses sine que me 
n ese sentido, -ho selbtisc 

dle ,expre s i6n i8eoS 
..I 

vel', actitud que se  visualiza como 
postura e'tica de 10s personajes y de la obra deqe surgir  de una r e -  
lacibn 'Ireal1' con la situacibn que 6sta plantea 
to carresponde a, una visib'n @e 

;iologia..,, . 2  , 1 . >  ,.. 
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nde se  expresa 
e n  general : 
obra. Una 

eologi'a en  el a r -  
se a travds de la ac- 

de 10s personajes. Por ejem- 
e l  capatas PO- 

acidn, yo hubiese 
reclamado panfletariamente mi derecho a reaccionar i- 
deolbgicamente como personaje, habrla shecho un discur- 

t so: que th'explo ahi' se habrla aca- 
bad0 la obra. S con un cargcter 
'ar trs tic0 la ideo10 

I 

i 

- I  

una situacidn dada 
-pare ce corr ec to ide016gicamente~ per0 parado j almente 
es voluntarismo. Aplicado a an Flano polmico, puede dar  
resultado . Aplicado a un plano estktico, transforma las  
obras  e n  panfletos". 

I_ - 

-- . ~ U ~ Q T F E D A  DE UN'L~LENGUA CIONA L. 
' >  ' I -. . s  

s, de afectar y rng 

la bGsqueda de 
iar en Io-posible e l  ra- 

Guzmbn : "Creo que el gran problema de 10s intelectuales o de 10s 
trabajadores de la cultura en Amkrica Latina es Q U ~  hay 

. . .  
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up de_sfasg o entre ellos y las masas,populares, 
*-emph,-lsi-bien--nos auedamos mu - 

chas veces en la conversacidn o la angcdota dome'stica, 
e r a  un programa que lo veran desde Vitacura a Pila del 
Ganso, que teni'a elementos como el  humor, algo de cos- 

I 

horas seguida 
blico aguanta cualquier cosa. Per0 nosotros no, que so- 

gados, que queremos a1 tiro 

tica mds adecuada a nuestra ideosincracia para hacer In 
teatro cuyos temas, poolem6ieicas y mktodos Sean chile 
nos, s ag idos  de nuestra realidad. Pensamos qcle el  
"sketch" e s  una 7ueaa forma. El hamor lo g r  ar 
u n  contacto efectivo con e l  esp&.stad6sL,-. 1 nterd - 
sar  y concentrar e n  lo qile est6 viendo. Pienso que nues 

f 

tadores de te 
sas  en forma ra'pida, a chispazos, a pedacitos. Cluizbs 
esto de Fensar ''a pdacitos" sea lo q:ie m6s define nues-  
tro Fropio desarrollo como teatristas. . . r , i  , . 

. \  

"20 creo que e l  teatro ICTUS e s t 6  wscandc sin 

deas("nadie convence a nadie").To creo aue de lo que se 
trata, y en eso hay que ses creador -(y por eso  que yo is 
sisto que hay que poner e l  acento en e l  rne'todo y no en el 
Froduct0)- e s  '7iiscar 10s mecanismos de contacto con el 
pd lliC0. I . .  
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IV . A4 E TO DO LO GI P TRJ L 

.- . ]  , '  

acibn colecti- 
'rne'todo en  Chile. 

e1 aporte de 
cidn e n  !os 61 

r s u  intensa activi- 

del me'todo de 
creaeibn teatra1,- ya q u e  es ana-base fundamental que afecta tanto la 
forma como(e1 comtenido .de 0 3r a rea 1 i,& da g fiesta por e -  
110, un gran intere's en camst r i me nta c ib n, 
en un laboratorio donde s e  vaya configurando y precisando un mQtodo 
de trabajo adecuado a s u s  objetivos 6tico-est6ticos. 

se ed un-cenwo de 
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r e s  contratados, e n  s u  mayori'a recidnkgrsBaaos.  f nivel del Fro- 
ceso de creaci6n, vste hecho tiene For consecuencia el que los so - 

3 ros  ma's antiguos. forman un Cornit4 Creativo ( a1 que 
sidrarnaturm invitado ), ente encar:Yado de dar la 1l"nea 

resultante de La creacidn colectiva. Jin e l  acto de la c r e a  
dolA$ca aue orienta y sanciona e n  Gltimo te'rmino 

ropiarnente tal, participan todos 10s miembros del 
. .~,ontratados ) arrnque e n  ocasiones 10s actores aue 
qpores se  intepran cuando la obra ya est6 elabora- 

- .: . >  

dl ritmo de trabajo e s  intenso y prolongado : la elaboracidn de ilna 
obra p e d e  tomar de cinco meses  a unafio durante 10s cuales se t r g  
baja seis  dFas a la semana, 4 horas diarias, Por otra  parte, e l  t ra-  
bajo dentro del ICTUS s e  realiza fundamentalmente en  equiFo, pro - 

. ducie'ndose una cierta difusividad de 10s roles,, en especial a1 inte - 
r ior  del Comite' Creativo. Ls decir, cada rnietqbro de e'ste partici-  
pa en diferentes Qreas  de la produccidn teatral, mQs all6 de s u  e s -  
pecialidad ya r t i cda r  ( como actor,  director, dramaturgo, escend- 
grafo, empresario,  etc. ). 

z i  

1 > '  i 

. -  
, >  

> ) Actitud .Cr,eativa. 

La metodolog& de creacidn colectiva empleada For e l  ICTUS se rea-  
liza e n  3ase a actitude 
viezan todas las  fases 

s creativas qenerales que a t ra -  
de pr oduc c id n. 

~ ,< 3 :  9 

.. 
b;,y 'i' y , 

El acto creativo se enfrenta fundamentalmente con una actitud de 
6 6s que da : 
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mps preguntgndonos, ipre- 

ata de, inve,skigar .desde el 
Preeuntas que  cada uno ~ U E % O  de vista de una pregunta. 

hones hmente va re spo ndie ndo. 

principal del juego, s in  temor a eauivocarnos. Por  61- 
timo, tensmos t.cmbi6n el  derecho a equivocarnos. Lo 
que  cada uno d- nosotros dice no. e s  g.jn abcsoluto, s i -  
no que e l  Fensarniento individual de cada in0 se va com- 
pletando y criticando con el  aporte de 10s dernss. 

,. 
. . .  , .. 'J I :J ! - , , > ,  . 

- CTUS. se qoncibo 3; $F:mi.sma.corno,unai Fen- 
.en permgnentq prac,as,s, que -ihclusa-admite 

e n  s &  interior el  "caos". Se va constituyendo (la pedaci- 
tos", e n  base a la progresiva ?cumulacibn de las expe - 
riencias yrevias, y de ana permanente reflexi6n y revi  - 

. 1 .' sidn de :,- 1 - . - 

r .  
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alesty teatral 

L o s  procesos de trabajo co-nducentes a la creacidn teatral deben ser 
asumidos For cada im'tegraqte del gr,upa,con tres'actitudes especcfi- 
cas: autenticidad, conciencia y destreza. 

La autenticidad se  refiere a1 requipito de incyporar  la propia exis- I ; ;  

tencia a1 fenbmeno artrstico en gestaci6n a trave's de una actitud per  
manente de descubrimiento de s f y  de sus mecanismos de conducta. 

La oonckmcia, se, refi-ere, a La 
Zrtica integral ,del fenbrnegqe 
el craado 

/ >  

La destreza dice relacibn con 1 
feccionar la capacidad este't 
Fresivo del actor. 

- I C  ' . _ .  

e nto te'c nico 
cas0 elaborar, 

de tr a ns  for ma - 
' :eibn o modificado4 tie comdtgtas,,;mediantr, un  lenguaja ~ no-panfleta- 

r io  y affn at b;sdnsihilidad ,na 
. . .  ! J' T , ' ; 3 J ? ;  

. c j  

r.. 

1 :  
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La metodolozfa emple 
mente delimitadas, qu e l  tiempo: 

a dos fases clara- 

BGsqueda de mate 

Esta fase  e s  la mbs afinada y la que domina mejor e l  grupo. En e- 
lla, mediante diferentes t , a;par,tir.,de ;la 
ipltrospecci6n personal y 
jbznto varihdo de ejercicios 
bra. La estructura,  10s temas, 10s Fersonajes, las situaciones y 
10s conflictos serbn una resultante, no un a-Friori, del material 

a. 1. Introspeccidn personal. 

Girolamo: ??Par definirse nuestro teatro corno conti 
c i r ,  que surge y' 
el  punto de partida para hacer nuestras obras e s  una 
idsqueda personal por captar aquellos yroJlernas y preo- 

os va s us ci tamdo. Par  a. ello, 
nosotros rr-isrnos las que res 

de a la'realida-d 

nuestras carencias, nues nuestra rnanera 
de vivir y enfrentar el  mundo." . .  

... 
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an actor vivi6, so- 
,que-auiere, lo aue no 
legra etc.  Es funda - 
de nuestra interiori- 

bdsico de que se realice con auten- 
ti cidad" . 

respoddewh rhdr' 

16gic0,personajes populares e n  e l  plan0 socio-cultural. 

e n  s?,mis'mo para en  - 

si quiei.0 entender lo pasa a ua aqaieultor que lu- 

trar 10s motivos del personaje a trave's de la accidn fy- 

hay observacibn directa. dsta no es  ninguna garantlla de 

... 
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do intuiti'.va- 
eriencia vi- 

un cierto cono- 

I ^  

- 

personajes". 

Guzmgn : ""Quiero explicar lo 
ilia Montes e n  
r a una cues- 

cho 2 5  a5os 

co noc i mie n- 

, me he enrique- 
cido. Con todo este  acopio de cosas, yo me meto a vivir 
e n  Chile a entonces me 

para que' rrie sirSi6' n?iIitar'-en un 
ntender l a s ' b n  

para  que' me sirvib tener 10s hijos que tengo s i  me 10s 
pueden m-atar e n  cualquier m-o 
qua: 'Para q u ~  diablos est  

?F8r2Lr qu6 ' b e  des&&& por 

to-iinib) pa toao es io ,  pa 
: '  

:JJ 

r '. ?.j - < '  

"Estaba e n  c r i s i s  porquc sent& que mi existencia, todo 
ue el  mundo- "?;e habfa<qntEg 

' - A ?  1 

est9 erd'lo que 

... 
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a una o- 

casa a 

de armas para  combatir y modificar la realidad y lle- 
ga a su  pars y es  una mierda. 
no como la Franco,iee Sagan que se a e n  s u  c r i s i s  
Fersonal, sin0 que bicd e i th  c r i s i  o ci.isis.de un 
mont6n de personas que han adquirido valor, capacida- 
des que hoy no pueden aplicar o no e s t j n  aplicando :que 

Entonces me incrust0 yo 

cer  un personaje que viene llena de energra y de gams  
e a l+, mierde. Enton- 
k -absolutamente con ' 

mis  vbmitos. Si yo no hubiera tenido lo que me pas&; s i  
no hubiera estado e n  crisis, a terrada de saber que mi 

/ I  

... 

http://ci.isis.de
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r imera  inquietucbfue i n u y  similar.  Me di'cuenta 
de que ,de 509 chilenos con los'qtze,Weaan&raba, 499-te- 
nran el rnisrno&lor que yo, d? c u e d  que no era de 

%Zan XIQ, m6s. 'No era yo n !gallo psicoti- 
i4a me .dr,cuenta d e  que .e ten?a un dolor 
re  exprssivo de fin mentbrz incalculable de 
bn, que habra gente e s p r a n d o  que al2uiBn 
tapete,, 'expr,esado de alguna manera, e se  

qfee &&.efite\a -este dolor. Ento2 

- 1  

a. 2. Ljercicios de improvisacidn 

an  comkenzo son senci- 
110s : expresan eensaciones, planteamientaej de %una situacibn, re la -  
cidn o iconflicto,bbsico.,, Cuando uno de ellos,tomai utmbuena veta, se 
desarrolla y conplejiza con el aporte clrTticm del resto del equipo. 

. .  
.- 

r 
( I  

se asume sin pre-conceycio n un  esprri tu 

... C I S  

r ima Tipar ~IQS la realida de que la re= 
xis,Sq,,,paxa..gue reatmente la -imp-ovisacidn sea 
QtrQ S pr,OpO IT10-S &,qe' virginidad ; en ,, 

trar a1 escenario 5in nyq precohcebida. Se en, 
tra no a hacer un personaje, no a recur r i r  a todos 10s 
trucos y a todas sus formas exprasivas ya editadas sins . . .  

1 . .  

I 
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g , -  .> < Jv 

I x ,  
4 r -  

- *  9 

- que a enconffar una reatidad aM. t 9 ?- es- 
ta realidad editas una serie de conductas, a veces que ni 
td misma conoces. Kmpiezaa a aparecer  miles de expre- 
siones de una realidad; es una realidad mds "real"". 

. * P I  ' 
II . ~- . -2 

Los descubrimientos resu.l'tantes3 de este  mdtodo s n mds "rea - 
les", por estar basados e n  r e s ~ u e s t a s  existenciales, no como ocu- 
rre e n  la dramaturgia tradicional. 

I 

de que yo le Flanteara a la Delfina, &que' 
piansas tfi de cdmo Fodri'a continuar es ta  escena?, yo 
le fabric0 un esti'mulo, le ha 

.. - ,  ! I 

sps,  sustos, sus efriocio-nes, 
i de0 lo @'a, to do. E ntd nce s 
la vida esc6nica es  m6s r i  
vida es&nica que est5 formada por un conjunto de exis- 
tencias, la de todos 10s actores  
t r a  de un'cerebro de dn dite  
escr ibe a'i-slhdamente en s t i  casa, 

I 

I 

- 1 mecanismos de u n  

mitoa dramatizxdo 
nCiales en,u 

nes  prefijadas y s in  todavra una  temstica determinada. K l  p n t o  de 
vista no se elije aFriorrsticamente, no se imrone desde fuera, sin0 
que s e  descubre a partir  de la exteriorizaci 

ciqs Fersonales 

~1 +mde el mo 
ncis..$e1,m&~todo,, una co uy grande, can 

, 

(1)  Quiz& este  elemento explique e n  parte e l  estilo de actuacibn ca- 
racterrstico de ICTUS: natural, espontBneo, flurdo. ... 
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Todo est0 se va registrando y echando a un "saco combn" produci6n- 
analizar y es- 

E n  esta etapa, se estructura y se le da la forma final a1 material 

ento de la ld- 

torno a1 "a- 
sertan las vi- 

vencias persoiiales. 

riquecimie nto' del mater ial di spo nible, r eal idndo se una p r o p  s ic ib n 
de obra, Cada unidad svgerida se analiza en  te'rminos de la situacidn 
dramdtica que la vertebra, precisando sus conflictos y objetivos, y 
or ganizando 10s objetivos que cada Fersonaje cumple 

_- ella. Nunca se da pot terrriinada una'escena para da 
_. 

I '  

_- Esta etapa cappe paralela a 16 puesta en  escena de-1 
se va probando la estructtira propues 

en sus objetivos que en la etapa de recoleccidn de material. 

se va compleji 
--bra en  base a i-mprovisacioiles, esfh' S gs dirigidas 
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mente para estructurar sus  obras e s  ponderar la relacidn entre 10s 
$ealid+, .entre lo que 

!, ,Se trata de ey 
y-otro aspecto. 
a obras psico- 

rnaquetas" a1 s e r -  
qrminismo de 

eto es4B ausente. 
j f  

Esta  posicidn e5 coherente con 10s principios Qticos humanistas del 
ICTUS : e l  horrzblzI=,es..~a~sfQrma%o. y afectado por .la rea&idad, per0 
tiene tambie'n capacidad de incidir en la historia y de transformarse 
a"sY mismo en ella. 

presentada For un  grupo de gente que quiere trabajar, 

... 



cruzada por una ltfiea vertical con clue choca per,manen- 
temente, que-es aquella re le$ impide tr8ba- 

n.torno a la estructura os 
personajes individuales. Son suojetivkdatles due chocan, 
interactGan y se  transforman frente a1 acaecer objetivo. 

"LS 

ces el conflicto de la o x a  mencionada no est5 centrad0 
alrededor de tin*pnotaphista y u n  antalronista, sin0 que 
entre un pupa de gente que quiere y necesita trahajar v 

esa contradiccibn'ia atle n--oS?liza el proceso. Enton 

invisi2le per0 presente aue se  10s impide 
- 

,re!acionarlos. La h a  
ka v is to .es  en SI film 
Ahr si te hu5ierb 

- re'aclbnde 3na d 

- 

mental ." 

Ci;smdn : "Lste problema artrstico fde el que protIoc6 la escisidn 
d e l  SCTUS (1). Nadell y Sa!cedo enfati'zamn el acaecer. 

al  Servicio de i n a  idea pre-conce'>ida nile ellos 
enaminan te*$pcp did5ctico. C r e o  due-no e's nn teatro di-  
Qcticq (%n. sentido-integra uasto a l ~ e  no establece con 

e1 rb3lico in tipo de relacidn qjie lome conmoverlo, oue 
Cree in  Frincipio de conciencia a*le act5e como imodifi- 
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eador d e  co ndtictas. 3 con esa 6osti 
an t r a : to s  ~parti.ci.laris&~s q'je tiehen e 

' rJenera4iasiai6n. F&o exacef9aro 
~ . ~ i r i o , -  Vaae'111 .pridG'Cfia &I. aed 

~ ,* 

I .* , z j 1 t . e  

, 
3 0  

"Nosotros defendimos e l  otro polo: 3efendimos la vali - 
dez de la s icoloda porque Bramos actore 

8 ,  hacer sered h,ida"ll'os e'n'es'eena. f ideh6s 
, . I  . ,trl;.rEs)t~al in& b h  

f u e r t e  y.craflCehte' 

Shar im: "El sociolooismo desprecia e l  traiajo minucioso, ar te-  
sanaL  que conllecra un esfuerzo de Dartic Ilarizacibn de 

apoder riunca fnvestiqar la,'&'tid?lt: ta de- V6s perkonaies: 
siempre van a ser moniptes ,  robots, desprovistos de 
ideolovi'a personal o :naneraS de interpretar, vivir y en- 
frentar la realidad. 

c: , loa-eres huinanoss C o h  el 'mCtodo'o~jeti  
' I  

- a ,  ( .r  ,. , , * '1 <,: I'<;> 

, -; y * ;  

': .-, ):,I , . j  ' I 1 ' 

peneral.:nente sketches --qtte no poseen necesariaAentg' I n a  cont ins  
dad espacio-tamporal d s t a s  s e  p leden barajar de diferentesnanerm 
e n  la puesta en  escena, alterando s u  orden. 

L's[,.,i-ig ~ J ~ < L L  

y ser  cortada y contrastada con u n a  e n  que prima la otra.  Este %is  
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rovocarra vm per man&-hte eieeto '8d dis <ia!niento que 
US, mbs e'h-la estrzctrira:de'ta obra que en 

r! acctaaci6n, A a i ' p r  ejeinpI5 en "Cubhtofi acos tiene un  
'acurrra en e 6tr1 d e ' T V .  y e n  que 

la, graSacibn,r,se errfkenta >'a; la sIitba636n desde ana pers- 
pectiva osjetiva y distanciada, rompiendo con aproximaciones sabje 
tivas o emotivas previas. 
- . /  , -  

p i f '  I . '  

-0,tra ,prqyeccibe, de,M organizacidn desla 
de,aqcibn. es qua$pe$mike litxi aproximacibrf multifitcdt'rca a la reali-  
dad. Esto concuerda con 81 postula 
gral 
de la realidad desde una so 

lo que supone no aproximarse 

Eor ,cierta que. lo 
tura ;\8sica 6miea:''si sei t i ene  : u ~  e$& 3, mil ternas 
caben'k , I , .  ~ 

sea una estruc- 

; *: , -* L; 

Sharim : "Cuando se ha hecho tin trabajo e n  que hay xna estructu- 
ra firme, una estructura con una  contradicci6n importan 
te, todas las ramificaciones de esas  contradicciones van 
emergiendo, que sen dos kmas.;Y :en laj:medida en Que 
tG iuceas hondo en  las rafces de tu tiempo, de tu Qpoca 
para establecer esa  contradiccibn y s u s  ramificaciones 

?, :, I ,. hienee m4s chance de -per manecer' ,mQs all6;deJla Tontin- 
,- _. , / e  

- 

la estructura central per 
mite a1 espectador muchas lecturas o "metidas" a la obra 

yerdo,a ih,,exgerie,qcia vitaE;y Bocial 
@.q cgg&&intes,-qwe .,ya, propmi 

variando 

,,, ; ' j , c * -  i l r r  i;' 6 

. - '  ,q? r ' y  
. . .  
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a todos 10s 
ner en esce- 

del an&ieis,,de 10s hechos 
Y del material que ya ha sido realizado en e l  escenario. 
De manera aue separar direccidn y puesta en escena e s  

ndo estgn ac - 

ap erppf:vado a ,qolaborar e n  el proceso 

. - .  
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"Ahora, efect 
r r iba  del escenario necesitan un control externo para 
que su misma actividad escdnica no traicione aquello 
que han estado pensando. 

' ta'S & s p e c k &  d2 *o&Wvas de tf&ir&e'brl' gli 

ha0 loi"acM+es se ponen a - 

Empiezan a oc 

sde  el e"Sce?b 
ceYVbrb de-te 

"0 sea,  e l  trabajo de direccidn no es  concebido en e l  

F hnti&'ro*Dijts qtid 2b 'mien  a1 escena- 
~ k g o r  tiene valcihs' ka5ezas en la par- 

te analrtica y despu6s tiene an imperativo, que se 1la - 
momento en que se eJ4ge la  
6 estructiira*'artrsttica a;qa 

- ';) ,:- 

momento en 
ndo a trav4s 

s u  ldgica f6 - 

no absolutamente concreto. Ya desaparecid el caos y 
e s  tan fascinante esto, porque cualquier idea extrasa que 

' aparezcd; la obra rnisrn$i--l^a r e c h k b .  Lle'gado ese mo - 
J tne nto no i-todb s te rk f i b s  o 10s mismos 
r'rristi~ks para pe$'cibi~'e?sa la 16gica existe 

!- -yr feIjalq6gica l$ &jk$e-W iechazo o la in- 
. .  \. 

* a / r  1.- rclXR6% d8"61drr4&fitcwftl@ 
menttts ~ c ~ r e e , - ~ ~ t I & J € i S  ) 

m o  directores, la habilidad que s e  requiere es  la de caE 
tar e sa  l6gica". 
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ne mie d e l  mome nto de 
la Diisqueda de la'rnat ando ya se em_ 
pieza a pescar e l  hilito, se  empieza a caer toda la esco- 

1 hilo eauivoca 

muy tajantes. Fav 

lamento a un actor e s  una tortura, porque siente que le 

- , < ,  ' t : . , . '  

r e  cb ndito s ''. 

e r  respecto a 
miento de la subjetividad. 

Hay que confiar m5s en lo que ocurra en e l  escenario 
que en las elucubraciones apriorrsticas y generalmente 
eaprichosas y subietivas de ctada utlo. Porquec-ke'sulta 

scgnica de- 10s que- 1a'hicimss.no sa - 
i';es ,que yo no daco nada con agreg8Yle 

- F j  i el, parlame-nta -q S 

1 .  - 
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ctor cuan - 
r a  escar5ar ,  para sacar  a flote lo oculto, y no para p,o 
nerse mdscaras". 

no es  una o 
o lenguajes tea 
ue s u  significa- 
s diversos len- 
i nterper so na - 
IGme n, inflexidn, 

gibles a determi 

l a  en base a su  prue- 
de'su insercidn e n  
' la ' lectura  de es tas  

e s t a s  en escena. 

:nix &la de  conciencia si- 
. ta'hhbid n fuer - 
anera de incor- 

porarlo tanto emocional como intelectualmente en la problemgti- 
ca teatral-vital que plantean en  las obras.  
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Por ello, una preocupacidn central del grupo e s  desarrollar for - 
mas de lenguaje teatral  aue permitan establecer este contact0 y 

ituacidn pollltica 
.nos Ha Ilevado much0 a eso, a'ta necesidad de estar 
escuchando el di6log.o con el pbblico, el diglogo a t ra-  
v6s de cualquier es 

- hayque tener mi& 
-; pr cornprome ter al'p&b 

c , l D  'i: 3 LY' ,-':vicEa*deI receIjtori cj 
- -.i r . elementos. Esta 

, p o d  Guando Ce1-p 
bre nuestra de percibir la existencia del actor a t ra  - 

npoco. Posh 
uue tener cuid 

olos, e n  t6rmi- 
o en t6rminos 

os  estamos encontrando indicado- 

el ap1auso:;de'itepente hay silencios en  la obra que son 
espec tacdares ,  son la rnejor comunicaci6n que se pue- 
de tener con e l  espectador". 

fus ivos  y tzn i i a ros  co 
,r - + . '  

J -  

Dos son-10s utilizado y desarroll  
te e n  la-puesta.en esc  
cuales s e -p r  
provocando a travds del primer0 estados de identificaci6n con la s i  
tuacibn y 10s personajes, y con e l  segundo, un efecto de disbncia  - 
miento, de apertura o de "enganche" del espectador hacia la escena. 

. . .  
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cidn que movilizan e l  pensamiento y no a1 r e d s .  ~ Q u i d n  
invent6 que la emoci6n inmoviliza e l  amiento? Y o  he 

ndes emaci s to 

1: rdflexibn quih'Ss, '-'per0 a veces he actuado con ma - 
5r6  actutiitlo cdn r e s  UP amie nto, con 

t64ticidad y tarngi6n con llpl yor eficacia. 

_. c. .. 7 , A, . ',I 

' "Per0 esa  emoci6n no se  utiliza para provocar aliena- 
ci6n como e l  la telenovela: tiene una orientacidn bien 
definida ideol6gicamente. A esto se agrega aue la emo- 
ci6n elaborada artrsticamente lleva a la poesra, no a s fnna  
emocibn refleja,  que mueve r e so r t e s  fdciles". 

Guzmdn : "Yo creo aue e l  (teatro tiene que tender, sobre todo en  
LatinoamQrica, a resca ta r  la vertiente po8tica. Y o  creo 
que la poesf'a e s  una elaboracid perior de la emocio- 
nalidad. En  Gltirno tgrmino e n "  ro ,  Juan y Diego" lo 
que estremecib a1 pGblico y produjo el contacto no h e r o n  
10s planteamientos intelectuales, sin0 que la poesiTa. Yo 
creo que la obra r e c  
porque Chile e s  u n p  etas  y cuentistas. §in em- 
'7argo, creo que en ' I  

se  &os qued6 unpocb c 

larga trayectoria podtica, 

a5os tiene un dica" la poesra 

I 4  

"Por oeTa parte,  si la gente no se  conmueve, le da lo 
mismo e l  problema que tienen 10s personajes . :~,I~s ,~~n?! ,  
manera de abrir  y c6 
tador con las pro 

J '  1 

. I  ., , <, L' ,; ,. '\ r' 
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1 IC*U§ respecto, al hu 

, ( I  1 

' sa ,  ?.a r isa ,  la r i sa .  Un tip0 que est5 
enso : tG,le pegas un pufiete y lo  tum- 

bas a1 suelo. 

, I  ,- I I f >  ' : ',,- 
"Y s i  e sa  r i s a  surge del proceso de identificacibn que 
estableces con 10s personajes inmersos en situaciones 

de tus limi ta c io ne s, r,e co no c iQ  do l a  s 
a s .  Ah? hay un principio de rnodificacibn, per- 

. .  

1 

I ^ .  ! I 

uctura del h \ 

, '  

que.respande a larimisma lbgi- 
ca que la estructur , .  

un humor, que .se plantea,a pan- 
la co ns tituci6 q 
1 otm, hqmw,, $1- 

... 
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"El humor situaci 
posicibn, una contradicci6n entre la subjetividad y e l  a- 
caecer ohjetivo, d e  lo aut: t6 percibes c 
'a real?da-'d eis. Co'ntrad 
producir comicidad, sin0 aue se produ 
la voluntad de 10s personajes. Porque, por an lado, e l  
choaue e s  concreto, material : yo estoy sentada 
$aPo"poraue necesito hacer alg6, Vienes ti?, y s 

' aue$& he estado sentad 

l'significa aue se  establece una 0- 

18 cambias de 'agar por - 
te parece que se vd '  e n  otra te. t o  vuelvo 

y me caivo, poraue mi'conocimiento su5ietivo me decra 
due la silla astaba a6Y v choco con la lidad material 
de' oue no  asta sa. Nadie'bus'cb esa s ibn, cada uno 
actud correctamente segGn 5u iubjet per0 6 s t a s  
estaban desligadas y la situaci6n se  produjo porque se 
viola reglas sociales que no son percibidas por el. suje- 
to corn0 tale sI 1 le va ndo a1 extr su subjetividad." 

Girolamo: "Yo creo que !a r e9  6mica e n  la medida cue tb 
sueltas 10s. mecanis d. Prente a un a c o r  
tecer social, frente a u n  @Up0 de per nast tG empie- 
zas  a hacer determinadas cosas y ?legas hasta cierto 
Funto, parque despuds la convenci6n social o la es - 
tructura social hace que ta tengas cue traggrtelo para 
t?. Ahora cuQ pasa. Nosotros nos imaginamos lo uue 
pasarra s i  el  tip0 asumiera realmente, hasta e l  final 
e l  rol que en  este momento la situacibn le esfS dando. 
Pone WI tensibn la norrri'a social y eso junto con ser d e  

- >  

- - J  i I 

, . /  

r h a ,  e h cb&ico". 

B n  Kat  o t r a s  
n eleme ntio s 

re?acibn eritre la's 
- qde'proponk la 6br 

lidad. 

ma's de prOdUCir hum 

. .. 
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I ,  < 

I .  

Sharirn : "Todas las situa m3s ctueles v trdgicas 
pueden ser  manifestadas como tales v tratadas mediante 
el  humor. En "La Introduccidn al. Elefante" se oponra rei-  
teradamente !a situacidn de la tortgra vue se  le aplicaba 
a unos gallcrs Que grit%<ba.n y sufrya'n corn6 locos la 
discusidn exccuisita de un  grupo de intelectuales de iznuiez 
da respecto a la ta'ctica a seguir. Era  muy c6mico e l  con 
Waste pero tambidn tremendd lo aue contiene un prTncsipio 
crrticoiy peneradof de cbTnEikncia. 

con 

' ;  

r 

ihVaci6n con la dbntingenc 

. I  

El humor tam'3i6n surcle de la relacibn'con e l  pdaliko, poraue Qste po - 
ne en juego su conocimiento y vivencZa de la contingencia social. Es- 
te elerpemto ha afiorado sobre todo e'? estos lfltimos 
es  ta3lece una verkhdeia comunicaci6n e n  clave, de iaciones me- 
tafisicas, qhe -ayuntaa a caracterizar o dbvelar. situaci'bnes trpicas 
del actuaLmdmento, cargadas de connotaciones': Y el  pbblico, a1 iden- 
tificar la clave, se rye. Es una r i sa  colectiva, llena de complicidad: 
se  transforma en un fendmeno social. 

s, en  que se  

n planteada en 1 con dquefia que ocurre 
ed la v%da r ue se oculth o Zicita socialmente: se 

Guzmbn : 

I . ti 
"Cuando tG tomas la escena de Euenos Aires en "Cubn- 
tos aqos.. . I ! ? ,  cuanao yo'redacto a mbquina un a r t  
Po e l  aiio 58 y digo ': "Mueran Iuk dictadores", y e l  66 

, 
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blico se muene de- la-Erdsa &tiend de' ditrertido decir 
"mueran 10s dictadores". 
Es un humor analrtico, porque supone un andlisis de lo 

-< ' , que ocurrsc-en l;a.-sociedaat%I , ;- 

la contingencia que aflora.  

? r\ :, r !  

.. 1 - .' . 
I . 

I 1 ,  Desenmascaramiento a'trave's del' 
-1 .I I - 

( 
- t I  J C * F s L 1  i 

r a s  la co8nce~dbnjgenera l  del humor ,del ICTUS &Wyace, segGn el  
grupo, un principio Brechtiano de di-statlciStnie 

Sharim : "Yo creo que una de las maneras de producir e l  famoso 
distanciamiento en el katro; esnapikra'wio una situacidn 
coloquial, nue tG ves todos 10s dras, que la aceptas, s i n  
mbs ni m%s. 
desciibre nada de szl? horror, de su ridi  culei. 'Entonces 

de, esto  "tan nor le me nto s a UZ(J' ' ~ i s t  heirhi - 
ten ver e l  horro e€ ridrcu1.o que strk!yi$ce ! 

a esta situacidn. 'Elnttdnces 'uno s in  saber ni le& &!'k!&L 

La cuentas como un hecho ldgico que no 

. Erecht dice que hay*aue extrafiar esto. Hay que sepiwar 

a 'M&Mivela" y :tambit?n en el  t 

"Adem& de paso desenmascaro mucho la vida, las r e -  
laciones entre 10s seres;humahos> Sobre todo en  el'k4'- 
gimen que vivimos y tarnbibn e n  el rQgim(e-n kapitalista; 

Ileno de lfrascs-que hac-en que  determinados he 
chos &cue son rid?culos o Que son horribles o que s b n  an- 
tisociale s?  apar e zca n como nor males". 

8 

- 

f !  t , , I  r i z  
f >  . J >  

Por otra paste, we desmitifiean las 'inormas so I t ,  se muestra 
s u'.or lgen e n lra i aanlcne nc ibn; no ne ce sar  i&ne nte absolutd, ne ce sar  is, o 

. . .  
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mgs ade&&A?& pSra satksffaizd5' Ids ~ ~ ~ ~ ' S l i d a ~ k $ . . h 8 r ~ b j r i a l e s  o socia- 
les.  Con ello, se  introduce tambidn una cohciedcta 'crrtica, JT una E 
sibilidad de modificacibn de i a s  conductas sociales. 

. 1  >,e, l 

Qirolftmo": *'Nos i.e 
- c? .Gque'hac P'.? Si tG guieres 

e Pa?a%or.mas sod 

hay pasos previ'irs a,  b, c y CY:' 
La realidad hay que verla e interpretar la  asr. Las nor- 
mbs ademQs tratan de aparecer  muy jetivas, y resul-  

ue nosotrio's descubrimos .qde las r m a s  sociates r e a  
o n  subjetivas. A1 poner-en'evidencia las distintas 

' normas' de 'cada individuo, se'z'nffentan directamente y 
-)dip fa vb. 'en forma espontbnea?' con las fdrmas sociales, . ,% 

scubibrto. I f .  

Por Gltimo, 10s miembros del ICTUS enfatizan que e l  elemento "hu- 
morPf  en  s u s  o x a s  se Logra y lo descubren Tracias a una profunda y 

escenico durante las improvisaciones. 

ocar una re la -  
a r te  le abre  

ftica, y aue por 
a r  normas so- 
alidad. Ello 
de identifica- 

u otro ele - 
go de tensibn- 

re la j  acid n. 
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b, 4., t cr$e@Tp;alj,mentqci,bn en  base 3-la 4~tervencG6 1 

I 

pel dyl gGblicQ e s  fundamental en  consolidar la obra. Es 61 
s,opiniones y reacciones sugiere e l  ritmo, !a compa- 

cortes que hay aue .hater. : r .  

\ ,  

L 

: "Para mT1o important e,hace dra a dYa en 
la experiencia con el retorno. debpiiblico, porque e l  
teatro se  hace en  dos patas,',ql,te&o-,no es  para aden- 
0.. La modificacidn que e.€ pfibli,co GjaLFce en  la obra 

no ha sido profundizada suficisntmnehte. .. El receptor 
entrega a la obra incluso validez que 61 mismo comuni- 
cador no ha notado 

-- 
, 

,, 1 I 

I .  

nciones de pre-estreno oonstituyen una 
blico para incidir en la obra. Quienes, 

en  defintiva, le han sacado "punta a1 Ibpiz" a esta obra 
ne un drat') han sido 10s espectadores, 

sucedido en  "Pedro, Juan y Diegol' 
bra t e d a  una Iierspectiva de crrti- 
y una base dramzltica fuerte, e k p 3  

m6 en una oSra,fundamentalnzente hu - 
o de, "Cu6ntos ARas tiene-un dYa3 

ico pasa a un segundo plana, enfatizan 
ores  la referencia crYtica a la realidad 

. . .  
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r e - e l  mQtodo . 

r e  ciacio nes 

1 ati no a mer i c a na . 

1- I 

S "Creo que la eis,  sieteim ocko actores 
arr iba de un  ucho.m&-potente que eh i z  
telecto de cualquier di r o cualquFer drarnaturzo. 
Y por eso qu CP eacidn cole c ti va a g a r r  an 
vuelo fanast ico,  basado un  POCO en la existencia rue cs 
da uno va aportando. Cada una de esas  existencias tie- 
ne un planteamiento e p  un io social combn y por lo 

m6s expresivas de un he  

- \  

tent@ de cualquier sabio 
que escriba encerrado en  su casa". 

Î 

G bicar ,la creacidn colectiva como una 
ub - de sarrollo . Par  a expli car  lo, 
Qcdota: hay.an actor chileno exce- 

e,gundq acto tie ne un? itfetnpe ci to, sube a r r  i- 
io aue queda cerca del teatro y hace "La Re - 

Creo que en general esto  nos 
sot ros ,  por la dificultad de conseeuir 10s 

a una ser ie  de t r a  
todos lados, haciendo a- 

hace Mercucho de Shakespeare, que  entre el 

sidencial la P i c h a n ~ a " ( 1 ) .  

.;>ri r: 

"Entonces ocurre  que esta  situacidn es  diferente a esa  
disposicidn a la reflexibn, a ese  contact0 con la cultura 

(1) Un tl"pico radioteatro popular chileno. . . .  
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que tiene el europeo aue auiere  hacer una obra,  
pa:a a n a  rnai3at-m entera e n  la V h  Apia, dos &oras e n  el 
Coliseo, va a1 h u s e p  del Vaticaio. . . y tiene la cultura a 
mano. 
realmente un nivel. Un nivel que e n  L a t i a o a d r i c a  es 
realmente imposible, salvo algunos casos super espe - 
cia-les o qcce s6lo;los muy r l c o s  pueden lograr, Sea, 

osibilidad de adquirir conocimientos, de eh?? - 
quecerte, -.e 

y se 

Es un tip0 que tiene la posibilidad de adquirir 

. . 1  

i mi tadysi ma 
r 

'We desespera un poco aue se ha perdido el sentido de 
la latinoamericanidad, cuando no se entiende realmen- 
te que somos un continente. Lo que quiero decir es que 

Porgue la  suma de 
Latinoamt?rica diez oerebros piensan m6s que uno, 

i? el salto cua1itativo)se produce. 
cuantitativo te entreTa lo cualitativo. 

- :'Yo he trabaj,ado e n  Chilevcon todos 10s directores, y 
te digo que ninguno me.h'a<entrega-do lo que me ha entre- 
p a d o  la,suma de siete u ocho peoaamientos. ". 

Girolamo: "No se trata de cambiar la individualidad por la canti- 
secas,  sino- que e s  una cantidad( in 

, Ahora, esa interrelaci6n me inter'esa enormemente. 
ue esa interre@cidn, cuando.rse; hace a tontas y a 

' I  

locae, es la complicacidn y no la complejidad que noso- 
t ros  necesitamos, p a r a .  nuestro quahacerLartYstico. 

jidadzdebe ser entendida como que cada una 
e es una entidad ihdividual, est5 
ci6n determtnante dentro del con - - .  

junto y aportando determinadas colsas. Pe ro  sdlo e n  la  
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rnedida que estas  cosas se conjuguen e n  forma armdni- 
ca hay complejidad. De manera aue estas cosas o son 
sirnilares o son tan dernasiado distintas que llegan a 
ser y a  no dialgcticas sin0 que conhar ias .  
produce el desastre  mbs crande. 

Entonces se 

"Es por tanto fundamental e n  el resultado artrstico y 
creativo de la obra, una composicidn homo26nea del 
zrupo creativo :y' contar con elementos con alto desa- 
r rol lo  profesional y humano". 
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La realizacidn de un sezundo regis t ro  testimonial de ICTUS en  1980 
obedece a1 incerks de captar de cerca 10s procesos reflexivos, las 
experiencias y condicionantes de diferente orden que afectan a un 
grupo creativo a1 momento de elaborar una nueva produccibn teatral. 
E n  este  caso, se  trata de la obra de ICTUS, de la Pa r ra ,  Gajardo y 
Osses,"Lindo Pars Esquina con Vista a1 Mar". 

Es te  testimonio busca as rponer  en  movimiento a1 anterior que, por 
s u  objetivo de establecer la trayectoria histdrica de 23 aiios del 
ICTUS y definir sus postulados bbsicos, no da cuenta de la dingmica 
y transformacidn permanente que sufre todo grupo creativo de expe- 
rimentacibn; mgs aGn,cuando e'ste se  encuentra insert0 en un tnomen 
to de c r i s i s  y cambio radical como e l  que sufre hoy dl"a la sociedad 
y la cultura chibena. 

Ha parecido conveniente asimismo, contextualizar someramente e l  
momento institucional y creativo con que ICTUS se aproximd a 10s 
testimonios registrades por CENECP, tanto er_ 1978 corn0 en  1980, 
puesto que asypueden entenderse mejor 10s diferentes e'nfasis, enfE 
ques y proposiciones que e l  p u p 0  hace en  uno y otro momento. 

1. Los rnontajes de ICTUS entre 1976-1980: 
Problemas y Re-definicio- 

En  e l  Testimonic znkerior, ICTUS fijaba en 1976 el  fin de una etapa 
artl'stico-institucional, y e l  comienzo rnis impreciso de otra.  El 

... 
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LO que na ca-rac 
la tentativa de r 
entrega la profundamente transformada 
y poli?tica del pars, para poder a s?  satisfacer s u  objetivo global de ha  
cer  un teatro nacional e histbricamente contingente. 

- 

t ro  en  la socie national. .T - 
ne una natural repercusidn en  una definicidn arti'stica e-institucional, 
la que debe se r  revisada y renovada para i r  mds all6 de la evolucibn 

n momentos de - 

Sin embargo, es ta  tarea aparece altamente dificultuosa en a 
de que no puede basarse  mbs que en una tradicio'n grupal y social que 

-M pue de de s Gir tuar 
a sume mecgnicame nt 

... 
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varfan de una obra a otra,  mantenidndose cierto una constancia 
bdsi vel' de 10s objetivo's genelra r c  e 
comunicaci6n a trave's de una sala y un pGH ico relativamente esta  - 

asegurados p r  la permanencia de t res  
f i ; ' ~  Comite' Creati  

antes que con - 

2. Pedro, Juan y Diego : 1976 - 1977. 

Al.momento de real izar  e l  Testimonio I de ICTUS, sus miembros 
estaban muy influi'dos por las consecuencias indirectas que tuvo pa- 

- r a  la compai?il"a e l  montaje de'"Pedro, Juan y Diego" (PJD) (l) ,  estr_e 

r a  obra (2), no sdlo de e'st 
que del medio teatral profesional en  s u  conjunto, -4ue se  prop6 - 
flejar dram6ticamente 10s problemas nacionales m&s candentes del 

omento. 

. .  

En primer lugar,, la ob29 aborda 1 
y de la represtbn econbi rca  que afecta a amplios sectores de la po- 
blaci6n, unido a1 temdtico atrdpello a su dignidad y derechos ad- 
quiridos. En  seg lugar, se asume esta  temdtica con una expre- 

12 aguda cesantra 

~~ 

(1) 

(2) 

VBase ficha te'cnica a1 final de este documento. 

dxceptuando .el teatro semi-profesional ALEPH,  con la obra 
74), que circul6 preferente- 
y estudiantiles. La experien- 
sidn de su  director y actores ... 

, 
J l '  
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- _ -  - _ _ _  - -A  obra un espacio de reflexibn crt'eica dentro de la es -  
trecha censura expresiva que imperaba e n  e se  momento en e l  pa?., 
curnpltendo aha- fnn&dn cWt&aT impor tante a1 es se r  ?'voz de 10s 
si-EX voz". El e'xito de-pbbhh-ique abtiene y la dernanda que de el'la 
hacen distintoos sectoaes, muestra nn camino a seguir, afianzando 

mieato de 10s '&&tod6's' de 'creaci'bt~ y de p e s t a  en es  
ya que .alcamdzip e nta ti vidad so c i a1 
quiere trascender la introspeccidn psicoldgica o la auto-reflexidn 
existencial que habraaid0 e l  pivote prit-icipal de crsa;ciones,mle'cti- 

___-- _.-___.I_ _-._ ~ _.-_ 

L 
3 

.qjqo r ea l  de 10s actsres ,  . .  mptiva ,dirgctamente-el desempafio rnotriz, 
gestual, verbal y conductual de 10s personajes. 
interpretacidn menos sicolbgica, y que acentfia e l  "tipo social". 

(I) . .La funcidn de representacidn cultural y social en  e l  plano ex- 

§e llega a s y a  una 

Fresivo-este'tico ae rg  a & ~ *  FErlaticameote tarnbt-65 po$ dtio 
teatros  profesiongles. ~n fo;.'ma rn5~rpefsis-tente : La Fer ia ,  I: 
magen y TIT. 

S - 
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- .La'puesta;-en eiscetmade P J D  incur'si;ona.sl'en una modalidad que  Be 
distanria del-modklu mkuralista,  espedakmente presemte en el-mos 
taje antetioP.de ' USi(1). -Se incorpora, a. contraluz de este hiper- 
realis ta espacio gnico, .el $imbo.lis,mo podtico, el espt'ritu lbdico 
y el  humor, estos Gltimos, caractert'sticas mds permanentes del 
teatro ICTUS (2). 

- r - 8  

Todas;estas innovaciones que e n  parte ya habra experimentado el  g rg  
PO ( e n  el caso\.de "Tres Noches de un SQbado" y algianos programas 
de La Manivela) s e  habl'an conseguido a costa de agudizar ,la discusibn 
interna en torno a las proyecciones que Qstas implicaban. 
r ran  redefinir el grupo a partir  del Qnfasis mayor dado a estos-eie - 
mentos; otros, querfan incluirlos matizadamente recupergndolos para  
lo que parecfa ser la Knea mbs tradicional del grupo en  su  existen- 
cia anterior. La poldrnica termina finalmente en:escisibn. Los in- 
tegrantes ,que a p y a b a n  la primera opcidn (Jaime'Vadell y Jos6 Ma- 

Wnos que- 

mpaiit'a independiente. (3). 

E no j a ( 1 9 7 4 - 7 5). 

y Diego", que, por ,su 
e,,dos akos, fue sufriendo sucesivas 

es ta  e n  escena inici,al. ,Por una.paxx 
te, e l  elenco fue siendo reemplazado paulatinamente por otro, 
quedando finalmente s i n  ningdn actor que participara e n  e l  proce- 
so de su.creacibn colectiva. La pdrdida de rigor e n  la actuacibn 

eske hecho, sumado a la presidn del p6blico que re- 
I elementos humorl"sticos, fue relajando 10,s momentos 

de tensibn crl'tica y banalizdndo en  parte las implicancias pro - 

- 1  

_- blematizadoras de la obra. 

(3) Teatro La Fer 
, 

.. 
.I '% ~ . .. . f . , '  : . : i  . > . I .  - . i 

. - .. - . . . . . . . . . .  ,. .< . . . . . . . . .  . .  . i.. , :.. 

. . . . . . .  . .  . . . . . . .  . .  .- , -. , 
. i ! . : ;?~. ; . .  ' 

http://antetioP.de
http://caso\.de
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1 .  

Esta  signiZica-paua ICJTUS la pehdida de- ur~uqn 
por afios e n  una intensa prdctica comiin y que habl'a logrado un alto 
nivel de homogeneidad ar trstica. 
- . e,, 

- 

3 .  iCudntos Afios Tiene un Dira? : 1978 - 1979. 

'1 

Los' r e s t a n k s  fniembros que integra-n de ahT en.ade1ante R'L &.omit& 
- . Creative de la compafit"a apta&$ar' reconstruir  e l  grupo. incorporan- 
- (  do d nuevos actores,  y capaoitZkdolos para- asumir la experiencia 
.- hist6rica.acumulada por e l  g r u p  $.trave's dB la creacibn de UQ rrue- 

vo mohb$e.-jtratx, a€ dramaLtitirgo Sergio Vodanovic'. 
. ,  I 

En  ".k 6&ntos Afios  tiene un Dra.? ' I  .(CA TUD), se intenta aplicar e n  
farma dtrecta la opcidn teatral  defendida'en +a pole'mica anterior(1) 
.En su creacibn se r ecu r rk  como fuente principal de ,inspiracidn dra- 

- rndtica i ~ '  lax vivencias personales del elenco, las  que se remiten a 
Las de una cier ta  r lase  media profesional e n  contradiccibn con e l  
nuevo orden histbrico chileno. Contradicciones que s e  expresan e n  
un amplio rango de nivd e s  : morales, polrticos, ideol6gicos, econb- 
--mhos, sexaales,' afeciivos, etc. K n  la caracterizaci6n de 10s per so- 
-najes  se tiza la dimensibn emotiva y la configuracibn psicoldgica 
o subjeticra de 10s personajes, la que ale'anza en  momentos visos me- 
lodramgticos. La cilri'tica conkinqente, ya directa e n  €a obra, s i  bien 
se basa en  la escenificacidn de situaciones objetivas (la oficina del 
"jefe", sus disposiciones y normas comunicadas-a tra-.&s de la v0.z 

\ que n~da..~;~gl;l irlen~aj~:expli'ci~o y en  la comprobacidn de "tesis" a 
- i  >e.n "off." de k+qinipresetlte secretar ia  ), termina por apoyarse mds 

trayiks del,flidb,go-,(.2~.: : 

(1) 

(2) 

'> r 

Que se  ven reflejada e n  10s Capftulos 111 y IV del Testimonio 
anterior 

VBase A +ne.ice IJ, Jrp-gmeqtos de la obra "Cu5ntos aaos tiene 
un Dra? ' I .  
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De esta manera, se presenta como una segunda opcidn teatral dife- 
yL.de: a4gyw manera alterq3tiva ;a?'?Pedro, Juan y Diego"., 

,1' 

. 1 ,--I . 
Como e s  usual en  10s montajes de ICTUS, esta  obra tuvo una favo- 
rable acogida de pdblico, obteniendo reconocimiento nacional e in- 
ternacional (1). 

Per0 en  otro  plano, CATUD no parecid abrir  una perspectiva que pu- 
diera seguir proyectando e n  forma ma's permanente la labor de la 
compaMa. La obra no-re.scata$a, actualizando, e sa  li'na histdrica 
que bupcaban re,cuperar, Y no ,era fa'cil hacerlo en  medio de una rea- 
lidad pacional que poco cons ba de su historia anterior. ,El inten- 
to de.unir introspeccidn per con registro de la contingepci+ pa- 
cional, se  vefa limitado. Pareciera  que en-esta obr+ps dicho 
bdsicamente lo que un profesional o intelectual "progresi podl'a, 
desde s u  punto de vista, impugnar del orden polftico, econdmico y 
social vigente, a1 q e n o s  pbblicamente. Hecho:esto en CATUD, i no 
!habra que pasar a O@OS sector,es-rsociales, recoger a otras  situa - 

cias, inaugurar nuevas visiones que pudieran captar., 
d, la dina'mica multiface'tica y contradictoria del Chi- 

arte,  entre 1978 - 1979, la funcidn exclu 
r e l  ICTUS y otr 
vigencia, ante la 

mocrdticq-, e rnpe zaba a recor r e?  g ro  gre s ivam 

(-1) Voto de apdauso en la 

Teatro de las Ame'ricas del Theatre of Latin America (TO'U)  
, nes, Cara'ca ar-en la Conferencia de 

- .- en  New York y Washington e n  Julio de 1979. . -..-- 
F <, 
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I ,. *: ; i-. . \ ' I  , \  

r eor ganizac'iGn a u d &  ma, nece s i  ta ndo me nos, e n 'co nse cue nc ia, de 
voceros "oficiosos" o delegados a nivel este'tico. 

o'nado de car e studiantil-univer - 
y en  forma directa en  s u  

s anteriores. Es- 
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., - , . I  
5 li 

4. "Lindo Pars Esquina con Vista a1 Mar'' : 1979 - 19.80. 
I. ci \ ' i f  ; .~ 

odelo de. sketches 

. .distribuci6n mediante canales alter nativos a 10s masivos y oficia- 
les. ... 
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Con todo, 10s episodios y personajes alegdricos--bngeles, demonios, 
onmtrbos"&lgo mds realistas,  aun- 
rotescos : el dictador latinoameri- 

I .  la pareja burqpeaa y las enfe 

ria, la p e s  scena de l a o -  
b r a  combtpa, ,diwrnismo,, Ligereza y sensudidad; perb' el peso recae--  
como siempre edn-zCTBS--en 1a.actuacibn. wtzb$or 'la misma Gersa- 
tilidad y heterogeneidad estilrs tica .de 10s difkFenke9 'ehisodios, y 
rapidez con que fueron montado$ a la interpretacidn le cuesta a ve-  
ces engranarse cabalmente con aquellos que manifiestan la perspec- 
tiva m6s r~.novadoya{3), 

Por  todo ello, y tal como lo ven sus  propios creadores,  "Undo Pars 
. . . ' I  es un espect6culo tentativo, que innova sdlo parcialmente. Re- 
presenta m& bien una obra de transicidn que puede inaugurar--si el 
pGblico que sigue fielmente a ICTUS la avala--una Knea de experi  - 
mentacidn para hacer avanzar a1 grupo dentro de esta fase general 
de redefinicidn. 

Si e n  la opcidn por un estilo expresivo, resultado de presupuestos 
metodoldgicos transformados, el  ICTUS parece haber tomado una 
resolucidn,hay otros problemas que esperan respuesta. La capta- 

(1) Lpimdi05,' 'Vereda Tropical", "Noche de Ronda" y, an park,- 

(2) Cpisodios "Contigo en  la distancia", "Angeles Negros" y "To- 

( 3 )  Es el  cas0 de, yar ejeinplo, "Ncxhe de Ronda' e n  que una ac- 

1. . .  . I .  

.* "Toda una Vida". 

da una Vida". 

tuacidn c a t  al s t a  jr sicologizante Lace Teraer fuerza a una situa- 
ci6n que nada tiene de realists: e l  encuentro nocturno entre  un 
"sop16n" y e l  fantasma viviente de una de sus vfctimas. ... 
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'L. >, ' cidn 
que puede encontrar eventua1rneribe;ew IC TUS-unEtiJex@resiba estdti'c L' 
ca  que 10s identifique . resu l ta  ya una tarea permanente. 

.m+siva dq*pGbIidos nu&cxs .y sociatmshte "d.iCrer sificad 

egtitbGi&f *eontiii3topE&rirr . .  
ra,oetPo reqn  

I creadore  s , CQ n. Los 'curale s alirnextarc y svdlhsr? l i & i  fiiturb's pgso !2 de'-" ' 
una cornpafil'8-qu9 numbricamente-se ha rrfdilcid61a .!%hi'~i"ni 
presidn. L s t a s  preocupaciones tambie'n reciben meneibn: ' 
tener necesariamente consenso, e n  el  didtogo sostenido por CENECA 
con 10s rr-iembros del ICTUS e n  1980, 
dirige st" a explicitar las caracterl 's t icas del trabajo de creacidn y 

,-on 10s antecede.hTes y ras innonciones  
me todoldgicas que hs- inauguPado; te es o * b k n e s  e l  c o n t ~ n i  
do de lo que sigue a continuacibn. 

El grueso de la atenci6n se 

. mantaje de ''LixldQ pars.. , 

- 2  * 

. .i - 

Julio 1980. 

. I  

. . . . . . . .  ____" ._,.__.. _.__ ... 
' .  . , .  

. . .  . . . .  . . .  . . i  . .  . I .  

. . . . .  I .  . . .  
. .  . ,  

~ - !  _:. . . !  > . 

. .  
. . .  

, .. 

. . .  . . .  .- , . 
. . .. " i  . . . ,  . . . . . . * . . .  

~ . .  . . , .  . . . . . .  
. .  

. - ,  
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Luego de '1nteF-ntiir r e s d  ea CkTUD la lfnea de desarrollo mds 
traditional del ICTUS, se  advierte que la homogenizaci6n de las  
concepciones y prdcticas de 10s nuevos componentes del erupo e-  

el 
ego 1zirZs;o y de aifFEei1 miidtiraci6 Las dificuttades para 
onsenso entre 10s miem@os de1 comitkcreativo, y 

elennco 'cbat&tado b e  agudizan con oca&-i 
nuevo montaje. 
badas. de abordar la creaei6 
cidn neeesidad de dar  cii 
b ie n es te cue ski0 namie nto''6's 
r a  que la direccidn de 1-0s cambios a introducir rib-es'taban dema - 
siado claros,  o no e ran  coincidentes. A la vez ,  hay discrepancias 
relativas a1 manejo econdmico-institucional de la compa5i'a. Esta  
crisys conciuye co& la sarida de'la p$$nt& de'hc&re$ cootxatados, 
aarri en sa rnayoira'de r e  

En  d s t ~ ,  'se cdrriieAzii' 

't _- 

ICTUS se 'reduce nuevarnente a 
Nissim Sharim, Claudio di Girolamo y Delfi'ria GuzmftG mds la 
directora de escena y actriz. Mait4 Ferngndez. 

grado por 

bur? 'lid'ientativas de 
mente plan- 
&micas r n ~ s  

de, 16 ?+ ac2oP e's Hab Td h 'si &''& 8 Qi 
del GorMiQ6'Cfeatlvc) lB'b5re 6&& 

que prapiamente srti'stica3. 

(:1) Cris t i iL i  Carcri-Huidobro (el rniembro mQs antiguo), Jorge 
Gajardo Alejandro CastiZlo, Elsa Poblete y Claudia di Giro- 
1 arno I . . .  
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Di Girolamo : "El decantamiento de los distintos puntos de vista a r -  
tfsticos llevb a una revisi6n fundamental de la infra- 
estructura del grupu,en lo refaen@: a unimodo, de p r g  
duc cib n. 

__._ - - - -  - - -  - -  - _ -  - 

"Eyta ,etapa qn 
en la formacid 

pa rnos ;  nyestra' acei6n -_ _- .- ~ - .art!%tka - 

rupo homogc5neo de actores,  con - 
vencidos incluso de que la dnica forma de superviven- 

de ICTUS dependfa del, Bxito tares. :> 0 I (  1 .- q. L . 
r:  ," , -  

",A1 revisar  honrada esa aseveracibn, nos dimus 
cuenta que ese  postulado nos habra hecho,caer de nue- 

a la necesidad ineludible del pleno y constzmte empleo 

I 

~ , yo e n  la trampa de a m a r r a r  nuestra accidn artrsticar 

ya que sus  ,rernunera- 
, ; -;cionqs econ6micas incidran e n  forma fundamental e:n 

I 

- 2  ? 1 I L. de 10s integrantes del. eleaco 

* de 10s -largos peri'odos de montaje de m 
I- I 

__ - .- 
7 

cto,, nuestra bGsqueda artfstica se resentTa,al 
t ra tar  de inteqrar "a priori" a todo et elenco ea:lok 
montajes, a veces s in  esperar  que las situaciones Flat 
teadas en  el  es cenario. con su  propio desarrollo ob- 
jetivo, requir ieran "desde adentro" la. inclusibn de 
m6aa actore,s. -' 

"Estos factores, junto a otros mbs complejos que en- 
tran en el  Qmbito de.una apreciacidn mbs subj.etiva tu 
vierop consecuencias,muy.directas a n  la ulterior modi  
ficacidn del mdtodo de-trabdjo del ICTUS. 

. *  
. . .  

' r  

I .  
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"Por IO contrario, contratarl'a, segiin 1as caracteri'sti- 
bn, a 10s actores mbs i- 

i i - z : ,  -. 

"En el segundo lugar, se concentra e l  trabajo de inveg 
tigacidn y realizacidn e n  el  Comi 
vez cumple! las funciones de 

nizativo ' I .  

Creativo; que a la 
directivo conpo  - 

' der de decisibn, tanto e n  e l  p tic0 como o r g s  

I . ;; , 

, c  

Asl', desde e l  punto de vista institucional y c r  vo; la compaEiITa se 
concentra e n  el  comit6 bdsico de t res  perso &andonando por a- 
hora la posibilidad de integrai- gente joven a1 grup0.l Per0 con ello, 
surge el  problema de pensar en  un "relevo", que junto con permitir  
e n  el  futuro t raspasar  la compaRt'a a s u s  continuadores, permita 
incorporar a la creacibn' la visidn de mundo y proposicidn estdtica 
de tnuevas 'geheraci 

"; , ? 

- i  

Di Cirolamo : "Creo que un teatro de contingencia no puede ser solo 
aquel que exprese un mundo visto a trave's de personas 

s te  pat's, y 
cipalme nte en  

iversitarios 
plantear concretamente la ausencia de inquietudes e n  
muchos de 10s integrantes de las nuevas generaciones. 
Y o  tengo que asumir este hecho, me guste o no; per0 
s i  permanezco encerrado e n  un grupo homoge'neo e n  
edad y puntos de vista, me dificulto esa  tarea. Si tu- 
viQramos, dentro del grupo, jdvenes que estuvieran 
e n  contact0 con esos otros, ellos me traert'an ese 
mundo y me obligarran a enfrentarme a 61. 

... 
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afro aue tenemos aho- 
- 2  2 5  7 a joven s i n  t ra tar  - de _-. 
. \. - . : * L ~ T ~ A : > S  L G  ?r;fl1p&pggnaim 

---a 1' ho m a n i  -. Tar l_l s e __1_ 4 n nue s tr o ex&us i vo, p115 ~ ae_ 
a r  t?s tico 
- " <  ,----. 

J , r - ; r j  -- 
6; r, :? r " *Estamos en una encruc&Tada muy delicada y difYcil 

de resolver,  ya que uno, e'ti bn tac to  con jdvenes de 
menos conocimientos tien'de a se r  absolutists. 

El conocimiento y la experiencia de uno e s  tan dis- 
que tiende a imponer su propia lynea de accidn tinto 

y a fagocitar a la nueva generacidn. 

"El teatro de nuestra. pne rac ibn  p e d e  durar todavra 
algunos a5os necesitar, tarde o temprana.  
el aporte artrstico desde la perspectiva de la nueva 
ge ner ac i6 n. 

''Y para integrarla no podemos exigir una adhesi6n 
i r res t r ic ta  e incondicional a nuestros postulados a r -  
trsticos o ideo16kicosr -2ino que tenemos que asumir 
diaMcticarnente. la fuer ia  cte otros pensamientos pa- 
r a  entregar aldra el bast6n de la posta a otros que 
cor ran  la mism 

- 1  

... 
, I d 1  I 

!J> Yj-03 - 1 2  
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1 .  Nuevos parametros para definir y 
e valuar la cr eac iOp,,te atrt a€ .r .I 

-, 1:r: 
. <>%TY 

f L rl ’ 

1 -,3 L;nc 8 ,  

pr,u%necesida@,R u trqbajo creativo 
te, a fin de no tal.&r:setl como ins- 

titucibn arti‘stica enbegando un mensaje repetitivo y encuadrado e n  
for mas condificadas. 

,I(I;,TUS est6 abocqdo a una disyuntiva 
e desaparecer 

de sapar ecer . 
ngo der echo a des- 
oItt muere. El ar- 

mds all6 de 

ds cosas que 
fueron importantes y aue son parte in tepante  de nues- 

s cincuenta aEos 
Cualquier andlisis que 
ad dey.2qs componentes 

de sequir ade- 
r,ca+ vez con mQs exi- 

s a una madu- 

exterior”. 

3’ ? 9 3 3 -  A. 

para ICTUS por 

. . .  
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nivel de realizacich artl'stica con tas del res to  del mu,ndo y+ por otra. 
la constatacidn de 10s cambios poli%icos, culturales e-ideolbgicos ocu- 
r r idos en el pars entre 1973 y 1980. 

; i  v 
El encuentro con elrperienciasTirti'sticas del exteridr' les permitid 
cotejar s u  actividad con otras  formulaciones y opciones, 
con pGblicos tambidn diversos, saliendo del marc0 restringido con- 
formada por un pGblico y una crrtica a menudo incondicionales o p r z  

n que la avaluacZ6n resultado artfst ic 

Di Girolamo: If Me parece que lo mbs importante nue ha pasado, del 
afio 1978 a esta parte, ha sido la posibilidad de un  co- 

cue ntro con- ,par a'me de juicio sobre nuestro propio 

. domina e n  el pGblico tanto con el ICTUS como con 
otros teatros independientes . 

"Este cotejo,lo obtuvimos pr imero.  con el encuentro 
con otro pdblico (venezolano, francds alembn polaco 
hind6 chileno) que est6 imotivado e n  forma diferente 
respecto a 10s tingentes, asumidos por la 
obra teatral. poruue incluso 10s chilenos de afuera son 

Tienen otra  res- 
lmente distinta; porque las r i s a s  fueron 

A veces se 

e 10s chilenos de ,adentro, 

10s aplausos fueron distintos. 
asustaban mds 10s de afuera que 10s de adentro. En L 

nces frente a "iCudntos Asos tiene un 
os comprobar si este problema de L a  li .. , r 
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- i3 ? 
expre.si6,T y de trabajo, que e r a  tan contingente e n  ese  
mo me,ptg ,,e,n Chile . te n2"a o a trascendencia suficien 

a artrst ica gu respete, como para ha- 
pguaje mf'nimamente universal a .un pdbli- 

- 

, : J  
I. - . 

1 -  

- ,- 
Se prqdujo tambi6n-la, po-qibiudad de tomar contacto direct0 con dra- 
maturgos,-a 10s que se  noc(Ta 6610 a traves de sus obras, y tambidn 
ver  puest is  en  escena 

, J  

r e  ntes combaEfas extraajeras. 

2. Apertura expresiva y ternbtica. 

y.*b I 

Toda esta  experiencia revaloriza, a j,uicio.de di Girolamo, la  bbs- 
a l  de opciones estt?.ticas_que pareciera que e l  funcio - 

ndf'a a limitar,,  al poner Qn- 
stbtica de sus miembros. E- 
a1 enricuecimiento de ta c r e s  

ica del erupo como totalidad. 

del TOLA en  Connecticut) tuve 
agniiica de poder decir: "a m f m e  intere- 

sa esto porque m e  nutre MQS" y de hecho lo que pude 
Zn-r\ +,-~-~dur f del trabajo del 'Ii read  and Puppet'' a l  lado de 

mucho par a Li ndo Pars. . . 
r hay una responsabilidad per-  

e s  intransferible a1 y u p o .  TG 
e nutrirte para volver a nutrir. 

ignificd la apertura de ICTUS a otro 
distintos creadores, y con sus 

... 
3 -  
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tico-contingente a sus realizadores. Es decir, a una preocupaci6n 
social e ideoldgica 
como proceso 
no se coxres 
de puesta e'd 
10s pGbZicos a 10s que esos mensajes artrsticos acceden no parece 
haberse renovado ni diversificado mayormente. Si fuera asr+ s e  
correrl'a el peligro de saturar a ese  ptiblico. 

I 

Di Girolamo: "De repente cambian tanto 10s pardmetros de juicio en 
el pars- que uno corre el riesno de convertirse en un 

guir repitiendo lo mismo y 

sitos y dbjetivos muy tos unos de 
o eso de volver a 10s sketches. Sin 

vi0 o innuencia recii'proia> ''Viva SO- 

moza" de I n y "Undo pars. . . " de ICTUS tienen 
una estructusa similar. tau6 significa esto, hoy, en 
circunstancias q 
aAo s con "Cues tY3 ' 
o un  retroceso? 

ha hecho ya hace diez o doce 
os 1.a Guestibn?". i E s  un avance 

"Dentro de 10s grupos independientes existe una gran 
coincidencia en cuanto a1 punto de vista ideoldeico con 

e se enfrenta e l  hecho teatral. No sin razdn el tra- 
el llamado ' I  Teatro 
nte investi~l;aci6n y 

- .  contenidos y formas teatra 
6n crrtlca del entorno so - 

cial. 
. . .  
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yeneracionales y d macidn artrst ica 
grupos estSn compuestos por  ele - 

os e n  10s teatros universitarios), tienen 
una similar postura cue les permite un diglogo muy fg - 
cundo e n  cuanto a 10s obje os y a la accidn del nuenro 

i 

diferencia e n  foi 
a e sa  elegidb para  dar fo 

tructura de 10s espectbculos puede i r  desde aquella 
no, hasta el 

ico-crftico; des- 

. .  
- .  
- -  

fluye notablemente en  el ntimero y 
la  frecuencia de 10s estrenos y- e n  definitiva, confor 
ma tgcticas a1 
del product0 a 

- "  

nciadas de distribucidn 
co de distintos niveles 

e n  haber estado presentes a1 
momento de preparar  el montaje de "Lindo Pars, Esquina con Via- 

, por una parte, de adecuar el mensaje 
e s  del pars --que aunque 3ajo 

marc0 echnb =a sufr ie ndo tr ansfor macio - 
ales  1' polYticas-- 

como a las  mensaje teatral, 
10s hace impli'citatmente desconfiar de las concepciones rrgidas y 
e s table cida s . 
ta. IntuiciSn 
condicY6 6es Gdel e 
ernpapada de ella ("comprometida"). 

do mBs por la  "i 

Esta  posibilidad es para,  
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1 desqf;ib del arte, 
ntad de erplicar- 
S. 

litativos en  la percepcidn de la real i  
del juicio m-ucho m&s arnplios y :m& rdpidos que la 

te.objetivas de rela - 

- 

nima dosis de sensibilidad 

- 

sqcidlo yo ' tratsndo derxhacer e so ? 
I' . 
a un perroclo muy l.ar 

de krabajo. Porque si no dice !as cosas 
yonden, sopesaclas y autentificadas a travtSs de rnues- 
treos y estadYsticas, su punto de vista no 

,p na aukoridad. . ,  -. 
' "PareciGra cue et' 

*- prioFi"--I& 
eneso-- ,  te 

. exigen a tu  i - 
. I  

- e1 
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. tacibn de un entorno ial para olsjetivarlo en obra _. 
que' de alguna manera estdn vinculadas -y comprdme.tir 
das condl .  

rornetido con 

"Aqui' na estoy hablando de una par de ar te  que e s -  
td hecho en base a consignas apriori'sticas o sectarias. 
El ar te  padletar ia .  No, el-arte que yo llamo compro- 
metido e s  aquel que parte de ese nubirse  en la reali-  
dad y la asurne plenarnente. No e s  en absoluto fdcil 
lograrlo pin embargo; muchas veces- sueio dejar fuera 

situqciones o relaciones. que due- - 
n m6s difrciles de desentraairar y de asu- 

ar a ser. cap 
e canciecrne y a1 mismo tiempo 

sencial, En definitiva, creo que 
ese es  el objetivo cornGn de todos tos*que hacernos tea- 
eo". 

En segundo lugar, la necesidad de una renovaci6n expresiva y tern&:- 
tica del teabo  ICTUS a la luz del context0 teatral y cultural nacional. 
sumado a la experiencia recibida en el exterior 10s ha !levado a reva- 
lorizar la especializacidn de 10s roles profesionales a1 interior de 10s 
participantes de la creaci6n colectiva, en este caso, del comite crea- 

. . .  
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tivo der"FLindo PaTs. ; .:'I. Cada mienhbr6 puede ascdesde su  especiz  
lidad EeaWaI'y aesde su'prcepC16n de la realidad, contribuh a es- 
ta ampliacibn ds formas-contenidos. 

Di Gtrotamot "Otra modifkaeibn i&poptiinte fue 'h definicidn de 10s 
: -roles esenciales d6 fos rhiembros del Comitd creativo: 

Nissim Sharim, a d e d s  de dirigente'@&ximo del Tea- 
t ro  e s  actor; Delfina Guzmdn, ademss de ser miembro 
del Cornit4 Cr 

; , .  

es actriz;  Clau 

i r  

cbsidades e& 
quietudes internas de cada uno de jugar a fondo su 
r o l  especEico. Con ello 

I f  I'tmli dad del 'Sr a -. - .  

r >  "Este *replane o una ser ie  
-; ':sue me pa~;ecein fuddamentates. Principalmente, el 

enriquecimienrto de1 bagaje he conocimientos' persona- 
funcidn especrfica de 10s miem_ 

enQp afo-director , pude Zibre- 

- 
- 

mente dedicarme a extraer, de todo 10 que vera, to 
que rmservfa  mQs no solo para el espect&culo e n  prz 

. paracidn sin0 t Bn para enriquecerme como per- 
So% desde et p de vista profeslonal. El actor, el - 

tambieSn abstraer  de toda 
c imie ntos nue vos, que eE 

_ -  r iqueciefdn s h'Bagaje aZ, indispensable para 

seguir adelante". 
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111.  METODOLOG&& DE LA G&EACION TEATKAL. 
. .  . -  - , 

1. Proceso de creacidn de "Lindo Pars.. . I t  

Como las obras anteriores de ICTUS, "Lindo Pars.. . I' (1) contin& 
la bGsqueda de elaborar teatralmente lo que denominan las "claves 
chilensis", e s  decir, la bGsqueda de una srntesis artfstica de la rea- 
lidad,nacionaL actual. e <  

Di Girolamo: "En "Lindo pars.. . tratamos de hurgar en  nuestro en- 
tarno, buscando un lenguaje directo, que pudiera r e a -  
brar  el humor de otros montajes nuestros. 

rr 

I 

La realidad se nos abfl'& e n  abanico y la resistencia 
a la tentacidn de querer abarcarlo todo nos retacaba e n  
la elecci6n de 10s elementos sobre 10s cuales 
e l  a d a m i a j e  del espectbculo. 

' 

T; 'I 
I 

"A1 mismo tiempo sentfamos el impact0 de una reaii- 
dad fragmentaria, s i n  perspectiva, repetitiva e n  su  
forma y su contenido. 

' q 
I ,  

"Cada uno de nosotros, e n  su propia vida, comproba- 
da la multiplicidad de 10s problemas y de las opciones 
posib1es.i oec 

"A1 fin de cuenta se  partid de lo que conoci'amos mbs 
de cerca! y que podramos poner en  escena con mayor 
propiedad y fidelidad.' 

(1). Ver iicha tdcnica a1 final de este documento. ... 
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"La '?clavp c+-ilensiss,i? ee _ c i 6 L a s ~ ~ n a t t q ~ ~ & & ~ -  s i d k k r -  
e nrngGn af6n demostrativo. Por acumu- 

lacidn se  fue dando una  direccionalidad temdtica, for - 
mal e ideol6gica. 

.--:,*"-"2--. -------- 

"Hacramos costumbrismo eh la medida que nos r e f e r f a  
mos a1 "c6mo" aqul", hoy, e n  Chile; nos enfrentamos a 

a asurnitno+ o.lavrechaz5bamos. ' 

, <  

ciaron unos con otros y desde e l  escenario nos entre-  
garon una visi6n sintdtica y trascendente del aconte - 

. I  

, .hc;  .L. , : E , ' :  , , ' ?  
J . . .  

. s I ,  i; ; s i r .  . 
. .  I ,  

Producto de e multiplicidad de e1e - 
mentos que conforman para ICTUS la realidad chilena actual, r e s u l  
ta la estructura de la obra: fragmeptada e tintos kpisodios auto- 
saAc ie nte s, d r a d t i c o s  y esc6- 

rrnicos divers en.,esta obra, m6s 
de partida que aGn4ntroduce in- 

novaciones e n  lo que 
la comp;iiii'a. 

trabajo usual de 

Di Gtralamo:"iE's unpunto de parti  
tida que recoge lo nuestro anterior y no lo niega 
absoluto. Me parece que e s  en potencia un salto cuali- 
tativo. Con esto no qy decir que sea rnejor o peor. 

dq llegada. Un punto de paf 
en 

n las condicioms objetivas 
iendo nosotros at  dnterior de 

nuestra realidad y las asume plenamente. 

"Pienso que hub0 un cambio 
c rea r  e l  producto a r  tfsticq. 
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J1k% '*Zindo-Pars 
entender mds a fanda-1 
artl'stico, Uegamos a realizar unos ejercicios que, d e s  

Qres cpe se 
L 5 1 

I . 0 3  ''1 ,J I 

la improvisa - 
cidn a nivel total : la creacidn fue realmente "colec- 

nica y simultdnea. 

r. 

- 

roles. Yo,--corn0 escendgrafo y director, andaba de - 
trds de una 
un espacio 
cia directa 10s acto 

1 en el  teatro 

... . . .  
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"10s actores sin0 que junto con ellos, incluso accionado 
- -" : t+JnO-pOr  & F ~ G ~ ' ; - J \ ~ J  . . _  , -. 

. + 

"En e s a  bGsqueda encontre' un mecanismo lGdico que 

k *  
s i !  

)"Part?de un elernetflcj muy concreto y definitivo: el  es- 
cenario del teatro La Comedia, desnudo, despojado de 
todo lo que no fue ra  la propia estructura arquitectbnica. 
Relato la experiencia : 

i 1' 

a /  
J 

' "Yo lIegaba una hora y media antes que 10s adtores.Con 
el  equipo tdcnico, con el  maestro Osorio, el  kramoyista 
creaba sobre el  espacio real otro virtual e n  base a ele - 
mentos pldsticos muy s 
blanco y dt&?os viejos. 

lesr 50 metros de 

7' 

IlTendYa el eldstico fijdndolo con clavos a distintos pun 
tos del escenario, e n  el  piso, e n  las parades, e n  el  cie 
lo raso;  pescaba' lo+ <diar.ios, 10s arrugaba y 10s engan- 
chaba e n  10s eEQS.tF&& 843tintos niveles. En  medio de 
todo cbloque' tI& skllbItz:-'jfSbbra la caseta de luces y co- 
menct? a iluminar "eso"---con el sonidista elegimos dis- 
tintos trozos musicales. Empezamos con mGsica de VTc 
tor Jara:' Cua l&i&bn 70%' a res, la: sa€a estaba a 
oscuras.  Vendados, 10s ZlevB, a1 escenario s in  darles 
ningGn indicacidn previa. 
GuzrMn jf la tap6 kdtera  co 
a Nissim e n  el suelo, horizontal y lo tap6 con o t ra  cb- 
mara gris. 

... 
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ella subib la 
6t'Sscenario s in  que ZOS.^' ' tuvieran con - 

ciemc&?% 20 que'dstaba pasan 

"Per0 10s te'cmcos, afuera,  s1"que recibran informa - 
ci6n y empezaban a ' c r e a r  una atmdsfera e n  base a 
esti?rnulos audiovisuiles, fade in, fade out de rn6sica 

' y E z .  Pasaron  vario's 'minutos, cas i  la daracibn del 
PP'i trozo musical, s in  que nadie se moviera. 

1.- . 

"Solo estaban allr es t a s  figuras tapadas creando una 
atmdsfera  a trav6s su  ubicacibn prec isa  e n  el es- 
ce nar io. - 

! ;,; 

' i ' l  . 

"A1 prirner golpe de manos N i s s i m  se destapa y e m p i s  

llosamente nuevo: el del "tanteo". iddnde 
ea a producirse e n  e l  escenario un fendme .- 

i i  

. I  

. i'Qu?x$n soy yo ? i Quign eEes: tG? 
r I )  L , - r l  '. 

1 -  

"Cada uno de 10s actores,' avds'd 
sor ia les  ( auditivos o visuales) em@e 
paulatinamente un pargmetro dentro del c ~ l  jugar una 

erminada y a medida que e s t a  se va von-8 
su interior;  se  desplaz l"s i c arne nte por 

e l  escenario 'sin de'cir palabra. "Yo 
"Yo estoy e n  el parqtie". "Yo estoy e n  u 

"Cuando a1 fin aparece el  diiblogo verbal, empiezan a 
tradicdidn estos distin 

' del juego 5%& que; e 
c& 12 doinG.de 
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. u .  

s hna-experiencia vitalizadora para todo el e q u i p .  
.Todos 10s te'cnicos estaban pendientes del escenario 
y a veces sin'ninguna indicacidn de mi parte manipu- 
laban armbhicamente con 10s actores todos 10s ele - 
rnentos audiovisuales. Todos cregbamos a1 mismo 
tie mpo ' ' . 

\ .  
> t  

Es as? como estos ejercicios se efeceiian s in  una estruc-ra dra - 
mdtica preconcebida, ni un trabajo psicol6gic0, ni un texto> ni si- 
quiera una instancia reflexiva previa. 

$ 4  

basan el me- 
r o  Qmbito de 10s actores y se transmiten e n  forma muy 
violenta desde el  escenario. Creo que ni un t e x b  ni 

-+ii 3 i a o I-, ntk-pueris t a h m  e see 

- 3 r  ij; 

I 

"Ade'Uixs el actor ,' 
a t r a d e  del' ' 'tan 
esedaico corm an'esiJadciar vjvb en relacibn consigo 
mismo. 

! 

ci&n:com?enza a percibir yia entender el 
e es tan importante como el "lleno" 

teatraiZ'-- --el-ac%or- siente como sd'cuerpo funciona den- 
tro de un espacio determinado y la  importancia que tie- 
ne, junto con 10s objetos, respecto a1 verbo. 

. . .  
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i ~ 

"Empieaa  vi,^&^/ ,lo que e s la -imagine,r rat de ntro del 
C,  

peracidn del trabajo lddico-actoral, conlleva tambi6n el  
la imaginacidn visual ("irnaginerTal'), . perdida en la ex- 

ce s i va r ac io naliz ac i6n de 1 pro ce so c r ea ti vo pr ac tic ado anterior me n- 
te. A su vez, este resultado no corresponde en tdrminos absolutos 
a la elalpracidn creativa individual de un autos. 

11 

- 1  

Di Ciro@pp.:?Nos.otros habramos per dido la imagineri'a, la imagine- 
rfa est5 dada no solamente por e l  autor (mucha gente 
Cree que el  texto entrega la 'limaginerTa"a" de Alcalde, 
la ftimaginerl'afl de De l a  Parra) .  La imaginerfa en - 
tronca myghas veces con elementas tdcnicos del beatro, 
que son capa%:gs de produc5s -dqterminados estfmulos 
sensoriales a 10s actores", I 

' - , t i i  

uede redefg,nir el rol  del dramaturgo dentro de la c r e c  
Su apor.ee>nG se caracter;za ya por la entrega de un 

esquema drambtico, sin0 de un nutrirse de la observacidn del e je r -  
cicio surgido en e l  escenario, propuesto por cualquiera de 10s par- 

cipantes e n  la c 

r 
* >  

- Di Giro1amo:"No n algunos casos, 
a1 dramaturgo tambi6n le pasdll@mismoque a 10s a 2  
tores. El llegb media hora antes que 10s actores, p r o  
yo ya habfa creado e l  "espacio". Le puse la mGsica, 

;,1q2earcha, fue esbo- 
per ,el Qmbito plbsti- 

XF ~22t\(; oxffirt3 
dvsii3 eno.) 

A partir  de andcdotas muy vagas, 10s dramaturgos van aportando 
en.forma rotativa 10s elementos que darBn cuerpo a la estructura 
drambtica definitiva. ... 
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Dt Giro\la*w'.lSe logr6 a l p  bzdtante- ins61i;%o;+e2 -para mi fue funda- 
mental : una totativa de 10s auhofGsi. 

lo, el-&$$s~dlo-de la animita sali6 de un 
corto de Darfo Osses. En 61 habra un t i p  
aGdes y vivfa en un mundo mdgico gracio- 

. ' 4  srsimo, en una poSlaci6n marginal. Todo el mundo le 

declribLque tenra pacto con la 'tpel%'t y le daba vuelta 
la espalda; por eso 61 se curaba casi  todas las noches 
en e l  boliche de la esquina. Una noche, despugs de 
una-borrachera, sale a la calle para orinar y se en - 
ouenfka con la animita.. . 

y' 

.. "Luego la ane'cdota la agarra  Gajardo y dice: "iPuedo 
meterle algo? I' y ,cambia 
por un motociclis ta. 

el constructor de ataGdes 

"Despuds la animita volvid a Qsses, pas6 por de la P+ 
r r a ,  por Gajardo, -por Qsses .  Ese fue.el menjunje. 

'F C 

"En definitiva, Qsses aportd una forma de co ntar muy 
hermosa y po6tica. Wmrco Antonio aportd la imagina- 
ci6n desbordante que ~ e n e  para el verbo y Gajardo la 

amarrar  -can +i  - 

va desde el grupo 

parece una fbrmula mucho mbs eficaz. De hecho, en 
cuatro meses armamos la obra, lo que para nosotros 
constituye un "record mundial". " 

:? en-su  globfalidad a1 autor- y a1 Gomite Greativo, me 

... ., 
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as nuevas premises del t r a  bajo estQtico impulsan a1 equipo creati-  
v o  a buscar. formrs  de expre.si6n-mis sugerentes que explrcitas . 
me no8 d:-fiuid*u apriori'sticcaniente, lo que darra a1 creador una 
mayor libertad para elaborar sus contenidos drambticos. De ahi: 
tambign, la vuelta a1 sketch. 

* -  

- 
Di Gisfolamr,:~"~A g r a v i s  de es ta  apertura, os una vuelta en  novey 

ea grados y-oo-lvimss a€ 'sl&'tch'como forma teatral mds 

"Creirarnos que lo "~5.0 

firule &os- intitile s y 
trEbajar il hrochazos grandes 

I 1  iba. a .impedii. 
iba a dar la posibilidad de 

modo de sugerenciao 
-' .. '.aL pita lico. Creo que de esta forma logramos que e l  

. ,mismo aueOr trabajaka 5 s  libremente a1 no verse 
. abocado a La tarea tle eatregar'algo muy terminado 

desde el punto de vista textual, literario. Cumpli6 
mbs Sien e 1 r o l  de dador de una idea dramgtica moti- 

a forma emanada 
* 

El Qnfasis puesto en  la elaboraci6n de un teatro suzerente mds que 
Di Girolamo corresponde a la necesidad de llegar a 

etivzr 18.s "fafenncias" que se-encuentran en  el  "in - 
mente en la con - 
el retorno a-1-sketch 
e corresponderi'a 

cons c ie nte eoiec ti vo'l, 
ciencias del espectado 
y a la fragmentacidp- 

- 

- -Di Girolamo: "Nu n-k 
forma consciente, quiero decterar lo que est% sumer- 
;.id0 en  el inconsciente colectivo, en  las latencias de 
unpneblo entero y tratar de mostrarlo a trav6s de 
forrnas simples, superentes, que Sean fbcilmente ., . . 

... 



-. .. . , 

os nexos 

ctsculo, del mi5  
no est5  tampoco 

sujeta a es ta  relacibn causa-efecto propia del realiamo psicolbgico. 

es t ructurar  el 
s andcdotas, re- 
m& bien co- 

pe r, t 'Ictiio mis mo 
here nee y ar .- 

. , .>., , 'f , i l  

n t r  un poco lo 
mismo. Tal vez responda a una percepci6n nuestra, 

e n  un- acontecer pof;itico-.social y cu l twal  que, en  su 

. . .  
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OWH tGficlusibn. a c.jXk'lfi5'ga';Dr G i r d l a m a ; &  par t i r  de Id's ejercicios de 
improvisacidn y estimularida sensokPL1, es la de la necesidad de en-  
fatizar lo efrmero de la representacibn, enfasis logrado por la liber- 
tad del actor enfrentado a un es  y a un pbblico cambiante. 

Di Giro1amo:"La vida entera del teatrista e s  una lucha constante cog 
t ra  lo effmero de su  accidn. Ninguna funci6n es igual a 
la otra;  la "rutina teatral!' es una ilusidn. Todas las 
presentaciones son distintas porque el. pbblico que a s i s  
te a ellzs e s  distinto. ??or eso e n  el  fe-bmeno del did- 
logo artrstico, at cambiar un interlochtor, el  resulta- 
do final es distinto, aunque aparenternente se hayan di'- 
cho y hecho las mismas cosas y e n  la misma forma. 

- 

Por-qu8, entonces, no c rea r  un espectdculo e n  tal 
Bmbito, con 1 e s t r k t u r a ,  que permita llevar hasta 
las Gltimas consecue'ncias lo effmero? E n  d6nde el  
pGblico p entregarte de tal forma 
ta con ingerencia directa por parte su 
tsculo) que te v e a s  obligado a c rear  algo diferente ca- 

ulado por ese  diglo 
a mbs explrcita y 
ios con 10s 't4cnicos del teatro. . . ". 

E n  10s ejercicios, a trave's de la di iaidn de eldstico e n  el  esce- 
nario, Di Girolamo crea espacios cambiantes, que 10s actores mo- 
difican libremente e n  su improvisaci6n. C r e e  que esta experiencia, 
aGn incipiente, puede profundizar se y constituir un espectdculo para  
o'frecer a1 pbblico. 

3 

"Di Girolamo!'. .'. a1 r e d i z a r  esos'. dibujos tridimensionales con elds- 
ticos,' yo no sabra muy bien lo que pretendra hacer, h a s  
ta que de repents: cuatro, cinco, seis  eldsticos van con- 
jugando un espacio que empieza a transmitirte sensacio- 

... 
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o r  

, .  n i ! r  I ? ' 0 I 

'%"e acuerdo que un dra se  produjo en  e l  escenario una 
estructura muy 
hermosa, que s a i re  una silla blanca. 

ecie de red  o telarafia muy 

I 

"A1 penetrar en  ese  espacio e s  
ban obligado 

10s actores esta- 
cticamente a reptar pOr e l  suelo o 

- a deshacer 1 duranee la accibn.. . 

"El actor puede se r  enfrentado a es-ta experiencia en  
forma exclusivamente sensorial, sin ninguna indica - 
ci6n previa o habiendo recibido ciertos antecedentes, 

s iempr e he mo s 
se  vea obligado 
as instrucciones 

- 

el  director, apor- 
a sin0 que se  

transforma en creativa, se convierte en  un complemen- 

L. .j, 1 OJ ') 5 1' 

E s ta Feformulac 
des de modificaci6n permanente por parte del actor se basa en  las 
relaciones que e'ste e s  capaz de tos presen- 

- ;  kes en  el espacio escgnico. De e aparecen co- 
I mo elementos mativadores de la 

... _- 
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t , R ; .  hubo ejes.cZc!ios*ie-n'los cuales yor$olocaba en e l  es -  
ixenario 10s ob+e&ooi m8s dispares: una rndquina de escrL 

5 .  %ir,  una-silla, un pax..de zapatos, un montdn de ropa u- 
sada, unos tablo' ' . La tarea del actor e r a  lade  in- 
terrelacionar esbkJobjetos y relacionarse ademds con 
e l  otro actor a trav6s de ellos. 
actor y actor fluyera a t ravQs de 10s objetos. 

Que e l  didlogo entre 

"Cuando e l  actor no podfa por sf solo utilizar o despla- 
zar un objeto determinadb se vera obligado a "conven- 
cer'l a1 otro para que 10s a-pdara.  De ahrempezaban 
a surgir lass contradiccione-s y 10s conflictos que se  
resolvl'an o agudizaban en e l  transcurso de la accidn. 

"Respecto a esta thodalidad, tengo ganas de 
tarla+eddistirrtos ambientes reales y "nor 
lienda del espacio preestablecido del esce 
ejemplo, en esta  oficina,- fyente a ta gerite que ttraBala 
aquc con 10s objetos que son cotidianos para ellos y no 
elegidos o arreglados especialmente para la accidn". 

Esta forma de encarar las relaciones. co 
10s objetos que lo componen permitirfa a 
significaci6n rnGltiple que poseen estos eleme ntos; e s  decir, la capa- 
cidad de Q s t o s  de sugerir distintas connotaciones --no exclusivamen- 
te "realistas"-- de acuerdo a la accidn dramdtica que est6 en juego. 

Pars. , -?!. I 

1.espacio escCnico .y con 
vechar la capacidad de 

-As?ocurse, por ejempto, en e l  sketch "Vereda Tr 

, : :;> ' *  

Di Girolamd: ' I .  . . otra posibilidati e s  la abaolutamente contraria; crear  
elementos-objetos "abstractos!' que puedan asumir dis - 
tintas funciones durante la accidn y s e  .transformeti, en 
su significado, segbn.el us0 qtxe el  ac to r . l&hde .  

... 
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- Per ejemplo, e l  gran-lieazo de la "Lrnea Zilanka''~lde1 
ypnda episodio de €a ob5itrarsalid en un determinado 

::nr:marne,nto de la 2;ue~;laren escena por la necesidad de asg  
r!mi$.e=n forma imagislativa todo lo que e s  e l  consumismo 

e e w r i r  a s u  ilustracidn a traves de objetos reales. 
A4 mismo tiempo se pudo convertir en  vel0 de novia y 

drapeado de Eacestatua de la Independencia a me- 
dida que transcurrl'a la accidn escgnica. 

- r r r j ' ;  

- :i qh - 
- ri'i 

Y 

7' .  

i r ., I 
"El~p6hlico entra etnel juego imaginativo del actor, y, 
por s.imples sugerancias; ve lo que no est6 allrobjeti- 
vamente, sin0 su sigdficacidn en  la accibn". 

k .  

La recepci6n favorable por parte del p6blico a "Lindo Pal's.. . I '  es  
lamo en  tdrminos de su eficacia como mensa- 
evmen te  en  e l  tapete la necesidad de apuntar 
gada ,montaje, a1 logro defu.h! desarrollo su- 

, expr,e-s i6 n a r  t?s tica. J ,  

,-0 3 

, .  i- 

.. 

su opinibn e l  direreor de(-&-a obra, miem - 
bro del ComitQ Creativo de ICTUS, Claudio Di Girolamo. A continua 
cidn se recogen planteamientos ( I )  de otros participantes de la expe- 
riencia : 10s actores Delfina G u z d n  y Nissim Sharim y e l  dramatur- 

e la Payra, que sintetizan y refuerzan 106 Ya-Bxpuestos. 
.. L 5 

inario de andlisis organizado por 
ENECA, sobre 10s tnontajes de autores nacionales que se  ex- 

hibenea Santiago el p5sr earnestre de 1980. 
1 . .  
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I < ,  Shar im-si ntetiqa lo s. r e  sul tadQs I de la. innovacibn me todolbgica lle va- 

cia que estamos empezando a intentar nosotros. 
I I  . I  

,'I U r n ,  la considerakibn del espacio escBnico como un 
e s pac io au t6 no mo . . . 

I I / i  

"Dos,  la consideraci6n del munilo de 10s objetos como 
generadores de vida escgnica. 

sffTercem, la conte poraneidad absotuta del espectdcu- 
lo teatral en e l  que, par tieipan e 
aqtores; te'cnicos y pbblico, o ,lo que se  ha llama- 
do 1a:"fies ta"; . 

. h mismo momento 

. .  

I'. 2 

"Estos-tres elementos creo que est5n presentes en  la 
' obr-a aunque en dis-tintos yrados; dimensiones e inten- 

ci0ne.s de acuerdo a cada episodio. ' Por ejemplo, e l  he- 
cho aue,. de repente, el pGbtico sea tomado como un ele- 
mento qeneradqr de qida escdoica-no nos impide que en  

- o t ~ o  momento no; cumpla esta fu&zi6n, Ilustrando : el 
motonetista gatea en medio delp"6Skico suponiendo que 
est5 en un  espacio vacro; en ?ambio,, e l  Mefistbfeles 
interactria con et ptlB ico y necesita-de su participacibn!! 

* 

La implicancia que tienen estos elernentos para la actuacibn,-"~~s$e - 
cialmente 10s dos primeros; e s  v is to  asrpor Delfina Guzmbn : 

. .  

... - I i 
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G u z d n :  Lindo Pars. . . I t  constituyd una experiencia nueva PO' 

que adoptamos un nuevo me'todo. 

"Parece que e l  otro teatro que yo hacra antes como a2 
triz e r a  mds "para adentro", interiormente y mucho 
mbs intslectual. En  cambio en  esta oSra fundamental- 
mente yo hago cosas, cumplo ciertas tareas, ciertas 
funciones e n  e l  escenario sin motivacidn psicoldgica 
o intelectual previa. Ya no usamos entonces e l  anbli- 
sis de 10s objetivos del personaje, sin0 que 10s pone- 
mos a jugar en  el escenario. 

"Creo que e n  e l  episodio de la "animita" ("Noche de 
Ronda") est5 el punto a seguir en  e l  futuro. Es e l  que 
m6s me interesa personalmente. El pdblico deduce que 
se  trata de Lonqukn, de 10s detenidos desaparecidos, y 
pueden deducir esto y mucho mbs. Pero la verdad es 
que escknicamente e s  una historia entre una mot0 y u- 
na vela. Nada mbs. Yo estoy preocupada como ac t r iz  
de que, e n  primer lugar, no se me apague la vela. Y o  
se' que si se  me apaga durante la accidn tendrQ que ha- 
cer una cosa distinta. 
funciona --corn0 ha ocurrido--. Es que para que fun- 
cione el episodio yo necesito la motivacidn de ese ruido 
3rutal de la moto. En  fin, corn0 se  ve, 10s anteceden - 
tes ideoldgicos, sicol6$cos o intelectuales con que tra- 
Saja el actor para hacer e l  personaje son "cerott. Por - 
que, igu& s k  yo de una animita? Nada. Entonces, par- 
to de nada. Juego e l  mi nuto solamente." 

Lo misrno pasa s i  la mot0 no 

Shar im: "Pero este soporte objetivo y objetual --la vela ,  la mo- 
to--  de la escena no actda por si solo. Genera, a su  vez, 
toda una superestructura': que no se  puede despreciar. 
Genera ideologra, sicolog?a y otras cosas que, aunque 
no Sean el pilar fundamental de la obra, siguen interesbE 

. * .  
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en un referente en e l  mundo ob- 
epr e se ntacidn teatr altt.  etivo que mu 

El Qnfasis y hasta predominio de la puesta en escena sobre otros e -  
lementos que no son "oisibles" o no se objetivan sobre e l  escenario 

a priori  sicol6gica moral o ideol6gisp de 10s persona- 
lo), r-e-dimenciona e l  cargcter de eFpectdculo "fes- 

ign modifica e l  tivo". que posee la representacidn teatral. Y ello ta 
trabajo tradicional del dramaturgo, as?  como antes 

I I:? 

De JaipaSr3: "El acto-teatral para m? no e s  literatuzai Y o  sdlo en- 
gut$ aJC>TUS unos materiales bas 
permitran sugerir ideas, Im$igexleo, para invitar 

a 10s otros participantes --aut.ores--, a.,sacar cosas de 
sl" mismos. Es un poco la labor del terapeuta trabajan- 
do en un grupo. MQs que dramaturgo krate' de ser un 

icw!;, mds que "act 
reo que se  logra lo 
o : un espect6cu19, un."show 

$e libres que 

trimaginero'l, Y cuando .las e j  

rmino show es  b 
uy despreqtigia 

r ticiptic;i&n. qw. 
le,ngua j e e s c r  i to, s u 

Hay mucha gente que ha tratado de hacer e l  show bast$; 
ba.pa4, en la pe.riferia de kse a02 
d w e  entre 10s participantes. E s  

ntil. Pero no se trata de se r  paya- 
ontecimiepto ,de enqanto y asombro. 

e tal, oficialist,a y manipulado 
dra, todo est6 =,dido y calcula- 

obra no sabemos 

... . . .  
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.- ci c . ~ ~ , I I  - 3  r ,  - .mmzaj por ejempl Gu&nto ,dura-el Gltimo episodio. 
1 -  . ! ' 7  bn-t&fis,miautos segGnlmiensayos, pero pueden ser  

m6s segdn e l  pGSlico que asiste o 10s aplausos que ha- 
Ya. 

.'Z . 
biQtxque se  hizo en  esta obra algo que e s  muy 

1 urgente: reflatar la "talla" pol?tica, e l  despelote, e l  
desorden, e18cass. Es la fiesta como forma de teatro 

- nacional lo qu$,estamos buscando. Y o ,  ademds, ,-persi- 
go un teatro auto-crrtico que sea capaz de trabajar con 
la gente que asiste a la sala, no para denunciar lo que 
lqp,pas,a D hacen otros, S E W  para mostrarle a ellos 

Y la primera forma de auto-crftica que no duele e s  e l  
-m,s c6 mo se hacen 10s lesos estando involucrados. 

, 
" F  

En$esta ,nueva forma de relacidn drama turgo -actores y tgcnicos, que 
4~~11,en:un segundo plano kodas aquellas etapas que ICTUS segura en el 

sativo (bGsqueda,de .materia prima a travgs de la intrspec- 
ulacidn de material,-- etc.). Ahora es  e l  dramaturgo ( o el 

- 

equipo de dramaturgos en  e l  cas0 de "Lindo Pars . .  . ' I )  quien provee 
imggenes o situaciones drambticas, personajes, angcdotas, objetos 

, que s i r w n  de materia prima, de "datos" que deben ser  procesados 
. e n  e l  escenario. E110 permite ampliar la referencia social y expe - 

riencial. de las temgticas y contenidos, -provocando tambi6n la di- 
versidad de formas expresivas que busca la co 

i i  . )  - 
Guzrnd n: &"Tengo la impresi6n que en nuest ntro con 10s 

dramaturgos, con estos "imagineros" yo recib? no si5 
s i  estTmulos, per0 st' "datos". Los datos eran de dis- 
:tinea naturaleza; de repente e r a  un personaje, un objg 
t0.0 incluso un sentimiento. Nosotros lo que hac6mos 
era ' jugar con estos datos. Incluso con 10s mismos da- 
tos, otro actor pod& procasarlos de otro modo, in - 

... 
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ver tir lo s , s i nte tizar lo s , u5icar 10s a dis tinto s ni veles , 
Es probable que est0 ocurra en una forma de espec- 
tdculo como e l  show. El "showman" tiene el  dato de 
la mGsica, del chiste, de la preSentaCidn esc6nica. En 
tonces, la mezcla de estos elerm ntos no e s  siempre 
la misma. Con el dato, el actor se  da cuenta de lo que 
pasa, de lo que hace, per0 no asume sicoldgicamente 
su desarrollo". 

E n  suma, como se ha visto, el montaje de "Lindo Pars.. . IJ ha modi- 
ficado lo que habia sido la forma reciente de enfocar e l  trabajo ar- 
tfstico de la compafira. SegGn sus integrantes, lejos de ser Qste un 
cambio circunstancial representa e l  planteamiento de una postura 
distinta que recidn se  comienza a descubrir y a probar, per0 que 
tiene claros antecedentes en  la trayectoria histdrica de ICTUS. 
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PEDRQ, JUAN Y DIEGQ 

Autor : ICTUS y David Benavente. 

Actores : Pedro : Jose Manuel Salcedo y Fernando Gallardo. 
Juan : Jaime Vadell y Jorge Gajardo 
Diego: N i s s i n  Sharim y Luis Alarcdn. 
Sra, MarYa : Delfina Guzmgn y Gloria Munchmeyer 
Mujer Evangklica: Gloria Munchmeyer y Mait4 
Fer ngndez. 
Inspector de obras: Cris tisn Garcra-Huidobro. 

Direccidn: ICTUS. 

Escenografi'a e ilu 
mi nac id n Claudio Di Girolamo 

Produccidn: Sergio Freitas.  

Fecha de Exhibi: 
ci6n : 26 Marzo 1976 - Noviembre 1977. 

Sala : "La Comedia" (180 butacas). 

Cantidad de pdblico: 67.938.00 

TEPLA DE LA OBRA 

"El pdblico a1 entrar a1 teatro se .introducirQ en  un mundo diferen- 
te a1 habitual pero muy conocido: un escenario lleno de piedras, 
t ierra ,  palas, una mejora, ropa colgada e n  un cordel, etc. Este 
es  e l  mundo de sus protagonistas : obreros a quienes se les ha 
encomendado la construccidn de una pirca. 

"Pedro (JosB Manuel Salcedo) es el albaai1 calificado, profesi6n 
heredada de su abuelo y de su  padre, orgulloso de lo que es. 

... 
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"Juan (Jaime VadaIl), ex Jr&de'dor'de frutas y&rduras, recuerda 
siempre a su fie1 amigo Arturo, el caballo que le sirviera para ti- 
rar la carreta e n  el que vendia sus productos. 

sid 'Sh~rirn) es  e l e  
ica; que- acepta con 

ea& ''rE!due5doft de la adnsPf&s-L 
ad et'trabajo rudo que por ne- 

cesidad ha debido tomar y a1 cual no est6 acostumbrado. 

obra e n  construc - 

"El trabajo real que 10s personajes realizac en l a i  
tuye en  pilar fundamental de la dramatwg2a:ae I l P  

go". Recuerdo con claridad lo que fue para 
estructura de la obra: tres hombres scarlie 
se les ordena levantar un muro. Obedecen. Per0 iqu4 pasarg con ese 
muro? Alga tiene que pasaa. Es lo que yo llamarfa 121 imagen &a - 
mgtica inicial, cuya sustancia engendra pe r sod jeb  
contenidos. N X s  adelante y etl la misrna 1Tt1ea idel 
te se convierte en requisito de la puesta en esce 
descubrimos, por esta vYa, que e l  bema de la o 

ons ti - 
r i y  Die- 

el eje central d 
ie dr as ," ha s ita 

mente la dignidad del trabajb humaab j 

r, : 

DAVID BENAVENTE 
(del ae' la obi?&) 
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o, Di-Girolamo, Del- 
- rgio .Xpdanovi&. 

. t  

Actor e s : N i s s i n  Sharim (Ignacio RamYrez), Delfina Guzmgn 
(Cecilia Montes), Jorge Gajardo (Jorge BascuEBn). 

a), -';Elsa' Poble- 
BIe z ) ,) pC r is ar F&- Hu,i dobro c;ab: ,,qq 

(Martfn Alvarez), Mait6 Ferngndez (Ana Mari'a 
ivfo nto ya) . 

> L - -  
Dire ccid n: Claudia Di Girolamo, Delfina Guamdn y Nissim 

Sharim. 

§ala : "Ea Comedia" (1 80 butacas). 
- . .  

Cantidad *d 
spec tadore s 

. \ . ?  ps 

co : 

*. .  
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"F'retendemos;que e1 $ezltrq;~~aog'no es&; no-s a (a'-eXrEntarnos 
con nosotros mismos, nos impulse a crecer ,  a liberarnos de las 
trabas que nos mantienen aprisionados en esquemas deshumanizan- 
tes de vida. 

, ( i  - < . ; 3 ~  
9 s  eleqido ,el .tern2 de: le televi-sibn "El poder de 10s 
ue nos parece que refleja, en amplitud, la posibili- 

dad<-hunqana .de ,usa_r. un, ,a ,dio para su 
t d e  gtruc.ci&ieapiEitDaj, 

nto,o su definitiva au- 

CLAUD10 DI CIROLSIMO 
a de la obra). 

... @e de un-canal-de tele'v tros dVas -es.ped€i- 
e su  departamento de, .vs de marc0 a una r e -  

flexi6n sobre la situacidn de un grupo de personas sujetas a 10s 
designios de una jerarquVa verptical B inapetable que 10s :cePlfsenki~-I 
a decisiones cruciales. La lealtad, la dignidad, la cobardra, e l  
desencanto, la nostalgia por un pasado quel pageera promtscpioi; 
son 10s valores que se ponen e n  juego en e l  transcurso de 

: .  31' 

; 
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" i Parra; Dh 

§e gundo Tiempo :Ve 

de la Parra. 

Jor  ge Gaj ar do. 
uarto Tiktmpo: Noche de Ronda -Dar?os Osses y 

Quinto TiempozToda una Vida - M.A.de la Parra. 

Equipo TQc nico 
de Ictus do Osorio, Rober to Cantillana, Jorge Gon- 

Claudio Basualto, Juan Morales. 

Fecha de Estreno: 22  Noviembre 1979 -(. . . abn e n  exhibicidn a la 
fecha de esta publicacidn), 

Sala : 

Cantidad de.  PI^ 
blico : 

La Comedia (180 butacas) 

29.374 espectadores.(De naviembre de 1979 a 
Agosto de 1980). 

... 
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TEMA DE LA O B U  

""Vereda Tropical'' : una modesta secretaria es tentada pOr un de- 
rnonfaco vendeqior ,qp-le ofreee satisfacer todas sus necesidades 
de consumo a caqbio de,.qu;altpx. 
da en estatua i e  sal. 

La mujer terrnina transforma- 

""Contigo en la Distancia": Vitalicio, un dictador Latinoamericano 
derrocado por un levantamiento popular, se lamenta en e l  exilio 
junto a su rnujer Iphigenia. Per0 a1 mismo tiempo disfruta del di- 
nero fiscal que han sustrafdo en su fuga. 

TftWoche de Ronda'' : encuentro nocturno entre un motociclista y 
un alma en pena. Esta le axige sepultura y lo enfrenta a la culpa 
y a la responsabilidad moral de su  muerte. 

""Toda una Vida": en un hospital sometido a las tensiones de 10s 
cambios verticalmente impustos,  se describe a traves de dos en- 
fermeras las incongruencias administrativas, funcionarias y per- 
sonales que esta situacibn implica. Per0 el  centro del conflict0 lo 
crea un anciano paciente que vive en el pasado. El asume como a 2  
tual la situacidn de libertades crvicas y la participaci6n de 10s sec- 
tores populares de 10s afios cuarente en Chile. Su fantask termi- 
na por contagiar a las enfermeras del plantel, las que encuentran 
en este delirio una salida liberadora de su frustracibn. I t  

'tTodos 10s cuadros poseen algo de m&gico, de surrealista, mara- 
... 
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i CUANTOS AfiTOS T U N E  UN DLA ? 

aka un escudio de televisi6n. d n  61, un se t  con 
erniciTrculo hacia e i  pdblico. Al fondo 

una tarima'kon un'pedeskal e'n e 1  cual hay un 
te16fono -a1 medio una proyectora telebearn y su pantalla aplicada a 
,Sa pared- a1 lado izquierdo un altillo e n  que se ve la antesala de la 

Gerencia - 2 sillas y una banqueta. 
- - r  

1'. LQS personajes, todos peri  
discuten acerca 
trabajo-P na Ma se sabe ddnde est& y s e  terne 
sea despedida. 

tas funcionarios de un Gal de TV 
e defender a una compafiera de 

un buen director de Ca- 
onal, &no es cierto? No va 

espues, cuando 
vayan. !Serl"a una 

Folirtica demencial! 

. . . I  

FERNANDO Por eso fue, entonces, que me pidid que lo ayud6- 
. r a m ~ s  a defender a lg,Ana MarTa, p e s  Ignack, 

I .  

r ,  . . .  ! Cdriao no entiendes ! 

NO hay confianza.. , cada 
rdaderas islas. .  . A 
1 como hace algunos 
a v e r  a Claudio Arrau. 

,.- . 1 n el Teatro, habi"a gente que decl'a que Claudio 
j t r o s  que e r a  a s < .  . . flares que 

'Te judo kecilia que si 

: . , +' 
S ? .  . , 
res que van.. . 

, s  ... 
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,*, 1 b 

Claudio A r  r au hubier a &e da en Chile, aho- 
r a  estari‘a de pianista en el Black and Whi te ,  to- 
cando piano 
bola, ! Cdmo 

rnedio filo, si; que nadie le diera 

sacuerdo con 
r , ,  J d . .  I I 

FERNANDO !Ah! Si e s  por eso, mpoco estoy de acuerdo 
te, fuerte, in- 
ro a la f o r m a . .  

‘A 

ue me interesa que quede cl  dl 

. -  
del Canal. 

C E CILJA 

FERNANDO 

CECILIA 

FERNANDO 

n c lam 10s senti- 

gr’ama una p6rdida impor- 
problerna de la  Ana 

so.. . Los sentimiey 
iseta pOr la amiga y la camiseta 

Fernandito. . . i 
entonces.. . ’? 

Claro. , . Otra car ta  (A‘ICNACIO) Ves? AquIhay 
una idea positiva., . Otra car ta . .  . Claro.. .De Es- 

edactan otra  car ta, 

pafia tiene que v a solucionarnos 10s pro- 
SALIDA). Si el otro se  la 

as pueden decirse, pe- 
(SALE FERNANDO). ro  no con exabr 

(CECILIA §E ACER 
UNA MANO E N  EL 

GI0 Y LE PONE I 

. .  
..I 
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L . Te 
Televisidn e n  unos 10 o 15 airos mas? 

ntb Cecilia IO que va a s e r  nuestra 

ARRIBA E N  LA PASARELA, 
QUE EgTA ESPERANDO SER 
PROGRANIACION DEL CANAL 

I. . r 
d 

JORGE 3.30 : El suplicio de 
- i,, ., 

, I .  

(ABAJO). . ’ 

IGNACIO tb que van a se r  nuese’a iversidades e n  unds 
10 o 15 airos d s ?  

- JI 

: r  

(ARRIBA) 

JORGE Be criada a s&Eora, teleser’ie venezolana.. . 
I *  , I  

IGNACIO Lo que va-ar’ser Chile enGro de urns 10 a 1 5  airos 
rngs ? 

(A RRI saq - r q r  -, < ii. 
f . .  

JORGE e Infanticida; el hombre de la mano 
las 21.30. .  . . 
I> F .  

. . a  

2. Flash-back de Cecilia e Ignacio en  su depmjzimento. 
< -  I*, ‘-“-FA i ,J 2 

> -r , ,,. . .‘ ‘C i J.- - 2  

VOZ DE GRABA- 
DORA . . . y a mis estudlantds digo, que la Tares dei’! 

rnaikna est& en-su que, para cump 
que ahora I&’ ‘c .‘a . 

, -  

) 3  . . .  
. . .  
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.GEGXLIA) El rector, d o n  David St i tchkin. .  
I I i ,,-- 

2 e., 

VOZ DE GR 
./deben prepararse  150 sbto mediante la asimi- 
ibn de conocimienLos)sino el ejercicio de una 

mente disciplinada': Qgil, crftica, razonadora y 
abierta; que hay un tiempo para  sembrar p un 
tiempo para cosechar. 

, Y  a mis-arnigos,: cuyo afecto les hace exagerar 
elrvalor de mi  ausencia, digo: que a1 deshojar- 
se  una rosa  no muere el rosal, siempre ernbebi- 
do e n  la apasionada Ifaena de su nuevo florecer. .  . 

.ICNA CIO . (PA-RANDO LA GKABADORA) Habla bien, 'no? 

CECILIA Ignacio, me voy a 

IGNACIQ Y yo, a Beirut, (§E RE) CECILIA LE TIRA A 

,I 

LA NESA- WN SUBRE: : iY QstoLqu4 e s ? 

CECILIA Mi contrato para  txaEajja3f e n  la B, B. C. de Lon- 
dres. !Ignacio, lo acabo de firmar! No penst? 

*nunca que m e  iba- a sal'rr tan rgpido; tengo q&. 
estar all% antes del 15. ..," 

I 

IGNA C IO (QUE MA ESTADO~LEYENDQ EL CONTRATO). 5 
de Enero de 1961.. . 
Te digo.. . La acabo de f i rmar . .  . CECILIA 

IGNACIO 

CECILLA Retmvables! 

Y por dos afios.. . ? 
. -  ' I  

IGNACXO .iI;: P~M? JXOS. . . ! 
CILIA ios.. :Felic.ETearne.. . ! Yo creo que deberfa- 

mos bajar, . compral: una batella de charnfidn y cg 
le'ararlo. i No te parece? ... 
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isparates.  . . Estas 
e tenemos e n  las 

> *  

Ignacio no me hagas r e i r . .  . iQuk es lo que tene- 
s e n  l a s  manos? Proyectos, proyectos y mbs 

proyk&'tos! ( T Q M A N ~ Q X L  CQNTRATQ). ~ s t o  es 
lo Gnico concreto que tengo yo e n  Zas manos. 

R TREGA UN DOCU&NTQ). 
oyectos? Uete Bsto.~Es un proyecto? 

\T IGNACIQ Nos resultb. A l o s , ~ o s .  .,! 

CECILIA Ignacio.:. . tG te das cuenta que yo no puedo. . . que 
a h o r a  y a  no puedo. 

seguirme un contrato . .  con la B. B, C. de LondrBs? 
1 . . ,  . Per0 no te das cuenta lQ-que me ha costado coo- 

IGNACIO ,.Y t$ no te das cum$% la importancia que tiene 
i .. gsto para nosotro;?, I . ,  

, I i  

a del Primer Canal de 
elevisi6n que;va a haher e n  Chile? 

ignifica hacer tele- 
importa.. . No.. . 

a no.. , ,a,este tipo de. di%jym&nes yo no voy 
en t ra r  (SALE). 

IGNA CIO Pero por Dios, Cecilia! Chile va a ser el pri-  
mer pars e n  el mundo e n  que la Televisibn va a 
estar en  manos de las Universidades.. . Te das 
cuenta lo que BseO significa? E n  manos de las 

. . . .  

... 
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L 1 \' 
10s comerciantes! ! Una 

a! 

CECILIA (APABECE CON UNA MALETA Y UNQS LIBROS) . europea no se e 
hace?iClases de gim_ 

tura. Pepo no es tu 
ttura aqur, e n  Chile. . . 

ar, por favor, cinco 
. . ?  J 4  L . 

IGNACIO 

s-CECILM'I o r  QuQ estoy haciendo aqulf yo, Ignacio? 

ekrumpa, no me haga pre- 
I <  

acioso.. . Yo a6 muy 
uc e n  Chile. Me 

estoy ahogando. Y o  nece. 
te, oirla.  E n  e l  diario, 

Y 

J 

i 
. i  , En una Eucha est&il 

hace e s  hacerme 
' aparecer como una - ,  , .I 

. .  z-, do. . . Todo el  dl"a 
ra que todo el  mu 

. . . i para qud? Pa- 



I,IW car ta  que,$gnacio le,enviara recientemente a 
mentos en ,eusre l  . . I - !  equipq-de trabajo est6 a punto 

5 ;  
- -  ' I '  I .  . j '  

CECILIA SB donde estoy, . . SQ lo que me falta..  , s6 Lo que 

.J 
tengo. . . S e  lo que me han quitado. . . SQ lo que 

ambi6n s 6  que puedo parecerte un ilu- 
o peoF,;.un agqehador de mo6o . . . Mas de 

me lo ha dicho. Per0 una cosa es a- 
gachar e l  mo6o y otra, muy distinta, rendirse,  
Y yo no quiero rendirme ante lo que siento co- 
mo un gran desafro : contribuir a que mi gente 
mantenga viva la facultad de pensar. , . que na- 
die piense por nosotros. Es la forma que yo en- 
tiendo mi contribucidn a defender, la cultura 
que no es o t ra  cosa que la facultad que tiene un 
pueblo para  reflexionar crrkicamente e n  torno 
a su propia realidad. Por muy poco que se pue- 
da hacer, hay que hacerlo y nadie lo puede ha- 
cer por e. 

I .  . -1 

Lo que nos ofrece ahora nueslro pars, e s  distin- 
to: antes, se  trataba de volar (te acuerdas de 
Concepci6n); hoy sdlo puedes intentar usar h s  
facultades para  expresar  lo qi e 10s otros no 
pueden expresar,  pa ra  incitar e l  pensamiento 
cuando algunos pretenden eliminarlo.N> es una 
&rea fScil, Cecilia. Tampoco es grata. Muchas 
veces tienes que callarte, hacerte el desenten- 
dido, ahogaP tu rabia y rebeldi'a, para  no frus-  
trar e s  a tareaSerl'a intolerable s i  uno estuvie- 
r a  solo. Afortunadamente, ese  ya no e s  mi ca- 
so, He logrado, p o ~  fin,formar unequipo, Ve- 
rdnica Gonziilez, Ana MariTa Montoya, Jorge 
Sascufiian, Fernando Sier ra  y NiartiTn Alvaree, 

... 
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xcepcional para 6f.I ;$mgrarma, 
[""m : s c j l O ( k i y  el- rpr~fe&j'hal, sind. $66, . tam- 

biBn co~r,o seres  humanos : se  tra.ta de gente leal, 
capaz, consciente y solidaria. 

- 4  

sujeta; lo que me hace 
. SB que me compren- 
aquf, harras lo mis -  

IGNA CIO. 
_ .  ,. , 

I . _  r 

. . .  
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de alta velocidad. A lo 
depar tamentos que ti- 

'unfosforo que se  enciende y 
de una animita. La de'bil luz 

ieles, de a i re  distante, inexpresivo, 
,El escenario da la impresidn de un 
esa esta car re te ra .  La mujer se  sa 

ca con movimientos lentos e l  pelo que e l  viento le ha Ilevado a 10s 0 -  

jos. Se persigna y luego mira hacia su derecha. Parece esperar .  Se 
escucha acercbndose e l  ensordecedor ruido de una moto. 'Sliiii'kimen- 
te entra un motonet ista montado en s u  mdquina, pega una patinada so 
bre e l  escenario y hace pedazos la animita y e l  chonc hdn. Las luces 

alizando ambas luces, la tera-  

r desesperado. Desmonta 
per0 esta  se'niega. S z  

1 - - .  
n su bo-ta. Su aspect0 e s  e l  de un a s -  

r rado en  tela pldstica 
asco fluoresce nte' oscuro. 

quina, s in  resultado. 
se  golpea el  pecho como 

numbra. El no parece 
efante en celo levantando 

entar partir  fracasando. 
verla. lL1 piloto da una especie de gr'ito 

r ic ia  la moto, e l  e s  - . .  
tanque, 10s cilindros, er6ticamente. Se saca el casco. Besa la moto. 
Una y otra vez. Murmura p amoq. Se monta sobreiqLla y 

L., L.. c 

a apr-ieta e'rit iniscencias sexuales. 
2 ,' u' 

J "' , " (  

E L  ' Ya hues , ,  , mi linda.. . no me vaya a dejar botado 
aqui'a etrta'tiora.. . e n  este peladero.. . ay..  . ap. ,  . 
(§E SACA UN GUANTE 'Id LO TIRA AL SUELO). 
No me falle ahora. .  . pochonchita.. . linda.. .PO- 

. . .  
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. . con esta 

VUE LVE A PAT 

(A LA MOTO). . . no, no es  a suted que le hablo.. . 
con esta niebla capaz que le haya venido un res -  
frro.. . vamor a ver.. . vamor a ver..  . (ABKE 

ENTAS). . . ah!mierda.. . 

OTO €&CIA LL 

S'ENCIMA A m MOTO 
AGON DE LUCES 

Aos.. . funcionari 
- 

;I C" - .  

vamos.. . 

_' 

... 
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Sd'). . . las huevadas que escucha uno e n  
ta (A LA MOTO). . .con el frfo 
ima-ginando cosas. .  . 

o tambikii m'e ahus&* .'. yo tambiQn me hice la 
n 10s fantasmas.. . 

L L  L* -- 

. (ME). . . seguro.. . .no 
con que e s  la mujer 

. . .  . . .  
Lbs diarios s i e m e e  trivializan las cosas. . . 6 c ier -  

de mechones.. . confunden 10s 
e ver un rl'o de muertos y de- 

lor con'ladridos y la sangre con arena 
a r ras t rada  por las lluvias.. . 

pi ( 7 '  - i (  ') 3 1 L! 

EL Corte e l  hueveo.. . yar . . ya..  . 6 que' quiere? .,. . mi- 
' - ' r e  que'a 'tnf noi me viknen con cosas.. .yo soy  bien r.: , y '> ;  ' ' 1 1  . . .  

ELLA 

EL 
x<j; . . . 1 

ELLA 

EL 

ELLA 

EL 

hombrecito.. . a  ml' con mi mot0 no me toca.. . 
S r s 4  la fama que tiene e n  la oficina. Se' tambidn 

- su sob1'i%t6mBi.e.- .El*choro Aceituno le dicen-a Ud.. . 
. .  

INTERNA). SY, muy di 
. {GA A L U M B J ~ B ) . ~ ?  Q& quer?? . . . c  

(MUY DULCE). Que me entierres.  

i Que'? 

Que me e ntierrss  . 
(ACERCANDOSE AMENAZADOR) Mire loquita. . . 
yo no se' quikn eres tii. Y o  no creo e n  esa huevada 
de la mujer fantasma. Debe ser una patrn, igual 
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A s ?  que, chao pescado, 
rdo! (ELLA A5USTADA 
ANCO)(EL SE TUE..LlW 

DO Y T R A T A  DE HA - 

dije.. . (EL TKATA A -  
R LA MOVEKSE). . . no 

-,, .sea pro. ha sido medio 
e1 Sefior Ca - 

r rasco . .  . lo veo a usted e n  s u  escritorio. .  . la 
. .  c - c  I laqipies, e l  tacho a1 frente 

familia y el de la mot0 en  un marco - 
, plateado. .-.el banderl'n de la Cato'lica y el cit6fo- 

. .  
EL 

.. 
. .  J y ' r ' '  il, _., . .  E.LLA . .- . . .  . . . . .  I 

EL 

ELLA 
.~ 

no para  @char chistes.. . o soplar datos. 

o sabe todo eso ? 

Per,d6neme,r.,no debr s e r  indiscrete. . . , .  
,.. . ,  , ,  

i Quie'n la mandd ? 
. .  

Hablo por.,mC.. . por Felipe.. . por Arturo. .  . por 
todos.. . 

' _. 




