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El presente trabajo se inscribe dentro de un proyecto més amplio
de investigacién y de animacién del madio teattral chileno actual, -
realizado por un equipo de investigacién de CENECA y que confor~
ma la serie ''Maneras de hacer y pensar el teatro en el Chile ac-
tual ''. La motivacidn bdsica de dicho proyecto radica en el inte-
rés por- elidesarrollo y ‘afianzamiento de una cultura y de uun arte

‘ nacional gue, junto con expresar estéticamente las probleméticas,
situaciones ¥ gensibilidad de vastos sectores de la poblacidn chile-
na, pueda expandirse masivamente tanto a nivel de su realizacién
como de su e cepcién, conformando més:que una: act:undad de gru-
pos a:alados un mov-lmlento cultural.

El arte nacional ha encont-rado- graves dificultad‘es en su constitu-
cidn. Primeramente, la cultura chilena se ha comportado histé~
ricamente como cultura ref leja , buscando inspiracién en modali-
dades creativas extranjeras, en especial europeas, teniendo como
producto versiones necesariamente degradadas de sus modelos,

Por otra parte, aquellos que realizan una bisqueda por counstituir
una cultura earaizada en lo nacional no propenden 2 la acumulacidn
y continuidad orgédnica de sus experiencias, experimentaciones y
descubrimientos, En especial en los dltimos afios, se observa una
fuerte tendencia hacia la atomizacidn que se expresa en la desvin-
-l.culacidn tanto al nivel de la prédctica creativa en si coma del inter-

- cambio ‘reflexivo entre los grupos creadores.  Asi, la actividad -
reflexiva subyacente 2 la creacidn se restringe en su difusign, al
circuito. mds estrecho de las relaciones interpersonales de los rea-
‘lizadores,: primando la institutucién del "'maestro'; la queilleva
necesariamente a una elitizacidn de la prictica creativa, ¢

Si entendemos que la creacidn artistica que se expresa en la orga~
nizacidn formal de lenguajes estéticos, se funda ‘en parte en un co-
nocimiento del oficio y de la disciplina artistica, euye uso a su vez



posee proyeccioues no sdlo estéticas sino que éticas y significativas,
nos damos cueata que la amplia circulacidn de estoslconbeimientos

y perspectivas desarrollddas por los creadores actuales y futuros
es vital para su progresisu y superamén A la vez esta progreamn
reqmere deé la existencia“de un dmbito extgente dg’ evalhacién’ cri-
ticd ‘ydiscusidn profunda” info rmada, abierta y permanente Bntre
“1o's actuales reahzadores, comib también deda mayor conommlehbo
de los efectoa so‘ciales ‘que ‘gevera su pré&ttca artfsttca. & 8
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L‘.& situacidn actaal-caretcia- dé-‘objetwation,- ‘sistematizacidn y°
circulacidn del conocimiento artistico y cultural a un nivel societal
m&6 amplio; ‘tieve al ménos; " dos tipos de cohsécuehcias. "Primera-
mente]  favorecé la ''fetichizacidn" del producto artistiéo: €ste se
couvierte en un objeto autdnomos, vAlido el s¥ mismo,;” desarraigado
de sus procesos concretos e higtd Ficos ‘de eéreacién y-difusidn. Ello
lleva implicita la concepcida del arte como objeto de inspiracidn es-
poﬂténea ¢'tntuitiva propia de’ciertos''espiritus superiores’ y al -
cual solo faﬁedea acceder loa escasos espt‘rltus semejantes. - i
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Pof otra parte, ésta situacign incide tamb ién’de alguna manésa ‘en

la débil formacidn y deésarrollo de nuestra cultura nacicnal, ya que

al no ser ubicadas sus nma nifestaciones en el contexto de sus procesos

devcreacidn y difusign, (los que se dan siempre al interior de una
fgéciedad histdricamente mutable ), resultan un producto efimero

que seresiste a ‘su acumulacién, critica vy superacidn.’ Ast, Val no
"’ha.ber recuerto histdrico de una cultura, las nuevas gedéfa‘éiﬁ“ﬂ'e's“
se enfrettan’ a ‘dos poaa.b;.ds aliernativas: o-partir de céro, debtén-

do resolved ‘Buevamente problemas conceptuales, técnicos ¥ organi-
zativos dié Se creen novedosos, ‘pero que, quizds ya han sido'toca-
dos o resueltos con anterioridad; ( lo que significa’vue no''se produce
ug desarrollo y robustecimient~ de esta cultura, “desperdic iénddée
coti ello ‘energia creadot-a)‘ O, poriél contrarlo. ante esta carencia
de informacién sobre 'la ‘propia culfira, los actored'cilturales son
llevados 2 mirar, a inspirarse y a aprender de las realizacipnes de
‘otras ‘culturas que si hdn sistematizads sus e:&'pertenctas‘ De ‘esta
“manera; eu vez de desaz‘rollarﬁé 1A propta, *se disocza su ﬂ?ahdad y
ise vaelveextranjerizante ¥ hetértSasomal, « =« o i’ M FE 4



Llenar el vaclo que el anterior diagnéstico plantea precisa natural-
.mente de:und respuesta integral de todos los sectores involucrados.
-:Como ello-no parece aldn posible, se planted empezar por algo bdsi-

co. En una primera etapa identificar a los agentes gue 'se sitdan:.
en la bdsqueda de un teatro m cional, precisando cual es su ubica-
cién en el me dio:teatral nacional y rescatando su experiencia crea-
tiva, sus planteamientos éticos, estéticos, metodologicos, su con-=
formacién orgénica. etc, -

‘El método empleado en esta etapa contempla dos fasés: primeramen-

te, me diante la realizacidn de eutrevistas senii~estructuradas; se

estimula a los grupos creadores para que sistematicen analiticamen-
te las concepciones y métodos que fundan su actividad creativa, - £l
material resultante se ubita a.nivel de la auto-conciencia, a la po-
sicign.ideoldgica de cada grupo realizador, €1 que es fruto tanto-

sde su apotrte personal como de su insercidn en corrientes y tradicio-

nes culturales més amplias, - -~ | - - o

Pero entre las razones concieates y la ebra realizada ne dia toda-

via una distancia, como asi también entre ésta dltima y las formas

concretas en que los receptores la asumen y dignifican,

Para ello, se realiza un registro y anélisis de las obras a la luz
' de ‘estos postulados y también a 12 luz de la receptividad que haya

encontrado en el campo social més general, en:distintos tipos de
" receptores, etc. Se countrasta asi la autoconciencia idel:creéddor

con su expresién {(obra), con el tipo de circulacidnsocialioue-obtiene
-i'y con &l momento histd rico-cultural en el que se desenvuelve. Es

posible:de esta manera hacer.un cuadro de esa manifestacién cultu-

ral delineando la 16gica en que se mueve en estos distintos niveles.

Este mismo modelo de indagacidn se aplica 2 los diversos grupos
que componen el atomizado campo cultural de unapdisciplina.  Se
obtiene.asf. un: cdmulo ‘de informacidn, que lleva a la segunda etapa.
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En'‘dstaise planted realizdr dn addlisls comparative’dél material
resultante ‘del registro de los ‘diferenteés’agentes creativos, de mane
ra de déscubrir tatto ﬁrob‘[ém&tcas domunes como puntos ‘de’ dtscu-
suin -polémlcos o de mteré‘s genei’al +Pf 13 -
7 TGS B s 57 phiapnsid &)
Por ulttmo, en base a la’ mformaci6n recogida ante riormente y di-
fuddida entre los grupos: creadores; se realizardn dmbitos de en-
cuentro - talleres y seminarios - en que a través de l2experiencia
pr¥ctica’ ' - en los primeros y de discusidn reflexiva en los se~
vigundos' se realice un lntercambio ‘concreto de experiencias y un de-
lineamtem‘.o de 'po-lﬂ:icas dé accida'y desarro’llo' del. movlmiento

JIIBOE B E 5 S RS Tl 3
‘Este'es ‘el espt’ntu general que ‘eamarca‘a la serie ”Maneras de ha-
der y‘ pensar el Teatro en el Chile actual ', que incluye los regis-
tros'de Teatro 1" La Feria",; " Teatro ICTUSY, "Taller de'Investi-
“gacidn *eatral (TIT) 'y "Teatro Imagen''; *stas compafifas profesio-
nales han abierto nuevas perspectivas creativds y comunicatives en
el &mbito del teatro nacional con aportes cuya diversidad e inquie-
tudés &ticas y culturales dan cuénta de la vitalidad del teatro chl.le-
o mdependlente realizado en ei ﬁlnmo ﬁempo
£s importante recalcar que en esta ocasién se da cuenta de una fa-
se'dé la investigacidn, cousisteunte en'el registro de las concepciones
postulados teatrales y rri‘et;ddélogi’a del g¥upo, y de su organizacién ins
titucional y’econb'mica actual, ' Todos éllos a partir de la definicién
y explicitacidn’ ‘qae’ iel propio grupo hace acerca de su précticas esila

'aubdcbncxem:ia dpl ‘gfnpe;’ ““stas consideraciones o han sido adn
: .contrastadas con ‘el'anélisis ‘objetivo de sus vealizaciones ui con cri-

terios exterhos'd los’ por ‘ello utthzados, fase que s¢ realtzaré ew:
‘futuro préxitneg reieh Ly oy o B iy 6l | '

Pc:ul ell:o el presente material tiené /fundamintalmente wninterés
testu‘nomal ya que da cueéntd del aivel refleiivo det grupo; 'y del
Tugar artistico, socidl y personal e que ellos/couscientementelse:
ubican para realizar su teatro. Testimonio que, por haber surgi-
do de una me todologia de entrevistas semi-estructuradas que pro .



penden al didlogo fluido, posee un lenguaje coloquial y directo.

Finalmente, el equipo investigador desea manifestar su agrade-
cimiento al Teatro "' La Feria ", "ICTUS", Taller de Investigacién
Teatral ( T.I.T ) y Tatro "Imdgen ' por su participacidn en esta
experiencia de trabajo, que los convierte en definitiva a ellos en los

-~

or'zres de esta serie.



TESTIMONTIO I

PARTICIPAN :

por Ictus :
Claudio Di Girolamo

Delfina Guzmadan
Nissim Sharim

por Ceneca :

Maria de la Luz Hurtado
Carlos Ochsenius

Enero de 1978
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s By ’QR.GANIZAOION LC@NOM[ICOwaNSTITUCIONAL DE'IC TUS,

1. Aspectos Generales. R T I

El Teatro ICTUS es una Compafifa profesional independiente, juridi-
camente establecida desde 1959 como Corporacidn dePerecho Priva-
do sin fines .de lucro; Su Presidente es actualmente Nissim Sharim.

Econémicamente estd organizado como una cooperativa que se finan-
‘cia principalmerite’ con lositrecursos de la taqullla de la sala ""La Co-
‘media' (1180 butacas). Sala que se ocupa mmterrumpi'damente desde
15625 2 Bus sociod actualés con tres :'el diréctor de escena y escend-
graflo, Claudio Di Girolamo ( arquitecto, artista pldstico, director
de TV, miembro fundador de ICTUS) y los actores Nissim Sharim
(abogado, actor formado en la préctica, miembro de'ICTUS desde
1962) y Delfina Guzmién ( actriz egresada de la-Universidad de Chile,
ex~-integrante dek Teatro de' la Umversuiad de ‘Councepcidn, rrnernbro
‘de- ICTUS desde 1965) Mdrevmiing @ ot Rpdbiestan]
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; kit Gk sieniatit sesriEei] el L ] e iy
0 -1 Camf:amfa cuenta ademés con una pla‘nta v~ar1~ab1e dé actores con-
" itratados cuyo nlimero es de seis enla actualidad (1979). ' £n su ma-
yoria sonegresados' de .las escuelas universitarias-de teatro, y pro-
! -vzenen de Ortras compaﬁi‘as unwermtari.ai o 1ndepend1entes que han
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desaparecido en el Gltimo tiempo (1). La planta de técnicos y per-

211:8¢omal administratiyvo permanente ¢std compuésto por ochg personas.

Wy o
140 AL |

s 2, Asggctos orgémcosn- ; ! I8 iy Ul 5 g B e

Paralelamente, ICTUS ha comenzado a extender su campo de activi-
dades teatrales al adquirir recientemente los equipos de video-cas-
sette necesarios para montar su propia productora de TV, En este
proyecto trabajan, ademds de los socios, dos dlrectores de TV y
personal administrativo, ¢y Bt s La G Ra L

Lt 2 e = ¢ g e T DL ] SN

i+ ilas bases de sustentacién ecgnémtca y sodal de ICTUS -~
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La particular conior macién institucional gue log,re ;darse un grupo

~teatral a través de suexistencia funda y posibilita.en gran medida

su. desarrollo artistico y cneativo.:- De ella-dependerd la-factibilidad

Lpas oLl aeg s ! frisagin | WEY adi)

(1) La némina de actores contratades para la obra "Cuantos Afios

4 Tienerun. Dia es la siguiente: Ly #n

. Cristidn Garcia-Huidobro: Lstudios en la Kscuela de .’Ieatro de
la Universidad de Chile, miembro del grupo semi-profesional
"Los Pincheira'' (1971-1974) y fundador del reciente grupo semi-
profesional ""La Falacia'. Jorge Gajardo: ex-miemoro del Tea-

. +4ro-Universitario de Concepcién (TUC) y del Teatro Nuevo Popular,

+Maité Ferndndez: ex~miembre del Teatro de la Universidad Téc-
nica del Estado (TEKNOS, 1958-1976). . Alejandro Castillo: estu-
dios enla Escuela de Teatro:de la U,de-Chile, ex~miembroidel
Teatro Nuevo Popular, director fundador de la Compafifa Teatro
Joven (1974=1978). £lsa Poblete: estudios en la Escuela de Tea-
tro de la U.de Chile, experiencia en montajes profesionales de
diversas compafilas universitarias e independientes. Claudia di
Girolamo : Estudios en la Kscuela de Teatro de la U. de Chile,
miembre del Grupo '""La Falacia''.
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'opferaiwa y‘ 4’ mablhdad econému:a sobre la cua.l oasar su quehacer
‘A" 'sU vez," dicha confo‘mamdn mstltucmnal serﬁ el resultado de la
“insércida’c que tenga el grupq €n el marco iﬂe condxc:_opes econ\émlcas
Yy aocxaLes que rLJan la someaad ;globai Y. ensu capa{:ldad de resPues-

ta y de’ adaptac16n frente a esas condlcmnes e L I

El caso de ICTUS ilustra bien esta realidad.

a) Estabilidad y continuidad operativa.
sirivaitaos » ‘:i"=j:l' ' s3] are arebaiy 1o3

"Bajo Histintas, rnodahdades prgﬁmcas, pr1mero aficionada (1955 -
“1962)" y Tuego' profesmnal este teatro ha IOgrado una_ estabilidad y
"contmuldad oPeratwa de 2‘3 afios.. Ello le ha permlmd.o fc:t:n:uscxhdar:
©un repertor 10 homogéneo de obras dramatlcas nuclear a su alrede-
“dor ‘un eqmpo "de creadores con sxml.lares{mtereses Y u;gul.tudes é
‘fica’s vy estéticas, perfeccionar su método y tengua_]es de exP}:emdn
artistica y captar un pdblico definido que les ha apoyado en forma
permanente y decidida.

|
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‘La ié's?ta_b hdad operatwa alcanzada se vuelve mayorme nte significa-
tiva si'se’ pone en el contex.to de un medlo te.a.l.]ral como el nacional
s af@ei;édo pui‘ vas Lauds y sucemvas CI’IBIB. Sean estas particulares,
"comodibfescasez c:;cSmrca de Pubhco que lo a.fecta desde la década
" 0861 3h" ’la de dramamrgos y obras a flnea de lg década del 60, o
- Lg%ﬂera es como las cambtantes couqluudn”e‘s“ecqndmtcas y politi=-
ib Ot::a;ﬁ deirf: s’ en 1a déc.ada ciel setenta. De hecho ICTUS ha logrado
i sért@ar eatas crtats con aparente fiutdez ha apoyado la dramatur=
» gla nacmnal dando a com?cer a au;ores nuevoa como Jorge Diaz y
T ’”?onfeﬁtado 1a’ expenmentz—rtcuin I:eatra}l con sus _posteriores creacio-
< res” Cdféctwas. a las que se mtegran diferentes dxamaturgos ha
mantenido y ampliado un pdblico que hace permanecer sus monta-



jes entre uno y dos afios en cartelera; ha logrado t'mancr.ar en estos
T dltimos’afos casi comisletaménté‘ S$us’ actu;tdades con uﬁ' mi’mmo de
‘subvencidn stortear en graﬁ me'dida1a’s ';r‘estrtccwnes expreswas
qué ha implantado el gobierno” miiftar ‘desde’ 1973." Todo lo’ cual ha-
“ce del'TCTUS tina de las msthtucmrreé teatralés més sdhdas de los
dltimos afios, M EANISIHRBS ARES ® 3IASH RIGERR

b) La base econémica.

i gy BREITGT SRS B S |t g s

KEs indudable que un factor decisivo en la estabilidad y continuidad
operativa del grupo ha sido la solvencia econbmica que h._a logrado
obteneri ‘Bie'd Conocidas-s6n 1as tﬁftc‘&lt&ﬂes Crénidas querflénen
los'tedtros’ mdlape’nﬂ‘l‘enteﬁ “para subsisfir,’ dif{cultades[ que, para un
alto porcehtaje de &llas termina’ por hacerse msh‘pet'abie. ‘De allt
) ‘qu.e una preocéUpacidn bﬁswﬁ de’ 1ds compaﬁi'as séa 'su’ fmancr.amleu

“Esgto'no‘¢s diferente’ ?ara IUTUS ya que constqqgemente re1te-
‘Tan su {mportauma il . o

PR RN GTTE R Rt Ot onRatd S EEET Frai sl

Sharim : "Una de las bases mdas importantes de ICTUS es una di-
mensién bastante me nosprecmda por los teatristas, que
1358 S350 ¢8'Ta de’la subsistencia econémica. Yo creo que el
IS0 BISAR 39 s 1ICTUS e g° 16 ‘que’es ‘én ‘esté ‘momento en la medlda que
Lenlneiael Yhtiene Wha continuidad corcrelisima desde hace VEI.ntlt!'éB

| 98% afios Y en la medida qué el ICTUS pudo ; pasar de 10 a-

“fi¢iohado a 10 profesional v de 'lo profesmnal a tener una

v T Roin sﬁ‘lﬁ’prbpta y'levantar cortinas todos los dl’as, ha podido

¢l s @ leonfigurarse como’ uh nicles’ 1mportante dentro del am-
weth =f Uibientd featral deé Chile. "Por Gtra’ parte, ‘en la’ med:da

vosnEl el quee teatro pudd thanfene¥os ec0n6m§camen£e noso -

=0iHS9T% CUINT e héfios pbdt&ﬁl‘ofﬁhﬁiﬁﬁf rl‘ferf['lzeﬂf:oo’x' ‘¢’ hagjafitglah'o
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Girolamo : "£n el ICTUS no teremos;nipgin.preblema de ensuciar-
nos las manos en problemas econémicos para lograr la
subsistencia. No puede haber nadie que sea dirigente
del ICTUS que aporte sélo lo artistico... tiene que me-

« . terse en todos Jos,problemas.relativos a la subsisten -

1 ';cm econdémica. . ¥ meterse en €80 nos da una visién mds

) cornplel:a dn;l hecho. tgp,tral o B nzi

b
. s
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c . }‘E"vi.n lbs mercaderes florentinos.ne hay repacimiento.
' Lx:.al;e en este aspecto un puritanismo exacerbado-entre
loa artistas. ‘Un artista.de €xito-merececmucha descon
fi.anza, ;porque no es artista.: £1 artista muerto:de ham

bre es muy buen artista. Esto hay que desmtﬂﬁcarlo"

e

.. ~Einalmente el problema del financiamiento teatral esreferido.a las
- & ;;onﬂwiones eatructm;alas de la economt'a;.y -la- sacdiedad- ohilena.

r
. . . ' ] . r3i% 13 - i
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Sharim : "En el teatro, como en toda la mstitucmnahdad de la so-
ciedad chilena, si tG no adoptas ciertas reglas del juego
o .= .1.,de la sociedad capitalista te mueres... Hayrque ganar pla
o em e .2 .. ta, el estémago lleno para tener la'mente clara. Hay que
: . .7 ... tener. los problemas més insignificantes resueltos para
1. .9que no te molesten.. Si.no se tiene inflaestructura no se
ke ./, =+ euntiende el problema del teatro ni el de la sociedad. £s~
s i eiee - notando. ingertos.em una sociedad burguesa sélo es posible
j ' desarrollar tu conocimiento, tu cultura, tu capacidad de
observacién y creatividad en la medida que tengas resuel
tos ciertos problemas tanto a nivel del teatro como insti-

Reis ——— t..ucién comp; 2 nivel persona—Ll’s:tno A C e
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En un mercado: tedtral deprimido: cormobel nacmnal el financiamien-
1 to de las compaififas independientes poriconceptoide taquilla resulta

generalmente insuficiente; - Répidamente se cae'én la cuenta que sin

algln tipo de subvencién directa o indirecta no es posible sostener

econémicamente la actividad teatral. £n especial en aquellas com-
.rpafifas quespreténden seiguir wuna lnea experiméntal, contrapuesta
.auna 14gica estriictamente comericiali’ £l cago de ICTUS confirma

lo anterioxr., La progresivasautonomfa financiera se ha ido conquis=-

' tando:poniendo . en préctim dwexsos mecamsmas ‘de obtencién de re
FCRTIBOBL 8N AP W RO, HLEEn r (BRI 3 !

£n.un comienzo, durante! la épocaidé teatro aficionado;-el'grupo se
mantuvo ‘con los aportes de sus propios integrantes, casién su to -
talidad estudiantes universitarios o profesionales de situacién econd
mica acomodada.
Yirmyitaniiea; Bl shh i F’ By M ESy 4 &
tod 3 4 T913 BRI aa mn if G Riglin HgLe
Gtro],amm.’ "La mayoria éramos alumnos bastante especiales, porque
. .iestdbamos enuna etapa en que las'necesidades materia -
les.estaban solucionadas o sustentadas por la familia. Ha-
- « bia también buena gente de su casa que‘estudiaba teatro y

Jiane <. que(noj.tenia problemas econédmicos. £n esta primera eta-
& & 1. pa nose plaved nunca la profesionalizacié n porque no ha-
AP i agan | bi’a necemdad Wi &
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Posberlorme nte, ,cuando el grupo dectdxé profesionalizarse, siguié
existiendo por mucho tiempo duplicidad profesional u ocupacional
entre muchos de sus miembros, lo que hacia que sus fuentes de in-
gresos no provinieran sélo de la actividad teatral, subvenciondndo-
la de hecho.



- Paralélamente, per mitié ié &V grups fuetd athplia nd6 ol c1rculo de
~.." sus relaciones y'contactd's’ ‘personales 'y con ello campfomettendo a
- mfs geuteren’la: sustentdcidn material de ém actwidad "Con el tiem
~.parseitlegé a ar ttcutal‘ ank’ reﬂ‘ﬁe pa:f:ro’ ‘{nhdorés con poder econé-
2 mtco‘polﬂ;lco que’ s& ‘denotning YAmigos def ICTUS” que si bien
- o constituyd uha soltcién’ ecbﬁtﬂmtca Estable ni def'lmtwa slrvuS pa
ra canalizar dibtintos tipPés de aportes y se¥Vicios hacia el grupo.

ol Shhr im zovittla situacién de los~ mtegranl:ea "de1'TCTUS en ese enton-
S d 9 1< nces era distinta a-la"de un teatrista quimicamente puro,
Louls wb eniidiConviviamios allf-gente’ que éstaba dedicada 2l teatro, al-

y AR

I5:0 - gunos-en-EErminds fundamentales ¥ otros no; algunos

» tenfan otras profesiones’s 'er’an‘"éé‘niéi'ciantes, etc. Por
»lo tanto; la lgama de recursos que se ‘podian obtener pa-

i ;-:::'r:r.,é nE & ('-i ra-lideer téatroiiba’m4s alld"de’ la'mmple taquilla. No

e B RE T G

" téniaIrios que Tecurrir a obras “taqutl‘léras" o comercia
les;s como dtros grupﬁs mdépendzentes para obtener

. losi recursss para hader teatro.- I..bs ébtenfamos en for-
* ma paraléla;’ golpeando pﬁertas a!llﬁ rogando, suplican-
dG etc lla T TS
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Aarextraccién’social nuestra, y la d\;ﬁficidad profesio-

- nal'de muchos de los miembros fue el factor que permi-
tié-la llegada a sectores de-poder y apbyo Otros gru -
. pos téatrales quiz4s tambi€n ténian un teatro interesan-
te y representativo dé' gripos ni4s amplios, pero no te -
nfan conexidén ni llegada a ellos. En el caso nuestro, cu-
riosamente se forma un grupo de geute con relaciones

:ho comercialés, politicas,’ sociales, ‘con talento y cahdad

etc. que forman una pequefia empresa. Y récurre a una
forma tan primaria como es el compadrazgo y entonces
inventa una manera de operar en base a éL. Porque aqui’
“no s€ llamaba &l dirdetor de uh banco para pedirle un
préstamo & fravés ‘d¢ dn’ planteémlento financiero, sino
que se decia: "Apbyanos td liorqué “éstamos haciendo
-uiteatro'; De-laraigambie thiléha 'salé ¢sa actitud, y el
ICTUS la agarra y la aprovecha para su empresa'',

. e
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A pesar de loanterior, la- profésionalizaciGﬂ ho-se logf'@ definitiva-
;. mente hasta que el grupo:es contratado en1a . TV para reahzér "La
: _,Mgnwe_._la_','.-. Esta dltima se iransformé por muchos afios" ( 1969 -
1973 ). en lacprineipad-fuente de financiamiehto idessu aetividad teatral.
Al mismo tiempo, ! per mitié-qué ta compaififa se diera’a‘cofiocer a
Lun. plblice. masiyp,,ilo-gue redundé en ¢l crecimientorys dﬁerﬁﬁca -
o-Cibn de los asistentes a sus especticulos teatralesissiisris ot

> el g

2l o TR §.4

3 'T"E’Silrﬁdudabie que. ewtérmihossetdntitativos el plblico
3e ha;ampliade. Entrfe 1962 y 1970, una obra de éxito du-

_.:rgha. cuatro meses; - £80 significa un'pdblico de alrede-

- dox: de .cinco -miliespectadores.’ £nla actualidad ninguna

38 __‘jabr;a- dura menos.de aniafig, 6§ decit, ‘menos de veinte

. mil espectadores.: Desdesel punto de vista social hemos
_pe.rmb;dn tarhbién unaddivérsificacién de los asistentes.

- ':';ﬁ‘lﬁﬂ.ppzﬁ con:!'Tresi Noches de uv Sibado'" ( 1972 )y su

-- fundamento lorconevta decidivameénte ¢on la TV. Haber

- .. hechoi teatro-en TV mos di 1a‘oportunidad de abrir esta
- @alaial;piblicocome: nihguna bbra de’teatro que haya -

mos hecho. De abrirla a nuevos-gectores, a gente que
venia a ver los personajes de '"La Manivela'. Gente en
su mayorfa de clase media, pero no exclusivamente.
,iDe repentesllegs otro tipo dé pdblico también. Se co -
, Brib la vozigue " Tres' Noches de un Sébado" era una o-
~bra:especial, para movirse de la'risa.: Asi después de

oo los:se i o sidte mesed de exhibmfén em-pezaron alle -
: 0 ;gqr sectorespopulares'i

; -l L A P
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La leceiémque e.xtraen los mtegrantfes del‘gtupa de toda esta expe -

., riencia es la s;gutente ot it

Fups Jup 105,
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Sha.lt'zfm“'r *‘w‘f'?!fié.’y que DecHrriv: :nanbsa‘rlamelnﬂe a‘fuentes extra-teatra-
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- les para conséguir lésEecursos ‘para’ ‘héicer teatro., Pero
. tamnbi€n aprendimessgle pars’ mantenetiesta infraestruc-
~4ural econdmica era nece&iar-‘ia la divérsificacién de la ac-
& i w e B 58 I il e I o 3 I‘l}i £
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vie o L uncsbandividad del grupo, era:también mecesario que profundi-
2l onhuoziramos cada vez méas nuestra labor teatral, Nunca se
discutiéel;problema en su.globalidad, pero llegamos a
la conclusién que, por un lado, los teatristas debian ha
cer teatro como labor fundamental, nicleo de toda su
existencia, y por otro, dejarse de falsas ilusiones de
que con esa labor se iba a poder ganar la vida. La apa
ricién de; la TV fué una solucién perfecta porque como
actividad complementaria se encontraba dentro del cam
po artistico y permitié enriquecer posteriormente nues
tro quehacer teatral,!

,Una {iltima modalidad de subvencién, la menos significativa 'para
ICTUS, eslarque otorgabd® anualmente en dinero el:stado a las
compaiifas independientes, fuera de la excenciénde impuestos a la
venta'de entradas. _£l-primero de estos beneficios termmd en 1973,
:con el cambto de gobtérno. ird i s et
A partir de esa fecha, sin tener acc¢eso a la TV ( salvo una breve tem
-jporada en 1975 ) y. finiquitada la-subvencién estatal, el grupo ha podi~-
do financiarse casi exclusivamente en'base a la taquilla debido a la
gran afluencia de ptblico que asiste a sus especticulos., Pero esto
fue posible porque ICTUS ya contaba con la madurez profesional y
- una amplia difusién artistica ‘obtenida en base.a la prolongsda expe-
nemmde trabajo pa.rﬁlalmente subvenmonada que ha mantenido du-
rante B0 G .ot Fiaks 5508 5 Ko
Oy A ara il
Sharim-: ! "La armonia entre’lo artisticéiy.lo. econémico que se lo-
gré por medio: deila TV se nompif«don el 11 de septiem -
bre. Hemos vuelto atnés pero de otra manera, Ya no es
. .5t o a-travéscdel compadrazgo icomo logramos subsistir sino
Dopiceuss e @ través del prestigio; gue:hemos comseguito a través de
g e . los jdfles. - Incluso: lﬁ ‘Rolla. Gol (1), ms apoyé. Ya no gol-

-

2 g

(1) Slstema de prondshcos depar-hv-ea—depeadw&te—de-l—i}atado.
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« peamos secretarfas de diputados o senadores, sino que
Jewisentramos en el juego de exigir.de acuerdo a lo que he -
ys mos: mastrado durantei20- ai'iDs;
r | vy I{ Foa DS =
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M4s alld de la variedad y efectividad de los mecanismos de financia~
miento puestos en préctica por el grupo, la clave de su mantencibn y

= desarrollo como dnstitucién parece radicar en-dos factores decisivos.
. En la extraccifn socio-econdmica desus componentes y del grueso
- de:su ptblico (‘mediana y pequefia burguesia ) y, sobrg todo, en los

estrechas vinculos orgdnicos que se han establecido entre.ambos :
no sélo econédmicos sino también ideolégicos y politicos. Kntre emi~
sores y receptores media una identidad de intereses, inquietudes y
necesidades sociales, culturales y expresivas, Como se veri, es-
ta relaci6n:se basa en el hecho de compartir con un sector:importan
te-de las clases medias nacionales una concepcién comiin de 1a rea-

[ & udad sumah -del hombre y de- la vida.

Girolame:: ""La Democracia Cristianaide la época consideraba al
~ = ICTUS como una punta de lanza muy importante en el
plano cultural, de la que carecian. Se podia asimilar

la experiencia ICTUS a un primer atisbo de populismo

politico que buscaba promover a la personz humana en

un sentido integral mds all#f-de un nivel caritativo y a=’
sistencial. La ideologia:de ICTUS se parecia mucho

. al de.ese sector politico y por un tiempo pasé a ser si-

intre o nénimocde la denominada Promocién Popular. Pero fue
<4+ - -1 unascoincidencia coyuntural que luego se terminé con
el proceso de radicalizacién politica que experimentd

el pat’s y el grupo (1),

o —— b ik 8 i i Wt

(1) De alguna forma, posteriormente (19?5 en adelante) la ideolo-
gia del grupo va a obtener un anclaje y una referencia social y
cultural con la accién solidaria implementada en el pais por la
Iglesia Catélica,
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: anz.mairi s« "Ademéside €806 antecedentes, 'cfeo”que ejtiste'ﬁ otros

31w b RSN - todavia’ Vlgenfés é;“" ’htc:eron que los mtereses g€ con -
e 0¥ e e orfandierancot 188 ‘de’ uhi’ Democrama Cnsttana ‘en ascen
ouhi? ada o :80.0¥es que Ia Fewte que ‘giraba 2 nuest:ro alrededor v
(mie 4L Lonono participaba -del buehacér SPStico veta‘en nosotros

sihandie s ang diraan gripoique; giendo de st ‘misma’ extracciﬁn, no esta
§5: s vy ."f ba preocupada de 135 ¢osas que & el‘los les preocupaba
+{seguridad econbriica; bﬁsqueda de Btatus material,
i3 :.‘.Z‘l'lc‘ Issnetcs ). Chn nuestro ‘'modo-de vtda, les pianteﬁoamos una
wjnu cahitiss suerte de'liberadin: ¥ Decfan por ‘un lado ''qué locos. .. "
pero por otro lado ''qué ganas de ser asi',

N \ e P IR PTS % Y f . 1 ettt
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i Sharim 3 ”JAIgmeﬁ muy cefcano a nosotros lo defmi'a muy bien.
s o oiur ) -Decfai "ED Teatro ICTUS e la ventanita que yo tengo pa
chilirairespirar ' Y¥'era verdad. ‘£r2 una forma de hacer

Ninn oo sleatarsis oyl -de llberarse delas cosas que a uno no le gus-
; “.1. ctaba de'sflmismo, A“ellos que hos’auspiciaban no sélo
o ¥ 1O - lesuvendiamos prestigio 'sino m&s Hien la ilusibn de li -
Lo bertad. La vedta de ilusiodes ‘tiene dos facetas : una
« ouide adormecimi€nto y otra- eStlmuladora de una eventual
<transférmiacién! Al vernos se preguntaban : ""Si €l pue

cor o ragne déy por qué 0o’ yd""'j eyt ot
e Do o e - f Glyaad \-':'_-[’._--'.-\.-:-'-"-'4 b
cOtee i iy 41 gt B RS ERS s F S RIOGESG ORI, IR
- wiirelamo-: M'Creo que el ndcleo’de todd esto (‘1a identificacidn, la
an 5osiuil ocatarsis; fla véntana de los que anhelan un mundo distin
con o icito ).es el 65 Gn teatro pequefio<burgués para la peque-
~oiions boaoi g burgaésia, La identificaéidn y 14 aceptacién surge
sin iadods, oooporque siendo ‘nosotros dela’ mtsma clase nos atrevi-
UapadRE o Mos alvivireuna vida distinta"" "
slsivina I LY i sindasan mal [l 5 -._I_ 1o
by o=t e @NREdSO R B Gl 3l e g

Si bien una vinculacién tan precisa entre emisores y receptores

counstituye un logro y una base sélida desde la cual asentar la accién
de un aparato artistico, por cuanto la hace no sélo econdmicamente
viable sino también social y culturalmente significativa, aparece ne
cesario revisar las opiniones del grupo acerca de sus posibles limi



taciones., Una de ellas podria ser su dificultad para implementar
una politica de difusién méds amplia del producto artistico. Com -
_partiendo esa preocupacién el grupo responde con 'seriostargumen-
_tos. Por una. parte, se mencionan lag limitaciones estructurales a
__que esta .,o;net:,da la c:.rculac:ldn sOc;al de, productos artisticos y

. cu‘.lturales en el contextte) de una sociedad econdémica y culturalmen-
_te subdesaxrol}aqlg cama la chilena. De esta manera, ICTUS para
ﬂubsnst:.r matemalmente no habria hecho sino asumir una situacién
; objetw!a en la cual los desthatargos preferentes de la produccidén
teatral son aquellos sectores sociales con.capacidad econémica.
Pero, .a su vez, ell.o erxtrega una base infraestructural sélida desde
‘donde. l\.utenta.r rompet la recepctdn el.\.tt.sta de la actividad teatral,

T . 1 B T ;3
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Sharim : " ¢ Es posible hacer teatro popular en ¢l marco de una

Ty - . institucionalidad burguesa? Para hacer teatro, se nece
‘ 31ta una mfraest:ructura econfmica que la sustente y
_”esto no_ es posible cuando, comg en Chile, el dnico tipo
] dc pl‘ibhé.o teatral estd constituido por la burguesia y la
pequena-bur guesia. <1 problema es complejo, porque
- \ .. po se trata solamente de ubicar la sala en uno u otro
... sector de la ciudad porque los sectores populares no
" vanal teatro. Y fampoco es por un puro problema de
falta de plata o de nivel edux:acxonal porque resulta
que ese mismo pﬁbllco va .2 otro tipo de espectdculos
artisticos, incluso mds caros o ubicados en salas méds
lejanas. Pero como la principal funcién de un teatro
b i <88 que.sus obras se vean; como comunicadores tene -
; mos que garantizar que nuestro rnensaje llegue a un
numero lo méds amplio posible de receptores y nos
el preocupamps de-lograrlo conilas limitaciones anterio-
res. Para nosotros, lo importante es comprobar que
una obra nuestra como ""Tres Noches de un Sdbado' fue
vista por 120 mil espectadores y que "La Manivela "
tuvo un millén y medio de espectadores cada semana.'

o
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Por otro lado, se afiade que en la actualidad, dado que el Teatro se
autofinancia, se destina en forma diaria y gratuita aproximadamente
un 10% de'la capacidad dé€ x'sala’para fd@blico’de origén popular y se
estd estudiando-lzposibitidad de-implementar ua sistema de produc-
cién de programas televisivos (  mediante el video~cassette ) que cir-
cule mrmmmmmm@"tave‘{ comunitarias,
sindicales, estudiantiles, etc, ). AU

Como el problema no se agota en la masificacién del producto artis
tico, surge una segunda preocupacu5n Es la capamdad que tiene di
«¢he’ proddcto, mdependtenteme nté de’ quienes sean los ‘receptores,
‘de exp:‘eéa:r una conce’];icidn del mundo represetitativo de’ intereses
més" amphos que los de un dnico o excluswo gector social, (,El con
texto orgénico en que opera ICTUS'y 1a extracmdn social de sus e~
misores limitan tal amplitud {deoldgica? Por’distintas razones los
integrantes del grupo niegan o relativizan esa posibilidad.

SII T e LNEE Ea e ) Bhoaly ot R EHC-ST ] ! el

Sharim : = "El fpensarmento va thucho més ‘alld de las clases socia-
: " les. ‘Las idéoldgias abarcan un aspecto mucho méis am -

“'plio que la extraccién social a la qué se pertenece, de

ma.nera que uno puede excedet'se 2 si’ rmsmo. Y en eso

O T S
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*Mucha gente dice que poi‘ el hecho''de estar el teatro

~#. T .U inderto-en’una institucionalidad’ burguesa existe el pe-
it 4 by “ligro de limi tat ta propla conmenma ‘a los intereses de

1a burguesxa. Per'o si'se tiene una concepcién clara de
la realidad y un::i*ftirma.mﬁn polt'tu:a defmlda, hay que
‘correr ésé rr.ésgo u ' i T
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Guztﬁf (¥ 1 ANCheg gue et ﬁrd'ﬁlema dé'la’ itﬁp’hl’ud y representatividad
ideolégica se manifiesta en la expresién artistica no por
medio de los contenidos sino de la forma, Y creo que eso
andamos buscando : un método que permita abrir las for-
mas y estructura dramdticas a varios niveles de interpre
tacién por parte del espectador. kKn e se sentido creo que
hay una bisqueda de un te&tro no elitista,
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T El Teatro ICTUS namd én 1955 como una esctsufn del tercer aﬁo de
* ‘detudeién dei"f[’eatt‘b de Ensayo de 12 ‘Umvermdad Catdllca (TEUC)

: cuyo profesor“ jefe éra el Dlrector d‘errhﬁ’n ﬁecker. : Rechazaban, sin

"‘tener’ ‘uy éiairos fos motivos m Lés alternatwas, _ la polt’hca de pro-

: ducc15n ’Egétl‘a’i de esa enhdad umversﬁarla._
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Girolamo : "Recién ahora tengo mds claro lo que le criticdbamos en
ese entonces al 'I.']:.UC Era su falta de un punto de vista
I:ara ‘geleécciondr su repertono. Se hacta de todo y cual-
‘quier cosa. Lo ¢ que guaf:ara en ese momento a los direc-
i *fores.’ En nuestro grupo naciente, no sabfamos qué tea-

" tro debla hacerse.’ Lo finico qué sabfamos era wo el
del TEUC. Euntouces Becker planted algo que en ese mo
mento parecid ldglco que para saber hacer teatro habfa
qtie hacerlo désde sus 6r1genes. !ai’ se llegé a estrenar

“ "Las Suphcautes”_ de Es juilo, Fue un desastre porque

" se mont6 désdé un punto de w.sta argueoldglco, tal como
“ hoy se estdn’ tomando los clﬁs:coa en los teatros univer-
sitarios, b.nﬁonces cafmos en'lo mlsmo que queriamos
evitar, Ah{ se produjeron las prlmeraa deserciones, en~
tre ellas la del mismo Becker que volvi§ al TEUC donde
~ permaneci6 por muchos aﬁos Nos quedamos los alumnos

solos, Ll et Ey B



A partir de ese momento, se abre todo un proceso de formacién préc
tica y de acumulacién de experiencias en ¢l cual ICTUS ir4 encon =
trando las principales opciones teatrales que lo caracterizan en su e~
tapa mé4s madura, M&s que un producto de la reflexién tedrica, estas
opciones van surgiendo como respuesta a las limitaciones y carencias
que el grupo iba encontrando en su desarrollo artistico. Tal como lo
gefiala uno de sus integrantes, tres son las etapas principales que ha
seguido su trayectoria., Cada una de ellas representarfa la respues=-
ta a una necesidad concreta.

Sharim : "Yo dirfa que de 1955 a 1962, ICTUS se caracterizé por
una bdsqueda en el repertorio; desde el afio 62 hasta el
68 esa bfisqueda se consolid§ en un repertorio de teatro
contemporéneo y se entr$ a la bdsqueda de un equipo de
trabajo. De 1968 hasta nuestros difas, quizd més preci
samente hasta 1976, lo que caracteriza a ICTUS es la
bisqueda de un método expresivo',

Como se ver4 a continuacién los logros alcanzados en cada una de es
tas etapas van a definir lo que quiz4 sean las caracteristicas centra-
les de esta compafifa como institucién artistica: un repertorio de o -
bras draméticas definido y continuado, un equipo homogéneo de tra-
bajo, y un lenguaje expresivo propio. Estos elementos han permiti_
do que ICTUS haya ido obteniendo una identidad como grupo dentro
del medio teatral nacional y ocupando, por tanto, un rol especifico
dentro de €1.

_\!_:_ 1955 - 1962 : un repertorio gefinido v continuado! J

Si bien la llegada del grupo al teatro contemporédneo fue més bien
espontdnea e irreflexiva, €sta se asentd rédpidamente como su lf-
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nea. d%l produccidén teatral, Existi6 desde muy temprano lo que-sus
mtegxantes llaman una ''voluntad.de repertorio', es decir, la op -
cuSn Ppor exhibir en forma constante un tipo definido de obras dramd
ticas, -£sto le permitié adquirir con el tiempo, ademds de una ex-
perlenc.la més sistemdtica de trabajo, una.cjerta especificidad den-
tro, del medl.o, : e : .

Girolamo : "Da,r teatro contemporéneo era un ese entonces un pru-
o rito de cabro joven, de 22 a 23 afios. Quiz4 era por opo
nerse decididamente 2 las obras del repertorio universal
qgue-daba el -TEUC, Intuifamos que en el teatro se estaban
gestando cosas nuevas y las agarrdbamos. K£sto se hacia
sin teorizacién de ninguna especie, sin ningdn punto de
vista muy claro. Alguien lefa las obras y si gustaban se
hacian de inmediato".

Sharith : '""Otras compafifas independientes de la época daban obras
contemporéneas pero era distinto. Tenfan graves pro -
blemas econémicos porque se profesionalizaron mucho
antes que nosotros y dependian de la taquilla para obte -
ner sus recursos. Lntonces tuvieron que caer obligada-

‘mente en lo comercial: "Eoeing, Boeing" mezclado con

=21 '"Recordando: con Ira', Con nosotros jaméds ocurrié eso

.. .de buscar-una’'obra taguillera para levantar otra gue con
L ..~ s venciera m&s desde el punto de vista artistico. El gran
- o . o mérito del ICTUS fue haberse jugado @ una sola carta',

Configurar una linea artistica definida, que logre identificar a un gru
_po frente al medio social y cultural en qué se desenvuelve, resulta
_a su vez una condicién para intentar satisfacer las necesidades de
expresidn de un cierto piblico, ilste parece haber sido el caso de
ICTUS a partir, de esta etapa. g ul el

.
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Gtrolamg MEs aht donde empezé a crearse un embtién de pdblico
= G0 5 %] Jque seria en definitiva-el piblice.del-ICTUS, Concreta-
¥ e 24 ‘ Jmente, en un'90% diria. yo, pablico universitario y pe -
.o, - .wquefia burguesia intelectnal, - £s curioso que habiendo
b abioil gente.de la oligarguia mezclada en el ICTUS, este sec-
tor nunca fue pdblico del grupo. Se siguié manteniendo
contacto con ella, pero por otras razones, de parentes-
co; sirvieron muchas veces de apoyo a nuestras activi-
.dades (prestando la casa para hacer emsayos,; ete,).".
2 _ S8 3 Pt .

Es en la etapa swulente cuamlo se consoltda la. ll’nea teatral del gru=-
< PO, espec:almente debido a la tnteﬁrac;én de nuevos miembros (Jor-
 ge Dfaz, George Eliot, Jaime Celeddn, anslm Sharnm) y a su pro-
4 ce.so de homogenizacién interna;; -

. T.J.’

2. 1962 ;'1.968 1a cOnformacuSn de un equipo de trabajo homo;zéno.

La o'pg_::_ilﬁn'de abandorar la etapa de aficionados, arrendando una sa=
la estable y. dando funciones diarias, significaba asumir nuevos vy

mayores compromisos econémicas y artisticos. £ra necesario es-

tablh"ar un equipo tanto admlmstratwo como creativo para asegu -
rar su rodaje institucional v un alto rendimiento artistico. £1 co -

‘mienzo de este proceso fue el siguiente :

Glrola.mo : ''"£n toda esa época el ICTUS se estructuré sobre dos ba~
ses fc.mdamenmles. un equipo de directores no remanera-
dos que tenian todas las responsabilidades administrativas,
fmam:leras y, generalmente, también artisticas del tea -
tro, vy un niimero variable de actores contratados. £1
teatro era una empresa, "
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"£ra una especie de institucién de beneficencia artisti-
ca en el mejor aFnludo del térmim Y de acuerdo a guien
se consegula la plata se renovaba el, equipo de actores

y de. c};rectores, aunque usualmente se le entregaba a

'los miembros del Directorio la direccidn artistica de la

obra, Entonces pasaba que de acuerdo al director se
distribuia el trabajo y el elenco. £1 resultado era cadti-
co: si dirigia una obra Celed6n el ICTUS era uno y si di-
rtgfa George Eliot, otro, Si se llamaba a un director in-
vitado, un tercero. Nada gue ver uno com otro, ajpesar
de gue la 1fnea de selecmdn de obras se maritenl’a mﬁs o
menos estable. En suma : la continuidad del Teatro es-
taba en manos de los ds.rectores administrativos y no
tanto de los artfsticos. .

.

e 3 3 }

Enla toma de concaencra de la necesn.da-d de buscar la homogeniza -
cién artistica de la compaﬁt’a parece haber sido fundamental la in =
corporacidn (en 1965 )del grupq de actores profesionales provenien-
tes del Teatro Umvegmtano de Concepmdu( Delfina Guzmén,: Nel -
son Villagra, Shenda Romén, Jaime Vadell, etc,). »

Guzmén :

Girolamo:

!'La gente de ConcepciSn decifamos que aqui nos dirigian
una serie de ''gerentes con sensibilidad'', Nos llamaba

la atencmdn, un teatro mdepe ndlente como éste que paga-

ba a sus actores --tarde, pero pagaban-- que tenia
una sala, propla, un piblico y contmutdad de trabajo, Pe
ro tenia una gran dlﬂpar;dad en la calidad del producto
artistico. De repente hacta cosas-muy buenas y otras,
pésimas, Nos ddbamos cuenta cue faltaba un estilo de
produccién unitario. Para ello era bédsico estabilizar
el equipo artistico".

sl

""AhY naci6 la necesidad de empezar a rodearnos de gen
te que nos asesorara y la necesidad de que nosotros mis
mos (los directores ), tom&ramos con més seriedad nues



<1 rgsactividad,. . que siempre siguié siendo mixta: adminis~
e biau. .~ wativa.y artistica. Habia oue asumir la responsabilidad
e 1 ondepshacer teatro todos ios dfas, de manera organizada,
Flue.el comienzo de la estructuracién de un nicleo de gen
- te.mas cerrado .y homogéneo.'"

S
|

Es asi como ademdés de;los actores mencionados sucesivamente fue-
ron integrando la compafifa, entre otros, Julio Jung, Marfa Elena
Duvauchelle, Luis Melo, Gloria Munchmeyer, Patricio Contreras,
José Manuel Salcedo, Andrés Rojas Murphy.:/Provenientes del cam
po profesional o de aficionados, contr Lumferon decisivamente a do-
tarla de la homogeneidad gue requeri’a :

En la conformacidn de este equipo llama la atencién la ausencia en

ICGTUS de unidirector artistico determinante. Como quedarfiestable-

cido, este elemento tuvo cierta importancia en:la. cohesidniinterna

- del grupo y quizé,  de paso, resulta uno de los motivos desuna opcién
rartistica que después se asumird de modo consciente: el! dé la direc-

cién colectiva de las obras.

:Girolamo: '""Desde sus inicios como teatro aficionado, ICTUS nunca

fue un teatro..de directores como lo fueron, por ejemplo,
los teatros uniyversitarios, All{ el director hacia lo que
queria y el que no acatara se tenia que ir. En cambio, con
nosotros sucedia gque no habia un lider fuerte que pudiera
un dia decir: ''sefiores, esto se acabd, yo mando ahora la
compafiia . &

TRV o

De todas las personas,que han pasado por el ICTUS y que

pudieron haber ocupado ese rol, a pesar de la influencia

decisiva de algunos de ellos ( Celedén, Jorge Diaz, Sha-
.. < rim), no habia nadie gue, en ese momento al menos, tu-
ANt _.y_i.i.erg-_ lascapacidad de poner en escena solo. Entonces fue

R NET (5 artr [
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‘1a carencia.lo querprodujo la posibilidad de interrelacio-
‘narnds. estrechamente y seguir siendo un grupo. £so se
~ha mantenido siempre a pesar de las deserciones (Dtaz,
Celedén, Vadell y Salcedo)..'"'

Eul I, Sl | %

=
»

En la. consolidacién y desarrolilo de la linea artistica del grupo fue
decisiva la presencia de otro integrante ya mencionado : la del dra=-
maturgo Jorge Diaz. Gran parte de su produccién dramatdrgica, con
siderada una de las més renovadoras del §mbito teatral nacional de
los dltimos afios, fue creada y.dada a conocer en el ICTUS,

2 s - g0
L - LI B 8 .

Girolamo : "Con'&t comenz6 a cunidir el germen de buscar lo que
' fue el mal llamado teairo de '"vanguardia'. Fue el mote

L © ' 'que le pusieron por su afdn rupturista del teatro que tra-
dicionalmente se hacia en Chile. ]

""imal llamado porque tenia una acepcién muy especial, La
palabra vanguardia estd bien aplicada, desde el punto de
vista etimoldgico. Pero lo que se entendia en ese momen-
to por vanguardia era un: teatro ""snob', elitista, ''raro'’,
Cuanto menos se. entendia, cuanto més chocante y sofis-
ticado era, mejor. Y era de.vanguardia porque realmen-
te nos counstituimos . en vanguardia artistica de la pequefia
s burguesia. Era el teatro, gue nacié de una vanguardia in-
telectual pequefia burguesa:  in ese aspecto reconozco y
asumo el sentido de teatro de vanguardia, .pero no como
la etiqueta gue nos quisieron pomner',
B g ST ) i e R £ GloTn
De la experiencia:de trabajo con Jorge Diaz que culmina con el mon-
taje de "Introduccibn al-elefante y otras zoologias" (1968 ) el grupo
extrajo muchos de:-los elementos en que se basaria ros teriormente
su propia bisqueda expresiva, Por una parte, .la creacién colectiva,
y por otra, la experimentacién de las formas de construccién dra -
mética y el uso de recursos expresivos como el humor,
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Guzmaén:

Girolamo:

...18

ItLa-aparicién de un:autor comb Jorgze Diaz dentro del
< IGTUS esimuy. especial,. porque no:fué un autor que des-
de afuera trajerajosras’ sino gue élinacis’ acuf dentro.

Luego varias de sus obras, Lstricty P‘senso, son obras de
un comité creativo dentro del cual se trabajaba de ida y
de vuelta el material de la obra propuesta por Jorge Diaz.
Existen cartasientre Jorge Diaz y yo'6 euntre’Jorge Diaz

y Nissim, quienes a lo mejor en ese momento no estéba-

mos dirigiendo la obra; pero habfa co6mo una necesidad
de interrelacionarnos estrechamente al hecho artistico.
Eso para mi es la primera semilla de una creacién co-
lectiva més amplia. Y Jorge Diaz fue tan valiente en
ese momento como para decidirse por esta forma en vez
de decir: "sefiores, yo traigo esto y'se hace tal como

yo lo traigo", Jorge Piaz tuvo la humildad suficiente pa
ra plantear este fmecanismo de retormno entre autor, di-
rector y actores. Creo que Jorge Diaz fue el primer im-
pulsador de la creacidn colectiva.''.

""Hay una cosa que va a parecer increible,” pero que se si-
gue manteniendo hasta hoy dfa. Yo creo oue el ICTUS
marcé la aparicién real del bumor en Chile. En "El Cepi
llo de Dientes'' de Diaz, por ejemplo, asi como en otras
de sus obras, la '"'pasta'' que la unia y por medio de la

cual se entregaba era el humor., De ahi viéne uno de los
descubrimientos que después hemos hecho: que una mane-
ra de atacar al chileno, de hacerlo que le conciernan las
situaciones planteadas en el escenario y que se comprome-
ta con ellas: es el humor", -

'"Yo destacarfa lo que para mi fue realmente importante
de la'obfa de Diaz. No fue tadto la temdtica que si bien
podiaiestar inspirada en la mediana burguesl’a tradicio=
nal, :que Jorge conocia muy bien, plasteaban sxtuamones
y problemas;universales como el desencuentro de los se-
res humanos.No, lo'importante fue que aports una mane



w19

ra de expresién, que rompia ciertos esquemas que en
i Chile sei counsideraba tabd. £l estilo, la estructura dra
ymética de sus obras constituyé una rdptura total frente
a.los ‘cdnones de loa grandes académtcos del teatro chi-
leno. ' 1 3

Sharim: "Dfaz rompié el naturalismo criollista que era la dnica
forma que se concebi’a para hacer teatro chileno en esa
época”. '

.

Guzmén: "A mf me tocS una experiencia absolutamente novedosa
en la " Introduccién al Elefante y otras Zoologias''.
Yo, siendo una actriz gue ya tenfa un cierto. ‘proceso de
desarroltlo, ‘que sabia muy “ien 1o aque tenia que hacer,
. de repente me toca hacer e’sta obra en que habfa un co-
mité creativo integrado por varias personas (Claudio,
‘Nissim, Jorge Diaz, y Celedén); luego, en que trafan de
a poco pequefias escenitas y tercero, en que a mi me to-
_ ..+ caba hacer distintos personajes. Con esto me empecé a
. .. dar.cuenta-de que por pfm‘wra vez trabajaba para la o-
% .. .+ _braysno para el persoﬁé’;a Po‘rque o el personaje no
i 5 ST DR tenia;un gran desarrollo ® porque se fabricaba en el ac-
- ito. Eutoncés, para poder representarlos yo tenia que
A - comprender todas estas pequeﬂas sn!:uacmnes que confor
..~ _mabapla obra,i’ as? co?menza a uacer el método de tra
hajo gue adoptamon "

: &8 2.
ol o .
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"_'_Finalmente es. también ha.c:ta el térmmo de esta el:apa que entre los
_ 'mgembrpa de ICTUS se! despierta una mquletud que’ [se convertiria en
"__uno de los pqstulados centrales de su labbr Recnbe la conceptuali-
¥ ‘zacxdn de "teatroyde la ccmtmgeucta“ ®88 80

g nis el G
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Hasta ese momento, la generalidad de las obras montadas por ICTUS,
incluyendo las de Diaz, habian abordado probleméticas mas sicolégi-

cas y existenciales que histérico-sociales o politicas. Al mismo tiempo
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‘se’ asurnian €0n uha perspectiva universalista en el entendido que
. 'planteaban las lriqULetudes del hombre conte mporéneo, &e néricamen
“te entendido.’ Sin emba rgo, "Introduccidén al £lefante...'(1) y una
~+ opbra‘antérior; "Libértad; libertad’, - reflejaban €n sus teméticas los
problemas contingentes que vivian extensas capas sociales de las na-
ciones latinoamericanas.

§ } Fe L3

£1 cambio dé pérspectiva es atribuida por el grupo a que sus inte =
grantes no permanecieron indiferentes al ambiente de efervescen ~
cia social y de radicalizacién politica que experimentaba en esos a~-
fios el pal’s v el contlnente

e o4

H -- s E.-‘- ﬂ, A

Esta situacidn, mﬁ'ﬂ’al-lé_ de tene:fr-'-un efecto coyuntural o pasajero en
la labor de ICTUS, quiso ser asumida de manera permanente, incor-
porindose, como se dijo, a sus postulados teatrales.

Girolamo : '"Las dos obras son unc¢aso concreto de cédmo la rela -
cién estrecha con el medio social contribuyd a lograr
" una sintesis artistica, Eso fue m4s patente todavia con
""Introduccidén al elefante...' puesto cue fue una obra del
grupo. Me acuerdo que cuando leimos "Libertad, libertad"
hubo unanimidad por pirimera vez en mucho tiempo para
montar una obra. Lo hicimos en seguida. Contactamos pa
‘ra una funcién de pre-estreno a nuestros amigos politi -
cos --el sector "tercerista' de la D.C. -~ y la reaccién
fue la misma. Zntonces habia una correspondencia entre
la vanguardta artistica y la politica. Este fue un caso en
‘que se ‘percibié la latenma del momento htstdrlco y se
g binos ‘plnsmd artisticamente. E1 ICTUS, al margen de 165 Te-
SHeui sanns slgyléadds néfdmente artisticos; loprd al§o muy importan-
te: ser un teatro que se'ahti¢ipa a los hethos. Desde

(l) z..strena.da en 1968
At 1 ot & sheliioc AL ) i DYBIBLE B YO0
~ i ORI b 2821 R i sl tode gsidag idd
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i 51 . esesmomento siempre ha estado tratando de ser fiel a
\mio oo loique nos sugeria el momento histérico: i£so, vy un tea
tro,ide: la contingencia, tal como yo lo entiendo, es la
misma cosa, No un registro sociolégico de lo que-estd
‘:pasando, sinp que dejar que lo que estd pasando en un
momento determinado informe tu punto de vista artisti-
co y tu manera de ser'',

3, 1968 : 1976 : bdsaueda de un método y un lenguaje expresivo.

Esta Gltima,etapa se desarrolla en ICTUS como respuesta a la cri-
... 8is dramatdrgica nacional expresada en una aguda escasez de nue -
. vas obras y autores. Como no se quiso cambiar de l{nea de produc-
cién teatral, la solucién se vié en la creacién colectiva del préximo
maqntaje. g 5918 0

- P

Girolamo i '"Ante esa situacién, .y después de toda la experiencia aue

trafamos, tampoco queriamos montar obras cldsicas o
del repertorio universal. Entonces fue cue resolvimos
em pezar a decir nosotros mismos nuestra palabra, bien
o mal.. En el hecho, nosotros no teniamos voz propia
hasta ese momento., Y asi.comenzamos a tradajar nues
tra primera greacién colectiva: ""Cuestionemos la cues-
tién'l, iy

Como se ha podido desprender de los puntos antériormente sedala -
dos, una decisidén como &sta dificilmente podria haberse enfrentado
decididamente de no mediar la existencia de un equipo homogéneo,
unido por upa experiencia artistica comidn y mds o menos prolonga-
da. Pyt B : g
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. Lo.que sigue desde este momento enadelapteconstituye la historia
_més conomda del grupo. Su.labor @ncuentra .simultdneamente una da-
se, séltda sobre la cual iniciar la oisqueda de un lenguaje expresivo

:_proplo a través de la. estructuracién y la aplicacién de un método de
traba]o(l) J¥ an crecxente recenocimiento social y artistico a esa bds
aueda, de part;e_._,dql pdn.}mq,-_g,l_a critica.

Lz

Lo primero fue obtenido como resultado de casi toda la produccién
televisiva del grupo, contenida ¢n cinco temporadas anuales de emi-
s8ién del programa ''La Manivela'' (1968-1973; 1975) y de la produccién
‘teatral de todo el periodo:desde fines de 1972, las obras "Tres Noches
de Un S4bado' (Contreras, Cornejo, Alcalde e ICTUS -1973-1974;1975)

'""Nadie sabe para auién.se enoja ''(ICTUS, 1974); "Pedvo.Jdan y Diego"
(David Benavente e ICTUS,, 1976=1977);y, finalmente, ''Cudntos afios
tiene un dia. ?(Sarglo Vodanovié e ICTUS, 1978){2). La gran acogida
de pubhqo‘g:nl toda esta dltima etapa ha hecho que los montajes del
grupo se mantengan en cartelera entre 25 ("Tres noches....") y 12
meses (''Nadie sabe...'). Lamentablemente no se cuentan con los
datos exactos del nimero de pdblico. De acuerdo a lo expresado por
integrantes de ICTUS, la primera :de:las ooras menc:.onadaa ha -
bria llegado a tener 120. mil'espectadores. 817

Asimismo, la prensa.y la critica especializada ha otorgado diversos
premios a dos de sus cuatro (ltimos montajes ('"Tres noches de un
'_S&bado!! y '"Pedro, Juan y, Diego''y, anteriormente, al programa de

TV. "La manivela',

(1) La exposicién de dicho método se encuentra contemda en el dlti-
mo capitulo de este trabajo. ki i !

(2) "' ¢ Cudntos afios tlene un dt’a"“ llevaba 1 meses de exiub;ctdn
cuando se entrevisté al grupo.
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~ "La Manivela" era un programa sémanal que mediante el humor, la
séttra y el absurdo abordaba los temas y situaciones méds discimiles
propios de la vida humana y social contemporénea. TambLén comen=-
26 a indagar desde una perspectiva antropoldmco-cogtumbnsta en
las conductas y valores de las distintas clases sociales chilenas, El
_ programa alcanzd un elevado nivel de audiencia hasta llepar, de a-
cuerdo.a una estimacién hecha por los miembros del ICTUS, al mi-
116n y medio de espectadores. La periodicidad de su emisién onligé
al grupo a poner a prueba y perfeccionar la eficacia del método de
creacifn colectiva, le permitié !ograr una homogeneidad plena en -
tre sus miembros y, finalmente; hizo que se diera a conocer am -
pllarnente entre un pdd ico masivo, ‘lo'gue’hizo aumentar y diversi-
ficar su pﬁbllco. teatral. Si. hien el programa decayé en su @ltima
etapa y luego fue suprimido en Septiembré de 1973, para tener una
pequefia reaparicién en 1975, su realizacién-aliments la préctlca tea
tral del grupo. 3 |

Guzmén: "Para mi gusl:o ”La Maunivela' se terminé deformando,

' mecanizando; se iransformd en la aphcacuSn cie una se-
rie de trucos y férmulas.“ Ya no habia experimentacién,
se fue codificando que es lo peor que le puede pasar a

un artista. Eso habria sido fatal si al mismo tiempo no
hubiéramos tenido el teatro. Ahi volcamos y seguimos
desarrollando la experiéhcia positiva de la TV. Su resul-
tada.fue ''Tres Noches de un Sébadd" que estuvo doa a-
fos gn cartererall; o =° MO i

/ T I
i :

§

En plena exhibicién de esta obra ocurre en Chile el :go'tpe;fﬁilitar;és-
ta contina su representacién con algunos cambios menores. Pero
la experimentacién teatral del grupo se va a desenvolver de ahi' en a-

delante en un contexto econémico y cultural completamente modifica-
do,


http://mecanizando;.De
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1 Kl-dmbito, teatral nacional se vié expuesto a profundas readecuacio-
‘mes,y regresiones, Se profundizé en forma aguda‘la crisis econdmi-

4.ca que.afecta especialmente a las compafiias teatrales independientes

..y se afiadi6:2n nuevo elemento de crisis: la censura ideolézica v se -

¢ rias limitaciones a la expresién pdblica y la comunicacifn de masas,

Ambos.factores han provocado el cierre y desarticulacién de muchos
¢ grupos teatrales; ‘12 emigracidn de sus componentes o el cambio de
orientacién en la linea de su produccibn artistica. :

-
)

- En este contexto, ICTUS es la Gnica compafifa profesional de caric -
ter experimental cue soports la crisis. La econdmica,realizando una
gira a Argentina en 1975 y el mismo afio, consiguiendo volver por un
tiempo a8 la TV; pero, sobre todo logrando mantener una alta cifra
de pdblico durante todos estos afios. La censura ideolégica ha podi-
do soslayarla en gran medida por el cardcier no directamente con-
tingente de las obras que exhibié durante el perifodo en que ésta se a
plicS en forma més rigurosa (1973-75). También cabe mencionar en
este punto que la legitimidad que ha logrado el grupo en el medio so
cial y cultural ha hecho menos probable la acc16n de eventuales san-
ciones disciplinarias en su contra.

Posteriormente, econdmica més seguros y aflojadas en algdn grado
las restricciones ideolégico-politicas imperantes en el pai’s, ICTUS
retoma en sus dos dltimos montajes la opcién de hacer un teatro di.
rectamente contingente. Intenta con ello expresar los problemas e
inquietudes de vastos sectores sociales que se han visto afectados
en sus derechos individuales y sociales con la implantacién del ré-
gimen autoritario.
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4

4, - 1976ien adelante : escigién y rendéa;_gﬁidr;:del eguipo de trabajo.

Con todo, el proceso ascendente gue ICTUS ha ido siguiendo en el
desarrollo de su método y de sus posibilidades expresivas que, pa
ra muchos, obtuvo su punto mdximo con las obras ""ITres Noches
de un Sdbado'" y "Pedro, Juan y Diego", se ha visto afectado por
factores de orden interno.

En 1976, durante la represeuntacidén de esta Gltima obra se produce
la escisién del grupo, ya que dos de sus integirantes (el director

y actor Jaime Vade!l y el actor José Manuei Salcede) forman una
compafifa propia (""La Feria")(1l). Con est>, quedaron solo tres
miembros antiguos, debiénrdsae renovar el resto del slenco.

Esta situacién ha hecho perder el 2lto grade de homogeneidad in -
terna que habia locgradc ICTUS a2 través de 1os afios v obliga 2 los
miembros que quecan a volver, de alguna marera, atrias. La prin
cipal tarea en estoc momentos es 1o de traaamitir la experiencia
adquirida a log nue~res infnogrontes la compafila con el iin de re
constituirla., Y paralelamente debzn ssguir creando, conjuntamen-
te con otros dramaturgos, nuevacs obras teairales, Pero el proble-
ma que se presenta es que la creacidn coicctiva resultante, por lo
menos durante un tiempo, va a verse =2lgo disminuida en su rique-
za y coherencia potencial.

)
)
il

Sharim : '"Creo que a ests ctapa es dificil poucrie titulo por el
momento. Porque nos estamos encoatrando = diario
con este problema: por un lade, n=cesitamos que los
que estén actnalment2 en el grupo entiendan lo que he
mos hecho y ¢émo lo hacemos. Y por otro lado, no
nos basta con que elios entiendan eso sino que necesi-
tamos que ros sigan aportandn al nivel en que estamos

(1) Ver Testimonios N° 1 :Rl Teatrc "La Feria'.
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_posotros. fntonces, a su vez, los demds,por llegar a
ése nivel tienden a saltarse ctapas y pegar un brinco,

Tienden a hacer ¢so legitinamente, porque nadie quig
re ir empujando €l carro desde airgs."
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EL ICTUS FRENTE A LA CREACION TEATRAL

D g

g
;) Dué es un hombre, en reahdad"
- ¢ Qué soy yo? ;0Qué sois vosotros?
s Cuanto escucheis aqui’
quiero que os lo atribuyais
porque si no
perdeis el tiempo escuchando rmB pa.labras.

EAEGIE 4R . FREIRG 7 »
J 113 & ¥} i f &4 17 4497 o O
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ICTUS nacid y vivird mientras pueda mostrar por
medio del teatro, que nuestra generamdn cree en
una: postbtlridad de’ camblo _

™ 4
"1 =}

Las Obraa ‘que aqu{'presentamos ahondardn en 16§’
problemas: vivenciales del hombre, porque, ‘en la’
medida ‘que nos reconozcamos podremos mejorar

.nos (’C-) i AAiLsh
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(""‘) Reflexiones puestas en CMWM Co=
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ICTUS-es una-entidad creativa compleja, ya gue; como se ha visto,
desde 1968 no sélo pone en escena obras teatrales sino que €1 mis-
mo las crea mediante el método de creacién colectiva. £Este hecho
se traduce en que tiene una posibilidad amplia de definir, controlar
y realizar su labor teatral tanto desde el punto de vista €tico como
estético. A través de estos afios, ha ido elaborando concepciones
teatrales y cUitural_es_q_ue se ligan coherentemente con su método
creativo.

La definicién que un grupo teatral puede hacer acerca de sus objeti-
vos creativos bdsicos puede ubicarse preferentemente en el campo
de lo personal (hago teatro porque me gusta, para expresarme, etc.)
de lo social ( lo empleo como instrumento de activacién social ) de
lo econémico ( para ganarme la vida ) o propiamente de estética tea
tral (me defino por un teatro-de-arte, por un teatro brechtiano, ib-
seniano, etc.).

£n el caso del ICTUS, nos encontramos‘lc_on gque sus objetivos teatra
les no estdn definidos en claras categorias previamente conceptuali-
zadas, que pudieran corresponder a '"postulados'' teatrales. KEstos
mds bien fluyen de la conversacidén, abarcando todos los niveles a-
rriba expuestos ( personales, sociales, econémicos y teatrales ).
Mas no por su expresividad difusa dejan de ser coherentes o claros,
Por el contrario, poseen una fuerte l6gica interna.

Primeramente, se sistematizan las aproximaciones personales de
los miembros de ICTUS frente a su labor teatral, cue definen su mo
tivacién creativa bédsica. Es decir, cual es la funcién personal y so-
cial mds general que buscan satisfacer con su teatro y que determi-
nan tanto sus objetivos especificos como en especial su método.

Con posterioridad, se expondrédn las definiciones pf‘opiameute teatra
les que informan su creacidn, y el tipo de teatro en que éstos se vuel-
can.
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| i é_proximggio'n_general del ICTUS al quehacer teatral,

~ Sharim: "Yo creo que td en el ICTUS te pones en un punto que

ioiu - “lgs la conjugacién de un propésito existeéncial, gue es la
vida artistica como sistema de vida, de un propésitoi-
deolégico, que es el punto en el que uno se para para o>
servar la realidad, la conciencia que tienes para en -
frentar esa labor artistica, y de una necesidad material
gue e¢s la necesidad de obtener tus medios de subsisten-

. = > . * a- i rags S e } oy
cia. £n sintesis : existencia, conciencia y economia (1).

- <= PROPOSITO EXISTENCIAL (2),
R o e e ‘

Permanentemente el IC TUS sitia sus propésitos existenciales en el
centro de su actividad teatral. Sin embargo, junto con esta 1lecer
esta 1dent1f1cac16n éntre teatro y vida personal,’ correlaciona ‘su vi-
da personal con la de los demé4s componentes de la sociedad. Esta
~@dltima correlacién se Just1f1¢a a partir del hecho de que, por ser
ellos parte activa de la vida 'social, estarian eéxpuestos a las mis -

"mas condiciones estructurales’y estimulos aue el 'resto de la socie
dad, reaccionando por tanto frente a ellos "hormalmente.

Dé'aqui' que€ ‘su teatro, expresivo de si mismos, serfa igualmente ex
"preswo de La porcuSn de socwdad cue ellos representan
a3 L8 ThY v
[eSl s %y \ | ¥ v i
“-,,(1} No abordaremos ¢n~¢st§ parte la dimensién econdmtca, ya que ~
casi o1 ésta ha;sido tratada. p;;evnamente. ‘
5wl . L )
(2) La deflmctdn del "p;‘0p631to exmbenc:tal" es meramente analiti-
cO ya que, cCOmMO se expresara, se conjuga con el "propésito i-
. deol6gico' que expondremos més adelante.
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r_.xPresr.é'n teatral - expremén existencial grupo ICTUS - expresién
ae la sockedad a cue per tenecen
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“a) _EE'Expfe.'?sri_ﬁji-"'reatral - expresién subjel:_if:a de un ser social.

Girolamo : '"Para mi, el teatro siempre ha sido un medio para ex~
presarme. Y al expresarme, expresar las ideas, lo
méis interior que me conforma no sélo como ente per-
sonalisimo sino como ente social. La conjugacién de
estas dos partes siempTe ha existido en el ICTUS",

‘“Sharim : "Con reSpecto al teatro, me pasa. lo mismo que cuando
% a uno la pre ‘untan T'para qué v1vo . Es muy d1f1c11 res
ponder éso al margen del rmsrno proceso de la existen-
cia, Yq me [exphco la vida.en la medida que la vivo. Yo
'_Is6fo me pue.do explicar la actw1dad teatral en la medi-

“da que la vivo plenamente. _

Pkt et 5l 1

srifmrrigan! o+ S et & B e

"S{ me preocupa como ser viviente, y por tanto como
_hombre de teatro, de]ar huella. & mi me gustarla te-
_ner una incidencia social e histérica: que este trabajo

mio se inserte en un contexto histérico y sirva para
algo y para alguien. Que sirva en el sentido de mi pro
pia-orientacién vital.  Si‘yo tengo principios ideolégicos

o doctrinarios, tambi€énm los: tengo en el teatros  La via
que yo elijo para darle cauce a eso es la vfa teatral,
sdake ! o 15 ARG ok G : el o

: . B bk » 1 g , e :
p s . . t F : (%3 oY e i RS g% I,



~'b) Subjetividad : motdr dé la'dreacifnl v

Q3" kol g

Glrolamo °_ iyo 80y un favético de la sabjetividad. Yo no creo en la
.. . . tal cacareada objetividad. Toda "objetividad" tiene un
. ~of " ug _punl:o de vista. Yo ya resolvi ese problema: no elimi-
Sty /. nando mi subjetividad, tratando de ser objetivo, sino
e . dik ) asumiendo completathente mi su»o]etwr.dad Yo no pue-
Mgl . 'do cercenar mi subjettwdad mi sensibilidad, por el
' 'miedo de que esa’subjetividad me impida proyectarme
en la trascendencia.. CQué arriesgo: que mi subjetivi-
dad sea tan pobre que no interese a nadie. No existe
- nadie tan subjetivo que no teuga contacto con los demds
seres humanos
1] Cheali
MLa s'ub‘j'éti’vidad’és un motor:para hacer arte: busco a-
_sumlrm'e en toda mi subjetlvidad que es mi punto de
vista sobre las cosas''. =

. c ) Subjetilvidé;(i::_procesadora de lo social.

by

Sharim :  '"Se nos ha definido como existencialistas e intimistas,
' mlalmterpretando el hécho de que ubiguemos a la sun-
jetividad como motor'de la creacim

sk

: "Nuestro teatro no es 'individualista, porque si hay an

J ;:? ;:F 1 teatrd que estd insertado en la realidad chilena es el
Sy e Bk DL IgFﬁS{ ‘No porque seahms sabios investigadores, por=-
Robhabh e JABe) dtgamos ”hafr que serviral pueblo y para eso hoy
(ol B ,“__r:voy a estudtar eﬁl:o. mafiana €sto otro etc.'£so seria

TR e |

Epretgncmbo v aﬂ:stlcamente no védlido. Nosotros so-



mos gente como cualquler ot.ra, y en esa medida esta-
mos artisticamente insertos en la sociedad.

""Nuestra postura‘, sg diferencia del existencialismo de

_:'Ia Frant;o;se Sagan en que. ‘para el!.os, su sola existen

cia personal es lo principal. ‘Para nosotros, lo que
importa es nuestra existencia en el mundo, Ah{ hay u-
na dialéctica, puesto cue la vivencia personal se extien
de, interpreta y eqalﬁa a partir de una ideologia, la que
le otorga lucidez y pzr'oyeccu5n histérica a la reflexién
sobre la existencia.

|

""Ahora, la persona que tiene una ubicacién personal,
un punto de vista y una ideologia oue tenga algln inte~

krés,__es representativo de un nficleo mucho més amplio

que su propia persona. En el caso del ICTUS, la prue-
ba de ello es que tenemos un vasto plblico que nos si-
gue,

'""Por otra parte, me decian el otro dia que la creacién
colectiva es una manera de descubrir o recibir el in-
consciente colectivo, de procesarlo a través de tu pto-
pio aparato y devolverlo. Y es cierto.

"Uno se pfggunté : qué hé:r,;zo, a dénde- voy, cufles son -

las metas y problemas a que me enfrento?

"Contestando esas preguntas, uno descubre lo que el

_ medl.o somal hace de uno mismo, ¥ cqgndo esa respues

ta se junta con la del otro, y del otro y del otro mds

. del grupo estds recog:endo eleme ntos del inconscien-

‘te colectwo. Después de prpcgsarlo de acuerdo a cier-
‘tos métodos, lo devuelves al njledxo. Por lo tanto, las
“posibilidades de gue exista una identidad en este des -

...



Guzmaién :

.33

cubrimiento entre el emisor y el receptor son muy gran-
des; en la medida' que seas un tipo medianamente metido
emel proceso social que se estd viviendo'™, ° 77

By
o= e e

"£]1 temor de que el micro (lo personal) no pase al ma-
cro ( lo social ) proviene de una alienacién muy grande:
el artista se siente absolutamente diferenciado, dnico,
cree que el "arte' lo ha independizado de la vida. Pos-
tulan’qué soy tan rara cue cuando me pasan cosas y reac
ciono, mejor que me quede calladita, Eso es unindi -
vidualismo, un orgullo satdnico, un aburguesamiento
gue no te entiende como un trabajador de la cultura, en

‘que somos todos iguales. Kse planteamlento te’ 1mp1de

unairelacién 1nterdlst:1p11narla : sglo me- podrt'a conec-
tar con los ps:qmatras' 2 o

""; Por qué yo no puedo estar incrustada én la realidad?

cuh. Entonices yoino tengo ningdn miedo de la subjetividad.
ww«Porque es de la‘dnica parte de dénde puedo partir, Por
+ que ©émo! voy a partbr de un‘dolor de muelas tuyo. Ten
;go-que partir del mio, -3 ¥ ¢6mo van a ser tan distintas
.mis-niuelas de las tuyas? Kl punto de partida no te im-

pide:llegar a otras partes:'

i i = B U

== PROPOSITO IDEOLOGICO,

£1 propésito existencial se liga a un propésito ideolégico, "aue es
el punto en el que uno se para para observar la realidad, es decir,
la conciencia que se tiene para enfrentar lalabor artistica'.
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£]1 ICTUS tiene dos facetas en su dimensién ideolégica: una méds per-
manente ( el humanismo ) y otra méis contingente ( la causa chilena

(ractaal) .

tSin‘embargo, ‘esta ideologia del grupo no se antepone ni se

' expresasconéclente o premedltadamenbe en sus obras sino que brota
espontdneamente en la medida ‘que su'€xpresién estd ligada a su defi-
nicién personal.

~a’) Creacién artistica : expresién de la ideologia del grupo.

~Sharim 3

"Pienso que el arte es la expfesidn més elaborada de la

ideologia, no la dnica, que tiene posibilidades de pene -
trar donde otras formas o manifestaciones ideol6gicas
no penetran. &'n nuestras obras, lo ideol8gico nunca

es el punto de partida. Al elaborar las obras no nos
preguntamos qué consecuencias ideol6gicas tiene tal o
cual escena o ejercicio; ni qué postulados ideolégicos

- queremos defendar o combatir. Cuando eéstd termina-
| da la obra, ahi nos desPegamos de ella y analizamos

qué dejamos, qué es nuestrd y qué rechazamos. Aungue

‘geéneralmente rechazamos 'a’spectos formales y no de ti_
“'po ideolégico. Yo me atreveria a decir que nuestro pro

ductos son muy representativos de nuestra ideologia,
muchas veces mds de lo que uno podria pesnar en for=-
ma consciente."



. 39

b ) Ideologia del Grupo,

{ b, "Téggfq:;humaﬁista vy favorecedor del
i  desarrollo personal ycolectivo.

] ™ ~ n

La perspectiva ideoldgica central del ICTUS es la preocupacién por
la formacién de un hombre integral; cada vez més completo y més
"personal", capaz de asumirse a s mismo y a la sociedad, luchan-
do por superar sus carencias_ y lipiitaciones, Su teatro busca asf,
'defender a la persona humapa como :sujeto de su propio proyecto de
vida, (1). Todos los &mbitos de la reah&ad personal y social deben
incluirse en esta blsqueda,

Guzmién : !'"Desde el punto de vista de la ética, para mi hacer tea
oS B ,;, tro no significa hacer obras. Significa modificarme yo
T " . _como persona. En.ese sentido soy ''bergmaniana' ciento

_por ciento. Yo no guiero ser mejor actriz, sino que

'_-'_ser méjor persona.y.por eso abrazo la causa del ICTUS,

. ' Me parece que ¢sa militancia me ayuda a mi a crecer,

‘ a superarme, a autoc¢riticarme.

Sharim: ."Compartlmos I:o-dos los postulados de* me;orar nos co-

DIweSs: _mo mdwlduos, como sereschuinanos, de 'crecer, de

G ser /mejores. & de contribuir a que los" demés -nues-

g _tros espectadores- puedan tamil>ién crecer'l'
51 ap vecpel

-1 T wis i ab 930 . W I e
o _ B ol AR aE ™ | '.'H Ll =
% el r3fl B 80 fuda 4

Gil,r'-ﬁla&{o;_:' "Lo que a. mi me une:a ke amigos'y a' mis compafieros
ol Wies 81
son mis carencias. Poniéndolas juntas, podemos com-
plementarnos y reflexionar sobre la countingeneia;'':
. AN et

af . } A j'ﬁi"_‘

(1) De un documento de definicién interno del ICTUS,
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b. 2. Teatro' Nacional. _

Esta motivacién por:.supérar las carencias no se da en el vacio, si-
no que dentro de la sociedad a que el ICTUS pertenece. Carencias
que por tanto estdn determinadas histéricamente y que por lo tanto,
expresan necesidades colectivas a las que el- grupo tiene que respon-
der en cada momento. i e i S

. 'Guzm&n: "La causa del IC’I‘US es la rgahdad chtlena. Ega es la

P “gran causat mi pais. Por supuesto que entendlendo que

JesE S imi pals es latimamerlcano, que més alld estd E£uropa

e Yy més allf estd Asia. Parto de acuf, pero abriendo un
abanico de posibilidades y de perspectivas .

.
= v

B ""tC"u'ando hicimos "Tres Noches de un Séﬁ;ﬂo"(l) nos
C rjl‘eocupamos de'la pareja, pensamos que dentro de to-
“dé ese conjuntd’ &mgarra,da de cosas semt&p.dttcas que
* ¢staban ocurriéndo, a n&dlé le interesaba el problema
de las relaciones humangs._ £n ese momento, a nadie
le interesaba c¢6mo se iba a hacer el amor en un régi-
men socialista: a nadie le interesaba cﬁm_g‘,s,e iban a
relacionar las personas entre si’.’f‘*Eptghqes llega un
inomento en que el ICTUS, en medic de la Unidad Po-
pu’lﬁ' entrega '""Tres Noches de un Sdbado" y resulta
que’ eata gente que no habla de. la nacionalizacién del
Bl coBt€, ‘que no habla de Reforma Agraria ni del desa-

bastecimiento, ni del imperialismo, en plena época de

la UP,recoge unrasgo relevante de-su tlempo Y la

obra se convierte en un &xito de dos ai’ios. 1o que reve-
AT ~la“oueera un problema social, que aquello era sentido
LT por da gente como algo importante. '

(1) Obra estrenada en 1973, elaborada a prinﬁpig’a}' de ese afio.
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Sharim: "En cambio, yo dirfa que el quehacer ideolSgico hoy dia
en Chile es clarisimo cuando ves que en este pais un

., gran. ndcleo de personas acepta'las ’dar':)artdades ‘que se

. han aceptado,: que maten genté,-§ue’ exlhen gente, que

_',_torturen gente, [.que excluyan'gente, que ‘echenalta ‘ca-
ma a la gente a una hora determinada, que haya una
moralina sexual, una beateria en l:odo etc, Cuando
hemos retrocedido 30 o 40 afios es tan facil planteary’
se un objetivo ideolégico, -és tan’ com:reto tan obvio.

; 1:.1 problema es si‘pones’ésto en caracteres de absolu-
SR ledael _,bo,- es decir, para hoy, ‘para mafana, o pasado mafia=

e na. £so no lo sé; es 'més ‘complicado ™"

. o b4
B g miesd gy T
il a4 - i i i it visy TR & &l

et

”En estos momento«s en Chile'la’ 0pm16n es clarisima:
. hay que .ensefiarle a-leer a un pueblo ‘el abecedario, el
'aoecedarlo de la sensibilidad, no sélo del’ intelecto, ha-
cia las cosas méds elementales, hacia la vida concebida
en los términos més amplios. Algulen decia por ahi
‘que .una obra de arte importa, que’su Vdimenston os t4
determinada, por la cantidad-o el trozo ‘de universo
que sea capazde abarcar. Yo creo que esa es una de-
finicién; dincluso politica, de lo que es la superestruc-
tura artistico-<ideol6gica'’.

Oy

2. Definiciones Teatrales.

Las anteriores perspectivas generales que tiene el grupo frente a su
relacién con el teatro y comla vida social-se expresan eh las SLgme!n-
Ltexs deﬂmcmnes da‘l' I:L?;SO .de reatro que busdan’ hacer: deflmclones due
ss{rr rmten més 2 aspeatos de contemdo ético‘ﬂifé de oftmq T:efatratrpro-
plamenl;e tales, ;o ) Mo s T BGT, SrRILEE i LT e Al
i Y T gk sy 5 i oy L e o '-...)q

A R T2 F
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--TEATRO CONTINGLNTE
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23 Su coneeptoxdel. teatro humamaba, :que busca ¢l desarrollo humano
Jintegral.de un hombre no abstracto sino que situado histérica y es-
~pacialmeante deriva-en el postulado-del teatro de la contingencia,

.C il =i L't AL —ag T

)

Sharim+t ; "&m el: ICTUS estamos todos.de acuerdo,. tenemos fe y

confianza en que und &éb-un ser ‘ingerente, que los pe -
[ =guefiosiresortesique uno toca producen efectos sociales.
-2 3Y la forma de tocar los resortes es comin, los propé-
sitos generales también.

""Yo no trato de hacer un legado para la posteridad, sino
“de:¢dmunicarme con los seres humanos que tengo al fren

. ootes 18i: ademﬁs ‘crm;cteude::eu &1 hempo, fantdstico, tanto
Jf,..:-;me_]or“ Gi 1iRE i : y:

- . [ i % i
el . e L H 2T R A tw H$EIT E8E0
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i ppidro 123 o
Girolamm M Quléu puede medtr la rebo*m:tmm que puede tener una

- bra de ar I:e en eél-tiempa?-Yozbatay tratando de comuni-
.carme con''mi gante's vo. con el hembre. universal, onto-
16gico. A mi me inté¥éesa sobre todo haber incidido en
mi realidad, en, mi:tiémpo.;-Noigde-la posteridad en seis

siglos méds descubra que fui un genio y hoy sea un incom
prendido''.

-- TEATRO DEVELADOR Y EDITOR DE
CONDUCTAS NUEVAS.

B B A Ga O A Fawoe g

-

] . B S s eiErTISi mgw
hElh la ‘tnedida-que el ICTUS busca un perfeccmnamve«nto humianda tra-

‘ "végide la superacién de las restricciones personales v sociales-gue
limpidanisu desarrollo, ‘suteatro aspira tanto & detéctariesas limi-

taciones (desenmascarar, generar conctenma)como detimular sia su

. peracién (edici6n de conductas nuevas). Condwc tas nuevas que rom-



- ana amphacuﬁn de L_as posxblhdades de _pensamlentq ¥ acmdn tanbo

.. para los emisores, (el grupo.teatral) como para los receptores. Cum

_»plirfa en este sentido un rol de mnovamdn y de prompcién de cambio
anivel "mm;‘o” y "macro social''.

e - _ ; Ay i . r 1

; o AT A e o ; 2 A 2 : i -

Sharim: "Yo creo que un teatrista crece como ser humamno en ge-
neral en la medida que vaya descubriendo razgos que des
conoce de st mismo, Editando en el escenario conductas

wivn wew weiso-So0¢ialmente inéditas va reconociéndose a si’ mismo"

=Ll EOIOBaT WA T} €3 LY i il

S /58 i . Mpamie=aleoy ©nsronsadmd™ ju s .
Girolamo: 'Y haciéndose. £1 descubrir conductas inéditas, te vas
enrigueciendo, campo personall,
e SN HE-RRT. Y SV ] ]

; v i 3 ; _{ . P » S

Sharim: e ¢ al mismg . tiempo esta actltud de descubrimiento, al

= '_,. N re[eru‘se a un.abanico amplio, de pombﬂzdades, no va

' P p ueacuonendo solo subjetwtdades myas, sino lo que le

' pasa a muchos individuos paremdos a tf. Y es aht donde

el asunto adquiere categoria generalizadora y por lo tan

3. to, -art'.fs:_t.iﬂa' o SIS i =F {

b o ! e a8l
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wans oanooonn aeditar una conducta nueva es hacer algo que nunca te
Jio eun i isnbablas atreyido,a-hacer. La gracia gue tiene el teatro
saiaiss Sun 168 e8a, Porgue siestd prohibido;en Chile andar "en pe
ceoinG es velotallenla cglle y.tdite empelotas en el escenario, esa
aBesvids v a88la p:;nmera posibilidad que, se. t1ene para poder editar
una conducta que aln no se puede editar socialmente.
£hora bien, las posibilidades scociales para editar con-
2o dtoqrriod s ~ductas no se refierensolamente a prohibiciones municipa
afy srnlecarl _J,as. ,8ino_a pro:lemas que, el medio te ha ido incorporan
"I'"-'-’"T anV s SialBes fi:.nt.o'nce.@s guando esas, cqaﬂucgas se ven en el esce-
nario, . tﬁ vas a. reconoct?rlas coOMo rpQSl'blEB de editarse,
Y puede que descubras que eres méis feliz o més libre
haciéndolas''.
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I1'Girolamo: " '""Con eso se desmistifica, se sdcan méascaras, Hay una
048 & Rvin serie de médscaras que tenemos:de tal for ma incorpora-
" das' a nuestra identidad que no las reconocemos como ta
les. Por ej, i la*Delfina da la impriesién de ser muy né-
made, pero vive atérrada.-Y hacer la Rosalfa 'en " Tres
Noches de un Sdbado' le permiti6 sacarse esa méscara
y liberarse a través de la blisqueda de la conducta iné -

1 dita B SRt Lo 0o caily a4 rt 7 st

Gl s | L s =131 i : &
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| "Concretamente yo dirfa que buscamos entablar una co-
munién con el ptblico, despertando lo que nosotros lla-
mamos el "inconsciente colectivo'. Lo que quiero hacer
LBV § ~ 1 Len el teatro es abrirme a mi’ mismo los ojos, asi como
ayudar a abrirselos a'los demés para que la vida se nos
aparezca més plena, m&s clara. Clarificar el porqué,
el c6mo, el para qué estoy aqui en el mundo y en Chile.
7 Nos identificamos ‘con el plblico que va a nuestra sala
alfiporque le planteamosi'tviira, a mi me pasa €sto,ia ti
“p ool o e pasa igual 0 mo?'". Eso quiero decirle al piblico.
LB B Ji FIASNEN G GFing f i 9
"Decirle también que, como.dice la cancién, "codo a
codo somos més que dos'. En la sala se produce una
comunicacién que va més alld de las 180 personas con-
- sideradas individualmente.: Se-produce un momento cua-
- litativo: superior, . un pensamiento 'y un sentimiento colec
'~ tivo. Quiero ayudar a sér més, a entender qué crestas
= ‘es'lo que-pasd y estd pasando, porqué estoy asf. Quiero
@iy 0 i - que los problemas mios sean.de los demés y al revés.
. g g3 P ]
E&7 #4] REpE e i &8
Css s LseiMOueremos lograr (que-slipdblico se atreva a romper es_
LSt i gviguemas, a perder elmiedo a hacer cosds. A mi me da
=y b s viemiedo el miedo gae tiene la genteipara.abrir nuevas posi-
© 2 bilidades de accidny de pensamiento’’, "

St ) e = o peiRsrs £ <} SFG B SN gy ITEN CFPRoYC



Guzmdén: "Yo creo que el conocimiento de las propias carencias
I csonlleva ‘un principio de t'rr‘l‘i:-sdj,’_ficgcidn, de maduracidn
' -0 mejoramiento de las mismias. Yo creo que si nuestro
. . teatro mos hacd& descubrirnos, tamb:én hace que el otro
8¢ destubra:y dsi el pﬁbllco comie nza a torar concien=
-cta de loqueestd pasando Ese es el gsti’mulo que des-
de el puntorde vista del arte se puede hacer. El arte no
-n- 1. va:a hacer la Revolucién, 'pero la verdad es que las me-
iz : didas cancretas para hacer camblos de estructura de la
S G of Boetedad se deben ajustar a. grandes eatrateglas

- Br
’-.l 4

X By )*
|

.f" Lo, dreo que 1as g,randes estreteglaa parten del conoci-
miento que nos6tros Ie &stamos entregando a un pueblo
entero de lo quésle estd pasatjdo, de lo que a nosotros
nos estd pasando, porque nosotros no somos tan distin-
tos. Por alguno de estos vehiculos el pidblico va a ir vien
do b que pasa y eso ya es para mi un principio de modi-
ficacién. Porque ‘an Gltimo término estamos haciendo
arte en Chile para Chile, y para que Chile sea mejor.
ey o atlor e B O bl .
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-- TEATRO NO-PANFLETARIO,

E1 ICTUS dice privilegiar el campo de la existencia : como se es,

como se actia, como se comporta la gente en la realidad; y no de

la ideologia o.del pensamiento : como se qu131era ser, como debe-
ria ser de acuerdo a una-doctrina poll’tr.ca o ﬁlosdf:ca. +!No. me im-~
‘porta lo que. td pienses sino que me Lrnporta I'o que l:ﬁ hgces” (Pigir
Guzrqén) -En ese senfido, no se’'busca utilizar Tas. obras £amo, un:

vehiculo du‘ecto de expresién ideolﬁglco-pefsona% vfé lo. "dlSCUJ‘.'Q-k--
“vo', actitud que se visualiza como un'véluntarismo. M4s bien, la
postura ética de los personajes y de la obra dece surgir de una re-~
lacién "'real con la situacién que ésta plantea, I Este planteamien-

to corresponde a una visién de l:a expresldn esl:ética o artistica de
la ldeologra- R Eo - . M S5 .
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Sb:al“ifn‘ “ln gL afte tiene un canal es'peci'flco por donde se expresa
W aqdecloia. 'No basta ¢on tener 1deologi'a en general :
dons o igebe ‘saberse” v-erter arti’stlcamente en una obra, Una
de’las partlt:utamdades que tiene Ia ‘ideologfa en el ar-
“te escémco es que debe expresarse a través de la ac-
‘eibny conc1encm pos;ble de los personajes. Por ejem=
" plot si én "Pedro, Juan'y Dtecro”, guando el capataz po-
'“dé Horas éxtrdotrdinarias sin remune acidn, yo hubiese
reclamado paufletariamente mi derecho a reaccionar i=-
deolégtcamente como personaje, habr{'a +hecho un discur
80t que la‘explotacién, etc. etc.. Y ahi se habria aca-
‘badoé la obra. Si uno reﬂexlona A apltca con un carécter
“artistico la 1deologi’a, td sabeslcu,e el ersonaje no se
va'a chupar, ‘Por eso, tengo que explorar ver lo que
pasa a mi ah‘ededor y eso expresarlq en la obra.

» Dot

0o otro 16 que ‘yo quisiera decir en una situacién dada

-parece correcto ideolégicamente, pero paradojalmente
es voluntarismo. Aplicado 2 un plano politico, puede dar
resultado . Aplicado a un plano estético, transforma las
obras en panfletos'',

-- 3USQUEDA DE UN'LENGUATE TEATRAL NACIONAL,

6] oo v SELD L2 EDEDEL A8 IR ReS o0 B e ¥
Del interés por expresar problemétlcas nacmnales de afectar y mo
dificar al pﬁb"{tco teatral, y también de amphar en lo posible el ra-

- di6 ' de ‘recepcidn de sus obras, surge seg\in ICTUS, la bsqueda de
un lengua]e que rn‘terprel:e las formas de comumcacuin, de compren=-

~8 1611, v Jde se trstb 111dad naCL ohal

5 T NI e \.l;-'_- NrvanmeiidwgE
. !
Guzmén : "'Creo que el gran problema de los intelectuales o de los

trabajadores de la cultura en América Latina es cue hay
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un desfase tremendo entre ellos y las masas populares,

I La Manivela!por-¢-emplo;—si-bien-nos quedamos mu -

chas veces en la conversacidén o la anécdota doméstica,
era un programa que lo veian desde Vitacura a Pila del
Ganso, que tenia elementos como el humor, algo de cos=~
tumbrismo y otros por los cuales llegaba efectivamente

T pl‘ibltcd. Si td supztmes absolutamente todas las for-
““mag’ tradicionales ¢on que el puealo aprehende el fens-

rneﬁor cultural ‘ (’:on. qué te qﬁédas para parhr? Brecht

"'de’ siglos’ &y que 12 gente estaba acostumbrada a ver dlez

horas seguidas de éperas de Wagner, entonces’ cde ‘pi-
blico aguant2 cualquier cosa. Pero nosotros no, que so-
mos dlsgregados, que queremos al tiro saber qué va a
pasaf; 6l nos gusta y atrae o no 16 que’é5tamébs viendo.

Entonces” ho podemds llegar y aphcar ac;lufésos postu-
o "'13\:103, que pueden ser corréctos en otroB contextos,

) bmagd RN TeR SRR LR RR R THO, BT e e

\ { Rrms i e, Medne- B .af"-".f\i' Sl i b i Saten ke s Rad o £51
"Por eso; ‘no¥ pré'ot’upa ubicar 'cidl 5 12 fortha dfams-
tica mads adecuada a nuestra ideosincracia para hacer in
teatro cuyos temas, probleméticas y métodos sean chile
nos, surgidos de nuestra realidad, Pensamos que el
""'sketch' es una Suena forma. Kl humor permite lograr
un contacto efectivo con el espéctaddr,-lo-logra‘intere -
sar y concentrar en lo que estd viendo. Pienso que nues
tra forma de pensam:ento, la de nuestro p(z)hco. no . es

"a 10"¢71ca r1rtirosa arnf‘totéhca como la de 'tos europeos.

Adem4§, “ellbs roseén una trad1c15n de siglos como espec-
tadores de teatro, Nosotros no, oueremoa captar las ‘co -
sas en forma rdpida, a chispazos, a pedacitos. Quizés
esto de pensar "a pedacitos' sea lo que mds define nues-
tro propio desarrollo como teatristas.

Pl B i S g2 [ Ay [ =

"Yo creo que el teatro ICTUS est:i juscandc an tipo de
Feladish didtinta eon &1 ;bﬁ_ﬂlco.“ L0 ‘cféo que Ia ?enbel
éste ©E uh pastuiado Lo hHETL 0o 36 Etiende por' Tas“i -
deas(''nadie convence a nadie'). Yo creo aue de lo gue se
trata, y en eso hay que ser creador -(y por eso que vo in
sisto que hay gue poner el acento en el método y no en el
producto)- es Huscar los mecanismos de contacto con el
panlico.
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IV. METODOLOGIA DE CREACION TEATRAL

= R fg 55 B * F TR a1
+Desde 1968, el ICTUS ha hecho teatro en base a la creacidn colecti-
- va, siendo uno de.los precursores en el uso de este ‘'método en Chile,
.Método que se fue desarrollando y perféccionando con el aporte de
los diversos teatristas.que participaron €n ésta institucidn en los dl
.timos diez afios .y que fue tambtén alxmentado PP 48 intensa activi-
.idad televisiva, . 1

OB SUE  fh: it Al fn L, ok i, 3lall, SenGarg g ot
Pone este teatro un énfasis especial en la importancia del método de
creacién teatral,. ya que es una base fundamental que afecta tanto la
forma como el contenido .de las obras realizadas, Manifiesta por e~
1lo un gran interés en constituirse en un’/centro de'experimentacién,
en un laboratorio donde se vaya configurando y precisando un método

de trabajo adecuado a sus objetivos ético-estéticos,

. 4. . Earma de Froduecidn: ! “itx

i} Al i b il 4 et ® Ey

"Tc:da metodologia teatral se sustenta ¢n unlestilo de‘-p’roducclén. o
- forma, en que el grupo-se organiza para traba]ar y Ia actitud con
que enfoca.este tranajo. - 87 cig g wn Bl
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4 ) brganizaci(‘slnf'del trabajo, BT

Al dar cuenta anteriormente -de la-estructura o‘rgénica del ICTUS,
-se,apunta que éstarestd covnstltufda par sdcxos csfa les' y por acto-
-~} agl 1r abouiiris 9 »=ES573 2 - i st D
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res contratados, en su mayoria recién ingresados. /# nivel del pro-
ceso de creacidén, este hecho tiene por consecuencia el que los so -

-cios, miembros més antiguos, forman un Comité Creativo ( al que

rart

. se integra unjdramaturco invitado ), ente encargado de dar la linea

artistica y metodolézica cue orienta y sanciona en Gltimo término

el producto resultante de la creacidn colectiva. tn el acto de la crea
cién colectiva propiamente tal, participan todos los miembros del
., BT Upo (ﬁpgips y, gontratados ) aungue en ocasiones los actores que

realizan roles menores se integran cuando la obra ya estd elabora-
da,

ATLE ALY A 83Nt 8d

1 ritmo de trabajo es intenso y prolongado : la elaboracién de una

obra puede tomar de cinco meses a un afio duraante los cuales se tra
baja seis dias a la semana, 4 horas diarias. Por otra parte, el tra-
bajo dentro del ICTUS se realiza fundamentalmente en equipo, pro -
. duciéndose una cierta difusividad de los roles, en'especial al inte -
rior del Comité Creativo. E£s decir, cada miembro de éste partici-
pa en diferentes dreas de la produccién teatral, més alld de su es-

pecialidad particular ( como actor, director, dramaturgo, escené-

grafo, empresario, etc. ).

-

5 ). Actitud -\Cl_'_fe__'é_.a_ti:\fa.

La metodologia de creacién colectiva empleada por el ICTUS se rea-
liza en base a actitudes y capacidades creativas penerales que atra-
viezan todas las fases .del proceso de produccién.

o FOd %03 ad, a3ttt 30 ke 1 o7 R LA
b. 1. £l arte : una pregunta permanente. i ..:

£l acto creativo se enfrenta fundamentalmente con una actitud de
slsqueda:



G:ii'rnali:ﬁ:.' . ”r_.l tnatro IC lUS m;; ha permmdo cqmo peraona meter -
b wol Bip Tapse =1 ._-ta . d_..,,., el punto de_viska que a mi;me interesa:
1k ‘el arte como yna gran.pregunts. En el IC TUS es-diftcil
postuiar t yo. quiergf hacer tal.cosg g yo pienso tal otra.
Par tir de una idea ;concreta, amacada, redondeada y. en-
vasada. ‘gso es una.cosa.que hace mucho tiempo que se
dAJé de hacer. Nosotros partimos preguntdndonos, pre-
uun!;ﬁndole a la reahdad., Se trata de investigar .desde el
punto de v;sta de una pregunta. Preguntas gque cada uno
honesfamente va respondiendo.

- nr gl 44y o S _._;,

"'Por otra parte la acutud <con que se dan y!se recogen
lap respuesta.p,}pdunduales,es abijerta, No se cree aue
exista una yerdad o una mterpretaqlén amsolutamanbe oo-
Jetwa de la realidad. Por ello, cada aproximaciéna e-
l.la que hacen los rmembros del grupo €8s cons:derada a
: la vez véllda y,,revxaaolp s | e il medr L A Ty e
P i

T b H ¥ Al 1. potd 4

o= Vi : |
Girolamo: '"Para nosotros, el hecho de pensar juntos es la rezla
principal del juego, sin temor a eaunivocarnos. Por dl-
timo, tenemos también el derecho a equivocarnos. Lo
que cada uno de nosotros dice no es ningdn absoluto, si~
no que el pensamiento individual de cada ano se va com-
pletando y criticandc con el aporte de los demads.
: i Bl eg b: a1 ololvls a1
"Por e,l).o. el ICTUS se, conmb& a si’ mismo . como, una ‘en-
tldad (;reatwa. en permanente . proceso, que incluso.admite
en su interior el "caos'., Se va constituyendo "a pedaci-
tos', en base a la progresiva pcumulacién de las expe -
riencias previas, y de una permanente reﬂexldn v revi -
sién de la propia,préctical’s . 5y - w1 o L1
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- nreb,2.50 Capacidades persomnales y teatrales

. oY =g
que copcurren a.la creacidn colectiva.

Los procesos de trabajo conducentes a la creaciSun teatral deben ser
asumidos por cada integrante del grupo con tres actitudes especifi-
cas! autenticidad, conciencia y destreza,

La autenticidad se refiere al requisito de incorporar la propia e{ms-
tencia al fenémeno artistico en gestacién a través de una actitud per
manente de descubrimiento de si v de sus mecanismos de conducta.

LEa conciencia; se. reftere a la neceszd;ad de teuer una percepmdn ana
~lftica mtegral del fen6menq~,e,stét1co en el cual se encuentra msarto ’
el @r8adaRist T - TN LT L al e

b 1@ el aniiade .

|.,|'; T ' ~ a A: .:i-v TSR i r‘ \ et .‘.
La destreza dice relaadn con la exwencta de,.poner en Jquo v l?e.r-
feccionar la capacidad estética y mgmflcatwa del instrumental ex-

presivo del actor.,

Memdolcgta de Creamdn Colectwa.

=, At
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yer CH C et gt o Y S 3 anc ot 2 s,

r I‘Iodaqnetodolegta de‘be se,r entendxda como an a,nstg‘umento técnico
Zurquespermita lograr un producta, detq;mmado Eq q:ste caso elaborar,
soomediahte:la creacidn colect iva, una; jobra teatralqze responda a los

‘objetivos’del'emisor creativo : nacmual contingente, expresivo del
- orgruapoemisoroy de-ampliog sectores, samal.e&, agente de transforma-

7eién o modificadoy de: coudu,g:tas,,pmedlapte un lenguaje no-panfleta-

rio y afin a-la;semnsibilidad nacional. .
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La metodologia empleada por el ICTUS contempla dos fases clara -
me nte dehmttadas, aue se dan suceswamente en el tiempo:

a) B&squeda de materia pruna
P A U Llaboractdn artt‘sttca del materxal

v b L =T s i o 1 T 5 T
o
- T DD e i :.--! . »

a) Bdsqueda de materia prima.

, L gtk i F IRl ot
b Vi g It 1) BB oL e R LY L »
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Esta fase es la més afinada y la que domina mejor el grupo. £n e-
1la, mediante diferentes técmcas se va elaborando, a;partir.de :la
- introspeccién personal y del’ jue go, escémco de los aoi;o.reﬂ, un.¢on-
jonto variado de ejercicios teatra1es que servirdn de base a-la o'~
bra. La estructura, los temas, los personajes, las situaciones y

los conflictos serdn una resultante, no un a-priori, del material
producido en esta etapa.

8, mh A
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a.l. Introspeccién personal.

Girolamo: 'Por definirse nuestro teatro como contingente, es de-
cir, que surge ¥ re-s'ponde a la realidad chilena actual,
el punto de partida para hacer nuestras obras es una
»@squeda personal por captar aguellos pronlemas y preo-
cupaciones que la realidad nos va suscitando. Para. ello,
'no's’ planl:eamos preguntas a nosotros mismos las que res
*pondemos con toda honeshdad en oaae a lo que llamamos,
Cy8mitos’ personales” (Por egemplo, en ''Cuéntos Afios:
foly coinwit tiené'un Dia''la pregunta fue 'gg nos jode, qué nos mo-
oo et el Yeath hoy dfa ‘en Chile, qué nos 1mpi de trabajar ‘7) £n un
—npuiie e e o proteso-de “desnudamlento'} peraqnal sacamas. & luz
nuestras carencias, nuestras debilidades nuestra manera
de vivir y enfrentar el mundo."

IO D
rpaoes!

o R e



.-.49

: igdlie
-~ Guzméns: - '“Nuestros””vdmltos” refle.]a.n lo.que- un actor vivié, so-

pe Rhr a8y &intid, o lo que le contaron, lo ique auiere, lo aue no

i it T igaiére o cue IQ apena., lo; que lp alepra etc, Es funda -

<o calnsi mmental -partu' de nosotros mismos, de nuestra interiori-

TG ] :dad; con el reqmslto ‘bEsico de que se realice con auten-
ticidad",

S =P G R e TRT. I £ TR
Surge 14 inquietidde’ 6o’ r;:s postble, en base al método de partir’
por:laintrospeccién sub;etwa, elaborar O conocer ,perscma]es aue”
respondewh miarcos’ Lde016g1cos o culturaloas diferentes a'los ‘del ~

grupo; porrejémplo, “los antapomstas o "“jodedores' en el plano ideo

16gico,personajes populares en el plano socio-cultural,

~
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Guzmdén:, '*También es pombie descubrtr’m medlante la introspec-
K B cién * uno, comod actor, escarba en si mismo para en -

g idage. nivi contl‘ar an’ equwalente motwador rersonal., ‘Por ejemplo,
sis 15 silquiero ‘entender lo que le pasa.a un agricaltor que lu-
g “cha 'd¢ontra la’ ‘Reforma .’-‘sgrarla me imagino c6mo res -
werai | nng ponder“{a v mchar:a yo misma_si me fuerana arrebatar

i B A para s;em;ﬁre an bien muy prectado por e]emplo mi

TS profesuin.

L 4

4 5 L5 &
~ p P = s dwd s

s S PP dtra parte 0o es tan ~sh£1c:|,1 encontrarien uno mis
SRTEIRRE algunos raspos que exacerbados,: puedan’ tlpl.flcar

bR ladcondhcta y motwac:ones ‘del - ""jodedor'.

£ odrsin iGpey 3, ens
e -“ o . LT LL L y 3 I ]. M0

547 b

e woe MOEFA Sanera’ de lograr esto,, que se estd remén desa~

rrollando a partir de "Pedro, Juan y Diego", es encon-

trar los motivos del personaje a través de la accuSn fi-

sica que reahza W R e £ oyt
; W 5 GEL st B, i
Qi f g adei ety S o L . 7aa sR AT O

. ! | % a
g oy <3l Barpie cihfd 1 L 3

< Jidfie ' T A
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Girolamos:l #'Para constrair persona;es populares, por ejemplo, no

hay observacién directa, rsta no es ninguna garantia de
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=t Divd ‘que el resultado arti‘stltco sea bueno Punque para el ca-

T ©“go del artista, éste s“iempre estd ome;‘vando intuiti .va-

“mente- et medlb "Se' poﬂrf’a hablar de, una experiencia vi-

Nk Al "dél actor en la cualesta mcorporado un cierto cono-

cuin L icirhietito gue Te permll:e trabajar dlstmtas situaciones y
personajes'',

Estas afirmacionés respaldan’ los postulados generales del ]J.CTUS'
se conciben asi mismo cbmo sereé soét@les, oue recogen y cont.le-
nénen st’equwalenies de 1a somedad en aeneral 1o que lemtlma su
(recurréncia a 4a BubJetiw&ad como motor prxmero de Ia creamdn.

'Ii||' ,‘—‘,.

Guzmédn : '""Quiero exphcar lo del vémito sub]etlvo . Quiero ex-
DGIFRAVLL phca‘r ¢émd construl el personaje de Ceqtlla Montes en
- fu FTE S NGudntos Afios tiene un Di‘a” Voy a entrar a una cues-
LY ti6h bien persnnal Porg ue es la umca forma de explicar -
=13 REALTES -9 Yo, Delfina Guzmén, ptenso que he hecho 25 afios
TUL 0T teatro, que a "‘mf el teatro me ha dado toda nna super -

15 "'estructura una formacuSn, una canttdad de conocimien-

' tos,'“una cantidad de aproximaciones a la realidad, Creo
haberme llenado de una serie de cosas, me he enrique-~
cido. Con todo este acopio de cosas, yo me meto a vivir
en Chile actual y entonces me doy cuenta (esto es vémi-
to" nfo) para qué todo esto, para oué me sirvié pensar,

' para qué nie sirvié militar en un 'ﬁgrtldo para cué me
sirvi6 entender las contradicciones del sistema social,
para qué me sirvié tener los hijos gque tengo si me los
pueden matar en cualquier momento, para qué, para

-iaul Uit .guéifPara qué diablos estoy VLerndo, para que me jodf,

~ OO Pl -para'qué fne desarmé por dent.t'o y por fuera.

ST AOses 8L F [ WA SR
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""iEstaba en crisis porque sentia que mi existencia, todo
lo gue yo habfa em.regado, que el mundo me h:en.bl’ar entre
o Loliruiypdde, EFd indttl a‘trora. De aht"partf y esto era lo que

(& et ia 8 Ia NTELE - Bt A

LI
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‘meé desesperaba. Yo no sat i'a si quedar"ne en Chlle o
“h0," io pénsé muchas veces.? ‘Cuando de repente me
o ciloy cuenta que no’ sqQy un ser dlferenc1ado pgrque soy
! :.g,ual a todo el mundo : yo no puedo ser la umca ala
gue Te pasa todo esto. . . 'Y de pronto recu:rl’a una o-
’)ra que a mi persona[mente me ‘faacma. y me gustaria
5. poner aigt’in diaen el ICTUS, quq se llama Hamlet, £n
o) o ' tonces yo me lee qué le pasa a un caorol gue Shakes-
gL Foio peare 16 desarrol_[a.. tan :nerTl, que se va {de su casa a
RAT T L Unwersldad durante el Renacr.mxento donde adquie
‘ré'una canf:lda.d de conoczmlentos la soczedad le entre-
ga una serie de elémentos, de nacwnahdad una serie
de armas para combatir y modificar la realidad y lle-
ga a2 su pais y es una mierda. E£ntonces me incrusto yo
no como la Francoise Saﬁan Que se queda en su crisis
rersonal, sino que ubico esta crisis como crisis de un
montén de personas que han adquirido valor, capacida-
des que hoy no pueden aplicar o no estdn aplicando :qué
me pasa a mi’,'__sz yo llena de conoimmwntos, llena\ de i
R ma.termdad de amores frustrados Jrlrl:au.'lc‘lots que se 'fq.e B
Thi-ET R ron, hornbres que qutse, .comldas que me. cayeron ma},, §
dolores de guatq, etc, qué me p,aﬁa con t:odprhgste acopioy;
que la socwdad r;ne ha dado, metl,da en yn amblxente en. .
que todo eso parece que no sxr.ve. -”n tprllgl(?sl VO ]les plan
'tee 2  Vodanovié' y a Tos' companerés ‘que yo quiero ha=-
cer un personaje que viene llena de energia y de ganas
de aportar desde fuera y que llezue a la, mierda, Enton-
‘ces ahi fu'té das cuénta que trabaJé absolutamente con ‘
mis vémitos. Si yo no hubiera tenido lo que me pasS si
no hubiera estado en crisis, aterrada de saber gue mi
. existencia perdi’a santtdo 81 no hubiera podido relacio
B . narlo con m1 cultur]a ac:l_:muiada (Ham.let) no habria po-
AR IR d1do dar Gn’ pei‘soqg]ér)aéti:’j' Por otgra parte,' no sélo era
“an V6m1t0 emocmnaf sino. tﬁmnén tenfa elementos de
anéll.sm 1ntelectual_ S
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Sharim : "Mi primera inquietud fue muy similar; Me di cuenta
de que de 509 chilenos ¢on los gue me' encontraba, 499-te -
n ) nian el mismo;doelor cue yo, . ive di cuentd que no era de
o1 : la. Francoise Sagan no, m&s. ‘No era yo unigallo psicoti~-
- .zado, También me di cuenta de que yo tenia un dolor
social. Que era expriesivo.de un montén incalculable de
gente y mds adn, que habia gente ésperando que al-uién
pusiera en el tapete, ‘expresado de alguna manera, ese
_dolor. Querian encoatrarse.frente a este dolor. Enton
ces uno parte de sus:-mecénicas emocionales, pero sus
._emociones ubicadas en alguna parte y que expresan las
_problemdticas de mucha gente'.

6 4

a.2. jercicios.de improvisacién.. .. .-

1 o ldEd AR &+ L Ia g
£1 estimulo para que aflore y se exprese el nivel anterior son los
g;ermc;os de improvisacién --realizados por uno o méds actores--
'en los que se dramatizan los:""vémitos''. £n un comienzo son senci-~
llos : expresan sensaciones, planteamientos:de una situacién, rela-
cién o conflicto bésico.. Cuando uno de ellos:toma una buena veta, se
“desarrolla y complejiza con el aporte critico.del resto del equipo.

j'..ata 1mprov1spc16n se asume sin pre concepcmnes. con un espiritu
de Juego ¥ i . . h . i

i
e - T
‘¥ bl e ¥

ﬁ}ﬁzmén ¢ . "Para evitar jma ziparnos la realidad antes de que la rea
' lidad exista,, para‘qgue realmente la improvisacién sea
tal, -nosotrgs proponemos un estado de virginidad : en »
trar al escenario sin ninguna idea preconcebida, Se enq
ira no a hacer un personaje, no a recurrir a todos los
trucos y a todas sus formas expresivas ya editadas sing
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-que a.encontrar una realidad ahi. Entonces, frentg a-es-

ta realidad editas una serie de conductas, a veces gue ni
td misma conoces. rmpiezan a aparecer miles de expre-
siones de una realidad; es una realidad méds ""real''.

- TR0 o A |

Los descubrimientos resultantes:  de este método serian més ''rea -
les', por estar basados en respuestas existenciales, no como ocu-
rre en la dramaturgia tradicional.

=7 -f
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”Sl en lugar de que yo le planteara a la Delfina, ;qué
piensas td de c6mo podria continuar esta escena?, yo
le fabrico un eatt"mulo, le hago aparecer por ejemplo.a

. Pinochet, ahi recojo lo que realmente le pasa a ella,
Ya no.esisdlo su pensamtento, smo que éntran a Operar

sus.-sustos, sus emocmnes su carﬁcter, su instinto, :

_ideologia; todow Entonces en ese sentido yo planten.que

la vida escénica es més rica que ¢l pensamiento. Una
vida eséénica gue estd formada por un conjunto de exis-
tencias, la de todos los actores particiyantzes, ,en-con. -

tra de un’cerebro de un du‘ector o 'de un dramaturgo que

escribe aisfadamente en sa casa, ‘0 que hace operar los
mecanismos de una obra 1501' si’ 30103 en sy, caaeza”

lJJ{. ,r:1 U' o
R0y 3
A

Con astos vémtto}s dramatizados se van arhculando mtuamones y tes
timonios vivenciales enuha forma ‘Tibre'y espontanea, sin concepcio
nes preﬁ]adas y sin todavia una tem&tica determinada. El punto de
vista no se elije aprioristicamente, no se impone desde fuera, sino
que se descubre a partir de la eytenorlzaudn, _sinrestricciones, de
las, vivencias personales. For 1o ‘tihto, 'los acl:ores t:ene,n, cOmo con
secuencia. del método, - una’ coﬁ‘lpefﬁei:ractdn pg.rsor;,;:l muy grande con
el mq.teﬁlgl desde el momento qué sm"ge de sl,u pl"OptO aparato psico-
fsico (1) et azriat v B Ehisee oD '

(1) - Quizds este elemento explique en parte el estilo de actuacién ca-
racteristico de ICTUS: natural, espontdneo, fluido.



.54

Todo esto se va registrando y echando a un "saco comdn'' producién-
--dose una acumulactdn de ma.tet'lal ‘que l'uepo se paaa a analizar y es-
(:ructurar ' r*

38 & 0

b ) ‘Elaboracién artistica del material. ' Y _‘ agrhy

-

En esta etapa, se eatruct:ura y se le da la forma final al matenal
recogldo. L 3l -

Esto se realiza primeramente, mediante el descubrimiento de la 16~
gica o del punto de vista bfsico que surge del material recopilado.
Este articula la estructura de la obra, que se define en torno al '
caecer objetivo'' o situacidn dramﬁttca enla que se insertan las vi-
vencias: personales

. La estructura formulada determina la'seleccién, combinaciény en
riquecimiento del material disponible, realizdndose una proposicién
de obra, Cada unidad sugerida se analiza en términos de la situacién
dramética que la vertebra, precisando sus conflictos y objetivos, y
organizando los objetivos que cada personaje cumple al interior de

__ella, Nunca se da por terminada una escena para dar paso a 1a si -

. guiente sin que se le haya enco ntrado su propla mecéntca. su ldglca
interua.

- Esta etapa corre paralela 2 14 puesta en escena de la obr'a. En ella
ge va probando la estructura propuesta, y se va comple]izando la o-
-bra en base a improvisaciones, esta vez mé&s dirigidas y delimitadaa
en sus objetivos que en la etapa de recoleccién de material, '

iy P L+ € TR » | FLIR v g b o |
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) 11501' ﬁlt;mo, la obra resul‘:ante §e postula como una propuesta a ser
rlnodlflcada v fmalrnente afinada por el p&bh.qg,,,con&l que interac-

tda ¥ dtalog_‘;a lg, obra o el bl I Bl Ty

3 b @ oo N W pasreriaRng . wia L 8 s B Srenn
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£ pmusar Res nq shsnoian s £ @ & @b wdniline» j
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Uno de los elementos importantes que el IC TUS ha def:mdo dltima-

mente para estructurar sus obras es ponderar la relacién entre los
_elementos psv.coléggcos y.spcigldgicas de la realidad, -entre lo que
'.drenomman el "mtcl‘:ocosmos” y. el "mapro -cosmos': Se trata de en

cé’ntrar un equ13,11b1'10 y ung; mterrela,md n.entre uno yuptro aspecto.

La prlmacfa de uno u ofro, L],eua, segin.el ICTUS, o a obras psico-
mloglstas sin val;de,z htgtdru:a y sacial.o a obras;''maquetas' al ser-
_ vicio de 1u-leza.s preconcebidas; . donde solo-pesa el determinismo de
) lras._l_esg:uggu_ra,a spociales, y el hombre como. sujeto estd ausente.

‘gin

Esta posicién es coherente con los principios €ticos humanistas del
ICTUS : el hombre es.transformado.y;afegtado por la realidad, pero
tiene también capacidad de incidir en la historia y de transformarse
a“si mismo en ella.

adiabiga &l basuate sun [ T oxideidts s (Ol
G}é man &, .'9 '&91%‘1‘? 1@[34tuamdq Igb,}ej:warmglﬁtg;a Ia conducta y
iy dode et ‘lvme versa, f.n.esa dialéctica,, es-pesible entablar una
gt L& JHRe S ggmgn}cacu‘ig’vlab}a, ddentificablespara-el.pdblico, que
wors wasicalahe Permt% Fgconager sen i £59 s teatroipopular.
Gy @IV ODE 0D &G noiasiss of ogid g onifc g iy
~ihibote amen slIws g siwmsizaos sb Oigive 5-‘1"' r S9TH
"La situacién objetiva le aporta la estructura bésica a
) N . IQ obra. .Po‘x: ?Jem?lo "Cuéntos afios tigne un di"a” tie~
e fBC Tu 08T p 88 na estFuctura muy 51mp1e ‘una linea hOI‘l”Qﬂt&l re-
presentada por un grupo de gente que quiere trabajar,
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cruzada por una linea vertical con que choca permanen-

- temente, gue-és aguella represién que les impide traba-

jar..En torno a la estructaura, aparecen y se deftnan los
personajes individuales. Son suojetividades due chodan,
interactdan y se transforman frente al acaecer objetivo.

"ws esa contradiccidn’la que moviliza el proceso. Enton
ces el conflicto de la obra mencionada no estd centrado
alrededor de un prota-onista y un antaonista, sino que
entre un grupo de gente que guiere y necesita trabajar v
un "orden'" invisible pero presente oue se los impide.
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. "No importalpartir de uno @ otro polo, o' ‘~1é importa es
.relacionarlos. La manera mds perfecta de'hacer esto cue

ha visto-es en el film'"Un dfa muy particalar’ de £ 'Sco'a.

ARY si te hubieras cuedado conla simple anécdota deé 'a
‘re'aci6n de 1na duefia de casa ‘con 1nhomosexual, ‘no ra-

sa nada; si privilegias-'o histérico, e!'encuentro d& Fi -

_ther y. Mugsolini la pelfcula se ttansforma en un doci -

mental "

o . G valdr T

Este n anteamtenta no ha de]&do de Provocar po!émtcas al Lntermr

del grYvo. .

CusBnén

L& s

=

""f.ste problema artistico fue el que provocé la escisién

del ICTUS (1), Vadell § Salcedo enfatizasan el acaecer"
objetivo.al servicio de ina idea pre-concebida aue ellos

denominan teatro diddctico. Creo nue'no €s in teatro di-

 déctico en sentido.integral, puesto nue no establece con

e! piblico in tipo de relacifn que 'ocre conmoverlo, aue
cree in principio de conciencia que actﬁe como modifi-

3 . L it
Ry 1 L A S aufdsite O Ry !

(1) Se refiereia’ la se:‘arac:té‘n ﬂe Jaime’ Vadell v José ‘Vlan 1el Salce-
ERUG dmen! T B . Eack LU E
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g1t e o cador de condictas. K168 con ésa nostjra se re we1aron

s i contraslos particslarismos q'1e ‘tienen €l pélioto de lmpe

. arrals wo dirslaoe nerali zagidn, Péro exacei'?:laron €l aspecto c;on-
W1ps LR trariot Vadéll privilesia &1’ acaeé‘ei‘ ob1etwo independten
—wp - omEee oliteide rlaa‘:persohé‘s aie 16 estﬁn sufrxendo en eae "'noﬂnento

rx T B e i 3 FLERLS b jna d Busgmilyial
() . i

"Nosotros defendimos el otro polo: defendimos la vali =

dez de la sicologfa porque éramos actores y aueriamos
w " ‘hacer seres Hafiavos enesceéna. Adeémds tenfamos de—

<ionin i e stPEes b0dA ana travectoriadé’ rel’acidh’corj el pﬁ':-l’tco muy
agrbs | p fuerte yicaliente!', = @ 1207 i
i o AR Vi it s o FH s wll 0 0 RS L COTIIRR O STEETIIT Y
e 1 Ty 2 D s peiitenyT o b mEey 215502 18 gkt
Sharim: "E1 sociolorismo desprecia el trabajo minucioso. arte-

sanal, aue conlleva un esfuerzo de partic :lartzacuSn de
< .« losseres humanoss Cén el método’ os;étwlsta no se va
<R &S, - aspoder dunca inveéstigar la-‘conduc ta d& 16s pera‘onmes'
siempre van a ser monigotes, robots, desprovistos de
ideologia personal o maneras de interpretar, vivir y en-
frentar la reahdad

143 TR R ks atn LRI RT N st RN 4] by 25 g, CObNr s )
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Laioora e vatdesafrol Tands én base a secuencxaq cprtas de accibn,

generalmeunte sketches --que no poseen necesariamente 1na co ntinui
dad espacio-tamporal. £stas se pueden barajar de diferentesmaneras
en la puesta en escena, alterando su orden.

Rl (PR & g e e~ G R R Y I 8 RSV IT 4 dily mblprpors e ‘-:*-" e SRR ."'-. LTSI?:.’TI 15; : 13_1
‘nlm ey mESploEa LA Ml et co Rt Ina § SR sehsioarpa |15 ] I
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Betd forma: dé%@‘rpd’sldfdm Se¥rh’ fmcu.ona“l at Bb]e’two :él@ “?.terre'FdO
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nar el acactdt ‘objetive co'ifasulijetividad ya que una secuenc;a!gﬁ
de desarrollarse en base a la primacia de 2na de estas coordenadas,
y ser cortada y contrastada con una en que prima !a otra. Este mis



mo-hecho provocaria «rn: permanénte efecto &€ distanciamiento que
radicaria, segdn el ICTUS, més enla estructara’de la obra que en
2%a forma de actuacibn. Asi por ejemplo ‘en "Cudntos afios tiene un
.»BPfall. cada vez gue taracciénacurria en el "sét" de' T:V. y en cue
" ,.8e impedia la grabacién,se enfrenta rala situacién desde una pers-
pectiva o>jetiva y distanciada, rompiendo con aproximaciones subije
tivas o emotivas previas.
: I A i 0y 4 By SROET NG TN o W4 o] L WAEE £X 18 1
_Q,l:ra{provec,‘cxén dez 1a organizacién desla obra en base a secuencias
de,accién es que permite .1na aproximaecién multifacética a la reali-
dad. Esto concuerda con e! postulado glie’interesa ‘el hombre inte-
gral. lo que supone no aproximarse a la reflexién e interpretacién
de la realidad desde una sola persPectwa determinada, ) -
e 1 < M e

ST Hl® ] Pty iyt £5 5 i 1% Sy bidlsd ¥ Al S = kit
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Por cierto que; le arnterqer no:odSta g gue la’ obra nosea ana estruc-

tura -bdaica dnica’''si se tiene uia’ esuuctufa bien az‘mada, mil temas
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Sharim : "Cuando se ha hecho un trabajo en gue hay una estructu-
ra firme, una estructura con una contradiccién importan
te, todas las ramificaciones de esas contradicciones van
emergiendo, que son los temas. Y. en larmedida en aue
td >uceas hondo en las rafces de tu tiempo, de tu época
para establecer esa contradiccién y sus ramificaciones,

%% tienes m@s chance de per manecer’ méﬁ aué ‘de‘la’ contmb
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Esta variedad de temas que se desprende de la estructura central per
mite al espectador muchas lecturas o "metidas' a la obra. variando
éstas de acyerdo a la experiencia vitaliy social de cada’uro de ellos;
ade lop aspectn,q cgmbaantee que . va; prnpormendmla conhn?enma h‘is-
: :I.‘u:a.. T A sh giasmiin 80 .6 3 {150 o p b i R R B
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b, 2. g@};ﬁ‘g?gsg__g puesta en escepa,

Fmadaripas ) EREO
HEareoaRsl oul dosoo nginaeld o einocitaaaars dbhaad 13X
vldvposssned tinuloanss :-Ef'b:l.'—:-- WL R SART S Binr 0 F Eaumn
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Ln}égodo de. q}'eagqn cg:lectwa cle IC TU >80 rpl del director y
el pr cesg de puesta en.escena adqme:;ebformaq,par.tmulares Se pro
duce tanto vjma s1.muLtaneLd§ad en los procesos, sreativos, (12 elabora-
cién de la obra y su pue sta. en escenfaL,cornQ un rol indiferenciado de
actor-director,

.'_,’ .‘ __ . 3 B T = rfi-.-_', ' P 43
.~G"'.‘-,"5--n'}§-??_;[., ’J Erlglr -ana obra £es darle up, pqnq:q de yist;a a todos los
B0 e A elementos que con}ponen la obra teatral*i\P,oner en esce~
cmaoana i D2 s darle Vlda escénica a ese punto de vista; es poner
e b e i B servtcm ¢9 un punto de gLsta, toda la oora'.
-~ kg Isazaun sevig sdagrt b1 sesdlitashneeblin. 1-‘:'.-.i St s

i Tk @ N EIC Ty, ERLEVT TN M msuradnss UvRE

Sh_g'i'im,: ”EQ {Qge; g;;ﬂ la. dﬁ'ecmdn Id}-‘:lupa Qbra. tx,ene dos grandes

K , eniaTRITOS. Uno es. el apéhats‘y‘gpnftg‘uxacx_dn de un punto

- ' de vista sobre la obra a partir del andligsis de los hechos
y del material que ya ha sido realizado en el escenario.
De manera aue separar direccién y puesta en escena es

R — obra de preamé,n,lcolectwa a.rmh.‘ar;o. son.parte,

NS ’ i de un. mlsmo fandmeno Esrqua;;gx el andlisis de la préic

R m l:u;a._ Yo chrt‘a que la pue;s;a; en esgena es yna parte de la

et du‘eccuﬁn, es la parte de la préctmg de la direccién; la

S s ot:l.'a e&la parte anali;lu;:a

5] R Laks Bo lnd Gl
o] dabinsagksaeabias il ST D £ sy adiks
T b S am, 5 T prat B 5 1"' L
ESRNE B ”Porque los actor,es an,tes de actuar 0. cuando estdn ac -

: tuando reahqan ese tr(g.bajo mapcprnunadn de pensamien
s 2 iR X de. anﬁhsw? m sea en la efapa inicial de bdsqueda
o Y . del. rr;atg,}'ml ya;sea en la etapa deelaboracién. Asf,
aldiabb; 108 actores ya, han empezado a. colaborar en el proceso
o de dlrecmdp .desde; el pl;‘nmer mamgnto,i

gooah ek ineorssginps e raogh s idalnE"  saunis
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"Ahora, efectivaments; cuando los’actotres se ponen a -
rriba del escenario necesitan un control externo para
que su misma actividad escénica no traicione aquello
que han estado pensando. Empiezan a ocurrir todas es
' ftas' éspecies dé rotativas'de "diréctor"” que tacluso ho
‘g€’ 6i:sone a ‘gue desdé'el escehario mismo un’ acto?*tjrda
nice’ ton'ojé muy dettero determinadas esceuﬂs ¥ ’cﬁﬁle
"otros“de abajo cotejen escenak., - i ”*
Oy A = RO iR

""O sea, el trabajo de direccién no es concebido en el

:E "ICTUS domo un t!‘h*ba]o dnipersonal, €n que el tipo se va
iUty dag et gusto dé'itive ntar uha conc‘epéxtSn de cualquier

e R
CERELSM SR N

'”éos‘a y'de mdnejar® anios’ rosots qué e sujen al escena-
"'5Fio; fWino ‘qué esa 1aldof ‘tiene varias cabezas en la par-
te analitica y después tiene un imperativo, que se lla -
ma la vida escémca Es el momento en que se evtge la
'cbhéréncma slgmﬂt}ativn ',r 1d ‘estructira’ artistica a“fla

o' obra,” ‘corre spohdaéﬁi:e a ?aJ faSe’ de "elaboractén del ma

SR Y . ' o B LB s
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“I'Creo aue ese €& un puuto ¢ldve’” Lléga un momento en
" que‘ese products que se habia fdo conflgurando a través
de’la intervencién de’ todo’ el eqmpo ‘tiene’su 16zica fé -
‘rrea; tiene siiexistentis’ propia.- Desehtraﬁar esa exis
tencia propia para’darlé iina direccidn ya'es un fenéme-
no absolutamente concreto. Ya desapareci6 el caos vy
es tan fascinante esto, porque cualquter idea extrafia que
““aparezcd] la‘obra ‘misma Ta rechiza, Llegado ese mo -
’merrto no ‘todos tenernos s’ misma rapidéz o los mismos
métore’s para pericibiriesa ldglca pero la 16gica existe
vysesddbyica e 13/ gue & definiendo ‘el rechazo o la in-

e Sy F o relusidn develeme fitos 'de? p’uesfa €én escena,’ de los ele -

mentos’ actore s, dé'losvelemientos de escedografia. Co-
mo directores, la habilidad que se requiere es la de cap
tar esa l6gica''.
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"Nunca tenemos mledo de me'oer cosas en el momento de
la nGsqueda de la ‘materia prima porque cuando ya se em
pieza a pescar el hilito, se empieza a caer toda la esco-
ria que no su've Algunas veces se pesca el hilo eacuivoca

do, pero ¢uando se agarra ejl htlo &eflmtwo empiezan a
; "ta.er un montgn de cosas que nos duelen., “porque uno tie-

ne enamoram ‘ntos,pero en esos somos muy tajantes. Hav
éscenas o parlamentos de esta obra ‘que eran maravillo -

o sos y que quedaron a{uera por Idolca de 1a obra. A veces

fiefou F -y

CEE R W L

Guzman :

-

Sharim :

5 otra gen‘l’:e que hace teatro no. ttene esa valentl’a

P AL o adedio s s el SNAR0 2 ¢

"En una puesta en escena ortodoxa, $i td le quitas un par
lamento a un actor es una tortura, poraue siente que le
estﬁn qmtando la vida, Ocurre que cuando aqul te quitan
uha escena o mcluso un personaje. como ha habldo antes
“todo un proce_so dé _anérl#.stg, los actores se entén agrom-
_mando con Conciencia a este arnero que &5 la. selecqtdn
'y brgamzamdn del materlai Enﬁonces entlende el por
“quéde la’ seleccu:Sn y la acepta sin problemas Esta de-
cr.suSn no reSponde a la arbztranedad de un fhrector Si=
no que al descubrlmiento colectwo de la 16g1ca fé:rrea.
real, de una oora que. es la fme dice esto si’o p(ptsJ, no..,
Los persona]es no ?:raba]an para st mxsmos,, .8ipo, gue pa
‘ra la obrad, ‘llegan a entenderla hasta en los aspectos més
recéunditos''.

"Esa conc.len::ta ldicida que se debe mantener respecto a
la obra requiere un distanciamiento de la subjetividad.
Hay que confiar més en lo que ocurra en el escenario
que en las elucubraciones aprioristicas y generalmente
caprichosas.y subjetivas de ¢ada uno. Porque-tesulta

de que de:la vida escénica de los que la'hicimos no sa -
li6 nada més. Asi:es que yo no-saco nada con agregarle

' el parlamento ique a.mb me>éncantaba; 10.de ponerle tres

Bapol st (AL Ay W gf i e R TCT
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. poemas més porque me encanta Neruda Hasta aht’ Lle-
AAOTC L L el ICTUS en esta ob‘.i:'a. l o A
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_ "La e‘laboramdn arvf.;t'shca del matertal que recogemos
e Y74 basada. en nues{:ro caﬂso,\ _en la bﬁsqueda de la au-
‘tenticidad . Sxmpleme nte no aceptamos formas tanto
L el dramétlcas como’ "de actuac16n que no smi:arnos como
profnas, qp.e no ‘se avenaan con lo que somos, como se
“res Humanos y como actores Creo que ei actor cuan -
"'&o s€ ‘'sube al escenario es para sacarse méscaras. pa-~
ra escarbar, para sacar a flote lo oculto, y no para po
nerse méscaras”

ST | REIIDA™ G : e R L e o byt Wi LI 40 i |

siin alnGie SUN THq

15Por dlttrrio 1a obra Tesiltante no es una obra llterar:a. constituf-
da en base a textos que Sudieren puestas en eacena (o} lengua]es tea
'trales posibles a deter minar por el director Bmo que su s:.gmﬁca-
cién’ ébté desde un prmc:pm cémpuesta en base a los diversos len-
gua}es e€scénicos : movn*mento;;. aestos relacxones interpersona-
les § con los objetos. palabras ya umdas al toao. yolimen, inflexién,
“etc. ""Ast’ la obra se elabora,, evalda y rearhcula en base a su prue-
bsa’ escémca, v el elemento ”dtscurswo” suroe de su insercién en
sitlaciones es&émcaé mas cdmplejas Por eso, la’ lectura de estas
obra“s suele‘der muy pobre : son, antes que nada, puestas en escena.

Al
e L.

b.3: ‘Recursos dramé_ticos"c_:.ia.'r.a;cféz‘fs't:.i'c_o‘éL
TRt A S BT | _1 '
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Um;de losjprmdparle«s ob;ehﬂos teatrales del: IC TUS ‘65 ejercer
una funcién critica y de transformaciénno sélo de conciencia si-
,no.que de prictica endrersus espectadares. Valora también fuer-
temente la infercomunicacién con el-pdblicoy-de manera de incor-
porarlo tanto emocional como intelectualmente en la problemati-

ca teatral-vital que plantean e¢n las obras.
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Por ello, una preocupacién central-del grupo es desarrollar for -
mas de lenguaje teatral cue permitan establecer este contacto y
provocar eatas transformac:.ones en el piblico receptor

by = .'-_..- L+ Cwfal KE = e 58 5 g 3 & 3 AR e e

By ! U sxilive T Tl I
Guzmdw': ‘.‘f"Tfeugo la 1mpreal<5n de qué nuestra necesuiad de man
armus e 4o tenerial pdblico despxerto es una nece51dad que se ha

e oo ujdos thiperbolizando, poi‘qde en este momento en Chile
100t el receptor inértérho nos sirve. La’ situacién politica
‘nos-Ha llevado mucho a €50, a'la decésidad de estar
escuchando el didlogo con el pablico, el didlogo a tra-
vés de cualquier estimulo. Kso tiene un grave peligro,
- wiiiin o hayque téner ‘mucho cmdado. porque “de repente para
it nhrcomprometer al’ pdbchco. ‘hemos' exacerbado ciertos
1 =« elementos. Estarmos'tan acostumbrados a percibir la
~ividatdel receptor ue ‘de “repente nos desesPeramos an
/'porcld cuando ‘el pablico ‘no’va reaccionando. La cost um
bre nuestra de percibir la existencia del actor a tra -
vés de la risa, de repente nos desvi’a un poco. Postu -
vt lamos un'featro d1aloganfe pero hay cue tener cuidado,

- 'porque “puedo dtalogar en térmmos fri’volos en térmi-
wQlrne £ 708 prbfu"ndos, en térmmos verdaderos o en términos
o clgeadiS! mehtlrosos“ ' N
e T OS¢ AN IR0
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Sharim & '”YOJ cres’ guE nosotros estamos encontrando indicado-
% G4 ‘res'gue no son'tan efuswos y tan ¢laros como la risa o
Gemon <1 eliaplauso)tde” fl.'epente hay silencios en la obra que son

espectaculares, sonla mejor comunicacién que se pue-

de tener con el espectador'.
Dos son'los recursos que han utlhzado v desarrollado hlstdrtcamen
te en la. puesta -en'escena para consegutr estos objetwos, entre los
cuales'se prodice una Felaéién dialécticat 12 emocidén y el humor,
provocando a través del primero estados de identificacién con la si
tuacién y los personajes, v con el segundo, un efecto de distancia -
miento, de apertura o de ''enganche'' del espectador hacia la escena,
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Sharim : - "Ta emecién ¢btd é'ntrégé'ﬁiigéféﬁi’éﬁ'fa.s("dé\'"i'éielﬁtﬂfié‘a -
cién que movilizan el pensamiento y no al revés. ; Quién
inventé que la emocién mmonhza el pengamtento”’ Yo he

+ brogentido ‘grandés emociones’ eu mi \n.da y no me he puesto
=0 w0 tontor ' Habré actuado con mayor apresuramlento con

At s 0 mendr reflexidén qmzés pero a veces he actuado con ma
BT O 'iyor 3autet§t1c1dad y tarnblén con ma yor eficacia.
LR 1L 1Y P o Lo
et] & OGN0
©iniluc . 'Pero esa emocién no se utiliza para provocar aliena-
suAC - cién como en la telenovela: tiene una orientacién bien
hi T definida ideolégicamente. A esto se agrega cue la emo-

L i ‘cién elaborada artisticamente lleva a la poesia, no asiuna
' emocién refleja, que mueve resortes faciles',

Guzmaén : © "Yo creo qgue el teatro tiene que tender, sobre todo en
Latinoamérica, a rescatar la vertiente poética. Yo creo
que la poesia es una elaboracién superior de la emocio-
nalidad. En dltimo término en™Pedro, Juan y Diego" lo
gue estremecié al pdblico y produjo el contacto no fueron
los planteamientos intelectuales, sino gue la poesia. Yo
creo que la obra recogld una larga trayectoria poética,
porgue Chile es un pafs de’ poetas y cuentistas. Sin em-
bargo, creo que en ”Cuénios afios tiene un dia" la poesia
se nos quedd un poco cdj

P

"Por otra parte, si la gente no se conmueve, le da lo
mismo el problema que tienen los perso najes %
manera de abrir y comprometer integralme nte al eSpec
tador con las probleméftxcas planteadas en Ia obra. hin
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La muletilla del ICTUS respecto, 2l humor es qu;""ea.:el suero pa-

ra meter el v1rus” rsip v Etry

T I-l"\_'.‘.- -;:

1 ry - :

Girolaﬁmd:ﬁ' ”‘\/Il defmundn del humor es el hurnor cont:acto donde
' el humor q\nta toda defensa al indiyiduo. Por un lado
‘éste va al teatro en forma contradictoria : para gue lo

_ Idesenmascaren, pero cuando se llega muy a fondo en
T . _="esto se cierra. Enbnces la Gnica forma de abrir esa
e _ defensa es la risa, la- risa, la risa. Un tipo que estéd
rlendo esté mdefenso : td le pegas un:puiiete y lo tum-
~bas al suelo.

Y si esa risa surge del proceso de identificacién que
estableces con los personajes inmersos en situaciones
dadas, td te ties de tus limitaciones, reconociéundolas

" como., tuyas Ahx hay un principio de modificacién, por-
'que Ias asumes

o ' 44 7 6 0 1081

] » T8 bk 2 A

Estr uctura del humor.
Se trata. de un ”humor mtuacmnalI .que.responde a laymisma 16gi-
ca que la estructura genperal de las obras: .

Guzmén : 'El humor en ICTUS es un humor, gue se plantea a par-
' tir de una puesta en escena O.sea, de la constitucidn
y anﬁllsls de la mtuaquﬁn En ca.mbto el otro hyman,, el
: tfplco del vodeml,pa,rte del personaje y de lo. que.gste. di-
ce, de 1os chistes que cuenta ) _11._,r
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"E1l humor sitﬁacidﬁal"signiﬁc-a qué se éstablece una o-
posicién, una contradiccién entre la subjetividad y el a-
caecer ob;etwo. de 1o que td percibes como reaI y lo aue

' 1a ' realidad és. Contfadiccién oue no es buscada para

producir comicidad, sino aue se produce al margen de
la voluntad de Jos personajes, Porgue, por un lado, el

choque es concreto, material : yo estoy sentada y me
"paro poraue necesito hacer algo, Vienes td, y sin saber
aue ’ve he estado sentada ah{' la cambtas de lugar por -
' due’te parece aue se veé’ me]or en otra parte Yo vuelvo

vy me céwc» poraue ‘mi ‘conocimiento su‘);etwo me decia
due'la silla estaba ahf'y choc:.o con la realidad material
de oue no estara. Nadié'buscé esa situacién, cada ano
actué correctamente segdn sa subjetividad, pero éstas
estaban desligadas v la situacién se produjo porque se
viola reglas sociales que no son percibidas por el suje-
to como tales, llevando al extremo su subjetividad."

s

Jat Wl

"Yo creo que la reahdaa e*s ‘témicaen la medida cue td
sueltas los mecanismos de segurtdad Prente a un acon
tecer social, frente a un gripo de personas, td empie-
zas a hacer determinadas cosas y llegas hasta cierto
punto, pdrque después la convencién social o la es -
tructura social hace que tu tengas cue tragdrtelo para
t{. Ahora cué pasa. Nosotros nos imaginamos lo aque
pasaria si el tipo asumiera realmente, hasta el final

el rol gue en este momento la su:uamén le estﬁ dando.
Pone 'én tensidn la norma socxal y €so junto con ser de
velador de 1a horta, es cérhico", W

También Hay otras forma's de 'pl'Od'llClI‘ hu.mor, a! generar g
que ‘con elementos éxternos a“ 1a escena mlsn‘xa se refxere ala
retamdn entre lds’ Be‘(':uerrmas de Ta’ obra oala re1acL6n entre lo

"' qué ‘propone la 6bra’y'io que el pdb‘hco re}.acmna conI su propia rea

lidad.

‘)J
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Sharim : "Todas las situacibénel; "hasta las m4’s crueles y trdgicas
pueden ser manifestadas como tales v tratadas mediante
el humor. E£n '"La Introduccién al Elefante' se oponia rei=-
teradamente la situacién de la tortura cue se le aplicaba
a unos gallos que gritaban y sufrfan ¢omo locos con la
discusién excuisita de un grupo de intelectuales de izouier
da respecto a la tdctica a seguir. Era muy cédmico el con
‘traste pero también tremendd 16 aue contlene un ‘p!“lﬂClplD
criticoty wenerador! de comeibncia.

15 ITRLF 3

(iicanils v Retaeién ¢on la cdontingenca., ' !
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£l hamor también surge de la relacion ‘con &1 pdnlico| poraue éste po
«ne en‘juego su conocimiento y vivencia de'la contingencia social. Es-
te elemento ha aflorado sobre todo ew estos Gltimos afios, en que se
estanlece una verdadefa comunicaciénen clave, 'de asociaciones me-
tafisicas, que-apuntania caracterizar o develar sitdaciones tipicas
del actualimomento, ¢cargadas de connotaciones. Y el pdblico, al iden-
tificar la clave, se rie. Es una risa colectiva, llena de complicidad:
se transforma en un fenémeno social.

it ealds - o crragh
Aqut'fhoca lai situacién planteada en ld' bbré con équeﬂa que ocurre

enla vida real, pero que se oculta o tio sé e:q:ilu:tta sécialmente: se

dice lo que- somalmente no se puede demr’ aunque thos saben. que
existe. i {585 eili

Guzmédn : '"Cuando tG tomas la escena de Puenos Aires en '"Cuédn-
L tos afios.. .'"?, cuandd yo'redacto a méquina un articu-
caBionooier bo el afio 58 vy digo i !'Mueran los dictadores". y el pd-"
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blico se muere de la risa,:'qué:tiene de divertido decir
"mueran los dictadores'. Es la contingencia que aflora.
Es un humor analitico, porque supone un anélisis de lo

pesey st . .que ocurre-em lasgociedadsiiis ~~l ssbeol
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o - Desenmascaramiento aitravés delshumeér.

S ALY
“ e - " o g
s 1 = il E S oAkl JELE Eaa

'I'ras la concepmén-general del humor del ICTUS smbyace segin el
grupo, un principio Brechtiano de distahciamiento.:

Sharim : '""Yo creo que una de las maneras de producir el famoso
distanciamiento en el teatro, escagarrawdo una situacién
coloquial, oue td ves todos los dias, que la aceptas, sin
més ni més. La cuentas como un hecho 16gico que no

s ... descubte nada de su horror, de su ridi‘culez. ‘Entonces
- Brecht dice que hay'gue extrafiar esto. Hay que separar
de:esto 'tan normal'aguellos elementos gué’fio permi=-
ten ver el horror, ¢l absurdo, el ridiculo que Suﬂy‘ace
. 2 esta situacién, Entondes uno sin saber ni leef i’ B§L
J ik eribir, en: "La Mamvela” y'también en el teatro, h’iz_o’“
eso: . o o > J e R

£

"Ademds de paso desenmascaro mucho la vida, las re-
laciones entre los serésshumanosi Sobte todo en el ré-
gimen gue. vivimos y tambiéu en’el régimen capitalista;
€sto estd llen® de frases que hacen que determinados he
chos cue son ridiculos o aue son horribles o que son‘an-

tisociales, aparezcan como normales'’,

gl -
S madl D I - : 0 T =) IS S
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Por:otra parte, se desmitifican las ""normas sociales", se muestra
suorigen en ladodvencifn, mo necesariamente absdlutA, necesaria,o
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més ade&@ada -pira satisfacer las nebesrtd-aﬂés*perséinales o socia-
les. Con ello, se introduce también una coticiendia Critica, v una PO
sibilidad de modificacién de las conductas sociales.

Girolameé ™ M"Nbs Fetrmios'de’ las™hormas socialés aue di'c"e 'h‘"“é%m'-'hay
s .gue ‘hacerforasi® *Si'td qmeres Acostarte con una m"i’a
hay pasos previo’s,™a, b, c. y ¢.7'O 1a norma que te dice:
la realidad hay aue verla e interpretarla as{. Las nor-
més ademsés tratan de aparecer muy ob]etwas. y resul-
B 5D que nosotros descubrimos’ que las normas sociales rea
e 1es son subjetivas. ‘Al poner’ en ‘évidencia las distintas
T Y mbrmas’ de ‘cada individuo, sé& ‘@nfrentan directamente y
, '-&iri’a vo, ‘enforma esponténea, con las fcsrma.s sociales,
~quedando al 'déscub:!erto . '

o

kb

Por Gltimo, los miembros del ICTUS enfatizan que el elemento "hu-
mor'' en sus o>ras se logra y lo descubren gracias a una profunda y
constante’ act"itu& de "uegs” escénlco durante las improvisaciones.

o -JLi" B i) '-'tl i | i | T L
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Ew'sifhtesis; ‘¢l Humor en'el’ IC TUS" es usado para provocar una rela-
ci6n de eBti’mulo cohstante al reCEptor, el que por. una parte le abre
-fas*defensas pro t‘e-étm‘a’s"@ue sé"'poune ante la auto-critica, y que por
~otra le pe*rml’te!ﬁeseﬁhiascarar extranar o désmxttflcar normas so-
-ciales de comportaﬂﬁne-hto v de mferpretamdn de 1a realidad. Ello
‘corre paralelo & ‘secuencias en"que prima-el elemento de identifica-
cién emocional! Se'va‘asi aplicatdd’ alternaddmente uho u otro ele -

menfo provocando. e involuérands al receptor en un Juego de tensién-
relajacién.
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.b. 4. . . Betro-alimentacién en base aila: Lmtervencténﬂ T T
- del pﬁblu:q, Ko~ Sl o st b adina BTy gl

o it
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. E) papel dgl pdplico es fundamental en consolidar la obra. Es €l
,ql:lien con sus, opiniones y reacciones sugiere el ritmo, la compa-
ginacién, los cortes que hay que hacer. . ¢
. bl ; g
cus vt sy B ERrraliies e
Girolamo : "Para mf lo importante es.lo que, se hace dia a dia en
. la experiencia con el retorno, del pGblico, porque el
teatro se hace en dos patas.: el,teatro-.no es para aden-
_tro.. La modificacién que el.pdblico ejefice en la obra
no ha sido profundizada suficientemente. El receptor
entrega a la obra incluso validez que él mismo comuni-
cador no ha notado

"Por eés las funciones de pre-estreno constituyen una
invitacién al pdblico para incidir en la obra. Quienes,
en defintiva, le han sacado '""punta al 14piz" a esta obra
(”Cuéntos afios tiene un dia'') han sido los espectadores,
contrarlamanbe a lo sucedido en '"Pedro, Juan y Diego"
.. Si bien ¢sta tiltlma obra tenia una perspectiva de criti-
e € soc;al muy. clara y una base dramdtica fuerte, el:ipd
o ‘,',bhco la transformé en una obra.fundamentalmente:hu -
morfsttca; En el .caso de "Cufntos. Afios tiene un dfa? "
el eleme,nto cémico pasa a un aegundo plano, ‘enfatizan
do los eSpectadores la referencia critica a la-realidad
actual."
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S Fma’l\mente, Earec'iera lqtg:xesante rescatar cliertas;apreciaciones

que el grupo hace de las proyecciones del; método:de creacibn co-
lectiva, de su ventaja comparativa respecta a, £ormas -autorales in-
dividuales y en especial, de su adecuacién a la realidad cultural
latinoamericana.
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Sharim ¢ | '"Creo que la ex:.ste;mLa”de seis, sietevw ocho actores

vy U2
._.arrtba de un escenarig es:mucho-més=potente que el in

telecto de cualquier direetor.o cualquier dramatur;o.

Y por eso que las obras de.creacidn colectiva aparran
vuelo fantdstico, basado un poco en la existencia que ca
da uno va aportando. Cada una de esas existencias tie-
ne un planteamiento en un medio social comdn y por lo
tanto, , van a resultar siempre més-exptesivas de un he
cho comple;o gue la mente potente de cualquier sabLo
gue escriba encerrado en su casa'’.

W

Guzmé i ""Eso me lleva a ubu:ar Ia creacidn colectiva como una
_ I;)remdn. ttplca del*suo desarrollo. Para explicarlo,
~ 'voy a partir de una.anécdota: hay:an actor chileno exce-

N :"ﬁlente que. hace Mercucho de Shakespeare: ‘que entre el

i prlmero y..segundo acto tiene unitiempecito, sube arri-
"ba a una radio aque queda cerca del teatro y hace '""La Re
sidencial la Pichanga'(l1). Creo que en general esto nos
pasa a todos unosotros, por la dificultad de conseguir los
medms econdmlcoa, Jhay gue recurrir-a una serie de tra
ba]os extras andar volando por todas 1ados haciendo a=
quello que l:e pgrrmta TEVAT i sty sy

"Entonces ocurre gue esta situacién es diferente a esa
disposicién a la reflexién, a ese contacto con la cultura
(1) Un tipico radioteatro popular chileno.




Girolamo:

Y 7/

gue tiene el suropeo gue cuiere hacer una obra, y se
para una mafiana-entera enla.Via Apia, dos horas en el
Coliseo, va al Museo del Vaticano... y tiene la cultura a
mano. Es un tipo que tiene la posibilidad de adquirir
realmente un nivel. Un nivel que en Latinoamérica es
realmente imposible, salvo algunos casos super espe -
ciales o que sblo-los muy ricos pueden lograr. O'éea,
gue la posibilidad de adquirir conoc-.mlentos de enﬂ -
quecerts, ~es . Himitadisima.”

r

R

""Me desespera un poco gue se ha perdido el sentido de
la latinoamericanidad, cuando no se entiende realmen-

te que somos un continente. Lo que quiero decir es que
en Latinoamérica diez cerebros piensan més que uno,
_'aht’ el salto cualitativo se produce. Porque la suma de
. lo cuantitativo te entrega lo cualitativo.

Ciror et

' ['_Yo he trabajado en Chile con todos los directores, y

te digo que ninguno me ha entregado lo que me ha entre-

.grado la suma de siete 'u ocho pessamientos."

""No se trata de cambiar la individualidad por la canti-

. dad a secas, sino que €s una cantidad interrelacio nada.

Ahora, esa interrelacién me interesa enormemente,

- Porque esa interrelacién, cuando'se kace a tontas y a

locas, es la complicacién y no la complejidad que noso-

tros necesitamos para- nuestro quehacer.artistico.

§ 3
Gl A ¥

: ""'_ La 'cq:;gﬁplgjidad--:débe. ser entendida como que cada una
de estas partes; que es:una entidad individual, estd

campliendo.una funcién deter minante dentro del con -

~ junto y aportando determinadas cosas. Pero sélo en la



medida que estas cosas se conjuguen en forma armdéni-
ca hav complejidad. De manera gue estas cosas o son
similares o son tan demasiado distintas que llegan a
ser ya no dialécticas sino que contrarias. Entonces se
produce el desastre més crande.

"3 por tanto fundamental en el resultado artistico y
creativo de la obra, una composicién homozénea del
orupo creativo y contar con elementos con alto desa-=
rrollo profesional y humano'.
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INTRODUCCICN

La realizacidn de un segundo regisiro testimonial de ICTUS en 1980
obedece al interés de captar de cerca los procesos reflexivos, las
experiencias y condicionantes de diferente orden que afectan a un
grupo creativo al momento de elaborar una nueva produccién teatral,
En este caso, se trata de la obra de ICTUS, de la Parra, Gajardo y
Osses:''Lindo Pais Ksquina con Vista al Mar'".

Este testimonio busca asi poner en movimiento al anterior que, por
su objetivo de establecer la trayectoria histSrica de 23 afios del
ICTUS y definir sus postulados bdsicos, no da cuenta de la dindmica
y transformacién permanente que sufre todo grupo creativo de expe-
rimentacién; més aln,cuando éste se encuentra inserto en un momen
to de crisis y cambio radical como el que sufre hoy dia la sociedad
y la cultura chilena.

Ha parecido conveniente asimismo, contextualizar someramente el
momento institucional y creativo con que ICTUS se aproximd a los
testimonios registrades por CENECA tanto en 1978 como en 1980,
puesto que asi pueden entenderse mejor los diferentes énfasis, enfo
ques y proposiciones gque el grupo hace en uno y otro momento.

1. Los montajes de ICTUS entre 1976-1980:
Problemas y Re-definiciongs.

En el Testimonic anterior, ICTUS fijaba en 1976 el fin de una etapa
artistico-institucional, y el comienzo més impreciso de otra, £l
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la tentativa de readecuar su proyecto tedtral'a Ios nuevos i;lqtos que
entrega la profundamente transformada Yealidad' econ6rmca, cultural

y politica del pais, para poder asi satisfacer su objetivo global de ha
cer un teatro nacional e histdricamente contingente.

Frente a esta realidad modificada, hay nuevas necesidades de expre-
sién del grupo creador frente a las cuales se abren distintas alter -
natwas en términos del lengua;e escénico y dramétlco hay un pabli
co-'qué modifica sus” requermirentos o al que §¢ guiere re- sen51b1h-
zar con el t‘nenaajé La:t"i:i‘”stlcr:: v, p8r altimo, exlste una nueva m@er-
2cién del teatro en la sociedad y en’la cultura nacmnal Todo ello tie-
ne una natural repercusién en una definicin ar tistica e 1nst1tuc1ona1
la que debe ser revisada y renovada para ir més alld de la evolucién
"natural" que experlmenta todo gru;po artlstmo en momentos de cop-
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Sin embargo, esta tarea aparece altamente dificultuosa en la medida
de que no puede basarse méds que en una tradicién grupal y social que
no encuentra antecedentes h1stér1c0q que prefiguren la respuesta a. -

de"éuada a un momeuto tan radxca’lmente me&nto n TrachcuSn .que. anlu

asume mecﬁ'mcamento er frenadoré de un ca,mbm rné's profundo y re

novador. ~ : =

&

Esta bisqueda pa‘x"éi:é ser entonces la linea bdsica que une la disimil
produccidn-teatral del ICTUS entre 1976=1980: ”Lmdo Pais Esquina
conViistat alcMarY;iproyecta explititamente un teatfo basado en op-
cipnes, estéticas difemintes alag ideCudntos Afds tfene un ‘Dia", co
mo 2 -su vez @stai Se distinglé clgramente dé "Pedro, J\ia‘n y Diego",
su obra anterior., Correspondientemente, la compo sicidn de 1a com
pafifa, su organizacidn interna y los métodos de trabajo empleados
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varfan de una obra a otra, manteniéndose por cwrto una consmnma
bédsica'a nivel de los objetivos generales del grupo de su circuits de
comunicacién a través de una sala y un p@H ico relativamente esta -
bles, asegurados por la permanencia de tres mtegrant:es que con -
“forman'€l Comité Creativo actual ; Del.fma Guzmﬁn, leslm Sha -
Jrim v CIaud;o di C‘nrolamo

{1y B "~

2, Pedro, Juany Diego : 1976 - 1977,

Al momento de realizar el Testimonio I de ICTUS, sus miembros
estaban muy influfdos por las consecuencias indirectas que tuvo pa~-
-ra la compaiifa el montaje de ""Pedro, Juan y Diego" (PJD) (1), estre

- t:lada en Marzo de 1976.

Desde 1973 es la primera obra (2), no sélo de esta compaﬁfa sino
que del medio teatral profesional en su conjunto, que ‘se propdne Te
flejar dramédticamente los problemas nacionales mds candentes del
momento.

En primer lugar, la obra aborda la situacién de la aguda cesantia

y de la represién econdmiica que afecta a amplios sectores de la po=
blacién, unido al sistem&tico atropello a su dignidad y derechos ad=
quiridos, En segundo lugar, se asume esta temética con una expre=

(1) Véase ficha técnica al final de este documento.

(2) .E.xceptuando el teatro semi-profesional ALEPH, con la obra
AL v Princtpl.o Existia la Vida!! (1974), que circul$ preferente~
: . mente en £mbitos unwermbarws y estudiantiles. La experien-
cia finalizé con la detenctén y prtasdn de su director y actores
princ:lpalea. : . oLT1881 _ . e f o8
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sividad seatral:més répresentitiva gocial yrculturdlmente quela-u-
rswaly al subie:aiescena dpersonajdd ’éo?ﬁehpoﬁdi'eﬁfeé a distinto's
- :sectores socialés’subordinadds (obreros, miiustrlales Jemﬁfeaﬂos
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Abre asi esta obra un espacio de reflexién critica dentro de la es~
trecha censura expresiva que imperaba en ese momento en el pafs,
cumrpheudo itha” funeién caltaral importante‘cual es ser "'voz de los
‘siwvoz', El éxito dé pibiieoque obtiene y 1a demanda que de ella

hacen distintos sectores, muestra un camino a seguir, afianzando
con ello lasvoluntad de'la’ cempaﬁ:a por continuar sati*sfaclendo es-
ta funcuSn culnn'al af:través de su teatro (l) ehim il
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- Esta nue va dpeidu’ ter'n'étloa' condujo necesariamente al répléhfeai'-

- miento’de Tos métodés' de c‘reamdn'y de puesta en escéna’del ‘grupo,

ya que -alcanzariésa’mayor représentatividad social’ y ‘¢ultural re~

quiere trascender la introspeccién psicolégica o la auto- reﬂemdﬂr_m

existencial que habia sido. el pivote principal de creaciones.colecti-

vas anteriores, Por esta razon, y por el cardcter htstéru:o -contin-

getité de "Pé&dro, Juany Dlego”, esta obra incorpord el delineamien

to'de las detéi'mmamones "est:ructur’ales” (u ob]etwos) ¥ ‘situaciones

aburdadasr‘:i'r‘los persona]‘es i i Ak
Rl i AR 3 Bl RN AR Eg 2 T b Cr i B

3 y M + il Feand’ b s
osrsrrepr i tiey Ssnmd it EATO- L Eh 5 CEEIWRI S | # veafl mapd Tl G vl

Determnfact’ones que ahora ‘debian Hacerse v1snble;s " formar par-
“te @& la ajzcidn dramidtica y' traducirse al eSpa::Lo escémco en vez
-de’ quedarse ¢80’ aiero ”backgrbund"'de la representacidn Y PJ'D re-
“suelve esta exfgem:xa convirtiends sl escanarm casi [1teralmente

en una faena de obreros de la consﬁi‘uccufn. en donde el l:rabajo -
.§ico real de los actores, motiva directamente el desempefio moiriz,
gestual, verbal y conductual de los personajes. Se llega asi a una
interpretacién menos sicolégica, y que acentda el "tipo social'.

(1) . La funcién de representa-mdn cultural y social en el plano ex-
presivo-estético seri asumide raclaticame nte tambi€n pof® otros
teatros profesionales. En forma mAs-persistente : La Feria, I<
magen y TIT.



-:La! puestaen escena de PFD incursiona s{ en una modalidad que se
distancia del modelo naturalista, especialmente presente en el'mon
taje anterior de ICTUSi (1), Se incorpora, a contraluz de este hiper=
realista espacio escénico, :el simbolismo poético, el espiritu lddico
y el humor, estos dltimos, caracteristicas méis permanentes del

teatro ICTUS (2).

Todas-estas innovaciones que en parte ya habia experimentado el gru
po ( en el caso de "Tres Noches de un S4bado'' y algunos programas
de La Manivela) se habian conseguido a costa de agudizar la discusién
-interna en torno a las proyecciones que éstas implicaban. ‘Unos que-
rian redefinir el grupa a partir del énfasis mayor dado'a estos ele -
mentos; otros, querfan incluirlos matizadamente recuperédndolos para
lo que parecia ser la linea més tradicional del grupo en su existen-
cia anterior. La polémica termina finalmeénte enescisién. Los in-
tegrantes que apoyaban la primera opcién (Jaime Vadell y José Ma-
nuel Salcedo) fundan una ‘nueva compafifa indepe ndiente. (3).

(1) ""Nadie Sabe para Qutén se Enoja" (1974-75).

(2) Sin embargo ”Pedro .Juan y Diego", que, por su gran éxlto

: de pﬁbhco se exhl.l:n.d duxante dos afios, fue sufr:.endo sucesivas
transformaciones desde la puesia en escena inicial. Por una par
te, el elenco fue siendo reemplazado paulatinamente por otro,
quedando finalmente sin ningdn actor que participara en el proce-
so de su.creacién colectiva. La pérdida de rigor enla actuacin
que origind este hecho, sumado 2 la presién del péblico que re-
forzaba los elementos humoristicos, fue relajando los momentos
de tenmdn critica y banalizdndo en parte las meltcanctas pro -
blemﬁttzadoraa de la obra.

(3) Teatro La Feria, Véase Testimonio N° I de esta misma sefie.
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£sta significa para ICTUS la: pérdida -de-un:equiposteatral for mado
por afios en una intensa préctica comin y que habia logrado un alto
nivel de homogeneidad artistica.
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3. ;s Cufntos Afios Tiene un Dia? : 1978 - 1979.
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‘Los restantes miembros que integran de ahi"en-adelante el Comité
«Creativo de la compafiia optanspor reconstruir el gruporincorporan=-
~dorid nuevos actores, y capacitindolos para asumir la experiencia

histérica'acumulada por el grupo & través dé la creacién de un nue-

o monta.je -Junﬁo al drama.zurgo Sergm Vodammé

- SR | A A ek M i
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En 'y Cudntos Afios tiene un Dia?'" (CATUD), se intenta aplicar en
forma directa la opcién teatral defendida en 1a polémica anterior(l)
En sucreacién se recurre como fuente principal de inspiracién dra-
‘mdtica a las'vivencias personales del-elenco, las que se remiten a
las de una cierta clase media profesional en contradiccién ¢on el
nuevo orden histdrico chileno. Contradicciones que se expresan en
un amplio rango de nivel es : morales, politicos, ideolégicos, econd-
-micos, sexuales, afectivos, etc. En la caracterizaciédn de los perso-
‘najes se-enfatiza la dimensifu emotiva y la configuracién psicolégica
o subjetiva de los personajes, la que aleanza en momentos visos me=
lodraméticos. La ¢xitica contingente,” ya directa en la obra, 'si bien
se basa en la escenificacién de situaciones objetivas (la oficina del
""jefe", sus disposiciones y normas comunicadas a través de la voz
. en "off" de lasominipresente secretaria ), termina por apoyarse mis
»que nada'en el:mensaje;explicito- y en la comprobacién de "I:ems" a
trayés del didlogo- (Z}u : -

(1) Que se ven reﬂe;ada en los Ca,pl.tulos III y IV del Testlmomo
anterior.

(2) Véase Aréndice II, iragmentos de la obra '"Cudntos afios tiene
un Dia?",



00980

De esta manera, se presenta como una segunda opcidn teatral dife-
rente y de alguna manera. alterﬂa,twa a-{Pedro, Juany Dtego”..
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Como es usual en los montajes de IC TUS, esta obra tuvo una favo-

rable acogida de piblico, obteniendo reconocimiento nacional e in-

ternacional (1).

Pero en otro plano, CATUD no parecié abrir una perspectiva que pu-
diera seguir proyectando en forma mdés permanente la labor de la
compafiia. La. obra no'rescataba, actualizando, esa lina histérica
que buscaban recuperar..¥Y no era facil hacerlo en medio de una rea-
lidad pacional que poco conseryaba de su historia anterior, El inten-
to de. unir introspeccién personal con registro de la contingencia na-
cional, se veia limitado. Pareciera que.en-esta obra ge habia dicho
bédsicamente lo que un profesional o intelectual ""progresista’ podia,
desde su punto de vista, impugnar del orden politico, econémico y
social vigente, al menos pidblicamente., Hecho:esto en CATUD, ;no
habia que pasar a otros sectores;sociales, recoger .a otras situa =

. ciones y vivencias, inaugurar nuevas visiones que pudieran captar,
tras, la opacidad, la dindmica multifacética y contradictoria del Chi=-
le actual" Bl g

)

- ]

. Por otra parte entre 1978 - 1979 la funcién exclusivamente criti-
cas qumphda. por el ICTUS y otras compani’as independientes comen-~
_ zaba a perder vigencia, ante la_cpnqa.enma de que ya el campo de-
moc?._étiggremgezaba a recorrer progresivamente el camingde su

~RI S %3 3 i Bl e SBE
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(~1} Vol:o de ap].auso en la IV Seatdn Mundial del Teat:ro de las Nacm—
nes, Caratas; 1978.~ Invitado a participarien la Conferencia de
Teatro de las Américas del Theatre of Latin America (TOLA)
en New York y Washmgton en Juho de 1979

i3
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reorganizacidén autdnoma, necesitando menos, en consecuencia, de
voceros ''oficiosos' o delegados a nivel estético.
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Este con}unto de preguntas y dudas se vefa, por otra parte, reforza-
dé ante un emer gente teatro a‘ficmnado de carécter estudiantil-univer-
sﬂarm(l) -al que ICTUS acégno facilitfndole en oportunidades su sala-
el'que parecia’ lnber‘tarse‘ ‘de me]or manera y en forma directa en su
comunidad de*érrgen y, méis amphamehﬁe con un segmento de la '"'socie
dad civil'" no an dephmtd’a éxlencxad‘é domo gn afios anteriores, Es-
te t:eat:ro moatraba H‘h leng‘UaJe escémco aucfaz y esponténeo que. car-
gaba’ ‘de’ sugérehncias y proyecmoneg nuevas ].gs_ tematlcas tambtén con
tingentes que abordaba. La’ confu:rﬁacuﬁn de q_lie ef grupo debi"a reno-
varse expr%swamerite se hizo' patante, por ultu'no con_ocas16n de los
encuantros teatr”ales inter nacmria[es a los qu aststld en estos anos, '
los’ que le perm:tteron enfrent:arSe 2 una vanedad de £ortnas expresi-
vas'y de fundionés cdlturales émgnadas al’ teatro en s;tuacmnes mu -
chas veces similares a la chilena: = 7% 7

A%lg antertor, y’nd menos 1mportante, se auma el hegho de” que‘ i ’I‘US

se remcorpore aT trabajo creativo en TV 2 través de” su prod{xctora

=1

privadd. £a élla, fuera de realizar spots pubhqu.tarms én los que niaﬁ

tieden su’ "Estilo’ de sketch dramético que, ies permlte apoy‘éi" ‘el_ £1 -—Q,
nané‘iﬂmtento de su actividad teatral, crean obras d_;'amét:mas pfoﬁla-'
ments’ ‘tales’’ istas ulttmas, que se dlsti'lfmyen en i:;rﬁ:ufto cjerrado a
tra¥éd de” bomumdades dé’ base—-espemalmente Ilga&as a la Ir:rlesm HF
Catélicd®--les ha permltldo segmr desa.llro'll_a.nao su opczdn por te—" e

mdticas de interés ri’aclonal jantd' ¢ con pegmltl‘;les una am‘pham&n y
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[
(1) Espectalmen{e de_.llzla Agru]i)acuﬁn Gul[tural Un1ver5kt§rla ({%CU)
con obralls cjd’riio “Bano‘Bano”‘ del ’I'a.ller Creacuin Teatnal de la

Escuela de Medu;ma Norte cfe 1a U de f‘htle._
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dwers1f1cac16n social de su tradu:tonal pubhco teatraI(Z)
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4, "Lindo Pais Esquina con V;.sl:a al NLar” : 1979 - 1980
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Con todos e,stos antecedentes, ICTUg deckde abrxr un, espacm de b\‘is
queda en 10 teatral, que lmphcan mod1£1car tanto-su prgamzacuﬁn ins
txtucwnal como sus. métodos de traba_]o creath }.:'*r_ur:urera.rmarlte1 rom
pen, con el P‘I.e ﬁorzado que szgmfxcaban los \actores recieptemente con
tra.tados 103 que tampoco parecnan senttrse a sus, anchas en una com
paﬁ!’a cuyas demswnes creatwas.\ econo'rmcas y organmatwas se reg
t.rmgi’an a sus tres mlenflbros mas antlguos, en aras de garantizar: 1a
*fldelldad a su estﬂo htst6r1co.. Asi, eun la ngevy experiencia la crear
0161-1 colectwa se veri’a ampha&a, _mo por el lado de los actores, sino
por el de los dramaturgos Los tres mtegrantes de1 I(;-TUS més Mar
co Antomo de 13 Parra, D&I’IO Osses y Jorgq Ga_lardﬁ, idean durante
cuat‘ro meses el especticulo "Lindo Pai’s .‘Esqu;pﬁp~ conNV;,sta al Mar",
que estrenan en Noviembre de’ 1979, “'j,”; 98

';t.-'_
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- Moutaje heterogé€neo, se encuentraun en sus distintos episodios --que
vuelv‘en al modelo de. sketches que habta desarrolladg el grupo en.
teatrn':‘) TV desde 1969 a 1973--, perSPectwas Y, t,emétlcas renova-. .

--doraf 3j;'.mt:o a otras rnés conoc1das -~ Lntre las prl.meras, puede des--.
tacarse las .que se hacen cargo en un afa.n mé&s sugerente y m.mbd-—. :
'hco hu_ej_ demostratwo ¥ ”reahsta ,' del chma v1tal del pars despué&; 4
de seis, a%op de reglmen autorltarto' consumllsmo. .confor mismo;,pa~.
sl'ﬂdad soLedad Iocura, vwlencia.: muerte._ pomos que, al darx
se medlanbe una expreswxdad alepdrlca, se convierten casienunay
cosmosgoni’a de la dominacién si no fuera por el distanciamiento a.-

(1) Conello, ICTUS es el dnico grupo- teatralen Chile; desde 1973, 7
que ha temdo la opor tunidad de contmuar sq actwldad en la pro-—'

" duccién y 'creacidn dramét;ca para TV, experlmentando medlam
te el video-cassette nuevos 1engua]es e innovando en su forma de

. distribucién mediante canales alter nativos a los masivos y oficia-
les.

. .



rénigp, yrhid,i.conqua los ‘envuelve y la persisté’ncia de una esperanza
que;  pesenastode;,. nose res:.gna a ndeaaparecer
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Con todo, los episodios y personajes alegéricos--dngeles, demonios,
an;mas en. penar=-{l) se combinanconiotros'algo més realistas, aun-
que no por ello,menes absurdos o grotescbs ¢ el dictador latinoameri-
cayo y.su;séquito,- la pareja burguesa y las enfermeras del hospital
ps,iquiﬁ-trice“(j}l).--. rer npali. sy pdddbe SELVIUSN Y, .
ol s asva TS B s 4

f A

Por -su mtst’q,a eﬁtru,ctura fragmentarla, la puesta en escena de la o-
bra combgm dinamismo,. ligereza y sensualidad;: pero el peso recae-~-
como siempre en-IGTUS--en la actuacién, Quiz§'por la misma versa-
tilidad y heterogeneidad estilistica de los diférentes eblsodlos, la’
rapidez con que fueron montados, a la interpretacién le cuesta a ve~-
ces engranarse cabalmente con aquellos que manifiestan la perspec-
tiva méds renoyvadora(3).

Por todo ello, y tal como lo ven sus propios creadores, '"Lindo Pais

." es un espectdculo tentativo, que innova sélo parcialmente. Re-
presenta més bien una obra de transicién que puede inaugurar--si el
piblico que sigue fielmente a ICTUS la avala--una linea de experi -
mentacién para hacer avanzar al grupo dentro de esta fase general
de redefinicién.

Si en la opcién por un estilo expresivo, resultado de presupuestos
metodolégicos transformados, el ICTUS parece haber tomado una
resolucxdn,hay otros problemas que esperan re.Spuesta. La capta-

(l) Episodios.'"Vereda Tropical", “Noche de Ronda'' y, en parte,-
- "Toda una Vida". i

(2) Episodios "Contigo en la distancia', '""Angeles Negros' y "To-
da una Vida'.

(3) Es el caso de, por ejeinplo, '"Noche de Ronda‘ en que una ac-
tuacién v¢al sta y sicologizante hace peraer fuerza a2 una situa=
cién que nada tiene de realista: el encuentro nocturno entre un
""'soplén' y el fantasma viviente de una de sus victimas,
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ci6n mé&s.masiva de;piblidos nuetos y socialmente di¢ersificados’ :
que puede encontrar e¢ventualmentesen ICTUS-una'expresién estéti«!”
ca que los identifique resulta ya una tarea permanente.

2 L]
. . . - - . T - el “1 I'f'.lk._a
Eolann boals 80{3008 TS ¥ aolbogi 1] 03

‘Surge l:amb‘l.ép ab;era. -otro requer‘iml’eﬁﬂﬁo vestableber tontdtto” 8o
creadores con.losicuales alimentarcy evaluar 16F filtufds pdbos 'de’ !
una compafifa. que numéricameute.se ha rddicids a st minima ex:
presién. Estas preocupaciones también reciben mencién;” sin ob-
tener necesariamente consenso, en ¢l didlogo sostenido por CENECA
con los miembros del ICTUS en 1980, Kl grueso de la atencién se
dirige sl a explicitar las caracteristicas del traba]o de creacién y
__montaje de "'Lindo pais. .. con los antecedentés i las innovaciones
metodol6gicas que ha inaugurados: J:.ste es-méis o ‘ménos el contem-
do de lo gque sigue a -contmuactdn. i) 8) iebengn D !
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LA VISION DE ICTUS 1979 - 1980

"LINDO PAIS ESQUINA CON VISTA AL MAR"
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Luego de intentir rescatar én CATUD la 1fnea de desarrollo m4s
tradicional del ICTUS, se advierte que la homogenizacién de las
ccncepcmnea y prédcticas de los nuevos componentes del grupo e-
Ta un proceso lafgo y de diffeil madiracién. Las dificultades para
lograr un 6onsenso entre los miembros ‘del corm‘i:é creativo, y el
elenco ‘contraitado se agudizan’con ocaSHSn de 12 preparamdn del
nuevo montaje. En &sté, 'se ccrrhet’:za a é\ié‘sti.onar las formas pro
badas:de abordar la creacién 52 ’s'u mefbddlogﬁi de traba]o en rela-
cién a la necesidad de dar cdenta de ia’ contmg‘enma nacional. Si
bien este cuestionamiento '€s consenstal dentrd”dél grupo parecie
ra que la direccién de los cambios a introducir ub éstaban dema -
siado claros, o no eran coincidentes., A la vez, hay discrepancias
relativas al manejo econémico-institucional de la compaﬁt‘a Esta
crisis comcluye con‘la salida dé Ta planta de act’ore.s countratados,

ocasi en sa’ mayori’a ‘de rec1e!ﬁe 1n&3rp0‘1‘ac16n fl) ;
VL ik tes
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ICTUS se reduce nuevamerite a su comité’ c;i‘-'éﬂi vo iiu'ﬁegrado por
Nissim Sharim, Claudio di Girolamo y Delfita Guzmén, més la
directora de escena v actriz, Maité Fernindez.

B iphd 8 e -'T': f Pt . e E s B2 Tl RbECE] <t

D1 G1rolamo eplica’esta Stmacaﬁn*c\d{ihendb due’1a8 tentativas de
hﬁcmogenmsindn de 168 actore’s habian' mdt}*ebﬁwoca(démente plan-
teado por parté del Comité"Créative 36bte bases econémicas m4s
que propiamente artisticas.

(1) Cristiaa Garcia-Huidobro (el miembro més antiguo), Jorge
Gajardo Alejandro Castillo, Elsa Poblete y Claudia di Giro-
lamo.
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Di Girolamo : "El decantamiento de los distintos puntos de vista ar-
tfsticos llevd a una revisién fundamental de la infra-
estructura del grupo.eun lo referentea un, modo de pro
duccién. S

"Enila etapa anterior;basamos; nyestra accidn:artistica

en la formacién de un grupo homogéneo de actores, con

vencidos incluso de que la finica forma de supervwen-
-~ ... .cia de ICTUS dependt‘a del éxito de-esa tarea. o

berpery 2

. . ..i Al revisar honradamente esa aseveracién, nos dimos
s ... cuenta que ese postulado nos habia hecho caer de nue-
i . -.vo enla trampa de amarrar nuestra accién artistica .
a la _necesidad ineludible del pleno y constante empleo
..~ de los integrantes del elenco ; ya que sus remunera-
... ; cilones econSmicas incidian en forma fundamental en

o § ... el costo de los largos peri’odos de monha]e de. huestras
< B obras : . T

.o En efecto, nuestra blsqueda artistica se resentia al
tratar de integrar '"'a priori' a todo el elenco en:idos
montajes, a veces sin esperar que las situaciones plan
teadas en el es cenario. con su propio desarrollo ob-

. . .. .. ]jetivo, requirieran ""desde adentro'’ la inclusién de
.. _». més actores,

— fn we
4 H

"Estos factores, junto a otros més complejos que en-
tran en el &mbito de una apreciacién més subjetiva tu
vieromn consecuencias.muy-directas en la ulterior modi
ficacién del método de-trabajo del ICTUS.
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""Por lo contrario, contrataria, segdn las caracteristi-
=008 LG 5 cass dél ‘montajesen pneparamén, a los actores més i-
_”Uh*rﬂjr_1.'f(k53€0ﬂ.131 S alasn st R _
By : ] ~ t - YAcHig

e izuly ) OtasU 2l
"En el segundo lugar, se concentra el trabajo de inves
tigacidn y realizacién en el Comité Creativo; que a la
vez cumple las funciones de”e"ifi‘iipb' directivo con po -
der de decisién, tanto en el pla no’ artistico como orga
nizativo" 7o AR

Asi, desde el punto de vista institucional y créaf:isrt)l,"': la compafifa se
concentra en'el comité bdsico de tres personas abandonando por a-
hora la posibilidad de integrar gente joven al grupo " Pero con ello,
surge el problema de pensar en un ''relevo', que junto con permitir
en el futuro traspasar la compaiifa a sus continuadores, permita
incorporar a la creacidn la visién de mundo y proposicién estética

de ‘nuevas ‘%’eneramones .
&1 ¥

Di Girolamo : '""Creo que un teatro de contingencia no puede ser solo
aquel que exprese un mundo visto a través de personas
que han Vividé’otra‘realidad histérica en este pais, vy

"que tienen un punfﬁ de vista basaélo principalmente en

[ 2 L0

#'."u:'
=% Bobaly

SRR 9 ese -parﬁrrietro hlstﬁrlco i

T | o i % .:"l ' [
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"Por ejemplo,"lﬁé"escuchado a j’.ﬁ"vé’tﬁiéigOﬁ’niversitarios
plantear concretamente la ausencia de inquietudes en
muchos de los integrantes de las nuevas generaciones.
Yo tengo que asumir este hecho, me guste o no; pero
si permanezco encerrado en un grupo homogéneo en
edad y puntos de vista, me dificulto esa tarea. Si tu- '
viéramos, dentro del grupo, j6venes que estuvieran
en contacto con esos otros, ellos me traerian ese
mundo y me obligarian a enfrentarme a é1.
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2s"'Pérs6nalmeénte’creo -que ‘el désafic que tenemos aho-
‘raes ‘el de ifitéigrat’ genté Mileva, joven sin tratar de

""homogenizar" secfin nuestro exclusivo punto ae vista
artistico.

voobAl

".Estamos en una encrucijada muy delicada y diffcil
de resolver, ya que uno, €n contacto con jévenes de

‘menos conocimientos tiende a ser absolutista.

'"" E1 conocimiento y la experiencia de uno es tan dis-
tinto que tiende a imponer su propia linea de accién
ya fagocxtar ala nueva generacn‘Sn

"£] teatro de nuestra’ generacnén puede durar todavia
algunos afios, pero va a necesitar, tarde o temprano,.
el aporte artistico desde la perspectiva de la nueva
generacién.

"'"Y para integrarla no podemos exigir una adhesién
irrestricta e incondicional a nuestros postulados ar-
tisticos o ideoldgicos, - '8ino que tenemos que asumir
dialécticamente- la fuerza de otros pensamientos pa-
ra entregar aldia el bastén de la posta a otros que
corran la misma carrera'’,

T i ﬂ"" iy
-3 SEH o

aitoestl sin B/ miosings Ao

s s sorEsin G ) Voolntaen
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ntnetanto se p].anl:ean cqmﬁjug;. necesmdagﬁ.;g su tra,ba;o creativo

actual la renovamén permanente, a fin de no "instalarse" como ins-

ti

tucién artistica entregando un mensaje repetitivo y encuadrado en

formas condificadas.

7 e\ = A
§ 32 Fef la . SR U L_](:’rrr; 4 ¢
iy nhy 13O VR Y |

Di G;:‘olamoa"_fo»le;r,'pg s,i’ quc::'ﬂel IG, TUS estd aboca.glo :a una disyuntiva

\

:,__,:r__n.uy._,_g_!.'a_ngg_ de renovacién so pena.. no de desaparecer
. sino de instalarse, que es muchg peor que desaparecer.

FICTO ALY
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Htenso _aue el artista que dice: 'yo.tengo der echo a des-

= ,Jgaqgrar “aHora con I que he encontrado', muere. El ar-
“tista tiene que acepl*ar un desaf{"o stempre més alld de

J Bus posihilidades. 3 P e

fon arrrng L DY e gay vioad

I E ._11'
"Hay que ser muy di‘:cldldo para de]ar atrés cosas que

fueron importantes y que son parte integrante de nues-
... fTo camino en.el arte; eso.cuesta, a los cincuenta afios
HnocCwesta muaeno.  Jos-una realidad. Cualquier andlisis que

. 5io1ih 8e.haga sin fomar en cuenta’la.edad dejlos componentes
sl 1o oolq9el grupo es. equl’qqco Creo gue llegamos a una madu-
rez. en lo _ar,l;j.’s];_ggg; ..La Gnica posibilidad de seguir ade-
Jante por. ese camino es:trabajar cada vez con més exi-
Bog s ”ﬁ_,epcxaiean ;;og,.de p,pa reunovacidn interior v exterior'.
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En la VOlhlﬂta'Fr dﬁlrﬁx;pyjam.ldn; ha étda facbor dchl ro para ICTUS por
una partie, .sus viajes al e:ferior,  eu, o5 - (g, wa podido contrastar su
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nivel de realizacién artistica con las del resto del mundo y, por otra.
la constatacién de los cambios politicos, culturales e ideolégicos ocu-
rridos en el pais entre 1973 y 1980.

El encuentro con eypertenc:as artf‘shcas del extermr les permltld
cotejar su actividad con otras formulaciones y opciones, ast como
con pdblicos también diversos, saliendo del marco restringido con-
formado por un publico y una cri’ﬁca a menudo incondicionales o pre
juiciosas en que la evaluacién del resultado artistico sg veia.asi li~
mitada o inhibida. *ig edisavensy of 1

Di Girolamo: ' Me parece que lo més importante aue ha pasado, del
afio 1978 a esta parte, ha sido la posibilidad de un co-
tejo a otro nivel. Este.cotejo ha significado. el reen -

_cuentro con parﬁmetrdé de juicio sobre nuestro propio

desarrollo artl’s tico, En Chile tenemos un péblico gue

esté tan cgmromqtldo cqn-]nosotros gue no permite

‘mngﬁn mrémgtx‘o de juicio, impide comprobar si tu

labor es realmente artistica si es eficaz o no. Exis-

te adem4s una adhesién ideolégica antlmpada que pre-
domina en el piblico tanto con el ICTUS como con

otros teatros independientes .

"Este col':ejo"lp obtuvimos primero. con el encuentro

' con otro piblico (venezolano, francés alemén polaco
hindd chileno) que estd motivado en forma diferente
respecto a los motivos contingentes asumidos por la
obra teatral. porgue inclp.éo los chilenos de afuera son
distintos de los chilenos de adentro. Tienen otra res-
puesta, totalmente distinta; porque las risas fueron
distintas, los aplausos fueron distintos. A veces se
asustaban mds los de afuera que los de adentro. En L

_tonces frente a ''; Cudntos Afios tiene un Dia2'!, pudi-

. mos comprobar si este problema de la.libertad . de
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<i3=i = €xpresiép y de trabajo, gque era tan contingente en ese
- momento en Chile. tenia 0 no la trascendencia suficien
.. te de toda obra artistica que se respete, como para ha-
142lar con un.Jenguaje minimamente universal a un pdbli-
: 62 digfinto. !,

Se produjo tambiéu la pogibilidad de tomar contacto directo con dra-
maturgos a los que se g:onocj{a sélo a través de sus obras, y también
ver puestas en escena d,,q dlferentes compafii’as extranjeras.

2. Apertura expresiva y temética.

O
et &9 ber

Toda esta experiencia re valonz;\. a ]rmmo de di Gtro!amo,. la bds~
queda personal de opciones estéticas que pareciera que el funcio -
__namlenbo tradicional de t?. compaﬁt’a tendia a limitar, al poner én-
fasis en la homooemdad ;deoldglca Y. estél:l.ca de sus miembros. E-
1lo. es visto, .2 su vez, como f'wora.b‘e al enriquecimiento de la crea
tmdad arti‘sttca del grupo como totalidad,

QL_.Gi'g‘o,lamm”Alli"(en. 1q'§ ta;lezr_g's del TOLA en Connecticut) tuve

~ la libertad magniiica de poder decir: "a mi me intere-

sa esto porque me nutre méis'' y de hecho 1o que pude

anrouder del trabajo del '"“read and Puppet' al lado de

p— T} Shumann me er-mS mucho para '"'Lindo Pais.. "

& i e Entendfa, por fin, de .que hay una responsabilidad per-

S | Tt sonal frente a.l arte que es intransferible al grupo. T4
s tiepes la qece sidad de nutrirte para volyer a nutrir,
Calat p ol por. ﬁltlmo. significé la apertura de ICTUS a otro
nwei de relauén con distintos creadores, y con sus

postqlados a.'!!'.tl.StI.COe;i: o
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Por otra’ parfé 1a ‘Gper tt.fra“"expreswa“’ fque ‘el orrupo v sus distintos
“componentes’ expér{’mexlltan ¢ listos Encientrss teétrales internacio-
g nales, 1¥s "f_levijﬁ cdestxona’r“séféﬁfdéhtféaa ”'for'n‘fa _contemdo“ con
otras compafifas empefiadas en dar rgualmente uha j:erspectwa cri-
tico-contingente a sus realizadores. KEs decir, a una preocupacién
aoc:al e Ldeoldgu:a comﬁn entendlda como leo?dq 2 la contmgenc:g,

i éo [ ‘Jiéﬁij_s.l AT qta,-.m
como proceso histérico pero exceélen alad coyun medial

it i At} Pt‘&? .'mm

no se corresponde necesanament? in solo "estifo ama =rm::o 0
de puesta en escena. Y ello sobre todo resulta vﬂado"ﬁehﬁh 146’ gie
los piblicos a los que esos mensajes artisticos acceden no parece
haberse renovado ni diversificado mayormente. Si fuera asfi, se
correria el peligro de saturar a ese pdblico.

ey TR Ny

Di Girolamo: '"De repente cambian tanto los pardmetros de juicio en
el pais, que uno corre el riespo de convertirse en un
- eco de segulr l‘epltandO lo mismo y de no llepgar a
-9 ; L;a?ai% "]S‘l td'tomas ef teatro en 19s ultu‘nos siete afios.
>’ * 3”\519’“%.5' et @3mo ha'ido cambiando y eVO]_uCI.OﬂandQ en su
1D Eioaned g 'IF;Zi'If'.[ sthn
forma De I;Op681tos v, ob]etwos muy dtstmtos unos de
otros se %ue dapdo eso de volver a los s<etchea. Sm
ningdn acuearcfo P evio o influencia reciproca "Viva So-
moza'' de Imapen y "Lindo pafs...'"" de ICTUS tienen
una estructura similar, ;Qué significa esto, hoy, en
circunstancias que se ha hecho ya hace diez o doce
afios con "Cueatlonernos la Cuest:én "". ; Es un avance
o un retroceao° TeeaR

2y iy .- 5end)

aud i ain
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"Dentro de los grupos independientes existe una gran
coincidencia en cuanto al punto ‘de vista ideol6gico con
. __Que se enfrenta el hecho teatral. No sin razénel tra-
pygrobaje de estos grupos se 1nserta en el llamado '""Teatro
de Bdsqueda” que postula la constante investigacibu y
expenmentacuin de nuavqs contemdos y formas teatra
les, en una linea de reﬂemdn critica del entorno so -
cial.
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e ”Ffoi_" razoné€s genei'acionales v de formacién artistica
(1= mayoria de los grupos estén compuestos por ele -, .
mentos formados en los teatros universitarios), tienen
una similar postura cue les permite un didlogo muy fe
cundo en cuanto a los objetivos y a la accién del nuevo
B ' taatro chlleno ; Aty

"Lo que 10s diférencia eén forma notable es el ,camino
elegidd para dar forma a esa accién.. En efecto, la eg
tructura de los espectdculos puede ir desde aquella
orbodoya, de una obra de corte ibseniano.. hasta el
conjunto de’ s‘ﬁetches de tipo humori‘sttco =critico; des-
de la puesta en escena de espegtécglos conuna limi-
‘tidfalmo nﬁmero de actores (.2 o 3 ) hasta otros con
un elenco heterogéneo de. més. de 20.

R e e Ty

“"Por otro lado, el distinto modo de produccién emplea
do por los grupos influye notablemente en el ndmero y
la frecuencia de los estrenos y. en definitiva, counfor
ma técticas altamente diferenciadas de distribucién
del producto art[’stlco a ptblico de distintos niveles

*" sociales". :

oy
©

LAy

Todas éstas pr‘édcupacri-ories“parecen haher ésta&q presentes al
momento de preparar ¢l montaje de ''Lindo Paifs, Esquina con Vis-
ta al Mar". La necesidad, por una parte, de adecuar el mensaje
artistico tanto a 1as nuevas condiciones. del pais --gue aungue Sajo
marco ecOndmxco poll’tlco invariable za sufrlendo transformacio=
nes y realmeamlenms a. mvel de las fuerzas sociales y politicas--
como a las caracteri’stlcas de los receptores del mensaje teatral,
los hace implicitamente desconfiar de las concepciones rigidas y
establecidas, oPta,ndo més por la "intuicién esponténea'.del artis-
ta. Intuicidn que, sm embarco. no_surge con independencia de las
condiciones “del entorno social, 'sino oue la re-ilumina al estar
empapada de ella ("comprometida'). L£sta posibilidad es para.
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di Girolamo, la ﬂran venta}a b al mlsmo tiempo . el desaffo del arte,
en refamdn g 14'clencia s:)c......x_ en cuamo a2 su yvoluntad de explicar-

se un momé’ﬁtﬁ”hlstérlco soma'L y sws proyecc:mnes.\ -
ez & B LR &

Di Girolamo: ""La intuicién artistica es capaz:de producir, saltos cua
litativos en la percepcidén de la realidad y pardmetros
del juicio mucho més amplios y mie répidos que la
tecnolcml’a o la ciencia, porgue no necesita recorrer

" las r'nsmas etapas rmurosamente objetivas de rela -
“ 0161'1 de causa -efecto, _ \ ’

“fiPara e]emphflcar al realizar una, obra artt‘atlca no
neceal.j,:? hat;er todo el proceso gue necemtan los so-
.c16§o§os pafa dar cuenta de una realidad, -—-gl los tie-

nen que seguir rxgurosamente un%memdolopfa 50 pena
de dejar trunco su anélisis--, el airtlsta con una mfi-
nima dosis de sensibilidad pueée ser gapaz de "hur-

_ gar' en la latencia de un pais y sacarla a flote a tra-

i ; vés de su oﬂra en forma mtmtwa

5

Te uﬁagmas un sqmdlopo tratando de hacer eso?
Debert‘a someterse a un perfodo muy lar 7o, y, denso
de trabajo. Porque si no dice las cosas como corres
ponden, sopesadas y autentificadas a través de mues-
treos v estadisticas, su punto de vista no tieng ningu-

"na aqtbridé.d._' WE S

e MPareciera aue ei ‘aftista se le otorﬂa autorldad "a
priori"--12 -ran responsabilidad del artlsta remde
‘en eso--, te ageptan a tf, a tu obrauvde arttsta, no,

:'exlgen a tu uftmctdn una corromoramdn. c1enti"f1ca

A

¢ " - 41 A
& . vopks  w . 1 LT =
W & ¢ 0 . | e

= Sl

1u8 0F] aPte Hene oue ser capa? (v e‘l arte escémco més
B que ninmﬁn o.‘:ro) deﬂ}zutnrse de esa mtuundn en la cap~

- 1 . Y T i e & 5 REFFees d gy



tacifn de un entoruo social para objetivarlo en obras -
que de alguna manera estén vinculadas y comprometi!
das con €1.

”Que algunos senores deJen de lz;,da. -de una vez por to~
das_. esas dxscusmnes bastante mﬁttles sobre el arte

compro metldo I

L ppiet £ Sl e

N

oy "En 1a medlda en. que un sujeto asuma an profundidad
su couttnge nc1a va:a hacer un arte comprometido con
1 hpmbae de su época, con su. pensam:ento

"Aqui no estoy hablando de una parodia de arte que es-
t4 hecho en base a consignas aprioristicas o sectarias,
El arte panfletario. No, .el arte que yo llamo compro-
metido es aquel que parte de ese nutrirse en la reali-
‘dad y la asume plenamente, No es en absoluto fécil
lograrlo 8in embargo; .muchas veces suelo dejar fuera
“del contee:to hechaa situaciones o relaciones que due-
len mucho 0 son més dificiles de desentraﬁar y de asu-
mir. -

- "DIOS quiera que unq pueda lle gar a ser capazide sen-
_tir que todo ie concierne y al mismo tiempo poder ex-
. traer de ese todo lo esencial. En definitiva.creo que

: ‘ese es el objetivo comin de todos los:que hacemos tea-
tro''.

En segundo lugar, la necesidad de una renovacién expresiva y temé-

tica del teatro ICTUS a la luz del contexto teatral y cultural nacional,
sumado a la experiencia recibida en el exterior los ha llevado a reva-
lorizar la especializaciéu de los roles profesionales al interior de los
participantes de la creacifén colectiva, en este caso, del comite crea-
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tivo de " Lindo Pais. ..". Cada miembro puede asi,desde su especia
lidad teatral'y desde su percepc:lén dé la realidad, contl'lbuu: a es~
ta ampliacién de formas~contenidos.

Di Girolamos: "Otra modificacién importante fue fa definicién de los

4

[~ roles esenciales de lTos'miembros del Comité creativo:

Nissim Sharim, ademés de dirigente fh4ximo del Tea-
tro es actor; Delfina Guzméin, ademéids de ser miembro
del Comité Cre tivo, es actriz; Claudm di Glrolamo.

‘4deémss de ' sér miembro del Comité Creah(ro, es di-"
U redtot 'y éscendgrafo. La restitucién de” esba roles a-~

fecta’las necesidades expresivas, responde a las in-
guietudes internas de cada uno de jugar a fondo su
rol especlifico. Con ello no cambm, en todo caso, la

‘fidnlidad denraba]o s

)
S o i R

ig le @t A0k

“ "Este replaneatniento produjo una serie de resultados
“gue me parecen furndamentaleés. Principalmente, el
" enriguecimiento del bagaje de conocimientos persona-

les, Telacionado” con’la funcién especifica de los miem
bros del gFups. Yo escenbgrafo-director, pude libre-
mente dedicarme a extraer, de todo lo que veia, lo
que mnservia més no solo para el especticulo en pre

: paramdn sino también para enriquecerme como per-
' 'soma desde el punto de vista profesional. El actor, el
“director, el tramoyista pudo también abstraer de toda

la eiqsenenc'a colectiva conocimientos nuevos, que en
riquecierén su Bagaje cultural, indispensable para
seguir adelante".
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2 Proceso de creacién de ""Lindo Pais..."

Como las obras anteriores de ICTUS, "Lindo Pais...'" (1) continda
la bisqueda de elaborar teatralmente lo que denominan las ''claves

chilensis", es decir, la bisqueda de una sintesis artistica de la rea-
lidad.nacional actual. at

93
Di Girolamo:"En "Lindo pafs...'" tratamos de hurgar en nuestro en-
torno, busc¢ando un lenguaje directo, que pudiera reco-
brar el humor de otros montajes nuestros,
. ) iy
ii2 .
! La realidad se nos abria en abanico y la resistencia
a la tentacién de querer abarcarlo todo nos retacaba en
la eleccién de los elementos sobre los cuales const.rmr
el afidamiaje del espectécnlo e RATREE

L |

""Al mismo tiempo sentfamos el impacto de una reali-

dad fragmentaria, sin perspectiva, repetitiva en su

forma y su contenido, il

'""Cada uno de nosotros, en su propia vida, comproba-
da la multiplicidad de los problemas y de las opciones
posibles.2iozr

""Al fin de cuenta se partié de lo que conocifamos més
de cercajy que podiamos poner en escena con mayor
propiedad y fidelidad.

(1) . Ver ficha técnica al final de este documento. .-




"La "claarf: g,l@lensg“ ee. @1§asfmtua1_§jrﬁﬁ. sin‘car-
gg-rfrz—prwrtﬁé"ﬁiﬁg—ﬁn ‘af&n demostrativo. Por acumu-
lacién se fue dando una direccionalidad temi&tica, for -

mal e ideolégica.

"Hacfamos costumbrismo en la medida que nos referia
mos al "e¢émo'' aqui, hoy, en Chile; nos enfrent:a.mos a
nuestra realidad la. asumimos o la- rechazﬁbamos
1 3l R o e ¢

e

ciaron unos con otros y desde el escenario nos entre-
garon una visién sintética y trascendente del aconte -
cer de este pais'’. |« | . obaid Ahroslesiyind

-

. g R
Bipregdedoed -cotruly Pl g Lol R e 6
by L oy

Producto de esta dlspersuin, heterogenetdad y multtphctdad de ele -
mentos que conforman para ICTUS la realidad chilena actual, resul
ta la estructura de la obra: fragmepntada en.distintos episodios auto-
suficxent.es, con teméticas y hasta fratamientos draméticos y escé-

rinicos diversos. "Por ello es .que di Girolamo ve en,esta obra, m4s
qué‘uh' resultado’ “dcabado, qn punto de partida que adn.introduce in-
novaciones en lo que habia sido la metodolog{'a de trabajo usual de
la compaiiia.

R IS 164

g

Di Girolamo:'E3s un punto de partlgla!..np de llegada. Un punto de par
tida que recoge lo nuestro anterior y no lo niega en
absoluto. Me parece que es en potencia un salto cuali-
tativo. Con esto no qw.ﬁl;o decir que sea mejor o peor.

Wha b Es otro h1t0 que se bgga en las condiciones objetivas
en las que estamos viviendo nosotros alduterior de
nuestra realidad y las asume plenamente.

"Pienso que hubo un cambio radical enila forma de

crear el producto artistico. que. antes: dependei’a en gran

o Ty

1 - -
S iy
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Henoioosmédida 'de™ina raciondlizaéiga’ aprmrt‘stlca c’le conteni-
dos, Y :

A Lindb" Pats. . Iidr la impertosa nécemdad de
entender mds a fondo la'‘fhe’cdnica intérna del hecho
artistico, llegamos a realizar unos ejercicios que, des
de mi punbo de vista, fuelron de los me]qixj%g que se

D i

“han hecho en el grupo

o Bt o 4.0 1

.
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"En ellos, por primera véz, sé ilegé a la improvisa -
ci6n a nivel total : la creacién fue realmente "colec-
tiva'', fue la mtegracién rea[ del equlgo e}%'ti’stico y

- ; aall ¢

R

¥z mil o
técnico i
" 2 = r -~
s Rl T AR T bl | L6 izus i o SIS LD |
& - / - . I et o1
g gesd ne Taudqiv oo [azT civeres o o%dos gdasin

EMEY st dedarrolio todok loé elementos co_nstilfutwos del
hecho artistico teatral sé“conjugaron en forma armé -
nica y simultéinea.

[

st aoda @il 5 eovaly nos ciohndiit o .".'-.\'H.' {9 gibosl
219 15 7N 'BiiBe uha vance de los actore_:s sm que 10 iqp.bmra
“" o 0 8 tambtéh desde eJI. puni:o de vtsta de’ 1a dtrecc16n, del
W m tgt‘:mco de sb’ril.do e 11u mac dn.
gk me ije gl T o6 ---—'“’"-.' e s iansli & J‘ iIs i T s
A : "Se fue’ creﬁn&b ra at&dsfera en cop\.}un% ;
~ i ToYAE B(H ¢! T BIEG 8 =85 -
4 = sl ahes In l-, h?fzf‘LQDﬂJ’ AT IR
o sTinsoibai gb s
Al "Para aclararlo vtjy a ‘paéaf e'j‘et'np 0s corm retos :
Blrpaing 3 steins el sl v aBroagl
=hn ayde s Bgad of ¢ lsinoxitod |olsuz {a ns migsiVl s
"Empezé por una inquietud personal : el recobro de los
roles. Yo,--como escendgrafo y director, andaba de -
trds de una bﬁsqueda eSpac%al en el teatro, Querfa crear
s un éspacw cambian “pé o en ef Ql.lal tu\rl.eran inciden-
= O

cia directe los actores, que m camb:ara al margen de
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"los actores sino que ]unto con ellos, incluso accionado
193N 0%p0r Bifos: O T

"En esa blsqueda encontré un mecanismo 1ﬁd1co que

2 '“q'merb seﬂurf’“éxperlmentando 3
Hart ol § AR arm -1

BYR aain avife R3H

“DParti de un elemetitd muy concreto y definitivo: el es-
cenario del teatro La Comedia, desnudo, despojado de
todo lo que no fuera la propia estructura arquitecténica.

Relato la experiencia :

t ' N
1 » : g Fia Bl

Yo llegaba una hora y media antes que los actores.Con
el equipo técnico, con el maestro Osorio, el tramoyista
creaba sobre el espacio real otro virtual en base a ele -
mentos pléstlcos muy s:mples 50 metros de elésttco

“blanco y di‘arros viejos.

r
1]

"Tendia el eldstico fijdndolo con clavos a distintos pun
tos del escenario, en el piso, en las paredes, en el cie
lo raso; pescaba’ 1o% diarios, los arrugaba y los engan-
chaba en los el45ti¢vsa Wstintos niveles, En medio de
todo cbloqué ‘dod sfllag 'Bubi a la caseta de luces y co-
mencé a iluminar "eso''---con el sonidista elegimos dis-
tintos trozos musicales, Empezamos con misica de Vic
tor Jara Cuando 1fégaPon 105 actorés, 14 sala estaba a
oscuras. Vendados, los llevé, al escenario sin darles
ningdn indicacién previa. Senté en una silla a Delfina
Guzrmifn'y la tapé entera conina c¢dmara gris; coloqué
a Nissim en el suelo, horizontal y lo tapé con otra cé-

mara gris,
Loots P Tancwten DUILIEbR! sl Tod ONGaTC
cares tteyonaib o otsseRassng birgn-- 0¥ (nslod
"Da dnic¢d-inbtrucéidn’que les’ di"fue Cuando ¥ golpee

‘las ‘manos Nissimi sé levants y’ha& 16' qiie *q-u‘iere mo -
tivado por 16 ‘que ‘ve ‘v Bye, 10175 =0l 5ol sl
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NPT dSct':t‘ras empezd 12 muslca Tunto a ella subidé la

“[uz Wet'dscenario sin que los” acté‘res tuweran con -
ciéiic " d€ 1o que ‘éstaba pasando,

"Pero los técnicos, afuera, si’ que recibi’an informa -

cién’y empezaban a crear una atmésféra en base a

‘estimulos audiovisw lés, fade in, fade out de mdsica
¥ Wiz, Pasaron varios minutos, casi la duracién del

pritner trozo muswal sin que nadie se moviera.
r.' . r )

"Solo estaban allf estas figuras tapadas creando una
atmésfera a t:ravés de su ublcacm'n premsa en el es-
" cenario.

..[.‘JI. "

"Al primer golpe de manos Nissim se destapa y empie_

za a producirse en el escenario un fen6meno maravi-

llosamente nuevo? ¢l del "tanteo™, g,dénde estamos'?
"¢ Qui€n soy yo? ;Quiéneres tG? iy

- o . " vi t3a vy

""Cada uno de los actores, a través’ d€est1mulos sen-
soriales ( auditivos o visuales) em;j’leza a“‘construirse
paulatinamente un pardmetro dentro del cuxsl jugar una
situacién determinada y a medida que esta se va von-
formando'en si interior; ‘se desplaza fisicamente por

el escenario sin decir palabra. "Yo estoy en mi casa'l,

"Yo estoy en el parque” "Yo estoy en una estamdn”

"Cuando al fin aparece el didlogo verbal, ern;pwzan a
“entrar en'contradicdién estos dwtintosjp%‘i'émetros

Y lldel juego had¥a que;“en la accida’ escEitd, 4, 'se produ-

"~ && la 'doincidentia de "I 'qi.‘;‘e T patli“éndd -‘.Tj

PR i, md x olfgey irortsieln ol s S
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3l Dicue''Hn eselarigo momento previo para llegar a entender-

- na> o -Sesse produce:stabivez;la parte méds interesante del ejer-
cicio y que.admite realmente 'mdl tiples niveles de lec-
tura,

L [T A LEsEE
22 ""Esuna-experiencia vitalizadora para todo el equipo.
“Todos los técnicos estaban pendientes del escenario
_y a veces sin‘ninguna indicacién de mi parte manipu-
‘laban arménicamente con los actores todos los ele -
mentos audiovisuales, Todos credbamos al mismo
tiempo'',

Es asi como estos ejercicios se efect@ian sin una estructura dra -
mética preconcebida, ni un trabajo psicolégico, ni un texto, ni si-
quiera una instancia reflexiva previa.
'y % 2 rrdeei. Loasn eb solen sornltg 1AY
sty gl fi alianenes o o etjonbosg 5 8y
Di Gtrola,mﬂ sf%z&itg es mrewf)ehﬁm[aht&é’ ‘@ lvas ﬂértéciﬁndo e inter-
nalizando expéri?ef&ma!sﬂsansoﬂales que #ebasan el me-
ro Ambito de los actores y se transmiten en forma muy
violenta desde el escenario. Creo que ni un texto ni
-5z acliunarpuesta’en escenav@stractitada en forima ortodoja
sgxiutian npue-dmu-xm“gnar elmismio. resutltado zlsitog

egn 16 g e g Ty T B adnss anilsiusc

LorpTaes ob ?' RSN AC

"Ademéa el actor, al definir 18 situnvidn 'dramc{hca

a través del "tanted®,; einpiezd & koncebir el espacio

escémico come un'espacio’ vivb eu relacidn consigo

mismo,

W T o R Esr o oflEih. Ty C Fr s 3k ;

~1"Ror esa- reﬂiact&n ‘comienza a percibir yfa entender el
- 2--.-;- ; ‘.-‘.‘hueco“ teatral, ‘que es tan importante como el "lleno"

teatral --el actor siente como suieuerpo funciona den-

tro de un espacio determinado y la importancia que tie-

ne, junto con los objetos, respecto al verbo.
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. "Empieza a !'vivir!!.lo que es la.imagineria dentro del

teatro''.

Esta recuperacién del trabajo lddico-actoral, conlleva también el

~-rescate de la imaginacién visual ("'imagineria"), perdida en la ex-
‘cesiva racionalizacién del proceso creativo practicado anteriormen-
te. A su vez, este resultado no corresponde en términos absolutos
a la elaboracifén creativa individual de un autoxr.

iadl o

3 J;)

. Di Glrolg:a;;b. "Nosotros habfamos perd;do 1a imagineria, la imagine-

Xyl

ria estd dada no.solamente por el autor (mucha gente
cree que el texto entrega la "imagineria' de Alcalde,
la "imagineria' de De la Parra). La imagineria en -
tronca muc¢has veces con elementos técnicos del teatro,

. que son capaces de producir .deter minados estimulos

sensoriales a los actores', . Fed

Este método.puede redefinir el rol del dramaturgo dentro de la crea
cién colectiva. Su aporte-no se caracteriza ya por la entrega de un
esquema dramético, sino de un nutrirse de la observacién del ejer-
cicio surgido en el escenario, propuesto por cualqmera de los par-

" tlcr.pantes en la: r_;re;ac,tdnmafectwa.

vdregEme A o & Bk SO Yy B

L a2 I

D1 Gwolarﬁo"'No hahi’a una prol::oswldn prem}n;@n algunos casos,

it g

al dramaturgo también le pasd lpomismoque a los ac
tores. El llegé media hora antes que los actores, pero
yo ya habia creado el "espacio'., Le puse la misica,

los efectos de .luces|y;€l,rs0bke;la marcha, fue esbo-

.. zando ung situacidn; ;estimulado periel dmbito plédsti-

. =
ca .. v offawcs shiwr 123 a0l 9297334
s oof w8 aec e Es 29200 OTISLD
‘ sihirgos: breses™ o ayuiideson

A partir de anécdotas muy vagas, los dramaturgos van aportando
en forma rotativa los elementos que dardn cuerpo a la estructura
dramética definitiva.
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Di: Girolamos'!Se 1ogré algoe bastante insélito-fue para mi fue funda-

W ) S Beln s sToerl v:iu A FRST TS

mental ¢ una totativa de los autoras;:

IPor ejemplo, ‘el iépisodio ‘de 1a animita salié de un
= cuentd"muy corto de Darfo Osses, En &1 habia un tipo

w1 s obsque hacla ataddes y vivia en un mundo mégico gracio-

10t 'sfsimo, en una poblacién marginal. Todo el mundo le
decfa que tenia pacto con la "peld" y le daba vuelta
la espalda; por eso €l se curaba casi todas las noches
en el boliche de la esquina, Una noche, después de
~unatborrachera, sale a la calle para orinar y se en -
cuemﬂra con la ammlta

% TR _

"Luego la anécfdota la agarra Gajardo y dice: '"'; Puedo
meterle algo? "'y cambia el constructor de atatldes
por un motociclista. :

"Después la animita volvié a Osses, pasé por de la Pa
rra, por Gajardo, por Osses. Ese fue-el menjunje.

| d ) e 4% '

5D * o

"En definitiva, Osses aports una forma de contar muy
hermosa y poética, Marco Antonio aporté la imagina-
cién desbordante que tiene para el verbo y Gajardo la
experiencia concreta de escena, - de amam-ar con Fi -
gor el material,: LIPS SO ANy N "

5

.....

Wi wwug el VSissasu’ {5 ehas1s

"Ese trasfado de la creacién colectiva desde el grupo

-Haily elivin?® entsu globalidad al autor y al Comité Creativo, me

parece una fé6rmula mucho méis eficaz. De hecho, en
cuatro meses armamos la obra, lo que para nosotros
constituye un ""record mundial'."
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- Las muevas preéemisas del trabajo estético:impulsan al equipo creati-

vo- a buscar-formas de expresién més sugerentes que explicitas.
menos. defigiagnn . aprioristicamente, lo que darfa al creador una
mayor libertad para elaborar sus contenidos dramadticos, De ahf,

también, la vuelta al sketch.
- ! = " mn

D1 Girolamo' ”A través de esta apertura, dimos una vuelta en noven
5 .ta grados Y volmmos al sketch'como forma teatral més
“i=oisugerente.: » S e L By el e '

< "Creifamos que lo "¢orto! iba a-impedir'meternos en
firuleteos indtiles y nos iba a dar la posibilidad de
trabajar a brochazos grandes, & modo de sugerencias
e B -y "al pb lico. Creo que de esta forma logramos que el
‘mismoautor trabajarasmés libremente al no verse
abocado a la tarea de euntregar algo muy terminado
desde el punto de vista textual, literario, Cumplié
més bienel rol de dador de una idea dramética moti-
vadora, recogiendo & postermrt la forma emanada
de la merovtsamdn” -

Bl i1 T

el T Pl . L7

El énfasis puesto en la elaboracién de un teatro sugerente més que
explicito para Di Girolamo corresponde a la necesidad de llegar a

- percibir y objetivar las "latencias' gue 'se encuentran en el "in -

consciente colectivo'', ' mé&s que incidir racionalmente en la con -

- ¢iencias del espectador. E£s5to: también-explica el retorno al sketch

y a2 la fragmentacién del material dramatico, que corresponderfa
a un reﬂe;o de.: la fragpmentacién de la® t‘msma realidad.

[/ i | . l"-_ 5

-Di 'Girotamo: "No meé interesa decir lo que la gente quiere oir en
forma consciente, guiero develar lo que estd sumer-
gido en el inconsciente colectivo, en las latencias de
un pueblo entero y tratar de mostrarlo a través de
formas simples, superentes, que sean fécilmente
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perc:bldas ,f asum1das por el p Hlfco “Céﬁ""é'i;tdaéiﬁ'nes
@ramétmas casi linealées, que £ifvan de’ st.aporte de las

Ly N .:'““"- s

“anéédotas, sin compucucwneﬁ“ inh3tegurias”,

fs pifenas] g

o &

Los nexos que se zstablecen iantrp los dwe‘i‘sos s.{e.,ches no corres-
"ponden a una relacu‘Sn cau.:aT sino a for ma,s “de relac%n ‘motivadas
ipor 1as nécestidades de coherem:la escénica del esPecféculo del mis

mo modo que la coherencia inferna de cada ‘sketch no estd tampoco

sujeta a esta relacidn causa-efecto propia del realismc psicolégico.

g

Di' Glf

l

Ly

o

oAl asoy TD=grol B AGT 0l 20w o Larn B LIviRid g

i

i

1

'o Ia‘mc_)_’ ”, & ﬁoiiqhe los fiexos que ‘sirven pé:ra estructurar el

es ectéci.i‘lbbno “nenen, a.l lnl:erxoi' dé las anécdotas, re

“18ti6n a2 capSa a efécto sino que aétﬁan més bien co-

e “n"rfd“p\'}enéés necesarios’ para que el e5pectdcmo mismo
desénvue1va en’ er’ E‘tempo €n forma ‘coherente y ar-

e, -8 y S
_ mdmca sin soludidn de contmmdad
.':'-'"?‘:.' "U[ Thed -yl el """.' a by e {'_-.’..-’ ;

RN b | ;rrI

s mpErRARed I Iniasd eoinis whpb it a | indh s

L T

"En "Viva Somoza™ del’tdatrd Ii’nageti senti un poco lo
mismo. Tal vez responda a una percepcién nuestra,
muy Rartmular{ dg lo que esté sucadient_io a nuestro
a,lrededor y no sea nada masj que eso.

=

| B o r."_, e B

. - fmgd - a i > b TR o Cay & - 1 Led )
Fb B N 2 ol e 21 b i R S B i § 12 Wilts ety L RIS L BN

‘“"Pu,édé ser que perclbamos la reahdaci en su ﬁ'agmen-
fac"c‘}{h”emétlzanao la faita de’ pefspectlvas que no's aque
ja pbr el hecho de vu'rpu:' en una espeme de ﬂcol]age en
"ol cual'todb tien e olor y sabor a "objetive'™, &s decir,
en un- acontecer politico-social y cultural que, en su
expresr.dn 0f1c1a1 parece moverse an un ritmo ajeno
a lo qu& son o tieberfan gerlos’ anhelos vy 1as’ ébperan-

Nc‘ el

zas 'de” se"res huih&nos par c1pés de una sociedad hu -
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Otfa éoficlusidna qwi‘e"{FEga“Dr Girﬁlamo ‘a partir de 16s ejercicios de
improvisacién y estimulacién sensorial, és la de'la necesidad de en-
fatizar lo efimero de la represeuntacién, énfasis logrado por la liber-
tad del actor enfrentado a un espacio y a un pfblico cambiante.

Di Girolamo: " La vida entera del teatrista es una lucha constante con
tra lo effimero de su accién. Ninguna funcién es igual a
la otra; la "rutina teatral" es una ilusién. Todas las
preseuntaciones son distintas porque el pdblico que asis

o te'a ellds es distinto. Por eso en el fehdmeno del did-
logo artistico, al cambiar un interlocdtor, el resulta-
do final es distinto, aunque aparentemente se hayan di'
cho y hecho las mismas cosas y en la misma forma.,

"¢ Por-qué, entonces, no crear un especticulo en tal

_ dmbito, con tal estructura, que permita llevar hasta

e las Gltimas consecuencias lo effmero? En dénde el

pdblico pueda entregarte de tal forma su aporte, (has-
ta con ingerencia directa por parte suya en el espec-
tdculo) que te veas obligado a crear algo diferente ca-
da dia, estimulado por ese dlélogo En el fondo, lo -
grar én fort’na més exphcxta y maswa lo que sucedia

: en los e]ermcms con 103 técmcos del teatro...".,
yicr ; AlLes i

aiad ) r e e 1 Fo

En los ejercicios, a través de lémdispb:sioién de eldstico en el esce=-
nario, Di Girolamo crea espacios cambiantes, que los actores mo-
difican libremente en su improvisacién. Cree que esta experiencia,

afin incipiente, puede profundtzarse y constituir un espectéculo para
ofrecer al pﬁblico.

3 " 3

"Di Girolamo, .'.al reailzar esos ‘dibujos" tridimensionales con elds-
ticos, yo no sabfa muy bien lo que pretendia hacer, has
ta que de repente cuatro, cinco, seis eldsticos van con-
jugando un espacio que empieza a transmitirte sensacio_

= ew.
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nes mﬁs deﬁmdas. Sobrq la marcha me. motmaba, por
“simple asomamén libre de 1deas. s

VYA S By OIS R T Y e Y

'"Mie acuerdo que un dia se produjo en el escenario una
estructura muy baJa, una especie de red o telarafia muy
hermosa, que sostenl'a en el aire una silla blanca.

B
_""Al penetrar en ese espacio escénico los actores esta~-

ban obligados prdcticamente a reptar por el suelo o
_a deshacer la red durante la accién..,

"El actor puede ser enfrentado a esta experiencia en
forma exclusivamente sensorial, sin ninguna indica -
ci6n previa o habiendo recibido ciertos antecedentes,
tifiéndose un poco més al método que siempre hemos

- usado; algunos, to todos, para que €l se vea obligado

E|

a '""completar" en T2 "_éccﬂﬁn esc¢énica las instrucciones
Fotertih e Sl iU
bdsicas. e

snitoe s g o

Jogl v ee BBEFLAY e W

"El pdblico des&e 14 Sala, allh lig al que el director, apor -
“ta su mirada que ya nd €& fis ¢4lizadora sino que se
transforma en creativa, se convierte en un complemen-

to artistico "desde afL}era'?.\} '1:_ofdo elefendmeno dla,logan-
inf 2o 5 g
té ézitdnces “se sm&etlza 210 una nueva exp fl‘i‘ﬁSIén q'ggrlo-

or : O ¥50 <
%!ra’ des fridid® Ila. ”rutma edcé’mca . i ..
SRoH AR &l o4 nl sirarm Baci i

RGP 56 1;1’7;--7{\';'.-7 SN Qi for A s r, e 3

R o % 2

Esta reformulacidn del tratamiento del espacio Jaé sus posibilida-
des de modificacién permanente por parte del actor se basa en las
relaciones que éste es capaz de establecer con los objetos presen-

“fes en el espacio escénico. De esta’ forma, Tos ob;etos aparecen co-
"mo elementos motivadores de la accién dramﬁtlca.

s B ol %
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i»Di 'Girotdmas!l} [ . hubo ejerciidiosen/los cuales yoicolocaba en el es-
isisboenario los objetos/ m#is dispares: una . médquina de escri

bir, una-‘silla, un par.de zapatos, un montén de ropa u-
sada, unos tablonew. i, La tarea del actor era lade in-
terrelacionar esos:objetos y relacionarse ademés con
el otro actor a través de ellos. Que el didlogo entre
actor y actor fluyera a través de los objetos.

"Cuando el actor no podia por si solo utilizar o despla-
zar un objeto determinadotse veia obligado a "conven-
cer" al otro para gue los ayudara. De ahi empezaban
a surgir las contradicciones y los conflictos que se
resolvian o agudizaban en el transcurso de la accidn.

e )
"Respecto a esta modalidad, tengo ganas de experiien-
tarla‘en distintos ambientes reales y ""'normalés", sa -
liendo del espacio preestablecido del escenatid. ~Por
ejemplo, en esta oficina,- frente a la gerte que trabaja
aqui, con los objetos que son cotidianos para ellos y no
elegidos o arreglados especialmente para la accién'’.

Esta forma de encarar las relaciones con ¢l espacio escénico y con
los objetos que lo componen permitiria aprovechar la capacidad de
significacidn miltiple que poseen estos eleme ntos; es decir, la capa-
cidad de éstos de sugerir distintas connotaciones --no exclusivamen-
te ''realistas''-~ de acuerdo a la accién dramética que estd en juego.
-Asi ocurre, por ejemplo,: en el sketch '"Vereda TrOplcaI“ de "Lmdo

Pater. M,

- I oy 1

= .
e R g £

Di Girolamos'. ., otra posibilidad es la absolutamente contraria; crear

elementos-objetos '"abstractos!!.que puedan.asumir dis -
tintas funciones durante la accién y se -transformen, en

.su significado, segfin.el uso qtle el actor.lés.de.

AT g SAS gy sGinn
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—io Tume sisocld'Por ejémplo, ‘el gramlienzo de la.''Linea Blanca''Udel
wne 2b svisphmsegundo episodio de daiobrarsalié en un determinado
sros o wlsnermomento de la puesiaien escena por la necesidad de asu
-i ok 2l o1s woimir.ensforma imaginativa todo lo que es el consumismo
a5 R ubhe s Bdmofesurrir a su-ilustracién a través de objetos reales.
a1 seeikin Bl.oaismo tiempo -Se pudo convertir en velo de novia y

»uien®l drapeado de la-estatua de la Independencia a me-
dida que transcurria la accién escénica.

F o 13 nn Lo
g BT "El.pidblico entra en:el juego imaginativo del actor, v,
por simples sugerencias; ve lo que no estd alli objeti-
vamente, sino su .significacidén enla accién'.

La recepcién favorable por parte del pdblico a "Lindo Pais..." es
.explicada por.-Di Girelamo en términos de su eficacia como mensa-
je teatral, -que pone nuevamente en el tapete la necesidad de apuntar
peramenantemente, nen cada montaje, al logro de un desarrollo su-

. petior del teatro,come, expresu&n artistica. T
pnife 5% ng sibidon i e ¢
s Bians ol BOT % sic il VLIRS T ts ¢ sebinsle
IV 1 QTROS. 1 T@STIMQNIOS et ineisr wal Levesnw
s abhlsggas gl gedsevticge iyl i e BOHAOGIITE L s
: g} ,dloeh ew inon onels ; poes wpe uinliiBoy abiisa
st sra gy fanluss ofe= 2ennisaliy ” h titevie ob poizd =
.onepl g8 Bee oup soliBingul ; { phusyns of -="ug?

offiastarabiora; ha; expl’.esado su opinidn el director daria obra, miem -
bro del Comité Creativo de ICTUS, Claudio Di Girolamo. A continua
cién se recogen planteamientos (1) de otros participantes de la expe~
riencia : los actores Delfina Guzmén y Nissim Sharim y el dramatur-
ssuyg0-Mareo, A, de la. Parra, que sintetizan y refuer zan los -ya-gxpuestos,

e ‘_#I’ o Jowwpgssim v oy gites

(1) ~Expresados duranté un seminario de anélisis organizado por
JCENECA, sobrelos'montajes de autores nacionales que se ex-
hibenen Santiago el primer semestre de 1980.

* = p
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.., Sharim sintetiza los resultados.de la innovacién metodoldglca lleva-

‘da-a chbho en '"Lindos..Pafs...' de la mgmente manera:

Sharim:,

“'Hay tres elementos; que son bdsicas én esta experien-

cia que estamos empezando a intentar nosotros.

e R 3y
J'"Uno, la consideracidén del espacio escénico como un
espacio auténomo., :

I . : Fan

"Dos, la consideracién del mundo de los objetos como
generadores de vida escénica.

-‘"'.Te_gce.m, la contemporaneidad absoluta del espectdacu-

lo teatral en el que participan en un mismo momento
actores, técnicos, y pdblico, o sea. lo que se ha llama=~
do la-''fiesta''s & -

"Estos-tres elementos creo que éstdn presentes en la

‘‘obra aunque en distintos grados, dimensionss e inten-
:ciones de acuerdo a-cada episodio,” Por ejemplo, el he

cho gue,: de repente, el pGblico sea tomado como un ele
mento generador de vida escénica-no.nos impide que en
otro momento no cumpla esta funcién. [lustrando : el
motonetista gatea en medio del:pablico suponiendo que
estd en un espacio vacio; én cambia; el Mefistéfeles

interactia con el pdl ico y necesita de su participacién.'

La implicancia gue tienen estos elementos para la actuacidn, "€spe -
cialmente los dos primeros, es visto asi por Delfina Guzmién :

S



Guzmadén:

Sharim:

12

" Lindo Pais...'" constituyé una experiencia nueva por
que adoptamos un nuevo método.

"Parece gue el otro teatro que yo hacia antes como ac
triz era més ''para adentro', interiormente y mucho
m4és intelectual. En cambio en esta obra fundamental-
mente yo hago cosas, cumplo ciertas tareas, ciertas
funciones en el escenario sin motivacidn psicolégica

o intelectual previa. Ya no usamos entonces el anéli-
sis de los objetivos del personaje, sino que los pone-
mos a jugar en el escenario,

""Creo que en el episodio de la "animita' ("Noche de
Ronda'") estd el punto a seguir en el futuro. Es el que
més me interesa personalmente. £1 piblico deduce que
se trata de Lonquén, de los detenidos desaparecidos, y
pueden deducir esto y mucho més. Pero la verdad es
que escénicamente es una historia entre una moto y u-
na vela. Nada més. Yo estoy preocupada como actriz
de gue, en primer lugar, no se me apague la vela. Yo
s€ que si se me apaga durante la accién tendré que ha-
cer una cosa distinta, Lo mismo pasa si la moto no
funciona --como ha ocurrido--. Es que para que fun-
cione el episodio yo necesito la motivacién de ese ruido
brutal de la moto., En fin, como se ve, los anteceden -
tes ideoldgicos, sicol6gicos o intelectuales con que tra-
baja el actor para hacer el personaje son ''cero', Por -
que, ,qué sé yo de una animita? Nada. Entonces, par-
to de nada. Juego el minuto solamente."

""Pero este soporte objetivo y objetual --la vela, la mo-
to-- de la escena no actda por si solo. Genera, a su vez,
toda una superestructura' que no se puede despreciar.
Genera ideologia, sicologia y otras cosas que, aunque

no sean el pilar fundamental de la obra, siguen interesédn
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. donos por cuanto.obtigpen un referente en el mundo ob-
jetivo. que muestra la erresentacv.dn teatral'',

Firn ‘o0Rls ) Lo B - S

El énfasis y hasta predominio de la puesta en escena sobre otros e-
lementos que no son ''visibles'' o no se objetivan sobre el escenario
(la ""densidad'! a priori sicolégica moral o ideolégica de los persona-
jes, por. gjemplo) re-dimenciona el cardcter de espectdculo "fes-
tiva'' que posee la representacién teatral. Y ello también modifica el
trabajo tradicional del dramaturgo, asi como antes, el de actor.

De ja ;l-"a,l:ralj HE] acto teatral para mi no es hteratur@ Yo sélo en-
; berticd tqeguéa ICTUS unos materiales bastante libres que
foome wiygr o oMe permitian sugerir ideas, Imégenes, para invitar
a los otros participantes --autores=r.a:sacar cosas de
s mismos. Es un poco la labor del terapeuta trabajan-
do en un grupo, Més que dramaturgo traté de ser un
ideador', un "imaginero'. Y cuando.laos.ejecutantes
-+ 8g vuelven c.é'mm@s més que ''actores!' en el sentis,
do. tradicional, creo que se logra lo que pretendo con. .
.~ -@ste tipo de teatro : un especticulo;, un!'show!!, - w5y
A0 m AR bl : 3 0 SO ISR e docoiepireg
Bosaietorssinkerin o e pricvinale B] D 8 S pret g |
. | 1 B térmmo show es bémco en la comunicacién, contern
_ _Q.;.__pqrénaa y estd.muy desprestigiado. Intenta;provodar«u~-
‘im0 w0 nasituacién casi tdctil,. sensorial de.participacidn que
supera el lenguaje escrito,, supera, el-texto, .no.esre=-
cordable; es més pariente del orgasmo que del libro,
Hay mucha gente que ha tratado de hacer el show basdn
ot ey e d0Se en.el ruido, en lo-bapal, en la periferia de ‘ese con
.. ... .tacto.bdsico que se produce entre.los participantes. Es
. .., como la matinée infantil. Pero no se.trata de ser paya-
.89, Sino crear un acontecimignto. de enganto y asombro.
£n.un show propiamente tal, oficialista y manipulado
wie eovij oo £OmMo log de la TV hoy dia, todo estd medido y calcula-
- . doal minyto. [LEn.cambio ennuestra obra no sabemos
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o ehroe Ts rraunca; por ejemplo, cudntocdura-el dltimo episodio.
Vs Sanrfres:minutos segtnlos ensayos, pero pueden ser
méds segfn el pdblico que asiste o los aplausos que ha-

ya.
= THO tcine Birhone A 5
Py TR e Y Niellh T Y
- Celpe el T MCred ' tambiénsque se hizo en esta obra algo que es muy

i *. urgente: reflotar la "talla" politica, el despelote, el
“desorden, elicaps. Es la fiesta como forma de teatro
“~nacional lo qu&.estamos buscando. Yo, ademad&s, -persi-
go un teatro auto-critico que sea capaz de trabajar con
la gente que asiste a la sala, no para denunciar lo que

S et o o les.pasa o hacen otros; sino para mostrarle a ellos
Lt s 7 mismes ¢6 mo se hacen los lesos estando involucrados,
yaiisri = Y la primera forma de auto-critica que no duele es el

M BAEEY e sahamor it

M TEEFE SN

Enpiesta nueva forma de relacién drama turgo -actores y técnicos, que
dan.en un segundo plano todas aquellas etapas que ICTUS seguia en el
proceso creativo (bisqueda.de materia prima a través de la intrspec-
cién, acumulacién/de material, etc.). Ahora es el dramaturgo ( o el
equipo de dramaturgos en el caso de '"Lindo Pai's...') quien provee
imégenes o situaciones draméticas, personajes, anécdotas, objetos
que sirven de materia prima, de '"datos'" que deben ser procesados

.en el escenario. Ello permite ampliar la referencia social y expe -
riencial de las teméticas y contenidos, -provocando también la di-
versidad de formas expresivas que busca la compafiia.

sl 1y

1= il

i

.Guzmdn: "Tengo la impresién que en nuestro encuentro con los
- dramaturgos, con estos ''imagineros' yo recibi no sé
si estimulos, pero si ''datos', Los datos eran de dis-
tinta naturaleza; de repente era un personaje, un obje
to. o incluso un sentimiento. Nosotros lo que haci& mos
‘era’‘jugar con estos-datos. Incluso con los mismos da-
tos, otro actor podia procesarlos de otro modo, in -
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vertirlos, sintetizarlos, ubicarlos a distintos niveles,
i£s probable que esto ocurra en una forma de espec~
tdculo como el show. El "showman' tiene el dato de
la mdsica, del chiste, de la presentacifn escénica. En
tonces, la mezcla de estos eleme ntos no es siempre
la misma., Con el dato, el actor se da cuenta de lo que

pasa, de lo que hace, pero no asume sicolégicamente
su desarrollo”,

En suma, como se ha visto, el montaje de '""Lindo Pais.,.'" ha modi=
ficado lo que habia sido la forma reciente de enfocar el trabajo ar-
tistico de la compafifa. Segiin sus integrantes, lejos de ser €ste un
cambio circunstancial representa el planteamiento de una postura
distinta que recién se comienza a descubrir y a probar, pero que
tiene claros antecedentes en la trayectoria histdrica de ICTUS,

sesleok
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" PEDRO, JUAN Y DIEGO "

Autor : ICTUS y David Benavente.

Actores : Pedro : José Manuel Salcedo y Fernando Gallardo.
Juan: Jaime Vadell y Jorge Gajardo
Diego: Nissin Sharim y Luis Alarcén.
Sra, Maria : Delfina Guzmén y Gloria Munchmeyer
Mujer Evangélica: Gloria Munchmeyer y Maité
Ferndndez.
Inspector de obras: Cristidn Garcfa-Huidobro.

Direccién: ICTUS,

Escenografia e ilu
minacifn Claudio Di Girolamo

Produccién: Sergio Freitas.

Fecha de Exhibi:
cién : 26 Marzo 1976 - Noviembre 1977,

Sala : "La Comedia' (180 butacas).

Cantidad de pdblico: 67.938., 00

TEMA DE LA OBRA

"E1l pdblico al entrar al teatro se .introducird en un mundo diferen-
te al habitual pero muy conocido: un escenario lleno de piedras,
tierra, palas, una mejora, ropa colgada en un cordel, etc. Este
es el mundo de sus protagonistas : obreros a quienes se les ha
encomendado la construccién de una pirca.

"Pedro (José Manuel Salcedo) es el albaifiil calificado, profesién
heredada de su abuelo y de su padre, orgulloso de lo que es.
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"Juan (Jaime Vadell), ex véndedor de frutas y vérduras, recuerda
siempre a su fiel amigo Arturo, el caballo que le sirviera para ti-
rar la carreta en el que vendia sus productos,

- "Diego (Nigsin Sharim) es el empleado "réducido" de la adminis~-:
* tracida pdblica que-decepta -conidignidad el trabajo rudo que por ne-
cesidad ha debido tomar y al cual no estd acostumbrado.
RPN B SR o [ BB B AU B SRR S e jaRlia Wi B R RETON
SHESAAT BEERY) SRIRIBY MR ank s e Ai{iandy
C i iMaris (Delfina ‘Guzmén) es 13! cuidadora de la obra en construc -
1/ 6i6n gue potr untéchock emocional ha iqaedado muda. "
REVISTA QUE PASA,
= % oLt T RS

HBREI ¥ e el BrniclWE (Gromdeset s il ull ea:d| 4

"El trabajo real que los personajes realizan en laiobrd se ¢onsti-
tuye en pilar fundamental de la dramaturgia:de '"Pedro; ‘Juan'y Die-
go''. Recuerdo con claridad lo que fue para mfi el eje central de la
estructura de la obra: tres hombres acarvean piedras, 'hasta que
se les ordena levantar un muro, Obedecen. Pero jqué pasaré con ese
muro? Algo tiene que pasar. Es lo que yo llamaria la imagen dra -
miética inicial, cuya sustancia engendra persomnzjes, anécdotas, 'y
contenidos, M4s adelante y.en la mistma linea 'del trabajo fisico s~
te se convierte en requisito de la puesta en escena....Finalmente
descubrimos, por esta viz, que el tema de la obra era-precisa =
mente la dignidad del trabajo humawnb. "'~ 20 11443

(Upyoaind [3 Va=erient &b : 8isk
DAVID BENAVIENTE . :
(del programia de'la obrafl ="

e =
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rers e s M6 CUANTOS, ANOS TIENE Uty DIA2" .

P T S L g "').I
ramayracnafict ol sheod latisd o [eimmd e immesna il 4 FELORR e
osrmeraimsiieibe . 3de Pe e st Fe

. Autor:. o . ;-m s, JCTUS, . con textos, de Claudio Di.Girolano,; Del-
- neews ol wi oied s 5i0a Guzmédn, Nigsin Sharjm %-Sergio. ¥pdanovié.
-0 elegiet ’,'f:.’,"'("-,,:. B3 soe s dnuds in e ety byl i

Actores: Nissin Sharim (Ignaclo Ramt‘rez) Delfma Guzmén
(Cecilia Montes), Jorge Gajardo (Jorge Bascufidn).
& cran ooonoon i Hlejandro Castillo (Fernando Sierra), iElsa Poble-
©npe o cbes(Verdnica Gonzdlez), [Cristidn Garcfa-Huidobro

(Martin Alvarez), Maité Ferndndez (Ana Maria

Montoya).

i

Direccién: Claudio Di Girolamo, Delfina Guzmén ¥ Msaim
Sharim,

Esgenqgrﬁ,ffa QEI- i oL alE dw a vl

- )J(,lumkmlq%h : . Cladum ‘D"""Glr?la\m'l Pz ety e el g
A fey ¥ L3 trluspssenl b e ¢y b ofirrsdatin bl o
Produs;mdm alncriis Sergm Fre,-.tasﬁ it e
e SR S s R YENEN LT R ot Xt e drermals wl i 2l T
Grabaclditdqo 261485 @omal L. # TR AG LY o . o4
' Color y:Supezvigi6n. . ..o, . R R E ICIETaTE
i Técmcg TV' ks Jugm JQ3¢ le;;k,sen 5 b &y 3
1 G Wiz (R Beagpury] &b e fodiediug ot na e
= Fe(:ha de Exh"bl- x{ oF =irval be EBsomup e 2RO T LX 418 Lot
cidn : Enero-Diciembre 1978., . ., i o

Sala : ""La Comedia'l (180 butacas).

TUNR Y8 ]
Sl R AN

Cantided de PbLL, .. |
co't ~ 28.164 espectadores
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""Pretendemosjgue el teatrq,; cotmo este; nos ayude d efifrentar nos
con nosotros mismos, nos impulse a crecer, a liberarnos de las
trabas gque nos mantienen aprisionados e¢n esquemas deshumanizan-
tes de vida.

s g - =11 (| LEOTR

riodod 0 s slen vl
"Esta vez -hemios: eleg;ﬁlo <l tema der la teflewgmdn "El poder de los
poderes'’, porque nos parece que refleja, en amplitud, la posibili-
. dad-bumana .de usar.un m&dm para su c«pgclmnentoo su definitiva au-

todeatruccndn.eapmxtuafl vraVingriol T obou

~oginmgis Kl gl s oplinod tanqmall 4 LS L
cmgval] sl ob CLAUDIO DI GIROLAMO
3 eoitnll- shaotl ah srised »;;:.—(defl programa de la obra).

oo Y | Y Y vl o= LghdY vSie sHhn T von iR oRiiu

'""E1 ambiente de un.canal.de televisidn de nuestiros dias -espesifi~-
camente de su departamento de prensa- sirye de marco a una re-
flexidn sobre la situacién de un grupo de personas sujetas a los

designios de una jerarquia vertical e inapelable que los:ehfrenta
a decisiones cruciales. La lealtad, la dignidad, la cobardia, el

desencanto, la nostalgia por un pasado que:patecia promisorio;:
son los valores que se ponen en juego en el transcurso de la obra.
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and b 2aRREETRUE] & 19n4TA 5 OBl rfl'-'!r s (SErv R Sasieeer e
= AR AT ool SEFEREPE!  SEBRABIGIYRS ALRBIENSIT LR BEE G845 T
Autor: ICTUS sobre relatos de Marco Antonio de la
e@l b Fapen a7 rParra;, Dar{o OBseS erorge Gra}ardo Ll

=JTiNiBS T ul.':-i ez & 5 -~ iy .‘.;,"- W

s ek ¢ leer T1empr:. Angeies Negros' Dari’o Osses
Segundo Tiempo:Vereda Tropical +M. & de la
Parra,
Tercer Tiempo: Contigo en la Distancia - M., A,
DHIAJQMC T BNYd S de la Parra,
A& Tea 8l wk Guanto Tiempo: Noche de Ronda -Darfos Osses y
Jorge Gajardo.

Quinto Tiempo:Toda una Vida - M, A, de la Parra,

Actores:- ' -7 =ni Delfina Guzmidn, Nissin Sharimj Maité Ferinﬁn-
=qL BN £ pats dez v E'quQ Técntc‘o de ICTUS, = 5!t =i, :
o d B b R =7 4k i "E:T.Qi 3 oal SEeeB B2
Direccién: =i Claildio Dl Gtrmiﬂnom TRISE SRV Hh sein
Mh%ades -« iiih sl Faiiaef ad .ssisisyts soneisiagh &
Produccién:’ | 7o Maiucha Pr.nber o BiNIgIRBE Bl RS RIIaRan
k SE Y., o s T ¥ ASnbg S8 S0P B < TR & el oi

Equipo Técnico .
de Ictus A ALIE O__syp_;ljdo Osorio, Rober to Cantillana, Jorge Gon-
zalez, Claudio Basualto, Juan Morales,

Fecha de Estreno: 22 Noviembre 1979 -(...afin en exhibicién a 1a
fecha de esta publicacién).

Sala : La Comedia (180 butacas)

Cantidad de Pd
blico @ 29.374 espectadores.(De noviembre de 1979 a
Agosto de 1980),
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TEMA DE LA OBRA

<igh e 05 Fo. Lifghds } i DR oveiEi
”"jf&n_gales Neg;;ps,,, un, ma.tnmomo d,g lg alta burgueq{a, poseedo:-
res, de una pgrra poodle, -obgeryan, espantados. la ""seduccién'' de su
regalona por up perro callejero. Al estupor.sucede la.iray el ma-
rido toma una pistola para reparar la;afreata,,matando a los ani~
malitos.

""Vereda Tropical" ! una modesta secretaria es tentada por un de-
monfaco vendedor que:le efrece satisfacer todas sus necesidades
de consumo a cambio de su;alma. La mujer termina transforma-
da en estatua de sal. -

"Contigo en la Distancia': Vitalicio, un dictador latinoamericano
derrocado por un levantamiento popular, se lamenta en el exilio
junto a su mujer Iphigenia. Pero al mismo tiempo disfruta del di-
nero fiscal que han sustraido en su fuga.

""Noche de Ronda'" : encuentro nocturno entre un motociclista y
un alma en pena. Esta le exige sepultura y lo enfrenta a la culpa
y a la responsabilidad moral de su muerte.

""Toda una Vida'': en un hospital sometido a las tensiones de los
cambios verticalmente impuestos, se describe 2 través de dos en-
fermeras las incongruencias administrativas, funcionarias y per-
sonales que esta situacién implica, Pero el centro del conflicto lo
crea un anciano paciente que vive en el pasado. El asume como ac
tual la situacién de libertades civicas y la participacién de los sec-
tores populares de los afios cuarente en Chile. Su fantasia termi-
na por contagiar a las enfermeras del plantel, las que encuentran
en este delirio una salida liberadora de su frustracién, "

""Todos los cuadros poseen algo de mégico, de surrealista, mara-
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¢ CUANTOS ANOS TIENE UN DIA ?

.Ires Fragmenios, de} Tprc:er Acto
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£l Kscenario represen..a un escudio de televtsldn in €1, un set con
sigte aillopes dispuestos en semicirculo hacia el pub.h co. Al fondo
al lado derecho actor, una tarlma con un "pedestal én el cual hay un
teléfono -~al medio una proyectora telebeam y su pantalla aplicada a
Ja pared- al lado izguierdo un aliillo en que se ve la antesala de la

oficina de, Gerenc;a -~ 2 sillas y una banqueta. _

1.

s

Loé personajes, todos periodistas SAneTgraELDs ds wu Cal ds TV
discuten acerca de la mapera de defender a una compafiera de
.trabajo-£na Iv'a;na: de la cual .po_se sabe dénde estd, y se teme

sea de spedlda.

= CﬁCILI“A (o
’ A ge 2o
IGNACIO. .,
FERNANDO
i G0
| FERNANDO.

Pero, Ignacio: ;Qué hace un buen director de Ca-
LjBal2 Defiende a sy personal 4 0o es cierto? No va
.estar formando gerut:e para que después, cuando
“estén realmente capacxtados, .ge vayan, !Serfa una
politica demencial!

Exactamente. Una politica demencial.

SEAEE 3 1
Por eso fue, entonces, que me pidié que lo ayuda-
ramos a defe‘,nder a lq Ana Marla, pues Iﬁnac1g, _
| C8mo no enth.ndes‘

Yk,

(IGNAGIO NO LE CONTESTA).

Cla,;:'b; no hay respuesta NQ hay confianza...cada

uno;para. su; lado. . .ISomos verdaderas islas. A

._:.na;he le, meorta ‘nada, .. lgual como hace algunos

afios r.:uando fui, al Caupohcén a ver a Claudio Arrau.

~yEnel Teatro, habia gente que decia que Claudio

Arrau era, asi’ .+ otros que era asi ... flores que
vienen, flores que van... TIe judo Cecilia que si
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CECILIA

FERNANDO

CECILIA

FERNANDO

CECILIA

FERNANDO

%4 "Zéz' redacczd’n deI d'acume fes ?

Claudio Arrau se hubiera quedado en Chile, aho-
ra estaria de pianisia en el Black and White, to-
cando piano a wmedio filo, sin que nadie le diera
bp.la_. !,C_(Smo no entigpde I_gna_cio, por la pucha!

No e_ré Ignamo qr_ue estés en desacuerdo con

[ i&

1Ah! Si es por eso,ziryl'd:_'t'ampog:o estoy de acuerdo
con esa redaccidn! Es impertinente, fuerte, in-

. solente...inapropiada...Me refiero a la forma...
A mf lo que me interesa que quede claro es el
" 'sentimiento que uno tiene por la Ana Marfa y
"'que todos podamos trabajar tranqmlos para bien

del Canal.

Lo que hay que hacer es dejar én claro los senti-
mientos del grupo frente al problema de la Ana
Marfia y ev'ltaﬂe al programa una pérdida impor -
tante.

Lo que a mi me interesa es eso... Los sentimien

tos...La camiseta por la amiga y la camiseta

por el Canal... .
ey A6y w8

Fernandito... ; y poi' qué no redactan otra car ta,

entonces, .. ? '

Claro. ..Otra carta (A IGNACIO) ; Ves? Aqul hay
una idea positiva...Otra carta,..Claro...De Es-
pafia tiene que venir ella a solucmna.rnos los pro-
blemas.. . (INICIA LA SALIDA) Si el otro se la

pasé lz mano. Las cosas pueden decirse, pe-
ro no con exabruptos 1" (SALE FERNANDO),

(CECILIA SE ACERCAA IGNACIO Y LE PONE
UNA MANO EN EL HOMBRO).
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IGNACTO HE 10 s ; Te das Thenta Cévilia To que va a ser nuestra
Televisién en unos 10 o 15 aﬁos mé_s_?
ST e (NITENTRAS“TANTO ARRIBA EN LA PASARELA,
Vsl Y FORGE BASCUNAN QUE ESTA ESPERANDO SER
= JRIN 'RECIBIDO LEEL. m PROGRAMACION DEL CANAL
d B 0) ' ...lJ
JORGE ' Progi‘amactdn de Canal 0': 13,30 : £l suplicio de
b e : 'una t!’a, teleserle mejlcana
CRBRYO) o RhEsE w
IGNACIO' ' %-.que van a ser nuestras universidades en unds
10 o 15 afios m4s? - ErmNEhy
(ARRIBA) e
JORGE " 'De criada ':a'sieﬁoxia, teleserie venezolana. ..
.(ABA.TD')*-"L_-’
IGNACIO Lo que va a ‘ser Chlle entéro de unos 10 a 15 afios
més ? ’
TSN L3k, (ARRIB‘H’) 4 L '
JORGE 15,30 3 loque Iniantuuda, el hombre de la mano

de hiefro y'a las 21. 30.

£ £y

L35 _I.ll—.L-:

2. Flash-back de Cecilia e Ignacio en 8y depa.rtarnento

VOZ DE GRABA-

{ i G s el A DR
DORA .V a mis estudiantes digo, que la Tarés del L
~ _ _Mmafiana estd en sus manos y que, para cumplirla
ARG AT Ry - Fouty deben“asuh&ii‘ desde l‘iiiego "la £ ahora lé% cortres
ao & 0 Egrasio Wb ki nde”" e"sb‘eS Qv

SN ER el oV i il rpern :__11_
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JIGNACIO, -
CECILIA

IGNACIO

CECILIA

IGNACIO

CECILIA
IGNACIO
CECILIA

IGNAGIO . - -

il )

CECILIA

‘.‘.‘.izé

(A CECILIA) El rectob, .don David Stitchkin. . .

4 o} 1 A gL g

. Jsdeben prepararse fio s6lo mediante la asimi-
+ lacién de conocimientos-sino el ejercicio de una

mente disciplinada;: dgil, critica, razonadoray
abierta; que hay un tiempo para sembrar g un
tiempo para cosechar,

Y a mis-amigos, cuyo afecto les hace exagerar

el:valor de mi ausencia, digo: que al deshojar-
se una rosa no muere el rosal, siempre embebi
do en la apasionada faena de su nuevo florecer. ..

- (PARANDO LA GRABADORA) Habla bien, -no?;

#

Ignacio, me voy a Londres...

Cr k05 ]

Y yo, a Beirut, (SE RIE) CECILIA LE TIRA A

‘LA MESA UN SOBRE:;:Y éstosqué es?

Mi contrato para trxabajar enla B, B.C. de Lon-
dres. !Ignacio, lo acabo de firmar! No pensé

‘nunca que me iba a salir tan répido; tengo que -

estar alld antes del 15, 5>

(QUE HA ESTADO LEYENDO EL CONTRATO). 5
de Enero de 1961. ..
Te digo. .. Lo acabe de firmar.,.

Y por dos afios, .. ?

P
1 i

Renovables!

FPozx: Dios. .. !
‘Y R T ¥

+ Por Dios, . .Felicftame...! Yo creo que deberfia-

mos bajar, .comprar una botella de champén y ce
lebrarlo. ; No te parece?
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IGNACIO

CECILIA

IGNACIO

" CECILIA

.77‘_:‘__ ] e g
Qué cosa?

FL;a

o

.£6ma puedes hacer: tantos;disparates...Estas
cigga? No te das.cuenta lo que tenemos en las
manos?

Bl .

Ig«na.c:.o no me hagas reir, . . ¢ Qué€ es lo que tene=

,Mmos en las manos'-’ Proyectos, proyectos y més
proyec tos! (TOMANDO EL CONTRATO). Esto es

lo Gnico concreto que tengo yo en las manos,

( SE PARA Y LE ENTREGA UN DOCUMENTO)
6Proyecbos° Léete ésto.¢Es un proyecbo"'

j No r{xjé,dxgas que .bé_resu_]..tjs& (DESPUES 5E LE.:ERLO)

féNacio ™

CECILIA

IGNACIO

El

Nos resulté. A los dos.. | e

Ignacio.... tl te das cuenta que yo no puedo...que
ahora ya no puedo,

_Pero no te das cuenta lg que me ha costado comn-

seguirme un contrato con la B.B,C, de Londrés?

.Y td no te das cuentz la importancia que: tiene
ésbo para noaotroa" -

: Formar el Depto de PrenSa del Primer Canal de
Telev:suSn que;va 2 haber en Chile?

! \'-1.".-‘_:.? ——
Ignacio. - ._por:,lfla,vor.ﬁI.:,iggé_,:.@igniﬁca hacer tele-
visidrb,en Chile? A quién le importa... No...
. w2 €8te tipo de. diggusiones yo no voy a

' e‘ntrar (SALE).

Pero por Dios, Cecilia! Chile va a ser el pri-
mer pais en el mundo en que la Televisidn va a
estar en manos de las Universidades,.. Te das
cuenta lo que €sto significa? En manos de las
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afl Uhi}vérsldades né’de los comermantes' 'Una
ggira‘nti’a para hacer cultura'

(APARECE CON UNA MALETA Y UNOS LIBROS)
 Ast qu‘e segﬁn éﬂ en la T 'V. europea no se hace

K p’c:ultura" (,Qué es Io que se hace?;Clases de gim

C)J FaNE

35

guysey Bainb r\‘

0 T 5%

Por supuesto que hace cultura. Pero no es tu ,

U cultura, Ha_y que hacer cui:f:ura aquf, en Chile. ..

\Igna«:lo. - . me puedes escuphar, por favor cmco
minates sin‘interrumpirme. . . ?

£ 1o

Claro qud’ $uédo. ..
" Qué estoy haciendo aq‘;lﬁﬁryd, Ignacio?

Si no quiere que ‘12 mtei'rurnpa, no me haga pre-
I glvdes ¥y BASY Al

Por favor ¥ no te hagas eI gracioso. Yo aé muy
bien lo que esboy haciendo aqui, en Ch1le. Me
estoy ahogando. Yo necesito salir, ver otra gen-~
te, oirla. En el diario, todo el dfa.. .1a misma
rutina. ..la misma desuila de siempre, ... Gente
que se compromete y no k:umple .y ahf estoy yo,
la tonta, al pié del cafion, En una lucha estétil

.Ignacio. .. que lo inico que hace es hacerme
aparecer ¢omo una cretlna delante todo el mun-
do. .. Todo el dia empujando . ¢ para qué? Pa-
ra que todo el mundo sé rl'a de mi, .
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L+ 2. Lecilia lee una carta que lgnacio le-enviara recientemente a
. Espafia,, mpmentos en gueel equipq de trabajo estd a punto

<or 5. de quebrarse.

LAY i Sk R | ER
CECILIA - S& donde estoy...Sé€ lo que me falta...Sé lo que
tengo. ..S& lo que me han quitado...S€ lo que
op— e tengo. También 8é que puedo parecerte un ilu-
il i .. .80, O peor,.un agachador de mofio ,,,M4s de
alguno ya me lo ha dicho, Pero una cosa es a=
gachar el mofio y otra, muy distinta rendirse,
G Y yo no quiero rendirme ante lo que siento co-
mo un gran desafio : contribuir a que mi gente
mantenga viva la facultad de pensar...que na-
die piense por nosotros, Es la forma que yo en-
tiendo mi contribucién a defender 1la cultura
que no es oira cosa que la facultad que tiene un
pueblo para reflexionar criticamente en torno
a su propia realidad, Por muy poco que se pue-
da hacer, hay que hacerlo y nadie lo puede ha-
cer por ti.

o

Lo que nos ofrece ahora nuestro pais, es distin~
to: antes, se trataba de volar (te acuerdas de
Concepcibn); hoy sélo puedes intentar usar tus
facultades para expresar lo qi e los otros no
pueden expresar, para incitar el pensamiento
cuando algunos pretenden eliminarlo.N> es una
tarea facil, Cecilia. Tampoco es grata. Muchas
veces tienes que callarte, hacerte el desenten-
dido, ahopar tu rabia y rebeldia, para no frus-
trar es a tarea.Seriaintolerable si uno estuvie-
ra solo. Afortunadamente, ese ya no es mi ca
so. He logrado, por fin,formar un equipo, Ve-
rénica Gonzédlez, Ana Maria Montoya, Jorge
Bascufidn, Fernando Sierra y Martin Alvarez,
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2 simeioosn ol et ~formanaincéquipe excepcional para el ‘programa,

a3nur 8 Slen cisdno iséloen el plane profesidnal, sinc '€, -tam-
bién como seres humanos : se trata de gente leal,

capaz, consc;.ente y solidaria.
"'.',.E"..: B B 9, P EnE F e ':"-' Avt o

g

Hp 61 Be . 341 .:IJ'Iofdo ‘esto.es 'lb ‘que. me ‘sujeta; lo que me hace
Pab sinsasiag 9 seguin; seguir, ‘dgeguir.|..S€ que me compren-

ERM (o BE ‘des. 5€ gue si esmvteras aqut’ harfas lo mis-
af-S300 BOH BT ‘-nm.'..! Af ol 8 4% €
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"EINDQ RAIS LSQUINAJCONWIS TA AL MAR.”
..UNOCHE DE_ RQNDA" rpraf
(cuarto ePlSQdiﬂ- fragmutu) :

: Py o - LA
o P

Se escucha :utdo de automowles en una pista de alta velocidad. A lo
leJos alumbrado ,yodado, luces de. edlflCLOS de departamentos que ti-
“tilan enrla rpenumbra. De pronto (ve,mos un fosforo que se enciende y
prende un, cEcchhon delante de. 13, casilla de una animita. La débil luz
1lum}na una mujer. eq “abrigo de pléles, de aire distante, inexpresivo,
Una, suave ‘brisa mueve la Ilama Kl escenario da la impresién de un
amplm pelaélero por el que atFaviesa esta carretera. La mujer se sa
ca con movimientos lentos el pelo que el viento le ha llevado a los o~
jos. Se persigna y luego mira hacia su derecha. Parece esperar. Se
escucha acercédndose el ensordecedor ruido de una moto. ‘Sabitamen-
te entra un motonetista montado en su miquina, pega una patinada so
bre el escenario y hace pedazos la animita y el chonchén, Las luces
yodadas apuntan al pablico.y quedan sefializando ambas luces. latera-
les. El piloto mtenta hacerj,partxr la t_n§quma, pero esta se niega. Sa
‘cude las encandtlantes Jluce& al mamo rar desesPerado Desmonta
furioso, aplasta el chonchon con su bota. Su aspecto es el de un as-
tronauta rﬂpleto de c:.erres de cr?gpallera forrado en tela pléstlca
brillante, con grandes gu.anl:es vy un vistoso casco fluorescente oscuro,
_Vuelve a montar y trata de hacer partir la mmdéquina, sin resultado.
“Se cié varrws pur‘ietasos en las manos Luego se golpea el pecho como
Brzdn. Ella, 1mpasxbie 1o tira desde la penumbra. El no parece
verla. £l piloto da una especie de grito “de elefante en celo levantando
la rueda anterior, la deja caer, vuelve a 1ntentar partir fracasando.
Resl:ura hondo, parece contar hasta dxez “Acaricia la moto, el es -
tanque, los cilindros, eréticamente, Se saca el casco. Besa la moto,
_ Una y otra vez. Murmura palabras de amor. Se monta sobre ella y
la aprleta entre sus pleruas con claras reminiscencias sexuales.

DL vlys s i) fpues, ., mi l"i_t;ﬁiga. .. no me vaya a dejar botado
aqui a esta hora.,,en este peladero. . .ay...ay..
(SE SACA UN GUANTE Y LO TIRA AL SUELO),
No me falle ahora... pochonchita...linda...po-
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brecita.,. perdéneme si-fui brusco.., con esta
Witiedad venit & tratarla asi,,. (DESMONTA Y
VUE LVE A PATEAR LOSRESTOS DI LA ANI-
MITA). ..con esta midrda mé Tul’a €dcontrar. ..
(A LA MOTO). ..no, no es a suted que le hablo.
con esta niebla capaz que le haya venido un res-
frio,..vamor a ver...vamor a ver... (ABRE
LA CAJA DE HERRAMIENTAS). .. ahlmierda...

" 'no veo nhada.,.;dénde cresta esté la lintérna?.
 (BOTA LAS HERRAMIENTAS),. . ni raja (GIRA
“EL FOCO DE"LAMOTO HACIA £L DESORDEN
SIN'CONSEGUIRLO. ELLA'VUELVE A ENCEN -
"DER’OTRA VELA ’QUP_ ILUMINA LENTAMENTE

i ’LA .E.SC.E.NA - R L'NO” PARLCJ:. PERCATAEESE)
? 3o ‘l"'_":\L. 5 .’]J_-‘ i -~
= ) Y0 'y wiakihd
pimb LBk g E .t::." T
- : A iﬁ -'-‘.ﬁ'.'ii a0 .-.'-‘J 51

A (COLOCANDOiJE LAS' MANOS ENCIMA A LA MOTO

LO QUE COINCIDE® CON h.L APAGON DE LUCES

: _DE LSTA ‘).. Escuc’heme un momento, Héctor

i S ol o ..': ) i By

- (ASUSTADO).". o s e ua'ip_c"a_'s'i'.'.-

" Hécfor Adéituno’ Fortelilla, . . treinta y nueva a-
" OB, . . funcmnamé ‘de 1a oflcma de Relamgnes P4

blicas. shaia =

A ARESRS amit At odoliy B2t sle

. Usted me confurde. ..{A LA MOTO) ‘-,r_,-;én'as', -
S gy Vamos 211 ey B prrE e

ot e e G P PTa e SR L n iR,

Yo 'sé que es dn‘fmt que me crea, yo sé que se
““debe asustar...pritero mempre viene’'el miedo. ..

después uno trata. de hacerse el leso...se busca

Aol =
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-““’E’]'i‘a E ostid g "(RfENDOSE’-}' .las huevadas que escucha uno en
i o HJ; ‘ .__"“l‘”r"' ' “""'la noche...vé ml_uta (A LA MOTO),,.con el frio
AWLEUR G JE LY pagta o me estoy 1ma‘gmando cosas.
g0 o RERUANE O R SN &7 E
ELLA _.'fZ__‘s "4'Yo tambiéa nmie asusté. . yo también me hice la
_ lesa...yo tampoco crei’a en los fantasmas.
el 2 b, Ry 3 (6 e
BRSO = “—(BURLON} :Eantésma. .. (RIE)...seguro....no
Of s sl i gé que ahora me va 2l saiu' con que es la mujer
B o fantasma, tan-b 1én &
ELLA® - i I.bs diarios s:,emp‘i'e trivializan las cosas...;cier=-

MRS TY - ¥

*Fd?, K .Son’capaces de ver un rio de muertos y de-
<oty [ ¢ mdiinis L Allaye que ¢5’'una broma de mechones. ..confunden los
gritos-de ‘délor con'ladridos y la sangre con arena

arrastrada por las 11uv1as o
oo s ormal ' e R

LA Y "|_l~"— G

EL ~ Corte el hueveo,.. ya...y8.. . qué qulere ? .. mi=
b Eilbigy qﬁe a'mi no'me vienen con cosas. . V6 ls:oy bien
hombrecito...a mi con mi moto no me toca.,.
Vvohisrsyo gl § N
ELLA S{ s€ la fama que tiene en la oficina. S€ también
- su sob¥BHdmBr &.- ££1-¢horo Aceituno le dicena Ud.
Diyvertido, ;no?
Tiowih snainn ¥
EL (TOMANDO LA I..IN'I'ER.NA) S, muy dlvertldn.
O L. .. AEHE (LA ALUMBRIA). TG Qué queri"?
ELLA (MUY DULCE). Que me entierres.
54 irighen i Qué?
ELLA Que me entierres,
EL (ACERCANDOSE AMENAZADOR) Mire loquita. ..

yo no s€ quién eres td, Yo no creo en esa huevada
de la mujer fantasma. Debe ser una patin, igual
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i ew wnp o oque td, probablemente! Asi que, chao pescado,

- wn. ... o sl te he wvisto no me acuerdo! (ELLA ASUSTADA
oy R o A (O LTA HJE&CIA J:.L. BA.R.B.ANCO)(EL SE VUELNE
A LA MOTO REFUNFUNANDO Y TRATA DE HA
S CEK\I,..A PARTIR, NUEVAMEN'IL)
ELLA - No va a parhr la moto, le dije...(EL TRATA A-

- .. _1..FANOSAMENTE DE HACERLA MOVERSE). .. no
-sea profiado. ..cierto que siempre ha sido medio
cabeza dura...testarudo como dice el Sefior Ca -
rrasco...lo veo a usted en su escritorio...la

Lo -1 - +- i escupidera a.logpies, el tacho al frente,; . el
R ol retrato de la familia y el de la moto en un marco -
s plateado. .. el banderin de la Catdlica y el citéfo-
SRR .no para echar chistes,,. o soplar datos.
EL " (ENMUDECIDO) Cémo sabe todo eso ?
. . J AL i, s : .
ELLA . Perdéneme,. no debl ser indiscreta...
EL gQuién la mand6?
ELLA . ., Nadie, .. .6 todos q-uizéa. .
EL ¢ Qué quiere decir? '
ELLA - Hablo por mfi, ..por Felipe...por Arturo..,por
todos. .
skl
" Jriias





