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¢QUIEN ES EL DUPIN DE POE?
UNA LECTURA FILOSOFICA DEL RELATO POLICIAL

Manrtin Figueroa Rebolledo

“La mayoria de los escritores —y los poetas en especial- prefieren dar a en-
tender que componen bajo una especie de espléndido frenesi, una intuicion
extitica, y se estremecerian ante la idea de que el publico echara una ojeada
a lo que ocurre en bambalinas, a las laboriosas y vacilantes crudezas del
pensamiento, a los verdaderos designios alcanzados sélo a dltimo momento,
a los innumerables vislumbres$ de ideas que no llegan a manifestarse, a las
fantasias plenamente maduras que hay que descartar con desesperacion por
ingobernables, a las cautelosas selecciones y rechazos, a las penosas correc-
ciones e interpolaciones; en una palabra, a los engranajes, a la maquinaria
para los cambios de decorado, las escalas v las trampas, las plumas de gallo,
el bermellon y los lunares postizos, que en el noventa y nueve por ciento
de los casos constituyen la utileria del fustrion literario”,

Edgar Allan Poe, Filosofia de la composicion.

Lo que aqui nos ocupara serd el examen de la racionalidad del detective de
novelas. La racionalidad con la que se desenvuelve este sujeto no es otra cosa
que el producto y la expresion de la racionalidad moderna. Compararemos
entonces el método deductivo del detective con el método deductivo que la
filosofia articula a partir de la modernidad, para sostener que la subjetividad
desplegada por este tipo de detective de novelas sélo es posible a la luz de la
experiencia de la subjetividad moderna. Seremos atin mas especificos. No ha-
blaremos del relato policial en general, sino solo de una de sus corrientes, la
del policial analitico, donde el detective es capaz de resolver cualquier enigma
con su pura inteligencia, asistida por un método y unas cuantas reglas. Mas
especificamente, nos limitaremos al examen de la racionalidad de un solo caso,
¢l Auguste Dupin, el detective inventado por Edgar Allan Poe.

Dentro de la tradicion de la novela policial o de detectives, Ricardo Plg]ld
ha distinguido dos lineas bien diferenciadas. El detective que umiu la resolucion
de sus casos a la razon, a la pura inteligencia y aquel que se deja arrastrar hacia
los hechos, que sale en su busca y, sin embargo, pareciera que son estos los que
lo encuentran. Dupin forma parte de los primeros; para muchos incluso? ese

'R, Piglia. El ltima lector, Editorial Anagrama S.A., 2005, Barcelona,

2 Ademas de Piglia han sostenido esta tesis Walter Benjamin y Jorge Luis Borges. Recurriremos
con frecuencia en este trabajo a esta triada de autores. Como ha senalado Nancy Harrowitz (“El
maodelo policiaco: Charles S. Peirce y Edgar Allan Poe”, en El signo de los tres. Dupin, Holmes, Petrce.
U. Eco y Thomas A. Sebeok (Eds.), Editorial Lumen 8. A., Barcelona, 1989), dentro de los histo-
riadores de la literatura policial existen dos tesis acerca del nacimiento del género: la mas comun y
il{'t‘|ll.‘ld;l -ala 1||-1(- adscribimos— afirma que el gél‘n"{'tl nace con Poe; la otra ahrma que se trata de
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personaje inventado por E. A. Poe ha sido el precursor del género, el que lo
inicia y lo hace posible. En las historias de Dupin estan contenidos todos los
ingredientes que caracterizaran luego al detective de la primera de estas co-
rrientes: el detective razonador y analitico. Entre el detective razonador y el
detective de la experiencia vivida, aquel que sale a buscar los hechos, Piglia ha
senalado una gran distincion. Este segundo detective, el investigador privado
de la “novela negra” de Raymond Chandler o Dashiell Hammett, es un profe-
sional, que ha hecho de ello un oficio, pues realiza un trabajo y recibe un sueldo
por ello. Vive de ello. En cambio ese otro detective es s6lo un aficionado® que
mas que un fin determinado busca poner a prueba su razon, su capacidad de
razonamiento. Se prueba a si mismo. Es en esa aficion donde nos detendremos.
Queremos destacar cierto desinterés constitutivo y caracteristico del persona-
je. Aplica su razoén pero no como si ésta fuera el medio para hacerse con un
fin previamente determinado, sino que (se) emplea (de) su razon solo como
un modo de ponerla en practica, de ejercitarla, del mismo modo en que, por
ejemplo, un deportista ejercita sus misculos para que éstos no se atrofien. Hay
en ese hecho una cierta jovialidad. un cierto caracter lidico y despreocupado,
aunque por cierto activo y vigoroso.

La figura del detective que aqui resaltaremos es la de ese detective analiti-
co que de lo tinico que se fia es de su razon. Nos limitaremos a Dupin, que es
quien da la medida del detective literario analitico, pero para profundizar en
ese prototipo de detective recurriremos algunas veces a otros exponentes de
esa linea racional, como, por ejemplo, el padre Brown, héroe de las mejores
historias policiales de G. K. Chesterton y continuador de la tradicion impuesta
por Dupin.

Borges suscribe la tesis de que el género policial ha nacido con ese perso-
naje creado por Poe: Auguste Dupin. Autor y personaje dan vida a un nuevo
género, un género moderno si atendemos a la fecha en que aparece (1841).
Esto es importante porque Borges reconoce que Poe concibe la literatura de
un modo moderno, como un ejercicio puramente intelectual, como producto

un género antiquisimo del que podemos encontrar vestigios en la Biblia y en Herodoto. Un buen
mado de establecer una diferencia en el que se pensaria se trata de un solo género es consignado
por Harrowitz a través de una cita a Julian Symons en la que propone llamar a la primera literatura
policial o criminal frente a la otra que seria una literatura de enigmas. La critica que Harrowitz le
hace a Symons es que no ha reparado en el método del detective, al que considera simplemente
un método deductivo. Como veremos mas adelante, hay una serie de matices, de diferencias en
lo que de buenas a primeras se suele llamar deduccion. Para Harrowitz lo que marea la diferencia
entre un relato y otro, entre la literatura policial y la literatura de enigmas es la importancia que
adquiere el método en el primero; de modo que seria impensable una buena ficcion policial que
no dlspusxera de un método expuesto por un detective o por su narrador.

% No hay que entender ¢l término aficionado (amatenr) con una connotacion negativa o me-
nospreciativa, todo lo contrario, esa aficion o afinidad no es otra cosa que un gusto, una cierta
disposicién. Esa aficion o afinidad es la misma que encontramos, por ejemplo, en el philein de los
antiguos filésofos. Aunque no sea explicito, nos moveremos todo el tiempo en esta proximidad
con el philem.

12



HUMANIDADES

de la inteligencia y el trabajo de un autor y no de la inspiracion de las Musas,
ni del soplo (Prneuma) de algin dios que dicte al otro lo que ha de escribir?, El
escritor moderno, al igual que su directo antecedente, el sujeto moderno, cree
en si mismo pues sabe que su abra es fruto del rigor y del trabajo, este escritor

.intelectual no ha eliminado ciertamente el azar, pero ha rehusado en lo posible
y |]d restringido su alianza incalculable™. Pero por sobre todo se observa que
este tipo de escritura intelectual debe suponer un lector intelectual. Suponer una
ficcion es también suponer un posible lector para ella; la ficcion crea a su modo
su propio lector. Y el lector del género policial es un lector bastante singular que
no puede evitar jugar €l mismo al detective de la historia que lee: “... el lector
de novelas policiales es un lector que lee con incredulidad, con su spiracias..."“.
trata de anticipar al personaje no solo descubriendo antes que €l la verdad del
asunto en cuestion, sino poniendo al descubierto el mecanismo, el método y
la operacion de comprension de los hechos que el detective despliega para la
resolucion de sus casos. Ellector de este género seria un lector ansioso de poder
“mirar tras bambalinas”, caprichoso y obsesionado por “los cambios de deco-
rado, las escalas y las trampas, las plumas de gallo, el bermellon y los lunares
postizos”, este lector disfrutaria con los avatares del personaje mas que con sus
resultados, pues le interesa mas el modo como se constituye, como funciona,
como se pone en actividad la razon, que lo que con su ayuda se puede lograr,
Lo que este lector-detective busca, il(illt]]() que lo interpela. es el método. El
método que le permite ser a €l, también, o jugar a ser un detective. Este texto
se propone entonces la revision de este método de}e{'ti\.’escu.

Sin ser un acérrimo defensor y seguidor de Poe’, Borges reconoce al menos
el valor del conjunto de su obra y de dos cuestiones que de ella se desprenden
y que estarian bastante mas implicadas de lo que a menudo se suele suponer®,
Eso es lo que propondremos: se trata de una sola cuestion, obedecen a un mismo
problema; éste es el del género policial como un tipo de literatura intelectual.
Se trata de revalorar, reeditar la importancia de este género literario conside-
rado la mayor parte de las veces como un género o una literatura “menor”, un
género “subalterno” como bien dice Borges. Y esto ha ocurrido porque “Se ha
olvidado el origen intelectual del cuento policial"®. Ese género literario, que
ha nacido con ayuda de Poe y del que hemos distinguido dos lineas, ha sido
concebido como producto de un ejercicio intelectual, de una racionalidad, que

4_|. L. Borges, “Una vindicacion de la cabala”, en Discustdn, Tomo 1, Obras Completas, Emecé
Editores Espana, S. A., cuarta edicion, 1999. “Flaubert y su destino ejemplar”, en Discusion, op.
al., p. 263,

9 J. L. Borges, “Una vindicacion de la cibala”, op. cit., p. 211.

5. L. Borges, “El cuento policial”, en Borges, oral, Tomo IV Obras Completas, Emecé Editores
Espana, S, A., primera edicion, 1996, p. 190,

7 1. L. Borges, "El otro Whitman”, en Discusidn, op. cit., pag. 206. Alli Borges reconoce el aporte
ledrico que significa Poe, pero su obra pl{?[lidlllt‘ﬂl(‘ le parece dehiciente.

5 J. L. Borges, “El cuento policial”, op. eit., p. 190.

9 thid., pr. 197.




MAPOCHO

quiza no sea tanto la del mismo autor, como la del personaje y la del publico
de sus lectores. El relato que Poe inaugura tiene algo de magistral, el hecho de
recurrir siempre a la inteligencia, la del detective, pero también la del lector,
que es a fin de cuentas el anico destinatario del mensaje expuesto por el género.
Lo que en esos relatos se narra no es otra cosa que el triunfo, el rendimiento y
fruto que la razén ha obtenido en el trabajo de si misma, en su sistematizacion;
en todo aquello que usualmente se tiende a olvidar, ya que nos contentamos
mas en celebrar los resultados de una determinada inteligencia que eén com-
prenderla, es decir, en comprender la importancia de su trabajo. La razon es
la tinica arma que trae consigo ese detective analitico.

“Aqui tenemos otra tradicion del cuento policial: el hecho de un misterio
descubierto por obra de la inteligencia, por una operacion intelectual. El
hecho esta ejecutado por un hombre muy inteligente que se llama Dupin, que
se llamara Sherlock Holmes, que se llamara mas tarde Padre Brown..."19,

Esa inteligencia constitutiva del género la encontramos también en los cri-
minales, por ejemplo ese canaille que es el Ministro D*** de “La carta robada”.
Agreguemos entonces que ¢l saber del detective consiste muchas veces en pre-
suponer una inteligencia otra en el criminal, en esperar que tras la conducta
de su adversario haya cierta logica, cierta coherencia, cierta sistematizacion, o
tal vez, cnando menos, solo una idea genial. El saber de este detective radica
en valorar el acto mismo del crimen en tanto producto de una inteligencia.
Inteligencia quiza pervertida, perdida, pero al fin y al cabo inteligencia. Se
trata de una extrana distancia que establece ese razonador, la cual le permite
considerar los hechos desde un aspecto puramente fenoménico; ese sujeto se
relaciona estéticamente con esos hechos, Para este tipo de personaje el crimen
puede ser considerado, desde una perspectiva estética, casi un arte, algo que
posee una naturaleza particular que no todo el mundo es capaz de comprender
y asimilar. Desde luego, la mayor parte de los policias —y en este tipo de relatos
la policia siempre representa el sentido comin- no es capaz de ver nada en
ellos y eso es lo que hace la diferencia entre el policia comin y corriente y ese
detective razonador. El detective analitico es frecuentemente mas afin, mas
cercano y proximo al criminal que a la policia misma. Se trata de un personaje
intermedio, fronterizo, marginal, en la medida en que estd entremedio de dos
polos opuestos, y puede ir y venir entre ellos sin problemas, como lo hace el
mismo Dupin en “La carta robada”, que puede codearse tanto con el jefe de la
policia como con el autor del delito. En este tipo de detective conviven, habitan
conjuntamente dos tipos de persona, dos tipos de lenguaje: el del criminal y
el del policia.

Este personaje arquetipico y paradigmatico que es Dupin deja en claro
hasta qué punto el género es intelectual, pero lo realmente significativo, lo que

19 1bid., p. 193.

14



HUMANIDADES

legitima a €ste, y en l't:dl[ddd a cualquier género, son sus lectores v el modo
que éstos tienen de leer!!. El lector es el verdadero protagonista, la tnica voz
autorizada de la literatura. De €l depende la suerte de un texto, un género o
un personaje. El lector hace la literatura; €1 mismo es la literatura. Cedamosle
nuevamente la p&tiabra a Borges, aunque no sea ya mas que por mera compla-
cencia estética: “Nosotros al leer una novela policial, somos una invencion de
Edgar Allan Poe!2,

Por qué hemos elegido este personaje para hablar de filosofia. {Qué aporte
al debate filosofico, qué ensenanzas podemos sacar de un personaje ficticio,
literario como Dupin? Entre la figura literaria de este detective y cierta filo-
sofia —una filosofia critica criada en el gesto emancipatorio de la Iustracion,
pero que también ha sabido ir mas alld de si misma- hay un lazo comin. La
racionalidad del detective es una racionalidad critica frente a todo, incluso a la
modernidad, aun asumiendo el hecho de que sélo ella ha hecho posible una tal
critica; asumiendo que solamente de ella pueden surgir todas las herramientas
con las que se intenta ponerla en entredicho. De otro modo, se puede decir que
la modernidad genera el propio método que permite desarticularla.

Lo primero que debemos rescatar de este tipo de detective literario es pre-
cisamente ese gesto critico, de origen moderno: el hecho de que no confie en
ningin supuesto por probado que sea, que desconfie y sospeche de lo que esta
establecido como evidente. Una racionalidad fundada en el escepticismo y que
recuerda por tanto el mismo suelo en el que Descartes hace germinar la duda
metodica. La lectura del detective como critico, como la aplicacion de un saber
critico que sabe cuando tomar una cosa y cuando dejarla de lado. Eso es lo que
vamos a plantear'?; y ello nos procurari el tono y el aliento para una critica de
algunos de los supuestos filosoficos de la modernidad. La cuestién consistird en
afirmar que personajes como este detective Dupin son en cierto sentido —por
obvio que esto parezca- el reflejo de su época y de sus pr upm» contradicciones;
una época en la que el relato de la modernidad, su tejido, empieza a ser rasgado.
La actitud critica y reflexiva de este Dupin hiper, ultra, o supramoderno debe
servirnos para comprender la actitud critica de la filosofia de este periodo.

" thid., p- 189.

12 1bid., p. 194.

1% Esta cuestion del detective como critico ha sido encarada desde distintos frentes, desde la
teoria literaria hasta el psicoanilisis, por ejemplo. No intentaremos aqui hacernos cargo de este
problema, sélo lo tomaremos como un dato a no olvidar y a tener en cuenta en este recorrido.
Senalemos, en todo caso, que Chesterton v Piglia han observado el problema: “El criminal es el
artista creador, el detective es solo el critico” (Chesterton). “Un critico literario es siempre, de algin
mado, un detective: persigue sobre la superficie de los textos, las huellas, los rastros que permiten
descifrar su enigma (...) En ese esquema, el critico aparece como el policia que puede descubrir la
verdad. Escritura clandestina y culpable, escritura fuera de la ley, (...) cuando se dice (...) que todo
critico es un escritor fracasado ¢no se confirma de hecho un mito clisico de la novela po|it‘i&l|?: el
detective es siempre un criminal frustrado (o un criminal en potencia). No es casual que Freud haya
escrito: “La distorsion de un texto se asemeja a un asesinato: lo dificil no es cometer el crimen, sino
ocultar las huellas”. (...)"En més de un sentido, el critico es también un criminal”. (Piglia).
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Descartes serd el punto de partida. Dejamos de lado cualquier pretension
de originalidad o novedad, nos interesa solamente resefiar algunos pasos del
método por el cual Descartes instala el cogito. El método cartesiano nos servird de
anclaje para tratar de comprender la racionalidad de este detective literario.

Un segundo momento en esta brevisima historia de la subjetividad al que
debemos atender, es lo que Kant llama un juicio estético. El comportamiento
de Dupin es estético, por cuanto aquello que lo motiva a resolver estos enigmas
delictuales no es mas que la oportunidad de poner en ejercicio su capacidad de
analisis. Revisaremos algunos conceptos kantianos que nos aportarian ciertos
rasgos del caracter de Dupin.

Luego de estos dos momentos de la filosofia moderna, pasaremos de lleno
a Dupin, al uso, a veces analitico, otras veces estético, de su razon.

ZQUIEN ES EL DUPIN DE E. A. POE?

Si, como sabemos, la modernidad es la capacidad de separar en distintas
esferas un mundo que antes era homogéneo, del mismo modo ocurre con el
saber, con el uso determinado de la razon. Partimos de la idea de que la lite-
ratura tal como la conocemos hoy en dia ha podido solamente surgir a partir
de la modernidad ', pues la subjetividad moderna es la apertura de un vasto
campo de saber, que se encuentra intimamente ligado con la operacion de la
ficcion, ya que ésta se presenta como una radicalizacion del ejercicio reflexivo
que constituye a la autoconciencia del sujeto moderno,

Desde la modernidad, el saber ha ido heterogeneizindose, separandose: defi-
niendo para si mismo su propio objeto y el método a seguir para lograr acercarse
a €l. Asi, como por ejemplo han nacido las ciencias sociales o ciencias del espiritu,
han nacido también el arte y la literatura como otras formas de relacionarse con
la realidad, como otros modos de experimentarla o de construirla. Eso eslo que
aqui analizaremos, la relacion con la realidad y las cosas, que la novela de detec-
tives, de las que Auguste Dupin vendria a ser su precursor, mantiene.

Buscamos demostrar que la novela de detectives que comienza con Poe sélo
pudo surgir a partir de este momento historico que es la modernidad; para
ello pretendemos establecer qué es lo que hace que este personaje sea posible
0, de otro modo, qué operaciones y supuestos comparte con aquellas instancias
filos6ficas que constituyen el discurso de la conciencia de una época.

Lo que hoy conocemos como literatura es algo que solo podemos catalogar como tal a partir
de la modernidad, a partir de una experiencia del lenguaje que sélo es posible en esa época. Si
consideramos, por ejemplo, que los textos de Homero pertenecen a la literatura, notamos también
que esa designacion es ajena al tempo del propio Homero, ajena a su contexto historico. Sobre
la aparicién de la literatura en la modernidad se puede consultar a M. Foucault, Las palabras y las
casas, Siglo XX1 Editores, México, 1993, pag. 51; y también: “Lenguaje y literatura”, en De lenguaje
y literatura, Ediciones Paidés, Barcelona, 1996, p. 67.
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Sep;tr'aremm dos puntos 1.- “El pensamiento racional o analitico de Dupin”
y 2.- “Hacia una genealogia del detective: siguiendo el rastro de Dupin en la
(Illdd(l de Paris”.

EL PENSAMIENTO RACIONAL O ANALITICO DE DUPIN

“A mi, en cambio, lo que mas placer me proporciona es desenredar una
madeja bien intrincada. O tal vez sea porque en un momento en que, como
filosofo, dudo de que el mundo tenga un orden, me consuela descubrir, si
no un orden, al menos una serie de relaciones en pequenas parcelas del
conjunto de los hechos que suceden en el mundo”.

U. Eco, El nombre de la rosa.

Debemos precisar quién es el sujeto racional del cuento de Poe. Debemos
confirmar que son los presupuestos de la filosofia moderna, es decir, sus ideas y
el modo que tiene de operar con ellas, los que constituyen el proceder racional
de Dupin. Dupin como un hijo, un descendiente directo del espiritu critico de
la Iustracion y que como tal no se guia por ninguna otra autoridad fuera de
aquella que le brinda su razén. El modo en que procede su entendimiento, el
método deductivo por el que se acerca a los hechos, la capacidad que tiene para
conectar una cosa con otra, el profundo escepticismo en el que se funda y del
que procede todo su saber, todo ello pone en evidencia su vinculo con el saber
moderno. Los argumentos que emplea se apoyan en este saber moderno, pero
también va mas alli de €l, ya que esta al tanto de ideas y costumbres propias de
su época y su tiempo. Es decir, que como fiel hijo de la Ilustracion se permite,
Con l'_'] IIIINI]I{} (‘?.‘lplrl[ll (1(‘? l[lhll})(]rdl]ld( l()]l. (lll(f C.‘ald, [lllddl L{E sus ptlh[ll]dd(l&
desafiar su autoridad.

Hay algo extrano en la figura de Dupin, como en muchos pet's:)tlé{jt's reales
o ficticios de su siglo, es una suerte de fractura, un desencanto en relacion a
como se van dando las cosas en la vida moderna. En cierto sentido, Dupin es
un melancalico, un nostdlgico —aunque no un sonador—, alguien que no esta
conforme con su época, que anora el pasado pues de seguro cree que todo tiempo
pasado ha sido mejor.

Dentro del espiritu critico y autocritico que caracteriza a la modernidad,
es por lo tanto una consecuencia de ella, es decir su resultado, que sus propios
argumentos sirvan muchas veces para cuestionarla, para ponerla en entredicho.
Es lo que sucede durante el siglo X1X: ciertas disciplinas o mejor dicho ciertas
experiencias 0 modos de pensar, emanados del interior del discurso y la ra-
cionalidad moderna, se vuelven en contra de ella, exponiendo los quiebres y
las dudas, poniendo a prueba el proyecto moderno, llevandolo mas alli de su
propio limite y determinacion.

Dejaremos para después las “extravagancias” de Dupin y nos detendremos
por ahora en esa aguda capacidad para el pensamiento analitico que posee.
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Veremos como opera su racionalidad analitica. Dupin es un hijo, un descen-
diente de la razon moderna fundada por Descartes; un descendiente de la
lustracion y de la racionalidad francesa. No se fia de ninguna opinion que no
sea la propia, ni acepta ningiin juicio al que no haya llegado a través de su razon.
La sospecha moderna contra el prejuicio forma parte de su proceder; su mirar
abre perspectivas que no son evidentes o que de tan evidentes no solemos fijarnos
mucho en ellas, como ocurre en el caso de “La carta robada”!®. Su mirada es
anticipadora, capta su objeto al vuelo, a través de las relaciones que este objeto
establece con las cosas, es decir, es capaz de ver el movimiento del objeto, su
transformacion cuando se relaciona con otros objetos; y esto ocurre porque su
mirada es capaz de establecer cortes, hacer separaciones y distinciones en el
objeto. Se trata de una mirada analitica que es capaz de desarmar un objeto o
establecer cortes en €l con la fria precision de un cirujano.

En lo que sigue nos introduciremos en la mente de este personaje, en lo que
€l mismo nos expone de si: su método. La forma que tiene de enfrentarse a los
problemas, la lectura de los hechos, los indicios y pistas a seguir, la refutacion
de falsas hipatesis. Todo ello exalta la racionalidad de Dupin. Nos acercaremos
a ella a través del ya famoso cuento “La carta robada” (The purloined Letter), la
tercera de las tres historias donde Poe pone en escena a Dupin. Como se trata
de un texto bastante conocido no t'xpnndl‘tmns aqui su argumento, tampoco
diremos nada de esta obra como conjunto, ni de su valor dentro de la trilogia
que compone, ni del lugar que ocupa dentro de la obra de Poe. Retomaremos de
esta historia solamente algunos elementos que permitan resenarlos, exponer un
poco la figura de este personaje y sus particularidades; sacar de esas escenas un
retrato del que algiin conocimiento, incluso alguna entretencién nos podamos
procurar. Atendamos al método de Dupin.

En este texto I)llpln nos dd muestras d( como se pUllt‘ en ﬂ{:{'i{’”l. COMoO ()Pt‘l‘él
la capacidad analitica del pensamiento. En cierto momento del relato, para poner
en evidencia la flojera mental, la futilidad del razonar del prefecto de policia,
compara el pensamiento prejuicioso de este con la astucia de un nino de ocho
anos que poseia una habilidad especial para el juego de “pares y nones”. Esta
habilidad en el juego consistia en que wdentificaba el intelecto de su opositor —lo
mismo que alternadamente harin el ministro y Dupin-y deducia de este modo
que alternativa ofreceria; por ejemplo, si al frente tiene por contrincante a un
estipido, a alguien de una inteligencia estrecha; supondra que toda su astucia
no consistird més que en decir lo contrario de lo que tiene: si en Ia mano tiene
cuatro bolitas de seguro la alternativa que propondra serd “nones”. En cambio,
si se enfrenta frente a un jugador de mayor inteligencia, se dara cuenta de que
este va proceder de otro modo, ya que le parecera muy obvio decir pares si tiene
‘nones” y, en vez de decir una cosa por otra, le parecerd mejor decir la verdad,
confiado que el otro no pensara que dice la verdad; confiado tal vez en que lo

15 E. A. Poe, “La carta robada”, Cuentos, op. cit.
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evidente, debido justamente a su evidencia, pase desapercibido. Pero antes de
seguir con este modo de razonar, detengamonos un poco.

Es el momento de un paréntesis que interrumpa un poco el curso de esta
lectura, pero que aportard elementos que la permitan ampliar, que la conduzcan
aotros lugares, que introduzca nuevos antecedentes. Ademas, como obviar, como
no hablar, cémo callarse ante lo que probablemente sea la lectura mas canénica, la
mis importante que sobre Dupin se haya hecho. Hablamos del Seminario de “La
carta robada”19, de Jacques Lacan. Aun cuando el trasfondo de aquel Seminario
no esté muy relacionado con el trabajo que hemos programadao, se trata de una
sena tan grande que no podemos evitar detenernos v dirigirle una mirada. No
hacerlo seria acaso ponernos en el lugar que ocupa la policia en el cuento, una
mirada que no puede nunca ver ni detenerse en lo evidente, una mirada incapaz
de ver aquello que falta. Detencion obligada entonces y que repasara algunos de
los topicos propuestos por Lacan en torno a la lectura de esta historia.

Lacan sintetiza o reduce toda la historia, todo el cuento a dos escenas, una
original, primaria y primitiva, y la otra su repeticion. La primera en el tocador
Real y la siguiente en el del ministro. Las dos reproducen el mismo hecho, la
transferencia, el traspaso de la carta retenida que se empena en prolongarse. Lo
que une a estas dos escenas es, segtin Lacan, una triada de ambiguas relaciones,
la encrucijada subjetiva de miradas, una compleja cadena de sustituciones y
repeticiones que permiten que aquel que posea la carta (Zposea o sea poseido
por ella?) adopte el valor simbdlico del destinatario. La retencién de la carta
convierte a aquel que la detenta en el destinatario de ella, por ello es que Lacan
afirma “que una carta siempre llega a su destino”17,

En cuanto retenida, la carta transforma a quien la detenta: y en qué lo trans-
forma, ademis que en su verdadero destinatario, podriamos preguntar. Sera
que la retencién de la carta vuelve ciego, deseoso, dvido de poder; serd como
¢l canto de las sirenas, que cuando se le oye no se puede menos que sucumbir
ante él? La carta implicard siempre un riesgo para el que la tenga, aunque no

161 Lacan, “El seminario sobre La carta robada”, en Escritos, Siglo Xx1 Editores, decimonovena
edicion, 1997, El asunto de ese seminario constituye una toma de posicion gremial y analitica en
contra de la escuela psicoanalitica francesa. Toma de posicion en cuanto al rol que el texto freudiano
debe ocupar en el ejercicio psicoanalitico. En ese contexto es que Lacan propone una relectura
de Freud a partir del concepto de “automatismo de repeticion”. Ese es el trastondo, el asunto del
seminario, y la lectura del cuento de Poe, en el que algunas escenas de €l no son mis que el ejemplo
ejemplar, el modelo, el dibujo o la escena que ilustra, desde fuera, el concepto freudiano convertido
enun axioma. A propésito del seminario de Lacan, se puede consultar el exhaustivo y critico trabajo
que Jacques Derrida le dedica en “El cartero de la verdad”, en La tarjeta postal. De Sicrates a Freud
¥ mds alld, Siglo xx1 Editores, S. A., 2001. Alli, Derrida se ocupa de recuperar lo que a Lacan se
le escapa al considerar que desde “La carta robada” se puede afrontar el problema de “la verdad
habitandao la ficcion”; sobre todo al no considerar en ningtin momento el estatuto de ficcion de la
obra, Lacan omite la participacion del narrador en la escena. Segnin Derrida, ese narrador no es
C1 ningiin caso pasivo, sino que es agente, lo cual echa por la borda la tesis lacaniana del tridingulo
entre la reina, el mimistro y Dupin.

17 I, Lacan, op. ail., p. 35.
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se sepa bien qué tipo de riesgo sea ese; riesgo tanto mis peligroso, justamente
a causa de este desconocimiento. Ante ese desconocimiento, diria Lacan, aquel
que posee la carta o es poseido por su valor simbolico adoptaria la politica del
avestruz que se siente protegido enterrando su cabeza en la tierra, confiado en
que si no ve nada tampoco a €l lo pueden ver.

Observemos esta secuencia de miradas. La primera mirada es la de la Reina,
que en el apuro que la acomete pretende ocultar la carta a ojos del Rey, dejandola
dada vuelta pero a vista de este. Una segunda mirada, la burlada por la primera es
la del Rey, mirada que no ve, que no repara en lo evidente. Ese juego de miradas
se repite con la entrada del Ministro. Su mirada se asemeja, se identifica con la
de la Reina al descubrir su turbacion y adivinar de inmediato que se debe a la
carta que el otro no debe ver. La mirada de la Reina es también la mirada del
Ministro que comprende la estrategia usada por ella para ocultar la carta. Verla
v robarla forman parte de la misma jugada. Pero luego, cuando el Ministro deba,
a su vez, ocultar la carta a la policia, adoptarad el mismo principio empleado por
la Reina, ocultindola en su evidencia, puesto “que sabe que la busqueda de la
policia es su defensa”!®, Dirfamos que sabe que la policia ha adoptado el papel
vy la mirada del Rey, una mirada que no es capaz de ver nada en la superficie
va que estaria determinada o empecinada en encontrar la verdad en el fondo
de un pozo. Por dltimo tenemos la mirada de Dupin. Este complejo juego de
sustituciones se vuelve a repetir una tercera vez. Ahora es Dupin quien ha asi-
milado la mirada de la Reina, que luego ha sido la del Ministro, dos miradas
que son solo una. Dupin puede entonces saber donde ha escondido la carta el
Ministro, no le ha bastado mas que escuchar atentamente el relato del Prefecto
de policia, saber de la estrategia empleada por la Reina para ocultarla del Rey y
que no ha dado resultado con el Ministro; ello, mis el detalle de la investigacion
y los procedimientos encabezados por el Prefecto de policia llevarin a [)il.pill a
resolver este caso. Apoderarse de la carta s6lo requerir la astucia para distraer
al Ministro y, de un modo parecido al ejecutado por €1, reemplazar una carta por
otra de similares caracteristicas. El Ministro ocupa asi el papel que antes ocupo
la Reina al ser despojada de su misiva.

Hacia una cadena de sustituciones inconscientes, una subjetividad en estado
puro, a eso es lo que apunta el concepto freudiano de “automatismo de repe-
ticion” que Lacan expone aqui con ayuda del cuento de Poe. Lo importante es
aqui la transferencia que se experimenta en el desplazamiento del significante
(la carta). Con este desplazamiento del significante se desplaza asimismo el
sentido. La carta no posee ya destinatario legitimo, sino que ella hace a su desti-
natario, lo determina, al igual que hace con todo lo que se le relaciona. En tanto
significante, la carta se sittia en el terreno autonomo de lo simbélico; terreno
que domina al sujeto por sobre lo imaginario y lo real. Se podria decir que la
verdad del sujeto es el inconsciente. La verdad es que el sujeto es gobernado,
sujetado, supeditado a la esfera simbélica del inconsciente.

18 jbid. p. 25,
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Lo que queda de la relacion del sujeto con las cosas no es mas que su lado
significante, no es mds que su valor simbdlico, pues “... el inconsciente es que
el hombre esté habitado por el significante” 19 Es este significante lo que nos
interesa a proposito de Dupin. Para Lacan el mundo esta plagado de signifi-
cantes; no hay mds que significantes, y es a ellos hacia donde debe apuntar la
vision del analista, hacia ese “resto significante””, o bien, “in-significante” para
el vulgo. El analista, se podria decir en este caso el detective, no puede dejar
de lado los detalles, las huellas, los indicios, las pistas, pues ellos constituyen
ese “resto significante”. Un mundo de significantes dispuestos ante nosotros
en reparo de la ausencia de la cosa, en reparo de la ausencia de aquello que
faltaen su Iugarm. Ese mundo de significantes que resta al mundo real vendria
a ser para Lacan como la huella de un borrarse de la huella, las huellas de la
ausencia de la cosa, que s6lo una mirada analitica puede distinguir, puede leer.
Desde luego, si nos remitimos al cuento, el prefecto y sus asistentes no pueden
ver nada en este “resto significante” (esto es mas radical en “Los crimenes de la
rue Morgue”, donde todo este “resto”: las huellas en el cuello de la muchacha,
la cabellera de la anciana arrancada de cuajo, mechones de pelo demasiado
grueso para ser humano, y el clavo que a primera vista trancaba la ventana, pero
que la inspeccion de Dupin demostré que estaba roto y, por tanto, no cumplia
su cometido; todo ello desfila ante la policia sin que le produzca la menor ex-
traneza), no pueden leer nada en esos simbolos “pues tienen una nocion de lo
real tan inmutable” que basta que lo real no esté presente, o esté presente de
otro modo, para que no sepan como buscarlo. La policia es incapaz de com-
prender que esos simbolos, que ese “resto significante” constituye un lenguaje,
que el lenguaje es un lenguaje de significantes, de simbolos de la ausencia de
una presencia, que el lenguaje sustituye a la cosa, pero que si la cosa falta debe
estar impresa la marca de esa falta.

La lectura de Lacan es fiel a Poe al seguir la linea de un cierto hermetismo
o de un tipo de saber muy antiguo, un saber no cientifico que se puede des-
prender del modo en que Dupin se relaciona con aquello que falta. Digamos
que toda su labor consiste en recomponer esa falta con los testimonios que en
tanto falta ella deja.

Carlo Ginzburg®? ha senalado la existencia de un tipo de saber conjetural
que se halla a la base o en el origen de las ciencias sociales, y que vendria desde
muy antiguo; este saber estaria relacionado, por ejemplo, con la adivinacion
y la caceria o con pricticas un poco mas reputadas, como la medicina que, sin
embargo, siempre ha mantenido un lugar secundario en relacion a la ciencia,
justamente por este caricter conjetural, especulativo y sujeto a la probabilidad.

19 fhid. p. 29.

20 fhid, p. 7.

21 phid. p. 19.

2¢, Ginzburg, “Morelli, Freud y Sherlock Holmes: indicios y método cientifico”, en El signo
de los tres. IJupr'u. Holmes, Peirce, op. cil.
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Este saber, o “paradigma indiciario” como lo ha llamado Ginzburg, ha rebrotado
a partir del siglo XIX en las ya mencionadas ciencias sociales y en disciplinas
como la historia del arte y el psicoandlisis.

Ginzburg logra establecer un vinculo entre un método de autentificacion de
la autoria en las obras de arte propuesto por un tal Giovanni Morelli y el tipo
de mirada que debe desplegar el psicoanilisis tal como desde sus comienzos
lo concibié Freud. Pero este vinculo no ha sido establecido por Ginzburg, sino
que éste lo ha encontrado en el propio Freud, en los mdrgenes de su obra. En
un escrito de juventud, Freud reconoce el impulso que le dio tener noticia de
ese critico y su método; mas ain, reconoce la afinidad, la proximidad entre tal
método y el psicoanalisis. Esa afinidad se basa en un tipo de observacion que
procura prescindir “...de la impresion de conjunto (...) acentuando la impor-
tancia caracteristica de los detalles, de minucias..."2%.

Morelli proponia que para reconocer con seguridad la autoria de una pin-
tura, para poder detectar cuando se trata de un original y cudndo de una copia,
hay que fijarse en los rasgos secundarios, los menos apreciados por el estilo y
la escuela de un pintor. Esos rasgos, justamente por su caracter secundario,
son aquellos que escapan a la mirada de los imitadores, a la mirada comun,
pero son también producto del inconsciente, de un relajo del artista que no
pondria el mismo énfasis en ellos que pone en otros lugares. Se trata de un
gesto mecanico. A partir de esos rasgos marginales, inobservados podemos
reconocer al artista.

De los distintos tipos de saber que senala Ginzburg que recurren a este
tipo de paradigma, tomemos el que nos parece mas apropiado a la relacién
detective/criminal: una de las escenas mas antiguas en la historia del hombre; la
del cazador a la siga de una presa que no ve. Fue en las antiguas sociedades de
cazadores donde surgio con fuerza la necesidad de interpretar, de reconstruir,
através de signos, huellas e indicios el rastro de los animales que aseguraban su
existencia y supervivencia: ... detris de ese paradigma indiciario o adivinatorio,
se vislumbra el gesto quiza mas antiguo de la historia: el del cazador agazapado
en el barro, examinando las huellas de una presa”4.

Mis que un método, se trata de un tipo de mirada que seria también la
del detective. Aunque el detective que elige Ginzburg para esta comparacion
es Sherlock Holmes, nos parece que también es aplicable a Dupin. El detective
debe enfrentarse a un oponente que no conoce, que no ve, que esta ausente,
para reconstruir un “pasado real”. Esa ausencia es el rasgo mas significativo
que éste puede tener de aquel otro, de donde surge la necesidad dtr'imaginz’u‘—
selo, de imaginarse como podria obrar su oponente. Imaginarse al otro es en
cierto sentido ser el otro, seguirle los pasos. De este modo, todo lo que ha sido
pensado: por ejemplo un crimen, puede ser re-pensado, representado; de este
modo también, cualquier cosa que haya sido escondida, que esté oculta, puede ser

23 Freud citado por Ginzburg, Ibid., p. 123,
24 1hid p. 128.
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descubierta. Yo creo que si este misterio se ha considerado como insoluble, por
la misma razon deberfa de ser facil de resolver...”, dice Dupin, nuevamente en
“Los crimenes de la rue Morgue”, y esto es bastante significativo pues muestra
el modo en que nuestro detective procede. Supone al otro, se lo representa,
lo imagina. Supone a otro (¢parecera inapropiado llamar a ese “otro” con el
nombre de “Genio Maligno™?) capaz de acometer una empresa imposible,
perfecta en su propia imperfeccion e imposibilidad. Todo radica en la idea,
diriamos mejor, en el modo en que este personaje ficciona al otro, a aquel a
quien se opone y enfrenta. La racionalidad de este detective se activa, se pone
en juego suponiendo otra racionalidad capaz de llevar a cabo algo asombroso,
una jugada perfecta, un engano genial. La suposicion como el lugar del otro.
Suponer no es otra cosa que imaginarsc 4 0lro O ponerse €n su lug‘dr. tratar de
comprenderlo asimilandosele. En ese imaginarse, suponer al otro, el detective
despliega su mecanismo de comprension de la realidad y los hechos, impulsado
fuertemente por la idea de no dejarse enganar.

Luego de este largo excursus volvamos a la lectura que proponiamos. El
asunto que toca Poe aqui es un problema epistemolégico considerable, al que
mas tarde se veran enfrentadas disriplinas como, por qjcmpl{), las ciencias
sociales, especialmente la sociologia y la antropologia=’. ¢Cémo es posible com-
prender una cultura, una vision de mundo, o —como en este caso del cuento
de Poe— una racionalidad diferente a la nuestra si el parametro que usamos
para considerarla, o sea para medirla, es nuestra propia racionalidad, nuestra

25 La publicacién del libro de Evans-Pritchard sobre la magia entre los Azande (Brujeria,
magia y ordaculos entre los Azande, Barcelona, Anagrama, 1976.) abrié un extenso debate dentro
de la antropologia social britianica, un debate metodologico, que en resumidas cuentas consistia
en determinar la posicion del observador e investigador cuando trata de conocer y comprender,
interpretar culturas o visiones de mundo completamente distintas a la suya. Como se trata de
un problema antropolégico, toda la cuestion gira aqui en torno a una serie de oposiciones: mito/
razon, naturaleza/cultura, cultura primitiva/cultura moderna, etc. Pero el }n-nhlt-mn que con esto
se abre no es un problema cualquiera, Zcon qué distancia el observador se enfrenta a su objeto?
“Con qué distancia se enfrenta a si mismo? Cuando se establece una comparacion entre una cultura
moderna y una cultura primitiva, aquel que establece esta comparacion (el observador ocaden-
tal) no suspende, no pone entre paréntesis su pertenencia a tal cultura, por el contrario, pone a
esta cultura que €l conoce y de la que forma parte como el modelo o paradigma a seguir, como
¢l curso natural del verdadero conocimiento, pues la razon y la ciencia son vistas como la forma
mis avanzada y depurada —por tanto la mas real- de conocimiento. Se yerra entonces cuando
al tratar de comprender lo otro, una cultura “primitiva”, el “pensamiento salvaje”, se lo afronta
desde las categorias de nuestra propia cultura; tales categorias sélo pueden promover los avances
de un conocimiento ya adquirido, pero cuando se trata de la posibilidad de considerar la validez
v legitimidad de otros nuevos pensamientos se vuelven mis un obsticulo que una ayuda, ya que
no permiten al sujeto de conocimiento darse cuenta que €l mismo es el motivo de su equivocacion,
el elemento que altera toda comprension. Tal proceder sélo puede garantizarnos el conocimiento
de lo mismo mas no de lo otro, pues para comprender lo otro debemos ponernos en su lugar, en
su contexto; debemos identificarnos v asimilarnos con lo otro para tratar de comprenderlo desde
dentro (el mismo principio de asimilacion expuesto por Dupin). Esto, porque, como ha senalado
Peter Winch, las distintas culturas o visiones de mundo son inconmensurables entre si. (P Winch,
Comprender una sociedad primitiva, Ediciones Paid6s Ibérica S. A., Barcelona, 1994).
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propia vision de mundo, nuestra propia cultura? ¢No incurrimos acaso en un
grave error si damos por sentado que la tnica racionalidad, es decir, que el
tinico pensamiento verdadero o vilido es aquel que es semejante al nuestro? En
ese caso, no podemos conocer ninguna cosa distinta a nosotros y aniquilamos
toda alteridad incluso ya antes de aceptar su sola existencia. Lo interesante es
que Poe nos pone en alerta frente a un problema caracteristico de la cultura
occidental, a un problema que surge solamente con la subjetividad moderna,
este problema consiste en pretender que la vinica forma de pensamiento vilido
es la que ella propone, aquella que pone a la ciencia como limite de todo co-
nocer. Esta racionalidad ha pensado que la tinica forma de conocimiento es la
clencia; despre(‘ia cualquier verdad que no aparezca en ese terreno. Poe, el
moderno Poe o tal vez el romantico Poe, prevé el peligro frente a la aparicion
de un nuevo prejuicio, un prejuicio moderno, tomando sélo el enunciado de
la formula y no su contenido, diriamos con Gadamer un “prejuicio contra los
prejuicios”. El creer que nuestra forma de conocer, aquella que tiene como
limite la ciencia es la mas apropiada de todas. Poe nos muestra que puede
existir otro conocimiento que no sea un conocimiento cientifico; pensar que
todo conocimiento es cientifico es querer cerrar los ojos ante una obviedad,
ante lo evidente: existen otros modos de conocer, el conocimiento no es sola-
mente cientifico como muchos podrian pensar a partir de la modernidad., sino
que el conocimiento puede desplegarse a partir de cualquier mirada que sea
bien dirigida; en definitiva, hay distintos modos de conocer y ninguno resulta
mas valido que otro, lo importante es que se respeten esos distintos modos. El
conocer requiere de un principio de asimilacion que permita la existencia de
lo otro sin reducirlo a la identidad de lo mismo. Con ironia y tono burlesco lo
expresa Dupin al recordar la confesion de ese nino:

* ‘Cuando quiero saber hasta qué punto es alguien listo o tonto, hasta qué
punto es bueno o malo, o cudles son en el momento presente sus pensa-
mientos, modelo la expresion de mi cara, lo mis exactamente que puedo,
de acuerdo con la expresion de la suya, y espero entonces para saber qué
pPENsamientos o qué sentimientos Naceran en mi mente o en mi corazoén,
como para emparejarse o corresponder con la expresion’. Esta respuesta
del colegial —senala finalmente Dupin- supera en mucho toda la profun-
didad sofistica atribuida a La Rochefoucauld, a La Bruyére, a Maquiavelo
y a Campanella”25.

Aquello a lo que Dupin apunta a través de esta anécdota es que toda com-
prension depende de este principio de asimilacion, pero para que este principio
opere efectivamente es preciso no subestimar aquello que es diferente a lo ya
conocido. No podemos echar mano de nuestro propio criterio de racionalidad
como standard de medida universal cuando queremos comprender lo otro, pues

26 E. A. Poe, “La carta robada”, op. ait., p. 118,
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eso es de plano borrar lo otro, negar la posibilidad de que haya una raciona-
Jidad y un pensamiento distintos. Este principio de asimilacién tiene un doble
valor, pues al mismo tiempo viene a ser una suerte de llamado a la tolerancia,
un llamado a que la razén salga de si misma, rompa sus moldes, ampliando su
campo de conocimiento y el modo de conocerlo. Para comprender lo otro no
debemos hacerlo desde la mirada de lo mismo, debemos tratar de no universalizar
en exceso lo particular, de no reducir las diferencias sino mas bien encararlas;
se trataria de salir de nuestra mismidad, de suspenderla, para ponernos en el
contexto que lo otro nos requiere. Todo radicara entonces en la mirada que
se tenga de lo otro, se trata de romper este nuevo prejuicio que considera a lo
otro inferior, que lo sittia en un lugar secundario.

El prefecto de policia del texto de Poe yerra del mismo modo en que yerra
cierta racionalidad moderna. En la destruccion o desalojo del prejuicio funda-
do en la razon, gesto que funda a la modernidad, surge o se instala un nuevo
prejuicio: el pensar que la realidad coincide con su razon, que realidad y razon
(y razon, va lo sabemos, puede ser solamente la suya) son una y la misma cosa.
LL.a imposibilidad del prefecto para encontrar la carta robada es que decide
buscarla donde una racionalidad como la suya la esconderia; los procedimientos
efectuados por la policia para dar con la carta son en extremo correctos, de-
masiado minuciosos, podriamos decir incluso exagerados, rebuscados. No hay
un posible escondite que no haya sido registrado, inspeccionado, de acuerdo
ala logica del prefecto y de la policia. La racionalidad del prefecto consiste asi
en confiar el progreso de la investigacion a una serie de practicas y técnicas su-
puestamente cientificas, al uso de aparatos o maquinas que aliviarian al hombre
del hecho de tener que pensar por si mismo. Eso es lo que hace la diferencia
entre Dupin y el prefecto de policia, y también entre este tltimo y el ministro.
Dupin y el ministro —ese Dupin enloquecido, cegado por la ambicion- apuestan
por la sencillez, la naturaleza o claridad del pensamiento mientras el policia
se tia de la complejidad de la maquina, la que en definicion de Chesterton,

. s6lo es una maquina porque no puede pensar”; ese policia es, a fin de
cuentas, “hombre de taladro y microscopio, no de razonamientos”, como dice,
no sin lamentarlo, Borges a proposito de Sherlock Holmes27.

Pero este procedimiento peca, como dice Dupin, de ser “demasiado
profundo”?® frente a algo que tal vez sea “un poco demasiado sencillo (...) de-
masiado evidente™?Y. A veces lo evidente, en la medida o a causa de su propia
evidencia, resulta mejor que cualquier escondite. Inferencia de Dupin y su
oponente. Volveremos posteriormente sobre esto.

La carta, como se sabe, estd donde el policia no la busca. El valor de la carta
amerita un escondite seguro piensa el prefecto y luego se dirige hacia lo que €l

*7 ]. L. Borges, “The paradoxes of Mr. Pond, de G.K. Chesterton”, en Textos cautivos, Obras

{_:uml)sh:[as_ T. 1V., op. cit.
% E. A. Poe, “Los crimenes de la rue Morgue”, op. cit., p. 511.
*VE. A. Poe, “La carta robada”, op. cit., p. 111,
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mismo piensa es ese escondite, hacia lo que €l mismo piensa es seguro. Pero, <qué
ocurre alliz Con este proceder se borra de golpe la subjetividad, la racionalidad,
el pensamiento de su oponente, es decir, toda posibilidad de comprender lo
otro. El prefecw hace, de esta forma, abstraccion de su objeto (el ministro) para
verse a si mismo a través de enrevesadas técnicas. El error es demasiado torpe
y esta por tanto condenado al fracaso desde el momento en que saca de escena
al sospechoso y en su lugar se pone a si mismo (Si el prefecto hubiese sido el
ladron, de seguro hubiese dado consigo mismo.). Y esto ocurre porque piensa
que no puede haber pensamiento distinto al suyo; borra a su oponente al creer
que si éste piensa debe pensar como €l, es decir, omite el pensamiento del otro.
Omite la posibilidad de que haya ofro pensamiento. Una racionalidad como la
del prefecto procede de este modo. Si el otro piensa, piensa como yo, por tanto no
debe ser dificil descubrir donde ha escondido la carta, bastara que piense donde
la podria esconder yo para encontrarla. El error consiste en creer que el unico
pensamiento valido en términos de conocimiento es el nuestro, o, mejor dicho,
que nuestro pensamiento es superior —y por tanto la medida- al del otro porque
simplemente no lo entendemos, porque pertenece a otra logica que la nuestra.

Poe nos senala lo prejuicioso que es pensar que nuestra racionalidad,
nuestro modo de comprender es superior a otros. Es consciente de que lo otro
constituye también una parte de la realidad, que lo otro es necesario para el
pensar. Necesidad que guia entonces las deducciones de Dupin, que tratari
siempre de imaginar el lugar, considerar la perspectiva del otro, mas que darlo
por idéntico a si mismo de una forma aprioristica. La racionalidad occidental
que fija a la ciencia como el fin ultimo del saber, opera de un modo prejuicioso.
Deja de lado cualquier racionalidad fuera de ella, pues la forma que emplea
la razon para constituirse es distinguiéndose de aquello que no es idéntico a

si misma; la razon moderna es intolerante pues ella se construye oponiéndose
a aquello que no se le parece, desmarcindose de aquello que es distinto, ya
que todo lo que es distinto ella lo llama irracional. El modo en que la razon se
manifiesta es acusando de irracional a cualquier procedimiento, a cualquier
pensamiento, a todo aquello que no es idéntico a si. Esta racionalidad piensa
que la razén existe univocamente, que es exclusiva de occidente; para ella no
hay razon fuera de occidente. Lo que Poe problematiza es un asunto bastante
serio. Expone como funciona la razon occidental. Se podria plantear de este
modo. La razén moderna, en su destruccion de los prejuicios sobre los que se
sustentaba el conocimiento, ha implementado un nuevo prejuicio, un prejuicio
moderno: el prejuicio de la razon. Pensar que todo conocimiento que se funda
en la razon es vilido y que no hay posibilidad de conocimiento fuera de la
razon. Recordemos el relato,

Luego de contarle a su amigo la anécdota sobre este nino y el modo que
emplea para conocer lo que piensa el otro, Dupin pone en escena una serie de
argumentos que resumen esto que adelantibamos: que el prefecto de policia
se equivoca cuando niega a lo otro, cuando niega la posibilidad de que lo otro
piense. Ha recordado que el prefecto duda de la astucia del ministro; duda de
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¢l en tanto lo considera un loco, considera que el ministro no es una persona
del todo seria, pues tiene intereses literarios, “...es un poeta, por lo cual, para
mi, se halla muy cerca de lalocura™. Punto interesante de esta cuestion. Dupin
ha identificado el lugar donde tropieza el pensamiento del policia: “... la causa
primera, original de su derrota estriba en la suposicién de que el ministro es
un loco, porque ha conseguido hacerse una reputacion como poeta. Todos los
locos son poetas (es la manera de pensar del prefecto)...”*!. Esta observacion
sobre la manera de pensar del policia, sobre la singularidad de su cardcter, de
la que ya antes se nos ha senalado que: “... tenia la costumbre de llamar ‘ex-
tranas’ a todas las cosas que superaban su comprension, y que vivia asi entre
una legion completa de ‘extranezas’ " %2, pone en evidencia aquello que puede
escapar, quedar fuera del radio de sus investigaciones, fuera de su circulo de
comprension. Tal racionalidad se esfuerza menos en comprender aquello que
se descarta que en descartar aquello que se comprende. Observemos que en
otro contexto, Hume emite una critica similar contra el vulgo para el cual la
metalisica consiste en: “... toda clase de argumentos que sean de algiin modo
abstrusos, y que exijan alguna atencion para ser entendidos™?,

El prefecto es incapaz de conocer hasta donde llega el pensamiento o la
astucia del ministro, pues lo juzga a priori, o mejor dicho, ni siquiera lo juzga,
lo pre-juzga. Piensa que la poesia, la literatura, no son actividades serias, no
son algo para lo que se requiere una inteligencia superior, sino que la poesia es
una pérdida de tiempo, un divertimento, algo que no tiene valor. La literatura,
pensaria el prefecto, es para los locos, para las mujeres o los ninos, pero no para
los hombres que deben encargarse de problemas reales y serios. La literatura
es, para €l, tan improductiva como, por ejemplo, el paseo del flaneur para un
hombre de oficio. Dupin, por el contrario, sabe que el hecho de que el ministro
sea poeta no lo desfavorece ni lo deslegitima, no desmerece en ningun caso sus
capacidades intelectivas; para Dupin -y esto es lo que aqui nos interesa princi-
palmente-, la racionalidad literaria o artistica es tanto o mas seria, tanto o mas
compleja que la racionalidad cientifica. Dupin esti consciente de que es mas
dudoso el modo en que procede la racionalidad del prefecto que el hecho de
clasificar —y en este caso clasificar no es otra cosa que desvalorizar y discriminar
(en un sentido negativo)- la racionalidad e inteligencia de una persona solo
porque se dedica a la poesia, a la literatura o a cualquier otro arte. En definitiva,
es menos seria la pretension de conocimiento pseudo-cientifica del prefecto que
la racionalidad artistica o poética del ministro. La astucia del ministro radica
Justamente en su mentalidad artistica, en esa capacidad de considerar las cosas
desde una perspectiva fuera de lo corriente, fuera de lo normal; sus aptitudes

O Ihid, p. 114.

1 Ihid, p. 119,

52 Ihid. p. 111,

9D, Hume, Tratado de la naturaleza humana, Estudio ||r(‘|i||1ln;||. traduccidn v notas, Félix
Duque, Editorial Tecnos, S. A., Madrid, 1988. Introduccion, p. 34.
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consisten en relacionarse con las cosas de otro modo, relacionarse de un modo
estético, contemplativo. Sin embargo, los intereses morales, politicos del minis-
tro estan en pugna con esa racionalidad estética, y esto serd lo que lo lleve a la
ruina, el querer sacar provecho de la situacion, el hecho de que el robo de la
carta sea concebido como el medio para un fin.

Ha sido un escritor inglés del siglo X1X el que ha relacionado el arte con
el crimen, sentando las bases para que el asesinato, el crimen, pueda ser con-
siderado un arte, un hecho estético. Thomas de Quincey es un antecedente
directo de notable influencia en escritores como Poe y Baudelaire, pero ademas
fue un asiduo lector de Kant —aunque con segur idad éste se habria t‘\pdl‘lldd(l
ante semejante lector—, de donde tomé la separacion kantiana entre estética
y moral. En Del asesinato considerado como una de las bellas artes*¥, de Quincey
nos hace ver que un hecho, por repudiable, por indeseable que sea. puede ser
considerado desde otra perspectiva; una perspectiva estética que nada tiene que
ver con la moral. Hay un cierto estado de cosas que permiten desentendernos
de la moral, para contemplar las cosas en un sentido estético, para contemplar
las cosas desafectadamente, sin poner en ellas ningiin interés mas que el gusto
y el placer que ellas nos representan, en cuanto constituyen la obra de cierto
genio o ingenio. Esta mirada estética se contenta mas con la forma que con su
contenido latente. Retomando un poco la lectura de Lacan, podriamos sugerir
que esta mirada estética se regocija mas con lo que inmediatamente nos queda
de las cosas, su rostro significante, que con un significado que podamos suponer
pero que se hallaria ausente, simbolizado.

“Cuando un crimen se haya, en el tiempo paulo post futurum, no ya camplido,
0 no (segin el purismo moderno) esté para cumplirse, sino sélo esté a punto
de realizarse, y a nuestros oidos llegue el rumor, tratémosle moralmente
por todos los medios. Pero suponed que ya ha sido realizado, y que podéis
decir de €l teteles tai, esta terminado o (segin la expresion adamantina de
Medea) eirgas tai, este hecho, es un hecho cumplido (fait accompli). Suponed
al pobre asesinado que ya ha dejado de sufrir, y el miserable que ha matado,
desaparecido no se sabe donde; suponed, en fin, que nosotros hubiésemos
hecho todo lo posible para pescar al fugitivo, pero todo en vano —“abiit,
evasit, excesit, erupit”, etc... Ahora pregunto yo: éa qué conduce emplear
mas la virtud? Bastante se ha concedido ya a la moral: ahora le toca el
turno a las Bellas Artes. Ha sido una triste cosa, sin duda muy triste, pero
no podemos remediar nada. Por esto es por lo que sacamos el mejor par-
tido de una cosa mala y puesto que es imposible justificarla desde el punto
de vista moral, tratémosla estéticamente y veamos si en este sentido se la
puede estimar”™32,

3T de Quincey, Del asesinato considerado como una de las bellas artes, F. Granada y C., Editores,
Barcelona , 1907.
5 fhid., pp. 23-24.
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Esta defensa del asesinato nada tiene que ver con el significado moral que
¢éste contiene, lo cual es completamente reprobable. Es necesario establecer esa
separacion que veiamos en Kant entre un juicio moral y otro estético. Separacion
que solo es posible a partir de la experiencia moderna de la subjetividad. la
que es llevada a su limite en la experiencia estética. De este modo es que el
crimen, el asesinato puede ser considerado ideal, como el producto, la obra de
un genio o del ingenio de una mente. La condicion para concebir el asesinato
como arte, Como experiencia estética es intuir, suponer en €l una premeditacion.
Para una subjetividad como ésta, cualquier “obra propone el mis seductor de
los retos intelectuales™O, pues se trata de una accion que ha sido racionalizada,
pensada; el hecho de que sea la obra de un sujeto que ha puesto todas sus ca-
pacidades en ello. De ahi surge la idea problematica del ‘crimen perfecto’. Este
amante del asesinato debe sonar con la idea de un ‘crimen perfecto’, un crimen
que sea como un hijo bastardo del que se desconoce al padre. El autor de un
‘crimen perfecto’ debe desaparecer de la escena —casi como el ejecutor de una
pieza musical o el traductor de un texto que debe callar su voz, omitirse, para
no contaminar con su propia subjetividad el texto— para que contemplemos la
obra en su totalidad, para que la contemplemos solamente a ella. Sin embargo,
sabemos que el ‘crimen pel'ib('m' no existe, es un ideal, una abstraccion, y por
tanto algo imposible de realizar. Acaso sea posible pensarlo, idearlo, pero rea-
lizarlo es otra cosa. Ademas el hecho de que tal idea haya sido pensada una vez
por alguien no impide que otro pueda también llegar a pensarla. Siguiendo el
hilo conductor de la racionalidad propuesta por el crimen podemos llegar a
descubrirlo, todo crimen deja intactas las huellas que permitirdn luego su recons-
truccion. Hay también elementos, como el azar, la ('mltingencia. por t'_jcmp]cu
que dificilmente pueden ser reducidos, que dificilmente pueden ser planeados,
calculados, ya que escapan a lo previsto, a lo que se cabe esperar que ocurra.
Lo que podemos llegar a pensar no siempre es realizable. La perfeccion existe
como una idealidad, pero es poco probable que se trate de algo efectivo; mas
bien diriamos que experimentamos la perfeccion de un modo privativo, en un
sentido negativo, como im-perfeccion. Mas que a perfecciones, el mundo obedece
aimperfecciones, a anomalias, a irregularidades que muchas veces no podemos
contemplar. Deberiamos hablar quiza entonces de la perfecta imperfeccion de
las cosas. Pero como ha senalado de Quincey: “... hasta la imperfeccion misma
puede tener su ideal o su estado perfecto”™7. Como ejemplo basten los dos
citados por el autor: Aristoteles, que habla del “ladréon perfecto™, y un médico
de nombre Howship que se deleita con una “bella ulcera™

':‘ S. Givone, Historia de la nada, Adriana Hidalgo Editora, 2001, Buenos Aires, p. 150.
37 Ihid., p. 23.
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“...un ladrén y una tlcera pueden tener infinitos grados de mérito. Uno y
otra son imperfecciones, es cierto; pero ser imperfecto es su esencia, y por €so
la grandeza misma de su imperfeccion se convierte en su perfeccion”™®,

El arte y especialmente la literatura son capaces de crear verdades no con-
vencionales, capaces de romper la uniformidad del objeto, introduciendo en
éste diferentes perspectivas. Dupin, como muchos personajes de su siglo, como
los primeros criticos de la modernidad, sabe que las verdades son relativas, que
no hay una verdad univoca o arquetipica, pues no puede reducirse la particu-
laridad. la especificidad o las diferencias que hay en la naturaleza —y por tanto
en las cosas— bajo la ilusion de universalidad; €l sabe que esa es una pretension
vana. Sabe que no hay verdad universal, que no hay verdad valida para todo
contexto, va que las cosas dependen de la mirada con que las apreciamos, pero
esta mirada es solo una mirada entre otras. Baste para ello recordar la arenga
de Dupin contra la matematica:

“El gran error consiste en suponer que las verdades que se llaman pura-
mente algebraicas son verdades abstractas o generales. Y este error es tan
enorme, que me maravilla la unanimidad con que es acogido. Los axiomas
matemdaticos no son axiomas de una verdad general. Lo que es cierto en
una relacion de forma o cantidad, resulta a menudo un error craso con re-
lacion a la moral, por ejemplo. En esta altima ciencia suele ser falso que la
suma de las fracciones sea igual al todo (...) Hay otra gran cantidad de otras
verdades matematicas que no son verdades sino en los limites de relacion.
Pero el matemitico argumenta, incorregible, conforme a sus verdades finitas,
como si fueran de una aplicacién general y absoluta...”Y,

Lo que este pérrafo senala es algo que hace entender el surgimiento de las
ciencias sociales en tanto introducciéon de una mirada cualitativa que permite
observar las cosas no desde una mirada general, sino atendiendo a la especifi-
cidad, la particularidad, o bien el contexto de las cosas*",

Hay distintos modos de aproximarse a la verdad, todo depende de cémo
creamos que es esa verdad, todo depende de la consideracion que de ella
tengamos. Es esto lo que demuestra la literatura y, dentro de ella, el género
lleva al paroxismo este nuevo encuentro con la verdad. Podemos afirmar con
Chesterton que: “Hemos descubierto la verdad, v la verdad no tiene sentido™.
Digamos al menos que no tiene un solo sentido, pues no hay un sentudo dado
de las cosas. La verdad es que ellas no tengan sentido, que el sentido lo cons-
truyamos nosotros a través de una capacidad de pensar que no es otra cosa que
una capacidad de ficcionar. La ficcion seria entonces el verdadero lugar de la
verdad, el lugar de su produccion.

38 fhid., p. 22.
Y E. A. Poe, “La carta robada”, op. cit., pp. 120-121.
W C. Ginzburg, op. cit., p. 130.
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Anteriormente afirmamos que a veces lo evidente resulta mejor que cual-
quier escondite. Por ejemplo, observemos que cuando buscamos algo, damos
por supuesto que ese “algo” debe estar escondido, en NINgU €aso se nos ocurre
pensar que lo que buscamos pueda estar en la superficie, a vista y paciencia,
a disposicion de todo el mundo. Dupin reconoce ese hecho y ha establecido a
partir de €l un saber. iNo toda busqueda debe llevarnos a la profundidad, pues
tal profundidad puede hacernos invisible hasta lo ms evidente, lo mas obvio!?!
La cuestion consiste en determinar, discriminar y tomar la decision acerca de
cuindo es preciso descender a las profundidades y cuando por el contrario
conviene mantenerse a flote en la superficie. El saber de Dupin radica en ese
gesto, en ese hecho; sabe cuando buscar en las profundidades y cuindo en la
superficie, sabe qué es aquello que merece ser observado y lo que se puede obviar,
lo que tiene importancia y lo que no la tiene. Esto es interesante pues demuestra
que Dupin no es un ningiin dogmiitico, alguien que se deje llevar por una sola
idea fija, una idea fija que determina su modus operandi, sino que tiene la capa-
cidad de tomar o dejar de lado esa idea y su método correspondiente. Tiene la
capacidad de elegir®?. Dupin se deja llevar mas bien por una serie de ideas, por
fragmentos y senas. Toma cosas de un lado y de otro y va reconstruyendo asi,
en forma de collage, aquello que falta, de un modo similar a cuando se resuelve
un puzzle. Si los métodos de la policia no han dado con la carta serd preciso
buscarla donde el método de aquellos no la ha buscado; lo paraddjico es que si
no la estuvieran buscando lo més probable es que la encontraran pues la carta
estd a la vista. Al no esconderse la carta, ésta queda mas que escondida, ya que
usualmente no reparamos en lo mas evidente,

Chesterton ha llevado a extremo esa formula en una de las historias del
padre Brown*?. El argumento es mas o menos éste. Amenazan de muerte a un
hombre. Para que la amenaza quede solamente en eso, o sea para que no se
concrete, lo mantienen dentro de su casa; afuera cuatro hombres vigilan que
nadie entre o salga de ella. Sin embargo, ese hombre desaparece y el unico
rastro que tienen es una gota de sangre. Los cuatro hombres que vigilaban
dicen no haber apartado nunca la vista de la casa y aseguran que nadie entro
ni salio de ella. Tan preocupado como siempre por la moral, el padre Brown
senala esa mania, esa costumbre de la gente de no responder nunca a lo que
se le pregunta:

“lmaginemos que una senora dice a otra en una casa de campo: ‘cHay
alguien con ustedes aqui?’. La senora no contesta ‘si', el mayordomo, los
tres criados, la doncella, etc.’, aunque a lo mejor la doncella esti en ese

4 4L a verdad no estd siempre en el fondo de un pozo (...) pienso que, en cuanto a lo que
mis importa conocer, es invariablemente superficial”, E. A. Poe, "Los crimenes de la rue Morgue”,
p. 51l

2 Ihid.,, p. 499,

4 G. K. Chesterton, “El hombre invisible”, en E/ candor del pmfn‘ Broum, Ahanza Editorial
S.A., Madrid, 1998.
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momento presente en el salon o el mayordomo detrds de su silla. La dama
dice: ‘No hay nadie con nosotros’, refiriéndose a ‘la clase de gente a la que
usted alude’. Pero imaginemos que un médico esti investigando una epide-
mia y pregunta ““quién hay en la casa?’. Entonces la dama se acordara del
mayordomo, la doncella y del resto. La lengua siempre se usa asi. Nunca
le contestan a uno literalmente a una pregunta, incluso cuando contestan
la verdad. Cuando esos cuatro hombres perfectamente honrados dijeron
que nadie habia entrado en el edificio, no querian decir nadie literalmente.
Se referian a nadie de quien pudieran sospechar que se trataba del hombre
al que ustedes buscaban. Si que entr6é un hombre en la casa y volvio a salir,
pero no se dieron cuenta™*%.

Como sabemos por el padre Brown el asesino, el hombre invisible que nadie
ha visto entrar, es un cartero. Los hombres que vigilaban la casa no lo vieron
precisamente porque lo vieron, o también, viéndolo no lo vieron. A nadie extrano
pues la presencia de un cartero, un personaje publico y conocido, alguien con
quien es natural encontrarnos vy, sobre todo, ignorarlo. Dificilmente vemos a
los personajes puiblicos mas alla de lo que inmediatamente podemos reconocer,
por ejemplo su oficio; mas atin cuando se trata de un uniformado: de estos no
vemos mds que su uniforme, lo que éste representa, lo que podemos 1 *conocer
en ellos, pero no vemos nunca a los individuos singulares, no los vemos como
personas con vidas y problemas propios, como realidades simultineas a uno,
vy asi, de este modo en un cartero no vemos nada mas que un cartero: alguien
que lleva y trae cartas. Qué de extrano puede tener la visita de un cartero;
ciertamente, nada que haga pensar que en su saco pueda llevar otra cosa que
cartas. Muchas veces lo evidente pasa desapercibido a los ojos de un observa-
dor —digamos un observador comin y corriente- y de este modo resulta mas
protegido que lo que cabria suponer en cualquier escondite.

H Ibid., p. 116.
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HACIA UNA GENEALOGIA DEL DETECTIVE: SIGUIENDO
EL RASTRO DE DUPIN EN LA CIUDAD DE PARIS

“Uno busca alguien que le ayude a dar a luz sus pensamientos; otro, a alguien
a quien poder ayudar: asi es como surge una buena conversacion”.

E. Nietzsche: Mds alld del bien y el mal.

“(...1a forme d'une ville / change plus vite, hélas | que le coeur d'un
mortel)”.

Ch. Baudelaire: Les fleurs du mal.

Preguntarse por un personaje literario es también preguntarse por el mundo
que habita ese personaje, por el modo en que se relaciona con las cosas, por
la época historica en que se le ubica y por el entorno social, del que, si bien no
necesariamente forma parte, existe al mismo tiempo que él.

Aqui nos detendremos en lo que denominaremos una genealogia de este
detective de novelas que es Dupin. Es tal vez este el momento mas especulativo,
pues tendremos que recurrir a la interpretacion. La unica forma que tenemos
para introducirnos ya no en la mentalidad sino en la procedencia de un personaje
literario, de un personaje ficticio es a través de la interpretacion. Tomaremos
en cuenta en primer lugar aquellos datos que nos entrega el narrador del texto
de Poe Por ejemplo que conocio a Dupin en la ciudad de Paris alrededor del
aio 18...49, pero como el dato es vago mejor es que nos dejemos llevar por la
especulacion y nos preguntemos si la cindad que Poe imagina pero desconoce
se parece a la ciudad en la época en que se escribe el relato, el Paris del ano
I841 para ser mas especificos. Averiguaremos entonces, como era Paris en una
¢poca proxima a la del relato.

Poe no pudo mas que imaginar esa ciudad. Recorramosla a parur de
Baudelaire, que realmente la habito en aquella época y que, aparte de ser un
observador privilegiado por su condicion artistica, mantiene hacia Poe una
admiracion y reverencia a toda prueba, la que seguramente se fundaba en una
afinidad estética®. Mias que al mismo Baudelaire, proponemos la revision de

¥ Borges ha dicho que no es casual que el primer detective de novelas sea francés y que estas
historias se sittien en Paris. Dos razones hay para ello. En primer lugar una cierta comodidad na-
rrativa para Poe al no instalar al personaje en su propio pais, sino en otro escenario -no olvidemos
que el narrador de esas historias es un extranjero, no un francés. Y en segundo término, lo que
1n0s parece mas importante para nuestro objetivo, y que Borges apenas sugiere, es que sélo una
ciudad como la de Paris en el siglo X1X ha podido ser el suelo donde germine una subjetividad,
una experiencia —aunque sea literaria— como la de este personaje. Una cindad en la que es posible:
“sentir al mismo tiempo lo multitudinario y la soledad, eso tiene que estimular el pensamiento”.
(J. L. Borges, “El cuento policial”, en Borges, Oral, Obras Completas, T. 1v).

46 Baudelaire fue un entusiasta promotor de la obra de Poe, como lector y como traductor
que introdujo la obra del escritor estadounidense a un piblico francés.
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algunas lecturas que sobre €l se han realizado, como la de W. Benjamin o la
de M. Berman. El trasfondo del asunto es averiguar si es que en esa ciudad
real podriamos encontrar un personaje tipo Dupin. Debemos determinar si
es posible o verosimil que un personaje de esas caracteristicas pudiera haber
habitado la ciudad de Paris.

En este paseo por la ciudad serd mevitable que nos topemos con otro pa-
seante ilustre: el flaneur, a quien consideraremos un antepasado directo del
detective. Siguiendo a Benjamin, abordaremos entonces la transformacion del
flaneur en detective; digamos del detective en general, detective real y no atin
ese detective ficticio, complejo y ambiguo que es Dupin.

Como senala el epigrafe de este apartado, hablaremos de la amistad. Hay
algo curioso en ella en relacion al cuento policial, pues constituye un caracter
necesario del relato. El amigo del detective literario es casi tan imprescindible
como el protagonista. Viene a ejercer la funcion de un término medio entre el
héroe del relato y su lector. No es solamente un testigo privilegiado pero pasivo
de los hechos y del proceder de su amigo: diremos mejor que es el destinatario,
el receptor natural del método empleado por este razonador. En el relato policial
de corte analitico hallamos siempre mas de una mirada. Tenemos asi una sola
mirada que logra comprender la totalidad del asunto, la del detective, y luego
una mirada que puede ser la del sentido comiin, la policia o el amigo al cual el
detective expone lo que otros no pueden ver en los hechos y €l si es capaz de
ver, ademis del método ocupado para la comprension.

Esta amistad estd marcada por una distancia tremenda e insalvable entre
uno y otro personaje. Es la relacion entre un maestro y su discipulo. Relacion
signada por la transferencia, la exposicion y transmisién del saber de uno hacia
otro. Como un Socrates moderno, Dupin —pero también Sherlock Holmes o
¢l padre Brown- cuenta con alguien que le escucha, alguien a quien puede
exponer el método que lo lleva a comprender lo que a primera vista parece
incomprensible. Sin ese personaje intermedio, sin ese aprendiz de un método
racional, analitico, detectivesco, el mensaje de ese razonador se perderia en la
noche de los tiempos, seria incomunicable; es entonces este personaje usualmente
ignorado, el tnico destinatario, depositario de la experiencia investigativa, de
la pesquisa, en tanto que €l es quien constata, confirma lo que el otro ya por
imtuicion supone. Desde luego ese amigo, ese hermano menor del héroe, no
puede llegar por si solo a la verdad de las cosas, pero es capaz de comprender,
de seguir el hilo de los razonamientos que el otro le expone.

De todas las historias de amistad que hay en las historias de detectives, la
més memorable es la que involucra al padre Brown con Flambeau, un criminal
redimido y aprendiz de detective. En el primer cuento de El candor del padre
Brown" el protagonista es Flambeau, que es presentado como el criminal
perfecto. Astucia y audacia se han conjugado en él dando como resultado la

47 G. K. Chesterton, “La cruz azul”, en El candor del padre Brown, op. cit.
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“sencillez asombrosa” en la ejecucion de sus golpes. Valentin, jefe de la Policia
de Paris, ha fracasado en su intento de dar caza al criminal: como consuelo
s6lo atina a reflexionar amargamente que: “El criminal es el artista creador, el
detective es solo el critico™®. Seri el padre Brown, un cura catélico de aspecto
msignificante e ingenuo, el que resuelve, de un modo bastante singular, este
caso y el que, en un par de historias mis, logre por fin capturar a Flambeau, o
mejor dicho —empresa mucho mis dificil- el que logre recuperarlo, poniendo
en buen cauce toda su genialidad y astucia, la que de todos modos, nosotros
lectores, perderemos con la conversion de criminal a detective. Si Flambeau
como criminal es el artista perfecto, el creador genial, como investigador no es
mas que el aprendiz de un detective aficionado.

Atendamos un poco esta afinidad de caricter entre Dupin vy el flaneur.
Vayamos al cuento de Poe, donde Dupin y el narrador se encuentran en lo que
podriamos llamar “el comienzo de una gran amistad”.

La coincidencia de ese encuentro se la debemos a un libro que los dos
hombres buscan en una biblioteca. Esto introduce un dato interesante, como ha
seiialado Piglia:*? los une la afinidad a un tipo de lectura. Es en parte gracias a
esas lecturas que el narrador siente una pequena admiracion o reconocimiento
por este extrano personaje. A través de la conversacion y la lectura se establece
una amistad entre los dos y al poco tiempo deciden irse a vivir juntos durante
¢l tiempo que dure la estada del narrador —lo que nos da a pensar que es un
extranjero—, que es ademas quien se hara cargo de los gastos de ambos, pues la
informacion que se nos entrega es que Dupin pertenecia a una buena familia,
pero por diversos motivos habiase vuelto pobre y renunciado con ello a cualquier
ambicion mundana. Era mas bien un hombre extrafio, aun ante los ojos de su
amigo que no comprendia bien su cardacter y menos atin esa particularidad de
estar enamorado de la noche. Indaguemos esa particularidad.

Ese enamoramiento de la noche no es una extravagancia, no es una bizarrerie,
sino que es una practica muy comun en el Paris de esta época. Esta extraneza
en el caracter de Dupin la podemos encontrar también en el flaneur, ese extra-
no personaje que emerge a partir de las transformaciones de la ciudad; como
callampas en el bosque, el flanewr surge cuando la calle se ha vuelto un punto
de encuentro y de referencia social.

El flanewr, senala Benjamin, es un personaje que vive en un submundo dentro
de la ciudad, es aquel que hace su vida en los pasajes parisinos, que son un
lugar intermedio entre el interior y la calle””, entre lo publico y lo privado. Un
micromundo dentro del mundo. El flaneuwr inventa y habita su propio mundo
dentro de un mundo que ya existe, dentro de un mundo dado. Los pasajes

48 Jbid., p. 13.

19 R. l’ighu‘ Ulfl'. cil,

0 Cfr. Walter Benjamin, “El flaneur”, en “El Paris del Segundo Imperio en Baudelaire”,
Poesia y Capitalismo. Huminaciones 11, Editorial Taurus, Grupo Santillana de Ediciones, S. A., Madrid,
1998,
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son para €l todo lo que necesita. Encuentra en ellos un lugar donde satisfacer
todos sus propositos: todos sus asuntos (affaires) se encuentran ahi y estos no
tienen otro fin que escaparse del tiempo, del ritmo cada vez mas acelerado y
vertiginoso, cada vez mas mecanico, con que se mueve la ciudad. Podriamos
decir que el flaneur es aquel que, en una época moderna en que el tiempo es
rt‘glamenlado y sobre todo valorado como tiempo de trabajo, como tiempo
productivo (time is money reza un conocido adagio de nuestros tiempos), atin
se permite perder el tempo; es aquel que hace del ocio un oficio, y en el ir y
venir de la calle, entre el vagabundeo y la curiosidad, en medio de los letreros
v las luces, entre la multitud de hombres cada vez mas anénimos unos entre
otros, t’Slilblf:('t‘ su m()r;ld:i.

“{el flaneur}... Desocupado, se las da de ser una personalidad y protesta
contra la division del trabajo que hace a las gentes especialistas. De la misma
manera protesta contra su laboriosidad. Hacia 1840 fue, por poco ri(’m])n,
de buen tono llevar de paseo a los pasajes a tortugas. El flineur dejaba de
buen grado que éstas le prescribiesen su tempo. De habérsele hecho caso, el
progreso hubiera tenido que aprender ese pas™!.

El flaneur habita la calle pero desde fuera, lo que le permite observarla de un
modo particular, distinto; €l la mira como si fuera un museo sembrado de obras
de arte. Los emergentes negocios, con su publicidad, con su descarado exhibicio-
nismo de lujos y suntuosos objetos, le ofrecen vitrinas v luces donde extraviar su
mirada®. Su vida transcurre en la calle, pero al margen de los otros hombres, a
otro ritmo, con distintos —o bien, sin— propadsitos y preocupaciones, como si es-
tuviera suspendido fuera del tempo del resto, fuera de la marcha del tiempo; es
aquel que va contra la monotonia de la masa v por eso estd también enamorado
de la noche, pues a esa hora la calle estd dispuesta solamente para €.

Pero se presenta una ambigiiedad o una contradiccion entre el flaneur ob-
nubilado por la calle y su ajetreo y ese otro hombre que siente tal aversion por
la masa que prefiere estar encerrado en casa, esperando la noche para salir.
Walter Benjamin, pero sobre todo Marshall Berman®®, han demostrado esa
misma ambigiiedad de Baudelaire hacia la modernidad y la vida moderna. En
una primera €poca la exalta como si se tratara del mejor momento en la historia
del hombre y la cultura. ZQué valor tiene la época clisica en comparacién con
el Genio moderno?, parece preguntarse Baudelaire®. El lema de esta época,

1 Op. cit., pag. 70.

52 La fascinacién del flaneur ante estos objetos es en cierto sentido bastante parecida a la expe-
rimentada por un nifo pequeno en uno de los poemas mds famosos del Spleen de Paris, “Los ojos
de ](::\I pobres”. Charles Baudelaire, Pequerios poemas en prosa, Ediciones Catedra, S.A., 1986,

%3 En la primera parte de su ensayo sobre Baudelaire, Marshall Berman se encarga de esta-
blecer una separacion entre dos tipos de discurso, dos posturas (“pastoral” y “contrapastoral”) con
las que Baudelaire se relaciona con lo moderno. M. Berman: “Baudelaire: el modernismo en la
calle”, Todo lo silido se desvanece en el aire, Siglo XX Editores §. A., 1998,

5 fhid., p. 143.
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la proclama de su arte, es “casarse con la muchedumbre” (épouser la foule).
Muchedumbre a la que después hara el quite. Si este nuevo hombre acepta la
multitud es menos por complacencia que por resguardo, menos por opcién que
como via de escape (plenscse en la noche como asilo del criminal en el poema
“Le crépuscule du soir"?), Algo de la pasmosa ingenuidad del flineur se ha
roto en esta nueva figura moderna. La misma calle, el mismo caminar, la misma
mirada curiosa, sélo que en esta transformacion el flineur ha desarrollado la
capacidad de ver otras cosas. Si antes se maravillaba con estos fetiches como un
nino embobado ante un juguete nuevo, esos objetos constituian, sin embargo,
significantes vacios, superfluos; ahora, en cambio, ese flaneur se ha vuelto un
detective y algo ha cambiado no en su modo de mirar las cosas pero si en el
discriminar qué objeto y qué sentido de este merece atencion: “Lo principal, lo
importante, es saber lo que debe ser observado™®, Siantes se deleitaba meramente
con los objetos, ahora disfruta descubriendo las relaciones que afectan a esos
objetos. Su mirada se ha vuelto analitica y, por ello, su mirar ofrece distintas
perspectivas antes insospechadas.

A propésito de ese rasgo, el “enamoramiento de la noche”, recordemos
uno de los poemas del Spleen de Paris de Baudelaire, autor para quien Poe es
bastante familiar. El poema se llama “A la una de la madrugada” y es una expre-
sion del desasosiego en que se encuentra el hombre a causa de la cotudianidad
vy del emergente trifico de la ciudad moderna. El nico consuelo que queda a
este hombre es la noche: en ella se encuentra a solas consigo mismo vy lejos del
mundanal ruido, logra el ansiado reposo. “IAl fin me esta, pues, permitido re-
lajarme en un bano de tinieblas! Ante todo, doble vuelta a la cerradura. Pienso
que esa vuelta de llave aumentari mi soledad y hard mas fuertes las barricadas
que ahora mismo me separan del mundo™ . Lo que estos versos senalan es el
anverso, la contracara de la sensacion experimentada por el flanewr que disfruta
de las multitudes y el universo de novedades que ofrece una ciudad moderna.
El hablante del poema de Baudelaire ya no posee la misma libertad, la misma
ligereza o candor del flaneur; ese hombre se siente atrapado, asfixiado por la
masa y por ello prefiere el encierro.

Quedémonos con ese deseo de soledad. Vemos que este surge como respues-
ta al tedio (taedium vitae) que provoca la vida moderna, aquella que impulsa y
fuerza al individuo arrojandolo al inagotable ajetreo de la esfera publica y social.
El individuo es arrancado de si mismo, extirpado, expropiado; la sociedad lo
uniforma, lo estandariza, hace de ¢él junto con otros —al otorgarle, por ejemplo,
una identidad, una nacionalidad, un oficio y domicilio determinados, derechos
v leyes que cumplir— una masa indivisible en la que el uno se funde y pierde
con el todo. Hace, en definitiva, desaparecer su especificidad. La sociedad

53 Ch. Baudelaire, “Le crépuscule du soir” en Les flewrs du mal, publicado por Librairie Générale
Frangaise, 1972,

::'l_' E. A. Poe, “Los crimenes de la rue Morgue”, op. cif., p. 494,

** Ch. Baudelaire, Pequenios poemas en prosa, op. cit., p. 62.
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moderna aisla de un modo paradojal al individuo dentro de la masa, de modo
que mientras mis social sea este, mas anénimo y solo, mds incomprendido se
siente. “Descontento de todos y descontento de mi, bien quisiera rescatarme y
recobrar algo de orgullo en el silencio y la soledad de la noche™®.

Este mismo desasosiego, ese spleen del que habla Baudelaire, lo podemos
encontrar en Dupin, que ha renunciado al dia, con todo lo que esa renuncia
implica®. Situarse fuera de la norma, renunciar a la uniformidad del individuo
que promueve la sociedad moderna, no tener un oficio conocido ni ser presa
de la hora; todo esto se consigue en la soledad, en llevar una vida al margen,
alejada de la gente, del vulgo, en ser considerado un extravagante o un loco.
“Si hubiera sido conocida por la gente la rutina de nuestra vida en aquel lugar,
nos hubieran tomado por locos, aunque de especie inofensiva”, dice nuestro
narrador, y mas adelante para explicar ese enamoramiento de la noche que
padecia su amigo, detalla:

“No siempre podia estar con nosotros la negra divinidad, pero si podiamos
falsear su presencia. En cuanto la manana alboreaba, cerrabamos inmedia-
tamente los macizos postigos de nuestra vieja casa y encendiamos un par de
bujias perfumadas intensamente, y que no daban mas que un resplandor
muy palido y débil. En medio de esta timida claridad, entregabamos nuestras
almas a sus ensuenos, lefamos, escribiamos o conversibamos hasta que el
reloj nos advertia la llegada de la verdadera oscuridad. Saliamos entonces
cogidos del brazo a pasear por aquellas calles, continuando la conversacion
del dia y rondando por doquier hasta muy tarde, buscando a través de las
estrafalarias luces y sombras de la populosa ciudad esas innumerables exci-
taciones mentales que no puede procurar la tranquila meditacion™.

Walter Benjamin ha senalado el valor asignado a la noche, a la oscuridad y
a la iluminacion artificial en el Paris del siglo X1X. La aparicién de la luz a gas
hace habitable la calle de noche, promueve la actividad nocturna. Estar en la
calle se hace, de este modo, tan familiar como estar en casa. Pero ademas de
ello, la luz a gas se vuelve un bien de consumo bastante apreciado, un fetiche
del que los parisinos estan a tal punto orgullosos, que se diria aprecian mis esa
artificialidad que cualquier evento natural®!. La luz a gas cambi6 las costumbres
de los ciudadanos, como senala Robert Louis Stevenson: “... el dia fue prolon-
gado segiin el capricho de cada cual. Los ciudadanos tenian sus estrellas para
su uso particular, estrellas obedientes y domesticadas”%?. Hay que mencionar,

8 Ihid. p. 63.

3 La renuncia al dia es la renuncia al tiempo productivo, a la jornada de trabajo y a la uni-
forme cotidianidad de la vida urbana.

60 E. A. Poe, op. cil., pp. 501-502.

51 W. Benjamin, op. cit., p. 66.

62 R L. Stevenson, * ‘Apologia de las farolas de gas”, en Virginibus puerisque y otros ensayos, Alianza
Editorial, 8. A., Madrid, 2005, p. 195.
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ademas, la atmasfera de sensualidad y ensofiacion que transmitia la luz a gas; era
el ambiente ideal para todos aquellos amantes de los “paraisos artificiales”.

Las luces significan el progreso, pero ya no se trata del progreso de la
razom, no se trata ya de “las luces” de la [lustracion, ahora las luces representan
el progreso material, el desarrollo, que a pasos agigantados va transformén-
dolo todo. Pero esto no durarda mucho. Poco tiempo después la luz a gas sera
reemplazada por la luz elécirica. En su melancolica “Apologia de las farolas
de gas”, Stevenson ha llorado esta desaparicion: “En Paris, a la entrada del
Pasagge des Princes, en la plaza delante del portico de la Opera y en la casa
del Figaro, en la rue Drouot, brilla ahora cada noche una especie de estrella
urbana horrible, extraterrena, danina para el ojo humano: funa laimpara de
pesadillal Luces como ésta debieran brillar solo sobre asesinatos y crimenes
mih}i('tlsr oalo ]al‘gu‘(le los corredores del manicomio, como un horror que
realzase otro horror”%. Del mismo modo el flineur desaparecera de la ciudad
transformandose en un hombre de trabajo: “El flineur, que habiamos encon-
trado en las calles pavimentadas y ante los escaparates, ese tipo insignificante,
sin importancia, eternamente deseoso de ver, siempre dispuesto a emociones
de cuatro perras, ignorante de lo que no fuese adoquines, lando y farolas de
vas... se ha convertido ahora en agricultor, en vinatero, en fabricante de telas,
en refinador de azcar, en industrial del hierro”®,

En una de esas transformaciones —sugiere Benjamin- aparece esta figura
del detective, que guarda todavia una relacion bastante estrecha con el flaneur.
Por decirlo de otro modo, el flaneur vendria siendo el antepasado directo del
detective, menos porque compartan un modo de razonar que por el hecho
de llevar una vida solitaria, fuera de lo comin y al margen del vulgo y, lo que
aqui seria mas importante, es ¢l saber que ambos son paseantes, lo que conlleva
una doble actividad: ese caminante es también un observador. Al igual que el
flineur, el detective mantiene una estrecha relacion con la calle y la noche. En la
calle se siente tranquilo, pues una multitud es un buen lugar para esconderse,
para pasar desapercibido®. A su vez, la noche le permite moverse por aquellos
lugares que de dia resulta imposible, pues son demasiado visibles. La noche
permite curiosear mas de lo que permite el dia. Para el flaneur y el detective el
vagabundeo es una actividad esencial, se trata en los dos casos de un observador,
un curioso que va por ahi fisgonedndolo todo con la inmunidad que le da el ser
un desconocido, ser anénimo e insignificante a ojos de los demas. Recordemos
nuevamente a Baudelaire. Tomemos dos versos aislados del Spleen: *... gozar
de la multitud es un arte...” y “Quien no sabe poblar su soledad, tampoco sabe
estar solo en medio de una atareada muchedumbre”®. Esos versos constituyen

53 tbid., p. 197.

b1 Benjamin citando a Rattier, op. ait., p. 70 _

U En un cuento de Chesterton dos hombres conversan y uno lanza como acertijo la siguiente pre-
gunta: “¢Dande esconde un hombre astuto una hoja?”. A lo que el otro responde: “En el bosque”.

66 ] a5 multitudes”, en PP‘(!H!‘]}IF\' poemas en prosa, op. cil., p- 66,
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un rico testimonio de la afinidad de caricter entre estos dos personajes, nos
hablan de dos tipos de hombres y ponen en evidencia que ese vagabundeo ori-
ginal ha dado paso a un cierto tipo de saber. Un hombre que se conduce de este
modo sabe como ocultarse, como evitar llamar la atencién y sabe como moverse
entre la muchedumbre. Este hombre ha sabido cémo inventarse, dentro de la
misma sociedad, una vida al margen de ella; ha sabido como hacerse espacio
en un mundo que a primeras le es hostil y ajeno, incluso tal vez repulsivo. En
ese caminar, en ese vagabundeo este hombre ha sabido encontrarse a si mismo,
replegarse sobre siy de este modo abstraerse de lo que no le provoca interés. El
caminar se ha vuelto su salvacién, su via de escape a la monotonia del mundo
moderno, pero también es el lugar donde desplegar, donde ejercitar su saber.
Asi, para este caminante, el vagabundeo es una actividad tan formativa acaso
como la lectura. Eso es lo que aqui quisiéramos plantear, que para ese detective
literario que es Dupin, el caminar equivale a leer o bien, leer equivale a caminar.
Veamos como es esto.

Antes dijimos que tal vez era un lector avezado, en todo caso, uno particular:
uno de esos hombres que frecuentan las bibliotecas en busca de extranos y no
muy conocidos ejemplares. Veamos entonces como podria operar la lectura de
Dupin ya no en los libros ni en la biblioteca sino en la calle. La calle como el lugar
que necesitamos habitar cuando no estamos leyendo, o quizis el lugar donde
se pone en practica lo aprendido en los libros y el encierro. En cierto sentido
quisiéramos pensar a Dupin como una suerte de precursor de la semiologia.
Ello lo vemos en el modo como se comporta en la calle, pues recoge todo lo
que a su paso se alborota como si se tratara de signos que hay que descifrar, que
leer y develar: a través de la contemplacion de un rostro puede detectar una
tragedia, un oficio o un pensamiento. “Vanagloriibase ante mi, burlonamente,
de que muchos hombres, para €l, llevaban ventanas en sus pechos™7, Esto es
bastante propio de la época que habita y tiene que ver con la tipologia social
que surge en aquel tiempo destinada a dar senas de identificacion a esa masa
anonima e informe que habita la ciudad. Junto con el trabajo de identificacion
implementado por el registro civil para facilitar la labor de la policia, apare-
cian por esa misma época en la ciudad nuevos tipos de arte, como el afiche, las
caricaturas, los folletines, la fotografia, etc., los que también tendrian un rol
importante en la labor de identificacion. Lo interesante de todo esto es que estos
nuevos tipos de arte que alli surgen se basan en la capacidad de estos nuevos
artistas para descubrir cudles son los rasgos mas caracteristicos del hombre
moderno, aquellos que nos permiten establecer a priori un saber sobre él. Todos
estos artistas se empenaban en descubrir y destacar el caracter de los hombres:
“Delvau, amigo de Baudelaire y el mas interesante entre los pequefios maestros
del folleto, pretende distinguir al publico de Paris en sus diversas capas sociales
tan facilmente como un gedlogo distingue las formaciones en las rocas™. Todo

5TE. A. Poe, op. cit.
58 W. Benjamin, op. cit., p. 54.
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consiste en descubrir qué personalidades se esconden tras el rostro y los gestos
de esa gente anénima que deambula por la ciudad.

En este vagabundeo del flaneur se ha desarrollado no solamente una astucia
que poner a prueba en la calle, sino que en el detective ha dado lugar a un
calculo, a un pensamiento si pudiésemos llamarlo respectivo, se trata de una
presuncion que funciona como una tipologia social del individuo. El vagabun-
deo del flaneur es formativo y ha dado lugar a una racionalidad que puede
[n-t»srindir ya de ese vagabundeo. Dupin -y esto es como un distintivo de los
detectives literarios: el Isidro Parodi de Bioy Casares y Borges lleva al extremo
esta formula— es capaz de resolver casos sin siquiera moverse de su casa, como
en “El misterio de Marie Roget”. Lo interesante es que esto nos lleva a pensar
que si no sale de casa es porque tal vez antes lo hacia con frecuencia. Dupin,
perfectamente puede, en una época cercana al conocimiento que de €l tenemos,
haber sido un flineur, haberse dejado llevar por el callejeo que rompe la rutina
impuesta por la sociedad.

Un buen ejemplo de como opera esta lectura de signos en el caminar de
Dupin -y no sélo servirda como ejemplo de esta lectura de signos en el modo de
relacionarse con las cosas, sino que este dato nos dara luces sobre una cuestion
mucho mas amplia: como procede la racionalidad de Dupin cuando se topa
con los hechos—lo encontramos de nuevo en uno de los pasajes mds llamativos
de “Los crimenes de la rue Morgue”. Se trata de una suerte de preludio, una
exhibicion meramente ilustrativa con que Dupin asiste, anticipa a su narrador
exponiendo el método por el cual es capaz de reconstruir el curso de sus pensa-
mientos. Un ejercicio, el calentamiento previo que cual deportista realiza antes
del verdadero “juego”. En uno de los acostumbrados paseos noctambulos por
la ciudad, Dupin sorprende a su interlocutor con estas palabras:

“~En realidad, ese muchacho es demasiado pequeno y estaria mejor en el
Thedtre des Variétés”,

Sorprendido, pero inconscientemente, el otro responde:

“~No cabe duda —repliqué, sin fijarme en lo que decia y sin observar en aquel
momento, tan absorto habia estado en mis reflexiones, el modo extraordinario
con que mi interlocutor habia hecho comeidir sus palabras con mis meditaciones.
Un momento después me repuse y experimenté un profundo asombro.
~Dupin —dije gravemente-, lo que ha sucedido excede mi comprension. No
vacilo en manifestar que estoy asombrado y que apenas puedo dar crédito
a lo que he oido. ¢Cdmo es posible que usted haya podido adivinar lo que estaba
pensando?™59,

Dupin ha anticipado el proceder mental del narrador al poner en palabras
el propio pensamiento de éste, pero ccomo lo ha logrado, como ha conseguido
saber qué es lo que piensa su interlocutor? La clave estd en el paseo que ambos

"V E. A. Poe, op. cit., p. 502. (El subrayado es nuestro).
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realizan. Dupin toma de ahi, de la calle misma, los elementos que necesita para
aprehender el pensamiento del otro. A su paso va capturando fragmentaria-
mente signos que le permiten reconstruir el camino que sigue la meditacion
de su companero:

“~Digame usted, por Dios —exclamé- por qué método, si es que existe alguno,
ha penetrado usted mi alma en este caso.

Realmente, estaba yo mucho mas asombrado de lo que hubiese querido
confesar.

—Ha sido el vendedor de frutas —contesté mi amigo— quien le ha llevado a
usted a la conclusion de que el remendon de suelas no tiene la suficiente
estatura para representar el papel de Jerjes et id genus omne.

—<El vendedor de frutas? Me asombra usted. No conozco a ninguno.

-Si; es ese hombre con quien ha tropezado usted al entrar en esta calle,
hara unos quince minutos, aproximadamente.

Recordé entonces que, en efecto, un vendedor de frutas, que llevaba sobre
la cabeza una gran canasta de manzanas, estuvo a punto de hacerme caer,
sin pretenderlo, cuando pasabamos de la calle C*** a la calleja en que ahora
nos encontrabamos. Pero yo no podia comprender la relacion de este hecho
con Chantilly.

No habia por qué suponer charlatanerie alguna en Dupin.

-Se lo explicaré —me dijo-. Para que pueda usted darse cuenta de todo
Clﬂ]‘ﬂlll(‘.‘]]lf. vamos a repasar pf‘l‘?ﬂ!’?\‘) en _\J‘N”{IIU mverso el curso d!‘ AYIA) HH'{'”(’H-
ciones desde este instante en que le estoy hablando hasta el de su rencontre
con el vendedor de frutas. En sentido inverso, los mas importantes eslabones
de la cadena se suceden de esta forma: Chantilly, Oridn, doctor Nichols, Epicuro,
estereotomia, los adoquines y el vendedor de frutas.

Existen pocas personas que no se hayan entretenido, en cualquier momento
de su vida, en recorrer en sentido inverso las etapas por las cuales han sido
conseguidas ciertas conclusiones de su inteligencia. Frecuentemente es una
ocupacion llena de interés, y el que la prueba por primera vez se asombra
de la aparente distancia ilimitada y de la falta de ilacion que parece median
desde el punto de partida hasta la meta final. Jazguese, pues, cual no seria
mi asombro cuando escuché lo que el joven francés acababa de decir, y no
pude menos de reconocer que habia dicho verdad. Continué después de
este modo:

=Si bien recuerdo, en el momento en que ibamos a dejar la calle C*** habla-
bamos de caballos. Este era el altimo tema que discutimos. Al entrar en esta
calle, un vendedor de frutas (...) pasé velozmente ante nosotros y lo empujé
a usted contra un montén de adoquines, en un lugar donde la calzada se
encuentra en reparacion. Usted puso el pie sobre una de las piedras sueltas,
resbalé y se torcié levemente el tobillo. Aparent6 usted cierto fastidio o mal
humor, murmuré unas palabras, volviése para observar el montéon de ado-
quines y continud luego caminando en silencio. Yo no prestaba particular
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atencion a lo que usted hacia, pero, desde hace mucho tiempo, la observacion se
ha convertido para mi en una especie de necesidad.

Caminaba usted con los ojos fijos en el suelo, atendiendo a los baches y ro-
dadas del empedrado, por lo que deduje que continuaba usted pensando
todavia en las piedras. Procedi6 asi hasta que llegamos a la callejuela llamada
Lamartine, que, a modo de prueba, ha sido pavimentada con tarugos so-
brepuestos y acoplados sélidamente. Al entrar en ella, su rostro se iluminé,
y me di cuenta de que se movian sus labios. Por este movimiento no me fue
posible dudar que pronunciaba usted la palabra “estereotomia”, término que
tan pretenciosamente se aplica a esta especie de pavimentacion. Yo estaba
seguro de que no podia usted pronunciar para si la palabra “estereotomia”
sin que esto le llevara a pensar en los dtomos, y, por consiguiente, en las
teorias de Epicuro.

Y como quiera que no hace mucho rato discutiamos este tema, le hice notar
a usted de qué modo tan singular, y sin que ello haya sido muy notado, las
vagas conjeturas de ese noble griego han encontrado en la reciente cosmo-
gonia nebular su confirmacién. He comprendido por esto que no podia
usted resistir la tentacion de levantar sus ojos a la gran nebula de Orion,
v con toda seguridad he esperado que usted lo hiciera. En efecto, usted
ha mirado a lo alto, y he adquirido entonces la certeza de haber seguido
correctamente el hilo de sus pensamientos. Ahora bien: en la amarga tirade
sobre Chantilly, publicada ayer en el Musée, el escritor satirico, haciendo
mortificantes alusiones al cambio de nombre del zapatero al calzarse el
coturno, citaba un verso latino del que hemos hablado nosotros con fre-
cuencia. Me refiero a este:

Perdidit antiquuem litera prima sonwm.

Yo le habia dicho a usted que este verso se relacionaba con la palabra Orion,
que en un principio escribiase Urion. Ademas, por determinadas discusio-
nes un tanto apasionadas que tuvimos acerca de mi interpretacion, tuve la
seguridad de que usted no la habria olvidado. Por tanto, era evidente que
asociaria usted las dos ideas: Orién y Chantilly, y esto lo he comprendido
por la forma de la sonrisa que he visto en sus labios. Ha pensado usted,
pues, en aquella inmolacién del pobre zapatero. Hasta ese momento, usted
habia caminado con el cuerpo encorvado, pero a partir de ese momento
se irgui6 usted, recobrando toda su estatura. Este movimiento me ha con-
firmado que pensaba usted en la diminuta figura de Chanully, y ha sido
entonces cuando he interrumpido sus meditaciones para observar que,
por tratarse de un hombre de baja estatura, estaria mejor Chantilly en el
Thédtre des Variétés™™0.

0 thid., p- 503 y ss.
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Mis alld de lo anecddtico o curioso de este pasaje que citamos in extenso,
resulta interesante la serie de diversos elementos que nos permiten establecer
una suerte de radiografia intelectual o mental del personaje. La larga cadena
que sigue el razonamiento de Dupin ilustra no sélo el método y la forma im-
puestos por su razon, el modo en que se produce el paso de una idea a otra y
que permite sus asociaciones, la creacion de otras ideas y por tanto el avance
del conocimiento, sino que también muestran el contenido, la materia sobre la
que ¢sta se ocupa. Contenido que es también el bagaje cultural, la materia que
Dupin conoce y que es capaz de reconocer o inducir en su amigo. Tomemos
por ahora entonces algunos elementos de ese contenido, algunos eslabones de
esta cadena.

En primer lugar tenemos a Chantilly, el actor del que Dupin ha dicho que:
“...estaria mejor en el Thédtre des Variétes”, generando con ello el largo dialogo
que citamos.

Se trata de un actor aficionado, un ex zapatero que decidié probar suerte
en la tragedia, pero sin lograr el convencimiento y reconocimiento de la critica.
Dupin y su amigo estan al tanto de las criticas y parecen conocer al actor, aunque
no significa necesariamente que lo hayan visto en escena —pues no parece pro-
bable el hecho de que asistieran a especticulos tan pomposos y burgueses. No
nos imaginamos a Dupin aferrado a ninguna etiqueta social, no lo imaginamos
en el teatro en que se dan cita la burguesia y la aristocracia parisienses. Dupin,
aristocrata o no, es un marginal que prefiere estar donde no estd la masa, y aun
de ese modo la conoce mejor que nadie—, si le conocen es porque se trata de
un personaje publico. Pero el hecho de que tengan conocimiento de la critica
h(:f{'}lil Pl'll' IEI p]‘enSH €5 un {l'dl() Sf'lbrif' L‘I qllt’ dt‘b(f]ﬂ(]s P]'CSI"II' a[t‘l](_'i.(‘)[]. I}ll[‘.‘.‘i
pone en evidencia, como ha senalado Piglia”!, que ambos son lectores. Cuando
menos, un tipo medio o comin de lector: lectores de prensa que se interesan
por la escena cultural y artistica.

Pero esa informacion se amplia cuando sabemos que el verso con que el
critico ironiza sobre la participacion del improvisado actor no les es en absoluto
desconocido. Han conversado varias veces sobre aquel verso y Dupin incluso
ha sustentado la tesis de que su significado estd referido a la palabra Orion
que antiguamente empezaba con la letra u y no con la o con la que ahora la
conocemos (“La antigua palabra perdié su primera letra”). La cuestion es que
para estos dos amigos la nebulosa de Orién y la cosmologia en general tienen
un punto de encuentro con las teorias de Epicuro, las que en cierto sentido se
confirmarian en éstas. Todo esto enfatiza el hecho de que ambos son lectores y
ya no diriamos de cualquier tipo, no son simples lectores, sino un tipo de lector
mucho mis especializado y que ademis poseen conocimientos tan variados que
abarcan desde la poesia, hasta la ciencia y la filosofia. Mas que de tipos comu-
nes y corrientes nos parece que se trata de artistas, cuando no de intelectuales.

TR, Pigli.‘i, ofp. cit.
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No olvidemos también que en “La carta robada” Dupin se equipara en cierto grado
al ministl:u. del que el policia ha dicho que esta loco porque se dedica a la poesia.
Dupin asiente, pero se reconoce a si mismo “...culpable de ciertas aleluyas”.

Desde la década de 1830 y llegando a su momento mis algido en la década
de 1860, bajo el Imperio de Napoledn 111 y la labor edilicia de Haussmann, la
ciudad de Paris fue objeto de grandes transformaciones’2. La fisonomia de la
ciudad cambiaba de manera tan acelerada casi como si quisiera prestar el tono
a la fugacidad, ser el simbolo que representa lo efimero de la vida moderna.
Desde esa €poca transformaciones urbanas como, por ejemplo, la aparicién de
los pasajes —que tan bien le vinieron al comercio— hacen de la ciudad el centro
urbano de moda, la capital del mundo moderno, la representacion mas viva y
fiel del mundo y la vida moderna. El lugar en que miles de desconocidos entre
si se encuentran, La capital del cosmopolitismo. Paris debié amoldarse a las
exigencias de una poblacion cada vez mayor”. No sélo aparecieron los pasajes
sino que se ensancharon y se pavimentaron las calles, para favorecer el rapido
paso de carretas y carruajes. Pero todo ello, como senala Berman, implicaba
también la destruccion de lo anterior: “la ciudad estaba siendo sistematicamente
demolida y reconstruida”™*, lo que muchas veces da la impresion de una ciudad
en ruinas. Ese es el panorama con el que literalmente tropieza el narrador de
esta historia: “un vendedor de frutas (...) paso velozmente ante nosotros y lo
empujo a usted contra un montén de adoquines, en un lugar donde la calzada
se encuentra en reparacion’.

Dos son los hechos sobre los que debemos prestar atencién. En primer
lugar, lo que parece un simple tropiezo en una ciudad atestada de gente. Tal
vez podamos sacar algo mas de aquel tropiezo. Sugerimos que quiza éste no sea
casual y se deba a la falta de experiencia del narrador, que a fin de cuentas es
un extranjero, un “americano” como diria un francés y no necesariamente tiene
que saber cdmo guiarse en una ciudad tan populosa como la de Paris, empresa
que como sabemos a través de la lectura de Baudelaire y de Berman no es nada
facil. Moverse en ciudades como esta requiere un saber que seguramente un
extranjero no posee. Pero en segundo lugar tenemos esos adoquines, arrum-
bados como escombros; ellos son los mudos testigos de su propia desaparicion
y desuso, son un desecho, objetos que para muchos han perdido su habla. Esos
adoquines serdan remplazados por nuevas obras, como, por ejemplo, los de “... la
callejuela llamada Lamartine, que, a modo de prueba, ha sido pavimentada con
tarugos sobrepuestos y acoplados solidamente”. Esa técnica es la estereotomia,
“..término que tan pretenciosamente se aplica a esta especie de pavimentacion”.
Todo esto detalla que el conocimiento de Dupin es también un conocimiento

"2 W. Benjamin, op. cit., y M. Berman, op. cit.

7 Segiin Marshall Berman: “Entre 1850 y 1870, mientras la poblacion de la ciudad crecia en
cerca de un 25%, pasando de un 1.300.000a 1.650.000, el trafico en el interior de la ciudad parece
hillll'_lv'ﬁt‘ Il'ip]i.l".ldu 0 l'l|;u|l'ip]il‘;{l|n",. of. cit., p. 158.

"I M. Berman, op. cit., p. 146,




MAPOCHO

de las obras urbanas implementadas en su época. Dupin, al igual que al flaneur,
parece ser un privilegiado observador de los cambios experimentados por la
ciudad y sus habitantes’.

Lo curioso de este pasaje que citamos es la naturalidad con la que Dupin
pasa de una cosa a otra. <Coémo ese vendedor de frutas que su amigo ni siquiera
recuerda nos lleva al infortunado actor? ¢Cudl es el método con el que Dupin
ha penetrado el alma o el pensamiento de su amigo? <Como ha podido saber
lo que este pensaba? Como deciamos, ese saber Dupin lo ha tomado de la calle
y debemos pensar la calle como el lugar donde el ojo, la mirada se pone en
prictica —o donde el 0jo descansa de la lectura— ... desde hace mucho tiempo,
la observacion se ha convertido para mi en una especie de necesidad”. Curiosa
necesidad ésta, obsesiva como todo método. En la calle, o mejor dicho, en el
paseo que no necesita otra cosa que la calle, es donde Dupin lee los signos que
le permiten conocer el pensamiento del otro. Caminar como una forma de
encauzar y dirigir o digerir la lectura. Dupin cuando camina sigue leyendo;
o bien, lee los signos que va dejando aquel que camina. La observacion del
otro es aqui uno de los principios que regulan el método de tal conocimiento.
Pero ese método tiene una forma definida. Si ya con Descartes deciamos que
el método era un llamado al orden, al orden de las ideas, en Dupin el método
sigue cumpliendo la misma funcion, aun cuando ese método se aplique de un
modo mucho mas radical al arbitrio del sujeto o la circunstancia que lo precise,
aun cuando se lo altere v se lo subvierta.

Si el método es ante todo un llamado al orden, ese orden debe explicar el
proceder de Dupin, lo que de todos modos no significa se deje guiar por él,
pues lo que planteamos es que si aplica alguna teoria es mas para afirmarse ¢l
en ella que para sostenerla. En todo caso ese orden es el arbitrio que sigue su
razonar, las leyes a las que obedece, pero su saber lo lleva incluso a superar a
Descartes siguiendo —aunque de un modo critico- sus propias reglas.

El método cartesiano, como vimos, dicta como uno de sus principios basi-
cos el ir de lo simple a lo mas complejo. Dupin invertird ese orden, yendo de
lo mas complejo a lo mas simple. La operacion reconstructiva de Dupin es en
ese sentido bastante mas compleja que la de Descartes, pues si la deduccion de
Descartes se propone ordenar los hechos para luego contemplarlos, en Dupin, ya
la contemplacion implica inmediatamente su ordenacion, y esto ocurre porque
el método de Dupin no es un método mera o simplemente deductivo como ha
sefialado Nancy Harrowitz que se tiende a creer’S. El método de Dupin seria
bastante proximo a un tipo de razonamiento que Charles Sanders Peirce ha

75 Ibid., p. 135. Remito aqui al texto de Baudelaire citado por Berman: “{El pintor de la
vida moderna} (...) se deleita con la vida universal. Si una moda, o el corte de una prenda se ha
modificado igeramente, si ondas y nizos han sido reemplazados por escarapelas, si las papalinas
se han agrandado y los monos han descendido un poco hacia la nuca, si las cinturas se han levan-
tado y las faldas se han hecho mas amplias, podéis estar seguros de que su ojo de dguila lo habra
percibido™,

6 N. Harrowitz, “El modelo policiaco: Charles §. Peirce y Edgar Allan Poe”., op. cit.
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[lamado abductivo o retroductivo. Este razonamiento abductivo es un conoci-
miento puramente intuitivo € inmediato que permite al observador anticiparse
a los hechos, le permite inferir lo que puede llegar a ocurrir en determinados
casos, pues la abduccion es lo més parecido a la adivinacion. Este tipo de infe-
rencia abductiva se diferencia de la deduccion y la induccion porque “es la tinica
operacion l6gica que introduce una idea nueva”’7, la tnica que nos entrega un
conocimiento completamente nuevo y que depende por completo de NOSOLToS.
N. Harrowitz ha analizado este mismo pasaje que hemos citado largamente para
ver la complejidad del método dupiniano, que con una facilidad tremenda se
permite pasar de la deduccion a la induccion y a la abduccion.

Dejemos de lado esta anécdota con la que comienza el cuento para ir de
inmediato a la verdadera historia, la de los crimenes en la rue Morgue. Historia
i'l'.l.\[i"'lll“ ('U]“K'i(lil Nl}bl'(‘_' t'] ll(ll'l'tﬂl(l” ii.‘i('-‘ii”'cl[“ (lt' d{]s l]lll_it?l'tf.‘i d IManos d{,' un
orangutan. La policia, para variar, esta vuelta loca con el caso y no tiene ningu-
na explicacion coherente para lo que alli ha ocurrido. La tinica hipotesis que
maneja es que el movil del asunto es un robo, lo que no obstante no explica
¢l ensanamiento con las victimas: la mujer joven ha sido estrangulada, luego
la arrastraron y con singular violencia, dificil de concebir en un hombre, la
introdujeron dentro de la chimenea; en cuanto a la anciana, antes de hallar
su cuerpo -lleno de cortes de navaja de afeitar y con la cabeza completamente
separada de €l- se encontraron repartidos por toda la habitacion mechones
de pelo, arrancados de cuajo desde su raiz con todo y cuero cabelludo, lo que
hizo sospechar lo peor. Indicios tales, que llevan a pensar a la opinién publica
(bastante mas perspicaz que la policia) que tal vez no se trate tan simplemente
de un crimen’.

En dos frentes de investigacion se centrara Dupin para llevar a cabo su
pesquisa. Por una parte, la lectura de la prensa que ha seguido el caso y ha
publicado la declaracion de los testigos que, si bien nada vieron, oyeron los
gritos de una disputa y fueron quienes descubrieron el macabro espectaculo.
Por otro lado, Dupin, tan escéptico como siempre cuando se trata de confiar
en lo que son capaces de ver los demas, decide inspeccionar por si mismo la
escena del crimen, confiado de que seguro al método aplicado por la policia se
le escapa algo, que ésta no es capaz de ver con claridad los indicios y detalles que
pueden explicar los acontecimientos —aventuremos que para €l todo podria ser
explicado-, pues su mirada encubre los detalles por tenerlos demasiado cerca
frente a sus narices. La clave del error de la policia, como se ve, es la misma
que en “La carta robada”.

La lectura de los periédicos que han referido el crimen le otorgan un in-
dicio que es fundamental, la concordancia de todos los testigos al atirmar que
oyeron claramente dos voces disputando al interior de la habitacion. Todos
coinciden en que una de ellas, la més clara y distinguible, es la voz de alguien,

77 Peirce citado por Harrowitz, op. cil., p. 244.
5 E. A. Poe, “Los crimenes de la rue Morgue”, op. cit., p. 510.
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probablemente un hombre, que ha exclamado en francés la expresion “Mon
Dieu”. Sobre la segunda pareciera no haber ningiin acuerdo entre los testigos,
que como sabemos son de distintas nacionalidades aunque todos europeos. Un
francés piensa que esa voz indiscernible puede ser la de un espanol, un holan-
dés presume que se trata de una voz que habla en francés, un inglés cree que
quizd sea un alemdn, un espanol afirma que esa voz aguda corresponde a un
inglés y, por dltimo, un italiano estd seguro que la voz en cuestion pertenece
a un ruso. En esa serie de diferencias, Dupin reconocera una regularidad, un
elemento comiin a todas estas versiones que se puede aislar: el desconocimiento
por parte de los testigos del idioma con que dicen identificar la voz. Lo que ha
encontrado es un prejuicio fundado como casi todos los prejuicios en la igno-
rancia y el desconocimiento.

La declaracion de los testigos es el testimonio de un prejuicio, de una’in-
tolerancia caracteristicamente europea: problema que hasta nuestros dias la
aqueja. La ronia de Poe y la perspicacia de Dupin son notables al desplegar
como argumento que esa voz en la que todos difieren es la de un orangutan.
En el corazon de Europa v del mundo moderno, alli donde parece haber una
identidad comtin, una cercania historica, politica y cultural, alli donde Europa
se muestra sola como el baluarte del progreso y la civilizacion, sus hijos no son
capaces de reconocerse, quieren verse modernos pero siguen sumidos en infantil
ignorancia frente a aquello que es distinto a si mismos:

“ICuan extrana debia ser aquella voz para que tales testimonios pudieran

darse de ella, en cuyas reflexiones, ciudadanos de cinco grandes naciones
3 ape 07

europeas, no pueden reconocer nada que les sea familiar! 79

El punto de partida de la pesquisa de Dupin (que no se fia més que de si
mismo, de lo que su razon le dicta y sus ojos observan, no haciendo caso a la
version que otros le refieren:
minarlo con los mios”®") consiste en determinar como fue posible la huida del
o los asesinos desde una habitacion cerrada con llave por dentro, asunto que la
policia no ha podido resolver. Dupin ha descubierto un detalle que a la policia
se le escapa. Una de las ventanas del cuarto no esta efectivamente cerrada como
se ha pensado, pues el clavo que debiera asegurarla esta roto, aunque a simple
vista esa rotura sea imperceptible y no se aprecie. La constatacion de esa apa-
rente pero falsa evidencia hace que la policia se pierda y no logre resolver el
problema de la huida del criminal. Mientras tanto, Dupin puede establecer que
el autor de los asesinatos ha escapado por la ventana; el examen del entorno y
las inmediaciones del edificio le revelan de qué forma sucedid la fuga, y también
su intromision. Pero no es una maniobra facil, requiere una habilidad, una des-
treza singular que solo algunos hombres poseen, la de saber escalar. Deben ser

... yo no me fiaba de sus ojos y he querido exa-

9 Ihid., p. 514.
B0 fhid ., p. 515.
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pocos en la ciudad los que sepan escalar bien aparte de los ladrones, los que de
inmediato quedan descartados pues no cometerian jamas tan cruento crimen
para dejar luego abandonado el dinero. Acaso eso es lo que lleve a pensar a
Dupin que alguien que esté de paso por la cindad y sepa escalar, puede saber
algo del asunto. Desde luego no puede saberlo, pero si intuirlo: Dupin abduce
que un marino de paso en la ciudad puede estar directamente relacionado con
los hechos, aunque en cierto sentido no sea completamente responsable de ellos;
pero antes de esto ha abducido también que el autor material del crimen de las
dos ancianas es un animal y no un hombre. Un orangutan que huye de su dueno
y en su fuga trepa al apartamento de las dos mujeres, a las que finalmente de
un modo irracional, por el exceso de fuerza usado, da muerte,

La maniobra para subir al apartamento, la violencia empleada en las vic-
timas, mas los datos recogidos por la prensa y una serie de indicios, de signos
y sefas esparcidos por toda la habitacion y en los cuerpos de las victimas,
permiten a Dupin aventurar la hipétesis de que el crimen fue cometido por
un orangutdn, y que a éste pertenece esa voz que todos han identificado in-
correctamente. Vale preguntarse entonces como pudo Dupin concebir la idea
lilll.‘ S€a un él]liﬂl&l] \ no un hl?nlh]‘t‘ ("I dutor (l(’.’ I(.'l\‘i (.‘l'i'l[lt'll('s. [la\- &_l]g(') extrano
en el crimen, algo “excesivamente exagerado™®!, que no obedece por tanto
a una racionalidad sino que escapa a ella, algo que se sitaa fuera de la razon
de los hombres: por ello la policia no podra nunca dar con la verdad de este
asunto, porque espera encontrar detras de todo crimen una racionalidad, una
premeditacion caracteristicamente humana. La policia concibe el crimen como
un acto meramente humano, como obra de la razén aunque el hecho mismo
sea un acto irracional; solo un ser racional puede cometer un crimen, aunque
en el momento de cometerlo haya perdido la razon. Es incapaz de mirar mas
alli de sus narices, mas alli del ambito de la razon, acaso porque precisamente
desconozca los limites de ella. Pero Dupin, consciente de lo Otro, consciente de
lo que queda fuera de la razon, de cudles son sus limites, sabe mirar mas alla de
ellay de su método, es capaz de subvertir éste, dejando de lado las reglas que
lo guian. Hay un momento en que Dupin deja de guiarse por el método para
confiarse plenamente en su intuicion. No espera encontrarse siempre con la
regularidad de la razon, sabe que los imprevistos y el azar son poco probables
peroson: *... precisamente por estas desviaciones de lo normal es por donde ha
de hallar la razén su camino en la investigacion de la verdad, en el caso en que
ese hallazgo sea posible”82.

Comparemos el esquema de una hipdtesis abductiva, tal como la entiende
Peirce, con la hipotesis de Dupin, de que el autor de los hechos no es un hombre,
SINO un orangutan.,

La abduccion, por ser puramente intuitiva, debe aventurar hipotesis antes
de verificarlas. Se trata de un tipo de observacion inmediatista, que en vez de

B tbid., p. 519.
82 Ihid., p- 513
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detenerse a contemplar acuciosamente algo, debe anticiparse a su objeto, des-
plegando una mirada desnaturalizada de éste, que rompa su uniformidad. Para
proponer una hipétesis abductiva, y ser acordes a su inmediatez, lo observado
de los hechos no puede ser el todo sino las partes, los fragmentos y detalles
que una mirada descentrada, “superficial”, descubre en un ripido examen,
casi mirando de reojo.

El esquema que N. Harrowitz considera apropiado para la abduccion tiene
esta forma:

Resultado
Regla

Caso

Aplicando el mismo esquema podemos vislumbrar quiza el modo en que
Dupin concluye que fue un orangutin y no un hombre el autor del macabro
asesinato:

Resultado: los crimenes (hecho observado: detalles en la escena del crimen
y cuerpo de las victimas).

Regla: texto que Dupin ha leido y que describe las capacidades fisicas y
mentales del orangutan.

Caso: el autor de los crimenes es un orangutan.

Dupin sabe que el hecho de que exista una racionalidad nos debe llevar a
suponer la existencia de lo totalmente opuesto a ella. Pensar en la racionalidad
es suponer la existencia de lo Otro, pues eso Otro constituye la subjetividad
por excelencia. Eso Otro fuera de la racionalidad determina a la racionalidad
misma, a tal punto que ésta s6lo se constituye en oposicion a lo otro. Hay
algo irreductible entre ese sujeto racional y lo Otro, éste no puede dejar de
pensar en lo Otro como una idealidad, como algo posible aunque improbable
y desconocido. Pero que lo irracional escape a lo racional no quiere decir que
tengamos que dar por perdida toda comprension, pues aunque haya algo
que la razon no alcance a comprender, si puede tener conciencia de aquello
que se le presenta como indeterminado. La razon es autoconciencia en tanto
conciencia de sus limites, de su alcance. No puede conocer ni determinar
aquello que se le escapa, aquello que rehiye al sentido, pero al menos sabe
que algo se le escapa, sabe que hay algo que ella no puede comprender, y es
en esa im-posibilidad que funda ella toda posibilidad. Del mismo modo en
que la comprension depende de lo incomprendido, asimismo la razén opera
sobre lo irracional. Lo irracional es la materia sobre la que la forma de la
razon se aplica, se despliega, es aquello que le permite volcarse sobre si misma
a través de la imaginacion. La relacion entre eso Otro real, irreductible a la
razonm y ésta, se funda en la imaginacion, en esa capacidad que tiene la razon
de ficcionar aquello que no puede conocer

Si existe la posibilidad de un ‘crimen perfecto’ ese crimen se halla fuera
de la razén y por tanto es ella misma la que nos puede conducir a su solucién.,
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En tanto premeditado, planeado, el crimen escapa a la perfeccion, pues se diria
esta contaminado de la im-perfeccion de la razon. Al querer borrar las huellas
de un crimen, la razén va dejando una serie de pistas que otra racionalidad
puede descubrir. En el caso de “Los crimenes de la rue Morgue”, es la ausencia
de una racionalidad, la exageracion, el exceso cometido contra las victimas el
que resulta ser la clave que permite comprender y explicar el enigma.

CONCLUSION

Es el momento de recapitular la tarea emprendida; pero al mismo tiempo
es también el momento de proyectar nuestra mirada hacia lo que podria ser el
futuro de este problema que ha sido abierto o quiza solo rozado por este trabajo.
Nos encargaremos por tanto de dos cuestiones: resumir brevemente nuestra
propuesta, y luego de lo que puede ser su futuro, el camino que esta reflexion
en adelante pudiera seguir.

A primera vista habra parecido que nuestro objeto no era mas que un
personaje literario, creado por E. A. Poe, lo que podria constituir una excusa
para hablar de un género literario, para hablar de literatura, o de su historia.
Hemos intentado otra cosa. Hablar de filosotia, no ilustrandola con ejemplos
tomados prestados de la literatura, sino leer la filosofia en esa instancia, en los
motivos en los que la literatura y el arte contienen e implican una problematica
filosofica, en que aportan al pensamiento, dando algo que pensar a un deter-
minado sujeto. Parafraseando a Lacan, diremos que la cuestion consistio en
poder detectar aquellos lugares en que se podria ver algo asi como ‘la filosofia
habitando la literatura’, mostrandose y no mostrandose, escamoteando en un
tipo de discurso que, en rigor, no es el “filosdtico”.

No se trata, sin embargo, que otras practicas le resulten ttiles a la filosofia
al momento de querer exponer o ayudar a difundir una idea que pueda ser
compleja; no se trata de que la filosofia pueda simplemente encontrar alli, fuera
de ella, una serie de “ejemplos ejemplares”, de paradigmas con los cuales darse
a entender pues expresarian de un modo sencillo aquello que ésta solo de un
modo abstracto puede decir. Estas otras pricticas no deben ser nunca para la
lilosoffa meras herramientas puestas al servicio de una pedagogia. Antes bien,
son materia para el pensar en tanto que lo que alli esta operando es la expe-
riencia de la subjetividad, la experiencia de una racionalidad que conociéndose
a si misma se arroja al atolladero de lo imposible, se arroja a su propio limite,
al limite entre ella y las cosas.

En la medida en que el arte y la literatura son la construccion de un dis-
curso no pueden escapar a un problema de peso, el de delimitar los limites de
ese discurso, comprender qué es lo que esta en juego en la representacion, en
este sentido, una obra de arte y la literatura piensan, no son sélo un material de
apoyo, meramente ilustrativo para exponer un problema, sino que son un lugar
privilegiado para atender tal problema. El arte y la literatura constituyen un
lugar privilegiado para abordar el problema de la subjetividad, de la relacion
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del sujeto con las cosas y el mundo a partir de la representacion. Otra relacion
con la verdad, con el sentido y la realidad es lo que de alli se sigue.

Hemos rescatado del género policial ese contenido que ofrece algo al pensar,
tratando de restituirle cierto estatuto intelectual. Para ello, nuestro objeto ha
sido menos un personaje que el método empleado por ese personaje. En otras
palabras, el “sujeto” de este género seria menos el sujeto racional, protagonista
de estas historias, que el método con que este sujeto literario ofrece algo que
pensar a ese otro sujeto tan constitutivo del género como aquel: ¢l lector.

Debemos pensar este método como una relacion basada en la simpatia entre
el personaje y el lector. Es el método el que promueve la conexion, esa simpatia
entre uno y otro. La suerte del relato policial dependera siempre del método
empleado por el protagonista y por el modo en que éste nos lo exponga, nos
lo haga llegar. El método es el centro de gravedad, el nicleo del género, sin
éste no hay relato policial; ademis que gracias a €él podemos considerar la
novela policial de corte analitico como un género intelectual, ya que al proble-
matizar la cuestion del método, el relato policial no puede nunca escapar a un
anilisis de corte epistemologico. Tal como plantea Caillois: “No se trata de un
relato, sino de una deduccion. No se cuenta una historia, sino el trabajo que
la reconstruye”™.

En el trasfondo de todo el asunto del cuento policial, nos encontramos con
la pregunta acerca de como es posible el conocimiento, o dicho de otro modo:
‘de qué elementos podemos fiarnos cuando se trata de comprender un objeto
o un hecho? ZEn qué lugar debe situarse un observador para comprender lo
que, en primera instancia, se resiste a toda comprension? ¢Qué camino debe
seguir la comprension? El detective debe recomponer una escena que falta,
debe recomponer un pasado, el eslabon perdido de una cadena que se ha roto.
Para ello sélo cuenta con su razon, pero esa razoén precisa de un método que
ordene los indicios, los detalles, las huellas y pistas que el detective debe saber
leer en desmedro de la ausencia de la cosa.

Toda esta problematica s6lo ha podido desplegarse bajo el alero de la racio-
nalidad moderna, aquella que se funda con Descartes. Es ahi donde por primera
vez el método hace su aparicion como aquel elemento que media entre el sujeto
y el objeto. Todo conocimiento verdadero precisara de un método puesto que
éste es el que regula la veracidad de lo conocido; el método es la prictica, la
puesta en obra de una capacidad de comprension que ejerce el sujeto sobre las
cosas y el mundo. A través del método, este sujeto se repliega sobre si mismo,
busca la verdad de las cosas no en lo que se nos dice de ellas, sino en lo que
€l es capaz de comprender a partir de la relacion que con ellas mantiene. En
definitiva, lo que esta racionalidad moderna funda con ayuda del método es la
autonomia de un sujeto soberano cuyo tnico limite es su propia razén.

83 Caillois, R., Acercamientos a lo imaginario, F. C. E., S. A., 1989, México, p. 256.
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Con Descartes surge la idea de que no hay nada que detenga a la razén,
nada que no pueda llegar a ser comprendido, a condicién de que nos guiemos
por reglas simples y claras pues “... no basta tener un buen entendimiento, sino
que lo principal es aplicarlo bien”. Lo que subyace a la necesidad del método
es confirmar o no que la sospecha que tenemos sobre el conocimiento de las
cosas es verdadera o, cuando menos, legitima: nuestro conocimiento de las cosas
no es tal; no es conocimiento ya que al no tener un juicio propio sobre ellas,
no podemos comprenderlas. El método surge asi del profundo escepricismo
acerca de nuestros conocimientos. Se diria incluso que es la radicalizacion, la
exacerbacion de ese escepticismo. Se le resalta, se le llama o se le conjura para
poder deshacernos de €l. EI método instrumentaliza este escepticismo para
poder desmarcarse de €l, suspenderlo. Como escepticismo, el método es la
destruccion de las creencias por parte de la razon que, comprendiéndose a si
misma, comprende aquello que le rodea.

En el primer capitulo hemos partido desde el escepticismo que conforma a
la duda metodica para encontrar uno de los rasgos mas caracteristicos de este
detective literario. La incansable voluntad de no dejarse llevar por las primeras
impresiones, por aquello que se muestra como verosimil; la sospecha de que
las cosas [Jllr'(l(—-n No ser como aparentan, y que no h&l_\' nada que una razon
bien dirigida no pueda llegar a comprender. El detective fija toda la suerte de
su investigacion en su capacidad para razonar. No hay nada que la razon no
pueda comprender. Ese parece ser su lema.

Pero éste no es el ainico vinculo que mantiene con la racionalidad moderna.
El método del detective no se agota simplemente en el gesto del método car-
testano. Nos parece que otros momentos del pensamiento moderno también
se hallan operando en la racionalidad de este detective y le son constitutivos.
Por ejemplo, cuando Hume afirma que todo lo que se puede conocer se
conoce a través de la observacion y la experiencia, notamos que ello estd en
concordancia con el proceder del detective. Pero donde se ve mas claramente
este vinculo con el empirismo humeano es en el modo en que el detective
!’L’Iii('i(]llii |EIH COSASs ])}‘l]'}l sacar (lt' t‘“ll.\‘ L’t'll]l'lllﬁllﬂll(“.‘i. P'd!"d crear nuevds idtf'd.‘i.
La capacidad para relacionar cosas aparentemente distintas, lejanas entre si,
para establecer un vinculo entre las impresiones que tenemos de las cosas y
las ideas que sacamos de esas impresiones. La imaginacion cumple ahi un
rol decisivo. Es en ella donde mejor se expresa la subjetividad moderna en
la linea del discurso empirista. Nuestra relacion con las cosas no es algo que
les ocurra a ellas sino que nos ocurre a nosotros en relacion a ellas, lo que
quiere decir que todo conocimiento, todo aquello que se puede conocer de-
pende de nuestro entendimiento, de la capacidad de nuestra mente, apoyada
algunas veces en la memoria y otras en la imaginacion. La naturaleza de las
cosas quiza pueda ser infranqueable, pero lo que no puede serlo es nuestra
capacidad para ligar estas cosas con otras, para establecer relaciones entre
ellas, y la condicion para esto no es otra que la experiencia de la imaginacion.
Es en ella donde se construye la realidad, pero ésta es menos la realidad de
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las cosas que la de aquel sujeto que experimenta una relacion con ellas. La
realidad no esta dada sino que es la creacion, es la actividad de un cierto sujeto
impulsada por la imaginacion.

Otro momento en este breve recorrido de la subjetividad, es la distincion
kantiana entre juicios estéticos y juicios teleoldgicos. Vemos alli la separacion
en el modo en que la razon puede ser aplicada. Unas veces se la aplica como
el instrumento, el medio para un fin; en este caso la razon contiene una fuerte
carga moral. Por otra parte, hay un caso en que la razon se repliega desinte-
resadamente sobre si misma, no poniendo ninguna determinacion externa a
ella. No se trata aqui del medio para un fin. En el juicio estético de la razon,
ésta se halla abandonada, entregada a si misma. Una razon desbordada por su
propia subjetividad que la fuerza a poner énfasis en la propia representacion
mis que en su objeto, pues “la representacion es referida —en el juicio estético—
enteramente al sujeto (...) al sentimiento de placer y displacer”*. Si el objeto
tiene aqui alguna responsabilidad, ésta no se centra en €l, sino que depende
de lo que es capaz de provocar en el sujeto; ese objeto tiene valor sélo como
objeto de la representacion, es decir, que lo que aqui interesa es menos el con-
tenido de ese objeto que su forma. No hay ninguna finalidad en €l fuera de la
representacion, no esti determinado por nada, puesto que lo que lo guia no es
el conocimiento, aunque bien pueda también procurarlo.

Hemos senalado algunos momentos de la modernidad filosofica que sirven
de soporte al identikit intelectual de este detective creado por Poe. Lo que cabe
rescatar de ellos es el modo de establecer relaciones con ese mundo que se
halla fuera de la interioridad del sujeto; el método, o mejor dicho la mirada
con la que se pretende buscar una explicacion, una comprension de aquello
que se presenta como inmediatamente inexplicable. Si nos hemos detenido
mas tiempo en Descartes, s6lo ha sido para darle el impulso necesario a este
trabajo de comparacion entre la racionalidad del detective del relato policial
v la racionalidad moderna, especialmente cartesiana. Lo que cabria enfatizar
aqui es la libertad de Dupin para tomar a su arbitrio los distintos argumentos
que propicia el discurso filosofico moderno, la libre disposicion del saber que
emplea. El gesto mas critico de Dupin consiste en no casarse con ninguno de
estos argumentos; toma cualquiera y luego lo deja de lado por otro que resulte
mas conveniente. Esa ambigiiedad es un rasgo caracteristico de este detective
literario que es Dupin.

Si hay algo que la modernidad nos ha ensenado es a mirar, a establecer
distintas perspectivas en relacion a los objetos. Sélo una, entre muchos tipos de
mirada, es la del detective analitico que basa todos sus resultados —la explicacion
del caso- en el gercicio de comprension que llevan a cabo sus razonamientos y
no en elementos externos tales como inculpaciones, confesiones, maquinas de-
tectoras de mentiras, etc. La plena confianza en la razon, a la que en Dupin, se

841, Kant, op. cit., p. 122.
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agrega este gusto estético; la opcion por lo estético antes que por la moral. No
existe ninguna necesidad de fondo que lo obligue a resolver los casos a los que
se enfrenta, s_alw: el procurarse una sana entretencién, poner en juego, ejercitar
su razon, su imaginacion,

En la primera parte del segundo capitulo nos preguntamos por el sujeto
racional del cuento de Poe, su relacion con las cosas, la forma de acceder a
ellas. A partir de la lectura de “La carta robada” nos introdujimos en el método
detectivesco de Dupin, en la forma de recomponer aqucllr{ que falta; la forma
que tiene de imaginar, de suponer al otro, aquel oponente invisible al que se
enfrenta. De esta suposicion depende el buen resultado de sus pesquisas, pues
suponer €s ponerse en el lugar de otro. Toda comprension del otro pasa enton-
ces por la asimilacion del otro. El detective, para comprender el dilema que el
criminal le impone, tiene que pensar como éste, tiene que adoptar su lugar, su
posicion. No hay como comprender las cosas desde fuera, pues todo sentido
se lo brinda su contexto. En los argumentos expuestos por Poe encontramos
una valiosa problemitica epistemologica, muy caracteristica del siglo XIX, que
tiene que ver con la separacion de los distintos tipos de saber. Eso es lo que el
examen de la racionalidad detectivesca nos puede brindar.

Posteriormente, seguimos los pasos de Dupin para determinar qué tan
verosimil puede ser la figura de aquel detective en un lugar y una época de-
terminados: qué rasgos de este personaje literario, ficticio, encontramos en
personajes reales. Para ello seguimos su rastro en la ciudad v el tiempo que
habita. En esa linea suscribimos la tesis planteada por W. Benjamin acerca de
la transformacion del fldanewr en detective. Una serie de similitudes permiten
tal desplazamiento, aunque también haya varias diferencias. Recogimos al-
gunas de las particularidades de Dupin, esas “extravagancias” que todos ven
en €l (el prc[{'c[n de puliu’;l, su amigo), para darle algin sentido, algo que
nos permitiera entenderlo, descubrir quién es. Finalmente, volvimos sobre
¢l proceder racional del detective a partir de la lectura de “Los crimenes de
la rue Morgue”.

La problemitica expuesta en los relatos policiales de Poe aporta un valioso
material de andlisis para distintas disciplinas. Nosotros hemos optado por hacer
una comparacion entre el método que emplea el detective y la racionalidad mo-
derna. El objeto de esta comparacion ha sido demostrar que la racionalidad de
Dupin sélo es posible a la luz de la experiencia moderna de la subjetividad, pero
ademas de ello hemos querido ver como este método detectivesco enriquece,
aporta al debate moderno de la subjetividad y del conocimiento. El relato po-
licial es inseparable de la racionalidad moderna, es decir, es inconcebible fuera
del espacio abierto por ella. Es a partir de ese vinculo que se puede establecer
un didlogo entre la filosofia y este tipo de relato.

Sin embargo, lo mas interesante de todo este asunto es que el mismo texto
podria haber sido emprendido en otra direccion, en vez de filosofia, podria
haber sido el psicoandlisis, la teoria literaria, la semiotica, la epistemologia o la
metodologia de las ciencias sociales. Cualquiera de estas disciplinas parece ser
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un buen lugar para llevar a cabo el mismo tipo de investigacion. Esto es bastan-
te significativo porque evidencia la validez, la importancia que puede llegar a
tener este tipo de relato leido no como un mero pasatiempo, sino suponiendo
en €l un fuerte contenido intelectual. Vemos en la actualidad varios ejemplos
de esto. El método deductivo del detective resulta bastante util para confron-
tarlo con otros tipos de mirada, con otros métodos, con otras disciplinas, que
si bien se dan en otro contexto, resultan préximos al trabajo de reconstruccién
de los hechos que debe hacer el detective. En el relato policial se encuentran
desplegadas una serie de teorias, de hipdtesis, de conceptos e ideas, de términos
que pertenecen al legado conceptual y cultural de una época que se abre con el
siglo X1X, aunque bien se podria rastrear desde el Renacimiento o incluso antes.
Conceptos como: indicios, signos, detalles, pistas, huellas, son parte constitutiva
del lenguaje del género policial, pero al mismo tiempo son conceptos que han
aparecido con esa ampliacion de perspectivas de la mirada que propicia la sub-
jetividad. Esos conceptos aplicados a alguna metodologia han desembocado en
serias disciplinas de conocimiento, aun cuando muchas veces se ponga en duda
su estatuto de cientificidad como ocurre con disciplinas como el psicoanalisis y
las ciencias sociales, por ejemplo.



“TERRITORIO FUERA DE TODA BRU]ULA":
BORGES, CORTAZAR Y EL CIBERESPACIO"

Christopher Rollason™”

“Alli, en ese territorio fuera de toda brajula usted Y yo estamos
mirandonos”,

Julio Cortazar, “Botella al mar”!

[s ya una hipotesis consabida, al menos en determinados medios literarios y
cibernéticos, que entre los mas distinguidos y elocuentes precursores de Internet
y del universo de las redes se encuentran dos preclaros escritores argentinos, a
saber, Jorge Luis Borges y Julio Cortazar. La propia Telarafna Mundial ha sido
calificada por su creador, Tim Berners-Lee, como “el universo de informacion
alcanzable por las redes, una plasmacion del conocimiento humano?, Esta di-
namica totalizante y universalizante del ciberespacio tiene, segiin cierta escuela
critica ya implantada, visibles antecedentes literarios. En las ficciones de Borges
y en los relatos de Cortazar, como igualmente en la novela cortazariana Rayuela
(1963), se han identificado rasgos determinantes de lo que iba a conformarse
como el ciberespacio, como el laberinto, la memoria omnivora, la delirante
proliferacion de significantes, la comunicacion cosmopolita, las agrupaciones
especialistas y sectarias, y, tal vez sobre todo, la creacion de un universo paralelo
que entra en competencia con el mundo familiar hasta el punto de erguirse en
alternativa y substituto de este. Se daria, de este modo, en la obra de ambos
autores, una prefiguracion de miltiples facetas del universo de comunidades
virtuales evocado por un apastol del aiberespacio como Manuel Castells?, o del
mundo allanado (flat world) que pregona el guri de la mundializacion, Thomas

Friedman?.

® Ponencia dictada en el 1 Congreso de Literatura Fantastica y de Ciencia Ficcion. Universidad
Carlos 111 de Madrid, 6 a 9 de mayo de 2008.

“* Ph.D - Metz, Francia.

! Cortazar, “Botella al mar”, 312,

2*T'he universe of network-accessible information, an embodiment of human knowledge’. En
Berners-Lee, Weaving The Web, Londres: Orion Business Books, 1999, Citado en Crystal, Language
and the Internet, 13. Nota: todas las traducciones desde otros idiomas hacia el castellano en este trabajo
son mias, salve indicacion contraria.

3 Véase Castells, The Internet Galaxy, 116-136. Castells nota, en particular, la tendencia a la
especializacion en las comunidades virtuales: ‘la mayoria de las comunidades en linea son efimeras

. redes de sociabilidad...; el tema alrededor del cual se construye la red en linea define a sus
participantes’ (‘most on-line communities are ephemeral ... networks of sociability ... the theme
around which the on-line network is constructed defines its participants’ — 130).

*‘Ahora pueden colaborar y competir en tiempo real un mayor mimero de personas con un
mayor niimero de otra gente ... desde mis rincones diferentes del planeta y con un relacionamiento
mis igualitario que en cualquier época anterior en la historia del mundo’ (‘It is now possible for
more people to collaborate and compete in real time with more other people ... from more different
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Asi, buen niimero de ficciones de Borges, entre ellas algunas de las mas
conocidas, han sido leidas como vaticinando una u otra caracteristica de la Gran
Telarana como la conocemos hoy”. Es significativo que muchos de estos textos,
incluso cuando senalan los peligros del universo de las redes, hayan encontrado
su primera (paralela o hasta tnica) publicacion en la misma Internet. Para citar
a la universitaria brasilena Leyla Perrone-Moisés (2007), el fabulista argentino
seria, en la totalidad de su obra, ‘profeta de la Web, rehén del presente’®. Segiin
el periodista espanol Ignacio Ramonet (1999), redactor principal del prestigioso
Le Monde Diplomatique, en “La Biblioteca de Babel” veriamos un emblema de
la hiperproliferacion de materia textual, gran parte de ella totalmente intil,
en la anarquia del ciberespacio’; mientras que paralelamente tanto Umberto
Eco (1999)% como el estudioso brasileno Virgilio Augusto Fernandes Almeida
(2001) argumentan que la memoria indiscriminadamente abarcativa que imagina
Borges en “Funes el Memorioso” es una prefiguracion de semejante memoria
amorfa y amenazadora: pero esta vez colectiva, aquella que se concretiza en la
Red”. Otro brasileno, el periodista Janer Cristaldo (2008), retoma el cuento “El
Aleph” y su imagen de un espacio energético concentradamente totalizador,
como profecia literaria —aunque segiin €l no la primera-, de la hiperextension

corners of the planet and on a more equal footing than at any previous time in the history of the
world’) - Friedman, The World s Flat, 8.

% La critica también ha consagrado a Borges como precursor de otros fenémenos aparte
de Internet, como la teoria del caos (chaos Hmnn] (Pineda Cachero, “Literatura, Comunicacion v
Caos”, 2000) o el PTt)\l:th,) del genoma humano (Allen, “Genes and Memes”, 1995). Incluso se
puedc ver un relato como “El acercamiento a Almotisim”, resena de un libro im:lgin'.lr"in de un
autor inventado de Bombay, como anticipando el florecimiento de un género literario, el de Indian
Wnting i English, que apenas era reconocdo cuando Borges » su cuento en 1935, En el
caso de Cortézar, su relato “El otro cielo”, ubicado en los decimondnicos pasajes ¢ ubiertos l'll.' Paris,
anticipa muy curiosamente aspectos del Libro de los Pasajes de Walter Benj obra que
escrita antes del relato del argentino, atin no habia sido descubierta, en aquel entonces existiendo
solo como un rumor.

" Perrone-Moisés, “Profeta da web, refém do presente”.

7 Ramonet, “Sur I'Internet, ‘une rumeur et une info se valent™. El autor de esta ponencia ha
publicado un texto (“Rollason, ‘Borges’, ‘Library of Babel” and the Internet”, 1999, rev. 2004) en el
que refuta parcialmente el planteamiento de Ramonet, argumentando que, si la enorme biblioteca
borgeana anticipa ciertas caracteristicas de Internet (exceso de informacion, dificultad en separar
la mies del rasn'njn}, ilii_\' OLTOS TASEOS del l.'ibl.'rl:,spacin que no comparte, ya que la Red es una bi-
blioteca que los propios lectores avudan a construir v extender. Este estudio se halla citado en los
textos de Perrone, Cristaldo y Fernandez referidos en el presente t dul_jll. Para un listado de citas
o referencias en linea relativas a “La Biblioteca de Babel”, véase Sh'ian, “Uses and Adaptations of
the Library of Babel” (2000).

8 Eco, “Signs of the Times", 192. “Nuestra sociedad se estd preparando para poseer un ce-
rebro electronico construido segiin el modelo del cerebro de Funes ‘el memorioso’. El no poder
filtrar conlleva el no poder discriminar” (“Our society 1s gearing itself up to possessing an electronic bram
comstructed on the model of the brain of Funes ‘el memorioso’. The inablity to filtev out entails the tmpossibility
to discriminate”).

9 Almeida, “A memoria de Borges”. El mismo autor desarrolla este argumento en mas detalle
en un texto posterior, “Realidade ¢ Ficgiao no Ciberespago™ (2005).
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de Internet!?. Para el irlandés Davin O'Dwyer (2002), el universo paralelo de
“Tlon, Ugbar, Orbus Tertius,’ que se va substituyendo paulatinamente por la
realidad conocida, seria una premoniciéon, mas bien antiutépica del ciberespa-
cio: “Substitiyanse ‘ciberespacio’ o ‘La Red’ por “Tlon’, y tenemos una vision,
distopica y mcluhaniana, de los peligros de nuestra sociedad de las redes, advir-
tiendo contra el cada vez mayor empanamiento de las fronteras entre lo ‘real’
v lo ‘virtual”.'! La impresionante prolepsis borgeana se resume en un trabajo
del norteamericano Douglas Wolk, publicado en 1999 en la emblemitica revista
electronica Salon, en el cual el autor afirma que en “El jardin de senderos que se
bifurcan” el laberinto seria la Red, el objeto de culto de “El Zahir” equivaldria
al navegador Internet Explorer, el comercio electrénico vendria prefigurado
en “La loteria en Babilonia”, y, en definitiva, el relato borgeano como tal, con
sus infinitas imbricaciones, seria un embrion del universo del hipertexto y de
los enlaces, siendo la propia Telarana “el mayor y mas invisible de los laberintos
de Borges” 12,

En cuanto a la obra de Julio Cortazar, e independientemente de que el
argentino nacido en Bruselas sea encarado, o como fiel secuaz de Borges, o
escritor de plena originalidad, la critica ha llegado, si bien de forma menos
proficua, a semejante posicion sobre su papel de prefiguracion de las redes.
Afirmo el propio Borges de Cortizar, en 1988, que sus cuentos dan a luz a
“un mundo poroso en el que se entretejen los seres’;!? paralelamente, es el
narrador de Rayuela quien alaba a Borges como exponente de la ‘teoria de la
comunicacion’™ 4 asi, Borges y Cortdzar se sitian mutuamente como creado-
res de redes!?. Sobresalen, ademas, ciertas semejanzas entre las cosmovisiones
de ambos autores: si José Saramago opind en 1999 que Borges cred “una

10 Cristaldo alega, empero, que dicha idea la habria hurtado el famoso porteno a un escritor
brasileno, el mucho menos conocido Lobato Monteiro, de un pus:ijl‘ de cuya novela € Presidente
Negro (1926) habria servido de inspiracion para la célebre descripcion borgeana del Aleph. Véase
staldo, “Uspiana anuncia profeta errado” (2007 -respuesta al texto arriba citado de Leyla
Perrone-Moisés y “Lobato e Obama” (2008).

1 O'Dwyer, “Searching for Cyberspace: Borges and Pynchon”: “Substitute ‘cyberspace” or ‘the
Net' for “Tlon’, and you have a dystopian McLuhanesque vision of the perils of our networked
SOCIELy, warning ag and the ‘virtual™.

12 Wolk, “ Webmaster Borges": ‘Borges’ greatest and most iuvisible labyrinth”.

13 Borges, “Julio Cortazar: Cuentos”, 10.

14 Cortazar, Rayuela, 180 (hay una segunda mencién de Borges en esta novela en una lista de
influencias redactada por el personaje Morelli (Rayuela, 408)). Anadamos que Cortazar nunca nego
la influencia de Borges, dejando claro en sus conversaciones con Omar Prego que el maestro por-
teno ha condicionado su propia obra sobre todo en lo que hace a la economia del lenguaje (Cortazar/
Prego, La fascinacion de las palabras, 184).

15 La relacion Borges-Cortizar se cuaja de una forma extranamente concreta alrededor de
una realidad a la vez toponimica v textual, el (significativamente llamado) Hotel Cervantes de
Montevideo, donde en diferentes momentos se hospedaron ambos escritores y que constituye el
encuadre de “La puerta condenada”, relato de Cortizar decididamente borgeano en su osmosis
entre cotidiano y fantistico (véase Cortiazar/Prego, La fascinacion de las palabras, 76).

ainst the increasingly blurred boundaries between the ‘rea
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literatura ritual anunciando un mundo también hecho de rituales"Iﬁ para el
escritor uruguavo Omar Prego (IQBH) la literatura en Cortazar es “una especie
de substitucion de la realidad™!”. Los dos argentinos comparten una actitud
cultural enciclopédica y omnivora que hace que sus obras hoy se parezcan a una
miniatura de la inmensa biblioteca de la Red: asi, es siempre Omar Prego quien
ve en Cortdzar a “un argentino que habia incorporado a su cultura todo lo que
Europa puede ofrecer”'®, mientras, paralelamente, para Harold Bloom (1994)
la obra de Borges “ha asimilado el entero Canon Occidental, y aun mas”!'?. De
un modo mas radical, argumento, en 1999, Froilan Fernandez, periodista vene-
zolano, que “Borges y Cortdazar sobresalen en la escena latinoamericana como
innovadores de la literatura no lineal; lo que se adelanta a la implementacion
clectronica del hipertexto”, senalando que “después de probar con una narrativa
circular en el cuento “Continuidad de los parques”, Cortazar ofrece varias se-
cuencias posibles de lectura en Rayuela’ "20, Este argumento v iene repetido desde
la Universidad chilena por Alvaro Cuadra, quien, en 2005, califico la misma
novela (o “postnovela”) Rayuela de “texto paradigmatico en cuanto prefigura las
posibilidades hipertextuales™?! y privilegia la discontinuidad, lo lmgmtmm 10
y la lectura interactiva, observando a la vez que en este libro Cortazar se sirve,
proféucamente, de las imzigt‘nt's de hitacora ¥y telaraia?2,

Seguramente, hay cuentos de Cortizar cuyo imaginario ofrece paralelismos
visibles, o hasta enlaces vaticinadores, con el ciberespacio. En “Manuscrito hallado
en un bolsillo”, texto centrado en el metro parisiense, las relaciones humanas se
encuentran supeditadas a los esquemas arbitrarios ideados por el protagonista
para ‘captar’ a las mujeres que vislumbra en los trenes del metropolitano. El tema
de “Casa tomada” es la invasion, tan paulatina como inevitable, de la realidad
cotidiana por otra, abrumadora y totalizante, que acaba por substituirse por
ella, hasta el momento en que el apartamento haya pasado por fin a ser ya no
nuestro sino de ellos. Otro relato curiosamente premonitorio, “Las caras de la
medalla”, tiene como telon de fondo un lugar tan privilegiado para la historia
cibernética como los laboratorios del CERN, el muy famoso Consejo Europeo para
la Investigacion Nuclear (Conseil Européen pour la Recherche Nucléaire) en Ginebra
donde, mas tarde y en el mundo real, a partir del ano 1990 Tim Berners-Lee
habia de desarrollar la Gran Telarana Mundial. El cuento es una exploracion
ironica de desamor e incomunicaciéon en un universo cosmopolita y ecléctico,

i

1% Citado en Rollason, “Encontro com fosé Saramago”, 3: “uma literatura ritual anunciando um
mundo, também ele, ritual”.
Y izar/Prego, La fascinacion de las palabras, 25.
ar/Prego, La fascinacion de las palabras, 17.

¥ Bloom, The Western Canon: “his [Borges] best work ... draws upon the entive Western Canen and

more” (p. 471).

U Fernandez, “Borges binario”.

21 Cuadra, “Hipertextualidad y literatura”, 58.

22 “Orro dato mis que interesante es que la imagen que sirvi6 de matriz a Rayuela y que aparece
consignada en el log-book o bitacora de la obra es justamente la telarania (web, en inglés)" (Cuadra,
“Hipertextualidad y literatura”, 59).
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¢l de los cientificos internacionales, que ya se parece al de Internet, pero es la
ubicacion en el CERN, hoy emblema de transformacion planetaria y relacional,
la que asusta al lector de la generacion de las redes. Incluso surge con fuerza,
de las paginas de este prefigurador relato, el vocablo ‘telarana’: “la obligacion
de coexistir tantas horas por semana fabrica telaranas de amistad 2%,

En este orden de cosas, la segunda parte de este articulo se dedicara al
analisis mas pormenorizado de dos cuentos cuya posible relacion con el mundo
cibernético parece no haber sido enfatizada por la critica: “El Congreso”, ficcion
relativamente tardia de Borges del ano 197124, y “Queremos tanto a Glenda”,
relato de Cortazar publicado en 19802,

En “El Congreso”, Borges inventa una agrupacion secreta, supuestamente
constituida a comienzos del siglo XX, que llega a integrar a iluminados de malti-
ples proveniencias hasta devenir en “una entidad que abarca el planeta” (36)26,
asumiendo rasgos que la hacen parecerse extranamente a Internet. Pudiérase
hablar de secta, como en otros textos borgeanos como “La secta del Fénix"27,
pero aqui el discurso no es de indole teologica, y seria més correcto referirnos a
un esbozo de sociedad paralela. El narrador es un argentino llamado Alejandro
Ferri, ya de edad avanzada en el momento de narrar, profesor de inglés oriundo
de la provincia, que ejerce en Buenos Aires; el fundador, uruguayo de origen
escoces, lleva el nombre de don Alejandro Glencoe, asi constituyéndose en
cierto modo como deble del narrador. Las conexiones de los dos con la cultura
anglofona plantean el papel, internacional pero a la vez uniformizante, de lo que
Ferri denomina “el infinito idioma inglés” (45). También el nombre Alejandro
sugiere la ilustre Biblioteca de Alejandria, precursora de aquella otra, borgeana,
de Babel. Glencoe reside en Buenos Aires pero es también dueno de una finca
en su pais natal, en una zona “que lindaba con el Brasil” (34), encontrandose
en la interseccion de tres paises del Cono Sur, lo cual, suméndose a sus origenes
curopeos, lo constituye como un ser a la vez muy latinoamericano y muy cos-
mopolita®®. Ferri, el otro Alejandro, “modesto hombre gris, que hilvana estas

2% Cortdzar, “Las caras de la medalla”, 169. Para un anilisis detallado de este relato véase
Rollason, “Las oficinas del CERN™: notemos también en Rayuela (p. 430) la frase siguiente: "La raza
humana sale de la edad media para ingresar en la era cibernética”.

21 Borges, “El Congreso” (publicado separadamente, Buenos Aires: El Archibrazo, 1971; re-
cogido en El Libro de Arena, Buenos Aires: Emecé, 1975, reedicion, Madrid: Alianza, 1997).

25 Cortazar, “Queremos tanto a Glenda”, en Queremos tanto a Glenda (México: Nueva Imagen,
1980; |'t‘{'|}Hi,(1(\ en Los Relatos, 1, Madrid: Ahanza, 1985).

26 Referencias parentéticas a los niimeros de pagina de “El Congreso” (edicion Alianza, citada
arriba).

27 En este cuento el narrador afirma la existencia, desde tiempos inmemoriales, de una secta
clandestina v enigmatica, cuyos adeptos viven “desparramados por la faz de la tierra, diversos de
color y de rasgo”: “una sola cosa —el Secreto- los une y los uniri hasta el fin de sus dias”. (Borges,
“Lasecta del Fénix", 191). La ubicacién de ciertos sectarios en Ginebra (Ihid., p. 189) crea, asi como
la referencia al CERN en *Las caras de la medalla” de Cortizar, un curioso enlace con la invencion
de Tim Berners-Lee.

“8 Incluso, al ser su padre “oriundo de Aberdeen” ( El Congreso”, 34), Alejandro Ult‘m‘ulr: se
enlaza con una figura literaria tan internacionalista como George Gordon, Lord Byron, conside-
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lineas” (27), se presenta como el tinico sobreviviente de la agrupacion, pero
a la vez se contradice al afirmar su eternidad y universalidad: “Soy ahora el
ultimo congresal. Es verdad que todos los hombres lo son, que no hay un ser
en el planeta que no lo sea, pero yo lo soy de otro modo” (29).

El narrador Ferri se da cuenta de la existencia “del Congreso, que siempre
tuvo para mi algo de suefio” (33) a través de un amigo poeta que logra intro-
ducirlo en el grupusculo de “quince o veinte” (31), el cual suele reunirse cada
sabado. La mayoria son blancos de sexo masculino y sin duda nutridos burgue-
ses bonaerenses, pero hay al menos una dosis de universalidad en la presencia
de una (sola) mujer y de “un pastor protestante, dos inequivocos judios y un
negro” (32), ademas de otro sujeto de origen anglosajon, “Donald Wren, un
ingeniero del Ferrocarril Sud” (33), cuya participacion conecta al grupo con el
mundo de la tecnologia. Con el tiempo, la estructura va internacionalizindose:
“Llegaban adhesiones del Perti, de Dinamarca y del Indostin” (36), y ensan-
chiandose con “continuas ampliaciones™ “Es como estar en el centro de un
circulo creciente, que se agranda sin fin, alejaindose” (39). En ambos aspectos,
el Congreso se comporta de una forma que lo asemeja mucho a la futura Red.
Llega el momento en que “el Congreso no podia prescindir de una bibhioteca”
(39), y a partir de entonces la naturaleza omnivora de la organizacion se vuelve
patente: la biblioteca pasa a integrar “diversas y extensas” obras de referencia,
desde Plinio o los enciclopedistas franceses hasta la Britannica, e incluso “los
sedosos voliimenes de cierta enciclopedia china™ (39).

El espiritu cosmopolita, enciclopédico y expansionista de la telarana que
van urdiendo los congresales se plasma en una imagen inquietante cuando Don
Alejandro invita a su homonimo a visitar su estancia de Uruguay, llamada “La
Caledonia”, donde se va construyendo el cuartel general del Congreso. Para el
visitante, es un espacio perturbante: pese a su nombre escocés, la finca resulta
ser un fenomeno muy del Cono Sur, un encuadre que mezcla caracteristicas uru-
guayas v brasilenas. Los albaniles chapurrean “un gangoso espanol abrasilerado”
(42), asi creando una confusion de lenguas, y Ferri confiesa: “Acaso alguna tarde
o alguna noche estuve en el Brasil, porque la frontera no era otra cosa que una
linea travesada por mojones”. (43-44). Mientras tanto la quinta con sus obras
se asemeja cada vez mas a la biblica torre de Babel: las obras surgen a los ojos
de Ferri como “una suerte de anfiteatro despedazado ... unos andamios y unas
gradas que dejaban entrever espacios de cielo” (42), desconcertante simulacro
del edificio faradnico e inacabado del Génesis, tal como lo sonaron los Brueghel
en sus famosos cuadros babélicos. A la vez, logicamente, si el relato borgeano
evoca el Babel primordial, no puede dejar de recordar simultineamente, en
una muy consciente autocitacion, ese otro Babel, posterior, que es la célebre

rado como inglés, pero quien, al ser su madre de Escocia, vivio de nifio y frecuento la escuela en
esa ciudad escocesa, y cuya abigarrada carrera hubiera pe dido Hevarlo a aventuras bolivarianas en
Latnoameérica st no hubiese fenecido dramiticamente en Grecia. Sobre el “proyecto latinoameri-
cano” de Byron, véase Marchand, Byron: A Portrait, 313, 376.
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hiperbiblioteca borgeana, pues, efectivamente, la biblioteca del Congreso pre-
tende abarcar “las obras cldsicas de todas las naciones y lenguas” (44).

Persiguiendo esta meta de la biblioteca absoluta, Ferri se desplaza a Londres
(otra vez impera la cultura anglosajona), y alli frecuenta diariamente la biblio-
teca del Museo Britanico, cazando el fantasma de una lengua universal, “un
idioma que fuera digno del Congreso del Mundo” (46). A su vuelta. descubre
que la biblioteca del Congreso se ha hecho cada vez mas extensa y heterogénea,
abarcando desde colecciones completas del diario La Prensa hasta “tres mil cua-
trocientos ejemplares del Quijote” (48); pero que la obra de la finca esta parada:
“los albaiiles habian interrumpido el trabajo” (49). Es el inicio del fin, como
lo indican tanto el fracaso de la bisqueda de una lengua tinica como la torre
inacabada: esta segunda biblioteca de Babel nunca se com pletara, y asi no es de
extranar cuando Alejandro Glencoe manda quemar todos los libros, mientras
otro congresal observa: “Cada tantos siglos hay que quemar la Biblioteca de
\lejandria”™ (51).

LLa empresa parece haber fracasado rotundamente: el C mgreso se desagrega,
la quinta se vende, y si una vez Ferri y un ex congresal se cruzan por la calle,
“fingimos no habernos visto” (52). La creacion de un organismo cosmopolita e
inicidtico consagrado al saber universal y la superacion de las barreras nacionales
v lingiiisticas se ha quedado en nada. Esta torre de Babel no la ha derribado
ningin dios castigador, sino las manos de su pm;)iu creador humano, como
si ser humano significara reconocer lo incompleto como condicién limitadora
¢ insoslayable. Y no obstante, permanece la idea del Congreso como suefio
v posible logro de la universalidad. Afirma don Alejandro que “La empresa
que hemos acometido es tan vasta que abarca —ahora lo sé- el mundo entero”
(51); confirma Alejandro Ferri que “nuestro plan ... existia realmente y era el
universo y nosotros” (54).

Sien este cuento de Borges tenemos una dialéctica irresoluta entre utopia
v limites, universalidad y localismo, lo que sobresale es la imagen de un grupo
de iniciados unidos por su fe en la comunicacion, asi eshozando el universo
de las comunidades virtuales. Parecido fenémeno se da en el relato de Cortézar,
"Queremos tanto a Glenda”, narracion que también gira alrededor de un
grupusculo iniciatico y que abarca tanto una aguerrida argentinidad como el
internacionalismo (o hasta imperialismo) de la cultura anglosajona. No obstante,
¢l universo cortazariano se revela, aqui como en otros muchos de sus relatos,
como mis tenebroso y menos racional que el borgeano, pues aqui la creacion
de comunidades utépicas asume unos rasgos mas bien destructores. Este relato
espeluznante retrata a una sociedad secreta de admiradores de Glenda Garson,
licticia actriz inglesa que se parece visiblemente a la real Glenda Jackson: una
asociacion de imaginaria gente unida por una fascinacion comin que, hoy,
recordara ineluctablemente a uno de esos innumerables foros de discusion o
newsgroups que pululan en la Red.

Aqui también la agrupacion se constituye como grupusculo en Buenos Aires,
v el marrador (sin nombrar) es uno de sus ex socios que cuenta su historia con

63



MAPOCHO

retroactividad. El nicleo de admiradores se crea a través de “las copas con los
amigos después del cine” (299)?%. Se trata de hombres y mujeres amantes del
cine en general, sea el europeo de autor o el mas comercial anglonorteamericano:
“admirabamos a Glenda y ademds a Anouk ... a Marcello, a Yves, ... a Dirk"30
(300); pero es con una actriz britinica que se fascinan: asi, Cortazar, tanto como
Borges, deja visible la impronta de la hegemonica cultura anglosajona, si bien esta
vez no en el campo literario sino en el de la cultura visual y de masas®!. Como
el Congreso borgeano (y como Internet), la agrupacion cortazariana se extiende
paulatinamente: “el niicleo se fue dilatando lentamente ... y sentimos que crecia
casi insoportablemente”, pues “éramos muchos los que queriamos a Glenda”
(300). También como las futuras redes del ciberespacio, el nexo de glendianos
comienza a adquirir personalidad ]Jl‘()pld y dindamica autonoma, al hallarse sus
asociados unidos por misteriosos lazos, “mecanicas no investigables” (300).

Los socios comienzan a no contentarse ya con las peliculas de Glenda tal y
como estan, e, impelidos por una sed utopica, por el afin de modificar la rea-
lidad, confian a los miembros mas técnicamente orientados la tarea de mejorar
sus producciones cinematicas. En esto los glendianos se parecen a los futuros
socios de los foros de discusion Usenet: por ejemplo, en el foro rec.music.dylan,
constituido por acolitos del cantautor norteamericano Bob Dylan, es frecuente
encontrar contribuciones de dylanitas que, insatistechos con los setlists (selecciones de
temas) de los conaiertos del maestro, les proponen a los otros foreros listas ideales,
incluyendo canciones que Dylan jamas ha interpretado en vivo, reescribiendo asi
v mejorando la realidad del admirado artista. En el relato cortazariano, “algunos
se atrevieron a deslizar criticas parciales, el desconcierto o la decepcion frente
a una secuencia menos feliz, las caidas en lo convencional o lo previsible” (301),
hasta llegar el momento en que “de golpe los errores, las carencias se nos volvie-
ron insnpnrlah]t‘s" (302). Entonces comienza la labor de rehacer y pf:rf'e(‘cicmar
las peliculas, adquiriendo copias para trabajar en ellas, remplazando secuencias
enteras por medios técnicos que, proféticamente, incluyen la informatica: “la
computadora (...) programo las tareas y las etapas” (302), el todo con la meta de
demostrar que “la perfeccion puede ser de este mundo” (303).

La filmogratia perfeccionada de Glenda asume, pues, en el cuento corta-
zariano el papel de la segunda biblioteca de Alejandria en el relato de Borges,
como simbolo tanto de la identidad del grupo como de su voluntad de reha-
cer ¢l mundo. No obstante, también este proyecto alcanza a asumir rasgos

* Referencias parentéticas a los niimeros de pagina de “Queremos tanto a Glenda” (edicion
Alianza, citada arriba).

0 Referencias a Anouk Aimée, Marcello Mastroianni, Yves Montand y Dirk Bogarde.

31 En el intertexto de otro relato cortazariano, “Las babas del diablo”, se nota igualmente la
compleja imbricacion de la cultura cinemdtica ‘comercial /angloamericana y ‘de autor'/europea, pues
ese cuento fue llevado a la pamalla en 1967, |'1.'-1_}|| el titulo Blow-1{ '_ﬂ, por Mirhl:luugeln Antonioni,
cineasta italiano de la escuela europea, quien no obstante eligié para el principal papel femenino
a la muy conocida britanica Vanessa Redgrave, creando asi un curioso Iliil'ilh'li'il!ln extratextual
con Glenda Jackson.
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destructivos, pues en un viraje dramatico, comparable con el del auto de fe de
los libros en Borges, los admiradores de Glenda se yerguen contra la misma y
verdadera existencia de su idolo. Glenda se retira del mundo del cine durante
algin tiempo, y luego vuelve en una serie de peliculas que sus seguidores no
tragan, rechazandolas como mediocres ¢ inferiores. Asi y para guardar para
siempre la perfeccion de su obra recompuesta por sus labores, resuelven que
la tinica solucion es ... eliminar a Glenda. “Nunca el nicleo tuvo una fuerza
tan terrible” (305): se le encarga a uno de los socios la tarea de acabar con la
vida de la actriz, y con el fin de Glenda y, por ende, el de la agrupacion de
gente que la queria tanto, el relato de Cortizar también acaba. Tal como en “El
Congreso”, los antiguos socios nunca mds tornan a juntarse: “Estibamos seguros
de no volver a encontrarnos en el café ... nos evitariamos cortésmente en las
salas v en la calle. Queriamos tanto a Glenda que le ofreceriamos una tltima
perfeccion inviolable™ (305-306).

Anadamos que este texto de Cortazar tiene una dimension adicional, de
compleja imbricacion con el mundo real, pues en el primer volumen de sus rela-
tos, asi como los publicé en 1985, la editorial madrilefia Alianza con la mencion
“recopilacion ... reordenada por el autor”3?2 “Queremos tanto a Glenda” viene
\'L'Il_{llitlil por “Botella al mar”, narracion preaenlu(la COMo “epl‘lngu aun cuento”
que es mis bien un ensayo, empanando asi la frontera ficcion/no ficcion de la
mejor manera borgeana. En este texto, fechado como el relato en 1980, Cortazar
cuenta, bajo la forma de una carta abierta a la mismisima Glenda Jackson, lo
atonito que se quedo cuando, poco después de la salida de "Queremos tanto
a Glenda”, descubrio que la actriz habia vuelto a la pantalla con una pelicula
llevando el muy cortazariano titulo de Hopscotch (en castellano, Rayuela ... ).
El cuento atin no habia sido traducido al inglés, y Jackson no hubiera podido
leerlo. Cortazar, efectivamente, ofrece este texto como mensaje enviado desde
un lugar liminal, denominado por €l “ese territorio fuera de toda brijula [en
el que] usted y yo estamos mirandonos™*. Por tan extrana sincronicidad, o,
en las palabras del autor, tan “incalculablemente hermosa simetria”™**, mundo
paralelo y mundo real se sobreponen y se interpenetran, hasta el punto que
tanto el escritor como sus lectores bien pudieran estar ya viviendo en algin
universo alternativo como el Tlon que ideara Borges.

Tanto el relato de Borges como el de Cortazar construyen, en substitucion
de la realidad cotidiana, un mundo paralelo, ideado y en parte logrado por un
grupo de iniciados, el cual posteriormente se desmorona desde dentro, por la
destruccion, consciente ¢ intencional, del objeto —en Borges una biblioteca, en
Cortazar una mujer— de su voluntad y labor de perfeccion. Los dos textos son,
sin duda, antiutopias, y sus lectores de hoy pueden legitimamente preguntarse
si hay que leerlos como advertencias en contra de un universo de las redes que

Y2 Cortazar, Los relatos, 1, Madrid: Alianza, 1985, nota en la cubierta trasera.
4 Cortizar, “Botella al mar”, 312.
" Cortazar, “Botella al mar”, 312,
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pudiera asumir fuertes rasgos destructores y deshumanizadores. Es cierto que
en el plano puramente literario, como casi siempre en Borges y Cortézar, triunfa
la perfeccion formal y prima la logica de crear determinado efecto en el lector
por el manejo sagaz de la palabra: ambos, como se sabe, fueron secuaces fieles
de Edgar Allan Poe® y de su concepto del cuento bien hecho, de la maestria
del hacedor de narraciones asi como la resume Poe en su famosa vy lapidaria
formulacion: “un habil artista literario ha construido un relato”.

No obstante, en cuanto a la naturaleza de sus premoniciones del ciberespacio,
las dos narraciones oscilan de una forma perturbadora entre los polos del orden
y del caos: pues como escribi6 Cortazar en Rayuela, “ipero qué orden puede
ser ese que no parezca el mis nefando, el mas terrible, el mas insanable de los
desordenes?”7. En esa 6ptica, los dos textos se constituyen como emblemati-
cos de la compleja dinamica de la Red tal como la identifica Jos¢ Luis Cebridn,
para quien, si bien el ciberespacio genera “una especie de didlogo universal y
multiforme™?*, a la vez “esta posibilidad de tener a millones de gentes hablando
entre si, en circulos cuya composicion racial, nacional, social o cultural puede
ofrecer infinitas variantes, ... permite imaginar que el sistema de ordenacion
jerdrquica de valores ... puede ser sustituido, en gran parte, por el caos™?. Aiin
asi, de los tanteos de “El Congreso” perdura el ideal de la universalidad, y de
los laboratorios de los que querian a Glenda permanece el afin de la perfeccion.
Los mas ciberutépicos de los lectores de los dos geniales argentinos podrin con-
cluir de los dos relatos que si el fallo humano, por ahora, contamina el mundo
paralelo de las redes, es el mismo ciberespacio, con su insoslayable dinamica de
futuro, el que en un porvenir ya vislumbrable corregira y superara esa misma
imperfeccion humana.
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“AXOLOTL DE JULIO CORTAZAR.
LA APUESTA POR LA ALTERIDAD:
EL DRAMA DEL DEVENIR ANITMAL®

Malva Marima Visquez"*

La literatura fantastica ostenta como uno de sus motivos privilegiados el de
Ja mirada humana a la cual le otorga un rol protagonico en el devenir de los
sucesos del relato. En efecto, impulsada por la curiosidad de los personajes, la
mirada actia como el dispositivo de acceso a los acontecimientos extrafios que
alteran nuestra percepcion habitual del mundo. Es un hecho recurrente en
este tipo de ficciones que la aparicion de lo fantéstico en el mundo cotidiano se
sintomatice en los personajes como un knock-out al 0jo, a la percepcion visual.
[.a experiencia visionaria se constituye asi en el primer sintoma —de miedo
o asombro— de un proceso que viene a desestructurar en el protagonista (y,
por ende, también en el lector) un estado de conocimiento adquirido sobre el
mundo. Traigamos aqui a colacion la condicion sine qua non del género en su
version clasica, tal como la formulara el tedrico ruso Tzvetan Todorov quien es
sumas acucioso exponente. En la apertura del relato debe darse la necesaria
mstauracion de la vida cotidiana, habitual. Lo cual permite a posteriori la apari-
cion del acontecimiento fantastico, connotado como “sobrenatural” o “extrano”:
“En un mundo que es el nuestro, el que conocemos (...) sin diablos, silfides ni
vampiros se produce un acontecimiento imposible de explicar por las leyes
de este mismo mundo familiar (...) Hay un fenémeno extrano que puede ser
explicado de dos maneras, por tipos de causas naturales y sobrenaturales. La
posibilidad de vacilar entre ambas crea el efecto fantastico™! .

En la obra de un clasico del género, T. A. Hoffmann, el acontecimiento fan-
tastico es vehiculado por la mirada en complicidad con el motivo de los lentes y
espejos, motivo recreado en “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius™ por Jorge Luis Borges.
Recordemos la memorable cita: “Entonces Bioy Casares recordd que uno de
los heresiarcas de Ugbar habia declarado que los espejos vy la paternidad son
abominables porque multiplican el nimero de los hombres™. En este atorismo
se revela el lazo indisoluble del tema de la mirada con el motivo del doble, tan
consustancial al género. En estas paginas abordaremos la cuentistica fantastica
de Julio Cortdzar, otro maestro argentino de la fabulacion cosmoldgica. En su
obra el tema de la mirada adopta niﬁlliplcs variantes: el doble como vivencia de
la muerte propia en “Retorno de la noche”, como desdoblamiento fantasmatico
de la realidad a partir de su reproduccion fotogrifica en “Las babas del diablo”
v como devenir-otra de Alina en “Lejana”, entre otras.

* Este articulo es reescritura de parte del proyecto Fondecyr N2 4990032, titulado: “Mundos
posibles y poética de lo fantastico en Borges y Cortazar”. Universidad de Chile.

** Universidad Catélica de Valparaiso.

! Tzvetan Todorov, Intreduecion a la literatura fantdstica, Editorial Tiempo Contemporaneo,
Buenos Aires, 1978.
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En “Axolot]™, la ficcion de Cortdzar que aqui nos convoca, asistimos a otra
version del motivo del doble, va que el efecto desestabilizador de la percepcion
habitual ya ne se da por mediacion especular, sino que tiene como detonante
la experiencia de intentar develar la mirada del otro animal. Este mirar hace
naufragar el modo de existencia del protagonista produciendo la metamorfosis
de su identidad: su devenir animal. Motivo no novedoso, si recordamos la otra
metamorfosis de Kafka, obra que ha sido considerada por muchos como el para-
digma de la renovacion contemporinea del género: la de lo “neofantistico™. Sin
entrar, por ahora, a cuestionar la filiacion del autor en lo “neofantistico”, tema
que dejaremos para mas adelante, sostenemos que la mirada juega un rol central
en la construccion de subjetividad y de mundos posibles en “Axolot]”. A fin de
iluminar este aserto, invitamos al lector a participar de la reflexion sobre los
vinculos existentes entre la experiencia estética y los procesos de la percepcion
cotidiana a través de los cuales nos representamos el mundo.

Atraeremos para ello a nuestra lectura de “Axolot]” las propuestas de algunos
pensadores que han abordado este topico. Un inestimable aporte al tema es el
del filosofo existencialista Jean Paul Sartre, quien en su obra El Ser y la Nada
reflexiona sobre el sentido de la mirada ajena en la construccion de intersubjeti-
vidad y de mundos posibles. Por su parte, el teorico ruso Mijail Bajtin, desde un
enfoque fenomenolégico de la creacion verbal, nos aporta un modelo dial6gico
de la conciencia, el cual destaca el rol de la mirada en la apertura al mundo de
la vision artistica. La otra valiosa contribucion a nuestra lectura viene dada por
la definicion de subjetividad que Félix Guattari despliega en su texto Cadsmosis,
dado que nos permitira ampliar las definiciones centradas en el sujeto, para
ayudarnos a demostrar que en la constitucion del yo debe existir previamente
otro. Es mas, veremos como de nuestra lectura de “Axolotl” se desprende la idea
de que es desde la mirada del otro que se forma el yo y no a la inversa.

Sin pretender agotar el universo de p()'slblll(]ddt"\ interpretativas de este
memorable cuento, creemos que la integracion de estas reflexiones a nuestra
lectura nos permitird develar algunas aristas no exploradas de la poética de lo
fantastico de Cortazar. En este ultimo dmbito —el de la filiacion genérico-literaria
del cuento—, es Tzvetan Todorov desde el formalismo ruso quien nos provee de
un modelo estructuralista que caracteriza en forma casi exhaustiva el género.
Este autor, con quien alcanza su consolidacién la teoria sobre lo fantastico, nos
habla de dos grandes t6picos del mismo: los temas de la mirada, a los que llama
los temas del ¥9, y los temas del ti a los que relaciona con el deseo sexual, con
el inconsciente®. l\llt‘h[l'd hipotesis es que estos dos topicos se hallan estrecha-

? Julio Cortazar, relato que forma parte de Final de juego 111, Cuentos completos/I, Editorial
Alfaguara, Madrid, 1994, pags. 381-385. Un antecedente de este cuento es El axolotl de Robert
Abernathy, autor de ciencia-ficcion. En este relato un navegador espacial, presa de la locura de la
soledad, destruye los aparatos de a bordo, abre la puerta de la nave y en un afin de trascender los
Immt.-: de su condicién humana se transforma en lo que quiere ser: un ser césmico.

“Podemos pues afirmar que, en el |1|,|1|l: de la teoria psicoanalitica, la red de los temas del
YO cor |upnn(1r al sistema percepcion-conciencia; la de los temas del v al de las pulsiones incons-
cientes”. Todorov, opus cil., pp. 111-166.
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mente imbricados en la poética de lo fantastico del cuento. Ambos temas, los del
vo (la mirada) y los del ti (del inconsciente), permiten dar cuenta, sin revelar
del todo el enigma tan caro al género en su variante de lo “fantdstico puro”, del
proceso de transformacion del protagonista en el otro-animal.

SUBJETIVIDAD Y MUNDOS POSIBLES

A fin de validar nuestra hipétesis iremos dando cuenta en una lectura a ras
del texto como se construye en €l la subjetividad textual en directa relacion con
¢l tema de la mirada en la génesis de lo fantastico. Nos interesa, por lo tanto,
explorar como se construye subjetividad en relatos fantasticos y, particularmente,
en “Axolotl”. Aqui nos sera de gran utilidad atraer la nocién de modalidad de
la teoria de los mundos posibles de la semantica modal. Teoria que nace de la
necesidad de dar cuenta de la referencia fictiva, dentro de la cual se hallan las
ficciones literarias. El concepto de modalidad se entiende, en términos generales,
como marca textual de subjetividad, esto es, como expresion de la actitud del
hablante. Teun van Dijk destaca la modalidad de la posibilidad y la gravitacion
que tiene en esta teoria, la imaginaciéon como instrumento de construcciéon de
mundos ptl.\'ih]es: “Decimos que p (una pmpnsicic'm} es posible, si hay al menos
una situacion imaginable en la que p es verdadera. La semdntica modal ha in-
roducido una nocion técnica para tal situacion imaginable, la nocion de mundo
posible™*. De acuerdo a esta teoria “cada mundo posible es la extension de una
actitud”. De modo que determinar en una obra literaria las actitudes de los
personajes arroja los mundos posibles de un relato. A las expresiones modales
como: “Es posible..., creo que..., Juan debe.. ., etc.”, en tanto marcas textuales
de “actitudes proposicionales”, se les llama también “modalidades l6gicas™ pues
agregan el modo en que se enuncian las frases logicas.

Tal como lo senala Dolezel, quien reelabora desde la semantica modal un
modelo de mundos posibles a ser aplicado al umverso literario: “Los mundos
posibles no se descubren en depdsitos lejanos, invisibles o trascendentes, sino
que son construidos por mentes y manos humanas™. O sea, son construidos
por la subjetividad y la accion humana, en general. Umberto Eco propone
definir como mundo posible: “Un estado de cosas expresado por un conjunto
de proposiciones en el que, para cada proposicion, p o no-p. Como tal, un
mundo consiste en un conjunto de individuos dotados de propiedades. Como
alguna de estas propiedades o predicados son acciones, un mundo posible
también puede interpretarse como un desarrollo de acontecimientos. Como ese
desarrollo de acontecimientos no es efectivo, el mismo debe depender de las
actitudes proposicionales de alguien que lo afirma, lo cree, lo suena, lo desea,

! Van Dijk, Teun, “Légica modal y su semantica”, en Texto y contexto, Ediciones Cdtedra, S.A.
Madrid, 1980, pp. 61-75.

% Dolezel, Lubomir, “Mimesis y Mundos posibles”, en Tearias de la ficcton literaria, Arco/Libros
5.1, Madrid, 1997, p. 88.
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lo prevé, etc”.%. De ahi que esta teoria reelaborada para el ambito literario “se
define como una semantica constructiva que, mediante la determinacion de las
“actitudes proposicionales” de los personajes, da cuenta de “los procedimientos
logico-referenciales que construyen los mundos de ficcion” y de las reglas de
accesibilidad de un mundo a otro (Cuesta Abad)?.

Aplicar la nocién de “mundo posible”, entendida como lo posible de ser
imaginado, a los relatos fantasticos, resulta muy fructifero dado que la aparicion
del acontecimiento extrano implica una ruptura del sentido comun, esto es,
de su nocion basica que es la de “mundo real”. Lo fantastico abre con ello el
horizonte reflexivo de los personajes y lectores hacia la consideracion de otros
mundos posibles como interpretacién plausible del acontecimiento extrano. Pero
si bien Dolezel elabora un modelo de mundos posibles a ser aplicado al analisis
de la narrativa, veremos que tal modelo presenta insuficiencias al ser aplicado
a los relatos fantasticos. Este problema se debe en gran parte al estado actual
que presenta esta teoria en cuanto a su desarrollo y aplicacion al dmbito del
andlisis de obras literarias. Los modelos de mundos propuestos para el andlisis
de relatos cuentan con escasa aplicacion, la mayoria a la narrativa realista y con
relativo éxito. Por otra parte, no existe una definicion univoca del concepto de
“modalidad” o “actitudes proposicionales”, ya que como lo senala Kalinowsky:
“El niimero de modalidades es indeterminado: no estin ni exhaustivamente
inventariadas ni sistematicamente clasificadas”®. Nos encontramos, de este
]1]()([[). con lf] ht'l:h('l dt‘ qllt’ I(]b “'l(ldt'l[).‘i p['(]}]llt‘.‘il(}.‘i "l] .‘it.']l‘.'(:('i()]lil]' l']tf[(‘]']l'lil]ill'lii_‘i
modalidades y marginar otras operan un recorte en el amplio universo de la
subjetividad. Toda seleccion revela asi un compromiso con un tipo de definicion
de subjetividad posible. Al respecto, anticipamos que nuestra lectura contempla
un analisis critico del modelo de subjetividad propuesto para la literatura, por
basarse éste, exclusivamente, en modalidades o actitudes cognoscitivas. Es decir,
en actitudes que s6lo dan cuenta de la relacion del sujeto con el objeto saber,
marginando las actitudes volitivas, afectivas y sensoriales. Por lo cual dicho
modelo no permitira dar cuenta de como se construye subjetividad en relatos
fantasticos y, en particular, en “Axolotl”, en el cual la accion contemplativa juega
un rol esencial.

Pasemos a explorar entonces como se despliegan los mundos en “Axolot]”.
Si cada mundo posible “es la extension de una actitud”, la determinacién de
estas “actitudes proposicionales” se simplifica al maximo en esta ficcion, ya que
tenemos un tnico personaje: el narrador protagonista. El tiempo del relato es
in extrema res, esto es, una vez concluida la historia. Se nos cuenta el itinerario
de la metamortosis del narrador, su devenir animal, el cual aparece como hecho
consumado desde el comienzo: “Hubo un tiempo en que yo pensaba mucho en

% Eco, Umberto, citado por Cuesta Abad, Manuel, en Teoria, Hermenéutica ¥ Literatura, Visor,
Madrid, 1997 p. 211.

7 Cuesta Abad, M., opus cit., p. 227.

# Citado por Lozano, Andlisis del discurso, Ediciones Citedra, Madrid, 1989, p- 58.
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Jos axolotl. Iba a verlos al acuario del Jardin des Plantes y me quedaba horas
mirandolos, observando su inmovilidad. Ahora soy un axolot!”, El acontecimiento
fantdstico, esto es, la transformacion ontolégica del narrador —de ser humano a
ser animal- es revelado al inicio del relato. Esta transformacion aparece antici-
pada por dos acciones o actitudes proposicionales en tiempo pasado: “pensar”
en los axolotl y “mirarlos”. Se destaca la actitud obsesiva en la contemplacion
morosa del otro. Luego, la atirmacion final: “Ahora soy un ‘Axolotl”™ implica un
estado de conocimiento sobre el mundo; un saber sobre su propia identidad. Esta
afirmacion configura mundo r;*pistémim‘-}. regido por las modalidades “saber”,
“no saber” y “creer”. Pasamos asi en forma abrupta del “pensar” y “mirar” al
otro, al desenlace de saberse encarnado en la modalidad de existencia del otro.
Fl enigma a desentranar es si este saber del personaje sobre su identidad actual
es solo producto de su imaginacion, vale decir, si aparece bajo el motivo de la
locura o si se verifica como acontecimiento fantastico.

El tema de la metamortosis de la identidad de los protagonistas es recurrente
en las hicaiones fantasticas de Cortazar. En “Axolot]”, el comienzo del relato nos
retrotrae a la (otra) metamortosis de Kafka como pre-texto que gravita en el
cuento. la de hombre a escarabajo de Gregorio Samsa. Narracion que marca
para muchos teéricos de la ficcion el cambio de paradigma del género en la
época contemporanea: la de lo “neofantéstico” . Ello, porque considerada la
transformacion en animal del protagonista desde la optica de la estética de la
recepeion, el efecto de asombro de lo fantastico se desrealiza al ser presentado
desde el inicio. Recordemos que la condicion de lo fantastico clasico era partir
por la instauracion del marco mundo real para luego hacer irrumpir el aconte-
cimiento insolito. Segun Todorov, el género fantaistico signado en la actualidad
por el advenimiento del psicoandlisis, que explica lo que antes permanecia como
mexplicado, adscribe lo fantistico a lo "extrano social”. Para Todorov, “la psi-
quis humana sufrié un cambio cuyo signo es el psicoanalisis; ese mismo cambio
provoco la abolicion de la censura social que impedia abordar ciertos temas (...).
Con ello, al explicar los fenémenos mentales, el psicoandlisis reemplazo (y por
ello mismo volvié inatil) la literatura fantastica” . Un caso paradigmatico de
lo anterior es La Metamorfosis, en la cual la mutacion en animal se circunscribe
al marco familiar-edipico y al complejo de castracion. Naturalizado asi el acon-
tecimiento fantastico, de acuerdo al parecer de muchos tedricos del género
(Todorov, Caillois, Sartre, Alazraki, Belevan), éste pierde su efecto de producir

““Dolezel distingue cuatro mundos ficcionales desplegados por las modalidades cognoscitivas:
Mundo alético: En este dominio son las leyes naturales las que determinan las modalidades de lo
“posible”, lo “imposible” y lo “necesario”. El mundo dedntico (de las normas), sislcr_l!:n “permi-
s16n”, “prohibicion”, “obligacion”. Mundo axioldogico: construido por los términos “bien”, “mal”
¢ “indiferente”. Mundo epistémico: modalidades “saber”, “no saber” y “creer ". Cuesta Abad, opus
al., p. 227,

10 Alazraki, Jaime, En busca del unicornio: los cuentos de _,J’riffﬂ Cortdzar. Elementos para una poética
de lo "f"'-fffrrfti.\ff(';;. Gredos, Madnd, 1983,

" Todorov, opus cit., p. 46.
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miedo o asombro. Pero, como veremos en el analisis de “Axolotl”, es este factor
dcscslabilizador —el miedo- el que Cortazar, en tanto maestro de “lo fantastico
puro”, esto es, de la légica narrativa que mantiene el enigma irresuelto hasta
el final, va a reivindicar en su cuentistica dandole un sitial de honor.,
Retomando nuestro rastreo de la subjetividad en el cuento, tenemos que la
mirada ocupa un rol central en el acceso a los mundos desconocidos. Sin embargo,
esta actitud contemplativa, el “mirar”, no figura en los modelos de construccion
de subjetividad que se proponen para el andlisis de relatos literarios. En este
sentido, también el “pensar” y el “imaginar” son fundamentales en el género
ya que el “tiempo de la incertidumbre” que instaura lo fantistico en la mente
del protagonista tiene como detonante la puesta en marcha de la maquinaria
de la conjetura como modo de llenar la laguna epistémica. Esto es, de intentar
superar el quiebre de un saber ya adquirido sobre el mundo. De modo que ¢l
modelo propuesto se muestra insuficiente para dar cuenta de como se construye
subjetividad y, por lo tanto, mundos posibles en relatos fantasticos.

CRITICA A LA RAZON UTILITARIA

En la cuentistica de Cortazar la exploracion del topico de la mirada nos
abre, ademds, la vision a su concepcion de lo humano; a la exploracion de un
tipo de subjetividad alternativa, marginal, descentrada. La bibliogratia critica
del autor coincide en senalar que la existencia de sus personajes es borderline, ya
que se sitia en el limite del desarraigo familiar y social'? . En “Axolot]” se nos
muestra un personaje a la deriva, si bien animado por un impulso de bisqueda,
de opcion por lo singular, voluntad que se ejerce en un jardin zoologico. Segun
los testimonios del escritor argentino: “el propio yo es un enigma que nunca se
resuelve”, que vive en permanente busqueda de resingularizar su existencia,
buisqueda que se manifiesta, generalmente, en el deseo de conocer al otro. En la
ficcion que nos ocupa es la contemplacion del otro, la actitud que abre la posibi-
lidad de llenar esa carencia de ser: “Opté por los acuarios, soslayé peces vulgares
hasta dar inesperadamente con los axolotl. Me quedé una hora mirandolos y
sali, incapaz de otra cosa”. Partimos aqui de un acto volitivo del protagonista,
su deseo de encuentro con el otro se presenta como un acto de libertad: “opté
por los acuarios”. Se opta por el encuentro con un otro-singular; es decir, un
encuentro con el otro en tanto otro, no conocido, excepcional; “soslayé peces
vulgares”. Es éste el encuentro dinesperado? con la singularidad del otro-animal
el elemento de vacilacion que inaugura lo extrano en el mundo.

A fin de iluminar el tipo de subjetividad del protagonista de “Axolotl”,
atraeremos el modelo dialégico de la conciencia que presenta el pensador ruso

12 “En la narrativa de Cortizar el tema de la soledad, en funcién directa de la incomunicacién,
es de clara raigambre existencialista, concretamente de existencialismo sartreano, que a su vez
tiene raices ateonihilistas”. Antonio Planells, Cortdzar: Metafisica y erotismo, Ediciones José Porria
Turanzas, Madnd, 1979, p. 72
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Mijail Bajtin. La cuestion que se plantea este autor se inscribe en la filosofia
estética de la creacién verbal e intenta dar respuesta a la pregunta de “como se
crea estéticamente al personaje”, al otro, en su otredad. Bajtin parte situando
su reflexion sobre la experiencia estética en lo que ¢l llama la percepcion “real”
humana, ya que la aisthesis forma parte de los procesos de percepcién ordina-
rios a través de los cuales nos representamos el mundo. Hay que destacar el
hecho de que el suyo es un enfoque fenomendlogico que sitia la percepcion
humana en la interaccion social v es en esta interaccion donde se configura lo
que este autor llama “la vivencia del yo” y “la vivencia del otro”. La percepcion
de todo ser humano se orienta valorativamente en el mundo de acuerdo a dos
vivencias del mismo. La vivencia del “yo para mi” configura a la persona real,
su orientacion valorativa en el mundo pragmatico de fines y propositos. Por
su parte, la “vivencia del otro”, en su “otredad”, la configura el autor-creador
desde su “punto de vista valorativo de extraposicion espacial y temporal con
respecto al personaje y su mundo™!? .

Este punto de vista, “de extraposicion espacial”, le otorga al autor-observador
“un excedente de vision” con respecto al otro-personaje, lo que le permite confi-
gurarlo al enmarcarlo espacial y temporalmente. Las acciones contemplativas, tal
como senala Bajtin, desde una optica fenomenologica de la estética, son “activas
v productivas”. La actitud contemplativa configura el “cuerpo y entorno” del
otro en sus valores plasticos y pictoricos. De modo que “la vivencia del otro”
en tanto hacer pt:rt.'t'pli\'tl. en tanto accion L'tmlt-mpluli\'n, es “activa v creativa
de realidad estética”, puesto que permite crear “el mundo de la vision artistica.
La contemplacion del otro es activa porque el acto de mirar es una accion, v es
productiva porque le da una forma conclusiva al otro”1* .

Segun Bajtin, desde la vivencia del yo para mi yo no puedo acceder a la
vision del valor artistico de mi propio cuerpo, ya que la imagen especular, para
este autor, solo devuelve “una mirada inauténtica”, puesto que la espontaneidad
de mi expresividad externa se ve atectada por la vivencia del yo para mi, esto es,
de la internalizacion en mi conciencia de la mirada de los otros. De ahi que “hay
una necesidad estética absoluta del hombre con respecto al otro, de la necesidad
de una participacion que vea, que recuerde, que acumule y que una al otro
(...) al crear la personalidad exteriormente conclusa del otro”19. Asi, desde este
mundo de la vision artistica surge “la memoria estética”, la que “es productiva, y
es ella la que genera por primera vez al hombre exterior en el nuevo plano del
ser”!% Todo acontecer estético, para Bajtin, se da “cuando hay dos participantes,
presupone la existencia de dos conciencias que no coinciden (...), la del yo y el
otro”. De acuerdo a este modelo dialégico de la conciencia, tenemos que el tipo
de subjetividad del protagonista de “Axolotl” estd orientado, perceptivamente, a

1% Bajtin, M ijail, Estética de la creacion verbal, Siglo XX1 Editores, México, 1990, p. 89.
14 Bajtin, opus ait., pp. 39-40.

]’ Bajuin, Estética..., opus ait., p. 16.

1% Bajtin, opus cit, pp. 39-40.
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esta vivencia del otro en tanto otro, actitud que se ve reforzada por el hecho de
que presenta un yo débil, sin fuertes lazos sociales ni familiares.

En la sociedad capitalista actual la vivencia de mundo egolégico, “yo para
mi”, se halla sobredimensionada hasta el punto de amenazar con obliterar la
percepcion de ver al otro como un legitimo otro y no s6lo como un medio para
satisfacer mis fines y propositos. El modelo de construccion de subjetividad
reelaborado desde la teoria de los mundos posibles se basa, precisamente, en
un paradigma epistémico, puesto que privilegia el mundo egologico: la vivencia
del yo para mi. Enfatiza, de este modo, el aspecto racional, institucional de las
acttudes mentales obliterando el rol de la imaginacion en la conducta humana.
El caricter psicologizante de esta teoria, que pone el énfasis en la intencionalidad
humana, entiende a las acutudes sélo regidas por la codificacion de la razon
instrumental de la sociedad moderna. En oposicion a esta vision, estudiosos de
Cortazar senalan que en su obra alienta una critica radical a la razén pragma-
tica de la modernidad'”. De ahi que al trazar el itinerario de sus protagonistas
accedemos a otras fuerzas que operan en el corazon de la subjetividad, a ac-
titudes “no racionales” en la creacion de mundos posibles. Esto nos permite
abrir el estudio de la literatura, en tanto configuracion de mundo psiquico, a
las actitudes no racionales, y no solo a las que tienen como base el paradigma
epistémico; esto es, la relacion del sujeto con el objeto saber.

En este sentido, es interesante destacar el hecho de que el autor-creador,
segiin Bajtin —en oposicion al autor-real—, es la "tinica energia formativa que
no se da en una conciencia psicolégicamente establecida sino un producto cul-
tural significante v estable (...)"!%. De ahi la necesidad en teoria literaria de la
elaboracion de un modelo de subjetividad textual que contemple las actitudes
proposicionales dentro de una teoria de la accion integral. Se trataria de un
modelo que no sdlo dé cuenta de las acciones en tanto actitudes racionales, o
sea, de las que tienen como eje de su sistema de mundos, el epistémico, sino
también las acciones volitivas, afectivas y las sensoriales, entre las cuales se cuenta
el mirar en tanto accién que configura el mundo estético.

Urge, entonces, integrar al modelo de “subjetividad reificada” por un estado
de conocimiento acerca del mundo los aspectos que corresponden a una “sub-
jetividad emergente”, a su condicion de apertura a lo posible, a lo desconocido.
Solo un modelo dialogico de la conciencia, de intersubjetividad, como lo es el de
Bajtin que tiene como base de construccion de mundos la interaccion del mundo
egologico con el mundo alteroldgico, permite explorar los mundos de los relatos
fantdsticos. En un modelo de este tipo se evidencia que lo que inaugura el acto de
mirar en tanto actitud es el de un cambio de la percepcién. Esta modificacion de

17 Ver: Juan Carlos Curuchet: Julio Cortdzar o la critica de la razin pragmitica, Editora Nacional,
Madrid, 1972, Rewindicando lo lidico, la vivencia artistica, la creatividad como condicion humana
esencial; Néstor Garcia Canclini, Cortdzar, una antropologia poética, Editorial Nova, 19 edicion,
196G8.

18 Bajun, Estética..., opus cil., p. 84.
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la percepcion ¢s la que desplaza la atencién desde la vivencia del yo para mi; la
“pazon utilitaria”, a la percepcion de la vivencia del otro en tanto otro. De modo
quela experiencia estética produce una “transformacion de la percepcion” ya que
“no solo descubre lo real, sino que también nos abre los 0jos. Ese abrir los ojos
(y los oidos), esa transformacion de la percepcion, significa la curacion de una
parcial ceguera (y sordera), de una incapacidad para percibir y experimentar la
realidad tal y como aprendemos a percibirla y experimentarla por medio de la
t,,;[_)fgrirm('iei estética”!9. Si los mundos posibles se actualizan mediante las actitu-
des proposicionales de quienes los conciben, lo que supone intencionalidad, la
contemplacion artistica, por el contrario, consiste en una “accién libre y desinte-
resada” puesto que la vivencia estética sabe que “esta dirigida intencionalmente
hacia otro”™. Para la vivencia estética se necesita previamente “la no-subjetividad
de lo experimentado, el encuentro, el acontecimiento del otro™2" .

Integrar la accién de mirar y, en general, las percepciones sensoriales, a un
modelo de construccion de subjetividad textual, significa contemplar el analisis
de otras semidticas, no s6lo la semiotica lingiiistica. En la narrativa de Cortazar
cumplen un rol singular estas otras semiéticas a-significantes. Un valioso testimonio
del autor asi lo confirma al considerar el relato que estamos analizando como
el producto de “un horror insuperable y casi inexpresable, porque los axolotl
estan mucho antes que las palabras, y casi las destruyen con su presencia™!,
este fendmeno perceptivo se extrema en el protagonista. Victima del efecto del
asombro ante la vivencia visual del otro, éste cae preso del mundo de la vision
artistica, perdiendo su individualidad en tanto persona real orientada hacia el
mundo pragmatico de fines y propositos: "y sali incapaz de otra cosa”.

La curiosidad, el deseo de conocer, es nuevamente la actitud que impulsa la
apertura a lo desconocido. El protagonista inicia una investigacion bibliografica
de los axolotl, actualizando un saber enciclopédico que le permite ir develando
el enigma del otro animal: “Supe que los axolotl son formas larvales, provis-
tas de branquias... Que eran mexicanos lo sabia ya por ellos mismos, por sus
pequenos rostros rosados aztecas y el cartel en lo alto del acuario™. Desde la
actitud que busca un saber epistémico, un saber de las representaciones que el
entendimiento humano ha elaborado como modo de conocimiento racional del
mundo, se nos entrega la caracterizacion de la modalidad de existencia de los
axolotl. Estos son seres que viven en estado de larva sin completar su desarrollo,
lo cual atrae el motivo existencial de la “carencia de ser”, motivo recurrente
en la cuentistica de Cortazar. En cuanto a su lugar de origen, son mexicanos,
“aztecas”, lo cual nos retrotrae al mundo latinoamericano precolombino y sus

19 Wellmer, Sobre la dialéctica de modernidad y postmodernidad, La balsa de la Medusa, Visor
Distribuciones, S. A., Madrid, 1993, p. 40.

20 B;l_i['m. apus cil., p. 4.

! Carta de Julio Cortdzar del 2 de diciembre de 1953, citada por Ana Maria Burr:‘ntc:lu:g y
Emma Susana Speratti Pifiero, La literatura fantdstica en Argentina, México: Imprenta Umiversitaria,
1957, pp. 87-88.
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rituales de sangre, mediante los cuales las divinidades y los ciclos naturales re-
novaban, constantemente, su ser. Si sumamos a esto elementos autobiograficos
de Cortézar, la irrupcion de estos animales precolombinos en el contexto de la
cultura europea-parisina (lugar de su autoexilio) si se explica como un aconte-
cimiento inesperado que provoca extraneza en el protagonista. Este encuentro
revelaria la emergencia de una identidad que pcrnmncu‘ como lo reprimido
en el imaginario mestizo latinoamericano.

Una nueva lectura se abre entonces, la de lo fantistico en términos de la
presencia no de lo “extrano social” demasiado connotado por el psicoanalisis y
el rol preponderante otorgado a la familia edipica, como instancia socializadora
fundamental en la vida del sujeto, sino de lo que llamaremos lo “extrano cultural”:
“No hay nada de extrano en esto porque desde el primer momento comprendi
que estabamos vinculados, que algo infinitamente perdido y distante seguifa, sin
embargo, uniéndonos”. La actitud del protagonista es la de naturalizar su ante-
rior comportamiento, su asiduidad de visitar los acuarios todos los dias, manana
y tarde, ya que esta obsesion por la experiencia visual de los axolot] tendria una
explicacion en tanto saber de un vinculo entre el hombre y el ammal. Un lazo
inmemorial del cual quedarian huellas en una especie de memoria ancestral de la
especie. Se trata esta vez no de un saber racional, libresco, como cuando consulta
la enciclopedia, sino de un saber intuitivo, sensorial, premoderno.

Y asistimos como lectores a una primera identificacion del protagonista con
el otro animal: “Los axolotl se amontonaban en el mezquino y angosto (s6lo yo
puedo saber cuan angosto y mezquino) piso de piedra y musgo del acuario”. Hay
un indicio de una transformacion en el persnuajt‘ en tanto proceso de devenir
otro-animal. Este se constata por la apropiacion de un saber que ya no solo es
(‘ﬂ(l(]()PCd]((] Sl]'l('] t‘\[](‘l :t‘ll( Idl \d [|ll(“ b1 I](] ])llt‘(lt‘ Ser \l\ enc ld(ll) dt‘gdt" el
(ll(‘TI]U ‘, entorno (]tf LT .‘\.\Ui[)ll €n t'l ac lld:llﬁ}. :51'_' trata (lt‘ un .‘u‘lbt’l h“l}]ﬁ Il‘li\
condiciones de vida en el acuario, que estin fuera de las posibilidades de per-
cepcion y cognicion humanas. A nivel discursivo, el cambio de modo narrativo
de la tercera ala primera persona en la clausula subordinada entre paréntesis se
inicia con un saber que implica como condicion un desplazamiento del cuerpo
del protagonista desde su territorio existencial hacia un territorio existencial
otro, el que ocupa el cuerpo ammal. Este desplazamiento de territorio existencial
nos indicaria que estamos ante la presencia de una “subjetividad mutante”, pues
tal como lo indica Guattari toda subjetividad, va sea individual o colectiva, se
caracteriza por emerger de un territorio existencial autorreferencial. Recordemos
al respecto su definicion de subjetividad: “Conjunto de condiciones por las que
instancias individuales y/o colectivas son capaces de emerger como territorio
existencial suirreferencial en adyacencia o relacion de delimitacion con una
alteridad a su vez subjetiva”®2. No hay que olvidar que la otra posibilidad de
lectura que sigue vigente es la de la locura del protagonista.

== Guattari, Félix, Caosmasis, Ediciones Manantial, Buenos Aires, 1996, p. 20 El conjunto de
condiciones de producadn de subjetividad dice relacién con: “instancias humanas intersubjetivas
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“Turbado, casi avergonzado, senti como una impudicia asomarme a esas
figuras silenciosas e inmt"Jviles aglomeradas en el fondo del acuario”. Ser capaz
de ver al otro en su real dimension de precariedad existencial provoca vergiienza
en el protagonista, lo cual presenta una modalidad afectiva. Los axolot] en tanto
seres sacados de su habitat original y colocados en un acuario, en un encierro
forzoso, SON seres expuestos a soportar la mirada del otro. El protagonista aisla
visualmente a una de las figuras del acuario “para estudiarla mejor”: “Vi un
cuerpecito rosado y como traslicido (pensé en las estuatillas chinas de cristal
lechoso), semejante a un pequeno lagarto de quince centimetros, terminado
en una cola de pez de una delicadeza extraordinaria, la parte mas sensible de
nuestro cuerpo. ...pero lo que me obsesiond fueron las patas... acabadas ... en
ufias minuciosamente humanas™. La singularidad de los axolot] proviene, por
un lado, de la similitud de su apariencia con piezas, estatuillas de arte y, por
otro, de su condicion ontologica hibrida ya que en su cuerpo coexisten rasgos
animales de lagarto-pez con otros humanos. Una nueva identificacion del pro-
tagonista con los axolotl, un saber, ahora, comunitario no individual como el
anterior, implica un saber desde la percepaon sensitiva de éstos: “terminado
en una cola de pez (...), la parte mas sensible de nuestro cuerpo™.

La pasion por el otro, por lo desconocido, mvade el espacio mental del
personaje. El proceso de devenir otro-animal del protagonista contintia su
curso, aungue no sabemos, por el momento, si se anuncia como acontecimiento
fantastico o sélo existe a nivel de una identificacién imaginaria: “A veces una
pata se movia apenas, yo veia los diminutos dedos posandose con suavidad en
¢l musgo. Es que no nos gusta movernos mucho, y el acuario es tan mezquino;
apenas avanzamos un poco nos damos con la cola o la cabeza de uno de nosotros;
surgen dificultades, peleas, fatiga. El tiempo se siente menos sinos estamos quie-
tos”. El cuento cambia, abruptamente, de narrador y de punto de vista espacial,
v desaparece la cliusula subordinada del fragmento anterior que situaba a la
voz en un plano secundario. En el relato del narrador-protagonista, espectador
del acuario, se infiltra la voz de los sujetos observados; la de los axolot] en su
acuario. Esto podria estar indicando que la subjetividad del protagonista sufre
un proceso de “alterificacion emergente” de tipo esquizoide, ya que deviene
otros, al cambiar su foco de enunciacion individual al de los axolotl, los cuales
lestimonian sobre sus asfixiantes condiciones de vida en el acuario.

Luego, reposicionandose, nuevamente, en su territorio humano, el sentimiento
de vértigo se apodera del protagonista al intentar descifrar esa “profundidad
msondable” que es la mirada del otro: “Los ojos de los axolot]l me decian de
la presencia de una vida diferente, de otra manera de mirar. Pegando mi cara

manifestadas por el lenguaje, instancias sugestivas o identificatorias ll'il)lll;l'l"l.;lli de _I;llemlugiu. in-
leracciones institucionales (...), dispositivas maquinicos (...}, universos de referencia incorporales
como la misica y las artes plasticas”. Para Guattari es primordial “esta parte no humana Pl‘ulpt'l'{;{)n;ﬂ
de la subjetividad (...)" ya que la subjetividad se fabrica también “en las grandes miguinas sociales,
massmediaticas o linguisticas que no pueden calificarse de humanas”, p. 21.
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al vidrio (...) buscaba ver mejor los diminutos puntos aureos, esa entrada al
mundo mfinitamente lento y remoto de las eriaturas rosadas... Los ojos de oro
seguian ardiendo con su dulce, terrible luz; seguian mirdndome desde una
profundidad insondable que me daba vértigo™. De ahi en adelante se inicia el
intento del develamiento del enigma del otro a partir de su mirada. Es ésta,
la mirada del otro, la que inaugura el enigma de una subjetividad otra; “otra
manera de mirar”, otro mundo posible.

EL ENIGMA DE LA MIRADA DEL OTRO

De la poética de la mirada implicita en “Axolotl” se desprenden valiosos
aportes hacia una propuesta estética de construccion de subjetividad, de mundos
p()sihles, en relatos fantasticos. Propuesta que C(mlel‘nplu como premisa central
afirmar que es la experiencia estética en tanto percepcion visual de la mirada
del otro, la experiencia primaria, en tanto instancia fundante que nos abre el
horizonte hacia la pluralidad de mundos. En vistas a aportar argumentos que
validen la anterior premisa, atraecremos aqui las reflexiones sobre el sentido de
la mirada ajena de Jean Paul Sartre en El Ser y la nada:

“En primer lugar, la mirada del otro, como condicion necesaria de mi
objetividad, es destruccion de toda objetividad para mi. La mirada ajena
me alcanza a través del mundo y no es solamente transformacion de mi,
sino también metamortosis total del mundo. En un mundo mirado, en
particular, la mirada ajena que es mirar-mirante y no mirar-mirada niega
mis distancias de los objetos y despliega sus distancias propias. Esa mirada
ajena se da inmediatamente como aquello por lo cual la distancia viene al
mundo en el seno de una presencia sin distancia”>.

El percibir la mirada del otro, segin Sartre, conduce a la percepcion de la
distancia interpersonal, esto es, a la percepcion de la distancia entre los cuerpos;
entre cosas que ocupan lugares diferentes. Y es este tipo de contemplacion re-
flexiva, que se refleja en la mirada del otro, la que me revela la presencia de otros
mundos posibles fuera del mio. De modo que es la mirada humana enfrentada
a la mirada del otro, de los otros, la que le permite al ser humano acceder a la
nocion del “entre”, nocion inaugural de la dimension espacial. Todo ser humano
desde su rol de observador de los otros, desde su ]}rnpia pcrspc(‘ti\-'a visual, la
cual varia de acuerdo a su movilidad corporal, va organizando el espacio desde
un centro ontico-corporal diferente. Esto nos indica que el espacio humano no
es una elaboracién individual sino que es una construccion colectiva.

La mirada del otro en tanto instancia de revelacion de la aparicion de
otros mundos aparte del mio, mundos que despliegan sus “propias distancias
respecto de los objetos™ (Sartre), distancias que no son las mias, me revela que

% Sartre, Jean Paul, EI Ser y la nada, Editorial Losada, Buenos Aires, 1966, p. 347,
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existe otra manera de mirar, otra perspectiva sobre el mundo que desconozco.
Al mismo tiempo, lo que inaugura la experiencia de la mirada del otro es la
nocion de espacio objetivo, en tanto espacio fisico compartido por mi ser y el de
otros; espacio de didlogo, de encuentro. El saber de la mirada del otro, un saber
pt-rccplivn-visua]. es, de este modo, la condicion de posibilidad de la intersub-
j:'li\"ldﬁd y de los mundos posibles: “Asi la aparicion de la mirada ajena no es
'.‘,i,m-i(-i()n en el mundo: ni en el ‘mio’ ni en el ‘ajeno’; y la relacién que me une
con el projimo no puede ser una relacion de exterioridad en el interior del
mundo, sino que, por la mirada ajena, realizo la prueba concreta de que hay
un mas alli del mundo. El préjimo me es presente sin ningin intermediario
como una trascendencia que no es la mia”?*, '

Esta esencia polifonica de la existencia se nos revela, segun Bajtin, en esta
hermosa frase de Dostoievski: “Ser significa comunicarse dialogicamente. Ser
significa ser para otro y a través del otro para si mismo. El hombre no dispone
de un territorio soberano, sino que estd todo €l y siempre sobre la frontera;
mirando al fondo de si mismo, el hombre encuentra los ojos del otro o ve con
los ojos del otro”?3. La vivencia del otro del protagonista se halla anclada en
esta experiencia primaria de la mirada, en esta percepcion del entre, en esa
zona fronteriza de la intersubjetividad, en la cual el yo y el otro aparecen como
interdependientes. Hablando de su propia poética de lo fantistico, Cortizar
senala que: “En el momento en que se perciben dos cosas, tomando conciencia
del intervalo entre ellas, hay que ahincarse en ese intervalo. Si se eliminan simul-
taneamente las dos cosas, entonces en ese intervalo resplandece la realidad”25.
Lo que explica que “lo real” sea, para él, “lo fantistico”, ya que lo fantdstico al
promover la coexistencia de los mundos del relato opera una desestructuracion
de I()d;l_}t'ral'(|llia en la estructuracion de los mundos posibles. En efecto, en
sus relatos, el acontecimiento fantastico se da como fenomeno de “osmosis™
fusion y confusion de planos de realidad puesto que tanto la identidad humana
como la de los mundos posibles sufre un proceso de descentramiento que los
lleva a coexistir en esa zona del entre, del intervalo, tal como acontece con el
motivo de los mundos comunicantes. De acuerdo con Belevan, quien se basa
en los planteamientos de Mircea Eliade, lo fantastico carece de epicentro, del
axis mundi propio a toda cosmogonia, justamente por carecer de sistema?’. La
busqueda de Cortazar a través del relato fantastico se orienta, asi, hacia el ser
humano esencial, transpersonal y transhistorico.

Volviendo a la escena donde acontece el drama de la subjetividad del prota-
gonista, tenemos que la mirada del otro hace naufragar la mirada del narrador,
¢l cual se debate en el abismo de intentar franquear el umbral de la alteridad, de
romper los limites entre el yo y el otro: Y sin embargo estaban cerca. Lo supe antes

“‘ Sartre, opus cit., p. 347.

5 Bajtin, “Problemas de la poética de Dostoievski”. En Estética..., opus cit., p. 327.

26 Planells Metafisica. .., opus cut., Nota pp. 38-39.

7 Belevan, | larry, Teoria de lo fantdstico, Editorial Anagrama, Barcelona, 1976, p. 87.
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de esto, antes de ser un axolotl”. El cambio del pasado al presente nos enfrenta
de improviso al hecho de que el narrador del relato es ya el otro, un axolotl, ¢|
que cuenta su proceso de transformacion. De ahi su posibilidad de cambiar de
voz narrativa, ya que al testimoniar del pasado mediante el recuerdo de su vida
anterior nos habla desde su subjetividad humana y cuando cambia abruptamente
al presente nos estd hablando desde su existencia animal. Pero todavia no hay
suficientes pistas que nos permitan comprobar el acontecimiento fantastico ya
anunciado al comienzo del relato. Mientras tanto la apuesta por la alteridad del
protagonista va in crescendo y se manifiesta como una orgia de la imaginacion. Este
intenta explicarse el enigma de la mirada del otro, lo cual lleva a la compasion
(modalidad afectiva): “Los imaginé conscientes, esclavos de su cuerpo, infinita-
mente condenados a un silencio abisal, a una reflexion desesperada. Su mirada
ciega, el diminuto disco de oro inexpresivo y, sin embargo, terriblemente hicido,
me penetraba como un mensaje: ‘Salvanos, sdlvanos’. Me sorprendia musitando
palabras de consuelo, transmitiendo pueriles esperanzas”.

Se insinta ahora una intercomunicacion entre estas dos realidades, la
humana y la animal, dado que como lo senald, anteriormente, el narrador,
“empecé viendo en los axolotl una metamorfosis que no conseguia anular una
misteriosa humanidad”. Lo cual podria insinuar una metamorfosis de hombre
a axololt, anticipando una mutacién regresiva como acontecimiento insolito
s6lo sugerido por ahora.

Puede entenderse. por la expresion “una misteriosa humanidad”, la del otro
cultural-precolombino preso en la interpretacion de barbarie. Esta humanidad
es la que se comunicaria con el protagonista suplicindole por su salvacion, esa
subjetividad violentada por la colonizacion y sin redencién posible: “No eran
seres humanos, pero en ningin animal habia encontrado una relacién tan
profunda conmigo. Los axolot]l eran como testigos de algo, y a veces como ho-
rribles jueces. Me sentia innoble frente a ellos... Eran larvas, pero larva quiere
decir mascara y también fantasma. Detras de esas caras aztecas, inexpresivas
y, sin embargo, de una crueldad implacable, Zqué imagen esperaba su hora?”.
Aunque se nos ha contado que el protagonista era “amigo de los leones y las
panteras”, en general, de los animales, su identificacion mds profunda se da
con los axolotl, los animales “aztecas”, oriundos de un pasado precolombino,
lo cual nos acerca a una interpretacion del “otro-cultural” que completa el ser
mestizo latinoamericano.

Otro, que se halla desterritorializado de su entorno vital y recluido o deste-
rrado en el espacio museografico europeo. Son varios los indicios que avalan esta
lectura. El hecho de que permanezcan en estado de larva, de dsubdesarrolloz,
oculta su identidad tras la “mascara” (0. Paz), como “fantasmas” de un pasado,
es decir, como retornos de lo reprimido para la subjetividad mestiza latinoame-
ricana. Y reclamando: “como testigos de algo, y a veces como horribles jueces”,
de “caras... de una crueldad implacable”, nos acerca a una interpretacion de la
aparicion del otro-cultural. Por tltimo, el sentimiento de vergiienza, el sentirse
innoble frente a ellos refuerza esta lectura.
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Y surge €l motivo del canibalismo relacionado con el de la carencia de $er;
pero esta vez como apropiacion del ser del protagonista por el otro-axolotl:
“Les temia. ... Usted se los come con los ojos”, me decia riendo el guardian...
No se daba cuenta de que eran ellos los que me devoraban lentamente por los
ojos, €n un canibalismo de oro... Cada manana al inclinarme sobre el acuario,
el reconocimiento era mayor. Sufrian, cada fibra de mi cuerpo alcanzaba ese
sufrimiento amordazado, esa tortura rigida en el fondo del agua. Espiaban algo,
un remoto senorio aniquilado, un tiempo de libertad en que el mundo habia sido
de los axolotl. La identificacion imaginaria ya se muestra como un reconocer al
otro v se apodera del sentir del cuerpo como un saber del sufrimiento del otro:
“(ada manana (...) el reconocimiento era mayor”. La interpretacion cultural de
los retornos de lo reprimido adquiere mayor consistencia a la luz del parrafo
anterior. El “canibalismo de oro” haria mencion a la presencia del metal precio-
so, signo de la magnificencia del imperio azteca, ese pasado en que el mundo
habia sido de los axolotl. La identificacion del personaje con estos animales se
da como una contaminacion afectiva que le hace sufrir en carne propia el dolor
que €l ve en el otro, como la prueba de una “condena eterna”.

EL. DRAMA DEL DEVENIR ANIMAL

La aventura cognitiva de la mirada humana sufre un vuelco final, va que
irrumpe como acontecimiento fantistico promovido por una suerte de saber
complice entre el hombre y el animal: “Ellos v yo sabiamos. Por eso no hubo
nada extrano en lo que ocurrié. ...Veia muy de cerca la cara de un axolotl in-
movil junto al vidrio. Sin transicion, sin sorpresa, vi mi cara contra el vidrio, en
vez del axolot] vi mi cara contra el vidrio, la vi fuera del acuario, la vi del otro
lado del vidrio. Entonces mi cara se aparto y yo comprendi”. El protagonista
experimenta la verificacion del acontecimiento insélito, esto es, su migracion al
punto de vista, a la mirada del otro. Este suceso surge como accion intersubjetiva,
ya que es promovida por un saber compartido entre el hombre y los axolotl. Su
ntento por penetrar en la mirada del otro se caumple en tanto acontecimiento
fantastico en su sentido literal. En efecto, luego que el protagonista ha migrado
al territorio existencial del axolotl, al punto de vista del animal en su acuario,
puede verse, ahora, a si mismo como el otro. La estrategia narrativa que nos
permite como lectores verificar que el acontecimiento fantastico ha tenido lugar
consiste en mantener como trasfondo la realidad primera, ya que el hombre
que visita los acuarios sigue su existencia habitual.

Logra de este modo, el protagonista una vez que ha encarnado en el otro
animal, tener una “extraposicion espacial” (Bajtin) con respecto a su propio
cuerpo y entorno de humano: “vi mi cara contra el vidrio, la vi fuera del acua-
rio, la vi del otro lado del vidrio”. Esto confirma el hecho de que lo fantistico,
como senala Todoroy, se anuncia a nivel del enunciado, o sea, tiene un primer
momento en que aparece en su sentido figurado, pero, pustcriom?cnle, de-
viene en su sentido literal en cuanto acontecimiento fantastico. Este fenémeno
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de cambio de punto de observaciéon, de encarnar en “otra manera de mirar”,
implica necesariamente una desterritorializacion de la subjetividad corporal
humana. Es ahora el acuario el entorno vital desde el cual se despliega la mirada
del protagonista-axolotl.

Asistimos asi al desenlace del drama de la subjetividad del protagonista
desencadenado por una utopia de la comunicacion que alienta la poética de
Cortazar y de la cual es portavoz el personaje Morelli de G2 Modelo para armar:
“Comunicacion es relacion unitiva, fusion, comunicacion, interpenetracion
total de los espacios individuales; es fuerza natural que nace con la urgencia de
trascender al otro, al ta”. El deseo del protagonista de traspasar el umbral de
la alteridad, de trascender la “cultura de los limites” (Bajtin), su incapacidad
de mantenerse en su condicion de ser fronterizo, lo lleva a una desintegracion
personal, a una pérdida del yo que es irreversible. De modo que la mutacion
tiene lugar en la transformacion de las modalidades basicas de la existencia
del ser de los personajes: la del yo y la del otro. El amor por el otro, ese gran
desconocido, el ansia “por ampliar los limites humanos de la percepcion y sen-
tido humanos”, por encarnar en otra manera de mirar, por tener una mirada
“omnisciente”, se despliega solo, cabalmente, en el mundo de la literatura, en
tanto mundo que escenifica la realidad psiquica”. Para Cortazar ese espacio vital
e imaginario vino a ser el cuento fantastico, ese microcosmos (esférico, simbolo
de una unidad), ese “mundo acuario” como denominé los cuentos de Poe v con
el cual resumié un concepto estructural del cuento y toda una vision del mundo
que compartio plenamente con el escritor norteamericano”®.

Y sobreviene el “horror sobrenatural” (Lovecraft) de lo fantastico: “Solo
una cosa era extrana: seguir pensando como antes, saber. Darme cuenta de eso
fue en el primer momento como el horror del enterrado vivo que despierta a
su destino. Afuera mi cara volvia a acercarse al vidrio, veia mi boca de labios
apretados por el estuerzo de comprender a los axolot]”. El verdadero aconte-
cimiento fantastico entonces no es el haber encarnado en el otro anmmal, sino
el haber encarnado con su subjetividad humana personal, esto es, deveni
hombre-animal, una existencia hibrida. Hombre y animal pierden asi fronteras
fijas de identidad puesto que ambas especies se cruzan mediante el injerto de
una mente humana en un cuerpo animal. El reencarnar en un ser en el cual
se da esta superposicion de identidades es lo realmente extrano, lo que pro-
duce horror al protagonista. Para Lisa Block de Behar esta metamorfosis de la
identidad del personaje estaria apuntando a una interpretacion en términos
del otro-cultural, ya que reelaboraria una “creencia totémica” del imaginario
cultural precolombino: “La revelacion de una identidad hibrida, una especie
de existencia similar y simultinea, el nagualismo y la continuidad de la creen-

EE L

cia en la transformacion por interposita bestia (...)"%Y, La transformacion final

28 Rosemblat, M. Luisa, en: Poe v Cortdzar. Lo fantdstico como nostalgia, Monte Avila Editores,
Caracas, 1989, p. 145.
* Block de Behar, Lisa, Dos medios entre dos medios, México, Siglo xx1, 1990.

84



HUMANIDADES

del personaje constituiria su fusion con el animal que el hombre tiene como
companero inseparable. .

“Yo era un axolotl y sabia ahora instantaneamente que ninguna comprension
era posible. El estaba fuera del acuario, su pensamiento era un pensamiento
fuera del acuario. Conociéndolo, siendo ¢l mismo, yo era un axolotl y estaba
en mi mundo”. El protagonista mediante su experiencia de transformacion
en el otro animal nos entrega el saber sobre la imposibilidad de develar el
enigma de los axolotl desde su condicion humana anterior. Tal como el mismo
lo afirma, develar ese enigma pasa por quedar “prisionero en un cuerpo de
axolotl, transmigrado a €l con mi pensamiento de hombre, enterrado vivo en
un axolotl”. Lo que marca la diferencia ontologica entre ambas entidades es el
diferente cuerpo y entorno, esto es, el territorio existencial desde el cual emerge
toda posibilidad de percepcion y conocimiento. Por oposicién al pensamiento
individual del hombre, el pensamiento dentro del acuario es un pensamiento
compartido por todos los axolotl: “... vi a un axolotl junto a mi que me miraba,
y supe que también €l sabia, sin comunicacion posible pero tan claramente. O
vo estaba también en ¢l, o todos nosotros pensibamos como un hombre..”..

El desenlace final del proceso de devenir otro del protagonista adopta la
forma de una mutacion existencial regresiva En “Axolotl” el deseo de traspasar
la frontera del otro, de conocer al otro, implica encarnar en otra manera de
mirar, sufrir una mutacion existencial que lleva al personaje a ser el otro-animal.
En Rayuela se nos habla del acuario como de “una imagen como cualquier otra;
bastante cierta por lo demas. La repeticion al infinito de un ansia de fuga, de
atravesar el cristal, y de entrar en otra cosa”. El deseo de resingularizar su
existencia, conocer el enigma del otro tiene su cumplimiento pero no lleva a
ninguna liberacion ni para el hombre ni para el animal. El protagonista sufre
la mutacion ontologica-corporal de ser el otro animal pero con el plus de su
conciencia humana, lo que lo signa como una “conciencia desdichada™. La
razon que quiere comprender el enigma del otro es impotente para dar cuenta
de la singularidad del otro, ya que ésta es intransferible, sélo se conoce siendo
ese individuo,

Julia Kristeva destaca esta diferente modalidad de existencia del yo y el
otro, siendo esta tltima una modalidad de ser que para el yo deberia ser la de
la trascendencia absoluta: “(...) es en el desconocimiento del otro (...) donde se
sittia el principal escollo con las teorias cognitivistas, incapaces de concebir al
Otro sino como un destinatario que es solo un doble de “mi mismo™ y, en esta
calidad, cognoscible en tanto idéntico a mi mismo. Ahora bien, lo que la historia
de la filosofia nos ensena, particularmente con Descartes, Husserl y Heidegger,
s que existe una obligacion logica (“pienso, luego existo”) segun la cual mi
relacion con el otro implica una relacion de ser a ser, y no de conocimiento
4 conocimiento. Lo que significa que “yo” no puedo conocer en si al otro, en
tanto €l mismo, sino s6lo pensarlo en el ser que es suyo, en su ser otro. Si yo
ntento pensarlo, hago la apuesta de que, al no ser yo, es diferente de mi, que
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él existe de otra manera que yo™?". Por ello en el intento de conocer al otro, ng,
puede haber dominacion de lo inteligible sobre lo sensible, de lo objetivo sobre
lo subjetivo, al modo del conocimiento cientifico, en el cual el conocimiento es
una apropiacion, una colonizacion de lo real. De ahi que el itinerario que traz
el protagonista, su apuesta por la alteridad los lleve del intento de descifrar e|
enigma del otro al devenir corporal del otro.

Finalmente, el axolotl nos cuenta que el hombre va cada vez menos 4
observar el acuario: "Creo que al principio yo era capaz de volver en cierto
modo a €l —ah, solo en cierto modo- y mantener alerta su deseo de conocer-
nos mejor. Ahora soy definitivamente un axolotl, y si pienso como un hombre
es solo porque todo axolotl piensa como un hombre dentro de su imagen de
piedra rosa”. La mutacion ontolégica del protagonista ya se asume como un
proceso irreversible y la prueba de ello es que si bien el axolotl cree haberle
comunicado algo de todo esto al hombre, quien, curiosamente, conserva su
existencia anterior, ya da por perdida toda posibilidad de avivar el deseo de
éste, de conocerlos mejor. “Y en esta soledad final, a la que €l ya no vuelve, me
consuela pensar que acaso va a escribir sobre nosotros, creyendo imaginar un
cuento va a escribir todo esto sobre los axolotl”. La ironia final del narrador-
axolotl consiste en lanzarnos, en tanto lectores, desde la referencia fictiva del
personaje que visitaba los acuarios hacia fuera de la ficcién, hacia la instancia
del autor empirico del cuento, a Cortdzar mismo, aludiendo a los elementos
inconscientes o fantdsticos que intervienen en la narracion. Si bien los axolotl
—"el otro-cultural precolombino”- estan condenados a ser habitantes del laberinio
de la soledad, puesto que el hombre latinoamericano ha olvidado sus origenes, al
menos tienen el consuelo de acceder a la modalidad de existencia imaginaria: a
su imagen de piedra rosa. Y esto, gracias a la identificacion imaginaria que ofrenda
la experiencia estética, a la vivencia del otro en su otredad y su expresion ficcional
—en este caso la literaria—, en tanto tnica instancia que puede salvar cultural y,
estéticamente, la memoria del otro.

0 Kristeva, Julia, Sentido y sin sentido de la rebeldia, Editorial Cuarto Propio, Santiago, 1998,
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RUBEN DARIO Y EL LIBERALISMO.
UNA MIRADA DESDE HANNAH ARENDT

Héctor Mauricio Cataldo Gonzdlez"

En memoria de Domingo Muriia Ruz,
el "Chumingo, el “Chumi”, el “Cole”, el “Colegial".

Ano 24 de la Era Orwell

En “El Rey burgués” Dario senala que “habia en una ciudad inmensa y brillante
un rey muy poderoso, que tenia trajes caprichosos y ricos, esclavas desnudas,
blancas y negras, caballos de largas crisnes, armas flamantisimas, galgos rapidos
y monteros con cuernos de bronce, que llenaban el viento con sus fanfarrias.
‘Era un rey poeta? No, amigo mio: era el rey burgués”!. La caracterizacion
que realiza Dario de este rey involucra una serie de componentes propios de
la esfera privada. Siendo un rey pudo Dario perfectamente haber descrito otro
tipo de caracteristicas vinculadas a la esfera pablica o politica en términos de la
administracion, del gobierno, de la estructura del “Estado”, de la libertad, de
la justicia, de la igualdad®. Se caracteriza, en cambio, un reino a partir de sus
cualidades “econémicas”, “sociales”. De hecho, la aparicion del poeta ante el
rey burgués esta motivada por el ansia de comer, de alimentarse, esto es, por
un motivo vital, orginico, de existencia. ¢Por qué a Dario le importa enfatizar
los rasgos de la dimension vital mas que los rasgos propiamente politicos? ¢Sera
porque Dario sostendra que las exigencias del proceso vital son las necesida-
des mds imperiosas a satistacer? Que Dario no se fije en la dimension politica
de la existencia humana es porque comprende que la realidad es bioldgica y
no historica®. Esta fijacion provoca en Dario el que haga que su poesia tome
distancia de aquella que se canta en los salones, de aquella que le canta a las

® Académico e investigador, Universidad Arcis.

! Dario, Rubén, “El rey burgués”, texto de la edicion de 1888, en Azul y Poemas, seleccion y pro-
logo de Hugo Montes, Editorial Andrés Bello, Santiago de Chile, 1996, p. 66. En adelante: Ay P

% Es sabido que para Hannah Arendt las caracteristicas de la esfera privada en los griegos no
es la misma que la esfera privada moderna, toda vez que, en la formacion del Estado moderno v el
surgimiento de la sociedad civil, la esfera privada ha copado la esfera priblica y se han “mezclado”
las caracterizaciones de ambas esferas. Por ello es posible sostener que la caracterizacion que realiza
Dario de “El Rey burgués” (en oposicion al poeta) interpela rasgos de la esfera privada moderna.
Cfr: Hannah Arendt, La Condiciin Humana, traduccion de Ramén Gil Novales, Ediciones Paidos
Ibérica, Barcelona, Espana, 1998, pp. 21-95. En adelante: LCH. _

4 Arendt, Hannah, Sobre la revolucién, traduccion de Pedro Bravo, Editorial Revista lli‘(]tl’!dtl'lllt‘,
Madrid, Espana, 1967, Arendt lo plantea asi: “Tras las apariencias existia una realidad y esta I’tfﬂhd's_ld
era biologica y no historica, si bien aparecia ahora, quiza por primera vez, iluminada por la llll!él'l_ll'la.
La necesidad mas imperiosa que se nos hace patente en la introspeccion es el proceso vital que
Anima nuestros cuerpos y los mantiene en un estado constante de cambios cuyos MOVIMientos son
Automiticos, independientes de nuestra propia actividad e irresistibles, es decir, de una urgencia
Perentoria”. P 67. En adelante: SLR.
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riquezas, a los cuerpos, a lo “material” y no a la idea. De este modo, la criticy
al ideario burgués sobre el arte, a su privilegio por lo material, Dario refiere ¢|
caso “el ideal, el ideal..” %, alusién a un esplendor no terreno, vinculable a log
planteamientos de Platon mas que a la mundanidad y su entorno. Hay, pues,
una doble ruta disenada: por un lado, el privilegio de la vida; por otro, la fuga
hacia la “idea”, hacia la “pureza”.

Finalmente el poeta muere. Su muerte ocurre en condiciones de abandong
puesto que el poeta no importa. Desde un punto de vista simbélico, hacia 1887,
el poeta ya no importa, la poesia ya no importa. El poeta estd condenado 4
morir o a tener que realizar otro trabajo para que ello no ocurra. En el naciente
mercado no hay cabida para el poeta. Se expresa, pues, un énfasis en la vida y
no en el mundo?, un énfasis al que ha sido conducido Dario, precisamente, por
la consolidacion en Latinoamérica del mercado capitalista. Se puede precisar
que la pobreza impide el ejercicio y la ocupacion en la politica. Dicho de otra
manera, solo quien tiene sus necesidades vitales de existencia satisfechas puede
dejar de preocuparse por su vida, concreta y existente, para preocuparse de
aquello que incumbe a todos (lo que no significa que deba hacerlo)".

Como en “El Rey burgués”, en “El fardo™” Dario cuenta la historia de un
muchacho que muere a raiz de la caida de un fardo sobre él. Este relato muestra
a un Dario que expone el modo de vida en Chile en 1887, no alejado de las
consecuencias de la t'xpansi(m del ('api[a]isnm por Latinoamérica. Muestra, en
rigor, el prnl]]tma social, de vida, mas que los avatares }Jcl]ili('us de la épt wca. Es
un cuento testimonial de la vida miserable. Se une, pues, a la temarica “El Rey
burgués”. La vida, nuevamente, es el problema central de Dario. Se muestra
el como se vive, mas que el tipo de organizacion que se dan hombres y mujeres
para decidir acerca del orden en que quieren estar.

En “El velo de la Reina Mab™®, los cuatro hombres relatan sus miserias. Los
cuatro son artistas: un escultor, un pintor, un musico y el poeta. Mientras relatan
sus vidas miserables, la Reina Mab los escucha. Al final de sus relatos, la Reina

ayer, p.70.

7 La diferencia entre vida y mundo esta tematizada en Arendt como la distincién entre eco-
nomia y politica, entre lo social v lo politico, entre el trabajo y la labor, por un lado; y la accion, por
otro, entre las continuidades y los comienzos, entre la tradicion judeocristiana y la politica, entre
lo privado y lo piblico, entre la historia y los acontecimientos, por un lado, y el mero despliegue
de la dindmica natural, por otro. Que Dario enfatice los rasgos propios de la vida significa que el
mundo, como creacion politica, esto es, los acontecimientos que hombres y mujeres pueden comenzar
en cualquier momento para romper el hilo conductor del nacer v el morir, no le interesa. Esto se
expresaria de dos maneras: huyendo hacia el ideal o retrotrayéndose hacia la vida.

5 “La pobreza es algo mis que carencia; es un estado de constante indigencia y miseria ex-
trema cuya ignominia consiste en su poder deshumanizante. La pobreza es abyecta debido a que
coloca a los hombres bajo el imperio absoluto de sus cuerpos, esto es, bajo el dictado absoluto de
la necesidad, segiin la conocen todos los hombres a través de sus experiencias mis intimas y al
margen de toda especulacion”: SLR., p. 68.

TAyP, pp. 76-81.

B Ay P, pp. 82-85.
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Mab envuelve a los cuatro artistas en su velo de ensuenos. Al instante cesan de
estar tristes: “Desde entonces”, escribe Dario, “dejaron de estar tristes”. Pero su
alegria, se puede desprender del relato, es ficticia. Se da solo en suenos. El velo
cubre sus cuerpos: “y con €l envolvié a los cuatro hombres flacos..” % es decir, les
priva de la sensorialidad del mundo, y los retrotrae a “su” mundo, a su interior,
a su subjetividad. En ella, en la subjetividad privada de cualquier relacién con
la experiencia, se encuentra la alegria. Esta distancia de lo real-miserable, este
modo de distanciarse de lo experimentable como repugnante, muestra a un
Dario en viaje hacia si mismo, hacia lo “profundo” de la vida. Aqui podemos
conectar la intencion que Dario le quiere dar a su poesia, esto es, el “ideal”, la
“pureza”. La huida de la vida miserable hacia la pureza es, pricticamente, un
proceso de descontaminacion. Pero no descontaminacion de la vida, sino del
contenido miserable que azota a la vida. En el “El coloquio de los centauros”
Veremos por que.

En “La cancion del oro™!" Dario comienza de esta manera: “Aquel dia,
un harapiento, por las trazas un mendigo, tal vez un peregrino, quizas un
[Jncléi.,",] I, El poeta es semejante a, o tal vez sea, un harapiento, un mendigo,
un peregrino. Todas figuras en las que la premura de la vida es lo anico cierto
que se tiene. Por su oposicion, el oro es el “rey del mundo”!?, “fuente de la
vida"1%, de “€él se hacen las tiaras de los pontifices, las coronas de los reyes y
los cetros imperiales”'*, para culminar con “iEh, miserables, beodos, pobres
de solemnidad, prostitutas, mendigos, vagos, rateros, bandidos, pordioseros,
peregrinos, y vosotros los desterrados, y vosotros los holgazanes, y sobre todo,
vosotros, oh pl)tfhl!i!"l‘—'. El relato muestra, como en los anteriores, un diag-
nostico, st se pudiera llamar asi, de la realidad social que le toca presenciar a
Dario, donde una vez mis el énfasis de su exposicion estd centrado en lo que
contemporaneamente podemos llamar la “cuestion social”.

Hasta aqui, la vida miserable va caracterizando ciertos trabajos de Dario. Sin
embargo, en “El coloquio de los centauros” % el problema de la vida y la muerte
adquiere un caricter de enigma, esto es, de solucion compleja o imposible de
resolver. Dice Darfo que “la Muerte es de la Vida la inseparable hermana™!” y,
acontinuacion, escribe que “la Muerte es la victoria de la progenie humana”!®,
lanto la muerte como la vida corresponden a una dimension que escapa a los

Y Ibid., p. 85.

10 Ay P pp- HbH-00.

' rhid ., p. 86.

12 Ihid., p. 87.

15 Ihidem.

4 Ibid., p. 88.

5 fbid., p. 90.

16 Rubén Dario, Pdginas escogidas, edicion a cargo de Ricardo Gullon, Ediciones Altaya, Barcelona,
Espaiia, 1995, pp. 67-78. En adelante: PE.

17 pg, p. 76.

'8 Ihidem.
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designios humanos, y son expuestos como un par de certezas duales. En este
sentido, ambas “funcionan” en el despliegue de la existencia humana comg
hermanas y sentido de la especie humana. Todo se disuelve en ellas. A este
continuo que va desde el nacer al morir biolégicos, poco le importa lo que e
ella acontezca: de hecho, hasta los dioses, que tienen la vida eterna, muestran
la pena de no alcanzarla'?. Si la muerte es la victoria de la progenie humany,
ella vence a la vida. Ambas van luchando, como extranas hermanas, donde
la muerte ganara. Pero, <qué gana la progenie humana con el triunfo de Iy
muerte sobre la vida? Desprenderse del dolor de vivir, de la vida miserable, de
la pena que causa vivir: “Cuando tus negras fauces,/ ioh, tumba!,/ me libren de
mis penas/ prnﬁmdas"g”.

En “El coloquio de los centauros” la lucha implicita no sélo alude a hombres
y mujeres, sino a la condicién de todo organismo vivo. En este sentido, Dario
refiere a un enigma de la naturaleza y no unicamente al enigma de la vida
humana, y en tal enigma descansaria el quehacer humano. Si se trata de que
hombres y mujeres realicen en su vida obras que los trasciendan, que eternicen
sus nombres, sus construcciones, en aquellos versos de Dario encontramos que
¢l enigma que nos presentan la muerte y la vida puede ser mas importante que
las obras humanas que descansan, como dijimos, en estas hermanas combati-
vas. E, inclusive, la calidad de enigma hace espurio el quehacer estrictamente
humano, ese que se quiere alejar de su condicién natural, como escapando del
rigor de la Naturaleza. En este sentido se comprende que para Dario la realidad
es vista como biolégica y no como historica. En “Lo Fatal” se canaliza el enigma
de otra manera, pero manteniendo este hilo conductor:

lo que no conocemos y apenas sospechamos,
y la carne que tienta con sus [rescos racismos |
y la tumba que aguarda con sus funebres ramos,
iy no saber adonde vamos,
ni de donde venimos...!>".

En el poema “Margarita” se deja ver con claridad c6mo la muerte inter-
viene la existencia de hombres y mujeres, instalindola como determinante. Fl
siguiente verso del nombrado poema lo dice asi:

Y en una tarde triste de los mds dulces dias,
La Muerte, la celosa, por ver si me querias,
- . - . 9
icomo a una margarita de amor, te deshojo!==.

19“La pena de los dioses es no alcanzar la Muerte”, PE, p. 77.
20 pg, p. 155.

*Lpp.p. 121,

22 pg, p. 79.
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Los problemas en torno a la vida (y a la muerte) son los problemas que
apremian, hasta aqui, a Dario. Son el contenido de su escritura. Y como se trata
de entregar herramientas, como dirfa Foucault, para la comprension de una
relacion entre Rubén Dario y el liberalismo, los contenidos anteriores perfilan
1l tentativa: la vida es una preocupacion (poética) de Dario y no la politica.
Pero pl‘t:ciscmos: la vida estd aqui idealizada. Puesto que tampoco se trata de
Jos “sucesos humanos”, de los avatares de la vida humana en el sentido de una
serie de acontecimientos que comprometan a hombres y mujeres; més bien es
|1 vida como suprema realidad, como realidad antecedente de toda existencia.
Otros versos de Dario lo ilustran:

Y la wida es misterio; la luz ciega

v la verdad imaccesible asombra;

la adusta perfeccion jamds se entrega,

y el secreto ideal duerme en la sombra®3,

1** escribe:

Y en [iCarne, celeste carne...
iCarne, celeste carne de la mujer! Areilla

~dijo Hugo—; ambrosia mds bien, ioh maravilla!,
la vida se soporta, tan doliente y tan corta,
solamente por eso:

roce, mordisco o beso

en ese pan divino

para el cual nuestra sangre es nuesiro Vino.

En ella estd la lira,

en ella esta la rosa,

en ella esta la ciencia armonosa,

en ella se respira

el perfume vital de toda cosa®”.

Al sostener el ideal, Dario se encuentra privilegiando un tipo de “realidad”
no efectual, como diria l\.-{aqq.lia\-‘t‘lumi. En clave arenduana, el liberalismo no
solo privilegia la preocupacion por la vida, sino que, ademas, el desprecio a la
politica, toda vez que enuncia el privilegio del individuo por sobre la plurali-
dad como ley del mundo??. Dario reafirma esta condicién cuando escribe: “He

"I"' PE., p. 94.
“re, pp. 118-119,
= pE,, p. 118.

26 Magquiavelo, Nicolds, El principe, traduccion de Eli Leonett Jungl, Editorial Planeta-de
Angostini, Barcelona, Espana, 1995, p. 109.

e Para el asunto del pri\-‘ilcgin del individuo en relacion a la vida, ver LCH, pp. 314-3549. Con
respecto a la idea de que la pluralidad es ley terrena, ver La vida del espiritu. El pensar, la voluntad y
¢l fuicio en ta filosofia y en la politica, traduccion de Ricardo Montoro Romero y Fernando Vallespin
Onia, Centro de Estudios Constitucionales, Madrid, Espana, 1984, pp. 31-70. En adelante: LVDE.
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meditado ante el problema de la existencia y he procurado ir hacia la mas alt,
idealidad. He expresado lo expresable de mi alma y he querido penetrar en ¢|
alma de los demas, y hundirme en la vasta alma universal. He apartado asimismg,
como quiere Schopenhauer, mi individualidad del vesto del mundo, y he visto con
desinterés lo que a mi yo parece extrano, para convencerme de que nada es
extrano a mi yo. He cantado, en mis diferentes modos, el espectaculo multifor-
me de la Naturaleza y su inmenso misterio”®. Y mas adelante dice: “He dicho
que la tierra es bella, que en el arcano del vivir hay que gozar de la realidad,
alimentados de ideal"*?, Separa su individualidad del resto del mundo como
queriendo decir que se lanza hacia si. Privilegia, por tanto, su "autenticidad”
que nace de su “interior supremo”, que le viene de “dentro” y no de “fuera”.
Su concepcion de la “autenticidad” no se logra con otros hablando, escuchando
o siendo escuchado, como diria Arendt*’; no es distinto a los otros con y en los
otros; es mas bien su “mismidad” lo que lo identifica. Su identidad no nace en la
participacion con los otros, sino de la separacion de los otros, del recogimiento
en si. Busca separarse de lo extraiio a su yo como negando las desavenencias,
las contradicciones, lo que desajusta, lo que impide la centralidad y tranquilidad
de su certero interior. Pareciera, incluso, un auténtico renacentista al admirar
los secretos enigmaticos que guarda la Naturaleza y que, como ya hemos visto,
encierra a Dario en un lugar desde el que mira el quehacer humano, desde el
que mira la vida.

Quizas la sentencia abrumadora sea esta: “La poesia existira mientras exista
el problema de la vida y la muerte™!. Lineas atris habia afirmado que “como
hombre, he vivido en lo condiano: como poeta, no he claudicado nunca, pues
siempre he tendido a la eternidad™ 2. En otras palabras, existe el enigma de la
vida y la muerte como problema sublime, verdaderamente importante, mas que
aquellos de calidad mundana. Este enigma es sublime y anterior, puramente
anterior, a todo problema mundano. La politica, como espacio mundano, te-
rrestre, de ejercicio propiamente humano, de “muchos”, queda excluida, sin
importancia, irrelevante. En definitiva, Dario adhiere a la “teoria” que senala
que existe ¢l hombre y no los hombres*>. Como persona comiin y corriente se

28 pE, pp. 134-135. Las cursivas son nuestras.

29 pg, p. 135.

30 1cH, 199-276.

31 pg, p. 137,

2 pp, p. 135,

33 Arendt, Hannah, £Qué es la politica?, traduccion de Rosa Sala Carhd, Ediciones Paidos
Ibérica, Barcelona, Espafa, 1997. En adelante: QEL P. La autora lo dice asi: “La politica se basa en
el hecho de la pluralidad de los hombres. Dios ha creado al hombre, los hombres son un pre ducto
humano, terrenal, el producto de la naturaleza humana”, p. 45. En LVDE escribe: “El mundo en ¢l
fue nacen los hombres contiene una infinidad de cosas, tanto naturales como artificiales, |J&|sajt‘l';l‘-
v eternas, todas las cuales revisten la comiin particularidad de poseer una apariencia, lo que quiere
decir que estan destinadas a ser vistas, oidas, degustadas, tocadas y olidas por criaturas sensibles
provistas de los adecuados 6rganos de percepcion [...] En este mundo no hay nada ni nadie cuya
misma existencia no presuponga un espectador. En otras palabras, nada de lo que es, desde el
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desplaza “sola” en el continuo de la vida cotidiana y como poeta problematiza
“solo” tal desplazamiento continuo estableciendo la relacion indisoluble entre
vida y Muerte. Como a Platén, a Dario le preocupa la vida porque esta no
solo es placentera, sino que también es dolorosa, penosa, terrible y miserable.
preocuparse por el mundo, que significa una despreocupacion de la vida, como
| sostiene Arendt, no se encuentra en los parametros de Dario, toda vez que el
naciente mercado comienza a marginar a los poetas y artistas en general, exclu-
véndolos del campo posible de satisfaccion de necesidades vitales de existencia.
Marginados del mercado, no pueden, sino, que vérselas con la realizacion de
otro trabajo, en muchos casos la cronica y el periodismo.

Angel Rama dice acerca de la concepcion del poema en Dario que “su
rasgo clave es la “subjetivacion” ascendida a valor tinico, es decir, metro au-
thnomo que permite determinar la importancia y el valor de una produccion
poctica. “Mi poesia es mia en mi”, dijo en Prosas Profanas, y apodicticamente
volvio a decir “S€ (i mismo: €sa es la regla”, lo que aclara en qué sentido debe
entenderse su profesion de una estética acritica. Eso significa imponer, como
base de la experiencia poética, una fractura entre mundo y hombre..” **. Una
fractura entre la individualidad y el mundo circundante. Esta separacion de
la que habla Rama no solo supone la escision entre mundo y hombre, con la
correspondiente “autonomia” de las actividades, sino que supone también una
asociacion estrecha entre su lenguaje poético y la expresion de esa subjetividad
aslada del mundo o del campo de la experiencia. Rama introduce un elemento
esencial para el analisis en cuestion: “Tal subjetivismo era la norma de la econo-
mia liberal que se habia desarrollado en los grandes centros americanos del XIX,
modelando a los hombres a su imagen v semejanza™?. Es lo que luego afirmard
¢l propio Rama: “La exacerbacion del yo" como modo de aludir a la idea de
que la conciencia “ha reconocido estrictamente los limites del encierro por el
reconocimiento del mundo circundante como territorio ajeno y hostil”. 3% Se
trata, pues, de que haya un lenguaje que exprese el (illt‘]li’ll.‘t’l' de la subjetividad
con independencia de la experiencia. Como lo habia planteado arriba, se trata
para Dario de expresar el ideal, por tanto, su lenguaje debe descontaminarse
de lo real. 2Como se hace eso?

Perus, en cierta sintonia con lo que Hannah Arendt expone, dice lo
siguiente:

omento que posee una apariencia, existe en singular; todo lo que es esta destinado a ser |l(‘l'.l'.lhil]tl
por alguien. No es el Hombre en superlativo, sino la totalidad de los hombres los que habitan el
planeta, La pluralidad es la ley de la Tierra™. p. 31.

M Rama, Angel, Rubén Dario v el modernismo, Alfadil Ediciones, Caracas, Venezuela, 1985,
- 12. De ahora en adelante: RDM.

0 Ihid., p. 13.

0 Ibid., p. 14.
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“La premisa a la que hay que volver es, pues, la de que el lenguaje no
constituye un nivel de la realidad absolutamente auténomo, sino que existe
como vehiculo de transmision de la concreta experiencia que los hombres
tienen de esa realidad, natural y social. El lenguaje es, por consiguiente,
un instrumento, socialmente codificado, de representacion y trasmision de
una experiencia social proveniente de la realidad objetiva, historicamente
dada. Soporte material de la comunicacion, el lenguaje articulado (como
cualquier otro lenguaje: el de los colores, las formas, etc.), es por lo tanto
secundario, puesto que estd subordinado a la experiencia que se quiere
comunicar™7,

Pretender, pues, decir unas palabras libres de las impurezas de la experien-
cia es posible, pero con la experiencia. En este sentido, la tentativa de realizar
un poesia subjetivizada, ideal, pura, individualismo subjetivo como senala
Arendt’®, es posible con la experiencia y en vinculo con la transformacion de
la realidad, en el entendido de que la “obra literaria no es un simple discurso
sobre la realidad, sino un intento de reconstitucion de la misma”?. Asi las cosas,
es posible plantear que la idea dariana de una transformacion de la poesia no
es, sino, la transformacion de la realidad, de la que la poesia dariana-es ya su
expresion. Esta afirmacion se puede sostener a partir de la idea, expuesta por
Perus y Rama, de que la expansion del capitalismo en América Latina es también
la expansion de “otra” cultura. A la tradicién espanola reinante la comienza a
suceder una cierta tradicion francesa, de la que Dario, en el campo de la lite-
ratura a lo menos, es devoto®".

Para Rama, el liberalismo introduce un criterio de excelencia que se vincula
con la capacidad creadora, la brillantez personal, la genialidad. En este sentido,
la actividad creadora poética de Dario, y la que propone, descansa en los pila-
res del liberalismo en la medida que se busca la irreproductibilidad de la obra
poética en el mercado. Apuntar a la pureza, al ideal, no seria, sino, decir lo que
unicamente uno puede decir, la confianza férrea en un interior descontaminado
de “muchos”, de “otros”. Se tratara de que el poema resulte una mercancia
irrepetible. De este modo, qué mas ventajoso que hablar de lo inmediato, tal
como lo sostiene Rama: “El poema se hara breve, circunscrito a la sensacion
pasajcrra““ I en lacreencia de que tal sensacion es irrepetible, tinica. Y si miramos
el enigma de Dario con detenimiento, hallaremos que el continuo de la vida y
la muerte es inaprensible, salvo para el poeta. De cierta manera, aunque en un
registro mas general, lo indica Perus: “En una primera aproximacién puede

37 Perus, Frangois, Literatura y sociedad en América Latina: el modernismo, Siglo xx1 Editores,
Ciudad de México, 1985, p. 30. De ahora en adelante: LSAL.

38 Entre pasado y futuro. Ocho ejercicios sobre la reflexion politica, traduccion de Ana Poljak, Ediciones
Peninsula, Barcelona, Espana, 1996, p. 212. En adelante: EPF.

39 Ihid., p. 40.

A0 LSAL, p. 67; RDM, p. 19 en adelante.

41 RpM, p. 17.
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decirse que la literatura busca ofrecer una representacion-expresion sensible
de lo “vivido”, lo “sentido”, lo “percibido™, incluyendo las formas mismas de esa
pﬂ-(e]x-i:'nw.f'.“. Lo sentido, vivido, percibido no s6lo anuncian una escritura
cuyo contenido alude al pasado, sino que, de cierto modo, la escritura misma
diagnostica que no puede expresar el instante mismo del acto sensorio. Se hace
comprensible, entonces, que el contenido de la poesia para Dario sea el enigma
de la vida y la muerte, como continuos, como un mero pasar de momentos de
la una en direccion a la otra, y que €l, en su calidad de poeta, puede expresarlo
subjetivizando-purificando su expresion, esto es, el lenguaje de la subjetividad
sin la contaminacion de la experiencia.

En otro lugar de la obra dariana, y en un registro de tipo testimonial, Dario
escribe:

“Pienso que el don del arte es aquel que de modo superior hace que nos
reconozcamos intima y exteriormente ante la vida. El poeta tiene la vision
directa e introspectiva de la vida y una supervision que mas alli de lo-
que esta sujeto a las leyes del general conocimiento”®?,

De este modo, la “labor” de Dario es tratar “profesionalmente” con la vida.
Los poetas son expertos en la trama de la vida, entendida como problema
“ideal”, como tratamiento de la belleza pura. Si pensamos, junto con Rama, que
Dario quiere abrir un espacio en el mercado para los artistas, particularmente
para los poetas, no es descabellado pensar que estd validando una determina-
da funcion del poeta en el mercado, toda vez que esa sociedad del capital que
se desarrolla avasalladora y abrumadoramente condena al poeta al limite de
la vida, a excluirlo del mundo en sentido arendtiano y el rechazo de este, en
cuanto artsta, de la sociedad. Arendt lo dice asi:

“Que precisamente los que producian los objetos culturales mas altos, es decir,
las obras de arte, se volvieran contra la sociedad, que todo el desarrollo del
arte moderno [...] haya nacido de ese sentimiento hostil hacia la sociedad
y haya quedado unido a él, demuestra un antagonismo entre sociedad y
cultura que existia antes de la aparicion de la sociedad de masas”

Sin embargo, tal actitud de Dario lo situaria en un campo especial de ana-
lisis. Asi, pues, al buscar la eternidad, el tener como problema la trama de la
vida y la muerte, Dario acepta el caracter “inmortal” que adquieren las obras
de arte y el hecho de que las obras de arte se vinculan al mundo y no a la mera
vuda. Arendt dice sobre esto que

12 1 SAL, p. 33.

4 pE, p. 134,

‘ara Arendt, hay una similitud entre politica y arte que las hace objeto de desprecio por
parte del espiritu liberal. EpF, pp- 209-238.
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“las obras de arte son muy superiores a todas las demds cosas y son las mds
mundanas de todas, porque permanecen en el mundo mas que cualquier
otro objeto. Ademas, son las tnicas cosas sin una funcion en el proceso vital
de la sociedad; en términos estrictos, no se fabrican para los hombres, sing
para el mundo, destinado a perdurar mas alla del curso de una vida mortal,
mas alla del ir y venir de las generaciones™5.

Podemos enlazar esta opinion de Arendt acerca de las caracteristicas de las
obras de arte con esta otra de Dario: “Yo no soy un poeta para las muchedum-
bres. Pero s¢ que indefectiblemente tengo que ir a ellas™ ¥ manifestando de este
modo que su poesia no esti destinada a ellas, al mundo de las relaciones sociales
vitales, pero que debe dirigirse a ellas en [a medida en que son ellas las que lo
“consumen”. En otras palabras, Dario seria “consciente” de que su poesia es
para la posteridad, para “cualquiera”, que su poesia huida hacia el ideal, hacia la
pureza, es una poesia que quiere mostrar el entramado complejo de la vida, de
ese ilar momentianeo excelso y furtivo e inacabado. En este sentido, la conexion
entre arte y politica “es que ambos son fenémenos del mundo pl'll]]i(‘[)"”.

Empero, esto dista mucho de ser un privilegio de la politica, puesto que, tal
como €l lo senala, “si en estos cantos hay politica, es porque aparece universal™",
esto es, que la politica aparece universal y no acontecimental, precepto que
niega cierto contenido directriz de la politica, a saber, que ella se resuelve en
los acontecimientos v en un tipo de verdad factual o de hecho y no de razon o
universal*”. Pero lo acontecimental para Dario es el entramado de la vida y la
muerte que solo el poeta puede acceder a ver.

Para finalizar, unos versos de Dario: “/pues no hay dolor mas grande que el
dolor de ser vivo,/ ni mayor pesadumbre que la vida consciente™", Como bien
senala Perus, a Dario le toco vivir el transito hacia la sociedad de mercado vy, en
tal contexto, un “modo de vivir” nuevo donde la satisfaccion de necesidades
vitales de existencia estd sujeta a las reglas econémicas, a los negocios o al co-
mercio. Aun cuando no es motivo de este analisis sostener que Rubén Dario es
un militante liberal, sin embargo comparte la preocupacion que a los liberales
inspira®'. Vivir y doler son lo mismos; la politica, cualificada como lo estrictamente
humano, sin dioses y distanciada de los preceptos orgianicos de la dindmica que

15 £pF, p. 221.

46 pg, p. 90.

47 EpF, p. 231.

48 pE, p. 90.

Horrr, pPp- 45-59. De la lustoria a la accion, traducaién de Fina Birulés, Ediciones Paidos Ibérica,
Barcelona, Espana, 1995, pp. 29-46, 47-74. En adelante: HA. EPF, pp. 239-278, 155-184,

M pE, p. 121.

3! Algo similar ocurre, en este sentido, con las reivindicaciones de la izquierda. Si ellas esuin
sujetas a exigencias de indole vital estan utlizando un criterio liberal clasico. Pero ello no quiere
dear que esta izquierda sea liberal, mas bien denota la mixtura, lo borroso de la linea divisoria,
la complejidad del problema y, también, que la reivindicacion de la importancia de la vida, como
problema, es la secularizacién de la vida religiosa realizada por lo liberales.
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dirige el quehacer de la Naturaleza, no tiene sentido alguno para Dario, puesto
que la vida, en la que reposa la politica, es una carga que se sabe que se lleva
yel dolor es el sentido de su existencia como preocupacion poética. Hay una
jerarquia del dolor y quien tenga conciencia de esta carga tendréa conciencia
del mas alto dolor. En este sentido, el triunfo de la muerte es la salida al dolor.
Morir significa el fin del dolor. La vida puede, por tanto, ser obsticulo para la
telicidad y bien puede Dario evitar tal dolor evitando la conciencia de la carga
de esta vida doliente. De alli su escape al ideal, a lo puro; de alli, por tanto, su
desprecio y menosprecio de raiz platénica a los otros, no por un problema con
|a sensoriedad, sino por el dolor que significa la vida, el estar con otros que es el
contenido de la vida. El dolor no podria ser originado de si mismo, puesto que
¢llo inhabilitaria que el arte, como expresion de la individualidad subjetiva, del
interior absoluto y sublime, sea la disciplina que estudia el enigma de la Vida
y la Muerte. El dolor de ser vivo implica la existencia con otros; es porque hay
otros que hay dolor, es porque hay especie humana que hay dolor. Dicho asi:
la politica, que es el espacio de encuentro con otros, seria una fuente de dolor
deliberada, voluntaria, inconcebible para Dario.
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IMA'(,;INARI()S LATINOAMERICANOS EN LA CRONICA
PERIODISTICA ACTUAL. APROXIMACIONES A JUAN VILLORO
MARTIN CAPARROS Y CARLOS MONSIVAIS

1

Ximena Poo Figwma‘

INTRODUCCION

Hija de la modernidad —aunque ya desde Herodoto es posible descubrir en el
historiador el oficio de cronista- y descendiente directa de “cronos”, la cronica
[n-riodistic;t constituye en si misma una experiencia de hibridez entre literatura
v periodismo. Representa y construye sentidos y se escabulle como un pez cuyas
escamas se difuminan entre las leyes del mercado, las ciudades “glocalizadas”
v los deseos de trascender, como si la ciudad letrada de la que hablaba Aﬂ'mgt:]
Rama se hubiese convertido en una ciudad de imagenes entre letras fragmen-
tadas por una coexistencia, para el caso de América Latina, un tanto incestuosa
entre modernidad y la reconstruccion de la postmodernidad.

LLa cronica, para los cinones burgueses de la critica literaria, ha sido, hasta
hace muy poco, una especie de paria por su supuesta fugacidad, su relacién con la
realidad en ranto verosimilitud y su ropaje de dudoso estilismo. Falacias que en la
altima década se han ido destronando una a una para levantar los velos que caian
sobre los escritos periodisticos de escritores, intelectuales y politicos como Rubén
Dario, José Enrique Rodd y José Marti. Los tres escribieron de cara al espacio
publico, a las identidades latinoamericanas que debian resistir al imperialismo y a
la necesidad de concebir una estructura de pensamiento y de sentimiento! adap-
tada a América Latina y sus heterogeneidades. Fueron los precursores del género,
Cronistas para vivir y para que sus escritos fueran “vividos” en la socializacion de
experiencias de representacion de los imaginarios modernizadores y libertarios
que comenzaban a formarse en medio de una crisis epocal que coincidia con el
cambio de siglo. Y es en estas aproximaciones cuando la distincién que Susana
Rotker hace de la cronica moderna resulta de gran apoyo:

“Y, en verdad, la crénica es el laboratorio de ensayo del “estilo” —como diria
Dario- modernista, el lugar del nacimiento y transformacion de la escritura,
el espacio de difusidn y contagio de una sensibilidad y de una forma de enten-
der lo literario que tiene que ver con la belleza, con la seleccion consciente
del lenguaje; con el trabajo por medio de imdgenes sensoriales y simbolos,
con la mixtura de lo extranjero y lo propio, de los estilos, de los géneros,
las artes. Lamentos aparte: el cambio poético comenzi en los periodicos y fue alli
donde algunos modernistas consolidaron lo mejor de su obra™.

® Cursa el Doctorado de Estudios Latinoamericanos en la Facultad de Filosofia v Humanidades
de la Universidad de Chile y es Magister en Relaciones Internacionales y Comunicacion por la
Universidad Complutense de Madrid.

II Véase Williams, Raymond, Marxismo y literatura. Barcelona: Ediciones Peninsula, 1980.

2 Rotker, Susana, La invencion de la erdnica, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2005,
p. 108,
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Las crisis e inflexiones epocales no son faciles de reconocer sin un mayor plaz
temporal para la perspectiva historica. Pero si permiten percepciones, supuestos
que sugieren pesquisar para encontrar indicios que posibiliten elevar argumentos
con el fin de sostener, aunque fuese a un nivel micro, ciertas tesis en relaciéon con
movimientos disonantes que hablan de cambio, de nuevos tonos en el contextg
de la memoria compartida y privada. Es ahi donde cabe la pregunta de si en |a
cronica latinoamericana actual se logran distinguir ciertos momentos y/o espacios
que aludan ala América Latina en tanto representacion de imaginarios desde una
perspectiva social, politica y cultural, y si estas representaciones dialogan entre
si para dar contenido y sentido en los bordes de mediaciones globalizadoras
postmodernas en las que los viajes por los “no lugares™ fisicos € inmateriales, o
proposito de Marc Augé, se cruzan vertiginosamente con la critica a la domina-
cion del neoliberalismo. Es cuando una siguiente interrogante, teniendo como
punto de partida a Dario, Rod6 y Marti, aparece: Zlos cronistas latinoamericanos,
cuyas firmas se mueven al ritmo del jazz, pueden bordear el compromiso (escritor
comprometido, intelectual comprometido) y ala vez desdenar de él dependiendo
del contexto (incluso de industria medidtica) que los acoge u oprime?

“Muchos (cronistas) oficiaban de poetas; de ahi el aliento poético que sub-
yace en estas breves piezas, y que también trato de rescatar en su estado
mas puro, cuando va los cronistas le habian torcido el cuello al lirismo.
Otros eran fildsofos sin pretenderlo; dejaban caer sus tesis sobre lo divino
y lo humano, sin dnimo de pontificar, con la certeza de que esas palabras
profundas terminarian en las profundidades del cesto de la basura... De
cualquier manera, es de admirar la capacidad de los cronistas para comprimir
un paisaje, la catedral del pueblo, un discurso parlamentario o un episodio
callejero en una superficie literaria de quince centimetros cuadrados: o de
discurrir sobre los mis metafisicos, escatologicos o terrenales asuntos en
un espacio tan reducido™.

Gabriel Garcia Marquez, Tomas Eloy Martinez, Mario Vargas Llosa, Guillermo
Cano, Leila Guerreiro, Alma Guillermoprieto, Pedro Lemebel, Francisco Mouat
0 Julio Villanueva Chang —cuyas crénicas mas recientes también publican
revistas latinoamericanas como Etiqueta Negra, editada en Peri, o Gatopardo,
creacion colombiana editada en México— son exponentes claros de la hibridez
lingiiistica y cultural del género. Para explorar, a modo de aproximacion, en la
cronica latinoamericana actual son tres los nombres escogidos, y ciertos textos
relevantes de sus autorias, que apelan a los imaginarios urbanos latinoamerica-
nos desde un primer oficio como periodistas: los mexicanos Carlos Monsivais
y Juan Villoro y el argentino Martin Caparros. Serdn sus huellas biograficas

Vallejo Mejia, Maryluz: prologo de la revista “La crénica en Colombia: medio siglo de oro”,
citada en la revista Alma Mater, Universidad de Antioquia, No. 2, Coleccion Documentos, octubre
de 1998.
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y per iodisticas las que plopm‘cmnen indicios de un panorama -que para este
anlisis no se sustentara en la teoria del lenguaje- que abre el siglo XXI entre
rampas periodisticas, simulacros, hegemonias diversas y un malestar (ullurd]
(ue TONTONea Como un gato jugando con ser plet‘ll{:\ de “sentidos comunes”.

Esas huellas van, ala par entre autor, realidad y “efecto de realidad” —entre
condiciones objetivas y subjetivas—, creando discursos que conforman cierta his-
(oriografia del presente sobre la que hay que detenerse unos minutos en el cruce
entre historia y periodismo a través de los puentes del lenguaje y la creacion de
imaginarios ideologicos. Roland Barthes escribi6 en su articulo Information sur les
sciences sociales, en 1967, que “el discurso historico es esencialmente elaboracion
ideologica, o, para ser mas precisos, imaginario, si entendemos por imaginario
¢l lenguaje gracias al cual el enunciante de un discurso (entidad puramente
lingiiistica) “rellena” el sujeto de la enunciacion (entidad psicologica o ideol6-
vica). Desde esta perspectiva resulta comprensible que la nocion de “hecho”
historico haya suscitado a menudo una cierta desconfianza™?,

Lo anterior remite a la reflexion acerca de que en el periodismo la “objetivi-
dad no existe” y sobre esta premisa, aunque sin mencionar al relato periodistico
como tal, vuelve Barthes al citar a Nietzsche: “No hay hechos en si. Siempre
hay que empezar por introducir un sentido para que pueda haber un hecho™.
A partir del momento en que interviene el lenguaje (¢y cuindo no interviene?)
¢l hecho sélo puede definirse de manera tautologica: lo anotado precede de
lo observable, pero lo observable —desde Herodoto, para el que la palabra ya
ha perdido su acepcion mitica— no es mis que lo que es digno de memoria, es
decir, digno de ser anotado”.

“Digno de ser anotado”, algo que el historiador y corresponsal polaco
Ryzschard Kapuscinski, nombrado en 1999 “mejor reportero del siglo XXy
autor de cronicas tan ciplén{lidus como La Guerra del Fiithol o de las historias
contenidas en Ebano, y maestro siempre invitado a los talleres de la Fundacion
del Nuevo Periodismo Iberoamericano que Garcia Marquez dirige en Colombia,
entendié muy bien:

”I"-ll(‘ ])l‘t‘{'iﬂiln]t‘ntt’ iﬁ t‘.\'-l'l”ilul'&l (lL’S(']llTll—l.‘i{'ill'il(l(}l'&l ‘\ ilL'l.lﬂlld(lr;l. \ d ““."l'll.l[l“
simplemente informativa, la que tuvo un importante papel en el cono-
cimiento de los Gulags y de los campos de concentracion, asi como en el
derrumbe de muchos regimenes criminales, de dictaduras del tipo de Pol
Pot, Mobutu, Amin o Duvalier. Ello fue posible porque la palabra escrita
pudo siempre cambiar muchas cosas. Ella ha provocado durante siglos el
temor de todo poder autoritario que la ha combatido mediante diversos
métodos. De ahi la colocacion de libros en los indices eclesidsticos, de ahi
la quema libros en las piras, de ahi obligar a los escritores al exilio, de

condenarlos a muerte™.

! Barthes, Roland, £l susurro thrm,{rm;r. México: Paidas, 1994, p. 174.
O Véase Kapuscinski, Ryzschard, “La fuerza de la palabra escrita™ en www. saladeprensa.org,
NYO8, febrera 2007, El fragmento citado corresponde al dltimo articulo que publico, el 24 de enero
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Lo que sigue son aproximaciones a autores que tejen entre las cuerdas
de sus textos imaginarios latinoamericanos, construcciones que la novela y Iy
poesia, asi como la imagen del cine o de los documentales, han trabajado en el
desplazamiento de sentidos palpable en tanto patrimonio material € inmate-
rial. Garcia Canclini concuerda con la nocién de “patrimonio intangible” que
aborda para referirse a la estructura de representaciones que pueden remitir
a un imaginario hibrido latinoamericano. Y en ese escenario los medios de
comunicacién clausuran, suturan, expanden o ponen en crisis los circuitos de
sentidos hegemonicos que prevalecen en un espacio v tiempo determinados
(a modo de fragmentos de centros (des)conectados) por la experiencia en el
patrimonio.

“Este patrimonio constituido con leyendas, historias, mitos, imagenes,
pinturas, peliculas que hablan de la ciudad, ha formado un imaginario
multple, que no todos compartimos del mismo modo, del que selecciona-
mos fragmentos de relatos, y los combinamos en nuestro Propio grupo, en
nuestra propia persona (...) para ubicar nuestras experiencias urbanas en
constante transicion”?.

JUAN VILLORO: CRONISTA BAJO PRESION "ORNITORRINCA”

Los “apuros economicos” son parte de la vida de un cuentista o novelista
que debe escribir cronicas para sobrevivir, suele decir el mexicano Juan Villoro
(Ciudad de México, 1956). Villoro pertenece a una generacion que ha reivin-
dicado la cromica como un género mayor en medio de una industria cultural
que se ha atrevido, erroneamente, a plantear que el Nuevo Periodismo “nacio”
en Estados Unidos con Truman Capote o Tom Wolfe. Las vertientes literarias,
unas mas secas que otras, contienen aquel liquido con rasgos de realidad que
dan a autores como Villoro las herramientas suficientes como para —como cual
Sarmiento, Echeverria, Dario, Marti o Rodo de estos tiempos—lograr un encua-
dre perfecto entre las obsesiones del autor —ver Dios es redondo, libro de crénicas
relativas al fitbol- y el pulso del acontecer cotidiano. Un encuadre tamizado
por el modelo neoliberal v la hegemonia de Estados Unidos; ése que habla
de resistencia cultural, de contrainformaciones emergentes desde los bordes
de las letras; ése que habla de la revolucion chavista y la crisis energética; ese
que habla de las ciudades latinoamericanas y sus pulsaciones postmodernas y
la representacion de sus imaginarios; ése que habla de identidades movibles,
fluctuantes, en el flujo de miradas de “peregrinos, turistas y vagabundos”, a
proposito de Stuart Hall, de migrantes, excluidos, vigilados, de ciudadanos en
vias de serlo.

de 2007, poco antes de morir, en Gaceta Wyborcza, diario polaco del que era colaborador habitual.
La traduccién es de Alexander Bugajski.
“ Garcia Canclini, Néstor, Imaginarios urbanos, Buenos Aires: Eudeba, 1997, p. 93,
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Los componentes historicos tensionan las historias de las ciudades que au-
tores como Villoro buscan “atrapar” a través de microrrelatos que cartografian
t-_\'pﬂ.('if.)& culturales, sociales. Es la memoria que se desplaza para desaparecer
en estaciones de trenes suburbanos y para emerger, luego, cargada de graffities,
musica fuphopera en la exaltacion de la imagen, el hipertexto, la crudeza de
los abandonos, las clases sociales cercadas y la modernidad que persiste entre
fragmentos transnacionales.

En las cronicas no hay absolutos ni clausuras. Y en la articulacion de los
imaginarios latinoamericanos urbanos, sostiene Carlos Ossa, “lo moderno no
¢s la ruina del pasado sino su future”. En esa articulacion, en donde el sujeto
popular es relevado como protagonista discursivo, Villoro —admirador de
textos como Las ilusiones perdidas de Balzac— ha escrito mas cronicas reunidas
en Los once de la tribu, libro que aglutina, al igual que Safari Accidental, 1o mejor
de sus escritos registrados en diarios y revistas del continente. Su mirada esta
siempre en una y otra orilla, es la mirada desde la fisura, en el filo por donde
se mueve el corresponsal que busca como zafarse en primera persona -la cré-
nica no admite la supuesta asepsia de la simple nota informativa— del estigma
harato y el estereotipo ficil. En el siguiente fragmento —extraido de Nada que
declarar: welcome to Tijuana— se visualizan las referencias a un ethos cultural le-
trado comun, la situacion de viaje en la cultura, un discurso en cierto modo
politico y la sintesis entre ciudad “glocalizada”™ y la memoria —entre fragmentos
de flujo— como garante de identidades:

“En una de sus mejores parodias, Adolfo Bioy Casares y Jorge Luis Borges
inventaron a un escritor tan comprometido con su realidad que sélo descri-
bia lo que pasaba en la esquina nor-noroeste de su mesa de trabajo. Menos
prudente que este personaje, acepté escribir sobre Tijuana, el dngulo nor-
noroeste del pais.

La principal desventaja de ser capitalino es que se nota. Los chilangos esta-
mos tan desprestigiados en provincia que quiza deberiamos concentrarnos
en nuestras domésticas superficies. Ademas, Tijuana es el sitio donde el
periodista El Gato Félix promovio la campana “Chilangos go home™ antes
de ser asesinado (hasta donde se sabe, no por un capitalino).

En mi descargo debo decir que la Gran Aduana de Baja California Norte
repudia todo localismo; es la frontera mas cruzada del mundo, la orilla em-
blematica de la Aldea Global, donde el paisaje cambia como si respondiera
al zapping de la television, un duty-free que trafica con realidades y deseos.
Para el antropologo Néstor Garcia Canclini se trata de “uno de los mayores
laboratorios de la postmodernidad”; para el narrador tijuanense Luis tlumher[o
Cristhwaite, de una “ciudad inventada... mutable y polifacética™

7 Villoro, Juan, Safari accidental, Lima: Ediciones Etiqueta Negra, 2006, p. 169.
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Por su obra El Testigo, Villoro obtuvo el Premio Herralde de Novela. Ensayos
de autoria se pueden encontrar en Efectos personales y sus cuentos en La casa pierde.
En la revista peruana Etiqueta Negra, editada en Peri bajo la direccion de Julio
Villanueva Chang, ha escrito y formado parte de su comité editorial desde que
se fundé reuniendo las firmas de los mis destacados exponentes de la cronica
actual latinoamericana. Y asi como si se habla de ciudades “translocales” también
deberia hacerse la distincién para autores como Villoro de cronistas “translei-
das” por lectores que distan mucho de ser los mismos a los que hacia referencia
Angel Rama en La ciudad letrada. Se trata de lectores “translocales” sobre los que
recaen a diario y casi compulsivamente ejercicios de identidad. Aqui, el cronista
no es el que viaja a Europa e intenta mirar, a su regreso, €l panorama bajo una
optica europea que condiciona las evidencias y los anhelos; tampoco es quien
solo busca resistir a los modelos imperialistas con una retérica de estrado, ni es
el intelectual comprometido como Marti. Aqui el cronista esta “traspasado” por
los viajes fisicos y virtuales, el aeropuerto es muchas veces su “no lugar” de culto;
se aproxima a la historia con entrevistas directas y documentacion extraida de
relatos de otros, a través de un historiografia social incipiente y a partir de un
tamiz ofrecido por la tension ética y estética que provoca la busqueda de sensa-
ciones y pulsiones simbdélicas, en la corriente de] si;_,lu XXI que cuenta entre sus
]t'l(‘.'[t'ﬂ[t"} li[t’]d[l(]‘\ —d ld h{ﬂa dt‘ Pt'] thfl SC t‘" \- razar \][]lh[)ll( damente a Id
ciudad representada— a Walter Benjamin o Joseph Roth.

Frente al espectaculo de los noticieros de television, la crénica periodistica
puede resultar seductora hasta convertirla en objeto de culto cuando las voces
de los intelectuales se han replegado por decision propia o por “decretos” de
las lineas editonales de los medios masivos. En las crénicas densificadas por sus
referencias, observaciones, “anotaciones” e interpretaciones en cada frase se
puede visualizar un guino critico de la época. En la crénica hay un respiro, casi
el tinico, que es posible encontrar en ciertos diarios latinoamericanos. La firma
de Villoro se puede rastrear a lo menos en seis publicaciones desde México a
Chile, sin contar medios espanoles.

“Contra la aceleracién de la noticia, los diarios (que fueron, en realidad,
los que primero buscaron la velocidad como forma més democratica de
acceso publico a la informacion) establecen algunas barreras: suplementos
que vuelven a leer la noticia en clave interpretativa, sintesis periddicas que
explican como las cosas han llegado a donde han llegado aci o en otra
parte del mundo, opiniones que intentan anclar la noticia en la perspectiva
elaborada por algunos sujetos™®.

Villoro recoge en sus crénicas, como “efecto de realidad” determinante,
nociones de identidades y no de "tnica identidad”, sobre todo cuando se trata
de México, aunque también esa vision es posible encontrarla cuando retrata

¥ Sarlo, Beatriz, Instantdneas. Medios, ciudad y costumbres en ¢l fin de siglo, Buenos Aires: Ariel,

1997, p. 120.
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un momento de interrogantes en La Habana o uno en Berlin. Para el caso
mexicano las referencias criticas siguen siendo su apoyo para apelar al lector
letrado al tiempo que sus textos bien pueden ser leidos con un anclaje moral y
emocional por quienes leen textos como Retrato de grupo: cien millones de Gl
canos, en donde se apoya criticamente en Martin Luis Guzman, Roger Bartra
v Octavio Paz, .

“Definirse a si mismo es un ejercicio de comparacion. México y Estados
Unidos comparten la frontera mas cruzada del mundo y en buena medida
lo “mexicano” sirve para distinguirnos de Gringolandia, esa Liberia donde
el guacamole deja de picar. Hollywood padece el mismo afin de autoafirma-
cion y ha codificado al mexicano como el hombre dt:rmidr:jumu a su burro,
que despierta para traicionar a su madre por una botella de aguardiente,
se arrepiente demasiado tarde y azota su sombrero contra el piso (siempre
lleno de polvo). Las peliculas recientes l‘f]_]i'[tfll el canon. En Pulp Fiction,
unos gangsters asaltan una cafeteria de Los Angeles al grito de: “iSaquen a
los mexicanos de la cocina!”, y en Traffic, las escenas que ocurren en Tijuana
parecen l‘t‘\'f‘('}&ldél.\i en aceite para freir quesadillas: un amarillento refugio
])ilrl’l ndrcos -.

Villoro, quien ha sido también profesor de literatura en la Universidad
Autonoma de México, Yale v Pomeu Fabra, vive de sus cronicas en hora de cierre.
Al género lo califica, por su completa y compleja hibridez, como el “ornitorrin-
co de la prosa”, en donde el cronista es el testigo y el juego de intensidades se
dan en varias direcciones a partir de un exceso de informacion por jerarquizar,
sintetizar y narrar como si a la vez dialogara el cuento, la novela, el drama, la
entrevista, el ensayo v la autobiografia. Si el arquitecto de los contenidos que
contiene la crénica y la hacen autosustentable no calcula bien las dimensiones
v las distancias siempre en tension argumental, la crénica se puede derrumbar
en si misma y arrastrar en la caida al autor, su firma y a la publicacion a la que
adhiere. El autor mexicano lo concede cuando cita a modo de ejemplos a Egon
Edwin Kisch, Bruce Chatwin, Alvaro Cunqueiro, Ryzschard Kapuscinski, Joseph
Pli, Rubem Braga v Carlos Monsiviis, y sostiene que “una crénica lograda es
literatura bajo presion”.

MARTIN CAPARROS: VIAJES IRONICOS
POR LAS METAFORAS DEL PODER

Desde muy joven Martin Caparrds (Buenos Aires, 1957) ha ejercido el
oficio de periodista. Sus primeros pasos en el periodismo los dio en el diario
La Nacién, en 1973. En Paris, capital donde vivié exiliado entre 1976 y 1983,
se licenci6 en Historia. Madrid también fue para €l una ciudad de residencia

Y 0p. cit., pp. 51-52.
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y de cronicas. Ha publicado unos veinte libros, transitando entre la novela
(como Valfierno), las cronicas y los ensayos. Es en Larga distancia donde retne
sus mejores cronicas escritas hasta 1992, Fue reeditado en 2004 y contd con
un prologo del también argentino Tomas Eloy Martinez. En 1994 publicé mis
cronicas en Dios Mio, y en 1995 La patria capiciia. Con Eduardo Anguita escribio
los tres voliimenes de La Voluntad. Una historia de la militancia revolucionaria en
Argentina (1966-1978). ’

Caparros sigue asi con una tradicion literaria argentina que ha mantenido a
la crénica como el género por excelencia para narrar la Historia, asi con mayiis-
culas, de Argentina, el pais en donde Domingo Faustino Sarmiento inaugura la
tradicion con una voz que desde la aparicion de Facundo retumba hasta hoy con
la misma pregunta: {qué fuerza tienen las palabras desde la voluntad politica
que trasciende al texto?

Contemporaneo a Villoro, incluso cercano, Caparros obtuvo con Larga distan-
cia €l Premio Rey de Espana de Periodismo y de paso se introdujo en un campo
editorial que lo sitia como un cronista que releva el viaje a un plano mayor. El
es, a diferencia de Villloro, un “anotador” de los tiempos mas fugaces, actuando
en varios planos temporales para incitar a la reflexion a partir de “efectos de
ficcion” sobre una realidad que Caparros aborda con ironia y desparpajo. De
él ha dicho el periodista argentino Jacobo Timerman —cuyo registro esta en la
edicion de 2004 de Larga distancia— que cada vez que lee “algin articulo sobre
Bruce Chatwin, vuelvo a recorrer las paginas de Larga distancia (...). Chatwin
es un humanista. Pero Caparros es un revolucionario vy, si el siglo termina como
estd terminando, un temible rebelde. Quizi porque tiene una idea precisa del
futuro, no sélo indaga y describe a los hombres, las montanas, las ciudades;
también se atreve con la historia”.

Semblanzas y viajes por el mundo se recorren en las cronicas que escogio
para este libro. En ciertas paginas aparece Hong Kong, luego Madrid, mas
alla Haii. Para el imaginario latinoamericano hay una que destaca por situar
la mirada en un pequeno pueblo boliviano que permite graficar la ruta de la
coca y el entramado de poderes e intereses politicos, permitiéndose recrear un
dialogo entre George Bush y Paz Zamora. La cronica fue escrita en 1991 y Evo
Morales protagoniza una de las historias que Caparros recoge para escribir
este documental escrito, esta cronica social y politica que, encuadrado en larga
distancia, utuld Bolivia. Los ejércitos de la coca.

El reportaje adquiere una densidad mayor cuando se trabaja en el registro
de la crénica y la mirada del corresponsal es la del testigo que aguarda, aborda
y jerarquiza entre didlogos, datos y observaciones que se detienen en fisuras ¢
inflexiones de sentido —de lugar y pertenencia- que para otros podrian pasar
inadvertidos. “...hay posters de encuentros campesinos, un almanaque y un
cartel que dice ‘A 500 anos de opresion/la hoja sagrada/de coca vive' (...). Evo
Morales tiene 31 y es de Oruro, en el altiplano...”'". La entrevista -la voz del

1 Caparrés, Martin, Larga distancia, Buenos Aires: Planeta/Seix Barral, 2004, p. 41.
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sujeto—es fundamental en la cronica y esta la escribié Caparrés luego de estar en
¢l valle del Chapare, en el centro de Bolivia, y en Cochabamba, donde Morales
presidia la Federacion Especial de Trabajadores Campesinos del Tropico de
Cochabamba.

“_Nosotros producimos nuestra coca, la llevamos a los mercados primarios,
la vendemos y ahi termina nuestra responsabilidad ~dice Morales—. Sabemos
que nuestra coca va al problema ilegal, pero estamos obligados a sobrevivir,
y no tenemos otras fuentes —dice y no dice, pero insinda-, que tampoco le
importa mucho si los americanos quieren drogarse con ella. Se podria pensar,
incluso, que la cocaina es algo asi como la venganza de Atahualpa”!!.

Las narraciones orales, los testimonios nutren al cronista, un narrador
sobre el que Walter Benjamin —mas alld de referirse al paseante del siglo XIX,
el flaneur—hace una distincion atendible para casos como el de Caparros:

“... los grandes de entre los que registraron historias por escrito, son
aquellos que menos se apartan en sus textos, del contar de los numerosos
narradores anénimos”!%. Porque, considerando los pasos primigenios de
la literatura moderna, se i[]l]]()ll(‘ un cierto orden modernizador, va visto
en Sarmiento cuando ‘la literatura era el lugar adecuado para la mediacion
necesaria entre la civilizacion y la barbarie, la modernidad y la tradicion, la
escritura y la oralidad? 13,

Algo similar sucede con la erénica. La cronica en la mediacion del discurso
v la accion politica teje redes de complicidad entre cronista y lector —asi como
sucedio con el cubano Alejo Carpentier en sus textos sobre Paris de los anos 20—,
teniendo que lidiar, la mayoria de las veces, con el interés politico y econdémico
de los duenos de los medios (concentrados) en América Latina'?.

“Muchos de los buenos periodistas creo que estan resignados a no tener
espacios para trabajar. La crénica no es solo un lujo narrativo, también es
una posicion politica... quiero decir, frente a esta decision de los grandes
medios de actualidad de postular que importa lo que le sucede a la gente
que tiene poder, la cronica habla de otro tipo de gente. Para las personas
comunes, la tinica posibilidad de salir en los diarios es un choque de trenes,
un crimen pasional o algiin que otro accidente (...). Los que salen en los

IV, Madrid: Taurus, 1991, p. 112

13 Ramos, Julio, Desencuentros en la modernidad de América Latina, México: Fondo de Cultura
Econémica, 1989, p. 20.

4 Martin-Barbero, Jests, “Medios y culturas en el espacio latinoamericano”, en Pensar
Iheroamérica. OEI, N2 5 (enero-abril 2004). ]utp:,’.r'w\\'w.uei.rsipensurihrnm:nrricw‘ricﬂﬁaﬂ|-hLm.
Revisado en julio de 2007.
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diarios son los que tienen poder. Politicos, econémicos o del espectaculo;
actrices, futbolistas, modelos, etc. Y eso postula una idea muy fuerte de|
mundo: que lo que importa es lo que le pasa a la gente que tiene poder. Esg
es lo que te esti diciendo el diario todo el tiempo. Marca agenda y marca
una forma de ver el mundo. En cambio la crénica habla de otra gente. v
en ese sentido me parece muy politica”1%.

Caparros se las arregla para ironizar en la construccion de un discurso que
en primera instancia podria parecer superfluo, efimero, como cuando escribe
sobre su encuentro con Puerto Principe en plena crisis de 1991 (Haiti. La isla
de la fantasia). Luego de entrevistar a Aristide, el argentino “anota” y escribe,
describiendo la metafora del poder a modo de cierre de su cronica:

“Frente al palacio, inmenso, blanco, neocldsico, hay un césped impecable
por el que corre un perro rengo. Después vienen las rejas y mas alla, a un
centenar de metros, una canilla donde se agolpan mujeres y chicos con
baldes de colores que vienen a buscar agua. Junto a la canilla, un hombre
desarrapado grita que €l vot6 a Titd y sigue sin trabajo y tiene hambre,
que ya no puede esperar més” 9.

En el siguiente fragmento de una cronica escrita sobre Lima el eje esti
dado por una arquitectura de informacion, tanto de fondo como de estilo, que
apova la mirada en desbancar —Lima. Perfume del final, 1992— mitos en torno a
los imaginarios de inseguridad que rodean —sabe que sera leido por “otros” en
Ameérica Latina— a capitales como la peruana:

“Me habian hablado tanto del agujero negro que, cuando decidi que habia
llegado al centro de Lima me senté en un zaguan y dediqué cuatro minutos
a mofarme —solo— de los mojigatos, tilingos y pusilinimes que me habian
descrito ese lugar como la tltima frontera. Gente que se impresiona por
cualquier cosa: se nota que no han estado en Haiti o en La Matanza o el
puerto de Shanghai; les falta mi experiencia. Me senti un auténtico corta-
palos. Despueés, satisfecho, me levanté, caminé otros diez minutos, y llegué
realmente al centro de Lima”!7,

En los espacios discursivos que construye un cronista como Caparros hay
militancia, un punto de vista sobre el que Sarmiento, en el espacio de la moder-
nidad, y Tomas Eloy Martinez, en el espacio de la transicion epocal actual. Es
este ultimo, autor de Santa Evita, quien ha hecho varios eshozos de genealogia
de la cronica argentina a partir del troncal narrativo configurado por Sarmiento,
Walsh, Artl, Borges y Galeano. Caparros es uno de los exponentes mas jovenes

15 Véase entrevista a Martin Caparrds en Eblog (periodismo, cibercultura, publicidad, medios).
htp://eblog.com.ar/1372/martin-caparros-parte-3. Revisado el 1 de agosto de 2007.

'8 Caparros, Martin, Larga distancia, Buenos Aires: Planeta/Seix Barral, 2004, p. 111,

17.0p. cit. p. 134.
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de la corriente y sus textos periodisticos cumplen con las tres “fidelidades”
consideradas por Tomas Eloy Martinez a la hora de distinguir a la literatura del
Pt-r'itldisnw (aunque no desconoce las fuentes literarias del estilo):

“El periodismo tiene siempre presente al receptor; y si no lo tiene presente,
esta listo, porque el receptor es el destinatario. Esa es una primera condi-
cion: quien es mi lector. Eso condiciona el lenguaje que voy a emplear: voy
a emplear este lenguaje porque tengo este receptor (...). Cuando Borges
hace periodismo, hace eso: crear un receptor (...). La segunda fidelidad del
periodista es una lealtad a lo que él entiende de buena fe que es la verdad, o
sea, la realidad (...). La verdad es siempre, fatalmente, relativa. Y la tercera
fidelidad es a su conciencia, a su escritura, v, sobre todo, a su nombre”!5,

CARLOS MONSIVAIS: CRONISTA “MILITANTE"” DE ESCENAS MEXICANAS

L.a memoria ya no se cierra sobre si misma a través literatura, como solia
suceder cuando el canon solo reconocia en la literatura la narrativa digna de ser
depositaria del patrimonio latinoamericano, movible en sus identidades. Una
memoria sobre la que el autor mexicano Carlos Monsiviis (Ciudad de México,
1038) regresa una y otra vez en sus cronicas esculpidas esencialmente por retazos
mexicanos. Contemporaneo —aunque de una generacion anterior—a Villoro y
Caparros, se podria decir que ha sido para ellos una especie de maestro en la
cronica. Sus textos contienen, desde la trinchera de la sociedad civil y la lucha
por sus derechos, los cambios sociales que han tenido lugar en México durante
los tltimos cuarenta anos.

Elena Poniatowska, José Emilio Pacheco y Sergio Pitol son, ademas de amigos,
quienes mejor componen el universo de Monsiviis, escritor comprometido en la
lucha por expandir los espacios democriticos en México y, de paso, irradiar —si
lo permite la distribucion, siempre débil, de sus libros en América Latina- formas
ideoldgicas de entender la noticia, la informacion y su interpretacion desde el
borde en la resistencia a la agenda que imponen medios, partidos, gobiernos y las
redes comerciales y financieras locales y transnacionales. Monsivais enuncia que
para €l la cronica se fortalece para .. .darles voz a los marginados y desposeidos,
cuestionando los prejuicios y las limitaciones sectarias... registrar y darle voz e
imagen a este pais que, informe y cadticamente, va creciendo entre las ruinas
del desperdicio burgués.. 1Y La crénica es una “reconstruccion” que aporta
ala memoria historica en diversos planos (social, cultural, politico, emocional),
Segun su propuesta enunciativa y el relato que construya:

18 Véase Neyret, Juan Pablo, “Novela significa licencia para mentir”, entrevista con Tomas E'}’.\'
Martinez. En h’_\p,-'mﬂ'r;, Revista de estudios literarios, Madrid: Universidad Complutense de Madnid,
2002, hup://www.uem.es/info/especulo/numero22/i_eloy.html. Revisado en julio de 2007. ‘

- iviis, Carlos, “Crénica y fin de siglo en Hispanoamérica”, Santiago de Chile:
Revista Chilena de Literatura N2 59, 2001,
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“La crdnica es una reconstruccion literaria de los sucesos y figuras, gé-
neros donde el empeno formal domina sobre las urgencias informativas
(...). El reportaje, por ejemplo, requerido de un tono objetivo, desechy
por conveniencia la individualidad de sus autores (...). En la crénica el
juego literario usa a discrecion la primera persona o narra libremente
los acontecimientos como vistos y vividos desde la interioridad ajena,
Tradicionalmente —sin que eso signifique ley alguna— en la crénica ha
primado la recreacién de atmosferas-y personajes sobre la transmision
de noticias y denuncias™20.

Una “reconstruccion” comprometida explicitamente como la que Monsiviis
hace de la gran movilizacion que emprendieron los estudiantes —el Consejo
Estudiantil Universitario (CEU) ante el rector Jorge Carpizo— de la Universidad
Nacional Auténoma de México entre el 11 de septiembre de 1986 y el 17 de
febrero de 1987. El grito por la reforma Monsiviis lo registro en una cronica
ejemplar que mes a mes narré la crisis, las negociaciones y el desenlace que
da cuenta del momento politico y social por el que atrav esaba México en la
década de los 80. Resulta ttil para el anilisis detenerse en la jerarquia de la
informacién que el cronista mexicano aqui distingue para categorizar y narrai
aquellos testimonios, gestos, descripciones de ambiente, fragmentos de docu-
mentos. Una jerarquia que habla directamente del punto de vista y el enfoque
ideoldgico que el autor pretende transmitir. Trabaja con imagenes no asépticas
y captadas en primera linea y no desde un escritorio, practica esta ultima que
hoy suele primar en las salas de redaccion para desgracia de la exploracion, el
registro y la representacion.

Premio Nacional de Ciencias y Artes en la rama de Literatura (2005),
Monsiviis recibi6 el ano 2006 el Premio de Literatura Juan Rulfo, entre otros
tantos que desde 1977 pueblan su trayectoria de ensayista, novelista, cuentista
y. por sobre todo, cronista, aunque sus discursos en torno al cine y la fotogra-
fian han marcado toda una corriente en América Latina. La academia (ha sido
investigador del Instituto Nacional de Antropologia e Historia) v la prensa
(cofundador de las revistas Nexos, Proceso y Unomdsuno del diario La fornada)
cuentan con sus escritos, siendo también considerado uno de los prologuistas
y criticos mas incisivos de México.

Cinco antologias de cronicas periodistico-literarias recogen su mirada social
sobre México: Dias de guardar (1970), Amor perdido (1977), Escenas de pudor y li-
viandad (1981 y 1988), Entrada libre: cronicas de la sociedad que se organiza (1987)
y Los rituales del caos (1995).

Para situarlo ain mas, es relevante considerar que el jurado que le otorgod
el Premio de Literatura Juan Rulfo argumenté que Monsiviis ha renovado “las
formas de la crénica periodistica, el ensayo literario y el pensamiento contem-
poraneo de México y América Latina. Ha forjado un lenguaje distinto para

20 0p. at.
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representar la riqueza de la cultura popular, el espectaculo de la modernizacion
urbana, los codigos del poder y las mentalidades?!.

La siguiente es una “anotacion” que da cuenta de lo anterior. Monsiviis
".-c-purtea" lo que sucede el “3 de febrero, 9 de la noche”, en una UNAM pa-
ralizada y tomada por los estudiantes. Lo siguiente es lo “tinico” que registra de
esa noche, el registro de una voz, de un testimonio significativo que da cuenta
no solo del sujeto declarativo —un joven universitario- sino que de la situacién
general por la que pasa Méxicoy, por qué no, otras regiones de América Latina
que en ese momento transitan por dictaduras militares. Por tanto, el registro
de Monsivis se sostiene en Ciudad de México como bien podria sostenerse en
¢l imaginario de cualquier otra ciudad latinoamericana en donde los derechos
sociales y politicos experimentan puntos de clausura, oprimidos por discursos
v practicas de dominacién en el intento por replegar a las bases.

La voz sin nombre se escucha en el fervor de los didlogos y Monsiviis la
escoge —como si fuera su propio discurso y declaracion politica- entre otras
«como suelen hacerlo los cronistas- para luego escribir, a propésito de la “ar-
quitectura de contenido” e mterpretacion que la crénica asume (las cursivas
no SON suyas):

“Al concluir la asamblea, el compaiiero que no intervino, seguramente por
modestia, se disculpa ante las huestes a su alcance: Yo no creo en el hombre priblico.
Esa es una pinche falacia burguesa. Creo en el hombre andnimo, el verdadero autor
de la historia. Ya he explicado en varios ensayos el cardcter hegemanico del estrellato.
En la medida en que todos seamos andnimos, destruiremos la pretension de los lideres,
de esas vedettes que nunca desconfiaran del poder. El caudillismo wiega a la masa,
wtiliza a la masa como escalera, detesta a la masa porque le hace sombra. Pero una
multitue es anonima, y solo las multitudes crean la conciencia de clase. No habra un
socialismo genwino mientras no se destierren todos los Nombres y los A pe!h'r."n.c“‘:-’:-’,
Monsivais cierra esta extensa mvestigacion bajo el registro de la cronica
aqui seleccionada el “martes 17 de febrevo. El anticlimax”, citando al final, como
apoyo argumentativo, a Lezama Lima, asumiendo su voz poética-ideologica
COmo propia:

“Por doquier se entregan las instalaciones a las autoridades. La huelga se
levanta y solo siguen en paro de labores la FES-Cuatitlin y la ENEP-Zaragoza.
Pierden su filo belicoso las conversaciones, y ya solo algunos se refieren al
niamero de concesiones a que fue obligada Rectoria.

1 Véase la noticia aparecida en el diario £l Pais, de Espaia, en su publicacion l'lt'[l 4 Fie sep-
tiembre de 2006, http://www.elpais.com/articulo/cultura/escritor/me xicano/Carlos/Monsivais/gana/
Premio/Literatura/Juan/Rulfo/2006/elpporcul/20060904elpepucul_2/Tes .

22 Monsivais, Carlos, “iDuro, duro, duro! El CEU: 11 de seplirmhre de 1986/17 de febrero
de 1987" en Monsiviis Carlos, Entrada libre. Crinicas de la sociedad que se ovganiza, México D.E,
Ediciones Era, 1988, p. 285.
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Alguna vez le dijo Lezama Lima a Maria Zambrano: ‘Ahora usted ha apretad,
el boton y ha encendido la luz de esta oficina, pero que puede que sea [y
Constelacion de Orion la que se ilumine’. £Y quién es uno para dictaminar
en el reino de las causalidades?”23,

La cultura urbana es primordial para Monsiviis, referente que, como lo
visto hasta aqui, permite visualizar a, por ejemplo, la Ciudad de México como la
ciudad habitada, la ciudad transitada, tejida por el mercado, los flujos financieros,
las hibridaciones-migraciones, la publicidad, la comunicacion hipertextualizada
y la imagineria montada por las representaciones locales/globales de sus espa-
cios publicos y privados. Cito en este texto uno especialmente significativo que
Monsivais escribe sobre el desplazamiento por Metro de la capital mexicana.
La crénica no solo es personal por estar escrita en primera persona, y en la
que sigue el autor mexicano logra una exquisita mirada mixta entre el ensayo
y el reporteo, entre la literatura, el ensayo y el cronista, como si alzara entre las
palabras el “ornitorrinco de la prosa” al que alude Juan Villoro.

En la crémica Sobre el Metro las coronas, Monsivdis transmite en el texto, es
mmanente a €l en tanto representacion identitaria, el vértigo del desplazamiento
por los rieles v la cadencia que deja el paso efimero por las estaciones. Existe
una frecuencia, un desarrollo al que se le asignan circulos de tension para man-
tener al lector hasta el final, hasta la estacion de destino en el desplazamiento
del que I'Ibser\'a COmo un 'INJ_‘.‘("HJ' \ lt'(]rif.ii €n ('it‘l'l(} "'I(]d(] COmo un (_"[]'l(’)g]"ai.”,
La anterior, imagen de una crénica bien lograda de una ciudad-sociedad que
el cronista define como “post-tradicional”.

“Con frecuencia en el Metro de ciudad de México me siento atrapado, al
borde de la angustia (...). La persona se incrusta en la multitud vy alli se
queda, anulada, comprimida, y sin fuerzas siquiera para deprimirse (...).
¢Hay algo semejante al “voyeurismo auditivo”? (...). En el Metro el “voyeui
auditivo” se frustra, llega tarde a los intercambios noticiosos y debe retirarse
antes de las revelaciones:

—<Pero qué le conté su mamar <A poco todo?

=51, te lo juro, ya sabes que Chabe no miente (...).

Y en el segundo o el minuto donde se agolpan las revelaciones, uno sale
del vagon abrazando la derrota. Ay amor, qué incompleta es la vida cuando
los chismes se truncan (...).

El Metro es la Ciudad... Casi al pie de la letra. Es la vida de todos atrapada
en una sola gran vertiente (...). Y es la Ciudad mas lpa]pnl‘)lfc. la que no
necesita de la television para verificarse a si misma..."=%,

=3 0p. cit. p. 306.

4 Monsiviis, Carlos, “Sobre el Metro las coronas” en Sergio Gonzalez y Leonardo Tarifeio
(coord.): Enviados especiales. Antologia de Nuevo Periodismo Hispanoamericano, Ciudad de México:
Nuevo Siglo Aguilar, 2004, pp. 305-318.
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REFLEXIONES FINALES

La cronica como un ornitorrinco, una mezcla “casi perfecta” entre literatura
y periodismo, en movimiento, matizada por la hibridez en sus formas v en sus
fondos, en las tematicas que aborda anclada en las ciudades, en los éspacins
publicos y privados de las identidades latinoamericanas. Es un género que
Dario, Marti y Rodé inauguran en América Latina como parte del proceso
modernizador, y que la academia ha ido incorporando lentamente como objeto
de estudio y representacion de los imaginarios sociales.

Aproximaciones a los imaginarios actuales son los que en este texto se han
expuesto a través de la obra de cronistas actuales como Juan Villoro, Martin
Caparros y Carlos Monsiviis. Los tres establecen puentes con la belleza de las
formas al transgredir el canon de la literatura que, hasta fines del siglo XIX,
fijaba limites de alteridad entre la literatura y el periodismo. Los tres coinci-
den en la apertura de vasos comunicantes, para concluir en un mismo liquido
~més 0 menos denso en estilo literario y “datos de la realidad "~ que es el texto
periodistico que se apropia de la literatura y es la literatura que se apropia del
periodismo.

Villoro y Caparrés coinciden en que las identidades no son fijas, mutan,
fluyen desde contextos “nacionales” diversos. Si bien ambos trabajan con los
imaginarios propios de sus lugares de origen y se advierten en ellos ciertos
lextos recurrentes en ese sentido. Ambos, uno mexicano y el otro argentino,
desbordan sus referentes mas cercanos para constituirse en viajeros —no turis-
tas—, en sujetos de paso, paseantes criticos, comprometidos con lo que ven por
cuanto sus indagaciones periodisticas quedan registradas no solo en sus textos
sino en ellos como reflexion sobre, para el caso, América Latina. Es ahi donde
su nacionalidad se difumina, pero no su firma, y son los espacios urbanos sus
laboratorios de experiencias y discursos. El caso de Monsiviis es algo distinto.
A diferencia de Villoro y Caparrés, pertenece a una generacion anterior, siendo
un cronista ejemplar de la historia reciente de México. Si bien €l se sumerge
en las ciudades, su vision es menos fragmentada v el enfoque es siempre el
mismo: dar cuenta de los quiebres, de las fisuras sociales desde la base, desde
la “sociedad civil que se organiza”, siendo el cllli)qllc mas ideologico, llegando
aser militante. En sus textos hay mas evidencias del “mandato” intelectual que
en Villoro o Caparros.

La cronica se debe al tiempo y su fecha de caducidad deberia estar borrada
de los textos. Su vigencia trasciende a su propio tiempo de factura. La cronica
no apela al orden, mas bien al desorden y es contenedora de otras voces, mas
alla del autor que jerarquiza y determina sus limites. La cronica bien lograda
marca una inflexion en el territorio efimero del periodismo cotidiano, creando
una expansion de sentidos simbolicos en el ambito de un sistema de represen-
tacion en donde el “otro” como sujeto de comunicacion es fundamental para
que la crénica exista.
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Cronistas como Monsivais, Caparrés o Villoro pueden viajar hoy a través de
las calles de Ciudad de México, Buenos Aires, La Habana, Santiago de Chile,
Rio de Janeiro y bucear en dos planos: uno en donde interpelan al triansito y
otro desde el que lanzan una cuerda a los intersticios que se forman entre los
“efectos de realidad” y los lugares practicados como experiencia propia y de la
de quienes observan y entrevistan en las ciudades “glocalizadas™ de un cambio
epocal. Pero cronistas como Monsivdis, Caparrés y Villoro también pueden
detenerse en esos lugares y en los de origen para utilizar sus textos —cuando
la industria editorial y periodistica “lo permite”= como lanzas sobre politicos
corruptos, la insolencia de la desigualdad, el autoritarismo, los estigmas y las
injusticias que ahogan a ciudadanos latinoamericanos victimizados y/o crimi-
nalizados. Ciudadanos que no pocas veces encuentran sus espacios ptiblicos en
el breve espacio de la crénica, registro periodistico por excelencia.
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ESCRITURAS DEL YO:
TRAZOS DE LA MEMORIA JUDAICA EN CHILFE

Rodrigo Cinovas Emhart”
Jorge Scherman Filer

Las escrituras del Yo se caracterizan por la coincidencia entre autor, narrador y
pm-sunajc. Se trata de autobiografias, memorias o testimonios escritos en primera
persona del singular, que narran los acontecimientos y sentimientos ligados a la
propia existencia; coinciden en que nos relatan hoy de manera subjetiva su propia
historia. Y como afirma Georges Gusdorf en el caso de los recuerdos, memorias
o confesiones, “El hombre que cuenta su vida se busca a si mismo a través de
su historia; no se entrega a una ocupacion objetiva y desinteresada, sino a una
obra de justificacion ]Jcrsnnai"], Es una tarea de salvacion del Yo, ya sea a nivel
personal, familiar o colectivo.

Es el caso de los textos de los cuatro autores objeto de analisis en esta in-
vestigacion: Gertrudis de Moses en Caminatas: Memorias de una fotografa (1989);
Ariel Dorfman en Rumbo al Swr; deseando el Norte: Un romance en dos lenguas (1997);
Rudi Haymann en El camino arduo (2000) y El tren partié a las 20:30, memorias de
un inmigrante: Desde Berlin hasta Chile 1938-1948 (2005); y Milan Platovsky en
Sobre viver: Memorias (1997). Estos escritores rehacen su existencia, o al menos
parte de ella, desde un presente donde ya adultos o en la vejez se autoevalia
que la vida que se tuvo valié la pena, y debe quedar tallada en la letra para sus
congéneres y descendientes.

En el caso de nuestros autores, Dorfman representa al héroe mesianico, cuya
mision artistica e intelectual estd ligada al destino de su pueblo. De Moses es
una heroina solipsista, la fotégrafa solitaria, incapaz de conectar afectivamente
con los demais, y sobre todo con su hija e hijos. Haymann es el héroe judio victo-
roso de la 11 Guerra Mundial, quien lucha mientras su gente es arrasada por el
Holocausto, y es el joven/adulto que al fin se sacrifica por su familia nuclear. Y
Platovsky es el héroe empresarial pragmdtico, el hombre de las medicaciones con
¢l objeto de alcanzar el éxito.

En los siguientes apartados expondremos sus testimonios autobiograficos
para luego proponer sus convergencias y divergencias dentro del mismo tra-
mado de origen: su ser judaico.

® Rodrigo Cinovas es académico de la Universidad Catélica de Chile. Jorge Scheman es escritor;
ha publicado novelas, cuentos y ensayos. .

Este trabajo forma parte del Proyecto Fondecyt “Voces inmigrantes d.(-i relato rlu[cru:-: de
drabes y de judios”, cuyo Investigador Responsable es Rodrigo Cinovas, siendo coparticipe de
este Proyecto Jorge Scherman. N :

! “Condiciones y limites de la autobiogratia”, en La autobiografia y sus prabh'u:fml tedricos: Estudios
de nvestigacion documental, Suplementos Anthropos 29, Monografias Tematicas, diciembre de 1991,
pp. 9-18.
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Estos relatos comparten el santo y sena de una errancia y sobrevivencia an-
cestrales, siendo Chile un espacio que les’permite a estos escribas recomponey
sus historias personales desde claves comunitarias.

LA REINVENCION DEL HEROE MIiTICO
RUMBO AL SUR, DESEANDO EL NORTE, DE ARIEL DORFMAN

Ariel Dorfman nomina a su relato Rumbe al Sur, Deseando el Norte: Un romance
en dos lenguas®. La denominacion de romance no es casual, y es muy probable
que nuestro autor esté pensando en aquel género definido por Northon Frye
como cercano a la novela, pero con personajes mas estereotipicos y argumentos
mas alegdricos, con cierta tendencia a presentar mundos ideales y ensonados,
del gusto de la imaginacion popular. Al denominar romance a su libro (y no, por
ejemplo, autobiografia o memorias), consideramos que su autor quiere privile-
giar mas el relato literario que el histérico o, mejor dicho, desea que sea leido
como una novela, siendo €l un héroe en busca de un destino prefijado. Y por
supuesto, es ineludible la alusion al romance o idilio amoroso (incestuoso, de
amor y odio, de lineas paralelas, sublimado, imposible) entre dos lenguas, ¢l
encuentro entre dos sensibilidades.

Lo primero que sorprende de este texto autobiografico es que haya sido
escrito, literalmente, tanto en inglés como en castellano por el mismo autor,
siendo el idioma inglés el original. La tension que aparece exhibida en el titulo
es maxima (Norte/Sur, referida a EE.UU. y Chile, dos destinos para un mismo
sujeto), la cual se desplaza hacia las lenguas (inglés y espanol).

Leyendo el texto, el titulo podria haber sido Rumbo al Norte y deseando el Sur,
pues lo que este libro narra es como y por qué Dorfman salié al exilio en 1973
al Norte (a Francia, a Holanda, y finalmente a los EE.UU.), aunque €l ya sentia
al momento del Golpe que su pais era Chile”. En el mismo texto Dorfman nos
dice:

Pero no se trata de escribir aca como me hice un bigamo del lenguaje, cémo
los comparti o ellos me compartieron a mi, como me casé con ambos rumbo
al Norte y deseando el Sur [sic] donde ya no vivo, el Sur al que fui retornado
de multiples maneras y bajo muchas miscaras, recuperandolo a pesar de
Pinochet, mi pais que, debido a una historia que no pude controlar, yo
volveria a perder” (el énfasis es nuestro, 366).

“ Dorfman nacié en 1942 en Buenos Aires. Ha escrito narrativa, ensayos y obras de teatro. Su
obra dramitica La muerte de la doncella fue llevada al cine bajo la direccion de Roman Polanski. Vive
desde 1980 en Estados Unidos, donde ejerce la docencia con el titulo de Profesor Distinguido en
Duke University. Ha sido traducido a decenas de idiomas y es uno de los escritores judio-chileno-
estadounidense mis conocidos a nivel mundial. Es un activo defensor de los derechos humanos y
escribe columnas de opinion en importantes medios de comunicacion.

3 Cabe senalar que en el original en inglés el titulo es Heading South, Looking North: A Bilingual
Journey.
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¢Qué explicacion tiene esta contradiccion entre el titulo y lo que dice en el
texto? ¢Es un simple yerro? <O bien el mismo Dorfman no tiene muy claro el
destino de su exilio y el pais de sus suenos? El escritor se ve a si mismo como un
bilingiie que ha reconciliado en su interior el espanol y el inglés, pero en reali-
dad lo que enfatiza el titulo en castellano es la historia no dicha abiertamente,
implicita (cual punta de un iceberg), que Dorfman hara emerger “en cuanto me
ponga a escribir sobre ese periodo en mi vida que se abre después de 1973"
(378). Intuimos que alli nos dird cual es el o los motivos que lo llevaron a optar
por EE.UU. y no por Chile (la tierra que Dorfman llama “mi pais”) una vez que
retornd la democracia.

En el libro, el evento que justificaria el titulo en espaiiol seria cuando su
familia fue forzada a salir de EE.UU. en 1954 perseguido su padre por la caza
de brujas del macartismo. En esa coyuntura el adolescente Vlady (por Lenin),
o Edward (nombre ficticio que adopta el autor cuando nifio en Nueva York),
se ve obligado irse con sus progenitores a Chile, y dice que hubiese preferido
o deseaba permanecer en el Norte. Pero no hay nada indicando que Dorfman
tituld su libro pensando o sintiendo que este acontecimiento de adolescencia
era el que justificaba el nombre elegido en espanol. Todo parece indicar que
el escritor siente hoy que el Sur es su exilio, o al menos un lugar “de paso™. Y
que su deseo mads intimo esta ligado a EE.UU., el mismo que adopté a través
del inglés a los tres anos de edad, cuando se nego a hablar castellano durante
una década.

En consecuencia, es dable pensar que el titulo de su libro en espanol no es
ni un yerro ni un lapsus, sino que serd el nombre que le pondria a la historia
de toda su vida, pues €l sabria ya con fuerza que en el fondo de su corazon y
de sumente que fue un hombre “errante” en el Sur, y que su deseo fue, al final
de los finales, el Norte.

DISPOSICION DEL RELATO

A posteriort, Dorfman ordena su vida generando hitos que conforman una
serie de términos en la cadena temporal: nacimiento en Buenos Aires en 1942
(es hijo de inmigrantes)/pulmonia a su llegada a Manhattan en febrero de 1945
(renuncia al espaiol y adopta el inglés)/amenaza roja en los anos 1950-1953
en EE.UU., por persecuciones a los comunistas (cambia su nombre de Viadimir
por el de Edward)/la experiencia escolar en Santiago hacia 1945 (estudia en el
Grange, colegio exclusivo inglés)/la experiencia universitaria de los anos "60
(politica, amor y chilenidad en el Pedagogico de la Universidad de Chile, en
Santiago)/Berkeley ‘68 (las libertades individuales)/los tiempos de la Unidad
Popular desde 1970 a 1973 (la responsabilidad de los intelectuales).

Esta serie aparece entrelazada con otra dedicada a un solo hito: los suce-
sos del 11 de septiembre de 1973 y los inmediatamente posteriores. 3\51'.‘ cada
vez que queremos avanzar linealmente (anos "40, anos ‘50, anos ‘60; Al‘}el en
Manhattan, en Santiago, en Berkeley), retornamos al hito donde culmina la
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historia, donde en capitulos intercalados de modo sucesivo se nos otorgan iy
ralenti las dramaticas vivencias del autor, su familia y su comunidad durante ¢|
11 de septiembre y los siguientes dias, semanas y meses de ese ano 1973, Es ¢
suceso traumatico, el ultimo en la serie cronolégica pero el que supuestamente
motiva la escritura y su tono, y €l que constituye al lector como un tribunal,
a su autor como un héroe que alega por su causa muchos anos después, para
agregar un suplemento a una historia nacional que tuvo una pagina tragica,
pero que ahora da paso a un romance, un relato individual.

“UNA PIZCA DE JUDIO": HERENCIA DE ERRANCIA

Dorfman se define a si mismo como “una pizca de judio” (298), y la marca
hebrea aparece en el relato de modo tangencial, especialmente ligada a sus
padres. hijos de judios rusos que emigraron a Argentina a cormenzos del siglo
XX, por persecuciones o en busca de mayor fortuna en los negocios. Su madre
hablaba yiddish y su padre, ademas de ser bilingtie (ruso y espaiol), hablaba
fluidamente otras lenguas. Familia, entonces, cruzada por constantes traslaciones
v diversas lenguas: de Odessa y Kishinev a Buenos Aires (donde nace nuestro
héroe), de aqui a Nueva York y de vuelta al Sur (al confin de mundo), y en el
caso de Ariel, anos después, de nuevo al Norte.

Notemos que estas migraciones estan marcadas por la politica (con un
sesgo judaico). El padre, Adolfo (nombre que ahora resuena extrano, por
no decir irénico), sale huyendo de Argentina en 1945 por ser antiperonista,
instalindose en EE.UU.; pero debe salir de este pais hacia 1954 por su apoyo a
muchos intelectuales perseguidos por el macartismo. Adolfo es procomunista,
prosoviético y en casa en Nueva York recibe a muchos judios intelectuales li-
gados a ese ideario.

Sin embargo, ni €l ni sus progenitores se muestran en el relato como perso-
nas religiosas, pertenecen a una tradicion de judios laicos, en términos politicos
cercanos al socialismo y al marxismo. Tampoco observamos en ellos una fuerte
adscripcién a la cultura judia que podriamos llamar de izquierda. No hay en
todo el texto ni una mencion a la literatura, dramaturgia, cinematografia o el
humor judio. Sobre todo, queda la impresion de que Dorfman se acerca mas
bien al tipo de judio por “resabio cultural™.

No obstante, lo judio no puede borrarse en los dias del Golpe, cuando lo
descubre (o lo genera) como una marca corporal:

4 De los 13 millones de judios del mundo un 31% mantienen lo que Della Pergola llama “residuo
cultural”. Entiende por ello aquel nexo que “se expresa sobre todo mediante un nexo intelectual
individual, cualquiera que sea su grado de intensidad”; véase “"Asimilacién/continuidad judia: Tres
enfoques”, en Encuentro y alteridad: Vida y cultura judia en América Latina. Judit Bokser Liwerant ¥
Alicia Gojman de Backal (coordinadoras), Hellen B. Soriano (compiladora). Universidad Auténomi
de México, Universidad Hebrea de Jerusalén, Asociacion Mexicana de Amigos de la Universidad
de Tel Aviv, Fondo de Cultura Econémica, México, 1999, pp. 467-485.
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Me siento agudamente consciente de mi cuerpo. Mis ojos verdes, mis ante-
ojos a lo Woody Allen, mi metro ochenta y tantos, mi nariz judia, mi pelo
rubio-castano, mi piel blanca, mis gestos, todo me hacia conspicuo en este
lugar (198).

Ante la persecucion, aparece el fantasma de lo judio. Y es verdad, su madre
ya esta recibiendo amenazas telefonicas: “'porque ahora si que a ese judio de
mierda lo vamos a cagar™ (192). Y es esta conexion secreta con el codigo hebreo
la que le otorga un primer salvavidas para abandonar el campo minado: su
madre le consigue refugio en la residencia de la esposa del embajador israeli,
acto previo al ingreso a la legacion argentina. Sobrevivir, esa es la ensenanza de
su historia ancestral; sin que ello signifique dano para sus congéneres.

El judaismo de Dorfman esta marcado sobre todo por pertenecer a una
familia cuyo destino estuvo marcado por la didspora, judios arquetipicos. Pero
sus exilios (y también de sus padres, excepto el primero) tienen que ver con su
condicion de 1izquierdistas y no de judios. Sin embargo, cuando Dorfiman tiene
que huir de Chile luego del Golpe y argumenta a su contacto politico que desea
quedarse —siendo la respuesta negativa— piensa: “¢Como explicarle a Abel en
diez minutos la historia de mis ancestros errantes que han escapado durante
dos mil anos, que es hora de detener ese movimiento perpetuo, basta ya de
mudar de paises y de idiomas [...]" (206).

Lo que él desea es un anclaje, pero en ese anclaje visualiza un terminar
con su condiciéon diaspérica. Sadow ha detectado con certeza cémo Dorfman
pertenece mas a tradicién judia por herencia errabunda que por una prictica
de vida hebrea concreta: “While he does not gﬂm*m.’.r'_\' wrile aboul fewish themes, his
life embodies much of the Jewish experience” (119). Dorfman —dice Sadow-, es un
“wandering Jew".

Por tltimo, es interesante destacar que cuando imagina que puede ser de-
tenido por los aparatos de seguridad dictatoriales, y ser torturado, los verdugos
no le enrostraran su ser judio, sino haber escrito Para leer el Pato Donald; es decir,
por renegar de EE.UU. a través de una critica al contenido de una revista que
alimenta los suenos infantiles de los ninos del Norte (y del Sur). En Argentina
al menos, desde donde huye antes del golpe de 1976, y donde los militares han
sido profundamente antisemitas, no hubiese sido el caso, y en la pesadilla de
Dorfman no podria dejar de haber estado presente su “pizca de judio”

VIRTUDES HEROICAS, VIRTUDES COTIDIANAS:
EL ROL DEL INTELECTUAL

Leyendo este romance asociamos ciertos enigmas y topicos con los planteados
por Tzvetan Todorov como lector de dos testimonios sobre la historia reciente de
Polonia: la insurreccion del gueto judio de Varsovia, en 1943, y la insurreccion
nacional (contra los nazis e indirectamente también contra los sovi¢ticos), en
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Varsovia en 1944°. Todos comparten la discusion sobre el heroismo humano y
sus limitaciones. <Como ser un héroe? cCuando dejar de serlo? '

El enigma que suscita la crisis y reconstitucion del sujeto autobiogrifico es
haber salvado con vida. <Por qué sobrevivi6? Hay bastante ambigiiedad, por
cierto, por cuanto este alivio (este halito de vida) puede estar contaminado por
la culpa, ensombrecido por un error de decision que eclipse la imagen que s¢
tenia de si mismo.

Lo primero que se le viene a la mente a Dorfman es que alguien murié en
su lugar: “Si estoy contando esta historia, si la puedo contar, es porque alguien
muchos anos atras en Santiago de Chile, murio en mi lugar” (11). La Fortuna,
el Destino, la serie de hechos accidentales conectados de modo impecable para
que no estuviera alli (en la cadena de hechos se inserta una entrevista que se
difirid y cambid de hlgm'). Siendo este sujeto ml_iudin, la situacion se torna atin
mas siniestra: esta vez, nosotros nos salvamos (o también, esta vez me salvé pero
eso no vale mucho, pues los demads, los mios, no). Y pasando el tiempo, ya en
el exilio, Dorfman le pregunta a Fernando Flores (ministro de Allende, que
estaba en La Moneda e indico a quiénes habia que ubicar telefonicamente para
que se reportaran en ese lugar la manana del 11, segiin una lista previa), por
qué se habia saltado su nombre. Flores responde: “'Bueno, algunos tenian que
vivir para contar la historia™; es decir, “harian falta testigos que escaparan de
la conflagracion y contaran al mundo lo que habia pd\d(l() (59).

La opcion de Dorfman de dar marcha atras, de retirarse ante el peligro, nos
evoca las nociones sartreanas sobre la libertad de eleccion del individuo (su au-
tenticidad). Aunque es cierto que no importa qué decision se tome, sino la actitud
del sujeto, compartimos con Todorov la inquietud de que hay algunas decisiones
mads morales que otras; es decir, que existe un bien y un mal. Consideramos que
la dificultad que debe vencer nuestro sujeto tanto en la vida como en su autobio-
grafia es la imagen heroica de aquel que se entrega a una causa y muere por ella.
Es el discurso heroico el que martiriza a Ariel, como desarticularlo. Un héroe es
fiel a un ideal absoluto y por ello no puede ser fiel a la vida: solo la muerte es un
valor superior, pues asegura su biisqueda. Pues bien, en esa retirada, Dorfman
elige el mundo familiar (Angélica, su hijo), acaso privilegiando virtudes cotidianas,
recogiéndose en pequenos gestos de trascendencia, no inmolarse (como Allende)
sino vivir: “Diciéndome en voz muy baja que quiza yo tomé el riesgo mas grande
al decidir no ser devorado por el golpe™ (85).

Y existiria también una puesta en escena espectacular, donde los héroes
trascienden incluyéndose en el imaginario colectivo: “Los combatientes tienen
conciencia de estar escribiendo, segin la formula consagrada, una de las pi-
ginas mas gloriosas de la historia de Polonia” (21). Retenemos este juicio de
Todorov, por cuanto en el caso chileno aparece la ilusion de contar la saga

" En Frente al limite, Todorov comenta dos libros: Varsovia 44, La insurreccidn (1975), compuesta
por una serie de entrevistas realizadas por Jean Frangois Steiner a los participantes de esas acciones,
y Mémaires du ghetto de Varsovie (1983), de Hanna Krall y Marek Edelman.
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del pueblo chileno, liderada por héroes (intelectuales), aunque, en este caso,
dispuestos a morir (en el papel). A la accién heroica le corresponde una escri-
qura heroica, a la cual también Dorfman ha tenido que renunciar, por razones
historicas (triunf6 la contrarrevolucién), y también por razones biograficas (no
(uvo un comportamiento heroico) y, ulteriormente, por la intima conviccion de
descubrir un hiato entre la experiencia colectiva y la individual: “y yo crei por
un instante de transparencia eterna que podia hacerme uno con el pueblo, yo
crei su historia y la mia podian ser contadas simultineamente” (332). Esto no
significa, sin embargo, que nuestro autor renuncie a cierta funcion privilegiada
del intelectual, alguien tocado para contar una historia, aunque ahora sera mas
hien de las virtudes cotidianas y no de las heroicas.

Consideramos este romance muy valioso, puesto que en ¢l encontramos
todas las coartadas culturales de los tltimos tiempos para hacernos mas dignos
ante nuestros ()_j()!-; V nuestros stmt‘_ian[tfs, [)igniclad. virtud, respeto mutuo,
libertad de deaision, mala fe, renuncia a las llmpias, vida y transhguracion.
Fn Dorfman, creemos que aparece mas presente la tension entre el discurso
utopico y su descalabro. Por biografia, nuestro autor se refugia en el inglés y
remodela la nocion del intelectual, apartindola un poco del compromiso poli-
tico y acercandola a un Yo creador, acaso a la imagen de un artista algo loco y
pavaso, licido, egocéntrico y marginal.

FIDENTIDAD ENCONTRADA O HEROE ARQUETIPICO?

2Quién es Ariel Dorfman? Muchos afos después de ocurrido el Golpe de
Estado, este indica retroactivamente: “Era un hibrido, una parte gringo, otra
parte chileno, una pizca de judio, un mestizo en busca de su centro de opera-
cones” (298). Es esta rara combinacion la que le permite reflexionar sobre el
rol del intelectual al que nos hemos referido (imagen identitaria querida, que
es necesario reelaborar luego de la experiencia dramatica del 11 de septiembre
de 1973).

Ante la necesidad de justificar sus acciones y emociones en esos dias aciagos,
¢l sujeto redescubre la dualidad de su existencia: a dos bandas en el lenguaje
(inglés y espanol) y a dos bandas en la cartografia (Norte y Sur) y, isorpresa para
muchos!, también a nivel nacional: es un gringo. Mds atn, en la competencia
entre dos codigos lingiiisticos (es decir, culturales), gana lejos el inglés: es de-
dlarado el hermano mayor, la primera lengua en que se ensayo la ficcion (con
un seudonimo: Eddie), y la primera en que se redacté este romance (en rigor,
lecmos una traduccion, aunque escrito por Zel mismo autor?). Y en cuanto a
la lucha por la sobrevivencia individual y a la defensa publica de los derechos
de los pueblos, también el inglés se erige como el arma mads poderosa. En
realidad, es una confesion. Esta dualidad, unida a su condicion de intelectual
(no apto para la accion sino para las letras), le permiten entender su destino:
¢l exilio, la salida de Chile (y no el emprendimiento de una gesta heroica en
la clandestinidad).
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El texto hace permanente alusion a lo que podemos denominar una vida may.
cada por una suerte de “destino mesiinico”, como si se tratara de una suerte de
héroe mitologico. cComo explicarse al final de los finales su drama? Nos lo aclary
al terminar el libro a través de dos mitos fundadores de todas las civilizaciones:
“[...] mitos basicos de la especie, una historia que toda civilizacion se ha contadg
desde principio de los tiempos” (372). Por una parte el mito de Ulises, salir de I,
tierra de origen, para tarde o temprano volver a ella mas sabio. O bien, una suere
de inversion del mito: no hay COMO TEeNacer y recomenzar un nuevo proyecto de
vida sino es abandonado para siempre el lugar de nacimiento. Frente a ambos,
Dorfman se pregunta: “ZCual serd mi historia?” (373). Hasta el momento de Iy
escritura y publicacion del libro, y si aceptamos que Dorfman es chileno, su vida
lo llevo a abandonar su patria y anclar en tierras extranjeras para desarrollar sy
proyecto renovado. Pero si su suelo esencial es EE.UU., y su experiencia chilena
fue parte de su aprendizaje para retornar al verdadero hogar, entonces su historia
se acerca a la de un "nuevo” Ulises. Y por tanto cobraria pleno sentido el titulo
del libro. Fue rumbo al Sur en 1954-1973 y volvié al Norte a partir de esa fecha,
donde permanece hasta el dia de hoy. Quizi esperando que la rueda del Destino
invierta el sentido de lo que tal vez esperamos, y Dorfman quiza atn se niega a
si mismo: rumbo al Norte, deseando el Sur.

Una dltima reflexion. El libro estd dedicado a su esposa Angélica. La
Dedicatoria se cierra asi: “ Without you, I wouldn't have survived. Sin ti, no hubiera
sobrevivido”. Frente a la barrera policial ese dia 11, nuestro autor toma una
decision: cuidar a su familia (y, segun el contexto del cap]’[ulu_ es pnsjhh-_- que la
decision ya estaba tomada, siendo la mujer el eslabon fuerte). Continuando el
dialogo con Todorov, compara en el mundo de la épica clasica las decisiones del
guerrero Héctor (se despide de Andrémaca y de su pequeno hijo y parte a la
batalla a morir) con Eneas (cunado de Héctor), fundador de Roma, que huye en
la noche con su padre a cuestas, su mujer e hijo. Dos héroes fieles a dos ideales:
un mundo antiguo (Zya en extincion?, {que se mantendrin en la memoria?) y
un mundo nuevo (la vida después de la muerte). Ariel parte al exilio, dibujando
su viaje no tanto un circulo (partir y volver) sino una vertical (arriba/abajo),
tensionada en ambos extremos. Por ello, este libro no corresponde al retorno
del héroe ni a su encuentro consigo mismo en otra tierra, sino mas bien a un
saludo y al establecimiento de una cartografia menos estricta, mas global, con
todas las pérdidas y desilusiones que esto atrae.

“UNA RACIONALIDAD APARENTEMENTE GELIDA”
SOBRE VIVIR, DE MILAN PLATOVSKY

Estas memorias denominadas S‘uhrrf vivir pt'rtt-nu'cn al empresario judin-
checo-chileno Milan Platovsky Stein®. En el texto, siguen un orden lineal: las
6 “Una racionalidad aparentemente g(‘“(l:l"‘ esla l:\'prg_'si('m con que se han refenido a Imre

Kertész, judio-hingaro, Premio Nobel de Literatura 2002 (véase http://www.lacentral.com/wlc)
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circunstancias de su nacimiento; sus recuerdos de infancia y adolescencia y luego,
ocupando uno de los centros del relato, la ocupacion de Praga por parte de las
tropas alemanas de Hitler; las persecuciones y la guerra. A los veinte anos, el
joven Milan realiza trabajos forzados en el pueblo de Panenské Brezany; luego
es derivado a Terezin, gueto judio “modelo”, donde ha sido ubicada su madre,
y sobrevive en los campos de exterminio de Birkenau y en los de Goleschov y
Sachsenhausen (este dltimo aglutina a judios, gitanos, comunistas, homosexuales
v delincuentes, entre otros).

A la entrada de las tropas hitlerianas a Praga el 15 de marzo de 1939 (que
coincide con la muerte de su padre, ya muy enfermo) le sucede, luego de la guerra,
¢l golpe comunista de 1948, lo cual implica su huida a Paris. Alli conoce a otra
refugiada checa, Jana Turek, de padres catolicos, y contraen matrimonio.

Milan llega a Valparaiso a bordo del Reina del Pacifico justo en la mitad del
siglo XX, continuando su vida en torno a su trabajo empresarial. Un hito es
la llegada de Salvador Allende a la Presidencia de Chile en 1970, que genera
una crisis que el memorialista conecta con una posible tragica repeticion de la
historia. Entra y sale del pais junto a su grupo familiar, pero luego del golpe
de Estado se instala nuevamente en su segunda patria. Y el otro gran hito es la
enfermedad de su esposa, quien producto de una operacion fallida de cirugia
estética a los sesenta y tres anos queda semiinvalida. Vuelve a su patria natal
recién en 1990, v luego en 1994 junto a su hija Katy, para estar presente para
la conmemoracion de los cincuenta anos de Auschwitz.

El ritmo del relato es el de los signos vitales, es esa luz la que guia a Milan
en su relacion con otros sujetos, esa luz la que extrae de las victimas y de los
miserables. No es compasion (el sentimiento religioso es ajeno a €l), no es frater-
nidad (no hay un deber hacia el otro) y tampoco amor y sacrificio (es atectuoso
en la medida de lo racional); solo el impetu de vivir, lo cual milagrosamente
lo despoja de los grandes discursos (y aqui estamos pensando especialmente
en su sobrevivencia en los campos de detencion), y lo deja mirando de frente
a personas de carne v hueso, a simples individuos a los cuales no hay que pe-
dirles mucho.

El HEROE EMPRESARIO

Definiéndose como un empresario, Platovsky nos dice: “Me gusta organizar,
proyectar, expandir” (344). Anotemos que es alguien que desde sus inicios en
Praga contd con un capital inicial (dineros e inversiones de su familia).

En una de sus versiones, estas memorias otorgan una guia de comportamiento
para ser un buen empresario en el plano valérico, clave para el €xito econo-
mico. Asi, nombra los siguientes grandes valores de la actividad empresarial:

htmlzwle=31&Seleccion=90). Platovsky ha sido lider en miiltiples iniciativas de negocios, y recibio
11995 el Premio leare 1995 en la categoria de Empresario.
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“el culto al trabajo y la voluntad de innovar, el compromiso con la libertad y |3
competencia leal, el respeto a la palabra empenada y la buena fe, la austeridad
y el ahorro” (370).

" Ahorabien, la empresa seria una extension de la familia, su version publicy
y politica. En su caso, los Mellafe, los Vallarino, Schiess y Platovsky conforman
una alianza cimentada en intereses tanto economicos como de relaciones
afectivas.

La vida en el mundo de los negocios de Platovsky es relatada como uny
sucesion de éxitos, que van desde sus primeros pasos en Chile en la venta de
licores de mala calidad hasta su paso por Mellafe y Salas durante cinco lustros,
y la posterior construccion de una suerte de holding empresarial hasta fines
del siglo XX junto a amigos y socios historicos, al que se integraron sus hijos
varones, “Los delfines” (434).

Indiquemos, para finalizar este apartado, que nuestro autor realiza una re-
flexion sobre la vida, acudiendo a una comparacion con el mundo de las finanzas,
El accidente sufrido por su mujer cuando entraba en la edad madura, hacia
1988, lo derrumba (es, acaso, el capitulo mas desgarrador de todo el relato),
pero no del todo. Hombre practico y optimista, hace la siguiente reflexion:

Siempre he sentido que en toda experiencia personal y familiar hay una es-
pecie de equilibrio estadistico entre las cuentas de la desdicha y de la felicidad
[...] Si nos ocurrio esta desgracia a Janita y a mi, quiere decir entonces que
en nuestro balance familiar estaibamos con mucho saldo a favor (461).

Acaso sus memorias constituyen la sutura de una herida reciente muy
profunda y un nuevo comienzo, ademis de un desafio para las generaciones
futuras.

LLA MARCA JUDIA

Los progenitores de Milan eran ajenos a la religion y a toda relacion parti-
cular con la cultura hebrea. Su padre era un industrial de origenes modestos.
un empresario en el rubro de los astilleros, masén y socialdemdécrata. De ¢l
aprendi6 cierto pragmatismo frio:

Creo que heredé el aprecio de mi padre a la capacidad intelectual.
Personalmente, tengo poca resistencia a la tontera. No entiendo los prejuicios
ni las posturas emocionales. Me sorprenden, por otra parte, las personas
que no pueden gobernar sus impulsos y pasiones (17).

Su madre, de familia burguesa, era una mujer dada a “las fantasias ]J[‘i]ll'i'
pescas y romanticas” (9), cuyo padre si era un judio observante, quien trasmitio
a sus nietos, Milan y su hermano mayor Jirka, la tradicion judia: “Nos ensenaba
la Ley y fue el nexo entre el judaismo y nosotros”™ (17). Pero todo indica que
esta influencia fue leve. Los hermanos no fueron circuncidados, no hicieron ¢l
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har mitzvd ', asistieron a colegios laicos y no participaron de actividades dentro
de la colonia. En realidad, aunque Platovsky no lo dice directamente, se trataba
en los anos de preguerra de una familia de judios integrados, como era bas-
tante habitual en algunos lugares de Europa Central en esos afios (Alemania,
Austria-Hungria y su propio pais)®.

El dia de la caida de Praga representé un duro golpe para Platovsky: el pais
se rendia a los alemanes sin disparar un tiro. Y vino la sucesién de medidas
de los invasores contra los judios: la marca en la cédula de identidad: el uso
de la estrella de David; la prohibicion de caminar por las veredas: el toque de
queda; la expulsion de los colegios; y luego las mas duras: los “transportes”,
como se les denomino a las deportaciones a trabajos forzados, y los traslados a
los campos de concentracion.

En Birkenau, Platovsky se convierte en el “judio de mierda niamero
B-11.299" (110), segiin reza la leyenda de su tatuaje (remachado en una foto
imborrable del album familiar). La idenudad judia estd definida, marcada a
fuego por estos hechos:

Siantes me hubieran preguntado si era judio, habria dicho que si, sin darle
mucha importancia a mi respuesta. Pero después de las discriminaciones e
infamias de que fuimos victimas durante la guerra, asumi con vehemencia
mis ancestros. Ese sentimiento me inspira hasta hoy (43).

De sus palabras se deduce que ya maduro es un ferviente sionista de la
didspora, que apoya solidartamente el Estado de Israel, Y que cree que solo un
pais judio poderoso es la manera de proteger a su pueblo: “A Israel nadie le
pone ya el pie encima impunemente” (43). Y a pesar de haberse casado con una
g0y, Milan mantiene cercania con sus raices hebreas, y hay también un retorno
en el dambito familiar, por cuanto su hija Katy se casa por el rito judio. Platovsky
es un hebreo que honra sus origenes, pero que a la vez critica cualquier cierre
de los israelitas frente a la sociedad chilena.

HOMBRE Y SOBREVIVENCIA

2Qué singularidad tiene este testimonio en el ambito de las relaciones socia-
les? Respondemos: su proposicion de amistades antindmicas, su inquisicién por

7 En hebreo significa “hijo del mandamiento”. Iniciacion del joven judio en la comunidad
""]':-’,In\.'rﬁa adulta. Véase Glosarios, en Generac mm‘_\jlrdm_\ en México: La Kehild Ashkenazi (1922-1992).
Biblioteca Dantel Cosio Ville, El Colegio de México, A. C.

" Para un analisis de la situacion de los judios en Checoslovaquia en esa época, véase el articulo
de Katerina Capkova, "Czech, Germans, Jews? National Identities of Bohemian Jews, 1867-1938",
en hitp:/jusers.ox.ac.uk/~oaces/conference/papers/Katerina_Capkova.pdf.

* Expresion hebrea y yidedish para referirse a los no judios: gentil, o bien naciones paganas.
Puede usarse de manera despectiva y también para calificar a un “judio que desprecia la religion
|-['.Imar|'n_.;1 op. cit.).
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la busqueda de mediaciones (las que no se ven a primera vista) en beneficio de
aliviar la vida o, mejor dicho, de sobrevivir. En el Castillo de Panenské Brezany,
condenado a trabajos forzados, congenia con Klaus, un sargento de la ss, a quien
debe ayudar en unos trabajos de albanileria, y con quien sella un juramento de
sangre. En el campo de detencion de Sachenhausen es amparado por el lider
comunista Antonin Zapotocky, y después de la guerra, Milan acude a €, cuand,
este ya esta encumbrado en el poder.

Por otra parte, refiriéndose al Judensrat (gobierno interno judio en los
guetos, que tenia entre otras misiones la de otorgar listas de nombres para los
traslados), los juzga, pero sopesa las circunstancias: “Optaron primero por no
mandar a sus familias. Probablemente después a sus amigos. A ellos solo les
llegaba una orden: iCuarenta y ocho horas para que salga un transporte con
mil personas!” (98). En cuanto a los kapos, los judios ayudantes, indica: “Fueron
figuras claves en el proceso sadico de aniquilacion de la personalidad” (117).

Acaso poniéndose en el lugar de los kapos, o teniendo en cuenta muchos tes-
timonios, propone mas de una opcion: ser verdugo y asesino; negarse a actua
como tal y ser asesinado por ello o suicidarse; y, COMO una tercera t)p{'i('m, valida
(pues, ¢qué hacer silos alemanes lo elegian como kapo?), adecuar su actuar a “como
y de qué modo parecer a veces un verdugo y ser en realidad un pastor” (119). Y
va avecindado en Chile entabla amistad y hace negocios con Guillermo Schiess,
ex soldado del ejército alemin, siendo padrino de uno de sus hijos (es decir, en
el codigo chileno, lo hace parte de la familia). Consideramos que hay en todas
estas amistades un rescate de la persona por sobre la ideologia que los ciega. Y
también, por cierto, pragmatismo y un aguzado espiritu de sobreviviencia.

Y ademas, resignacion. Refiriéndose a la operacion fallida de su esposa, ¢l
va citado saldo a favor previo a la tragedia de Jana. A pesar de ser agndstico,
las cuentas del alma que debemos pagar por ser feliz, pensamos, no obstante
todo lo que sufrio de joven y decidi6 dejar atras. Platovsky hace ver aqui con-
tradicciones de su alma (“me cuesta poner esta idea en palabras y desde luego
no pudria fundamentarla” (461)); es decir, cuando la C:lp;u'i(h{d intelectual
falla y las pasiones priman. Porque, en definitiva, a Milan lo caracteriza una
racionalidad que en ocasiones es solo aparentemente gélida.

LA PUNTA DEL ICEBERG: LOS MARGENES DE LA HEROICIDAD.
EL CAMINO ARDUO Y EL TREN PARTIO A LAS 20:30, DE RUDI HAYMANN

Los libros de Rudi Haymann!Y, El camino arduo y El tren parti a las 20:30,

memorias de un inmigrante: Desde Berlin hasta Chile 1938-1948, constituyen su
mirada adulta de lo vivido hasta los veintisiete anos en el pcrit;d(; 19921-1948.

1 Nacié en Berlin en 1921. Desde 1950 se dedicé al disefio interior y €s pionero del diseno
mobiliario local. Realizé numeraosos proyectos de oficinas, residenciales y comerciales.
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Desde El camino arduo, “una obra maestra familiar” (10), sabemos que
Rudi Haymann abandoné a los diecisiete anos Alemania en 1938, y se dirigio a
palestina, mientras su familia dejaba Berlin un ano después y se dirigia a Chile.
Haymann construye el relato de emigracion de sus progenitores a través de las
cartas originales que recibid de su padre (Vati), madre (Mutti) y hermana menor
(Hilla), en el curso de los diez anos de separacién previos a la reunificacion fa-
miliar en 1948 en Chile. Cartas enumeradas y seleccionadas, escritas en aleméan
_la lengua es mds que la sangre, se nos indica en una cita de un intelectual judio—,
cuyos parrafos pertinentes han sido traducidos por Rudi e Hilla y por familia-
res de una nueva generacion. Traducciones de misivas cortas, que circulaban
con los sellos de censura britanica (“On His Majesty Service Censorship”), a
los cuales, ahora, se les agregan comentarios actuales de Hilla que rellenan los
silencios, despejan mentiras piadosas y agregan una nueva perspectiva (dada
por lo vivido) a los hechos y emociones alli expuestos. Las cartas transmiten el
amor filial y la porfiada expectativa del reencuentro. A su vez, las misivas de
Rudi no aparecen en el libro, aunque a menudo se hace alusion a ellas en las
de sus familiares. El contenido de las cartas (“hoy deterioradas y amarillas por
medio siglo”, 10), primero desde Alemania a Palestina, y luego desde Chile a
diversos puntos (postes restantes), se complementa de manera intermitente con
la voz del autor, quien explica el contexto de las misivas y agrega informacion
relevante sobre la época; y notas aclaratorias sobre distintos sucesos. Por tltimo,
El camino arduwo se completa con fotografias (familiares, lugares de residencia en
Chile y Alemania), fotocopias de documentos relevantes y portadas de diarios,
mapas y cifras con los lugares de asilo de los judios en el periodo 1933-1945.

[La familia de Haymann formo parte de los doscientos mil (de un total de
seiscientos mil judios alemanes) que pudieron dejar su patria entre la Noche
de Cristal y el inicio de la 11 Guerra Mundial; y de los diez mil judios alemanes
que llegaron a Chile en la década de los '30, antes que se cerraran las puertas
en el pais para los hebreos durante 1941-1945!1. Mientras Rudi participaba en
¢l conflicto bélico en la Brigada Judia del ejército del Reino Unido, Vati, Mutti e
Hilla salvaban la vida y sufrian las peripecias de todos los inmigrantes: su lucha
por la integracion a la sociedad chilena. Rudi trabajando como soldado en el
frente de batalla y la familia sobreviviendo primero en la ciudad de Valdivia (llena
de chileno-alemanes pro nazis), y luego en Santiago. Rudi cual emblema del
joven judio en campana en medio del Holocausto (“nosotros teniamos nuestra
guerra privada, y erala guerra judia” (109)), mientras Vati, Mutti e Hilla deben
ajustarse a su nueva vida y esperar el triunfo aliado y el regreso del héroe. La
de Rudi es el reverso de la historia de sus padres y hermana, la compensacion.
Nada de esta dualidad de roles esta explicita en El camino arduo, pero es lo que

I Al respecto, véase Moshe Senderey, Historia de la colectividad isvaelita de Chile, Editorial .I}mi
Velische Wort, Santiago de Chile, 1956, p. 13. Y Roberto Brodsky, “El arte de St'l'_j!l.ltl]-.l.l en (Zhltle"‘
en El asilo contra la opresion: Cinco judios del Holocausto en Chile, Editorial Sudamericana, Santiago
de Chile, 2007, p. 238.
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yace bajo la superficie del relato. Porque en realidad lo que Haymann devel,
es la punta del iceberg, y es el lector quien debe trabajar sobre los silencios de|
texto, intentar traer a la superficie todo aquello que por autocensura, o quizj
vergiienza y/o pudor, estd escamoteado.

En este sentido, no sabemos por qué Rudi, el joven sionista de izquierdy,
un jalutzim'2, abandona Palestina en los momentos en que esta por formarse el
Estado de Israel. Todo haria pensar que Rudi luego de finalizada la 11 Guerry
Mundial y vuelto a Palestina, ya dado de baja del ejército por un accidente, s¢
harfa parte de la nueva nacion judia. No es el caso y permanece con su familj
en Chile, nada censurable por cierto, sino mas bien dificil de explicar en el con-
texto de lo que el libro nos cuenta previamente. ¢La llama sionista se extinguio:
¢Hubo alguna decepcion? <Primo el amor a la familia nuclear? <Sacrificio filialz
No hay respuestas explicitas a estas preguntas, solo la constatacion de que Rudi
viajé a Chile en 1948 y permanecié en el pais hasta hoy.

No obstante lo anterior, £[ camino arduo, por su disposicion, es un texto muy
original dentro de lo que son las autobiografias, memorias y testimonios de los
escritores judio-chilenos de la generacion de Haymann. Es un collage de voces
€ imagenes, con trazas de ready-made, que lo sitian de alguna manera como un
texto escritural/visual vanguardista en relacion a sus homaologos.

Por el contrario, el segundo libro de Haymann, El tren partio a las 20:30)...
responde muy bien a su titulo, al género de memorias al cual pertenece. Es un
relato lineal en primera persona, siempre la misma voz narrativa —incorpora de
nuevo imagenes y documentos—, que avanza cronologicamente segin su propio
indice: la roca (es decir, la matriz familiar y Berlin); nuevos horizontes (Palestina);
vida en el kibutz'?; 1a 11 Guerra Mundial en Africa; Europa; el fin de la guerra;
y al sur del mundo. Memoria de lugares, de desplazamientos, de reflexiones
del autor ya mayor, acerca del mundo en conflicto en que le toco vivir siendo
un joven/adulto. A diferencia de El camino arduo, de formato artesanal, el de £/
tren partié a las 20:30... es muy cuidado, con papel satin y con un espectacular
dossier de totos provenientes de diversas fuentes.

La intencion declarada de Haymann en E{ tren partio a fas 20:30)... es contai
“De esa larga década que migré por la vida y el mundo” (13). Al contrario de
Dorfman, quien no se puede presentar como un héroe triunfante, ya que como
senalamos abandond la lucha en la clandestinidad y triunté la contrarrevolucion,
Haymann estuvo del lado finalmente vencedor en el campo de batalla hasta el
final de 11 Guerra Mundial.

No obstaste, Rudi fue un espia, y un interrogador de prisioneros alemanes
(aprovechando el manejo del idioma), italianos y drabes. En el texto se insintd
pero se niega explicitamente la participacion en apremios ilegitimos: “Teniamos
claro que jamas torturariamos a alguien” (100). A lo mas se habla de “"presion

12 palabra hebrea que significa “pionero” (véase Glosarios, op. cit.),
13 En hebreo, “recoleccion, juntar”, Se usa para denominar a las colonias l.'()lll)l'.‘l';llll\’aﬁ agrice slas
en Israel que nacen en los anos 1920 (véase Glosarios, op. cit.).
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indebida’™, la que “Surtia efecto y no iba contra nuestra conciencia” (101). En
El tren partio a las 20:30... se aborda este dificil tema, pero lo que se destaca
son los aspectos mads luminosos de ese periodo de la vida del Joven Haymann.
por un lado los triunfos bélicos donde participé, la victoria en Africa e Italia,
la entrada triunfal a Roma, y las misiones especificas que llevo adelante con
éxito. Por su labor de soldado, Rudi recibe este afectuoso elogio en una carta
de Mutti: “iComo se nota que eres un ‘Sonntagskind’, un hijo afortunado! Todo
te resulta finalmente” (42). En realidad, Rudi cuenta hechos mondos: “Luché,
venci, mori..." (como reza el adagio griego de Aquiles). Se tiene la sensacion
de que se ha optado por el silenciamiento. El relato es optimista al precio de
poner entre paréntesis cualquier acto antiejemplar.

El'héroe conoce a figuras historicas: Moshe Dayan, que llama por su nombre
de pila, y de quien mas tarde recibié su autobiografia firmada; Anwar Sadat de
menos de treinta anos acusado de colaborar con los nazis, a quien Rudi inte-
rrogo; y se entrevista con Sir Harold McMillan, el jefe maximo de inteligencia
en Italia (que luego seria Primer Ministro). No solo un estudioso de la historia
(como lo queria el rector de su colegio en Berlin), o un testigo de ella (segin
un coronel del Intelligence Service), sino su forjador —como se lo sefiala un rabino
americano en el Berlin de la postguerra.

La vida en la Brigada Judia durante la 11 Guerra Mundial es en realidad la
continuacion de su preparacion inicial como soldado para defender el kibutz de
los arabes. Alli se hizo miembro de la Hagana (las milicias judias que posterior-
mente daran lugar al Ejército Nacional de Israel), y dentro de este del Palmaj,
sus unidades de elite. Asi, Rudi habia recorrido un camino de mis de un lustro
hasta el fin de la guerra dentro de ambito militar y la inteligencia. Y posterior-
mente trabaja en Palestina como disenador en el "departamento de cartografia
v topografia del gobierno britianico™ (167) y luego en el Survey Department (con
jefe directo arabe), ligadas ambas labores al espionaje de la Hagana, a la copia
de mapas para los israelies en los anos inmediatamente previos a la particion
de Palestina y la formacion del Estado de Israel. <Por qué no continué con este
quehacer si no le gustaba la agricultura, y su salud luego del accidente le impe-
dia el trabajo fisico pesado? Es un enigma. Si en EI camino arduo esperdbamos
una respuesta sobre los motivos para dejar Israel o no volver luego de viajar a
Chile, en £I tren partio a las 20:30... el misterio permanece.

No obstante, cabe sefalar que es un relato lejos del grotesco, que mantiene
a distancia cualquier elemento que dispute el valor reivindicativo de sus actos,
que alcanzan a todo un pueblo. Texto en que la rabia aparece amordazada o
simplemente desaparece ante un recuerdo sublime, en el cual se registra un
nuevo despertar: el kibutz, la liberacion de Roma, el primer amor, el abrazo con
¢l tio (el joven soldado judio llegando también a su rescate).

Dos libros que relatan el reencuentro de una familia judia, a mas de medio
siglo de transcurridos los hechos. El amor de los hermanos para juntarse ahora
desde la seleccion y comentario de la correspondencia familiar. Y luego la saga
del hijo que exhibe el margen heroico de una experiencia judaica de inmigra-
¢ion dolorosa y solitaria.
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El camino arduo y El tren partid a las 20:30..., a pesar de sus diferencias es-
téticas, son el cara y cruz de una-misma moneda bien fundida (incluidos sus
silencios).

SOLEDAD Y ERRANCIA DE UNA FOTOGRAFA,
CAMINATAS, DE GERTRUDIS DE MOSES

Caminatas: Memorias de una fotografa (1989), de Gertrudis de Moses!?, ¢s
un texto que “quiere contar sin exageraciones ni mentiras lo que puede pasar
durante la caminata por este mundo” (7). De Moses pertenece al grupo de
judios alemanes que arribaron al pais en la década de los "30. Su texto cubre
casi todo el siglo XX, partiendo por su ninez en Alemania hasta finales de la
década de los '80 en Chile.

Observamos en Caminatas... una primera parte dedicada a su existencia en
su pais natal, y una segunda a su experiencia en Chile. El libro esta dividido en
vinetas de extension variable; constituye una mixtura de narrativa y fotografias
que se alternan cada dos paginas, entregandonos una travesia de su vida y sus
imagenes.

Texto dispuesto de modo cronologico, donde destaca un estilo directo que
en varias instancias contrasta con la naturaleza dolorosa de los hechos narrados.
Prosa de frase corta, cual flash de su camara, mas bien inhabitual en el castellano.
Es probable que tras su estilo telegrafico y ciertas limitaciones idiomaticas yazga
la formacion bilingiie de la autora (aprendio el espanol a partir de los treinta y
ocho anos). Valga resaltar que Caminatas. .., escrito por Gertrudis a los ochenta
v ocho anos de edad. es un gesto de carino y apertura hacia el préjimo.

LA VIDA EN ALEMANIA Y CHILE

De Moses provenia de una familia judia acomodada de comerciantes,
quienes poseian una casa de campo y fue educada junto a tres hermanas por
una institutriz inglesa. Ya adolescente decidio abandonar el hogar familiar y
marcharse (violin incluido) a estudiar en la Universidad de Munich, donde era
feliz con su libertad.

A fines de los anos 20 en esta ciudad se encontrd con prejuicios antisemitas
y patriarcales (no recibian estudiantes mujeres), los que le cerraron las puertas

14 Gertudris Conitzer (1901-1996), conocida en Chile como Gertudris de Moses, nacid en
Brandemburgo en 1901, Cronolégicamente, fue la mayor de las mujeres (u hombres) escritoras
Jjudio-chilenas. Se ha destacado que de Moses como fotdgrafa “abarca diversos registros, desde la
denuncia social al retrato, del desnudo a pedidos institucionales y comerciales, hasta una fotografia
de tipo experimental profundamente influenciada por el surrealismo y el expresionismo” (hup:/
www.icl.cl/cooperacion/cultural/espanol/Perspectivas.pdf). En los anos '40 fue una de las fundado-
ras en el pais del Fotocineclub, institucion pionera en promover la fotografia artistica, Una resena
biogrifica donde se indica su trayectoria, exposiciones, premios y fotografias, se puede consultal
en http://www.mav.cl/foto/g_demoses2/index.htm.
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Jara encontrar un espacio donde vivir. Al fin consiguié una habitacion en la
puhardilla de una sinagoga, templo en que también vivia el cantor.

Una vez casada con Ricardo Moses vivi6 todos los horrores que experi-
mentaron los judios desde el ascenso al poder de Hitler en 1933, y desde antes
Ja hiperinflacion junto a los demas alemanes. Era una persona religiosa que
celebraba Yom Kippur (el dia del perdén judio donde se ayuna), y rezaba por
la paz.

Poco antes de la 11 Guerra Mundial se marcha junto a su esposo e hijos a
Chile. Pero la vida en el pais para Gertrudis no fue facil. A pocos anos de su
arribo, fallecid su marido, y producto de una enfermedad murio su hijo mayor,
Enrique. Su relacion con sus otros hijos hombres, Pablo y David, se torné com-
pleja, sobre todo después de casados. La mala relacién con las nueras genero
una creciente distancia, y ambos prefirieron optar por sus conyuges.

Pero es la tension con su hija Hanna, recurrente en Caminatas. .., la que
marca a nuestro entender el conflicto mis importante de la vida de Gertrudis. La
autora en ocasiones es impasible en su relato: “Suele suceder que una hija odie
4 su madre, pero Hanna, desgraciadamente, también odiaba a sus hermanos.
Y por qué? A ellos nada podia reprocharles” (86). Y contintia de inmediato:
“El matrimonio en Miami fue lindo...” (86). Este tipo de quiebres se repiten,
v dejan la sensacion de un ser tensionado entre una racionalidad fria que la
mvade y su sensibilidad artistica. En ocasiones, Gertrudis semeja un témpano
a la deriva en medio de un paisaje familiar que le resulta adverso.

Asi, vive una soledad creciente, que la lleva a volcarse a la fotograftia. En
donde a nuestro entender esta la clave en estas memorias la autora nos narra
lo siguiente:

“Una manana senti algo asi como un desgarrarse mi pecho, nunca me habia
sucedido. Luego fui al laboratorio para juntar dos peliculas de una escultura
y otra de una mujer sin cuerpo. Esta combinacion para mi representaba la
tristeza. A las tres de la tarde recibi una carta de mi hija que decia: “te odio
vy nunca mas quiero saber de ti”. Constantemente pensaba en esta carta y
de repente senti algo como una piedra en mi interior; me vi obligada a ir
al médico. Era homeopata, vio el iris y dijo: “Usted tiene un tumor que se
ha formado por pena. Voy a tratar de disolverlo con mis remedios. Si no
tenemos éxito, hay que operarla”. Segui las instrucciones, olvidé la carta, los
dolores cedieron hasta el dia de hoy. La foto de la tristeza significa mucho
para mi” (124),

El dolor plasmado en una fotografia, una fuente de cura, y también de
amnesia,
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GERTRUDIS FOTOGRAFA

A pesar de ser una destacada fotografa, Gertrudis habla poco en su texi
sobre su poética de la fotografia. Solo al fin de Caminatas... nos entrega algunas
PISIHS. =

En Chile para ganarse la vida Gertrudis se dedico primero a la fotografia
comercial. Y de alli paso a la fotografia artistica. Alcanza la consagracion bastante
adulta. Ante la consulta de fotografos de como realizaba sus combinaciones,
respondia que “me trajeran sus ideas para mostrarles como realizarlas. Pero
esperé en vano. Ellos querian saber como se me ocurrian las ideas. [...] Bueno,
ieso no lo sé ni yo misma!” (137). Su poética la resume en tres frases (138): )
“trabajo de acuerdo a lo que dicta mi sentimiento del arte”; ii) “para ser un
artista hay que tener sentido para el arte, la composicion y mostrar creatividad”;
y iii) “Tenia la alegria de tomar fotos de formas, lineas y juntarlas con otras
peliculas, asi podia crear foto surrealistas, expresionistas y también romanticas
expresando mis sentimientos; veo que los artistas de pincel incursionan en lo
mismo” (137). A todas luces, la pintura y la escultura son ramas hermanadas
en su poética de la fotografia.

LLA MARCA JUDIA

Lo judio esta dado por tres grandes tépicos. La vida en Alemania hace
compartir a Gertrudis y su familia el destino de los hebreos. Un golpe de azar
salvo al marido y la familia pudo emigrar a Chile. Lo segundo es el humor.
un recurso muy judio, desarrollado en distintas variantes, siendo su arma mas
elocuente: macabro, gris, blanco, senales de la incongruencia de la condicion
humana. A modo de muestra, un accidente de avion en la pista de despegue (un
choque con un bus estacionado a un costado), cuando iba rumbo al Carnaval
de Rio de Janeiro, es relatado asi:

“El chofer murid, seguramente se habia quedado dormdo y la bonita joven
azafata fue mutilada por los vidrios. Tomar fotos del acadente fue mi reac-
cion y la linea Varig estaba contenta con las copias, pero no me ayudaron 4
arreglar mi nariz, que quedd chueca. Intenté enderezarla yo misma, pero.
gracias a Dios, tuve otro accidente anos después y el médico logrd compo-
nerla bien. Con mi rostro hinchado obtuve una cara muy a propasito para
el Carnaval” (89).

Y por altimo, la errrancia. Los hijos viajan y se radican en el exterior,
finalmente en EE.UU. Y Gertrudis echa raices en el pais, “mi segunda Patria,
que me acogid dindome paz y reconocimiento” (8), pero viaja continuamente:
a Europa, Asia, EE.UU., y paises de América Latina. En sus viajes se cruzan s
vocacion artistica y su destino diaspérico, y cobra asi pleno sentido el titulo de
£5Las memaorias.
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COLOFON COMPARATIVO

Se escribe para ser héroe de su propia historia; para sobresalir en la especie
Lumana; para hacer de una biografia particular una saga. Las escrituras del Yo
se sostienen en esa rara paradoja de estar volcadas sobre si mismas y al mismo
tempo tender hacia los universales.

La lectura de estos textos nos muestra contrastes i Ht:l[lt'jullzas entre sus
cuatro autores. Estas se refieran al menos a cuatro topicos: 1) el ser judaico; ii)
¢l viaje del héroe; iii) el tipo de héroe; y v) individuo y familia.

Respecto de la identidad y experiencia hebrea, observamos que todos son
judios errantes y sobrevivientes, cuya vida estuvo marcada por un continuo
trasplante. Luego de varios exilios, Dorfman y Platovsky representan las dos
caras de la experiencia tragica chilena de las altimas décadas del siglo XX. El
primero abandona Chile debido al golpe de Estado de 1973 y atin no retorna,
mientras el segundo deja el pais durante la UP y regresa una vez derrocado
Allende. Por su parte, Haymann comparte con de Moses la experiencia de
muchos judios alemanes: deja su patria debido a la persecucion nazi y vuelven
a ella solo de visita. Cabe si senalar que Platovsky, Haymann y de Moses optan
por anclar en suelo chileno.

Asimismo, un elemento comun de los autores es su calidad de judios secu-
lares. Ariel y el joven Rudi, cercanos al socialismo, mientras Milan es un hebreo
agnostico que defiende el ideario capitalista. De Moses se muestra cercana a este,
es critica de la UP y alaba al régimen militar chileno por sus logros econdmicos, y
sureligiosidad de joven y adulta en Alemania, desaparece en el relato de su expe-
riencia chilena. Se trata a nuestro juicio de cuatro hebreos por “resabio cultural”,
cuyas vidas transcurren al margen de la religiosidad judia, y de restricciones o
ataduras con su colectividad. Ninguno vio en Israel su opcion de vida. Hebreos
de la didaspora, errantes y sobrevivientes de los grandes conflictos del siglo XX.

En relacion al viaje del héroe, observamos un claro contraste entre Ariel y
Rudi. Mientras Dorfman parece atn atrapado entre dos lenguas y dos espacios
geogrificos, en definitiva dos culturas, sin ser todavia ni un Ulises ni el héroe que
se funde en tierra nueva, Haymann reahizo el viaje circular, aunque desplazado
en su geografia. No volvié a Alemania, tampoco opté por la tierra prometida a
su pueblo (Palestina), pero si regresé al utero familiar, al abrazo original, tras-
ladandose a Chile, donde lo esperaban Vat, Mutt e Hilla. Rudi parece haber
realizado el sacrificio, aquello que su padre le pidio cuando tenia diecisiete
anos: “'Ta eres el inico varon de la familia y sobre ti descansa nuestro futuro™
(33). En cambio Ariel hizo el camino de Eneas: junto a su mujer y su hijo parti6
hacia un mundo nuevo, un viaje que no es circular, sino que esta tensionado
por las polaridades que conlleva. Ariel —el ser alado de Shakespeare, el maestro
de la juventud americana en el personaje de Rodo- lleva en si la condicion de
guia: antorcha magica, espada y palabra. Y sin embargo, por el azar del destino,
su heroicidad se ve opacada: ante la muerte, da un paso a un lado. Su mision
es guardar la memoria, y proteger en el presente a su €ntorno mas proximo:

135



MAPOCHO

su esposa, su hijo. Por su parte, Rudi nos entrega una version limpida de up
héroe: alguien que tiene una conducta ejemplar en la guerra, campliendo incly-
so el sueno de ser un soldado judio que humilla a los nazis y fascistas italianos,
Haymann es el héroe en technicolor, donde el papel sepia borra cualquier desliz,
que envuelve el cimulo de fotocopias en blanco y negro que constituye ese otro
relato —el cuaderno familiar donde se expone a un grupo indefenso.

La experiencia de Dorfman contrasta también con la de Platovsky. Ariel es
el héroe mesidnico, el intelectual cuya vocacion es la de un artista: el de convocar
y curar por la palabra, de luchar con su pluma por su pueblo, arrastrando la
culpa de haber dejado a los otros en el infierno. Pone al servicio de su tares
sus capacidades: su bilingiiismo, y sobre todo sus dotes artisticas (de narrador
y dramaturgo). Milan, en cambio, es un heroe pragmdtico cuyo norte es la sobre-
vivencia. Puede estrechar lazos con un soldado de la SS o con un comunista;
finge adaptarse a la Checoslovaquia socialista mientras preparaba su salida; da
la batalla contra Allende hasta que pierde su fabrica; entonces se va de Chile, v
retorna después del golpe de Estado a recuperar lo perdido. Platovsky es ajeno
a cualquier culpa o remordimiento, es un mediador en funcién de sus propios
intereses, sin preguntarse qué precio se ha de pagar por ello. En estas opcio-
nes tan polares, Milan aparece como el héroe empresarial exitoso, mientras Ariel
vivid una derrota de la cual, a pesar de posicionamiento actual en la sociedad
estadounidense, no parece haberse recuperado jamas. Si Ariel es un personaje
constituido desde una tension polar no resuelta (inglés/espanol, artistalhombre
de accion), una redencion culposa tan propia del espiritu contemporaneo, Milan,
por el contrario, se nos aparece como un gran mediador social y cultural, en tanto
tiende a incluir a los victimarios en el ruedo de la Fortuna. Milan, espiritu acaso
practico, quien le abre las puertas desde muy joven a la sobrevivencia. <Son los
gestos permisivos que nos permiten el éxito o también los gestos minimos de
humanidad ante la flaqueza de los hombres?

Finalmente, de Moses contrasta con Haymann. Gertrudis se muestra como
un ser atomizado, la artista solitaria incomprendida por su familia. Devela
incapacidad para entender al otro y de hacerse entender por los demas. Es en
la fotografia donde encuentra su realizacién, alli esta el espejo de su alma ator-
mentada, de un ser que solo puede curar las heridas a través de sus imagenes.
Rudi en cambio es capaz de entregarse a su familia y recibir su afecto. Vuelve a
Chile de Palestina a quedarse junto a sus progenitores, y siendo ya un hombre
anciano (cerca de los ochenta aios), emprende la labor familiar de relatar la
historia que los marco mis de medio siglo atras. A dos voces con su hermana
Hilla, y junto a las nuevas generaciones, nos entrega su testimonio de una expe-
riencia de separacion y reencuentro. Si Gertrudis es una heroina volcada sobre
si misma, Rudi es héroe emregadu asu clan (a la causa judio-sionista de joven, y
familiar de adulto). Mientras Caminatas... es un reclamo de amor a sus retonos,
El camino arduo y El tren partio a las 20:30... son una muestra del amor familiar
como valor supremo. Asi, Rudi vuelve al seno familiar como salvador: es la pieza
que faltaba, la continuidad del darbol de la vida. No es el caso de Gertrudis,
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quien se t:'t:nstituye desde la solcgi'ad de la separacion. Su sola presencia causa
disgregacion y amargura en sus hijos: sobra en todas partes, quedando rezagada
como una fotografia mévil constantemente repetida, para que en la posteridad
sea atesorada por una comunidad (familiar, nacional, judaica).

Seres cinéticos, que dan vuelta al mundo o lo cruzan de Norte a Sur,
errabundos seculares que cumplen un destino diaspérico. Viajeros que no
quisieran partir, y también seres que en su nueva casa ansian otros rumbos. Por
¢llo escriben, pues en el libro se cumple la fuga y la permanencia.

Los textos analizados son escrituras del Yo de autores que buscan compartir
con el lector sus travesias, y que nos ayudan a comprender la diversidad humana,
las vivencias que acompanaron al pueblo hebreo durante el siglo XX. Pero son
seres universales, mas alla de cualquier singularidad judia.
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LA GENERACION DE 1940: UNA APROXIMACION
A SU DISCURSO ESTETICO

Pedro Emilio Zamorano Pérez"

ANTECEDENTES

[a sistematizacion de un discurso historico, en este caso estético, mediante una
estructura de generaciones importa sesgos y riesgos. Siempre estd la posibilidad
Jde un reduccionismo desmedido, amén una obsesion de encasillar intenciones vy
estructuras que pueden ser, incluso, divergentes. Nuestra historiografia artistica
ha usado el término de generacion, escuela grupo o movimiento, €n forma flexible
y o slempre precisa, a veces bajo connotaciones similares e incluso equivalentes,
El concepto generacion abarca una amplia gama de significaciones. Plantea, en
primer lugar, una dimension espacial, por cuanto define su naturaleza y carac-
teristicas en relacion al medio y el contexto cultural en que se inserta. En efecto,
aun reducido a su expresion més elemental, el concepto de generacion se apoya
en el supuesto de individuos nacidos y criados en un mismo L'.Sp'clt'i(), alrededor
de un eje cronolagico coincidente, sometidos a parecidas presiones sociales, que
tienden a comportarse y a expresarse segiin modulos que reflejan esa comunidad
de origen vy de experiencias. En el caso de una generacion artistica hay todavia
una mayor especificidad. Estd constituida por un conjunto de sujetos que se
mueven dentro de coordenadas mas o menos similares, a la vez que coparticipan
de cierto ideario estético comuin. Su contemporaneidad cronologica es sélo una
contextualidad formal y, por cierto, no basta para significarla desde un punto de
vista ideoldgico. Para Carlos Arean!, ademis de su coincidencia formal (espacio
tiempo) debe haber una necesaria wnidad gw.*rmr'."rr.imrr Es decir; la suscripcion co-
lectiva de un conjunto de principios, doctrinas y sistemas que dan unidad, sentido
v trascendencia al grupo. Supone una filosofia e ideales estéticos realizados no
individual, sino colectivamente. Aun cuando se trata de una cohorte homoge-
neizada, también se expresa al interior del grupo la diversidad -identidad no
significa la suma de individuos idénticos—. Las individualidades y los liderazgos
son elementos dinamizadores y aglutinantes. Estos liderazgos pueden darse al
mterior del grupo —artistas de fuerte ascendiente— o manifestarse como factores
exogenos al mismo. A modo de ejemplo, puede ser el caso de algtn artista o do-
cente de figura patriarcal que ejerza una influencia deter minante. En el caso de
las generaciones artisticas —al menos desde la lectura de la histor I()gl'dhd artistica
chilena— encontramos varios maestros generando ese efecto catalizador?.

" Dr. en Historia del Arte. Académico Instituto de Estudios Humanisticos Abate Juan Ignacio
M“I"IM' Universidad de Talca.
Aredn, Carlos Antonio, 30 aiios de arte espanol, pigina 93, Editorial Guadarr
I'.l?“

na, Madrid,

\]J.,utlm maestros ejercieron un liderazgo definitorio por esta época, entre e llos Fernando
Alvares de ‘sn[nmd\m, Juan Francisco Gonzilez y Pablo Burchard.
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Los conceptos de escuela, grupo o generacion han sido usados por nuesirg
historiografia artistica con mucha flexibilidad®. Aun cuando el uso de estos con.
ceptos es amplio y se aplica a una diversidad de situaciones, es preciso sefalay
que es posible advertir en ellos mis de alguna diferencia. A modo de ejemplo,
escuela —como sindnimo de academia— dice relacién con ciertas coordenadas,
de carvacter mas bien formal: disciplinas, cursos, magisterios, referentes ideq-
logicos, tradiciones, entre otros. Las generaciones, por su parte, se conforman
espontineamente, a partir de una coincidencia espacial y temporal en el origen
o en la formacién de sus integrantes. El tema es amplio y todavia existen otrog
angulos. Los grupos pictoricos amalgamados como constructos historiograficos,
a partir de formalidades historicas y sociales, cohesionan y dan sentido a su
existir colectivo a partir de ciertos referentes estéticos y de ciertas experiencias
comunes. La impronta artistica (lenguaje-estilo), en este caso, se nos plantea
como mas definitoria que el contenido. Los impresionistas fauvistas, expresio-
nistas, entre otros, son un buen ejemplo de ello. Su punto de encuentro, en
este caso, esta en la concepcion formal (estilo) y no en el suceso iconogratfico.
En pintura la estructura formal es relevante, ello a diferencia de la literatura,
en donde el tema —el contenido- llega muchas veces a tener mas fuerza como
elemento aglutinador.

A la luz de lo expuesto, es posible dilucidar algunas conclusiones. Toda
benu‘auun (grupo o escuela) se ubica dentro de determinados marcos histo-
ricos a los cuales se encuentra ligada indefectiblemente. Estd unida a un lugar
concreto y supone cierta homogeneidad (edad, condicion social, intereses, etc.)
en sus integrantes. Es depositaria de una actitud espiritual comian vy, en el caso
de una generacion pictorica, a ciertos referentes ideologico-estéticos que sus
integrantes hacen propios. Es comun encontrar en sus planteamientos, impli-
citos o explicitos (manifiestos), una actitud vindicativa y critica respecto de las
normas estéticas y culturales establecidas®.

4 El término generacion puede ser usado todavia en forma mas Hexible y ser entendido como
el equivalente de escuela, grupo o movimiento, De todas formas, es indudable que, dependien
do del contexto en que se utilice, la connotacion que adquiere puede ser diferente. El concepto
de escuela, a modo de ejemplo, se utiliza también para designar a un universo mayor al de una
generacion. En arte, y casi exclusivamente tratindose de pintura, se da el nombre arbitrario de
escuela al conjunto de artstas importantes nacidos o establecidos en un pais o region. Se habla, por
ejemplo, de la escuela espanola, de la francesa, flamenca, etc., pese a lo distinto que puedan ser las
orientaciones v las técnicas que se dan al interior de cada una de ellas, Otras grandes agrupaciones
pueden ser designadas con el mismo nombre del movimiento intelectual y artistico que motivé su
florecimiento (Renacimiento, Barroco, etc.). Algunas veces se resumen bajo un mismo concepto
manifestaciones artisticas producidas en paises muy distintos, dando la preferencia a la téenica o 2
los cinones adoptados por los artistas v prescindiendo de toda razén de orden étnico o geografico.
Resituando la mirada en el concepto de generacién, este puede ser enfocado todavia desde otros
ingulos. Una primera forma, positivista, dice relacion con un periodo cronologico flexible, que
algunos estiman de unos treinta anos. Otros, la entienden como un conjunto de personas que por
haber nacido en fechas proximas y recibido educacion e influjos culturales y sociales semejantes,
se comportan de manera afin o comparable en algunos sentidos.

4 Téngase en cuenta el Manifiesto Futuristas (1909, Dadaista (1914) o Surrealista (1924).
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El concepto de generacién tiene gran plasticidad y soporta un gran espesor
reorico. Las sucesiones y el relevo de las distintas generaciones van ordenando
diacronicamente los discursos histéricos. Surge aqui una pregunta: <Cuindo
estamos frente a una generacién artistica? —con mas validez estética que formal-.
Sin animo de empantanarse en la subjetividad, para ello hace falta una mirada
de }_)c-rsp('(:li\-'él y el concurso de voces autorizadas para definir su trascendencia.
[.a historia, y para este caso mis exactamente la historiografia, tiene Sesgos y
criterios de prelacion que supeditan las ordenaciones jerarquicas. Las voces
teoricas —criticos e historiadores—, ademas de la fortaleza endégena del grupo,
son aspectos importantes que validan la importancia v trascendencia de este.
Suelen, también, tenerse en cuenta otras consideraciones. Entre ellas, el agrupa-
miento simbolico en torno a hitos o efemérides importantes®, el éxito comercial
(0 comunicacional), la aceptacion (también la marginacion) social del grupo y
¢l reconocimiento de la oficialidad cultural, entre otros.

Las historias de los procesos estéticos cargan las mis de las veces un peso
externo: el sesgo del escenario. Ello ha sido relevante en nuestro espacio
estético, en donde el quehacer artistico —relacionado con la formacién, la re-
flexion tedrica y los circuitos de difusion- ha sido direccionado por el Estado®
y monopolizado, hasta no hace muchos anos, por la Escuela de Bellas Artes
y por alguiias pocas voces tedricas, al cual se le ha dado un certo cardcter
oficial’. De otra parte, la construccion de nuestra historiografia artistica se
ha realizado en gran medida a partir de validaciones exdgenas, de distinta
naturaleza, que han operado como ejes a la hora de ponderar el fenémeno
estérico nacional. Nuestro discurso teorico ha estado mediatizado por un
alto nivel de correlaciones con la estética internacional, que han operado en
nuestro medio bajo la formalidad de influjos v transferencias. Tal situacion
ha actuado no solo como factor de ordenacion en el discurso historiografico,
sino, incluso, como criterio valorativo de obras, autores y movimientos.

PRIMEROS GRUPOS EN LA PINTURA CHILENA

La historia artistica local ha organizado su desarrollo a partir de una
mirada diacrénica, en donde se conjugan artistas, grupos y contextos. Al ana-
lizar su estructura se observa una imbricacion entre actuaciones individuales

* Amodo de ejemplo, la exposicion de pintores en 1913 que origina el nombre de ese grupo;
el polémico Salén de 1928; los ideales del Centenario, ete.

% Véase articulo “Rol del Estado en el desarrollo del arte en Chile” (Statens roll i konstens
ttveckling i Chile), revista Heteragénesis N° 31 (abril 2000), Universidad de Lund, Suecia.

" El desarrollo historico de la plastica nacional chilena ha tenido por caracteristica, al menos
durante una buena parte de su trayectoria, una cierta orfandad de sustento tedrico. Es decir, ha
laltado o ha sido insuficiente la critica. Las voces teéricas mis relevantes durante la primera mitad
del siglo XX fueron Ricardo Richon Brunet, Nathanael Yanez Silva, Alberto Goldmisch y, hacia el
tcuador del siglo, Antonio Romera.
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y presendias colectivas; una sucesion de autores y movimientos que reclamar
una ordenacion mas ambiciosa a la de su coexistencia formal. En ocasiones ¢
concepto aglutinador dice relacion con cierta afinidad ideologico-estética; ey
otras, pesan mas ciertos factores externos, de caracter historicista. También re.
sultan relevantes ciertas presencias individuales, que han marcado el escenarip
por su fuerte liderazgo.

La construccion historiografica del discurso estético nacional es un temsy
relativamente reciente. Encontramos una primera lectura de escenario, pionerg
pero insuficiente, en la Historia de la Pintira Chilena de Luis Alvarez Urquieta
(1928)%; libro inicial al que sigue la Historia de la Pmtura Chilena (1951) de
Antonio Romera, texto al que se confiere cierto mérito fundacional. En ambos
textos se plantea una estructura metodologica que emplea dos ejes. Uno, aso-
ciado a una ordenacién historica que se construye a partir del establecimiento
de capitulos (grupos, generaciones, maestros individuales); otro, a partir de
ciertas organizaciones transversales. De aqui la propuesta que plateara luego
Antonio Romera, que determina dos categorias de organizacion (constantes y
claves”). También en ambos estudios se establecen dos espacios simbolicos que
se resuelven en términos mas o menos similares. El primero es el siglo X1x, del
que se hace una lectura a partir de los no muy abundantes antecedentes que
se dispnm’an, con distancia historica, imprt:('isiunt's Y S€SgOs, amen una escasi
acreditacion académica de estos estudios. Distinto es el caso de la critica reali-
zada durante la primera mitad del siglo XX. Se trata aqui de una reflexion de
presente artistico, cuvo analisis y ponderacion se relaciona con un conocimiento
miis directo de obras, autores y escenario. Aun asi estos escritos evidencian el
peso de la institucionalidad cultural y el sesgo de algunos monopolios, tales
como la Escuela de Bellas Artes.

A modo de conclusion, el criterio historicista se impone en la lectura de
nuestras expresiones estéticas dieciochescas, en tanto que el peso del escena-
rio resulta mas determinante en el analisis del discurso estético de la primera
mitad del siglo XX. De la historia, en el primer caso, se hace una constatacion;
del presente, mas bien una interpretacion. Lo contemporineo es mas pliastico,
mas facil de modelar. El pasado existe por si mismo, es menos flexible, mas
absoluto.

Respecto del siglo XIX, los “precursores extranjeros”, a modo de ejemplo,
generan un primer capitulo, no obstante lo dispar y lejano de su obra. Se trata

8 Luis Alvarez Urquieta (1874-1945), en su libro La pintura en Chile, coleccion Luis Alvarez
Urquieta, de 1928 habla ya de los Precursores (( sapitulo 1v); la Fundacion de la Academia de Bellas
Artes (Capitulo v); Alvarez de Sotomayor y sus discipulos (Capitulo X1v), etc.

9 Romera diﬁlingut', en primer |ugar. CUAtro constantes, que son: Paisaje, Color, Influjo fran-
cés y Cardcter. Estas constantes se complementan, a su vez, con igual nimero de claves, que son:
Exaltacion, Realidad, Sentimiento y Razin Plistica. Claves y constant
funcionales, desde las cuales €l autor organiza sincronica y diacronicamente el escenario de Ja
plastica nacional,

5 l.")l'rl'-‘.‘illllll(i(‘l"l a articulaciones
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de més de cuarenta anos de historia!l?, senalados por la presencia en el pais
de José Gil de Castro, Juan Mauricio Rugendas y Raimundo Monvoisin, entre
otros. La pintura de “exaltacion” del Mulato Gil, el romanticismo costumbrista
de Rugendas y el idealismo academicista de Monvoisin se alinean en un solo
capitulo, relevando mis el acontecimiento historico que la ponderacion estética.
Luego, los inicios de la ensenanza del arte en el pais, con la fundacion en 1849
de la Academia de Pintura, a la que sucede la de Escultura. Este capitulo se
nos presenta como mds homogéneo y, en consecuencia, mas ficil de reducir a
una mirada metodologica. Su contextualidad historica, presupuestos estéticos,
maestros y discipulos representan un primer hecho formal, justificado en la
institucionalidad cultural del pais. La naturaleza oficial de la Academia y su
coherencia ideologica, aunque fuertemente sesgada, hace mas sencilla su con-
ceptualizacion historica. Después las generaciones iniciales de artistas nacionales
egresados de la Escuela se agrupan bajo el concepto de primeros maestros na-
cionales. Otros capitulos de nuestra estética dieciochesca estan fortalecidos por
el protagonismo que han tenido algunas presencias individuales. Pedro Lira, a
modo de ejemplo, marca un capitulo importante en nuestras artes visuales, por
la calidad de su obra artistica, por el ascendiente que tuvo sobre muchos de los
pintores de la época y por la gravitacion de su presencia intelectual.

El discurso historiografico del siglo XX, por su parte, se organiza preferen-

temente a partir de presencias o actuaciones corporativas. La generacion de
pintores de 1913, el grupo Montparnasse, la generacion de 1928, del Cuarenta,
el movimiento Forma v Espacio, etc., van marcando los capitulos mis relevantes.
lambién resultan significativos algunos temas de contextos —institucionalidad
cultural, el Centenario, entre otros- y en algunas presencias individuales de
acusado liderazgo. A modo de ejemplo, en el caso de los artistas del Trece
actian factores enddgenos y exdgenos en su cohesion como grupo. Dentro de
los primeros esta la homogeneidad social y cultural de sus integrantes, amén
su vision coincidente en el plano estético. Como factores externos encontra-
mos, entre otros, los fervores del Centenario, una pl‘ett’mlid;i hi.‘i]mlliz;l{'i('m de
nuestro espacio cultural y, en una ordenacion temporal ciertamente distante, la
ponderacion critica e historica que se ha hecho del grupo. Con todo, tenemos
alli un primer grupo generacional que inaugura la historiogratia de la pasada
centuria. Una mirada gregaria seguird imperando. Aqui cabria la pregunta:
“por qué nuestro discurso historiogrifico se ha estructurado, en buena parte,
a partir de constructos formales? No cabe duda que el peso de las efemérides
h'.l sido significativo y vertebrador: la exposicion de 1913 de los discipulos de
Alvarez de Sotomayor, la exposicion de 1923 de los artistas montparnasseanos,
¢l polémico salén de 1928, entre otros, dejan en evidencia la primacia del acon-
Lecimiento, el suceso historico, por sobre la evidencia conceptual.

' Desde la llegada de Gil de Castro, en los albores de la Repiiblica, hasta la actuacion de
Monvoisin en el ecuador del siglo.
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LA GENERACION DEL CUARENTA

La historiografica nacional ha dado este nombre a un conjunto de pintoreg
nacidos en las décadas del 10 y del 20, que comienzan su carrera profesional y
la definicién de su estilo hacia 1940, y que proyectan su obra hasta la décady
de los noventa. En opinién de algunos historiadores de nuestra pintura, esiy
denominacion, cuya autoria corresponde al pintor Sergio Montecino!!, ye.
sulta imprecisa porque agrupa a artistas que siguen tendencias diversas y ain
contradictorias, que van desde la primacia del fauvismo y el expresionismo,
con ciertas reminiscencias figurativas, al surrealismo, la abstraccion y el arte
optico. Cuando se habla de esta generacion, es preciso senalar, no se estd sig-
nificando a todos los artistas nacionales nacidos en esas décadas. Se trata de
solo a una parte de ellos, aquellos formados en la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad de Chile, en lo que algunos han llamado cultura del Parque
Forestal. “Un mundo mas pequeno, mas culto, mas unido”, a decir de Ximena
Cristi'2. Su niicleo principal estd integrado por Sergio Montecino!?, el artista
de mayor poder aglutinador del grupo, Carlos Pedraza'?, Israel Roal?, Tole

1 “En nuestro recorrido cronolégico se habla de Generacion del Trece, del Grupo Montparnasse
del ano veintitrés, la Generacion del Veintiocho, ahora de la Generaaén del Cuarenta”, citado por
Ricardo Bindis, Pintura chilena: doscientos anos, Ediciones Origo, p. 270,

12 Ximena Cristi recuerda, ademas, que al Parque llegaban escritores, musicos y artistas, oi-
ganizando espontineos encuentros y tertulias. “Era también una época de formalismo, en que las
mujcrts usaban sombreros”, senala la pintl:rn (entrevista 23 de enero de 2007).

14 Sergio Montecino Montalva (Osorno 1916-Santiago 1997). Después de haber estudiado tres
anos Derecho en la Universidad de Chile, ingresa en 1938 a estudiar pintura en la Escuela de Bellas
Artes en la misma Universidad. Sus maestros fueron lsrael Roa, Augusto Eguiluz v luego, Camilo
Mori. En 1944 obtiene una beca para estudiar en Brasil. En 1956 viaja a Ltalia y, posteriormente,
realiza una estancia en Alemania. Pintor de figuras y paisajes, fue un gran protagonista y actor
cultural en el escenario de nuestra cultura local. Fue fundador de la revista Pro Arte, v autor de
dos libros importantes, Pintores y escultoves de Chale, en 1970, y Entre miisicos y pantores, cuya primera
edicién aparece en 1985, Se le concedié el Premio Nacional de Arte en 1990. Acerca de la revista
Pro Arfe, Montecino senalé: “Fue una quijotada excelsa. Una luz que durd casi ocho anos, proeza
nunca antes igualada por una publicacion que no contaba con presupuesto fijo alguno, sélo con
el entusiasmo de su grupo primitivo que en el andar del tiempo fue en aumento. Recuerdo nues-
tra primera reunion en Agustinas 620. Santiago del Campo, siempre fabuloso, se encargaria de
la pagina literana y de Teatro; Juan Orrego y Daniel Quiroga de la Miisica, Eliana Banderet s¢
ofrecio para conseguir en el comercio la contratacion de avisos para financiar la publicacion y vo
me encargaria de la pagina de Artes Plisticas” (Montecino, Srrgin. Entre muisicos y pintores, Editorial
Amadeus, Santiago 1985, p. 116).

14 Carlos Pedraza Olguin (Taltal 1913-Sanuago 2000). Estudio en la Escuela de Bellas Artes
de la Universidad de Chile, siendo discipulo de Jorge Caballero, de quien fue ayudante. Luego
fue profesor de la Escuela y, entre 1959 y 1963, su director. Entre 1963 y 1968 fue Decano en la
entidad. Recibio el Premio Nacional de Arte el ano 1979, Pedraza pinta bodegones y paisajes, con
una factura suelta y una pincelada espontinea y generosa en color.

15 Israel Roa Villagra, pintor (1909-2002). En 1927 ingreso a la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile, siendo alumno de Juan Francisco Gonzilez y Ricardo Richon Brunet. En
1937 obtuvo la beca Humboldt que le permitié perfeccionar sus estudios en la Academia de Artes
de Berlin, Alemania. A su regreso en 1939, asumio el curso de acuarela en la Escuela. Se desem-
pend en el cargo hasta 1970, ano en el que jubild para dedicarse por completo a pintar. En 1944,
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peralta'®, Aida Poblete!”, Olga Morel (1907-1980), Ximena Cristi!®, Radl
gantelices (1916-1987) y Fernando Morales Jordan!?. Se vinculan estilistica-
mente a este grupo Maruja Pinedo (1907-1995), Luis Lobo Parga (1920-1992),
Manuel Gomez Hassan (1924), Alfredo Aliaga (1915-1973), Arturo Pacheco
Altamirano (1903-1978), y cuatro pintores mas jovenes, Hardy Wistuba (1925),
Reinaldo Villasenor (1925-1994), Augusto Barcia (1926-2001) y Eduardo
Ossandon (1929).

La historiadora Isabel Cruz distingue dos grupos de pintores que coexisten
en este espacio generacional, El primero, denominado Generacion del Cuarenta,
incluye a los artistas senalados precedentemente. Contemporineo a ellos hay un
segundo conjunto, que cohesiona a pintores nacidos entre 1911 y 1930, cuyas
obras marcan una ruptura mucho mads profunda con los lenguajes figurativos
y que insertan su propuesta estética en una perspectiva mas internacional®’.
Coetaneos a ellos, es posible agregar un tercer grupo de autores que desarrolla
una pintura cercana al tema social, con una vinculacién mas o menos explicita
con el muralismo mexicano?!. Sergio Montecino incorpora en esta generacion
a un conjunto bastante mas numeroso y heterogéneo de artistas?2.

fue becado por el Gobierno de Brasil. Sus méritos fueron reconocidos por el gobierno de Chile al
concederle el Premio Nacional de Arte 1985.

1% Tole Peralta (1920-2002). Este pintor es considerado el fundador de la Casa del Arte de la
Universidad de Concepeion y también uno de los gestores de la carrera de Artes Plasticas en esa
Universidad, Gestiond la irll,rlrpn:"u'ir'm de la colecaion de _[uhu \';iz(iurf Cortés a la Pin teca
Universitaria, compuesta de mas de quinientas obras de los pintores de la generacion de 1913.

17 Aida Poblete (1916-2000). Estudia en la Escuela de Bellas Artes , siendo discipula de Pablo
Burchard y Gustavo Carrasco. Su obra destaca por sus paisajes y bodegones.

15 Ximena Cristi Moreno (1920). Nacida en Rancagua, estudia en la Escuela de Bellas Artes
de la Universidad de Chile entre 1939 v 1945, teniendo como maestro a Jorge Caballero y Pablo
Burchard. Entre 1948 y 1950 estudia en la Academia de Bellas Artes en Roma. En 1960 comenzo
a dictar docencia en la Facultad de Bellas Artes, labor que extiende por casi treinta anos.

1 Fernando Morales Jordan (1920-2003). Ingresa a la Escuela de Bellas Artes en 1939, siendo
alumno de Augusto Eguiluz y Jorge Caballero. Con una amplia carrera académica y artistica, llega
aser Director del Instituto de Extension de Artes Plisticas de la Universidad de Chile. Su obra es
esencialmente de paisajes urbanos y rurales, los que realiza desde preceptos académicos, vinculados

i la téemica del M Presionismo.

“ Roberto Matta es, sin duda, la figura mas excelsa de este grupo y es quien abrio rumbos a
olros pintores nacionales. Entre ellos Nemesio Antinez, Enrique Zanartu y Mario Carreno.

1 Este grupo esti integrado por Gregorio de la Fuente (1910-1999), Pedro Olmos Mufioz
(1911-1991), Pedro Lobos (1918-1968), José Venturelli (1924-1988) y Julio Escimez (1925).

22 En su libro Pintores y escultores chilenos, de 1970 (Impresores Francisco Carrion e Hijos
Limitada), p. 27, Mnutu'inn-im-::rpm’a como miembros de la generacion de 1940 a los siguientes
artistas: Alfredo Aliaga, Nemesio Antiinez, Eliana Banderet, Ernesto Barreda, Augusto Barcia, Roser
Bru, Pablo Burchard (hijo), Ximena Cristi, Victor Carvacho, Marta Colvin, Dinora Doudchitzky,
lorge Elliot, Ezequiel Fontecilla, Maria Fuentealba, René Gallinato, Lily Garifulic, Edith Gonzalez,
Margot Guerra, Luis Guzmén, Pedro Lobos, Ramon Miranda, Sergio Montecino, Fernando Morales
[ordan, Olga Morel, Carlos Pedraza, Tole Peralta, Matilde Pérez, Ruth Pérez, Maruja Pinedo, Matilde
Puig, Benito y René Roman, Tomas Roesner, Carlos Sagredo, Osvaldo Salas, Ricardo Santander,
Raiil Santelices, Sibila Seoret, Orlando Silva, José Venturelli, Ramén Vergara Grez, Reinaldo
Villasefior, Rosa Vicuna, Hardy Wistuba y Enrique Zanartu.
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Los pintores del Cuarenta se forman en la Escuela de Bellas Artes, depen.
diente de la Universidad de Chile, institucion que contaba con un historia]
reciente de crisis y conflictos. Efectivamente, durante la primera mitad de
siglo XX, la entlcldd fue un espacio de tensiones, en donde se imbricaban lag
|de()iogms estéticas, las confrontaciones generacionales y los debates sociales.
Muchas veces los desacuerdos llegaron al plano politico y a las descalificaciones
personales. Los sucesivos nombramientos de directores del plantel, algunos
de ellos bastante controvertidos, son el testimonio de un escenario azaroso ¢
inestable??. Por cierto que esta agitacion no fue ajena a los conflictos que se sus-
citaban tanto a nivel global como en el espacio geografico local. En Chile hubg
gran agitacion social a partir de los relictos parlamentaristas de la Constitucion
de 1833 y la promulgacion, bajo el gobierno de Arturo Alessandri Palma, de la
Constitucion de 1925, que consagraba un régimen presidencial. Agudizan la
crisis la depresion economica del 1929-31 vy la fuerte paralizacion de la industria
local, con el consiguiente desempleo, a partir del cual se generan profundos
contlictos sociales en el pais.

De otra parte, la Escuela de Bellas Artes durante esta época no fue un es-
pacio autébnomo, pero si un espacio casi exclusivo, en un sentido monopdélico,
del desarrollo artistico nacional. En la entidad, hacia el ecuador del siglo, se
agrupaban los artstas mas innovadores, en tanto que los pintores académicos,
que venian con la tradicion del siglo X1X que todavia contaban con la estima del
aparataje oficial v del exiguo poder comprador, se agrupaban en la Sociedad
Nacional de Bellas Artes®!. Estos artistas, que tenfan su sede en el Palacio

23 Después del regreso de Alvarez de Sotomayor a Espana, fue reemplazado en la direccion
de la Escuela de Bellas Artes en 1913 por el conocido escritor Luis Orrego Luco, Posteriormente
entre 1916 y 1919 ejercié la direccion el escritor Joaquin Diaz Garcés. “El Gobierno me nombro
director para poner orden en esa olla de grillos de la Academia de Bellas Artes”. Acerca de este
nombramiento Marcos Bonti comenta: “Un dia fuimos sorprendidos por una actitud extrana del
Gobierno que desconcerto al alumnado de Bellas Artes: nos encontramos frente a otro Director
Se acababa de nombrar al escritor Diaz Garcés para imponer orden y apaciguar a los bhohemios del
Forestal. La gesuon administrativa del nuevo funcionario se cumplio de acuerdo a las instrucciones
recibidas, con espiritu de alcaide”. A Diaz Garcés le sucede el escultor Carlos Lagarrigue, quien
contt con el apoyo y la estimacion de los estudiantes. Habiendo jubilado en 1927, fue nombrado
director de la Escuela y el Museo de Bellas Artes, el pintor y miisico Carlos Isamite (1887-1975)
Este artista consigue generar una atmosfera positiva de trabajo, ensanchando el espacio de las artes
visuales con la creacién de la Escuela de Artes Aplicadas. Tsamitt durd en el cargo hasta 1928. Una
vez reabierta la Escuela en 1931, luego del cierre decretado por el Gobierno, asume la direccion el
pintor Julio Fossa Calderdn (1874-1946), ejerciendo el cargo hasta 1932, Por esta época la Escueld
pasa a depender de la Universidad de Chile.

*1 La Sociedad Nacional de Bellas Artes fue fundada el 16 de agosto de 1918 por Juan Francisco
Gonzilez, con el fin de preservar el principio fundamental de todo pintor, “La Academia”. Los
estatutos quedaron fijados el 4 de agosto de 1965, en los cuales se expresa que el objetivo de la
Sociedad Nacional de Bellas Artes es “Fomentar el desarrollo de las Artes Plisticas en Chile”. L2
personalidad juridica fue otorgada por Decreto Supremo N2 878 del Ministerio de Justicia de
fecha 28 de marzo de 1934, que lleva la firma del Presidente de la Repiiblica don Arturo Alessandr!
Palma. La Sociedad Nacional de Bellas Artes es una entidad pri\;a(lu1 se financia con la cuota de
los socios, con las Academias de Fintura y sus Salones de Exposicion.

146



HUMANIDADES

La Alhambra, se movian en espacios sociales seguros y en certezas estéticas,
pmmnvicndn sus planteamientos d?sdt‘ su organo oficial, La Revista Hustrada.
[.os innovadores, por su parte, cuestionaban no solamente a la institucionalidad
},l.(|ﬂg(}gic'n-_estéliczl, sirlm que al :ﬂ;'ﬂl%dn ético y estético del arte de la pintura.
[n estos artistas habia influido la acciéon de algunos movimientos intelectuales
mds ngresistas y mas cercanos al debate politico®, ademis del conocimiento,
un tanto retardado en Chile, de la vanguardia europea. Patricio Lizama dis-
tingue dos impulsos antagénicos: “Uno de modernizacion, conducido por una
elite cosmopolita y grupos medios, y el otro de conservacion, implementado
por el Estado que administraba y ordenaba el campo cultural”2?, Fue también
importante en este escenario el rol cada vez mas significativo de los movimientos
estudiantiles universitarios, dinamizados por la presencia creciente de nuevos
actores y voces en las aulas universitarias, particularmente de sectores sociales
bajos v medios. De aqui surge una bohemia estudiantil antioligarquica, con
participacion de obreros y artesanos, que adquiere creciente protagonismo en el
espacio politico y cultural. A comienzos de los anos veinte, las disputas culturales
se insertaban, a decir de Patricio Lizama, en la “crisis originada por el cambio
desde una constelacion tradicional de elite a una moderna de masas™27.

La vanguardia se transforma en Chile en una especie de clima espiritual.
Lalideran literatos de la talla de Vicente Huidobro, Pablo de Rokha, grupos de
intelectuales como Los Diez, la Colonia Tolstoyana, La Mandragora, entre varios
Olros actores. ’En el plano de la pintura, Juan Francisco Gonzalez fue la figura
protagonica. El plantea un distanciamiento radical con la pintura académica.
De igual modo, en coincidencia con esta circunstancia, la pintura ensancha no
solo su espacio ideolagico, sino que su alcance social, incorporando a sectores de
la sociedad local tradicionalmente postergados. A los apellidos decimondnicos
(Lira, Subercaseaux, Orrego Luco, Ervazuriz, etc.) relevan nuevos nombres
pertenecientes a sectores en ascenso-". De todas formas, es preciso senalar que
la vanguardia artistica en Chile tuvo una cierta literalidad y consonancia concep-
tual respecto de los movimientos europeos. No hubo aqui una elaboracion que
evidenciara un sustrato ideologico propio, como fue el indigenismo en los casos
de México y Pera. Mis que influjos hubo aqui apropiaciones, reconstrucciones
mis o menos analogas de lo que sucedia en Europa. Como se ha senalado,
coexisten en el pais dos modelos estéticos que actiian como arquetipos para
los artistas nacionales. Primero, el clisico; luego otro vinculado a una vision de

2 Gin duda que grupos como la *Colonia Tolstoyana”, “Los Diez", la figura de ‘L'i.(rnlc Ilui(.inbl'n
¥osobre todo Juan Francisco Gonzélez, influyeron en estos artistas. También se integran ciertos
sectores culturales, estudiantiles, los obreros, artesanos, movimientos feministas, que dinamizan
¢l debate cultural..

Y Patricio Lizama, Natas de arte, Ril Editores, Centro de Investigaciones Diego Barros Arana,
2004

T hid,

2 I - . . o & = I o
: ¥ Entre ellos Pedro Luna, Alfredo Lobos, Ezequiel Plaza, Abelardo Bustamante, Luis Vargas
Rosas, et
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modernidad. Dos caras de una misma moneda; con un denominador comuy.
Europa, especialmente Paris.

La Escuela de Bellas Artes fue sensible y activa frente a la efervescenciy
social de ese entonces. Ello queda de manifiesto en la decision del Gobierng
que encabezaba el General Carlos Ibdnez del Campo (1927-1931), que decrery
su cierre, dejando abierto sélo el curso de dibujo, y enviando a 26 de sus alun-
nos y profesores a estudiar al c:xtran_jero:!”. Se mando, de este modo, a parte
importante de los mejores artistas al viejo mundo, fijandosele a cada cual up
itinerario de perfeccionamiento. Este, consideraba el conocimiento de aspectos
précticos, teéricos y metodologicos —ensenanza objetiva, segun senala el decreto-
para la ensenanza del arte, con expresa indicacion de los paises en que se debian
cursar los estudios. De los veintiséis nombres que integraron la lista*’, no todos
a su regreso tuvieron significacion y relevancia artistica. Varios nombres se nos
presentan, en esta perspectiva de tiempo, o como ilustres desconocidos, o como
artistas de una muy menguada significacion y trascendencia. La pugna entre los
académicos y los vanguardistas tuvo otras consecuencias. En el ano 1929, po
decreto supremo, la Escuela de Bellas Artes, que transitoriamente habia depen-
dido del Ministerio de Instruccion Publica, pasa a depender de la Universidad
de Chile?!. La posterior reapertura de la Escuela y la reintegracion de muchos
de los becarios europeos establecié nuevos referentes estéticos y teéricos en la
entidad. Cedio, sin duda, el peso del tutelaje oficial, hubo mayor autonomia
y mejor disposicion respecto del nuevo arte militante. Hubo, también, nuevos
espacios y nuevos actores en la reflexion teérica, que comenzo a ponerse mis
en sintonia con la nueva sensibilidad??. La Escuela conoce y proyecta de esie
modo nuevos paradigmas estéticos. El legado postimpresionista pasa, de este
modo, a detentar una calidad de arte mas oficial en la entidad™”.

24 Decreto supremo, del 5 de marzo de 1929. El decreto senalaba “Que siendo fundamen-
talmente esta ensefianza de caricter objetivo y no existiendo en el pais fuentes de documentacion
suficientes, se hacia necesario dar la oportunidad a profesores y alumnos de perfeccionarse en
centros de maxima cultura, con el propésito de que, a su vuelta, creen el ambiente indispensable
y apliquen y transmitan con €xito sus conocimientos en la Escuela de Artes Aplicadas y demas
establecimientos educacionales”.

30 La némina de becados fue la siguiente: Jorge Madge Cortés, Julio Ortiz de Zarate, Camilo
Mori Serrano, Isaias Cabezon Acevedo, Emilia Ladrén de Guevara Romero, Julio Vizquez Arriagada,
Luis Vargas Rosas, Oscar Millin Valdovinos, Graciela Aranis Valdivia, Héctor Banderas Canas.
Gustavo Carrasco Délano, Maria Valencia Diaz, René Meza Campbell, Héctor Ciaceres Osoria,
Teresa Miranda, Laura Rodig Pizarro, Armando Lira, Laureano Ladrén de Guevara Romero,
Abelardo Bustamante, Roberto Humeres Solar, Ignacio del Pedegral Corvalin, Inés Puyo Leon.
Augusto Eguiluz, Marcial Lama Rojas y Rafael Alberto Lopez.

31 Se constit uy6 en Facultad, conjuntamente con la Escuela de Artes Aplicadas y el Conservaic wio
Nacional de Musica. Se denominé Facultad de Ciencias y Artes Aplicadas hasta 1948, ano en qut
past a llamarse Facultad de Bellas Artes.

92 Enriquecen el debate estético figuras tales como Alvaro Yaiez Bianchi (Jean Emar), Camilo
Mori y, especialmente, Antonio Romera.

33 Uno de los referentes tedricos mas significativos fue el pintor francés Paul Cézanne, quien
con sus reflexiones estructuralistas genera una suerte de gramdtica o estructura orientadora pard
muchos de los jovenes pintores nacionales de ese entonces.
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Los pintores del Cuarenta, como se ha senalado, se formaron en los relictos
de una época de alta exacerbacion ideolégica, tanto en el plano estético como
en el social. Los antagonismos pasaron tanto por fuera como por dentro de
la Escuela. ZPodemos, entonces, inferir un compromiso vinculante de estos
artistas con este momento histérico? éHay un determinismo entre las claves
sociales de su tiempo y su produccion artistica? Correlacionar procesos sociales
con manifestaciones culturales y artisticas importa una tentacion que opera en
forma casi automatica. Aun cuando hay abundantes ejemplos en la historia del
rte de imbricaciones entre el fendomeno social con el estético™®, en el caso de
los artistas del Cuarenta el tema no es tan claro. Al entender de Romera, aun
cuando estos pintores se forman en este periodo crucial y conflictivo, no llegan
a4 involucrarse esencialmente en el debate politico. Carlos Humeres, por su
parte, senala: “El nuevo arte en Chile se encauzé en una tarea menos combativa
y mas importante: la de hallar un camino propio, no descartando las influen-
cias saludables de los maestros..."?>. La vinculacion de estos pintores fue mas
esencial con la Facultad y con los salones de arte, que le permitian promover
su obra hacia los circuitos de difusion y venta. No es que carecieran de ideas
en el dominio social; por el contrario, las tenian, solo que primé en ellos mas
¢l compromiso estético que el entusiasmo ideologico.

Luis Oyarziin®® es un referente emblematico en la conformacion de este
grupo generacional. Oyarzin no fue un pintor profesional, aun cuando si un
importante esteta y poeta. “Participé del mismo clima y de las vivencias e ideales
del micleo que adoctring como profesor de estética en los anos en que sus amigos
iban formandose en la Escuela de Bellas Artes™7. Este ex decano se desempeno
como critico literario de la revista Pro-Arte y critico de arte en La Nacion.

Otros artistas impactaron por su magisterio en el grupo. Habia tres talleres
que funcionaban en el segundo piso del plantel; el de Pablo Burchard —segin

" A este respecto es posible citar el caso de los artistas integrantes de la generacién de 1913.
Vartas plumas nacionales, entre ellos Waldo Vila, Pablo Neruda y Antonio Romera, relevan su
condicion de marginahdad para {',\pli{‘;u' el sentido, trastondo e ilIlptll'I;lTl 1a de su obra artistca.

I Humeres, Carlos, “El arte contemporianeo en Chile”. Estudio insertado en el catilogo de
Chilean Contemporary Art. Toledo 1941, en donde Iiguran Cslos pil‘il\\res v sus maestros, Citado por
\ntonio Romera en “Asedio a la pintura de Carlos Pedraza”, revista Atenea de la Universidad de
Loneepeion, N 387, ano 1960, p. 114.

0 Luis Ovarziin Peia nacié en 1920 en la audad de Santa Cruz. Su produccion literar ia comenzo
con la publicacion de La infancia en 1940 y terminé en 1967 con Temas de la cultura chilena.

Fue alumno del Internado Nacional Barros Arana, donde conocié a Jorge Millas y Nicanor
Farra, ambos ya estudiantes universitarios e inspectores del internado. En la Universidad de Chile
lue alumno de las carreras de filosofia y derecho en forma simultianea. Mas tarde viajo a Londres,
donde recibio la instruccion en los que mis tarde serian sus dominios: estética e historia del arte.
lambién desempend cargos de importancia en la Universidad de Chile: decano de la Facultad de
Artes Plasticas en 1958, vicerrector v en alguna ocasion rector subrogante.

Afos mis tarde, en 1971, se instalé en Valdivia, donde se desempend como prnl'c.-;m' de esté-
G en la Universidad Austral. Oyarzin fallecié en 1972, en la ciudad de Valdivia, a causa de una
!It‘rllln-' agia masiva,

*" Romera, Antonio, Historia de la pintura chilena, 4* edicion, Editorial Andrés Bello, Santiago
1976, p. 156,
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Ximena Cristi®®, mas tradicionalista—, el de Augusto Eguiluz®” y el mas vay.
guardista de Jorge Caballero™, cuyo ayudante era Carlos Pedraza.

De ellos fue Burchard quien ejercié la mayor influencia en los artistas mas
jovenes de la Escuela. Su labor docente marco toda una época. Un discipulg
suyo, Armando Lira, destaca su labor docente: “Es un gran profesor de pintury;
pero sus ensenanzas son de indole filosofica... Sus lecciones son sugerencias sobre
los problemas de la plastica frente a la naturaleza. Ensena a ver e interpretar los
elementos objetivos en forma pictorica: el juego de las luces, los contrastes del
colorido, el arabesco del dibujo, la organizacién del cuadro. Pero, por sobre todas
las cosas, este maestro, mediante su aguda observacion, hace sentir la poesia sereng
del paisaje”*!. El pintor Camilo Mori Serrano influyé también en forma impor-
tante en el conjunto del Cuarenta. Aun cuando no desempeno ninguna citedry
en la Escuela de Bellas Artes (dictaba clases en la Escuela de Arquitectura), su
figura emblematica se proyecta desde la Asociacion de Pintores y Escultores de
Chile, ejerciendo sobre todo el escenario estético nacional —a decir de Romera-
una especie de “mandato moral™42,

Los artistas de esta generacion tienen una formacion distinta a los grupos
que le preceden. Como es sabido, sus antecesores, los pintores montparnas-
seanos, se habian formado artisticamente en Paris. Alli desarrollaron una
vinculacién directa con movimientos y autores vanguardistas, a la vez copar-
ticiparon activamente en esos espacios de reflexion teorica. Reinsertados en
la escena local y luego de la exposicion de 1923 cada cual comienza a perfilar
su lenguaje y estilo. La filiacion artistica de estos pintores y su sentido como
grupo se dan mas en el plano tedrico que en el estético. La vanguardia euro-
pea, con toda su heterogeneidad, opera para ellos como contexto ideologico.
Su obra recoge los ecos de un momento de eclosion y vértigo innovativo, de
manifiestos tedricos que se suceden, de revisiones y rupturas permanentes. La
obra de Camilo Mori, de Luis Vargas Rosas, Enriqueta Petit o Augusto Eguiluz,
por nombrar solo algunos, plantea caminos diversos y hasta contradictorios.

48 Entrevista a Ximena Cristi (23 de enero de 2007).

49 Augusto Eguiluz (1894-1969), pintor vinculado a los artistas del grupo Montparnasse, s¢
caracteriza por una pintura estructuralista, que reedita en Chile la obra de Paul Cézanne. Diesile
1930 y por largos anos fue profesor en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile.

4 Jorge Caballero Cristi (Santiago 1902-1994). Este artista estudio en la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad de Chile, en donde fue alumno de Ricardo Richon Brunet y Juan Francisco
Gonzalez. En 1927 viajo a Francia, ingresando a la Academia Grand Chaumiére, en Paris, en donde
estudio con André Lothe. Reinsertado en nuestro pais en 1932 fue nombrado ayudante en la ci-
tedra de Pintura en la Escuela y posteriormente profesor. Su carrera en la Universidad dura hast
1961. Se desempend ademis como Comisario de Exposiciones del Instituto de Extension de Artes
Plasticas, del cual fue posteriormente director. Su obra artistica mantiene el sello de la Escuela de
Paris, evidenciando un claro influjo fauvista.

4 Lira, Armando, Pablo Burchard, Ediciones Instituto de Extension de Artes Plisticas, Universidad
de Chile, 1955, p. 15.

4 Romera, Antonio, Historia de la pintura chilena, 4* edicién, Editorial Andrés Bello, Santiag?
1976, p. 156.
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Montparnasse, mas que un estilo fue una “puesta a punto” de estos pintores
chilenos con la contemporaneidad estética (planteada en nuestro escenario
con varios lustros de desfase). Un proceso de modernizacion o un espejismo
que penetra en los autores locales mas a nivel de textura epidérmica que
en su esencialidad cultural. La asimetria entre el discurso teérico y la pro-
duccion artistica de Camilo Mori es un buen ejemplo a este respecto. Los
montparnasseanos, a través de sus pinturas y esculturas, intentaron reeditar
ecos cubistas, expresionistas y fauvistas, entre otros. Para estos artistas, Paul
(ézanne es una figura mesianica, que aglutina a muchos de ellos. Mas que
un estilo, el grupo Montparnasse fue un movimiento, casi una aspiracion.
Quizd no mucho mas que un constructo historiogrifico. A diferencia de los
pintores montparnasseanos y la generacion de 1928, quienes se habian des-
plazado colectivamente a Europa en su juventud, los artistas del Cuarenta lo
hicieron cuando sus maestros chilenos les habian ya definido una impronta
formacional. Algunos de ellos fueron al Viejo Continente, en tanto que varios
otros perfeccionaron sus estudios en Brasil*?, pais abierto al Atlintico y mas
avanzado en sus concepciones estéticas.

Su experiencia en la Escuela y su participacion en el espacio estético local
marcan un sello de origen en la obra de estos pintores. “Los artistas del 40 son
genuinos y reflejan desde su comienzo el eco de una pintura, en cierto modo
innata”H, Confluyen en la obra de estos pintores dos componentes. De una
parte, un sustrato tematico de arraigo local; de otra, su adhesion a los postu-
ladlos estéticos irradiados desde Francia, de la L'Ecole de Paris, relacionados,
basicamente, con el fauvismo y el expresionismo. Si los montparnasseanos
habian admirado el racionalismo de Cézanne, en los pintores del Cuarenta
calo profundamente la escuela de Matisse y Derian v, en cierto modo, también
¢l expresionismo aleman. De otra parte, la experiencia de algunos de estos ar-
tistas con el mundo tropical carioca —segiin Romera- enriquecio su paleta y su
fauvismo parecio, por ello, hacerse mis intenso y anarquico. Sergio Montecino
acostumbraba a pintar con colores puros, “Para que se mezclen en la tela. Es
una manera de no apagar la vibracion y transparencia que le son tan propios
al salir del tubo™9. El frenesi colorista que caracteriza el fauvismo tiene un
correlato directo con las obras iniciales de algunos de estos artistas chilenos*®.
Romera ve un conexo importante entre estos autores con la pintura, sobre todo
de Henri Matisse. Ximena Cristi rebate esta tesis del historiador espanol; para

¥ Realizaron estudios en Brasil Israel Roa (1944-1945), Sergio Montecino (1944), Rail
santelices y Olga Morel (1946).

¥ Romera, Antonio, Historia de la pintura chilena, 4* edicion, Editorial Andrés Bello, Santiago,
1976, p. 156,

¥ Articulo “Sergio Montecino: pintor de sensaciones”, El Mercurio, 3 de octubre de 1993.
Escrito por Carolina Abell Soffia.

0 1a obra temprana de Isracl Roa, Sergio Montecino, Carlos Pedraza, Rail Santelices, Alfvedo
'\_I"‘J-’.il. Ximena Cristi, Fernando Morales v, posteriormente, Augusto Barcia, tiene una fuerte
YInculacion con la estética fauve.
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ella mas que una adhesion consciente al fauvismo lo que primé fue un anhel,
de ruptura con lo clisico. “La verdadera revolucion —sefnala— se dio hacia |
aios sesenta con la abstraccion™7.

La consanguinidad de los pintores del Cuarenta con estas escuelas europegs
aparece atenuada por dos elementos distantes a su percepcion: el espacial y ¢|
temporal. Respecto de lo primero, aun cuando incorporan en sus genes un;
pintura de raiz europea, vuelve su mirada al mundo americano sin llegar, po;
cierto, a una pintura nativista. El paisaje local tiene gran fuerza en su obra. Mila,
Ivelic y Gaspar Galaz senalan que en el decenio de los anos treinta se da uny
“interiorizacion del proceso historico, destinado a reexaminar y repensar ly
estructuras basicas del pais™%. Este proceso, ademas de un cierto distum‘iamivnrn
que se pr oduce en el ambito cultural de los arquetipos eut {;pém pI opicia un
replanteamiento de las concepciones artisticas que se habian desarrollado en ¢l
pais. “Este repliegue tuvo dos facetas fundamentales; por una parte, el retorno
tematico a una de las fuentes mas fecundas de la pintura chilena: el paisaje;
por otra, la decantacion de las técnicas derivadas del postimpresionismo, vale
decir, la utilizacion del color en su maxima saturacion, el empleo del trazo con
rapidez y soltura y el uso de la pasta en proporciones crecientes. Estos recursos
coincidian con una concepcion pictérica basada en el debilitamiento de la vision

*50. Como

reproductora, conquista ya aceptada por la mayoria de los pintores’
se entiende, en el ambito cultural es posible seguir el hilo conductor de una
actitud revisionista frente a la historia y a la realidad contemporinea chilena,
iniciada a comienzos de siglo por escritores, ensayistas y pintores, que en ciertos
casos connota un marcado interés por la actualizacion de valores autoctonos
por los escenarios naturales del pais. De este modo, el paisaje chileno, urbano,
rural, paisajismo de borde costero, se transforma en el tema central de varios
artistas del grupo. No se trata del paisaje tomado en su literalidad; hay una

reelaboracion y una dp]’(}pl(ttltll] de un t‘H]}d(_]() de subjetividad. A este respecto,

Sergio Montecino seialaba: “Nunca he intentado hacer un paisaje verista, No
quiero que el lugar exacto que he pintado sea identificado”!. También algunos
autores prestan atencion a los retratos, a temas costumbristas y al bodegon -
timista. De otra parte, la percepcion de estos artistas de la vanguardia europed
aparece atenuada por su tardia reedicion en nuestro medio: un desfase de casi
cuatro décadas.

17 Ximena Cristi, entrevista en su taller, 23 de enero de 2007.

¥ Tvelic, Milan y Gaspar Galaz, La pintura en Chile: desde la Colonia hasta 1981, Ediciones
Universidad Catdlica de Valparaiso, 1981, p. 227.

# velic y Galaz senalan que en este distanciamiento influyeron la crisis general provocada por
la Primera Guerra Mundial y el pesimismo que precede la segunda conflagracion.

0 Ivelic, Milan y Gaspar Galaz, La pintura en Chile: desde la Colonia hasta 1981, Ediciones
Universidad Catélica de Valparaiso, 1981, p. 228,

1 Articulo “Sergio Montecino: pintor de sensaciones”, El Mercurio, 3 de octubre de
Escrito por Carolina Abell Soffia.
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Los artistas del Cuarenta, a diferencia del grupo Montparnasse, forman
una generacion basicamente pictorica. Varios de estos pintores habian tenido su
estreno en el Salon Oficial de 1941. Antonio Romera en una publicacion de la
época desl.a(t'fi a algunos de ellos: Carlos Pedraza, que logra un primer premio,
“a la sensacion de una fuerza desencadenada; su pincelada es ancha, valiente,
nerviosa”; Aida Poblete, “sigue rectamente el camino seguro que se ha trazado”
“ mencionemos unos buenos paisajes de Santelices™2,

Como se ha senalado, esta generacion fue impactada por el fauvismo fran-
cés v el expresionismo alemén, aun cuando lo suyo se plantea a partir de una
reelaboracion estética que centra su mirada en la naturaleza urbana y rural, en
Jos bodegones, en la figura humana y en las escenas de costumbres, todo ello
en una mirada de lo nacional. También se dio en algunos artistas la idea de un
arte pcrsunal. no contaminado, al margen de maestros y estilos; el mito de lo
ingenuo. Su lenguaje es basicamente figurativo, y recoge la soltura técnica del
impresionismo y la mancha y la intencion gesiual del expresionismo. Comparten
ademas un alto concepto del oficio, otorgan primacia al color y a la materialidad
pictorica sin descuidar el dominio del dibujo y la composicion armoniosa. Estos
pintores estan unidos por una misma linea estilistica, a causa de una formacion
comun que les provee de similares experiencias y referentes estéticos. Se trata
de un grupo pequeno, no constituido formalmente, cuyo trasfondo emana
del contexto gremial de la Escuela y de sus visiones estéticas comncidentes. La
coherencia de su pintura dice relacién con su sintonia generacional y con una
experiencia comun de similares influjos educativos. Hay en ellos una palpitacion
temporal® que cohesiona su propuesta como grupo. Aun cuando su punto de
partida es muy similar, luego, cada cual va perfilando orientaciones y sesgos mas
mdividuales. “Quienes frecuentaban los salones en donde estos artistas suelen
exponer no confundiran, por ejemplo, el estilo de Roa con el de Pedraza, ni
el de Aida Poblete con el de Gregorio de la Fuente. Perteneciendo todos a un
mismo clima espiritual, saben marcar en la tela sus propias e irrenunciables
vivencias para hacerlas realidad p]ils[icu""-"‘, En momento de profundos replan-
teamientos sobre la naturaleza y objetivos del arte de la pintura, ellos nunca se
alejan del concepto tradicional del cuadro, esto es, concebir la obra a partir de
una concepcion formal tradicional: el color y la bidimensionalidad como ele-
mentos estructurantes. En sus indagaciones estéticas tampoco hay profundos
replanteamientos respecto del lenguaje artistico, el que sigue supeditado, con
més o menos flexibilidad, a preceptos figurativos. Una pintura directa, mucho
mas cercana a la naturaleza que a la especulacion tedrica.

)

h2 - N s - - " . - T N ~ e »

"> Romera, Antonio, Notas de Arte, “El Salén Oficial”, diario La Naciin, 7 de noy iembre de
1941,

* Romera, Antonio, “La generacion de 1940 de la Escuela de Bellas Artes”, revista Aisthesis,
e A e o -
I Irnll_hu;t Universidad Catélica de Chile N° 9, 1975-76, p. 147, . :
" Romera, Antonio, "Asedio a la pintura de Carlos Pedraza”, revista Atenea de la Universidad

de Concepcién, N° 387, aino 1960, p. 115.
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La pintura de este grupo se caracteriza por una paleta vigorosa, luminusa‘
unida a una ejecucion pictorica muy plastica, realizada a partir de una compos;.
cion estructurada y de gran cuidado por el oficio. Se trata de artistas, podriam
decir, de jornada completa, que desarrollan una produccion abundante que
transita con facilidad por los circuitos de exhibicion y venta, tanto en Santiag,,
como en provincia. El éxito de esta generacion —que ha sido distinguida con treg
premios nacionales” -~ tiene que ver también con un proceso de masificacioy
en Chile de las exposiciones, que se da a fines de la década de los cincuenta
con el nuevo habito de la clase media profesional de hacerse de algunas obrag
originales.

En los pintores del Cuarenta se establecen con claridad los preceptos que
definen una generacion. La coincidencia espacial y temporal de sus integrantes,
similares experiencias formativas (contextos y maestros) y una clara coincidencig
de tipo ideologico-estética dan sentido y trascendencia a su obra individual
colectiva.

55 Carlos Pedraza (1979), Israel Roa (1985) y Sergio Montecino (1993).
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EL PENECA: UN NINO CENTENARIO
José Blanco j,‘

PREFACIO

Fue Hugo Goldsack el encargado de entrevistar a Roxane cuando El Peneca
dejo de publicarse un mes antes de cumplirse su 522 aniversario. El texto de
esa conversacion, que aparecio en La Nacidn el viernes 28 de octubre de 1960,
constituy6 el mas digno réquiem para la mas importante revista infantil chilena
del siglo XX. Y también fue el réquiem para Elvira Santa Cruz Ossa, que fallecié
12 dias después: el 7 de noviembre.

A pesar de que me empezaron a comprar El Peneca en 1954, cuando ya
no era directora, puedo afirmar que Roxane FUE El Peneca. Lo dirigio desde
1921 hasta el N2 2234 el 29-1X-1951. La revista duré otros nueve anos. Para
un nino, son toda su vida; para un adulto puede ser la nada misma. Esa es la
sensacion que siento cuando reviso los 472 nimeros que aparecieron después
de Roxane, bajo la direccion de siete directores.

Puedo afirmar esto con conocimiento de causa, puesto que vo leia contempo-
vaneamente los “Penecas” publicados entre los anos 1937 v 1942, en una coleccion
que era de mi mama, empastada por mi tio, que habia estudiado encuadernacion
(razon por la cual, probablemente, se salvaron de ser dispersos).

Pdrratos marcados de la entrevista de Goldsack me ayudan a desarrollar
este articulo de manera coherente.

Cuando La Naciin llego a la casa de Roxane y le preguntd a quemarropa qué
le parecia la muerte de £l Peneca, de “su™ ™ Pent-t';i". a primera reaccion de la
gran periodista y escritora fue desconcertante: “~No sé nada de El Peneca. Desde
que me retiré, no he querido hablar nada de €l. Que hablen los siete u ocho
directores que trataron de salvarlo después que yo lo dejé con un tiraje de 240
mil ejemplares. Cuando yo me fui, alguien dijo que habia llegado el momento
de renovarlo todo, porque lo que yo hacia “era una revista para ninos tarados™.
Laintelectualizaron, la llenaron de traducciones sin alma y de historietas ajenas
ala wmlblhd.id especifica del nifio chileno, y ahi tienen el resultado”™.

“A esta altura, no es dificil advertir en el temblor de la voz que Roxane esti
sufriendo como si le hubieran comunicado la fuga de un hijo muy querido. O
sitmuerte. Ese mmenso u}mmn que es ella —"lo tinico que yo he sabido hacer
bien es amar, y dar y servir” suele decirnos-, resiste dificilmente la prueba de
la desaparicion de una revista que ella recibié en 1920 con un tiraje de 6 mil
& ]t‘m|l|(n|:\ y que elevo a un plano tal de importancia, que fue la revista infantil
mis leida de todo el continente.

“~ El Peneca —nos cuenta— 1o habia fundado Omer Emeth, el 23 de noviembre
de 1908, En 1920, me llamé Humberto Gomez, Gerente de Zig-Zag y hombre
mteligentisimo, y me dijo: =Le voy a entregar la direccion de El Peneca”.

Universidad Santo Tomas.
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ENRIQUE BLANCHARD CHESSI

En realidad, el fundador de £/ Peneca habia sido Enrique Blanchard Chess;.
que lo dirigi6 desde-el N2 1 (23/11/1908) al N2 115 (30/01/1911).

Era un historiador, que escribia en revista Zig-Zag y que habia empezad,,
un estudio acerca de la Guerra Civil de 1891. Junto con Luis Montt, Ramén A,
Laval y Emilio Vaisse constituyé los mas importantes repertorios bibliograficos de
la Biblioteca Nacional. También fue, con motivo del Centenario de la apariciaop
de la Aurora de Chile. el redactor del ( Irridh;gn de la Exposicion Retrospectiva de Iq
Prensa Chilena, donde hizo el inventario de periddicos y revistas.

En el N2 96 (19/09/1910) aparecian algunos de los colaboradores: Abel
Guevara (“Paper”) dibujante; Oscar de la Barra, “poeta digno de estimulo”;
Hernan Diaz Arrieta, “premiado en el primer certaimen de “El Peneca™ i hoy
autor de un hermoso librito”; Manuel Bianchi Gundién, “premiado en el primer
certamen hiterario; Nicanor Castro Morales, colaborador “con articulos de historig
de Chile”; A. Toro (“Lancaster™), “con articulos de historia 1 biografia”; Carlos
Ceppi, poeta; Rosa Williams Ibanez (“Pierrette™), “inteligente colaboradora™,
Luis A. Pezoa, colaborador “con articulos varios™: y Misael Concha Aranda,
colaborador “con articulos varios”.

Se agregaba en nota: “Los colaboradores deben dar en el colejio el ejemplo
como estudiosos. No publicaremos en lo sucesivo ningun articulo de aquellos
que, segun informes, sepamos que no estudian. La obediencia i el estudio son
la primera condicion del que desea ser algo”. (Figura 1)

EMILIO VAISSE (OMER EMETH)

Emilio Vaisse habia nacido en Francia el 31 de diciembre de 1860, fue
ordenado sacerdote en 1884 y lleg6 como misionero a San Pedro de Atacama
a fines de 1886, aprovechando el tiempo para el estudio del hebreo y el latin,
Comenzo a escribir con seudonimo en £l Mercurio desde el ano 1906 y trabajo
en la Biblioteca Nacional a partir de 1912, creando la Revista de bibliografia chilena
¥ extranjera. Fue profesor del Instituto Nacional y de la Universidad Catdlica,
donde fue nombrado profesor honorario y miembro perpetuo de la Facultad
de Filosofia y Humanidades.

Era, por lo tanto, un hombre de cultura. Alej6 a £l Peneca de ser un re-
ferente de vida social (en la portada aparecian retratos de ninos de la clase
acomodada), transformandola en una revista de entretencion, con pasatiempos
e informaciones internacionales. La dirigio desde el N2 116 (06/02/1911) al
N2 637 (31/01/1921).

Habria de escribir:

“iDichosos los penecas del siglo XX. Los que nacieron a mediados del siglo
pasado no conocieron ni diarios infantiles, ni todo el deleite intelectual que
rodea a la juventud de ahora!”. (Figura 2)
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Figura 1. Portada de £l Peneca bajo la direccidn Figura 2. Portada de £ Peneca bajo la direccion
de Enrique Blanchard Chessi de Omer Emeth.

ELVIRA SANTA CRUZ OSSA (ROXANE)

Dirigic £l Peneca desde el N2 638 (07/02/1921) hasta el N2 2233 (29/09/1951).

‘Como reacciond Elvira Santa Cruz Ossa cuando le ofrecieron hacerse
cargo de la revista?

“Yo me quedé de una pieza. No era que careciera de experiencia perio-
distica, puesto que era redactora de El Mercurio desde 1913. Piensen ds. que
me correspondid animar, con Santiago Labarca y otros connotados revolucio-
Harios de la época, la pagina de la Unién Liberal, dedicada especialmente a las
Campanas de Alessandri, y que a diario tenia que enfrentarme con la pagina de
la Union Nacional, de los conservadores. Lo que me preocupaba era mi nula
Vocacion pedagdgica para dirigir una revista para infantes. Por tiltimo, después
de tres dias de vacilaciones, dije que si, pensando que el destino me asignaba
una mision trascendental —modelar el alma de los ninos—, sin saber que iba a
ocurrir todo lo contrario, porque fueron los nifios quienes me hicieron variar
€ 180 grados mi trayectoria, p(miéu('mlm- absolutamente a su servicio hasta el
dia de hoy y hasta mi muerte.

“=2Qué sueldo le fijaron como Directora?

“~400 pesos, mas 3 centavos por ejemplar vendido. Ya les dije que recibi
[a revista con un tiraje de 6 mil ejemplares. Piensen en mi desencanto cuando
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éste empezo a bajar a 4 y luego a 3. Yo estaba de muerte. Pero segui trabajay,.
do con Fidelicio Atria, que fue practicamente mi tinico asesor en aquellos djy,
iniciales, y de repente la revista comenzo a penetrar en forma irresistible en |
medios infantiles. Atria fundé un Circulo de Lectura, que se reunia en el ng—an
pobre, es decir el de Teatinos 666 y los amigos de El Peneca se multiplicaroy,
En 1924, Fernando Alessandri tuvo que hacer un viaje por las salitreras. Upy
noche, a eso de las dos de la madrugada, reparé en que la maquina habia cggj
detenido su marcha frente a una oficina. Llamé al Inspector para preguntarle
qué pasaba y la respuesta lo dejé pasmado: —Es que estan tirando los paquetes
de “Penecas” y los “cabros” han trasnochado para esperarlos...

“~Notable satisfaccion profesional y también econémica para Ud....

“~Se equivocan Uds. Yo no he sido nunca sueldera. A mi me interesaby
triunfar profesionalmente. Jamas hice cuestion por centavos mas o centavos
menos. Mi religion es el trabajo. Por eso me indigna ver a tanta gente que disfrut
de suculentas jubilaciones periodisticas, en circunstancias que conocieron los
diarios apenas de vista. Yo, en cambio, he dado casi medio siglo al periodismo
nacional y recibo al mes la “astronémica” suma de 150 mil pesos...".

Con Roxane El Peneca obtuvo su identidad definitiva y aumentd su circu-
lacion, llegando a los 240.000 ejemplares en la década de los 40. La revista
empezo a distribuirse también en América Latina.

Queria (y lo obtuvo) que fuera “una revista para todos los ninos de Chile,
tanto para los ricos como para los pobres, debe ser barata a fin de que no quede
cerebro infantil sin esa luz”.

Las histarias episodicas engancharon a los lectores, que esperaban el niimero
siguiente para saber como proseguia la trama.

Fue fundamental la incorporacion de su sobrino Mario Silva Ossa (Coré)
como dibujante de las portadas e ilustrador. (Figura 3)

Aparecieron asi, con textos adaptados, La Isla del Tesoro de Stevenson, una
seleccion de Los Cuentos de Canterbury de Chaucer, Los Viajes de Gulliver de Swilt,
El hombre que vendio su sombra de Von Chamisso, la leyenda de Herne el Cazador,
algunos relatos de Las Mil y Una Noches, “Sandokan” de Salgari, £1 Correo del Zar
de Verne y tantisimos mas que dieron origen en volumen a la Serie Amarilla
de Zig-Zag. (Figura 4)

Ademas estaban las seriales ilustradas, que Roxane obtenia de revistas
europeas. De ese tiempo son El Misterio de los Médanos, é Dinde estds, Corazon?.
El Valle de los Secretos, Escuela de Nifios Indeseables y muchas mas, que seria largo
enumerar. (Figura 5)

No esta claro cudl fue la primera pm'lud;i dibujada por Coré, pero pill't.‘t’it‘l'Ll
ser la del N2 1249 (21/11/1932), en la que aparece como ganador del 1¢7 Concurso
de Portadas de El Peneca. (Figura 6). El hecho de que, en un principio, no firmard
y que su estilo no estuviera atin definido hacen dificil la atribucion.

Considerado como el mejor ilustrador de cuentos infantiles del Chile d¢
todos los tiempos, fallecio atropellado por un tranvia en 1950, a los 37 al_lli.‘-
Los que lo conocieron hablaron de suicidio. Contrariamente a lo que pu-tll'lii
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Figura 6. Probable primera portada de El Peneca dibujada pon
Coré (N2 1249 (21/11/1932)

pensarse, las relaciones con su tia no eran buenas, a pesar de lo que ésta es-
cribié el 25 de marzo: “Mario Silva, querido Coré prosigue tu coloquio irreal,
continia tu sueno en paz, nosotros custodiaremos tu recuerdo, para que v
nomhbre sea inmortal...”.

Roxane fue obligada a dejar £{ Peneca poco después. EI N2 2233 (29/09/1951
fue el altimo nimero que dirigié. En la edicion N2 2236 (20/10/1951) se lee un
“IHASTA PRONTO Y... GRACIAS!" en el que se informa de la comida intima
de despedida que se le ofrecié en el Club de la Union. Ahi, con fotogénica
sonrisa, aparece también Maria Romero “a quien Elvira Santa Cruz designo
carifpsamente, como a su sucesora’.

Ll Peneca marcé a toda una generacion que aprendio a leer con ella. ( soldsack
aprovecho la entrevista a la escritora para aclarar muchas dudas personales.
que lo eran también de los de su edad.
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“_Hay una pregunta que me esti quemando la garganta. ‘De donde saco
Ud. “Quintin el Aventurero”, con su retablo de personajes inolvidables: el viejo
Daniel, la bella Doris y el pirata Rufino Pata de Palo?

“_Fue en uno de los viajes a Europa. Creo que en la revista Rainbow encontré
esta serial, que me parecio de perlas para los chiquillos. Sin embargo, nosotros
solo reproduciamos los dibujos. El texto era casi completamente de nuestra
invencion, pues el inglés era tan conciso que parecia telegrafico.

‘Y “Tex, el Intrépido Cazador”?

“_Lo mismo.

“_¢Y “Grock, el Payaso Maravilloso™?

“_Lo mismo.

“4Y “Juanita la Lista”?

‘Lo mismo.

“~éComo? Nos va decir Ud. que eran ingleses “Las Aventuras del Empresario
de Circo”, “El Gato Boliche” y tanta otra tira que hizo reir a gritos a varias
generaciones de “cabros”?

“~No solamente inglesas. También adquirimos derechos sobre tiras y seriales
francesas, italianas, etc. Sin embargo, quiero insistir en que nuestro papel no era
pasivo. Nosotros adaptibamos cuidadosamente las aventuras a la psicologia del
nino chileno y de alli nuestro creciente hecho. Por lo demas, El Peneca pertenece
ala época en que los ninos leian. Es decir, el material literario estaba armonio-
samente equilibrado con el puramente visual. Algunos sabihondos dicen que
al nino de hoy hay que darle puras tiras cémicas o de aventuras, porque no le
gusta leer. Eso es una falsedad. Lo que ocurre es que la avaricia incontenible
de los editores prefiere imprimir tira tras tira, en vez de pagar un buen equipo
de redactores, que escriba literatura auténticamente infantil,

“~Usted ayud6 mucho a los muchachos con alguna vocacion literaria. Para
eso tenfa aquél la segunda pagina de “Charlas y Poesias”, donde se iniciaron,
en poesia y prosa poética, muchos ingenios nacionales. {Le dio —esa seccion—
algtin dolor de cabeza muy grande o digno de recordarse?

“~No, pero estuvo a punto de diarmelo un poeta novel que me mando un
poema sobre Cristo en visperas de Semana Santa. Cuando acababa de despa-
charlo para el taller, me dio una corazonada y lo hice traer para releerlo. &Y
quieren saber qué tenian los Gltimos versos? Textualmente: “Entonces —Cristo
saco un brazo de la cruz—, y dio a su madre un conmovido abrazo”...

“~iNo cedio nunca Ud. a la tentacién de comprar los derechos de las tiras
norteamericanas?

“~Yo soy de formaciéon europea y creo que el chileno —en lo tfsn:lncial—~ es
también curopeo, de tipo latino. Norteamericano, nunca. Nuestro mﬁp tie.ne
un fondo idealista, sentimental y lleno de fantasia. Yo creo que con “Historias
de un Perro” conmovimos mucho mas a la ninez que con las desorbitadas y
Brotescas aventuras que se leen en las revistas actuales de historietas.

"~El Peneca parece identificarse en nuestro recuerdo con Quintin el
-'ITJr’HImww.
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“~Asi es. Gusto mucho.

“~£Y por qué, entonces, lo suprimio Ud. una vez?

“~Les contaré la verdad. Me habian designado Inspectora del Trabajo par,
las industrias donde hay muchas mujeres cuando recién se fundo el Ministerj,
del Trabajo. En esta calidad hice una jira de divulgacion del derecho laboral ¢,
el doctor José Santos Salas por el norte. Una noche, en el teatro del Sindicar,
de Chuquicamata, el doctor Salas me presenta a los obreros, diciendo: —Aqui
tienen a la mujer mas popular de Chile, a la directora de El Peneca. Apenas
saludé al publico, un muchacho me gllil(’) de la galeria: =Oiga, senorita, <cuandg
la va acortar con esa lesera de Quintin el Aventurero?

“La risotada fue general y me hizo tanta mella, que en ese momento Quintin
el Aventurero pudo considerarse cadaver.

“—2Y por qué volvié a salir?

“~Porque no todos los chiquillos de Chile pensaban como el atarantado de
Chuquicamata. ..

En el N2 675 (24/10/1921) se anunciaba:

“QUINT IN EL AVENTURERO

“En la proxima semana comenzaremos la estupenda serie de aventuras de
un nino contratado por una compania cinematografica en su viaje alrededor
del mundo.

“La novela es de palpitante interés y de gran actualidad”.

En el N2 905 (22/03/1926) de anunciaba FINAL DE ESTA SERIE y al final:
“NOTA. En el proximo nimero iniciaremos la serie en cuadros y colores de
“"ZANI EL SIN TIERRA”", cuyas hazanas y aventuras superan en importancia
a las de Quintin el Aventurero”.

Una SEGUNDA SERIE empezaba en el N© 920 (05/07/1926) y se prolongaria
hasta el N2 1123 (26/05/1930) cuando se anuncid FIN DE ESTA SERIE.

La “resurreccion” se produjo en el N 1241 (26/09/1932) para conclun
recién en el N2 1701 (19/07/1941) con el texto siguiente:

“Después de una noche de descanso, Quintin declaré a sus amigos que iba
a partir a su patria con Juanita Seymur. —-Nuestro pais estd en guerra y voy a
ofrecerle el submarplano Pez Volador. No mas aventuras. Ahora Juanita y vo
combatiremos por nuestra patria—. Quintin y Juanita abandonan, pues, las
paginas de El Peneca, hasta el fin de la guerra mundial”.

La serie se habia discontinuado y debia interrumpirse.

Por testimonio de Jorge Carvallo (JORCAR) y de Themo Lobos, los dibujos
se t(lpldbdn en pdpt'] manleqmlld y los textos se hacian de nuevo, inv entando la
mayoria de las veces, puesto que no habia traductores calificados (Figura 7).

Los personajes habrian de volver en los afios 50, pero con historias escritas
ilustradas.

Respecto de los colaboradores, en la citada entrevista se senala:

“—iCudntos dibujantes famosos se formaron en El Peneca?
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“—Entre los que recuerdo, los hermanos Alvial, Raul Manter la, Jorge Délano
(Coke), Coré, Temo Lobos [sic], Lugoze. Recuerdo que Temo hacia una parodia
de Quintin, y Lugoze un indiecito araucano bastante grac 1080,

=Y poetas?

“~No podria precisar tanto, pero me ac uerdo de Manuel Eduardo Hiibner,
Mimi Hubner, Enrique Castro Farias, Rail Aldunate Phillips, que firmaba
‘Kukufate”... Y asi legiones de figuras destacadas de nuestras letras o de la
}HIIIIIL.{.

“—2Cual fue su secretaria mas antigua?

“~Hablemos mejor de colaboradoras. Las que recuerdo con espec ial atecto
son Matilde Rubilar, y Ketmis, pseudonimo que escondia a mi querida amiga
Odilia Navarro”.

Y. justamente, fue Ketmis la que vio cone luir a El Peneca como directora.

La dltima pregunta fue:

=Y ahora, una pregunta final: ¢Si le ofrecieran de nuevo una posibilidad
de resucitar £f Peneca, ¢la aceptaria?

“~Jamas. No hay que volver atras la mirada, porque eso de volverse esta-
tua de sal me hace muy poca gracia, ahora que tengo tanto que hacer con las
colonias escolares”. .

Pagina cerrada, por lo tanto.

163



MAPOCHO

MARIA ROMERO

Directora de la revista Ecran se hizo cargo de El Peneca desde el N2 293
(08/10/1951) hasta el N2 2408 (03/02/1955).

Con ella hizo su ingreso en historieta un héroe del cine: Roy Rogers rey
los vaqueros (Figura 8),-que se mantuvo desde el N© 2240 (14/11/1951) hasta e
Ne 2488 (16/08/1956).

Las series del lipn de Por las sendas del frjjmm veste, Companeros de tnfortunio
fueron ilustradas por Elena Poirier, discipula de Coré, como asimismo las aven.
turas del detective Bob Black (La flecha delatora, El bandido del bolson de papel, etc.).
Elena dibujo también muchas portadas (Figura 9), alternandose con Adduar
(Figura 10), Pepo (Figura 11) y Renato Andrade Alarcon (NATQ). Este tltimo
cred Peneca y sus travesuras (Figura 12) y dio figura al Pocas Pecas del locuton
Alfonso Larrea (Ricardo Garcia).

Otras historietas son Bajo la carpa del circo (N2 2337-26/09/1953), que con-
tinuara como Tite y Porfiado, Pepe Conejin e historietas completas de contenido
historico (Caballero de la cruz y de la espada, La Odisea del Flandes Imperial). También
una serie de 10 paginas semanales: Bravo, el Intrépido, el reno Hociguito Rojo
para Navidad y una adaptacion de Don Quijote de la Mancha en historietas. Todo
material extranjero.

En el N2 2293 (22/11/1952) aparecian en caricatura los principales colabo
radores: Olga Villalon, Nato, Elena Poirier, Alberto Lugenstras, Toqui, Jano,

d

Figura 8. Roy Rogers, el rey de fos VaAGUeros
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d

Figura 10. Portada de Adduar

Morvin

Silva

Figura 11. Portada de Mario
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AW ARPTENEZ O [
o Coenee mxoniaimg — || o=
B BOATEACS

Z

us ravesuras pou Nato

Figura 12. Peneca y s

Fidelicio Atria v Edith Miitzel. De los mencionados, con excepcion de la primera
v la tiltima, todos eran dibujantes (Figuras 13 a 17). Edith Miitzel reemplazaria

a Maria Romero en la direccion.

Figura 13. Portada de Nato.
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Figura 14. Portada de Elena Poiner. Figura 15

). Portada de Togqui
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Portada de Jano. Figura 17. Pagina ilustrada por Fidelicio Atria
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EDITH MUTZEL DE BERNER

Dirigi6 la revista desde el N2 2409 (10/02/1955) hasta el N 2456 (05/01/195¢,
y, en su periodo, se estabilizaron las historietas belgas, que aparecian casi simuyl.
taneamente con Europa.

Estas eran: El Gladiador Dorito, de Willebrord Vandersteen (que seria seguid,,
por La Liave de Bronce, El Casco Tdrtaro, El Tesoro de Beersel y Llegan los Marcianos),
Clorofilo de Raymond Macherot (seguido por otras cuatro aventuras); Alex ¢f
Intrépido de Jacques Martin (que proseguira en La Esfinge de Oro); El Trianguly
Azul de Albert Weinberg (seguido por El Monarca del Sol y El Muro del Silencio);
El Caballero Blanco de Fred Funcken (tres aventuras); El Profesor Mortimer y ¢
Capitin Blake, de Edgar Pierre Jacobs, seran protagonistas de El Signo Fatidico.
El Secreto de la Gran Piramide y §.0.S. iMeteoros! (Figura 18).

Se constituye asi un “staff " de personajes emblematicos, que transforman £/
Peneca en una especie de sucursal de “Tin Tin", con figuras que vienen y van,
como Pompon el perro bribon (el famoso Pif europeo) o Su Alteza Puntito 1.

Junto a ellas esta Pepe Rubio (la norteamericana Rusty Riley de Frank Godwin),
El Llanero Solitario de Charles Flanders y £l Pdjaro Loco de Walter Lantz.

fﬂ@

Figura 18. Historietas belgas.
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elgas

Figura 18. Histor ietas |
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GRACIELA ROMERO

Era ya redactora de la revista femenina Eva cuando empez6 a dirigir £/
Peneca en el N2 2457 (12/01/1956). Tampoco esta claro hasta cuindo perma.
neci6 en el cargo porque, hasta la asuncion de Henriette Morvan, los tltimos
nimeros estaban firmados por EL DIRECTOR. Pareciera ser que, detris de
ese “pseudonimo”, se ocultaba Raiil Aicardi, cuyos compromisos laborales con
la Embajada de los Estados Unidos le habrian impedido aparecer como directo,
de una publicacion.

Lo mds importante de estos anos fue la aparicion de material chileno.

Themo Lobos creé Michote y Pericon, Adita y Sapuh'u el nino rana (Figura 19),
Las portadas también fueron confeccionadas por él, Nato, Urtiaga v Elena
Poirier. Las nuevas seriales (Tony y Tonia: los hermanitos del civco por Mecho; El
Cazador de Orquideas) fueron ilustradas por la Poirier. Asimismo los cuentos de
Alicia Morel, que también producia radiofonicamente con el nombre de Lq
Hormiguita Cantora y el Duende Melodia.

El argentino Urtiaga aportd Chupete, Prudencia y Pilin y Pichuncho Detective.
En la contratapa se incorporo la historieta belga Modesto y Pelusita de André
Franquin.

También aparecen El Super Condor de Clemente Andrade Marchant e ilus-
traciones de Nordhin (N2 2488, 16/08/1856 - N2 2509, 10/01/1957) y Hacia otros

Figura 19. Portadas de Themo Lobos.
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mundos de Oscar Camino (Figura 20), que empieza en el N 2459 (26/01/1956)
v terminara en el N2 2533 (27/06/1957). Camino aporta ademads paginas de
divulgacion ¢ ultural: Andersen, Tomds Alva Edison. Roentgen, etc.
del H-'f:uf'l’r'.

Nuevas seriales —como La Hija del Cruzado— empiezan a ser ilustradas por
Mario |_‘.:"|-

, v una Historia

HENRIETTE MORVAN

Dirige El Peneca desde el N2 2517 (07/03/1957) al N2 2554 (28/11/1957).

Era suegra de Coré y habia sido directora de El Cabrito (desde octubre de
1941 hasta 1949), revista que terminé por falta de apoyo del Ministerio de
Educacion, al que servia realmente de subsidio didictico. Se firmaba Damita
Duende

[ncorpord la historieta Moncho y su perro Amigo, que era en realidad la tira
Vark Trail del norteamericano Ed Dodd. “Ciencia Juvenil” (que acogia “inven-
tos" de los lectores) se transformod en “Entretenimientos”. La serie Tambores en

selva dio paso a La r"\]hm"n 1on del Pirata {|a'_|'uL London, ilustrada por Mario

[gor. Oscar Camino prosigue con paginas de difusion cientifica. Los cuentos de
\licia Morel tienen ahora como protagonistas a Juanillo v Juanilla.

HACIA OTROS MUNDOS- Ay~
N - Ocor (oo
|

Figura 99 Hacia otros mundos, de Oscar Camino
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Pero el cierre definitivo de las historietas chilenas y el aumento del materiy)
importado anunciaban un cambio de ruta. Y éste llegod con el dltimo nimer
dirigido por Henriette, en el que editorializaba:

“Habia una vez en CHILE

Un inseparable amigo de todos los ninos de Chile y de América, que se
llamaba EL PENECA: Era un companero de todas las horas de recreo, Se
contaba con €l para reir y para sonar, para contar cuentos y narrar aventuras,
descifrar pasatiempos y ganar lindos premios. Este PENECA crecid, crecid
crecio... Hoy, cample. ..

CINCUENTA ANOS

Cincuenta anos, amiguitos, es un medio siglo, y, por lo tanto, este PENECA ¢
quien hablamos, vuestra revista preferida, de abuelos, padres e hijos, ha llegado
a su mayoria de edad. Es hora, por lo tanto, de que se alargue los pantalones,
y es lo que EL PENECA les anuncia en esta oportunidad.

Desde la semana proxima, o sea, el N2 2555, niimero que sigue a este de
hoy, EL. PENECA cambia de nombre. Pasara a ser

EL INTREPIDO PENECA

Procediendo a tomar otro giro, a ser también mas grande para ustedes, sus
queridos lectores. Contendra, entonces, aventuras mas audaces, mis intrépidas,
como su nombre lo indica, y los hard caminar entre episodios y epopeyas, entre
temerarias bravuras, y gloriosos accidentes: las hadas quedaran atrds. Serin
reemplazadas por los héroes de ayer y hoy, y, seguramente, sera mas del gusio
de todos vosotros.

Los directores que hasta hoy los han acompanado, ceden ahora el paso a
un dinamico director nuevo, otro mas de los ya varios que continuaron la obra
de su fundador, Enrique Blanchard Chiessi [sic]; luego Emilio Vaisse (Omer
Emeth), Roxane y otros. El nombre de este nuevo y joven director, a quien me
toca a mi entregaros, es VICTOR DE LA FUENTE, dibujante animoso, que
creara para ustedes la nueva fisonomia de EL INTREPIDO PENECA.

Gracias por habernos sido y seguir siéndonos fieles y hagamos votos, vo-
Sotros y yo, porque no se rompa esta feliz armonia del nino, el adolescente y
la lectura.

Desde aqui, a modo de despedida mia, los abrazo

[firmado] Henriette Morvan”

Palabras resolutivas, que indicaban el fin de una época. Aunque lo intenta-
rin, ya no se podra volver atris.

VICTOR DE LA FUENTE
Dirigio El Intrépido Peneca desde el N2 2555 (05/12/1957) hasta el N2 2600
(16/10/1958).

La ldpida colocada por Henriette Morvan se vio confirmada por el primer
EDITORIAL de El intrépido Peneca (Figura 21). Firmado (pero probablemente
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UNA AVENTURA
COMPLETA

M® 2555 — § 80 — Samtiogs

Figura 21. Primera portada de EIl Intrépido Peneca

no escrito) por Victor de la Fuente) no aportaba mds que palabras de buena

crianza:

“"EDITORIAL

iAdios, ‘Peneca’l

Esta despedida, hecha con |)v.~..|:ll|mht'c, dice adios a 50 anos de mnez de
la revista que fue de todos vosotros, de los ninos que hoy son hombres que
siempre fueron ninos; a todos acompano en esa larga vida, ensenando a uno,
divirtiendo a otros, distrayendo a todos.

:\h:ll';l ({11(' nos ponemos |:;1|]l'.]|(||l('\ |;l|'l‘.,:'v:as. ahora ({llr.' crecemaos, llut’t'tlllun
contnuar la ruta trazada por el viejo “Penec 4"+ ensenar y distraer con seriedad
as de acuerdo con la época, icon DINAMISMO!

Esta adios no es para vosotros, pues siempre tenéis en “El Intrépido” la

Y respeto, pero, n

revista que siempre habéis querido, el antiguo “Peneca”; este adios es para
Roxane, Maria Romero, Edith Miitzel, Henriette Morvan, su ultima directora,
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y para todos aquellos que pusieron en El Peneca algo de si mismos, que dieron
pedazos de alma y de inspiracién por la revista bajo el nombre de la cual nace
este hermano menor. Para todos ellos va este sentido y sincero ADIOS.

[firmado] de la Fuente”.

De la Fuente —que era espanol, que habia pasado por Buenos Aires y que
trabajaba en publicidad— no hizo mas que dibujar las portadas para la revista.
Su labor como historietista la haria en su pais natal, donde volvié gracias a
apoyo de sus amigos Abel Romero y Mario Igor.

El dinamismo no se vio por parte alguna.

Ademis de las series que siguieron su curso normal y que no fueron reem-
plazadas por otras del mismo protagonista (es el caso de Llegan los marcianos)
se incnrpnrar(m la norteamericana Daniel el travieso (que ya habia estado en los
anos ‘50, que aparecio también en Barrabases y que era publicada como revista
en México), La Reina Blanca de Calabar (biografia en historieta de la misionera
Maria Slessor, dibujada por el inglés Gerald Haylock), La Venganza de los Incas de
Dudley Pout v Bill y Bosy. Se agregaban “Dibujos animados” (breves historietas
de 4 paginas) y una historieta completa (que siempre serd belga o norteameri-
cana). En otras palabras, NADA producido en Chile.

En el N2 2559 (02/01/1958), De la Fuente firmaba:

“LO QUE VENDRA

En los primeros nimeros de nuestra revista, hemos ido renovando el ma-
terial con historietas mas movidas, con mas agilidad, con mas dinamismo en la
accion; queremos ahora adelantarles que tras éstas, las ya conocidas y queridas
por vosotros, vendran otras mas de actualidad, con todo aquello que hace
apasionante una historieta, accién y humanidad, ensenanza y fantasia, todas
en épocas perfectamente definidas, con personajes que viven para vosotros las
mas extraordinarias andanzas que héroe alguno haya vivido.

Es lo que vendra: esperemos con paciencia”.

Pero la paciencia no podia durar demasiado, sobre todo cuando la revista
no se regalaba y su precio aumentaba.

El Peneca queria ser el equivalente infantil de la revista Okay pero —no solo
no lo logré— sino que tampoco duré mucho el Okey, que se nutria casi exclusi-
vamente de tiras norteamericanas.

De escrito sigui6 Las mascolas de la Tahiti-Nui por Jaime Bustos Mandioca
termind en el N2 2566 (20/02/1958). Lo reemplazd Wanda el vey de la selva, con
texto y dibujos del chileno Juan de Dios Sanchez (Judisan).

En las contratapas termind, en el N2 2567 (27/02/1958), La amenaza atomica
de Jacques Martin, con el héroe belga Lefranc. Fue remplazada por historias
breves, probablemente italianas: El libertador, El almivante de los bucaneros, Ovejti
Blanca, Persecucion implacable, El hijo del conquistador, El signo del pez.

Nuevas series fueron las francesas Conrado el audaz (N2 2570-20/03/1958) ¥
Eltio Marejada (N® 2575). Otras eran italianas, como E{ policia equivocado y iHola,
Pipo! de Jacoviti (N2 2593-28/08/1958).
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Se incorporaron antiguas historietas norteamericanas: Anita la huerfanita de
Harold Gray (N¢ 2588-03/07/1958) incomprensible porque mostraba sélo las
(iras diarias. Terry los prratas (N2 2595-11/09/1958) estaba fuera de lugar, ademas
que el episodio apuntaba sobre temas sentimentales,

Reaparecio Mark Trail (N® 2582-12/06/1958). Empezo Tom Tex (N2 2587-
17/07/1958) y PC. 49, un bobby londinense (N® 2588-24/07/1958), El capitdn
Aguila (N2 2589 -31/07/1958), Palacios de hielo (N® 2590-07/08/1958). En escena
de Leonard Starr (N2 2593-28/08/1958) dio a conocer la historia de Mary
Perkins, pero con solo las tiras semanales, lo que creaba vacios en los diferentes
episodios.

De autor chileno aparecieron caricaturas de Vicar para ilustrar las semblan-
7as que se empezaron a publicar en la pag. 1: Jack London, David Livingstone,
Kit Carson, Armando Cortinez, Ulises, etc. En Vuestra Pagina (la 322) fueron
}:ul)licel(lns dibujos de Mateluna, Sarroca, Guicobas y P Cadiz M.

Es triste decirlo, pero De la Fuente se fue sin pena ni gloria y su tnica
contribucion fueron las portadas que, por lo demas, no presentaban escenas
de aventuras que uno pudiere encontrar dentro de la revista. Y ello generaba
confusion.

CARMEN ALVAYAY DE ZUNIGA

Dirigi6 la revista desde el N2 2601 (23/10/1958) hasta el N2 2677 (07/04/1960),
manteniendo el nombre El Intrépido Peneca, pero el contenido ya no era el pu-
blicitado un ano antes.

Las primeras tapas, referidas ahora al contenido de la revista, son dibujadas
por Vicar y luego por Mario Igor. Se sigue marcando el paso con los mismos
personajes, pero en el N9 2606 (27/11/1958) vuelve a aparecer una historia es-
crita —El demonio amarillo— a la que seguiran otras: El espectro del Rey de las Pistas,
La ultima pasarela, Despertar de medianoche, La Mascota de la Patrulla.

También una novela en cuatro episodios, El Enigma de los Siete Candelabros
(N22606-27/11/1958 al N2 2609-18/12/1958), es seguida por Los Samurais del Sol
Negro, ilustrado por Mario Igor (N2 1610-25/12/1958 al N© 2640 (16/07/1959).
El desfifadero del diablo (N2 2628-30/04/1959), ilustrado por Igor.

Hay dos nuevos personajes franceses Pitin y Tolin y Prudencia Pasitos (a partir
del N2 1610-25/12/1958) con episodios completos de tres paginas. Surge un
“Peneca Deportivo”, a cargo de Antonino Vera (N2 2608-11/12/1958).

Vuelven Mortimer y Blake con 8.0.8. iMeteoros! (N® 1611-01/01/1959) y se
publican dos historietas que habian aparecido en la revista Simbad: Nasdine Hodja
(N® 2630-14/05/1959) y Arturo el fantasma justiciero (N© 2633-04/06/1959).

Se trata de recuperar el antiguo estilo de la revista con adaptaciones de
obras famosas: Grandes lusiones de Charles Dickens, dibujos con texto (N2 2657
-19/11/1959), Hayawatha, dibujos con texto (N© 2633-04/06/1959) y El Corsario
Negro de Emilio Salgari, ilustrado por Mario Igor (N2 2642-06/08/ 1959).
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Se publican también Cuentos Famosos, ilustrados por Blasco (desde ¢
N2 2625-09/04/1959): Hansel y Gretel, Ali-Baba y los cuarenta ladrones, Pinochy,
Blanca Nieves, Piel de Asno.

Elena Poirier interviene con un reportaje sobre El Baile de los Seises en Sevilly
(N©2615-29/01/1959), después con otro sobre El Palio de Siena (N© 2655-05/11/19509)
y otro mis sobre la Regata Historica de Venecia (N 2660-10/12/1959).

La suerte estd echada. Cada vez se lee menos la palabra “Intrépido” en las
portadas: es mas pequena y tiende a aparecer en otro color para que se des-
taque El Peneca. Se equilibra cada vez mas la grifica con los cuerpos de texto,
La idea del “Intrépido” nunca debié haber existido, pero mientras tanto los
lectores desaparecieron.

ODILIA NAVARRO (KETMIS)

Figura como directora desde el N2 2691 (14/07/1960) hasta el N® 2705
(20/10/1960). Desde el N2 2678 (21/04/1960) al N2 2690 (07/07/1960) no hubo
director firmante, pero en el N2 2680 (28/04/1960) desapareci6 definitivamente
de la portada la palabra “Intrépido” y volvio a ser El Peneca.

En el N2 2686 (09/06/1960), con una hermosa portada dibujada por Mario
[gor, figuraban un enano y un gigante. La leyenda “Gigante y Pequeno™ pre-
anunciaba lo que la revista pretendia ser nuevamente,

En el N2 2680 (28/04/1960), Ketmis habia escrito:

"LECTORCITO, QUIERO HABLAR CONTIGO...

EL PENECA, porque es una revista infantil, con la imaginacion sin limites y
los mil mundos en los cuales vive un nifo, tiene un proyecto que i, lectorcito,
compartirds...

Porque posee los mismos poderes imaginativos que ti, se trasladara a los
antiguos tiempos, a su edad de oro, cuando TODOS, grandes y chicos, leian
sus paginas, lo esperaban con ansias, se lo arrebataban entre si manos grandes
y hasta rugosas, y pequenas manos, imperiosas, exigentes. Pero, aunque vuelva
al pasado, permanecera en el presente y se proyectara hacia el futuro. Nuestra
época estd muy avanzada para hablarte de hadas, gigantes y duendes, en el
lenguaje clasico de Andersen, Perrault, los hermanos Grimm, etc.

Muchas fantasias de otrora se han convertido en realidades. La era del atomo
sobrepaso la imaginacion de Julio Verne. Los viajes interplanetarios se estan
disfrutando por tltima vez en relatos llamados de ficcion cientifica. Luego esos
relatos se convertiran en un cuadrado de cartén que llevara impreso el nombre
de un cohete y su destino: a la Luna, a Marte, a Venus.

Los sabios actuales, ex magos de otros dias, traspusieron la barrera del
sonido y la barrera térmica. En el futuro pasarin también la del fuego (fun
viaje al Sol?). T, lectorcito, ayuda a tu amigo El Peneca a cruzar la barrera del
tiempo. Contigo se trasladard a eras prehistoricas y a tiempos futuros.
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[)ig(l tus I't‘\|:1|t‘.~lilh Y me |)&II'L‘('t‘lI t‘K(de(".ih y vibrantes de Entusiasmao.
Ouisiera verlas también escritas, para meditarlas. Tus cartas serian la ayuda que
{-_." Peneca espera de ti.

Las paginas de la revista contendrin los temas que animen tus suenios v
recreen tu espiritu. Sabes que tenemos un campo muy amplio para buscar
historias interesantes. Muchas de ellas serdn el reflejo de una realidad futura.
Porque, existiendo ahora las estaciones espaciales, los cohetes inter planetarios
v los satélites artificiales, solo falta que algiun dia EXISTAN también las hadas,
1os duendes, los gigantes de cuentos. KETMIS",

No s€ si esas cartas llegaron, pero lo que si sé es que la revista solo habria de
durar algunos meses. Varias seriales quedaron truncas y tal vez nunca sabremos

como terminaban. Pero si sabemos como termind la mejor revista chilena del

siglo XXy, tal vez, de toda la historia del pais. (Figura 22)
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¢POR QUE SE TERMINO EL PENECA?

No es vilida la hipotesis de que habria entrado en crisis por la difusion de
las revistas norteamericanas.

De hecho, las revistas norteamericanas NUNCA se han distribuido en Chile,
Se distribuian, en cambio, las revistas mexicanas que traducian ese material y
que no fueron competencia para £l Peneca. "

Tampoco era competencia el excelente material que llegaba de Argenting
(Billiken, Patoruzite, Misterix, Rayo Rojo), porque no tenian una periodicidad
asegurada (lo que discontinuaba las historietas en episodios). Lo mismo digase
de las publicaciones espanolas.

No fue la television, que en ese tiempo no existia.

Jorge Délano (Coke), al enterarse de la desaparicion de El Peneca, declaro:
“La noticia me produjo personal impresién. Yo me inicié como dibujante en las
paginas de El Peneca. Y desde luego que lo leia. Desgraciadamente, después se
quedo un poco atris y ya no cumplia su mision como antes. Todo cambia™.

Pero Coke no dijo cual era la mision.

En realidad, lo que maté a El Peneca —segiin mi opinion- fue la pérdida de
su identidad. Esa identidad que Roxane supo darle. Una revista que se reduce
a diagramar fragmentos tjereteados por aqui y por alla no tiene futuro. Sobre
todo ahora que, con el Internet, todo el mundo esta al alcance del cliente final:
el lector.

12 portada de EI Peneca
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EL IMAGINARIO SATIRICO EN CHILE: CRITICA AL COLONIALISMO
EXTERNO E INTERNO, SIGLOS XIX Y XX*

Catalina Saldana Lagos

El objetivo de este trabajo es aproximarse a los elementos principales que
constituyen el imaginario satirico, a través de la interpretacion de dos pu-
blicaciones fundamentales en la historia de la sitira chilena'. Ambas fuentes
abarcaron un siglo de vida republicana, por lo que se convierten en instru-
mentos imprescindibles para este acercamiento.

La primera la conforma la obra del periodista y dramaturgo Juan Rafael
Allende (1848-1909). Nacido en el popular barrio santiaguino de La Chimba,
Allende se convirtié en un profuso creador de periodicos, que se transformaron
en sumejor tribuna para combatir el orden aristocratico-burgués de su tiempo. A
los 21 anos de edad, Allende comenzd su labor escribiendo para La Libertad, Los
Liempos y La Repuiblica, pero fue en El Padre Cobos —creado junto a Bienaventura
Morin- donde dio gala de su talento para interpelar al mundo desde la sitira
politica. Sin embargo, “el Cobos” no fue su tnica publicacion: entre 1876y 1903,
Allende publicc'l 18 perddicos satiricos, algunos de ellos, como El Padre Cobos,
El Padre Padilla, El Ferrocarrilito y Poncio Pilatos, con varias épocas.

Los politicos, intelectuales y personajes de la elite chilena fueron blanco
privilegiado de la sitira de Allende. Los rasgos y detalles con los que empren-
dio su labor advierten que conocio el mundo de la aristocracia perfectamente.
Reconocid y se burld de sus mas importantes representantes, sin importarle
las consecuencias. En esto debid influir su cercania y conocimiento de la esfera
politica, €l mismo fue un politico activo. En 1887 formo parte de la fundacion
del Partido Democritico, primer partido identificado con la causa popular, del
cual fue también parte de su directorio.

Se constituyd en un portavoz de las demandas
pueblo, el que para €l era la victima de una clase injusta y cruel. Como anti-
clerical reconocido, fue objeto de numerosas criticas y excomulgado en dos
ocasiones. Sufrio ademas serias persecuciones por parte de sus detractores,
que no fueron pocos”. El autor de periodicos como El Recluta, Don Cristobal, La
Beata, Pedro Urdemales, E1 Jeneral Pililo, EI Sinvergiienza, El Pedromaon, El Tintenillo,
El Sacristan y Verdades Amargas muere en julio de 1909, dejando un legado sati-
rico que lo consagra como una de las figuras literarias chilenas mas importantes
del siglo X1x.

intereses y denuncias del

* Este articulo es una version resumida de la tesis de Licenciatura en Historia en mi calidad de
tesista del Proyecto Fondecyt 1050011, divigido por Maximiliano Salinas Campos, Departamento
de Historia, Universidad de Santiago de Chile. _ _

I Sobre la satira politica chilena: Ricardo Donoso, La sitiva politica en Chile, Editorial Universitaria,

Santiago, 1950,
* La biografia de Juan Rafael Allende ha sido abordada en los trabajos: Arturo Bl un'u._,i’rfm
Rafael Allende, Revista Chilena de Historia y Geografia, L11, 55 y 56, Santiago, 1925-1926y 1927, y
Maximiliano Salinas, Daniel Palma, Christian Baez y Marina Donoso, El que rie tltimo... Carcaturas
Y poesias en la prensa humoristica chilena del siglo xix, Editorial Universitaria, Santiago, 2001.
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Por otra parte, revisaremos la revista satirica mas importante durante el g; glo
XX, Topaze. Su primer nimero fue publicado en 1931 y el altimo, de su época (e
mayor esplendor (la revista fue publicada durante la década de 1990%), sali6 4 1,
luz publica el 30 de octubre de 1970. Su fundador fue el periodista, dibujan .
y cineasta Jorge Délano, mas conocido como Coke (1895-1980). Hijo de un,
aristocratica familia, sobrino y ahijado de Jorge Montt, empezo su carrera de
dibujante muy tempranamente, publicando en la revista de estudiantes A/,
Joven de Zig-Zag, para luego pasar a Corre-Vuela y Sucesos, donde se desempen
como director artistico. Su consagracién vino con las caricaturas que hizo parg
El Diario Hustrado y La Nacion.

En 1931 surge la idea de fundar Topaze, nombre tomado de la comediy
de Marcel Pagnol, en asociacion con Joaquin Blaya, administrador, y Jorge
Sanhueza, socio redactor. El primer niimero de la revista salié a la vida publica
el 12 de agosto del mismo ano. Ademas de Coke, Blaya y Sanhueza, cooperaron
en la revista Gabriel Sanhueza, Avelino Urzaa, Jenaro Prieto, Héctor Meléndez,
Fernando Diaz Garcés, Alvaro Puga y Manuel Gamboa.

Tal como lo senala el subtitulo de su portada, Topaze fue el barometro de
la politica chilena. La revista critico sin piedad a los personajes que dirigian
el pais, enfrento sin clemencia a los Presidentes, ministros y personajes de la
politica cuando sus acciones no se condecian con su ideal democratico. Dos
aspectos de la revista son fundamentales: por un lado, su compromiso con el
espiritu igualitario, democratico, republicano y de soberania nacional, y poi
otro, la retvindicacion de la figura de los ‘rotos’, representados por el personaje
Juan Verdejo.

Personajes como el Profesor Topaze y Verdejo fueron medulares en la re-
vista. El primero fue un hombre “educado™ que analizé con profundidad los
sucesos politicos del pais. Su figura represent6 el profesionalismo, la mesura y
la opinion de un hombre preparado y culto, al contrario de Verdejo, hombre de
la cultura popular que llega a ser tan protagénico como el profesor. El Profesor
v Verdejo fueron contrapuestos: el primero, serio, didactico y ciudadano, y ¢l
segundo, comico, ironico y suburbano.

# Se difundi6 por medio del diario La Tercera, no logrando el éxito y laimportancia de deécadas
anteriores. Las razones fueron, en primer lugar, ya no era una publicacién independiente, y ademis,
no alcanz6 la genialidad, mordacidad y agudeza que la caracterizo en sus mejores épocas.
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Juan Rafael Allende Revista Topaz
(1845-1909)

{Como se constituye el imaginario satirico en Chile? En primer lugar, esta
compuesto por las continuidades que presenta la satira, estas son la critica y
evidencia al sistema de dominacion colonialista, fundado en el mito de superio-
ridad occidental®. El proceso de construccion de la identidad superior comienza
con la creacion de un pasado imaginario, que decidio las herencias constituyen-
tes, inventando las fronteras de su civilizacion y rechazando o negando otras
mfluencias. Posterior a la invencion de esta historia excluyente, Occidente se
convence de que Dios, la historia y la naturaleza le habrian conferido una mayor
cuota de humanidad en comparacion a los “Otros”, quienes eran poseedores
de s6lo una pequena porcion de atributos.

El privilegio y la distincion fueron los pilares fundamentales que permitieron
4 Occidente explotar a quienes no contaban con la ventaja y preeminencia de
su raza. Para esto, la subordinacion del otro y la construccion de una cerrada
v superior identidad fueron imprescindibles como parte de una ideologia que
trecio y se fortalecio con la expansion y la dominacion europea y su encuentro
ton la diversidad de comunidades, dando paso a la “Vida de la Civilizacion™.

La civilizacién corresponde, en palabras de Norbert Elias, a la autoconciencia
de la sociedad occidental y lo que se supone lleva de ventaja a las que considera
primitivas’. Con ‘civilizacion’, Occidente trata de caracterizar lo que expresa su
singularidad y de lo que se siente orgullosa: el grado alcanzado por su técnica,

: S0 9002
t Chr. Sophie Bessis, Occidente y los Otvos. Historia de una supremacia, Alianza, Madrid, 2002,
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sus modales, el desarrollo de sus conocimientos cientificos, su concepcion del
mundo, entre otros”.

En este contexto se fundamenta y se sitiia el colonialismo®, como procesq
de expansion de la civilizacion occidental. En ésta el mundo se concibe en uny
légica vertical ética-espacial: un mundo de altos (la perfeccion, la bondad, ¢
reino destinado a mandar) y bajos (lo imperfecto, la maldad, el mundo resignad,
a obedecer). La utopia colonialista es el cielo, hogar de Dios y lugar destinado
a los elegidos y a quienes alcancen la perfeccion. Contrariamente, el infierng
representa la antiutopia, el lugar de los condenados, castigados y perdedores,
de quienes no aceptan su incorporacion a la sociedad civilizada.

El imaginario colonialista de Occidente

NORTE

ESPIRITU
(objeto privilegiado de salvaciin)
AZON/SUJETO

Racionalidad/Intelecto
Pensamiento abstracto
Razonamiento tedrico
Cordura
Ciencia
Disciplina
Invencion/Creacion
Lleno
Cultural/Civilizado
ueza
Aduliez
Masculino
Limpieza/Purcza X
Espacio/ Tiem de la CIVILIZACION
Espacio Tiempo del estado NATURALEZA
Suciedad/Pecado
Femenino
Ninez
Pobreza
Natural
Vacio
Imitacion/Repeticion
Espontaneidad
Brujeria
Lo
Razonamiento CIMpPIrico |Il'iil Lco
Pensamiento concreto
Irracionalidad/Emocion

CUERPO/OBJETO
{objeto basico de represiin)
MATERIA

SUR

9 Norbert Elias, El proceso de la civilizacion, FCE, México, 1987, p. 59.

6 Convencionalmente, el colonialismo es visto como “el proceso iniciado hacia 1500 con la
conquista, €l asentamiento y la explotacion por los europeos de territorios en América, Oriente
y Africa. La primera oleada de colonialismo la emprendieron Espana, Francia, Inglaterra, los
Paises Bajos y Portugal, a quienes siguieron en los siglos XIX y XX Bélgica, los Estados Unidos,
|l;t|i'.l._’ilPﬁl‘.l v Rusia” (Chris Cook, Diccionario de términos histéricos, Alianza Editorial, Madrid, ].}"J'—'-
p. 117). Sin embargo, nuestra intencién es ir mas alli de esta definicion de un proceso historico ©
interpretarlo mas alld de sus alcances temporales y espaciales mas tipicos,
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ZCOmo se manifestd toda esta construccion en la vida concreta de los pue-
blos dominados? El colonialismo se materializé de forma externa e interna. La
primera, el Mercado Imperialista, se evidencié en la dependencia a un centro
de pmlt'r econOGmico, en torno al cual gravitaron las sociedades “atrasadas”,
(ue por contar con tal caracteristica no fueron duenas de sus bienes ni de sus
decisiones econdmicas. La consecuencia principal fue el empobrecimiento
global, generador a su vez de tensiones en los dmbitos externos e internos. En
este tltimo, el Estado Racista, la forma interna, el colonialismo se expreso en la
marginalidad, desigualdad y opresion de los sectores mas empobrecidos.

El recurso utilizado por el imaginario para criticar al colonialismo y sus ma-
nifestaciones fue la desconstruccion del lenguaje y de los simbolos contenidos en
la logica occidental. Esta labor se realiza a partir de la puesta en evidencia de las
formas de colonizacion, representantes de un mundo serio y anticarnavalesco.
Importante es mencionar que la sitira, como réplica, se encuentra siempre
circunscrita al margen de la dominacion. Dentro de €l es posible entenderla,
pues es en ¢l sistema dominante donde se establece su funcion: la critca.

[Las caricaturas de Topaze evidenciaron la dominacion ejercida por el Norte
hacia el Sur, representandola como la utilizacion desmedida y descarada de los
recursos sudamericanos. Lo interesante de estas imdgenes es que expresan la
logica verticalista de dominacion, revelindola de manera de mostrar los abusos
v consecuencias del colomalismo.

AMENICA AR

lopaze Topaze, 25/11/1931
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L e e e
b Temirem Crmiral 3 By sedane

frf;u,':a , 1/7/1934

LA SATIRA AL COLONIALISMO EXTERNO:
ELL. MERCADO IMPERIALISTA

El discurso de la supremacia occidental se situo en la dimension economi-
ca para legitimar la expansion imperialista. No obstante, el imperialismo s
encontrd mas alla de su relacion con las simples actuaciones de adquisicion y
acumulacion, puesto que establecio su soporte en formaciones ideoldgicas que
contuvieron el convencimiento de que territorios y pueblos necesitaban ser so-
metidos. Por ello, el vocabulario de la cultura imperialista incluyo las nociones
que se vincularon a la dominacion: “inferior”, “dependencia”, “expansion’,
“autoridad”, entre otras.

El imperialismo se expresd por medio de una relacion formal o informal
de control de la soberania de otra sociedad y la dependencia econdmica, social
y/o cultural. Con traje inglés primero y luego yanqui, el imperialismo fue un
proceso histérico mayor en la historia de Chile. La satira de Topaze identifico v
desenmascard la dependencia de Chile. Por tal razén, aproveché la indepen-
dencia de la nacion del Norte, para saludarla ir6nicamente en 1963:

Felicitamos en esta solemmne ocasion al Presidente de los Estados Unidos de Norteamérica,
mister John Kennedy, en un nuevo anversario de la Independencia de esa republica,
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a la que todavia no podemos llamar hermana, por culpa del sub desarrollo, y en
cambio, le decimos tia, con todo carifio”’.

Sin embargo, desde nuestra 6ptica nos interesa y concierne mostrar la
forma en que la satira represent6 al imperialismo: el Tio Sam. Esta metafora
visual fue la personificacion nacional de Estados Unidos desde comienzos del
siglo XIX. La satira politica chilena identificé muy bien al personaje y 1o utilizé
como representacion de la injerencia norteamericana y su dominio en las altas
esteras del poder en Chile. El tio Sam fue descrito como un caballero de nariz
aguilena que,

no contenia con aspnrar el aire, prﬂmd;’ arrebatarle sus atvibuciones a la boca, bajo
[a cual nace una barbita arviscada, entre ridicula 3 patriarcal. Ese caballero de los ojillos
vivos, como de dguila que viste colero estrellado y pantalones listados de blanco y rojo®

w

_—

Topaze, 27/7/1932
El Tio Sam v Verde o, re |)|l‘hl‘nl;|(|u» por f.':pr.r:_r'

El Tio Sam es un hombre, blanco y adulto. Sus caracteristicas no dejan de
responder a las l6gicas occidentales de comprension del mundo. Establece la
dicotomia masculino-femenino, relacionada directamente con la creencia de la
racionalidad como atributo occidental y la irracionalidad como caracteristica
mtrinseca de los colonizados. La construccion colonial es una vision vinculada al
geénero: “El hombre racional coloniza, penetra, toma autoridad sobre la mujer
rracional”™. En oposicion a la imagen irracional, histérica y natural de la mujer
es construida la imagen de lo masculino como razon y orden.

El Tio Sam fue la pt*rs{:niiir;lcil'm de la &ill[l)|)1'l'lt‘|l(|i[lii supt-rim‘idatl de
Occidente, y la encarnacién de los rasgos y atributos del poder patriarcal. En
pPrimer Iug;.u: fue un varon que ejercia su autoridad sobre América Latina,

7 ! Topaze, 5/7/1963.
frme__p /3/1932.
! Alastair Pennycook, English and the discourses of colonialism, London, 1998, p. 61.
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vista como una joven mujer a la espera de las 6rdenes o “consejos” del Tiq,
Morena, de apariencia campesina, América Latina fue una mujer complacien.-
te e inocente, al igual que la Republica. Ambas fueron representaciones de [y
condicion femenina.

La caricatura —recurso primordial de la satira- adopté los elementos de
la estructura familiar y de género para referirse a la relacion de poder entre
Estados Unidos y América Latina. Por ello, existié ademads la representacion
de los paises del Sur como nifios: el adulto era el Tio, los Estados Unidos. Sam
como adulto se contrapone a las “infantes” naciones latinoamericanas, repre-
sentadas como ninos, pero no vistas como una version pequena del adulto, sing
que como una version inferior, como un ser necesitado de un entrenamiento
moral estricto v de educacién con el objetivo de asegurar su ascenso a la madu-
rez. alcanzada al momento de introducirse en la cultura occidental. Esta vision
dice relacion con la autoconviccion de Occidente de ayudar a los paises “atra-
sados” para alcanzar la prosperidad de las grandes potencias. Estas pensaron
que la ayuda para alcanzar el “desarrollo” era “la version actualizada de esa
“carga del hombre blanco”, asumido por sus padres y de la que debian segun
asumiendo hasta que los paises subdesarrollados —término que reemplazo al
de pueblos no evolucionados- se encarrilaran irreversiblemente en la via del
prngrcsn"]”. Las caricaturas mostraron al imperialista acogiendo a las infantes
naciones sudamericanas.

IO gy, Aprwvechs i wbei o ek, s o

Topaze, 14/4/1961 Topaze, 23/3/1932 Topaze, 7/7/ 1961

Las imagenes sobre Aménca Latina mostraron ~i{'ll1|l]'t' a una mujer sumisa, inocente y al servicd

del vardn.

10 Sophie Bessis, op. cit. p. 121.

186



HUMANIDADES

lopaze, 21/3/1941 Topaze, 3/8/1932

La “superioridad™ mental, fisica y moral de un adulto frente a un nino fue utilizada para definir

evidenciar la relacion entre la potencia econdmica, en este caso Estados Unidos, v sus colonias,

15 NACIones |-I[I|II MIMETICANAS.

Una de las expresiones fundamentales de la satira politica entre 1880 y 1970
fue el cuestionamiento a la soberania ¢ independencia de Chile, para ella un “pais
vendido™ a los intereses imperialistas. Caricaturas y relatos humoristicos apuntaron
arevelar el caracter dependiente y colonial del pais a partir de la evidencia princi-
pal: el capital internacional hacia y deshacia dentro de los limites de la Repuiblica.
La condicion de “pais vendido” era consecuencia de la existencia de un grupo
dispuesto a venderlo: la burguesia desnacionalizadora. Sus caracteristicas fueron
la diversificacion de sus negocios en todas las areas productivas de la economia,
la integracion de nuevas riquezas a sus intereses y su capacidad para vincularse
al capital extranjero!!. Con los propositos de disponer de sus negocios y ejercer
su poder social, la burguesia chilena se convirtio en el grupo social mas poderoso,
con voluntad manifiesta de asemejarse a los europeos y que vio en la dependencia
del pais con el Viejo Continente una relacion (|I§_;‘Tlifi(';|lll('|2.

En la denuncia, la saura de Allende y Topaze apuntaron a las caras visibles
de la burguesia: los Edwards, Besa, Concha y Toro, Subercaseaux, Ross, Claro,
entre otros banqueros vinculados directamente con la industria salitrera.

Un ejemplo destacado fue el abogado Julio Zegers. Diputado y militante
liberal, desde 1881 se desempend como abogado de la Compania del Ferrocarril
Salitrero de Tarapaca, hasta que en 1888 se le otorgaron todos los poderes para

' G Sofia Correa, Con las Riendas del Poder: La Derecha Chilena en el Siglo XX, Ed. Sudamericana,
Mantiago, 2005, p. 27
12 Sergio Villalobos, Origen v ascenso de la burguesia chilena, Editorial Universitaria, 4* ed.,

Santiago, 1988,
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representar en Chile los negocios y actividades industriales del inglés Johy
Thomas North. Fue un firme opositor a Balmaceda, constituyéndose en ¢
acusador publico del gobierno considerado inconstitucional. Su condicion de
figura “vendida” al imperialismo inglés hizo que se ganara el aborrecimient
de Juan Rafael Allende, renombrado aliado del presidente Balmaceda, quien
no tardé en dedicarle mordaces versos que lo senalaban como ladrén:

él Julio, rei del salitre?

St no fuera millonario,
éQué seria? Un perdulario
Un raterillo, un belitre
Con el mono medio gacho,
Andaria de seguro
Pidiendo un pancito duro
Como miserable guacho
Pero hoi entre los ladrones
De alto rango es un tertulio
Porque ha sabido don fulio
Robarse muchos millones'>.

Otra figura inexcusable de la burguesia de Chile fue la de Agustin Edwards.
Pese al poder que poseia este personaje, Allende lo enfrentd enrostrandole sus
vicios privados

él Cucho Edwards el banquero?
Se llama hot “don” Augustin;
Sin embargo, el borrachin

Es redondo como un cero.

A no ser rico, licor

Despachara u otra cosa

En la populay, famosa
Damajuana tricolor.

Pero hoi en las discusiones

Toma parte en el Congreso,

il no se rien de ese leso

Porque es dueiio de millones! 1

Un personaje clave en la venta de Chile, de acuerdo a la prensa satirica
chilena, fue el Minisiro de Hacienda de Arturo Alessandri, Gustavo Ross Santa
Maria. En la sdtira de Topaze, Ross fue todo un protagonista, por ser un hombre
ajeno e indiferente con la cultura y la idiosincrasia chilena. Para integrar un

13 %G no fueran millonarios”, Pedro Urdemales, 19/11/1890,
14 fhid.
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gobierno, Ross era alguien muy desvinculado con el pais. Consciente de esto,
Topaze caracterizo la ficha personal de Gustavo Ross en estos términos:

Datos personales:

éEn qué se ocupa? Especulador

éCudl es su lugar de residencia? Paris

¢ Dénde veranea? Montecarlo

éDonde tiene sus bienes? New York

éDonde vive su familia? Niza

éDande se educan sus hijos? Londres

éHabla castellano? Poquito

¢Quiénes pueden dar antecedentes de su persona? Mr. Guggenheim y Monsiewr
Rostchild">.

Gracias a las “gestiones” de hombres como Ross el pais quedé duramente unido

alimperialismo. Asi lo evidenciaba la sitira, al mostrar irénicamente a un Verdejo
encadenado al Tio Sam, a quien saludaba por su independencia (Figura 1).

UN TELEGRAMA

VERDEJO. — La felicito, tis Sam, sn of dis de s independencia.

Figura 1
Topaze, 2/7/1937

15 4Se hizo chileno”, Topaze, 29/7/1938. Rostchild pertenecio a la familia de banqueros judios mas

ffuyentes en la Europa del siglo X1x, conformando lo que se llama el "imperinbmu".{riﬂ“. ('-.uggenhcim
Pertenecio a la poderosa familia norteamericana duena de minas desde Alaska al (?.ung(nl. un‘lu_v_cml:;
la explotacién de la fundicion de metales de México, por lo que se la denomind el "ampe_rm de :mn:?s :
Fueron también uno de los mayores inversionistas en la industria salitrera chilena, siendo duenos
tle las principales companias de nitrato: la Anglo € ‘hilean Nitrate, la R:iilwuy Cuu‘lpu‘n) y la Lautaro
Nitrate Company. Ademas, la familia Guggenheim impulso la creacion dg la COSACH, empresa
mixta, donde el Estado chileno era propietario del 50% y los productores pnvu(.ll 15, de la otra mitac.
Sobre los Guggenheim: John H. Davis, The Guggenheims (1848-1988). An American efne, .‘_\h.llpﬂlt:lsk}'
Publishers, New York, 1088, y Elisabeth Glaser-Schmidt, The Guggenheims and the coming of the Great
Depression in Chile, 192 3-1934. Business and Economic History, Vol. 24, N2 1, 1995.
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Verdejo siempre quedo al margen de las negociaciones que vendierop,
Chile. S6lo observaba sin ninguna participacion, por ejemplo, los negocios pac-
tados entre el Tio Sam y el presidente Juan Esteban Montero (Figura 2). Meno.
ain obteniendo algin beneficio, sino que lo contrario: £Con qué se presentak,
Verdejo al mercado latinoamericano? Simplemente con “lo puesto”, es deciy,
con nada (Figura 3). Habia quedado desnudo; era la representacion del Chjle
ultrajado por el saqueo.

Figura 2. Topaze, 23/12/1931 Figura 3. Topaze, 20/1/1961

LA SATIRA AL COLONIALISMO INTERNO:
EL ESTADO RACISTA

Como parte de la experiencia colonial, el racismo se sostuvo como practica
y politica de discriminacion sobre los pueblos dominados, cuya desigualdad
resultante fue legitimada con la idea de progreso. Debido a sus particularidades
(marcado por la condicion colonial de subalternidad) v las caracteristicas del
proceso de formacion de naciones, podemos hablar de un racismo de Estado
proceso modernizador instalado en el dominio y construccion del poder pol
tico, y en la relaciom asimétrica de la relacion colonial, donde se integra al otro
al mundo conocido pero de forma sometida.

El racismo esté ligado al funcionamiento de un Estado que necesita servirst
de la eliminacion y purificacion de la raza para ejercer su poder soberano. 3
convierte en el mecanismo fundamental del poder de los Estados modernos
poder que toma a su cargo el cuerpo y la vida, como dice Foucault: “Es el modo
en que, en el ambito de la vida que el poder tomd bajo su gestién, se introduce
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DESIERTE DE
AMATOMDA

"UYA uNICA RIQUETA SON EL

COBKE EL SALITRE y Ev. YoOo Pepp
ANDD SE TRATA pg EXPORTARLOS
PARA ENTONAR g, MER CADp SE
CAE EN LA CUENTA DE QuE gSTOS
Pk CTCS NO SoN NACIONALES
IMPORTADOS (I

Topaze, 6/12/1940 Topaze, 20/6/1932

Esta fue la representacion grifica —claramente acida e irénica— de la soberania e independencia
de la Repiblica de Chile. Su territorio y sus emblemas nacionales fueron arrebatados por el
poder del impenalismo.

una ruptura, la ruptura que se da entre lo que debe vivir y lo que debe morir”!9.
El racismo se presenta como la condicion de aceptabilidad del matar, indispen-
sable para poder condenar a muerte a alguien, para hacer morir a otra persona.
Agrega que si el poder pretende ser soberano y ejercer la muerte, no puede
desligarse del racismo. El acto de matar no se refiere solamente al homicidio.
[ambién a la muerte indirecta, a exponer o multiplicar los riesgos de muerte,
4 procurar para otros la muerte politica, social o la excl

(Como la satira represento, evidencid y criticod al racismo? La forma de ha-

cerlo fue a través del “hombre concreto”, vivo, de carne y hueso, es decir, con
la categoria de cuerpo!”, utilizada para denunciar las injusticias sociales y sus
victimas. Por esto fue siempre el cuerpo del pueblo, del pobre, del roto. Hubo
dos maneras de mostrar el cuerpo del roto: un cuerpo desnutrido y reventado,
v un cuerpo utilizado y mutilado.

16 Michel Foucault, Genealogia del racismo, Editorial Endimidon, Madrid, 1992, p. 264.

1 Georges Vigarello dir., Historia del cuerpo, Vol. 1 "Del Renacimiento al Siglo de las Luces™,
laurus, Madrid, 2005. En el prefacio, Vigarello indica qué categoria es itil, en tanto, el cuerpo da
stimonio: “Abordar el cuerpo desde una perspectiva historica permite restituir en primer lugar

¢Iniicleo de la civilizacion material, los modos de hacer y de sentir, las adquisiciones técnicas y la
lucha con los elementos” p. 17.
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El cuerpo desnutrido y reventado fue graficado en la satira de modo enfe;.
mo, martirizado por la principal causa de sus padecimientos: el hambre, .
la alimentacién la reivindicacion prim'ip;l] de los derechos populares a trayeé,
de las imagenes de un cuerpo desnutrido y raquitico. El mismo Juan Verdejq
reflexion6 en 1959: “En Paris hay un museo del hombre; aqui podria habe,
un museo del hambre” !,

La satira aqui se volvié mas seria, sin dejar de lado la ironia y la agudez,
Mostrar a Verdejo como “Hambret” diciendo “Comi o no comi” (Figura 4),
confesindose con un cura muy gordo que le pregunta si ha pecado de gul,
(Figura 5), significé para la satra enfrentar el sufrimiento crudamente vy, por
ello, las caricaturas reflejaron en extremo el cuerpo 1'-.1quilic'u y hambrientq
de los rotos de Chile. La imagen persistente fue el cuerpo desnudo donde *J3
guata se junta con el espinazo”.

Teatro de Actualidad Y\

Figura 4. Topaze, 27/10/1939 Figura 5. Topaze, 28/7/1939

El pueblo en los huesos fue la expresion mas clara de la situacion represen
tada por la satira. Figuras esqueléticas bailando cueca (Figura 6) o imagenes mas
dramdticas que muestran a Verdejo, irénicamente, como el resultado del ano
de la reconstruccion nacional en 1936 (Figura 7), o a una familia de t‘Nlllll'll'll"'
—representando a la tuberculosis y al tifus exantemitico, por ejemplo- saliendo
como delegacion de Chile de las Conferencias del Trabajo (Figura 8), tueron
crudos grabados de la condena a la desaparicion de los mas pobres.

18 Topaze, 8/5/1959.
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del afio mis efectivo de I

Figura 6. Padre Cobos, 21/7/1883 Figura 7. Topaze, 8/1/1937

t
it

' vERDEJO. — profesor Topaze, & b magnifi Dale-
;_.ﬁﬁtll--‘m_hnu'rwa e

Figura 8. Topaze, 9/1/1935

El cuerpo a mal traer, desnutrido y reventado de Verdejo, era el resultado
lamentable de la destruccion, sistematica, de los estratos mas “bajos” de la socie-
dad. Estas imdgenes respondieron a un contexto preocupante con relacion a la
alimentacion del pueblo: “La mayoria de los rotos arrastran una ida miserable:
raro es el dia que pueden matar el hambre”, comproba el Conde de Keyserling
en 193319 La dieta popular se encontraba bajo las cantidades requeridas como

19 Conde de Keyserling, Meditaciones sudamericanas, Madrid, 1933, p. 226.
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minimas. El doctor Allende, en 1939, recalcaba “que esta dieta minima ng
recibida en cantidad ni en calidad, siquiera aproximadamente por la mayoyi,
de los habitantes, lo que evidencia que mientras un imrccntajc elevadisimo (e
la poblacién esta francamente sub-alimentado, otra parte de ella consume ¢,
exceso™20,

A la negacion o privacion de la comida —elemento vital y fundante de |,
concepcion festiva del pueblo en comunidad con la tierra— apunté la critica. |y,
visperas de la celebracion de las fiestas patrias de 1932, el editorial de Topaze s
conmovié con el “pobre Verdejo que este ano, en sus fiestas del “dieciocho”, ¢
su clasico dia, no va a tener otro entretenimiento que raspar el sebo que antes
encontraban pletérico de ricos y suculentos presentes™!.

La arista alimenticia de los problemas populares fue la decisiva, la mis reco.
nocida. La ausencia de comida cal6 profundamente, por tratarse de la negacion
de la vida, lo que implicé que se tratara como la verdadera enfermedad de [
nacién. La deficiente alimentacién era el origen de los problemas de mortali-
dad infanul y la proliferacion de enfermedades infectocontagiosas. Y no silo
afectaba al nempo mas clasico de la cuestion social, “hacia 1960 de 100 ninos
que morian en el Hospital Arriaran, 30 morian de hambre, segiin palabras de
Francisco Mardones Restat, el director del Arriaran”?2, recordaba Don Clotario
Blest en 1964. Unos versos de ciego de Topaze sacaban las mismas conclusiones
a comienzos de la década de 1960:

En Santiago hay epidemia
Por un virus nacional

No es gripe, no es leucemia
iEs hambruna general!

Ya subid la carne cruda

Y habra micros a cincuenta

St usted trene alguna duda
.\‘ﬁqw pronto usted su cuenta®3.

Una buena radiografia popular hizo Topaze con ocasion de la celebracion del
dia de roto chileno en la Plaza Yungay en 1937. Parodiando el discurso hecho
por la autoridad, denominé a los rotos chilenos como la raza de los “Verdejos
Empelopidus”, describiendo su historia y caracteristicas:

(...) En la edad del sable todavia se alimentaba de especies vegetales y animales, pero
mds tarde, cuando vino la conquista del pais y el explotador francés Monsieur Gustave
Ross, se le quiso quitar esta mala costumbre y se le comenzo a alimentar de virutas,
coromtas de choclo y aserrin rayado, que es muy rico haciendo compota.

=0 Salvador Allende, La realidad médico-social chilena, Santiago, 1939, p. 45.
! Topaze, 14/9/1932.
22 Don Clotario: pensamiento politico de un lider gremial, Aqui esta, 22/5/1964.
= Topaze, 28/7/1961.
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Desgraciadamente esta especie zoologica no quiso acostumbrarse a esta alimentaciin v
opto por desaparecer. El Verdejus empelipidus empezo a adelgazar y se fue fregfmd(;,
se fue fregando hasta que se frego.

(ss)

Este animal vivia en unas pocilgas llamadas conventillos, en grupos de 10 a 15
pjrm})fam\'. En esta forma los Verdejus empelopidus desaparecerian rapidamente,
pues el papy se iba a las cantinas donde era exterminado sin compasion y la mamy se
iba a tender a los hospitales. En cuanto a los verdejitos chicos, en estado comatoso se
les llamaba parvulos y se les entervaba en grandes cantidades.

Acaso mingun animal mostré nunca condiciones para ser domesticado mejor que
este, pero como ya quedan solo muy pocos vivos se les guarda en el pais a manera de
curiosidad. Mds paciente que el burro y mds dacil que el carnero, es una ldstima que
el Verdejus empeldpidus no sea sino una reliquia del pais. RIP*4,

La vision satirica del cuerpo de los rotos expresé en imagenes la logica de
Occidente, donde el sacrificio se instala en la base de la comprension del mundo.
Para interpretarlo, el mito de Ifigenia es fundamental. Se basa en la historia de
un padre ~Agamenon— que debe matar a su hija, para calmar la furia de Artemisa
que, enojada con €l, envio fuertes vientos que inmovilizaron los barcos con que
se dirigia a Troya para pelear en la guerra. No hubo, ni habra en la tradicion
occdental, alternativa para el sacrificio, pues “esta firmemente convencida de
que no habia ninguna alternativa ni para Agamendén ni para los griegos™20.

cComo relacionamos el desarrollo del mito de Ifigenia con la vision sati-
rica del cuerpo del pueblo? El sacrificio se ubica en el centro de la lectura, en
nuestro caso, de la construccion de la nacion. Para la satira politica, los rotos
son Ifigenia, el cuerpo martir en pos del ideal republicano y de la construccion
de una nacion libre y soberana. Juan Rafael Allende identifico este sacrificio en
el “asedio” que, por ejemplo, los banqueros millonarios hicieron del pueblo,
ofrendiandolo para obtener sus preciados intereses:

El Negro

¢Qué hacen esos caballeros
Con ese andrajoso roto?
il

Yo

Lo que todos, que combaten
Adqrariendo gran renombre,
Que trabajan en la mina,
En el campo, en la ciudad,
Muertos de necesidad;

* Topaze, 22/1/1937. s
%5 Franz Hinkelammert, Sacrificios humanos y sociedad occidental, DEI, San José, Costa Rica,
1991, p. 14
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I después como propina

De erueldad en un destello
Les pone un dogal al cuello
I los cuelga de una horca®.

La critica apunto, fundamentalmente, a quienes dirigieron el poder en ¢f
pais, ya sea politico como también econdmico, debido a la utilizacion, mutil,-
cion, explotacion y explosion del cuerpo de los rotos. El motivo principal ery
mantener el orden que convenia al poder. A través de la guerra y el trabajo e
incluia al roto, el que no se sometiera a ¢l continuaba siendo excluido. El puebly

“soldado” y “trabajador”, funcional al Estado y al Mercado respectivamente, ery
visible a los ojos de la élite; el roto “apatrida” y “flojo” era invisibilizado.

Estos “asesinatos” fueron justificados porque eran ehicaces, porque cumplian

el objetivo de mantener la vida de la civilizacion. El Padre necesita el sacrificio
del h1|() para pudm mantener con vida su proyecto. Deniro de esta itl;.,ll A es
posible interpretar la critica de la satira a los “padres” de Chile, aquellos que
han estado en el poder y exigen el sacrificio de los “Hijos” para el camplimiento
de lo que pretenden se transforme en el progreso de la nacion.

Las diversas maneras de representar las relaciones de los hombres del poder
nos indican que existieron distintas estrategias para dar muerte. Por lo menos
hay tres formas que se muestran claramente.

Una de ellas es el caso de Gustavo Ross Santa Maria. Este personaje,
diferencia de otros, se acrimina directamente con el roto, es mostrado con las
“manos en la masa”. Este sacrificio ocurre a nivel de Mercado, donde Ross,
perfecto representante del arquetipo del rico, da muerte con el objetivo de
acumular fortuna. Con su propdasito claro, el asesinato es directo: Ross apuna-
16 a Verdejo antes de irse a su tierra natal segiin la sitira, Francia, parte de la
Europa colonizadora. Desahuciado queda el roto en medio de la calle, destinado
a la muerte (Figura 9). Su manera fundamental fue exprimir a los contribu-
yentes, principalmente, desde su cargo en la Hacienda Publica, quienes fueron
representados como una vaca en los huesos que ya no podia ser mas ordenada,
aunque Ross msistiera (Figura 10).

Una manera diferente de relacionarse con los condenados fue el sacrificio
a nivel del Estado, donde se representd al arquetipo de gobierno por medio
de Frente Popular y su maxima figura, Pedro Aguirre Cerda. La relacion fue
retratada como una colonizacién del pueblo: queda claro al observar “El dia de
la risa” (Figura 11), isla donde los frentistas representan a caballeros que ¢n
'I);u:quc[e esperan los barcos de ultramar, mientras Verdejo observa espaml;ld” la
situacion, como también cuando Aguirre Cerda entierra la bandera del Frente
Popular, en un tipico gesto eurocéntrico (Figura 12).

26 EI Padre Cobos, 13/5/1881.

196



HUMANIDADES

Figura 9. Topaze, 21/3/1936 Figura 10. Topaze, 8/2/1933

Figura 11. Topaze, 13/10/1939
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Figura 12. Topaze, 11/10/1940

Jorge Alessandri Rodriguez representa otro modo de sacrificio. Es la sintesis
entre la dominacion desde el Mercado y desde el Estado. Alessandn lidero el
llamado “gobierno de los gerentes”, en el cual los intereses provenientes tanto de
la economia como de la politica pudieron converger. Dentro de esta confluencia
los intereses populares no fueron tomados en cuenta. Por ello, la estrategia de
muerte del presidente fue la indiferencia, la invisibilidad del pueblo. Como
lo muestran las imagenes, el Boy Scout “Paleta” no estuvo nunca listo para ¢l

Figura 13. Topaze, 25/11/1960 Figura 14. Topaze, 23/11/1962
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pueblo (Figura | I’n.] 0 como carabinero —representando al Estado- indiferente
4l atraco que los ricos empresarios, personificacion del Mercado, mandaban a
hacer a Verdejo (Figura 14).

Un punto importante de la estrategia de Alessandri Rodriguez —dentro de
su ceguera hacia el pueblo- fue la falsificacion de la realidad popular: bien lo
evidencia la imagen donde el presidente, como una parodia del pintor Goya,
pinta en un cuadro a Verdejo, quien posa desnudo mientras el presidente lo
pinta muy bien vestido (Figura 15):

Verdejo desnudo:

Este Jorgoya supero a Goya y Lucientes. Aquel ﬂmpn’m'hum Majas con su imagin-
cion. Este viste Verdejos.

LY

Figura 15. Topaze, 24/6/1960

Al dedicarse a beneficiar al Mercado y al Estado en detrimento de los
Verdejos, Alessandri Rodriguez condujo a los rotos hacia la muerte. ]:"I't‘“l'i!:ll
salvar a su clase: “Nada de cuentos, los empresarios y los agricultores primero
exclamaba en una caricatura (Figura 16), y dejar al pueblo hundirse. El 1|1ira|.nu
Verdejo, consciente de su situacion y de las pocas posibilidades de mejoria ofre-
cidas por el gobierno “empresarial”, exc lamé: “Prefiero la pena de |m|t.'1l'1v: ala
Cadena perpetua”, en alusion a las alocuciones radiales frecuentes del presidente
Alessandri (Figura 17).

199



MAPOCHO

Figura 16. Topaze, 11/9/1959 Figura 17. Topaze, 11/8/1959

Los tres niveles sacrificaron al *hijo”. Fue Verdejo, despojado y desvalori-
zado por el Mercado y el Estado colonialista, quien pronuncio la sentencia. La
muerte fue el destino siempre fatal en la vida de las masas populares, el costo
de la civilizacion. Por ello las imagenes recurrentes fueron aquellas en las que ¢l
roto se mostraba agénico, en camino directo a la muerte. Levantado o azotado
en el lugar del sacrificio.

Padre Cobos, 13/5/1881 IHIJ'PH;r'. 3/4/1958
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En esto la satira tomé elementos de la vida, pasion y muerte de Cristo.
[opaze, lIJTI1|JI'(’I11(Ii(‘T1(IH y adhiriendo a la interpretacion sacrificial, reconoce
en Juan Verdejo a un hijo-condenado por un padre-sistema-autoritario, que
|o matard en funcién de la ley:

(...) Podrd tener esperanzas de indulto el infeliz Juan Verdejo que se encuentra desde
hace waw o condenado a la J{Jr':m meximie ?

S muerte es inevitable.

(]

or lo demds Verdejo ya no hace la menor falta para que la vida del pais siga su
CHTSO.

Se ha comprobado que sin él se pueden hacer gobiernos populares, a juicio de la
prensa seria; se pueden ganar las mas bravas elecciones; formar fiestas disciplinarias,
celebrar fiestas criollas del 18; colonizar las tierras.

lodavia st se necesitaba trabajar las salitreras con pulmones nuevos, o si los grin-
gos no lo pudieran reemplazar en la explotacion del cobre, en buena hova que lo
indultaran®’.

La vida v pasion de Jesucristo fue semejante a la de los rotos y las rotas
de Chile. Sin embargo, Verdejo crucificado en medio de los dos ladrones -la
izquierda y la derecha— (Figura 18) es la imagen mas elocuente con respecto a
la interpretacion sacrificial del cuerpo del pueblo hecho por la satira politica y
st critica a la dominacion que lleva a la muerte.

YIDA Y PASIOME JUAN VERI

Y EL P
V:L.-uuo-

Figura 18. Tapaze, 2/2/1940

= Jrl'lha."_r', 3/10/193%5.
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ALGUNAS CONSIDERACIONES FINALES

El imaginario estuvo compuesto por un discurso que se encuentra mas all
de lo “circunstancial” de la satira, puesto que si bien ésta funciona y se desarrq|),
mediante la coyuntura politico-social, también responde a una critica de 15,
larga duracién, como, por ejemplo, de lo que ella identifica como el sisien,,
de dominacion.

La critica fue realizada en un ambiente culto y letrado. Juan Rafael Allen .
fue un prototipo de un hombre de clase media: instruido, periodista, dramaturg,
y politico. Fue educado en el Instituto Nacional, al igual que Jorge Délano. Si,
embargo, a diferencia de Juan Rafael, Coke pertenecié a una familia de clase
alta, emparentada con importantes hombres de la politica nacional. Sus tiltimes
trabajos como dibujante fueron para EIl Mercurio, contra Salvador Allende enjye
los anos 1970 y 1973.

Pese a sus distintos origenes y pertenencias sociales, ambos dieron vida 4
una produccion satirica portadora de un espiritu democritico y republicano.
Desde ese escenario, defendieron al pueblo, a la mayoria que legitimé al orden
democratico amenazado, ya sea por resabios monarquicos como por regimenes
autoritarios o plutocraticos.

La denuncia iba contra los valores esenciales de lo que la satira politica
entendié por democracia. A nivel externo, la estrecha dependencia economica
del pais al mercado internacional implicaba el peligro de la soberania nacional
El territorio estaba siendo despojado de sus recursos por los funcionarios del
imperialismo en el pais, situacion que debia ser evidenciada y criticada, en
defensa de la autonomia y libertad de la Republica.

El sometimiento al colonialismo externo traia consecuencias dentro del
pais. La dominacion se hacia sentir internamente, ejecutada por un Estado
que condend a los hijos de esta Republica, el pueblo de Chile. Representado
en la satira por los rotos y las rotas, éste padecio en carne y hueso las injusticias
de un sistema indolente con los mis pobres, visibilizados y considerados solo
cuando sus manos y sus cuerpos fueron ttiles.

La satira no pretendié cambiar el orden de la nacion, solo quiso mejoral
sus deficiencias y asf aspirar con mayor propiedad a la verdadera democracia.
Y por ello, las criticas hechas nunca fueron supcrﬁ('ia]es, Cada burla, ironia,
ridiculizacion, parodia o sarcasmo, contuvo en si profundas verdades. Esto s¢
relacioné con el instrumento utilizado, infalible para decir erudas verdades sin
crear grandes aversiones: el humor. Efectiva herramienta de expresion, pue
cuenta con la inmunidad para reprochar situaciones permitiéndose libertades
que en contextos serios dificilmente podria hacerlo, fue capaz de evidenciar las
logicas desde las cuales el colomalismo dominaba al pais.

Debido a que el lenguaje humoristico posibilita la transgresion, socava los
limites sociales y politicos desde adentro. En palabras de Umberto Eco: “lel
humor] no busca una libertad imposible, pero es un verdadero movimient?
de libertad, El humor no nos promete liberacion; al contrario, nos advierte la
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imposibilidad de una liberacién global, recorddndonos la presencia de una ley
que ya no hay razon para obedecer. Al hacerlo mina una ley. Nos hace sentir la
molestia de vivir bajo una ley, cualquier ley”28, .

28 : = = g
Wi Umberto Eco, “Los marcos de la libertad comica”, En: Umberto Eco y otros, Carnaval!,
Méxicn, 1990, p. 19.
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LENGUA, NACIONALIDAD Y MODERNIDAD:
ESCRIBIR Y PRONUNCIAR EN 1842

José Promis

En 1823, mientras permanecian en Londres, Andrés Bello v Juan Garcia del
Rio publicaron en la Biblioteca Americana sus “Indicaciones sc bre la conveniencia
de simplificar y uniformar la ortografia en América”, Justificaban sus propues-
tas como una solucién para terminar con las arbitrariedades que dominaban
¢l uso de la lengua espanola en Hispanoamérica, y que para ellos no era sino
otra de las nefastas consecuencias heredadas del deficiente sistema educativo
virreinal: “El cultivo de aquel idioma ha participado alli de todos los vicios del
sistema de educacién que se seguia; y aunque sea ruboroso decirlo, es necesario
confesar que en la generalidad de los habitantes de América no se encontraban
¢inco personas en ciento que poseyesen gramaticalmente su propia lengua, y
apenas una que la escribiese correctamente”. Como se sabe, estas propuestas
fueron reimpresas tres anos después en la segunda revista fundada por Bello
en Londres, el Repertorio americano.

Aunque las declaraciones de Bello y Garcia del Rio sobre la pobreza idioma-
tica de los hispanoamericanos durante la época virreinal quizis fueran un tanto
severas, el estado de la cultura chilena cuando finalizaba dicha época y el reino
ingresaba al periodo republicano constituye un buen ejemplo de dicho deterio-
ro. La habilidad para pronunciar y escribir correctamente el idioma castellano

recorrio en Chile un camino de altibajos que alcanzd su meta solo en el tercer
decenio del siglo XX con la at't‘]}lm.‘i{}n oficial de las normas establecidas por la
Real Academia Espanola. Nuestra cultura virreinal ofrece, en este sentido, una
interesante paradoja. La mayoria de los objetos artisticos coloniales que han
llegado hasta nosotros provienen del campo de la iconografia religiosa y revelan,
por lo tanto, la férrea idenudad que les confiere la dogmatica vision de mundo
caracteristica de la ideologia contrarreformista. Sus formas estan severamente
codificadas. Pero en el campo de los objetos de lenguaje existen dos grupos que
exhiben diferentes grados de formalizacion: uno, compuesto tanto por discur-
sos de proposito fundamentalmente narrativo (historicos, cronisticos, épicus o0
dramiticos) como por discursos versificados de indole religiosa o mundana, y
otro grupo de formalizacion débil, compuesto por discursos escritos de caracter
privado: relatos confesionales de monjas, versificaciones ocasionales de autores
anonimos o ejemplares de cartas privadas que han logrado resistir el paso del
lirmpu, Su lectura insinua que el lenguaje escrito de los miembros mas educados
de la sociedad chilena de dicha época era por lo comun una traduccion de las
formas arbitrarias con que se comunicaban oralmente. , :
Podemos asumir entonces que la oralidad dominaba los codigos privados
de comunicacion escrita durante el periodo virreinal y los afios iniciales de la
€poca republicana. Pero se trataba de una oralidad no sujeta a criterios de co-
Ireccion gramatical o fonética, sino de un sistema débilmente regulado donde
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cada hablante usaba el c6digo de manera mas o menos arbitraria. Declaracion e,
escritas al pasar por algunos intelectuales decimondnicos permiten suponey,
incluso, que esta situacion originaba sub-codigos comunicativos, en el sentids,
de que ciertos grupos de habitantes de Santiago hablaban o escribian de mane;,
distinta seguin la naturaleza de las circunstancias que rodeaban el proceso comy.
nicativo; asi como existian distintos codigos de escritura, también se utilizabay
distintos cédigos de pronunciacion, pero el factor comin de todos ellos era |,
incorreccion gramatical o fonética.

Tales incorrecciones eran, como afirmaban Bello v Garcia del Rio, ¢
resultado de las deficientes circunstancias que rodearon a la ensefanza de
la lengua durante los afios virreinales. En general, durante este periodo el
interés por la adquisicion de habitos correctos de escritura y pronunciacion
fue limitado, aunque circulaban al menos por Santiago algunos textos como ¢l
Origen y principio de la lengua castellana, de Alderete, el Tesoro de la lengua caste-
llana, de Covarrubias, el Arte explicado y gramdtico perfecto, de Marcos Marquez
de Medina, la Gramdtica Castellana, de Guillermo Cristobal y Jaramillo, y la
Ortografia Moderna, de José de Anduaga y Garimberti, un espanol que habia
escrito un pequeno texto para aprender ortografia donde adoptaba el formato
de preguntas y respuestas caracteristico de los catecismos de la época. Fstos
dos tltimos fueron, al parecer, los que gozaron de mayor popularidad entre
los primeros maestros del reino.

En los origenes del reino de Chile, firmar el nombre no siempre era una
indicacién de la capacidad de escribir. Durante los anos coloniales una persona
podia dibujar su firma sin que eso significara el dominio de la escritura. De los
compaieros de Pedro de Valdivia, por ejemplo, Tomas Thayer Ojeda y Carlos J.
Larrain identificaron a ciento cinco conquistadores que sabian firmar, pero sola-
mente treinta y tres que eran también capaces de escribir!. Es ya casi anecdotico
citar el caso de Inés Suirez, la companera de Pedro de Valdivia, analfabeta en
el momento de fundar la ciudad de Santiago y a quien el presbitero Gonzilez
Marmolejo enseié en los afios siguientes las destrezas de lectura y escritura. Pero
las vicisitudes de los primeros afios de los asentamientos de la ciudad capital y de
otras poblaciones en el territorio conquistado, junto a los avatares de la conquista
definitiva del territorio, no dejaban tiempo suficiente para que la mayoria de l0s
primeros pobladores del reino aprendieran a leer o escribir, o, quienes sabian
hacerlo, se preocuparan de la correcta utilizacion del idioma heredado de la
peninsula. Después, durante los anos que José Toribio Medina denominé como
larga siesta colonial, la responsabilidad de ensenar era depositada generalmente
en manos de individuos sin idoneidad para el magisterio, pero que satisfacian
los rigidos parametros sociales y religiosos exigidos por la ideologia virreinal
Las escuelas publicas de la época estaban a cargo de hombres que se encargaban
de la docencia con el titulo de Maestro. Estos contaban a su vez con una seri¢

! Tomas Thayer Ojeda y Carlos Larrain. Valdivia y sus compareros. Sanuago de Chile: Imprentd
Universitaria, 1884,
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de ayudantes elegidos entre los propios alumnos de la escuela, quienes eran
<u‘gunizadusjt:r;irquicamcme, Para optar al titulo de Maestro, “las personas que
no fueran notoriamente conocidas debian rendir una informacién de vida y
costumbres, a la que iba anexa otra de su calidad y nobleza y de la firmeza de
sus convicciones cristianas, requisito de que se dispensaba s6lo a los miembros
del clero”. La monétona y mecanica repeticion de habitos era el tinico recurso
}_,L,dagégico empleado por tales instructores. Las escuelas coloniales publicas se
dividian en las categorias de Minimos, Menores, Mayores y de Latinidad. En
las dos primeras los alumnos aprendian a leer, escribir y rezar. En las Mayores
comenzaba el estudio de los principios de aritmética, el catecismo, la gramdtica
v la ortografia. Escribir era una habilidad que no incluia un criterio de correc-
cion, sino que era entendida como la capacidad para reproducir la diccion en
¢l sistema grafico correspondiente; los criterios ortogrificos se aplicaban mas
adelante (Frontaura, 8-9).

La citedra de lengua se creo al fundarse la Universidad de San Felipe en
1747, y fue encomendada al Dr. don Domingo de la Barreda. Poco tiempo
después quedo desierta y las autoridades no pudieron encontrar en toda la
ciudad de Santiago a una persona con estudios suficientes para asumirla. Fue
convertida entonces en una catedra de moral, aspecto que en esos primeros
momentos de la formacion de nuestra sociabilidad preocupaba mucho mas,
al menos oficialmente, a las autoridades virreinales. Veinte anos mas tarde,
una vez expulsados los jesuitas del territorio del reino v suspendidas las clases
que impartian en las aulas del Convictorio de San Francisco Javier, el local fue
reinaugurado con el nombre de Convictorio Carolino, en homenaje a Carlos
11, responsable de la expulsion. El Convictorio Carolino era una especie de
escuela secundaria anexa a la Universidad de San Felipe, cuya ensenanza seguia
siendo escoldstica y no préctica. Su plan de estudios no contemplaba lenguas,
literatura, ciencia, historia o matematicas, sino solamente gramatica latina y
filosofia®. Los miembros del Cabildo de Santiago decidieron entonces buscar
entre los habitantes de la ciudad a personas idoneas para ensefar lectura y
escritura. Con este propdsito, subvencionaron con doscientos pesos una plaza
de maestro de idioma para ensenar a leer y escribir, y otra plaza de gramatica,
remunerada con cien pesos mas. Para la primera fue nombrado José Antonio
Villegas y para la segunda, José Antonio Net.

Durante los dltimos decenios del Siglo de las Luces europeo, las escuelas de
primeras letras de Santiago comenzaron a proliferar lentamente, pero sin que
las autoridades virreinales ejercieran mayor supervision sobre las actividades
que los maestros desarrollaban con sus estudiantes ni sobre los métodos de
ensenanza que utihzaban. Segin José Manuel Frontaura, alrededor de 1803

? José Manuel Frontaura Arana. Noticias histaricas sobre las escuelas priblicas de Chile a fines de la era
colonial: sy origen, niimero, maestros, alumnos. Santago de Chile: Imprenta Nacional, 1892, 9—10.. ,

% Amanda Labarca. Historia de la enseiianza en Chile. Santiago de Chile: Imprenta Universitaria,
1939 5
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habia al menos siete establecimientos que sumaban un total aproximado de 40
estudiantes. A estos se agregaban algunas escuelas privadas y otras que funci,.
naban en los conventos, como la de Santo Tomas de Aquino, de los dominico,
y la de San Buenaventura, de los franciscanos. Sus condiciones materiales, siy,
embargo, seguian siendo desastrosas y la capacidad pedagogica de los maestyos
seguia siendo absolutamente nula. (Frontaura, 54).

Preocupado por esta situacion, el Presidente y Capitan General Lyjg
Munoz de Guzman ordend en 1803 al oidor Manuel de Irigoyen que visitarg
los establecimientos docentes de la capital del reino vy elaborara el informe
correspondiente. El oidor se hizo acompanar del sindico Ramén Aréstegu;
v del receptor Félix de Acosta. En el informe del sindico se pueden leer iy
teresantes y sabrosos comentarios. Afirma, por ejemplo, que el descuido por
la higiene y la falta de aseo en los locales donde funcionaban las escuelas ery
tan grande “que algunas mas parecian establos que escuelas de ensenanza”,
y destaca, en particular, que a una de ellas asistia un estudiante negro, in-
fraccion que demuestra la lasitud con que las autoridades supervisaban el
desarrollo educacional ya que estaba prohibido a los maestros de la época
admitir a ninos negros o zambos en sus escuelas. Al ano siguiente del informe,
segun Frontaura, un maestro fue suspendido por doce meses de sus funciones
porque habia aceptado a otro alumno de raza negra. El nifio, por supuesto,
fue expulsado de la escuela.

Ademas del informe solicitado por Luis Munoz de Guzman, el sindico Raman
Aréstegui elabord un reglamento para organizar los métodos de ensenanza en
las diversas escuelas de Santiago. En sus recomendaciones Ardstegui confirma
los principios educativos escolasticos segin los cuales el aprendizaje de las
verdades de la Fe y la formacién de los habitos religiosos eran los propositos
fundamentales de la educacion infantil, a la vez que deja de manifiesto la po-
breza de recursos que existia para la ensenanza del idioma. Refiriéndose a los
métodos que debe utilizar un maestro, afirma: “Que les ensene a leery escribn
por las reglas de Anduaga para cuyo efecto se sacardn las copias convenientes del
cuaderno que se le franqueara e igualmente que ensene en la estacion del ano
mas aparente, el curso de gramatica castellana y ortografia de don Guillermo
Cristobal y Jaramillo, sacando para este fin las copias del ejemplar que se le
manifestard.” El Cabildo de Santiago acogio favorablemente el reglamento de
Arostegui, pero al parecer el citado texto de Anduaga no era facil de conseguir
y s6lo se logré distribuir un ejemplar de la Gramatica Castellana de Guillermo
Cristébal y Jaramillo, que cada maestro debia copiar por su propia mano.

La deficiente preparacion de los preceptores iba acompanada, pues, po!
una palmaria insuficiencia de medios. No es de extranar, por lo tanto, que¢
tan solo tres anos después de la declaracion de 1810 la Junta de Gobierno
elaborara el primer reglamento escolar del Chile republicano donde se esta-
blecia que los maestros seglares asi como los religiosos serfan sometidos a un
examen “sobre la pericia en leer, escribir y contar, haciéndoles extender varias
muestras de toda clase de letras y ejemplares de las cuatro principales reglas
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de cuentas” (Labarca 80), exigencia que demuestra hasta qué punto quienes
ensenaban a leer, escribir y contar a los bisabuelos de nuestros tatarabuelos
eran ellos mismos incapaces de dominar tales habilidades. Facil es imaginar
las deficientes destrezas que tales maestros, ineptos ellos mismos, trasmitirian
4 sus estudiantes utilizando copias manuscritas de textos realizadas por propia
€ insegura mano.

Algunos viajeros que llegaron al pais desde fines del siglo Xxv111 han dejado
interesantes testimonios sobre el estado de nuestra incipiente cultura a fines
de la época virreinal y comienzos de la republicana. Uno de los primeros co-
rresponde al descubridor inglés George Vancouver, quien por ordenes de la
corona britanica llev6 a cabo varias expediciones alrededor del mundo entre
790 y 1795, En este altimo ano tuvo la oportunidad de visitar Santiago y
Valparaiso, experiencias a las que dedica varios capitulos del libro que publico
después de su regreso a Inglaterra®. Sus observaciones despertaron la colera de
los primeros intelectuales chilenos que las tuvieron a su alcance. Refiriéndose
a Vancouver en la entrada que corresponde al siete de septiembre de 1822, la
inglesa Mary Graham escribe escuetamente en el Diario de su residencia en Chile:
“Aqui le guardan rencor por haber denigrado a Chile™, pero hoy podemos
leer su texto con mirada menos apasionada y mas analitica. En primer lugar,
Vancouver proyectaba sobre los ambientes y los habitantes del pais la perspectiva
propia de un individuo quien, situado en el centro de la metrépolis y al servicio
del poder oficial, observaba espacios periféricos con el propésito fundamental

de satisfacer la curiosidad de sus pares. La suya era la mirada imperial que
produce por lo general representaciones peyorativas de la ajenidad del mundo
periférico observado. Tampoco se debe perder de vista que su valoracion servia
asimismo para confirmar la superioridad de los valores propios mediante su
comparacion con los ajenos, proposito directo o indirecto a que respondian
generalmente las observaciones de los viajeros europeos que visitaban otros
continentes. Y no menos importante era también la inhabilidad de Vancouver
para hablar espaiol, circunstancia que —como €l mismo reconoce- debia restar
parte de crédito a sus comentarios.

En el libro de Vancouver aparece indudablemente una imagen desfavoreci-
da de la cultura urbana criolla. Aunque el viajero inglés destaca la cordialidad
de los habitantes de Santiago y Valparaiso y sus amistosas actitudes hacia los
extranjeros, su mirada subraya sobre todo las condiciones de mist:riall. sucie-
dad, deterioro y desinterés por la higiene en que vivian. Cuando describe alas
mujeres jovenes, por ejemplo, afirma que son de buena apariencia, afectuosas

4 George Vancouver. Viaje a Valparaiso i Santiago de Jore Vancouver: tomado de los 1'{.1{1:'.\ r:f.rwfﬂim
del mundo de Jorge Vancouver, ordenados por el Rei de Inglaterra en 1790, 1791, 1792, I}'U__?. 1794 i ‘.T}t!#_i.
Traducido por Nicolds Pefia M. De la edicion francesa del aiio VIII (1799). Santiago de Chile:
Imprenta Mejia, 1902, . .

% Mary Graham. Diario de mi residencia en Chile en el anio 1822 y un viaje de Chile a Brasil en 1823.
Santiago de Chile: Grupo Editorial Norma, 2005 (1%, Ed: New York, 1924).
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y de agradable trato, aunque de modales un tanto desenfadados; pero ey
cualidades quedan disminuidas por el excesivo. maquillaje y la suciedad de g5
dientes. Refiriéndose a su nivel de educacion, y en particular a su capacida
para escribir, anota que: “—si es preciso creer a sus compatriotas— la educacio,
de las mujeres en Santiago es de tal manera descuidada que sélo se encuenyyy
entre ellas un corto nimero que sepa leer y escribir. Algunas quisieron pone;
sus nombres por escrito para que pudiéramos pronunciarlos mas correctamene
estaban en gruesas letras”. Para la mirada de Vancouver, patriarcal ella mismy
y, ademis, de fria simpatia hacia los valores hispanicos, la explicacion de esias
deficiencias era bastante sencilla: “No trato de inferir de ahi, que la educacion
del bello sexo sea descuidada como nos han dicho: sin embargo es claro que
por la ignorancia que tienen de otra lengua que no sea el dialecto espanol,
que se habla en Santiago, su educacion es muy imperfecta” (Vancouver, 64),
Las causas de esta pobreza lingiiistica eran mucho mas complejas de lo que
suponia el viajero inglés. La incapacidad para comunicarse por escrito que
exhibian las jovenes santiaguinas a fines del siglo xvii1 no era sélo el resultado
del desinterés de la dominante sociedad patriarcal para elevar la educacion de
la mujer. Era una condicién social generalizada que no reconocia diferencias
de sexo y cuyos origenes provenian de la indolencia virreinal hacia la practica
correcta de la escritura.

Los miembros de la Primera Junta de Gobierno estaban muy conscientes de
las debilidades que exhibian los codigos criollos de comunicacion oral y escrita
y del estado de incomunicacion cultural en que vivia la recién independizada
sociedad criolla. Por lo mismo, uno de los primeros objetivos de la Junta fue la
publicacién de textos que desarrollaran los hibitos de lectura de los chilenos.
Con este propdsito se adquirio una imprenta en Nueva York. El aparato fue
transportado al pais por Mateo Arnoldo Hoevel en 1811, un sueco que se habia
nacionalizado estadounidense. Junto con él llegaron tres tipogratos de Boston,
Simén Garrison, Guillermo H. Burbidge y Samuel B. Johnston, quien publicaria
después en Pennsylvania un libro sobre sus experiencias en Chile y Pera®. Uno de
los aspectos que interesaron a Johnston fue el menguado interés que el dominio
correcto de la escritura despertaba a comienzos del siglo X1X entre los miembros
de las clases mas acomodadas de la capital. Refiriéndose a los hombres, afirma
que: “Se creen sobre las leyes humanas y divinas, y aun algunos sostienen la
miéxima de que es cosa impropia de la dignidad de un noble aprender a leer 0
escribir, puesto que siempre sus criados podran hacer sus veces en esto”. Pard
tales aristocratas, sugiere Johnston, el aspecto mas importante de la educacion
de un caballero no era la capacidad de comunicarse correctamente, sino la de
jugar bien a los naipes o al billar. Los valores mas apreciados por las mujeres eran
otros: “La belleza externa es la suprema aspiracion de la mujer chilena, pero f‘]
entendimiento se descuida por completo. Algunas, es cierto, se toman el trabajo

6 Samuel Johnston. Diario de un tipografo yanqui en Chile y Perii durante la guerra de la Independentta.
Madrid: Editorial América, 1919.
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de aprender a leer y escribir, pero tales prendas se consideran secundarias y su
tiempo lo dedican generalmente al adorno de sus personas”.

Si los testimonios de Johnston, al igual que los de Vancouver, pudieran
sonar un tanto exagerados, una entrada en el diario de Mary Graham sugiere
que tal indolencia era la manifestacion de una generalizada actitud de descuido
hacia el aprendizaje de cualquier codigo comunicativo que no fuera de caréc-
ter oral. Escribiendo el 23 de mayo de 1822 sobre las habilidades musicales
que exhibian las jovenes de Valparaiso, Mary Graham anota: “La cantidad de
pianofortes traidos desde Inglaterra es sorprendente. Casi no hay una casa en
que falte uno, ya que el gusto por la misica es excesivo, y muchas de las jove-
nes tocan con gran habilidad y buen gusto, aunque pocas se dan el trabajo de
aprender la escala musical, confiando sélo en su oido”. Este desinterés por el
dominio correcto de los codigos de comunicacion escritos arrastraba una larga
herencia. Era el resultado moderno de la percepcion virreinal de la escritura
como habilidad intil o, en el mejor de los casos, de secundaria utilidad para
la educacion de las clases superiores. “Escribian tan poco en aquellos afios
~escribe Benjamin Vicuna Mackenna refiriéndose a los tltimos decenios de la
Colonia—, que no era extrano se olvidaran nuestros abuelos de los signos mas

usuales del arte de escribir™.

Al finalizar el tercer decenio del siglo XIX, la ensenianza de las primeras
letras adn se abria paso con dificultad en el medio nacional. En una carta a
Joaquin Campino fechada el 15 de agosto de 1828, Manuel de Salas inserta
una laconica pero sugerente observacion: “De primeras letras no se adelanta,
pero hay fundadas esperanzas™. La preocupacion oficial de las autoridades
para corregir las notorias deficiencias que exhibia la ensenanza de la lengua
materna era indudable, pero no se obtenian por lo comin los resultados que se
esperaban. Durante la administracion de Joaquin Prieto se dictaron dos dispo-
siciones para mejorar la calidad de la ensenanza primaria. La primera, del 14
de septiembre de 1830, decretaba que los conventos y monasterios de monjas
debfan abrir y mantener una escuela de primeras letras, so pena de que las
municipalidades asumirian dicha responsabilidad usando el dinero eclesiastico
si las comunidades religiosas no cumplian la ordenanza gubernamental. Mis
adelante, el 21 de noviembre de 1840, se ordend establecer escuelas dominica-
les en los cuarteles civicos de Santiago”. Sin embargo, ambas medidas habian

7 Benjamin Vicuna Mackenna, Historia critica y social de la ciudad de Santiago. 1 541-1868. Santiago
de Chile: Editorial Nascimento, 1924, 11, 457.

8 Manuel de Salas. Eseritos de don Manuel de Salas y documentos relativos a €l y a su familia. Obra
publicada por la Universidad de Chile. Tomos 11y 1. Santiago de Chile: Imprenta, Litografia y
Encuadernacion “Barcelona”, 1914, 11, 81. )

Y Amanda Labarca opina con gran acierto que el ambiente de los primeros anos rt'.pllhhcanus
no era favorable para la difusién y mejoramiento de la ensenanza hasica ya que los gubwn}as con-
servadores no eran en absoluto partidarios de elevar el nivel de educacion de las clases Lraba_]adj:;ms.
El mismo Diego Portales, autor de la medida de 1830, no mostro mayor interes para corregir las
anomalias existentes (Labarca, 87). La ignorancia de las clases trabajadoras era el mejor instrumento
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producido infructuosos resultados, segin la opinion de Diego Barros Arang.
Los conventos, después de oponer todas las objeciones y dificultades posibles.
abrieron escuelas modestisimas, sin utiles escolares, en locales imnadecuados, 4
cargo de maestros tan duros como ignorantes. Las escuelas dominicales tan.
poco rindieron los efectos beneficiosos que se esperaban porque, de acuerdo 4
Barros Arana, su ensenanza obedecia mds a propdsitos politicos que educati.
vas. A la luz de tales antecedentes, las conclusiones de Barros Arana acerca e
la calidad de la instruccion elemental en Santiago en los alrededores de 154(
eran rotundamente negativas: “Las pocas escuelas publicas que habia en Chile
eran regentadas por hombres cuya preparacion intelectual rara vez pasaba de
saber leer y escribir. Algunos de ellos eran soldados realistas, prisioneros en la
guerra de la Independencia, mientras otros provenian de filas menos estimables,
Se recuerda el proceder de una corte de justicia que juzgando a un individuo
por el delito de robo en una iglesia, lo condenaba a ser maestro de escuela...”
(Barros Arana, 233-234)10,

Las circunstancias que hemos anotado iluminan las razones por las cuales los
decenios de 1830 v 1840 marquen el periodo historico en que las polémicas sobre
la indispensable necesidad de hablar y escribir correctamente alcanzan notable
presencia en las inquietudes de los intelectuales mds avanzados de la época.
En 1829 el gobierno habia contratado a José Joaquin de Mora para colabora
al crecimiento intelectual de la sociedad de Santiago. Mora tundoé el Liceo de
Chile, donde se enfatizaba el correcto aprendizaje del espanol, mientras que su
esposa, Fanny Delauneux, abrié un colegio para senoritas donde también se les
ensenaba lectura, ortografia, gramatica castellana y francés! L. Pero la metodo-
logia de Mora para enfatizar el ejercicio correcto de las habilidades de escritura
y pronunciacion antes que la adquisicion de conocimientos mas generales no

para mantenerlas sometidas al poder de las clases mas economicamente pudientes. Pero tambien cra
el resultado del menosprecio que estas mismas clases mostraban hacia la educacion. Muchos de sus
miembros, como hemos advertido, hacian gala de su desinterés hacia la lectura y la escritura.

) Diego Barros Arana. Historia General de Chile. Santiago de Chile: 1884, 1, 233-234. Pero si la
ensenanza de la lengua no crecia en calidad al menos lo hacia cuantitativamente. Amanda Labarca
afirma que en El Araucanodel 15 de enero de 1831 se anuncia que existen ciento sesentay tres alumnos
de primeras letras ¢n el Instituto Nacional, cuarenta en el Liceo de Chile y ciento quince en el colegio
de Santiago. Barros Arana afirma también que al terminar el decenio de Prieto existian cincuenta
y seis escuelas |)l'lh|ica_s diseminadas a lo |'.lrgu del territorio nacional, todas, eso si, en condiciones
miserables, y que en Santiago existian ochenta y dos escuelas privadas, entre municipales, conven-
tuales, parroquiales, de pn)plvdarl de curas o de individuos particulares. r\pl’()xln‘l.\dd:ﬂ(‘(lt(’ tres mil
trescientos cuarenta y seis ninos asistian a ellas, dos tercios de hombres y un tercio de mujeres, peio
el énfasis de la mayoria, sin embargo, estaba puesto mas en el aprendizaje de oraciones que en el
de lectura y escritura (Barros Arana, 233). A mediados del siglo X1x ya existian aproximadament¢
280 escuelas fiscales y mas de trescientas escucelas particulares (Sol Serrano/ Ivin _]a.ksi(‘: “El pr yder
de las palabras: la Iglesia y el Estado liberal ante la difusion de la escritura en el Chile del siglo XX
Historia 33, 2000: 435-460).

! Barros Arana recuerda en su Historia General de Chile que un sacerdote negé la absolucion
a una alumna de este plantel alegando que el conacimiento del francés la condenaba, junto a st
padres, a las penas del infierno.
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era compartida por otros educadores. En 1832, Manuel Montt, Ventura Marin
y Juan Godoy, a la sazén profesores del Instituto Nacional, publicaron en El
Araucano un proyecto para organizar el plan de estudios en dicho plantel. El
plan de Humanidades duraba seis anos; Latin era la asignatura mas importante
de los cuatro iniciales, v solo en el tercero se introducian Prosodia, ortografiay
recitacion castellana como asignatura accesoria. Este plan fue duramente cri[f—
cado por Andrés Bello, quien habia llegado al pais unos pocos afios antes y que,
al igual que Mora, pensaba que no podia desarrollarse con efectividad ninguna
actividad de aprendizaje sin que previamente se manejara con correccion el
idioma: “La ensenanza de la lengua nativa y de la latina es la piedra fundamental
de toda ciencia. En el tiempo que dura esta primera clase no debera distraerse la
atencion del joven con ningiin otro estudio, porque toda ella es necesaria para
adquirir un conocimiento completo del arte de hablar”!%. Pero al parecer los
postulados de Andrés Bello no lograban aminorar el desinterés que la sociedad
chilena venia manifestando desde los tiempos virreinales hacia la escritura vy
pronunciacion correctas de su codigo comunicativo. Anos después, hacia 1840,
la ensenanza secundaria todavia manifestaba las consecuencias de tal situacion:
latin y filosofia eran asignaturas obligatorias, mientras que gramatica castellana
¢ idiomas eran consideradas optativas.

José Joaquin de Mora debera abandonar abruptamente el pais dejando su
programa educativo inconcluso, pero Andrés Bello desarrollara el suyo alo largo
de varias décadas de mcansable actividad correctiva y fundacional. Alrededor
de 1830, afirma Miguel Luis Amunitegu, “la pronunciacion era detestable, y la
ortografia todavia peor. Las conjugaciones, las concordancias y las construcciones
de toda especie corrian parejas con la pronunciacion y con la ortogratia”. Y agrega,
utilizando una frase que ilustra muy bien las percepciones sociales dominantes
en el momento en que escribia: “Podria decirse que aquello era una jerigonza de
negros”. En su articulo “Gramatica castellana”, publicado en El Avaucano el cuatro
de febrero de 1832, Andrés Bello atribuia estas deficiencias al hecho de que el
estudio de la lengua patria era uno de los més abandonados por los jovenes de
Santiago, quienes crefan —al igual que anteriormente sus padres y sus abuelos,
agregamos nosotros— que bastaba saber hablar para aprender las reglas grama-
ticales, o que conociendo la gramitica latina se conocia también la del idioma
patrio, Como es sabido, Andrés Bello luché incansablemente desde las paginas
de El Avaucano para corregir las impropiedades que cometian los santiaguinos
en el uso de la lengua. Podria decirse que su programa correctivo se inicié con
una serie de articulos que Bello reunio bajo el titulo de “Advertencias sobre el
uso de la lengua castellana dirigidas a los padres de familia, profesores de los
colegios y maestros de escuela”, aparecidos en dicho periodico los dias 13y 20

12 Gitado en Domingo Amundtegui Solar, Los primers asios del Instituto Nacional. Santiago de
Chile, 1889, 488-489, y por Amanda Labarca, 95.
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de diciembre de 1833, 3 y 17 de enero y 28 de marzo de 183413, Bello iniciah;,
tales advertencias afirmando que los defectos cometidos por los chilenos al us;,
el idioma eran susceptibles de agruparse en tres categorias: “dar a sus vocablos
una significacion diferente de la que deben tener, o en formarlos o pronunciar]o
viciosamente, o en construirlos de un modo irregular”; ofrecia a continuacion up,
catdlogo considerable de errores que ilustraban cada una, aunque sus ejemplog
se concentraban principalmente en los de caracter fonético y morfologico. Entre
estos tltimos, Bello destacaba pronunciar “haiga” por “haya” o “hayamos” por
“hayamos”; alterar el acento de la segunda persona de singular del imperativo:
“mira”, “anda”, “levantate”, “sentite”, “sosegate”, error que segiin Bello era muy
comiin incluso entre las personas educadas; suprimir la “d” final en nombres
terminados en do o dos: “grao”, “abogao”, “"dormios”, o anadir “d” al comienzo
de palabras que no la llevan: “dentrar”; reemplazar r por [ o g por h oy por /|
o b por v: “carculo” por “célculo”, “giievo” por “huevo”; colocar s a la segunda
persona singular del pretérito perfecto de indicativo: “fuistes”, “amastes”, e,
usar alternadamente “vos” y “td" para dirigirse a alguien; omitir “usted” en los
imperativos o utilizar incorrectamente el subjuntivo. Un error cometido solo
por quienes Bello llamaba “infima plebe” era cambiar “éis” por “is” en palabras
como “comis”, “juntis”, “vis", etc.

El desinterés que mostraban los santiaguinos hacia la correccion oral iba
acompanado naturalmente por una actitud semejante hacia la practica correcta
del idioma escrito. Escribir bien se habia convertido, en consecuencia, mas en
una actividad profesional que en un componente indispensable de la educacion
de un individuo. Escribir de acuerdo a las normas gramaticales al uso era una
exigencia para los encargados de la documentacion oficial de la burocracia,
pero no asi para los oligarcas, quienes, en caso de necesidad, podian recurrir 4
escribientes profesionales que recibian el nombre de “pendolistas”. En una carta
que desde Lima habia enviado Manuel de Salas a su amigo José Antonio Rojas
el 8 de junio de 1773, le dice: “El tiempo es muy escaso a causa de mi tarea, que
cada dia me mortifica mas. El que me sirve de escribiente para esta es un mocito
€tico, echa sangre por la boca y es un cabroncito que saldra en la plaza con los
demas de su especie; por esta causa no escribo a Ud. mas despacio...” (Eseritos
111, 131). Citando también otra carta de Manuel de Salas al mismo destinatario,
Amanda Labarca afirma: “Saber escribir era un oficio, no una necesidad cul-
tural. Los pendolistas o escribientes vivian al amparo de los grandes senores,
muchos de los cuales apenas si sabian firmarse. He ojeado la correspondencia
original de hombres tan representativos del final de la colonia, como el prnpiﬂ
Manuel de Salas y su ilustre amigo y después hermano politico, don José Antonio
Rojas y en mas de una ocasion lei frases como ésta: ‘el maldito pendolista no ha
llegado y no he tenido a quien dictar esta carta.” Sabian escribir, sin duda, y 1o

13 Andrés Bello. Advertencias sobre el uso de la lengua castellana dirigidas a los padves de familia, pro
[esores de los colegios y maestros de escuela. Prélogo y notas de Barbanera Raquel Enriquez. Ministerio de
Educacion de la Provincia de Buenos Aires, La Plata, 1956.
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hacian con gran colorido, pero preferian no pergenar las letras personalmen-
e” (L;il{arca, 74). El concepto de la escritura como una actividad profesional
seguia wgtfnte,‘al parecer, a comienzos de la década de 1840. Cuando Domin go
Faustine Sarmiento publicd en 1843 la Memaoria sobre ortografia americana, cuyo
texto habfa leido originalmente en la sesion de la Facultad de Humanidades
de la Universidad de Chile el 17 de octubre de ese mismo aiio, antepuso una
introduccion con el titulo de “Prélogo a los americanos” que comienza con el
siguiente parrafo: “Someto a la consideracion de todos los Americanos que saben
leer, y necesitan escribir, las observaciones contenidas en la presente Memoria
que lei a la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Repiblica de Chile”.
Lo interesante del caso es que en la primera edicion de esta memoria la frase
“y necesitan escribir” aparecia destacada con una tipografia mas voluminosa v
en negrita, lo cual sugiere que entre la gente de mayor educacion todavia se
conservaba en esos anos la idea de que leer y escribir correctamente eran dos
habilidades distintas y no necesariamente complementarias.

Alrededor de los afios de 1842, los santiaguinos mas educados utilizaban,
pues, dos codigos distintos de escritura y pronunciacién. Uno era el codigo
cotidliano o privado de escritura, no sometido a la formalizacion de las normas
de correccion idiomatica oficiales, que se utilizaba en todas las comunicaciones
para las cuales los individuos consideraban que tal formalizacion no era indis-
pensable o exigida. El segundo era el codigo publico u oficial que se utilizaba en
todas aquellas comunicaciones para las cuales dicha formalizacion era necesaria
v cuyo ejercicio correspondia principalmente a la actividad de los pendolistas
y de los funcionarios del comercio o de la administracion puiblica. De la misma
manera, suponemos que también existian dos codigos distintos en el hablar
cotidiano de los santiaguinos, uno que se utilizaba en las comunicaciones orales
mformales y otro al que se echaba mano cuando se pretendia otorgar al lenguaje
oral un tono que la sociedad de la época consideraba como elegancia discur-
siva, pero que no correspondia necesariamente a un uso fonético correcto. Al
parecer, un cierto grado de responsabilidad por las equivocaciones fonéticas de
los santiaguinos correspondia a los actores profesionales de la €época, a quienes
su auditorio consideraba modelos imitables de pronunciacion. Asi al menos se
nfiere de las inquietudes que exhibe Andrés Bello en sus “Advertencias™ hacia
la manera equivocada con que ciertos actores alteraban el idioma cuando esta-
ban sobre el escenario. Bello advierte, por ejemplo, que sélo los poetas tienen
licencia para decir “mesmo” por “mismo” cuando los fuerza la rima, y agrega:
“Notaremos con este motivo que un actor favorito de nuestro teatro, creyendo
sin duda mejorar el lenguaje, se toma siempre la libertad de decir mismo donde
¢l poeta ha dicho mesmo, y donde no puede decirse de otro modo sin faltar a
las leyes del metro”. En otra oportunidad, Bello afirma también que un vicio
comin en América es pronunciar como monosilabos palabras que no ]n son,
como “traer”, “réir”, “caido”, “réido”, y agrega: “Por desatender estas dniere.n—
cias, dislocando el acento y acortando el espacio en que se han de pronunciar
las vocales, sucede que al tiempo de recitarse el verso se estropea y desfigura
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totalmente, defecto en que incurren bien a menudo algunos de nuestros actores”
Pero es Domingo Faustino Sarmiento quien da mas luces sobre la existencia
dos codigos orales de pronunciacion utilizados alrededor de 1842, En cierog
parrafos de sus articulos publicados en EI Progreso los dias 24, 25, 27 y 29 (e
noviembre de 1843, Sarmiento afirma que hay personas que segin lo exijay
las circunstancias adoptan dos modos de hablar diferentes: “uno de parada”,
que utilizan cuando leen o hablan ex cdtedra, y “otro para el uso comin”. Con
el primero imitan la pronunciacion castiza usando la z; en el segundo —dice
Sarmiento— hablan como chilenos. Sus declaraciones, ademais de revelar que ;
mediados del siglo X1X todavia existia en Santiago el habito de la lectura en vo,
alta, ilustra bien la anarquia fonética de los santiaguinos de la época, quienes,
segin el mismo Sarmiento declara en sus articulos de EI Progreso del 22y 23 de
noviembre de 1843, “han llegado a horrorizarme con todas las barbaridades que
pronuncian”. En este mismo ano, Sarmiento se burld también en su Memorg
sobre ortografia americana del prurito de ultracorreccion fonética exhibido por
algunos santiaguinos que consideraban elegante imitar la fonética peninsular,
especialmente el sonido de la z. Segiin Sarmiento, esos “estuerzos para resta-
blecer los sonidos perdidos son una verdadera payaceria”.

[La anarquia gramatical que dominaba el lenguaje oral y escrito de los santia-
guinos a comienzos de la década de 1840 provoco una interesante discusion sobre
el uso correcto del lenguaje que tuvo lugar en 1842 y que recordamos hoy como
la polémica filoligica de 1842'%. Las opiniones de sus participantes demostraron
que discutir sobre criterios de correccion o incorreccion lingiiistica a mediados
del siglo XIX significaba distinguir entre el uso de la norma culta —identificada
en la época con los modelos que ofrecian los buenos escritores peninsulares y
con las normas establecidas por los gramiticos espanoles— y la norma popular,
implicitamente entendida como inculta o incorrecta por los defensores de la
primera. Pero al situarse en los alrededores de 1842, sus opiniones no podian
sino conducir inevitablemente a la discusion entre la imperfecta y la auténtica
independencia; al conflicto entre la revolucion politica malograda e insatis-
factoria que no habia conseguido destruir las antiguas estructuras coloniales
vy la necesidad de una nueva actitud separatista, la independencia mental que
construiria el edificio de la modernidad y cuya expresion por excelencia era
la independencia idiomatica. Nacionalidad, modernidad y lenguaje eran tres
aspectos inseparables de una emergente conciencia de identidad.

Con el propasito de corregir los errores de vocabulario y la deficiente morto-
sintaxis del espanol hablado por los habitantes de Santiago, un seior llamado
Pedro Fernandez Garfias'? publico en EIl Mercurio de Valparaiso del dia 27 de abril

4 Norberto Pinilla recogio los articulos que constituyeron esta po slémica en su libro La controversid
filoldgica de 1842 (Santiago de Chile: Prensas de la Universidad de Chile, 1945). _

15 pedro Fernandez Garfias habia recibido su diploma de abogado en 1834 y al parecer habia
sido también maestro de latin y gramatica castellana en el Instituto Nacional de Santiago, aungue st
nombre, como hace notar Norberto Pinilla, no aparece mencionado en ¢l libro de Domingo Amunategt!
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de 1842 una cn]ahm_'acién titulada “Ejercicios populares de lengua castellana”.
Se trataba de una lista de setenta y dos palabras iniciadas con la letra A que
Jlevaba como epigrafe la cita de Fernando de Herrera: “Culpo el descuido de
Jos maestros y la poca afeccion que tienen a honrar nuestra lengua”. Segiin el
autor, estas palabras eran voces utilizadas cominmente en el espanol de Chile (o
al menos, de Santiago) que constituian “arcaismos”, es decir, “modos de hablar
anticuados, que en el dia no se oyen sino en boca de gente vulgar y comun”.
El léxico se organizaba en dos columnas: en la de la izquierda aparecian las
palabras bajo el encabezamiento SE DICE, y en la de la derecha, las correcciones
propuestas por el autor bajo el encabezamiento DEBE DECIRSE. Dicha lista inicial
es interesante porque permite formarnos hoy una imagen aproximada de los
modos de pronunciacién y el vocabulario utilizado a mediados del siglo X1X (al
menos en lo que alaletra “a” se refiere). Entre tales palabras aparecen términos
como abromar por abrumar, acetar por aceptar, acorrucarse por acurrucarse, afligente
por triste, agora por ahora, alisionar por aleccionar, alindarse por ataviarse, anque por
aungue, o autual por actual. El léxico llevaba también un parrafo introductorio
donde su autor afirmaba que en la misma situacion de las palabras encabezadas
con la letra A “se hallan muchas voces y frases que vamos a recorrer por orden
alfabético, presentando al lado las que deben reemplazarlas”™. Esta publicacion
era, pues, la primera entrega de un proyecto de largo aliento con el que su autor
pretendia cubrir sistematicamente todo el abecedario.

Con toda seguridad Fernandez Garfias habia explicado su proyecto a
Domingo Faustino Sarmiento, quien era a la sazon el redactor de EI Mercurio
de Valparaiso. Entusiasmado con este trabajo, Sarmiento publico en el mismo
niamero del periodico un articulo editorial con el pretexto de presentar el
trabajo de Fernandez Garfias, pero donde exponia sus propias ideas sobre la
identidad lingiiistica del espanol de América que desde anos antes venia soste-
niendo junto a otros intelectuales liberales rioplatenses, como Andrés Lamas,
Juan Maria Gutiérrez y Juan Bautista Alberdi. Todos ellos estaban convencidos
de que el establecimiento de una efectiva distancia lingiiistica con el idioma
espanol peninsular era condicion indispensable para la formacion de una
auténtica identidad nacional. Alberdi, por ejemplo, habia escrito: "Decir que
nuestra lengua es la lengua espanola, es decir también que nuestra legislacion,
nuestras costumbres no son nuestras, sino de la Espana; esto es, que nuestra
patria no tiene personalidad nacional, que nuestra patria no es una patria, que
América no es América sino que es Espana”. Para Alberdi, la independencia
politica habia creado una suerte de estirpe histérica que no podia ser ignorada,
pero tal genealogia no implicaba la identidad de sus gtfllt‘l'}i('i()l].t“b'f “La lengua
drgentina no es, pues —prosigue Alberdi-, la lengua espanola: es hija de la lengua

Solar: El Instituto Nacional bajo los rectorados de don Manuel Montt, don Fl"s"“"'ﬁf‘“ Puente y don
Antonio Varas (Santiago de Chile: Imprenta Cervantes, 1891). Por una alusion de Sarmiento en su
articulo “Se contesta a un comunicado”, citado mas adelante, era, al parecer, una persona bastante
joven cuando publica su lexico.
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espanola, como la nacion argentina es hija de la nacion espanola, sin ser po,
eso la nacion espanola”. La emancipacion lingiistica era, por lo tanto, requisiy,
indispensable para alcanzar la verdadera independencia: “Nuestra lengua as pira
a una emancipacion, porque ella no es mas que una faz de la emancipaciop,
nacional, que no se completa por la sola emancipacion politica™ !0,

La misma tesis sostiene los juicios emitidos por Sarmiento a proposito del
trabajo de Fernandez Garfias. Segun el redactor de EI Mercurio de Valparais,,
este trabajo reunia palabras que “se perpetian sin suscitar ni el escandalo de
las palabras indecorosas a quienes la moral frunce el entrecejo, ni el ridiculg
que provocan las pretensiones de cultura de algunas gentes tan ignorantes
como atolondradas que usan palabras cuyo sentido no comprenden ni estip
admitidas en el corto diccionario popular”. Tales términos eran “palabras
que el uso popular ha adulterado cambiando unas letras, suprimiendo otras
o aplicandolas a ideas muy distintas de las que deben representar, o bien
usandolas atin después que en los paises y entre las gentes que con mis per-
feccion habla el castellano, han caido en desuso y han sido sustituitdas por otras
nuevas”. Las incorrecciones idiomaticas de los vocablos reunidos en el articulo
de Fernandez Garfias no radicaban tanto en su significado, ofensivo para la
moral del destinatario o impropio para los efectos de la comunicacion, sino
mas en su condicién de arcaismos cuya permanencia en el uso diario amarra-
ba el lenguaje usado en Chile a las formas heredadas del espanol peninsular.
Por este motivo, Sarmiento llamaba “degeneraciones” a tales palabras porque
sobrevivian a consecuencia del “aislamiento de los pueblos”, o de “la fala de
lecturas™ que habia impuesto Espana durante el virreinato, o de la carencia que
en la acrualidad exhibia Espana de maestros prestigiosos capaces de corregi
tales vicios idiomaticos.

El articulo de Sarmiento se encaminaba, con un estilo bastante desordenado,
a establecer en qué consistia el "buen hablar” y la manera de adquirirlo. Para
ello comenzaba analizando la contradiccion que —segiin sus palabras— ocurria
en el uso del idioma en América y que consistia en repudiar “los giros o modis-
mos que nos ha entregado formados el pueblo de que somos parte, y que tan
expresivos son, al mismo tiempo que recibimos como buena moneda los que
usan los escritores espanoles y que han recibido también del pueblo en medio
del cual viven”. Asi como Alberdi habia afirmado enfiticamente que: “El pueblo
fija la lengua como fija la ley; y en este punto, ser independiente, ser soberano,
es no recibir leyes sino de si propio...”, Sarmiento declaraba que “la soberania
del pueblo tiene todo su valor y su predominio en el idioma”. Existian dos
fuerzas cuyo antagonismo va configurando historicamente el uso idiomitico:
la fuerza innovadora del pueblo, que esti permanentemente introduciendo
cambios que modifican el sistema, y la fuerza estacionaria de los gramaticos, 4

16 Citado por Mercedes Isabel Blanco: “Aspectos historicos e ideologicos de las actitudes lingu's
ticas en el Rio de la Plata y Chile (1810-1850)", 10. wuw.iaccl.uas,urg,f’imt*rfmn-r,f[nlvr.um'rhU“'
Weinberghiml/Weinb_Blanco.him
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quienes Sarmiento definfa como “el senado conservador, creado para resistir a
Jos embates populares, para conservar la rutina y las tradiciones”, v, mas ade-
Jante, como “el partido retrégrado, estacionario, de la sociedad habladora”.
La distincion de Sarmiento se identificaba también con la de Alberdi, pero sin
[levar sus consecuencias al punto a que lo habia conducido este Gltimo: “Los
americanos, pues, que en punto a la legitimidad del estilo invocan a la sancion
espaiola, despojan a su patria de una faz de su soberania: cometen una especie
de alta traicion”. Sarmiento, mas cauto, se interesa por demostrar el estado de
permanente retraso cultural que significaria aceptar las normas de correccion
peninsulares. Los gramiticos rechazan inicialmente todos los cambios provo-
cados por la fuerza del habla popular, “pero, como los de su clase en politica”,
estan condenados a aceptar la voluntad popular que siempre termina impo-
niéndose. El cumplimiento de esta ley cerraria las puertas de la modernidad
para los chilenos porque desde el momento en que los gramaticos y académicos
consideran inicialmente como incorreccion cualquier novedad introducida por
¢l pueblo en materia de vocabulario, todo lo que finalmente es declarado como
norma idiomdtica correcta esta siempre pasado de moda: “Llegd el dia en que
un gran nimero se sintio con ganas de aprender a escribir y se encontro con
que mis senores literatos escribian como el pueblo habia hablado quinientos
anos antes. En balde fue gritar contra el absurdo y pedir que se escribiese como
se hablaba. iNo, senor! o escribir como escriben los literatos, o no se ensena a
escribir a nadie...”

{Dénde debian buscarse entonces los modelos modernos de diccion en este
pasaje sin salida en que, por una parte, las renovaciones que el pueblo introduce
en el lenguaje oral son inicialmente consideradas incorrectas y las expresiones
que los gramaticos v literatos sancionan como correctas son siempre arcaismos
en su medio de origen? Su perspectiva de liberal decimononico conduce la
mirada de Sarmiento al interior de la familia burguesa, porque encuentra la
respuesta en el modo de hablar de las mujeres citadinas: “Si en las grandes
ciudades se nota que el habla es mis correcta es porque las mujeres sin saber
gramatica y de puro presumidas han aprendido a hablar mejor”. De acuerdo
con su razonamiento, las muchachas siempre estin preocupadas de mejorar
la diccién y el vocabulario debido a su prurito natural de agradar y a “la ma-
licia de ocultar a nuestra vista todo sintoma exterior de imperfeccion”. Por lo
mismo, “estan atishando siempre el habla de sus allegados y en acecho de los
defectos de la suya propia para corregirse”. De aqui entonces que Sarmiento
concluya humoristicamente que “considerariamos mas efectivo para corregir
los defectos del lenguaje un buen mozo instruido que todos los maestros y las
gramaticas reunidas”. Finalmente, el conocido pragmatismo de Sarmiento en
materia lingiiistica se manifiesta claramente en las conclusiones de su editorial:
“La gramatica no se ha hecho para el pueblo; los preceptos del maestro entran
por un oido del nino y salen por otro; se le ensefard a conocer como se dice,
pero ya se guardard muy bien de decir cémo le ensefan; el hibito y el ejemplo
dominante podran siempre mas”.
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El primero de mayo, El Mercurio de Valparaiso publico una severa refutacip
del articulo de Fernandez Garfias firmada con el seuddénimo Un recoleto!’  Quien
destacaba la arbitrariedad de Fernandez Garfias en la seleccion de sus ejemplos,
Pero no fue este articulo, sino el publicado dos dias después con el seuddénip,,
T.R.E.S. el que subordind el problema de la correccion e incorreccion en el i,
del lenguaje espanol al de la homologia entre identidad lingtiistica e identicl, |
nacional, reorientando asi la polémica hacia el campo ideologico'®. T.R.ES. ¢4
lificaba el léxico de Fernandez Garfias como un “ejercicio” plagado de “errores
groseros e imperdonables™ y solicitaba al periodico que “en nombre de nuesty
hermoso idioma castellano, en nombre del sentido comiin y del buen gusiq,
rudamente ultrajado por nuestro ejercitante, no presten sus columnas a ulteriores
publicaciones de este género”. El desacuerdo de criterios sobre la correccian
lingiiistica no era razon suficiente para justificar la colera y la airada peticion
de T.R.E.S. Lo que realmente le preocupaba era que el léxico de Ferninde;
Garfias pudiese difundir “una idea muy mezquina de nuestra ilustracion entre
los extranjeros que recorran las columnas del citado namero”. Pero el orgullo
hispanista de T.R.E.S, lo habia conducido también, sin percatarse de ello, a es-
tablecer una distincién que Sarmiento aprovechara de inmediato para apoya
su tesis en favor de la independencia lingtiistica del espanol de América: “En
cuanto a dicciones anticuadas no creemos se deba seguir ciegamente la auto-
ridad del diccionario. El estar o no anticuada una palabra es un simple hecho,
que puede existir en Espana o en otra parte y no existir en Chile”. El dia 7
de mayo Sarmiento publico el articulo “Se contesta a un comunicado”, donde
defiende la uulidad de los “Ejercicios populares de lengua castellana” po
considerarlo como un primer intento concreto para instruir al “vulgo”, grupo
en el que también Sarmiento integraba a una parte de la sociedad “que lleva
fraque”. Pero mas importante era que en la anterior afirmacion de T.R.ES.
descubria la respuesta “sobre una cuestion que indirectamente proponiamos,
a saber, si nosotros debiamos repudiar en nuestro lenguaje hablado o escrito
aquellos modismos que nos ha entregado formados el pueblo de que somos
parte, al mismo tiempo que adoptamos los que usan los escritores espanoles™ La
frase de T.R.E.S. era para Sarmiento “una solucion liberal” analoga a su propia
tesis sobre la imperiosa independencia lingiiistica que debian llevar a cabo los
hablantes americanos.

Suponemos que Andrés Bello seguia la polémica con bastante intercs yi
que a esta altura decidié participar en ella. El 12 de mayo aparecid su contrr-
bucién, firmada con el seudonimo Un guidam, donde, ademas de agregar otras

17 “Senores EE. de El Mercurid”, primero de mayo de 1842, Fundamentalmente, este articulo
consideraba tres grandes errores del trabajo de Fernandez Garfias: la arbitrariedad con que el auto!
distinguia lo incorrecto y lo correcto en materia de vocabulario; las equivocaciones lexicogrificas. }
la ausencia de un criterio sistematico para seleccionar ciertos LErmMinos como arcaismos y desestimal
otros, como “apriesa”, "anudar”, etc.

18 “Senores editores de £l Mercurio”. 3 de mayo de 1842
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correcciones léxicas al trabajo de Fernandez Garfias, rechazaba la tesis de la
soberania del pueblo en materia de correccion lingiiistica para afirmar, por el
contrario, que los modismos populares debian ser aceptados en el lenguaje s6lo
cuando no entrasen en pugna con la indole de la lengua. Advertia, ademas,
que quienes verdaderamente atentaban contra la correccion idiomatica eran
personas que por tener acceso al conocimiento de lenguas extranjeras y em-
pujados por su desmesurado entusiasmo de imitacion, deformaban su lengua
propia introduciendo locuciones y estructuras que no le correspondian. Bello
aseguraba que para evitar tales dafios era necesaria la existencia de autorida-
des reguladoras capaces de impedir la inevitable “degradacion” lingiiistica que
provocaba dicha imitacion desmesurada.

Las afirmaciones de Bello fueron caldo de cultivo para que Sarmiento
respondiera con dos encendidos articulos aparecidos el 19 y el 22 de mayo.
Ambos textos reorientaron definitivamente la polémica sobre los criterios de
correccion lingtiistica del espanol hablado en América hacia el conflicto politico
entre conservadores, partidarios del academicismo hispanista, tradicionalistas,
autoritarios y puristas, y los defensores del liberalismo, cosmopolitas, progresistas,
demaéeratas y renovadores!'. En su articulo del 19 de mayo, Sarmiento justifico
la utilizacion de extranjerismos alegando que el idioma espanol, al igual que
el imperio que le habia dado origen, habia quedado al margen del progreso y
era incapaz de comunicar las ideas de la modernidad. Los intelectuales, por lo
tanto, se veian obligados “a mendigar a las puertas del extranjero las luces que
nos niega nuestro propio idioma”. El cosmopolitismo idiomatico era, pues, un
mal inevitable, pero el tinico recurso para acceder a la modernidad en América,
En el momento que atravesaban las nuevas republicas, era mds importante
aprender a pensar y comunicar que guardar respeto a los modelos clasicos. En
su segunda refutacion a Bello, Sarmiento se mostré aun mas entusiasmado y
combativo, reafirmando que las academias no tenian autoridad para regular la
marcha del idioma y que solo se justificaban en cuanto fueran las depositarias
de las normas lingiiisticas autorizadas por el pueblo y los poetas. Tales normas
sufrian en ese momento un profundo proceso de transformacion en todos los
idiomas occidentales, el castellano incluido, como resultado de la evolucion
del pensamiento moderno y del triunfo de la democracia. La marcha del pro-
greso justificaba, entonces, la evolucion vy transtormacion del idioma que los
puristas llamaban “aberraciones” porque en el momento de cambio histérico
que vivian las nuevas sociedades de América era mds importante la necesidad
de comunicar que la correccion o incorreccion del mensaje. St'g‘i’lll.S;ll‘lt_litflltu-.
las circunstancias histéricas que se vivian en Argentina eran el mejor ejemplo
de lo que afirmaba porque la lucha politica contra Rosas habia .{‘K}gl(lo desa-
rrollar una forma de escritura muchas veces incorrecta, extranjerizante y no
sometida a las normas académicas, pero que satisfacia el propdsito para el cual

19 “Contestacién a un quidam”, 19 de mayo de 1842, y "Segu nda contestacion a un quidam”,

99
=2 de mayo de 1842,
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habia sido compuesta: denunciar las atrocidades del régimen rosista. Pero ey,
Chile —segiin Sarmiento- oeurria el caso inverso. La influencia perniciosa (e
los académicos y tradicionalistas habia provocado la paralisis intelectual de |,
chilenos y su desinterés por la creacion poética. El corolario de todo esto ery
su jocosa peticion de exilio para Andrés Bello: proponia que fuera enviad,
Sicilia con Vicente Salva y José Mamerto Gomez Hermosilla porque “alli esi;
su puesto, aqui es un anacronismo perjudicial”.

Andrés Bello mantuvo silencio después de la publicacion de estos dos articulos,
pero uno de sus antiguos estudiantes, José Maria Nunez?’, decidio salir en sl
defensa adoptando una actitud que alimento la indignacion de Sarmiento, F] 97
de mayo y bajo el seudonimo Otre quidam publicé un articulo dirigido “Al seng,
redactor de El Mercurio”, donde reaccionaba con sarcasmo frente a las ideas de
Sarmiento y esgrimia frente a su autor una actitud de estrecho nacionalismo. En
lugar de discutir sus afirmaciones, Ninez lo acuso de ser un argentino llegadq
de un pais barbaro que tenia la arrogancia de dar lecciones de cultura a los chi-
lenos, v de ser ademas un autodidacta envidioso del prestigio adquirido por un
auténtico intelectual.

Por su parte, Andrés Bello publico al dia siguiente un nuevo articulo con ¢
titulo “A El Mercurio nimeros 4094 y 4097, firmando por El qm'dfun:”. Su actitud
fue ahora mas agresiva, indignado ante las ideas de Sarmiento sobre la parilisis
historica del idioma espanol y su consecuente incapacidad para trasmitir las ideas
de la modernidad. Califico las afirmaciones de Sarmiento como de “absurda
doctrina” llena de “dicharachos y cuchufletas”. Segun Bello, los extranjerismos
podian aceptarse solo cuando eran asimilados creativamente a la segunda lengua,
como en el francés lo habian demostrado los textos de Dumas y Victor Hugo, 1
a continuacion sepulté bajo una numerosa cantidad de ejemplos prestigiosos la
tesis sarmientina del anacronismo historico del idioma espanol. Sin embargo, su
articulo quedo sin respuesta porque Sarmiento estaba mucho mds interesado en
responder al que habia publicado José Maria Nunez el 27 de mayo. La incapac-
dad de Nunez para entender la verdadera naturaleza de la polémica y la estrecha
actitud nacionalista que traducian sus sarcasticas expresiones llevo a Sarmiento
publicar dos articulos consecutivos donde, como él mismo escribe, se alejaba de la
“cuestion literaria” para hacer un diagnostico de los vicios sociales que entorpecian
y obstaculizaban el progreso intelectual de los chilenos®2, Sarmiento declaro en
ambos articulos que la estrecha actitud nacionalista manifiesta en las palabras de
El otro quidam era el mejor ejemplo de la funesta permanencia del mayor mal que
los hispanoamericanos habian heredado del sistema colonial espaiol, vale decir, su

L‘!“jns«:" Maria Nuanez fue profesor de Gramatica Castellana en el Instituto Nacional, en el Colegio
de Santiago v mas tarde en el Liceo de Valparaiso. En el ano de 1842 se desempenaba también comt
redactor del periodico El semanario de Santiago.

2! Norberto Pinilla afirma equivocadamente que se trata del segundo articulo de José
Niinez, pero su contenido indica inequivocamente que fue escrito por Andrés Bello. }
29 up . 2 i 0 ) R

2% “El comunicado del Otro quidam”, 3 de junio, y “Los redactores Otro quidam”, 5 de junt®
Cita 2.

Mara
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im-apa('idad para aceptar otras alternativas de opinién que no fueran las propias.
Seglin Sarmiento, la actitud de desprecio impuesta por ese régimen hacia “todo lo
que no era espanol y desp6tico y cat6lico”, se conservaba viva en la desconfianza
que ahora sentian reciprocamente los pueblos vecinos de América.

Al dia siguiente del segundo articulo de Sarmiento, es decir, el 6 de junio, José
Maria Nunez respondio una vez més con una publicacion llamada “Articulo Segundo”
que llevaba la firma de EI Quidam. Niinez desecho notoriamente la actitud sarcistica
de su primer articulo, pero sin agregar tampoco nada nuevo a la polémica. Insistio
en defender las academias como organismos constituidos por personas cultas y bien
educadas, responsables de regular el uso del idioma; acusé a Sarmiento de ser un
";in;u'qui.‘ita" del lenguaje y recomendo a los jovenes chilenos seguir los consejos
sobre el uso del idioma que José Victorino Lastarria habia expuesto en su discurso
pronunciado unos dias antes, el 3 de mayo de 1842, al ser nombrado Director de
la Sociedad Literaria del Instituto Nacional. Finalmente, cerraba el texto con un
elogio de la labor educativa desarrollada por Andrés Bello.

Dado que este altimo articulo quedr’) sin respuesta, puede decirse que la
polémica sobre la correccion idiomatica del espanol de Chile terminé aqui sin
dejar vencedores ni vencidos, como usualmente ocurre en este tipo de discusiones.
Vale la pena anotar, sin embargo, que los articulos que habia anunciado Pedro
Fernandez Garfias nunca fueron publicados. Su léxico comenzé y termind en
la letra A. Pero mas alla del campo anecdotico inmediato, y de las razones que
se esgrimieron para defender diferentes nociones del uso correcto del idioma
espanol en Chile, la polémica filolégica puso de manifiesto la importancia que
los intelectuales decimonénicos otorgaban al idioma como fundamento de la
identidad nacional. Las diferentes actitudes que en materia de correccion lin-
ghiistica separaban a los polemistas v en particular a Bello y Sarmiento eran, en
¢l fondo, accesorias. Ambos estaban convencidos de que el uso correcto de un
codigo comunicativo adecuado a las condiciones caracteristicas de quienes lo
utilizaban era indispensable para la formacion de una identidad nacional solida
v merecedora del respeto de las naciones. En este aspecto, el ano de 1842 puede
ser considerado como el desenlace de la historia de esa larga indolencia que los
criollos manifestaron hacia su propio lenguaje. La polémica filologica se situo
precisamente entre los dos momentos que la clausuran. Por orden de Manuel
Montt, entonces Ministro de Instruccién Puiblica, se publico el 18 de enero el
decreto redactado por Domingo Faustino Sarmiento que creaba una modesta
escuela normal de preceptores cuyo personal estaria compuesto por un director,
que ensefiaria todas las asignaturas, y un ayudante. El propio Sarmiento asumio
como director y la ayudantia recayé en Ignacio Acuna, ex alumno del Instituto
Nacional, Las ;isiguatur-.u; que debian ensenarse eran métados de ensenanza,
dogma moral y religioso, aritmética comercial, gramatica y ortografia castellanas,
geografia descriptiva, dibujo lineal y nociones generales de historia y, mas espe-
cificas, de historia de Chile. Pero lo que concierne mas al tema de este trabajo es
fue el documento enfatizaba que los futuros maestros debian aprender a leer y
escribir con perfeccion. A fines de este mismo ano, y nuevamente por obra del
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mismo Manuel Montt, el Senado aprobd el 19 de noviembre la ley que creahy |,
Universidad de Chile en reemplazo de la Universidad de San Felipe, clausury,
en 1839. Una de las responsabilidades principales que se asigné a la Facultad 4,
Filosofia y Humanidades de la nueva universidad fue la supervision de la e
nanza de las primeras letras en el pais,

Casi un ano mas tarde, Sarmiento presento su “Memoria sobre ortografi,
americana” en la octava sesion de esta Facultad, reunida el 17 de octubre de 1843
bajo la presidencia de Andres Bello. La memorialeida por Sarmiento rechazahg |
etimologia y el uso comiin como pautas para establecer la ortografia. En su lugar
proponia la pr[)nunciacifm como criterio determinante, la cual, por ser distinga ey,
América y en Espana, conduciria finalmente a la formacion del idioma propio de|
Nuevo Mundo?®”, Inmediatamente después Sarmiento la publicé en la Imprenty
de la Opinion, agregandole un “Prologo a los americanos” donde enfatizahy
que las decisiones de la opinion publica y las obras literarias que respondian 4
tales decisiones eran los unicos criterios de autoridad que debian considerarse
para establecer las normas de correccion idiomatica. Sarmiento visualizaba asi |a
formacion de un codigo de comunicacion americano que seria el vehiculo para
otorgar auténtica identidad a los habitantes del Nuevo Mundo, y que a la vez los
insertaria en el mundo de la modernidad, propositos que de ninguna manera
satisfacia el lenguaje acomodado a las normas de la Real Academia Espanola,
organismo compuesto, segiin Sarmiento, por escritores subalternos, pensadores
sin originalidad o gramaticos aferrados al pasado “con dientes y unas”. Aunque
Bello no era partidario de una reforma lingtistica radical y precipitada, estaba
convencido de la necesidad de eliminar elementos idiomaticos carentes de fun-
cionalidad v de promover una reforma progresiva que equilibrara las normativas
académicas peninsulares con las caracteristicas propias del espanol de America.
Como escribiria en alguna ocasion, la funcionalidad era lo que otorgaba la bellezay
laidentidad del lenguaje. Estaba de acuerdo, pues, con los propasitos de Sarmiento,
pero discrepaba de la manera de llevarlos a cabo. Por lo mismo, escribio contrala
Memoria presentada por éste, a la vez que ordend una comision para estudiar sus
propuestas. Ventura Blanco, José Victorino Lastarria, Carlos Bello y Antonio Garcia
Revyes fueron los encargados de emitir un informe que fue discutido durante los
meses de febrero, marzo y abril de 1844. Finalmente, el 28 de mayo de 1845, 1
Facultad aprobé una serie de reformas ortogrificas que con mayor o menor exito
en la prictica de la escritura se mantuvieron vigentes hasta el ano 1927, cuando
por decreto supremo fueron aceptados de manera oficial los criterios de la Real
Academia Espanola como normas de correccion ortografica®?.

23 Sarmiento no fue el primero en proponer este tipo de reformas. Como se indico al comienid

de este trabajo, Andrés Bello y Juan Gareia del Rio habian propuesto una reforma, basada tambien
en la pronunciacion, en el tomo I de la Biblioteca Americana y reproducida después en el tomo I del
Repertorio Americano.

#4 Andrés Bello y Domingo Faustino Sarmiento escribieron después de esta fecha varios ar
los defendiendo las reformas ortograficas adoptadas por la Universidad de Chile. En su articul?
“Ortografia” publicado en  El Araucano del 10 y del 24 de mayo de 1844 Bello dice que se utilizaron
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Las inquietudes para determinar los criterios que definieran el uso co-
rrecto del lenguaje no habian constituido una preocupacion aislada de los
intelectuales chilenos de 1842, En los alrededores de ese mismo ano también
;1p'.l|'t'(‘.f3l‘l publicados frecuentes articulos cuyos autores reflexionaban sobre
Jos métodos que convenia emplear para escribir una memoria historica, o que
proponian definiciones sobre la naturaleza, los contenidos y los propasitos de
Ja literatura que debia practicarse en Chile, Se trataba, pues, de un conjunto
de propuestas nacidas de la tesis que afirmaba el poder de la palabra éscrim
como instrumento para definir la identidad nacional, sus valores caracteristi-
cos v el sistema adecuado para conservarla y perfeccionarla. Anos mas tarde.
Andrés Bello afirmara en el “Prologo” de su Gramatica (1947) que cuando una
republica no posee unidad lingiistica, se oponen estorbos “a la difusion de las
luces, a la ejecucion de las leyes, a la administracién del Estado, a la unidad
nacional”. Hablar y escribir correctamente durante el periodo virreinal y atin
durante los primeros anos del siglo X1x no era una preocupacion dominante
de los criollos porque el concepto de identidad nacional v de cohesién social
interior no tomaba todavia cuerpo en sus comunidades urbanas. Para los ha-
bitantes mas educados de Santiago, hablar o leer de manera correcta consistia
en vocalizar imitando la pronunciacion peninsular, y quienes eran capaces de
escribir lo hacian desmanadamente, sin mayor sujecion a normas correctivas. La
comunicacion horizontal entre los miembros del reino de Chile era secundaria
frente a las comunicaciones verticales que debian mantener los administradores
con un centro de poder situado a una distancia que era casi inimaginable para
muchos habitantes de Santiago. Como hemos visto antes, solo los comerciantes
v los encargados de la administracion colonial estaban obligados a practicar
correctamente la escritura; para las demas necesidades comunicativas bastaba
con dominar una redaccion imperfecta, como revelan, por ejemplo, los diarios
escritos por monjas que escriben a fines del siglo xvirn Y, si las circunstancias
lo exigian, siempre podia acudirse a algiin pendolista al alcance de la mano.
Pero tal indolencia fue extinguiéndose paulatinamente en la misma medida en
que se desarrollaba y terminaba, imponiéndose una conciencia de identidad
nacional que para sostenerse y perfeccionarse necesitaba, entre otras exigencias,
de la existencia de un codigo comiin de comunicacion compartido por todos
los miembros que participaban de dicha conciencia. Asi, la consolidacion del
sistema republicano y de los comportamientos de la modernidad trajo tambien

tUatro criterios para aprobar las reformas: “Caminar a la perfeccion del alfabeto, que um..»;isle. como
todos saben, en que cada sonido elemental se represente exclusivamente con una sola letra’; ":nfprlmlr
el letra que no represente o contribuya a representar un sonido”; “no dar por ahora a RN
I¢tra 0 combinacion de letras un valor diferente del que hoy dia se les da cominmente en Ia.t escritura
de Jos paises castellanos”; “no introducir gran niumero de reformas a un iempo”. Los articulos que
Publico Sarmiento en defensa de su proyecto de reforma pueden leerse en el tomo 1v de sus Obras
Completas, Buenos Aires, Universidad Nacional de La Matanza, 2001.
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aparejada la preocupacion por la definitiva consolidacion linguistica del espay,,|
del Chile, como lo prueban los trabajos de investigacion filologica que come,.
zaron a publicarse en Santiago a partir de la segunda mitad del siglo x1x25

2% Entre tales trabajos se pueden citar, por ejemplo, €l Diccionario de Chilenismos (1875). .l.!-
Zorobabel Rodriguez, escrito para “contribuir al perfeccionamiento y depuracion de nuestra habla
los trabajos de Francisco Concha Castillo publicados en la Revista de Artes y Letras para limpiar, segtt
su autor, el lenguaje nacional de numerosas incorrecciones que lo afean; las “Apuntaciones s ihre
algunas palabras del lenguaje, especialmente legal y forense de Chile”, de Miguel Luis Amunateg!
aparecidas entre 1885 y 1886 en el Diario Oficial, los Anales de la Universidad de Chiley 1a Revista de A1
y Letras con el propasito de “depurar la lengua”, o las Acentuaciones viciosas, memoria presentada @ I
Universidad de Chile en 1887; los Borrones gramaticales, de Miguel Luis Amunategui Reyes, ].ﬂlbl'll"-l‘_tl .
en 1894 con el propasito de colaborar a la “pureza” del lenguaje, o, incluso, la curiosa *Pronunciaci®
americana”, de Eduardo de la Barra, publicada en la Revista de Instruccion Priblica (1896), donde ‘L;
autor afirma que “el araucano influye en la pronunciacion viciosa del pueblo, la cual trasciende 4
salon, al club, al pulpito y al parlamenl.o".

226



ENTRE EL MAR Y NAHUELBUTA:
HISTORIA DEL ASENTAMIENTO HUMANO EN ARAUCO"

Jaime Rosenblitt B.

INTRODUCCION

.a aproximacion historica al territorio, a partir de una mirada de larga duracion,
};rrltl“h’ cstablcc_cr el proceso de ocupacion espacial y las transformaciones
que de éste se derivan, considerando los siguientes aspectos especificos: evolu-
cion demografica, sistema de asentamientos humanos, desarrollo econémico y
cambios en el medio ambiente, para luego analizar el comportamiento de estas
variables y como se influyen entre si.

Fl escenario geografico en el que llevamos a cabo nuestro estudio corresponde
al sector centro-norte de la actual Provincia de Arauco, que se extiende entre la
Cordillera de Nahuelbuta y el Océano Pacifico, desde el Golfo de Arauco hasta el
Lago Lanalhue, y comprende a las comunas de Arauco, Lebu, Curanilahue, Los
Alamos y Canete. Historicamente, el sistema de asentamientos humanos en esta
region se ha estructurado a partir de los siguientes ciclos: “La Frontera”, que va
desde el encuentro del mundo mapuche con los conquistadores espaioles hasta
la incorporacion definitiva del territorio a la soberania chilena; un segundo ciclo
corresponde a la ocupacion del territorio estimulada por el auge carbonifero
entre 1875 y 1920; un tercer periodo se caracteriza por la crisis econémica de
la industria carbonifera y marca un estancamiento en el desarrollo del area de
estudio entre 1920 y 1940; un cuarto periodo, entre 1940 y 1970, corresponde
a la intervencion estatal mediante politicas publicas en el territorio destinadas
asostener la industria del carbon, ademas de disponer inversiones en obras de
infraestructura para mejorar el nivel de vida de la poblacion; y un altimo cclo,
desde 1980 hasta el presente, esta basado en la expansion del sector forestal y la
liquidacion de la mineria del carbén, donde las alternativas para el desenvolvi-
miento econémico de la provincia estan limitadas a los efectos multiplicadores
generados por las inversiones privadas y a la asistencia del Estado a través de
sus politicas de desarrollo regional.

EL. MUNDO INDIGENA Y LA FRONTERA DE ARAUCO, 1552-1875

Antes de la llegada de los conquistadores espanoles el espacio que actualmente
conforma la Provincia de Arauco formaba parte del territorio que ocupaba el

* Este articulo forma parte del estudio de diagnéstico elaborado por URBE Lida., por encargo
de la Secretaria Regional Ministerial de Vivienda de la vill Region, para la formulacion de los
Planes reguladores de las comunas de Arauco, Curanilahue, Los Alamos, Lebu y Caiiete, y de un
"strumento de gestién territorial para esa intercomuna denominada “Area Programa N2 | dela
Provincia de Arauco”. Por lo anterior, el anilisis efectuado se circunscribi6 a las cinco comunas
Mencionadas, excluyéndose las de Contulmo y Tiriia, que actualmente pertenecen administrati-
Yamente a la provincia de Arauco.
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pueblo mapuche, que en general comprendia, de norte a sur, entre los rios [ty
y Toltén. Esta etnia se encontraba-en un estadio de desarrollo protoagrarig,
es decir, practicaba la reproduccion de algunas especies vegetales en pequeiiy
escala, pero sus medios de subsistencia descansaban preferentemente en |,
recoleccion de variados vegetales y raices disponibles en las frondosas selvys
araucanas, de pescados, mariscos y algas en los sectores costeros y en la cria de
chilihueque, un pequeno auquénido oriundo de la region!.

Este sistema, que conjugaba una economia recolectora y horticultora con up
tipo de asentamiento mavil, fue extraordinariamente funcional para la poblacion
mapuche durante la Guerra de Arauco, pues permitié mantener un sistema de
guerrillas con avances y repliegues de norte a sur y de este a oeste, cruzando
las montanas, siempre protegidos por grandes bosques, barreras fluviales y ¢|
conocimiento ancestral de esta accidentada naturaleza®.

Hacia el inicio de la conquista espanola el pueblo mapuche contaba con una
poblacion de aproximadamente medio millon de habitantes, distribuida en tres
zonas biogeogrificas bien diferenciadas, cada una con recursos alimentarios
especificos: en el valle central o lelfunmapu, la presencia de bosques, rios y la
posibilidad de desarrollar algunos cultivos permitieron la formacion de las mis
importantes concentraciones demograficas; en el inapiremapu, o tierra cercana
a las nieves, la recoleccion del fruto de las araucarias posibilitd la subsistencia
de los pehuenches (hombres de las araucarias) sobre los 900 m.s.n.m., quienes
tienen un origen étnico distinto de los araucanos, pero que asimilaron su lengua,
costumbres y cultura, a partir del siglo xviL, y el lafkenmapu o tierra del mar,
que comprende las planicies costeras ubicadas entre la Cordillera de la Costa
el Océano Pacifico, con disposicion de abundantes recursos en el borde costero
y en el bosque lluvioso”.

La politica de poblamiento hispana se basaba en la fundacion de ciudades,
de modo que el avance de los tercios hacia el sur estuvo acompanado por la
creacion de villas y centros poblados, a objeto de mantener expeditas las vias
de comunicacién terrestre con Santiago, el principal niicleo de colonizacion del
reino, y a situarse una de la otra a una jornada de viaje a caballo. Entre 1550
y 1558 los espanoles fundaron en territorio mapuche las villas de Concepcion.
Villarica, La Imperial —o Carahue-, Valdivia, Los Confines (Angol) y los fuer-
tes de Arauco, Tucapel y Purén. Estas fortificaciones fueron levantadas entre
1552 y 1555, y tenian como objetivo asegurar el control del sector occidental
de la Cordillera de Nahuelbuta, que era el drea con poblacion mapuche mas
numerosa y por lo tanto de donde los conquistadores debian obtener la mano
de obra necesaria para emplear en las faenas de extraccion aurifera. Por ello no

1 Bengoa, Jose, Historia del Pueblo Mapuche, Santiago: LOM, 62 edicion, 2000, pags. 91-23;
Aldunate, Carlos. “Mapuche: Gente de la Tierra”, en Hidalgo, Jorge y otros (eds.). Etnogiafid
Sociedades Contempordneas y su ldeologia, Santiago: Editorial Andrés Bello, 1996, p. 112

“ Aldunate, op. cit., p. 117.

3 Ibid ., pp. 112-116.
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es de extranar que en el extremo sur de esta faja los conquistadores fundaran
la villa de Canete (1558), en un lugar estratégico sobre la caja del rio Tucapel,
que permitia resguardar la ocupacion territorial hacia el norte del Golfo de
Arauco, y prevenir posibles incursiones mapuches desde la costa v desde los
[lanos de Malleco, por el flanco oriental®. ;

Durante la segunda mitad del siglo XvI toda la region de la Araucania
I,‘,,-maneci(} en un estado de abierta beligerancia entre las huestes espanolas
v los mapuches, siendo la zona de Arauco el principal escenario de estos en-
frentamientos. En este sentido, es necesario tener en cuenta que las acciones
¢picas de la Guerra de Arauco narradas por Alonso de Ercilla en La Araucana
ocurren en los bosques de Nahuelbuta, como la muerte de Pedro de Valdivia,
en las inmediaciones del fuerte Tucapel. o el empalamiento de Caupolican, en
la plaza mayor de Canete.

En 1598 la estrategia de penetracion hispana experimentd un rotundo
fracaso cuando un levantamiento indigena destruy6 todas las ciudades y fuer-
tes al sur del Biobio (a excepcion de Valdivia y Castro), con lo que ese rio se
constituyo en la frontera natural entre el mundo hispano-criollo y el mundo
mapuche por casi tres siglos. La region volvid a quedar bajo control mapuche
v solo el fuerte de Arauco permanecié como una avanzada hispana durante
todo el periodo colonial, aunque fue destruido y reconstruido en mnumera-
bles ocasiones. En sus proximidades, los habitantes practicaban la agricultura
para el consumo del reducto y aprovechaban las vegas contiguas al litoral para
mantener ganado y un gran numero de caballos que eran empleados por el
ejercito de la frontera.

No obstante la violencia que caracterizo el enfrentamiento inicial entre las
huestes hispanas y los abigarrados guerreros mapuches, las relaciones entre
ambos pueblos pronto derivaron en una serie de flujos de intercambio comer-
aal y contrabando que caracterizaron la vida fronteriza hasta que la region
fue incorporada definitivamente a la soberania chilena en 1883. Los indios
lograron asimilar exitosamente el uso del caballo y la cria de ganado bovino y
ovino, llegando a convertirse en los principales proveedores de carne del mer-
cado chileno. A cambio de sus animales, recibian alcohol, articulos metilicos
¢laborados, plata y harina. Los principales agentes de estas transacciones fueron
los soldados encargados de resguardar la “raya fronteriza”, quienes recibian su
salario desde Lima muchas veces en especies, que debian trocar por alimentos.
Dicho intercambio se realizaba en conchavos, o mercados ubicados en las proxi-
midades de los fuertes que sostenian la frontera, aunque no era extrano que
tomerciantes, vagabundos y delincuentes se aventuraran y se establecieran en
suelo araucano?,

¥ Para establecer las fechas de fundacién y refundacion de ciudades y fuertes utilizamos el
trabajo de Espinoza, Enrique, Jeografia Descriptiva de la Republica de Chile, Santiago: Imprenta y
h“",""I"T'Nll:i()n Barcelona, 1897.
- Ver Villalobos, Sergio, Relaciones Fronterizas en la Araucania, santiago: Ediciones de la U ni\'t:l‘.‘iid\'ﬂd
Catdlica de Chile, 1981: v del mismo autor, La Vida Fronteriza en Chile. Madrid: Editorial Mapfre,
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Es importante seiialar que la mayor fuente de inestabilidad bélica entre ¢
mundo colonial y los mapuches radicaba en la fragmentacion politica de esio
lo que dificultaba a las autoridades hispanas alcanzar un acuerdo de paz estabe,
por lo que debian estar permanentemente enfrentando el alzamiento de ¢y
ques y caudillos que traspasaban la frontera y emprendian acciones de pillaje
y secuestro (malocas), desconociendo los pactos comprometidos por los demjg
liderazgos tribales. Sin embargo, en 1774, luego del parlamento de Tapihue
(cerca de Yumbel), las autoridades de la monarquia lograron comprometer ¢,
un acuerdo de paz definitivo a los cacicazgos mis poderosos y representativog
del mundo mapuche, que duré todo el resto del periodo colonial y que supusg,
por un lado, el compromiso definitivo de todos los caciques a abstenerse de
realizar nuevas malocas contra la poblacion hispano-criolla, asi como el castigo de
(‘u;{]quit‘r accion aislada; y por otra, el reconocimiento tormal por parte del rey
de la soberania mapuche entre los rios Biobio y Toltén. En virtud de este acuerdo
es posible comprender el porqué durante las guerras de la independencia Iy
poblacion mapuche se alineé mayoritariamente en el bando realista®.

Una vez doblegadas las armas espanolas y afianzada la independencia, ¢l
Estado chileno se encontré en la practica con una situacion de guerra no de-
clarada con los mapuches y ante la imposibilidad de someterlos por la fuerza
se vio obligado, en 1825, a acordar con ellos una tregua, nuevamente mediante
parlamentos efectuados en Tapihue. No obstante la fragil paz lograda y a di-
ferencia de la administracion colonial, el Estado chileno nunca renuncio a sus
derechos sobre los territorios ultra Biobio, ademas de seguir albergando un
sentimiento de profunda desconfianza hacia quienes habian sido aliados de sus
antiguos enemigos y que no dejaban pasar ocasion para alzarse en armas contra
la autoridad, como sucedié durante las revoluciones de 1851 y 18597,

Luego de la segunda paz de Tapihue, la frontera entre los dominios mapuches
y el Estado chileno quedd demarcada por el rio Biobio, siendo sus posiciones
mas avanzadas, de este a oeste, las fortalezas de: Santa Barbara en el curso su-
perior del Biobio y resguardando las incursiones mapuches desde la Cordillera
de los Andes; San Carlos de Purén y Negrete, protegiendo a la ciudad de Los
Angeles y toda la Isla de la Laja; Nacimiento y Santa Juana, al borde oriental
de Nahuelbuta; v del otro lado de esa cordillera, Arauco.

Entre 1825 y 1867, cuando se inici6 la primera campana a gran escald
sobre la Araucania, bajo el mando de Cornelio Saavedra, el mundo mapuche
experimentd un periodo de gran prosperidad material gracias a que lograron

1992. También es importante el aporte de Gangora, Mario, “Vagabundaje y Sociedad Fronter
en Chile (siglos Xvit a X1x)", en Cuadernas del Centro de Estudios Socioecondmicos N© 2, l'nl\'{'l"'id-“l
de Chile, Santiago, 1967.

6 Ledn, Leonardo, Apogen y Ocaso del Toque Ayllapangui de Malleco, Chale. 1769-1776, Santiago
Centro de Investigaciones Barros Arana; LOM, 1999. El autor describe la politica mapuche imple-
mentada por Ambrosio O'Higgins y como aprovecha las rivalidades intertribales para cooptar
los cacicazgos mas rebeldes hasta comprometerlos con la paz.

7 Bengoa, op. at., ca])imlu V.
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intensificar el intercambio comercial con las regiones vecinas en Chile y Argentina,
arayendo a muchos migrantes espontineos que se adentraron y se establecieron
en territorio mapuche. En este sentido, la provincia de Arauco fue donde esta
“colonizacion hormiga” tuvo un caricter mas intenso, puesto que la proximidad
de los yacimientos carboniferos que comenzaron a explotarse en la primera mitad
de la década de 1850 impulsé a numerosos aventureros a ocupar ese territorio,
va sea Como empresarios, como obreros o como comerciantes®.

El Estado chileno no quedé indiferente ante este fenémeno de penetracion
espontanea y, en 1862, comenz6 a empujar hacia el sur la frontera a objeto de
extender su frontera politica y econémica sobre los territorios de reciente po-
blamiento mediante la fundacién de ciudades y fortalezas, asi como estimular
¢l asentamiento de colonos, especialmente europeos, para desarrollar la agri-
cultura. Ese ano se realizé un importante avance a lo largo de la ladera oriental
de la Cordillera de Nahuelbuta que alcanzo los rios Mulchén y Vergara en el
valle central. A orillas del primero se fundé Mulchén y del segundo Angol,
que se constituyd en el extremo meridional del pais. Paralelamente, también
se avanza por la vertiente occidental de Nahuelbuta con la fundacion de Lebu,
junto a las ruinas de una antigua fortaleza hispana, en ese momento ocupada
I_;UI' L {'ﬂl(‘fl}‘l df_' Pt‘.‘i(:il(l(]]'f‘.‘.‘i {i‘}l']l)d(la C.‘i!]()['I[i:ll'l{‘;illl(_‘“tt" cn Ia Costa dL‘ _—\_I‘;;]_I_]('(_'l
y que servira ademas para delimitar el avance de la frontera carbonifera, como
puerto de embarque hacia el norte del pais para la produccién minera y, como
cabecera administrativa de la region, comunicada por via terrestre con Arauco
v Concepeion®.

En 1867 se emprendié una nueva campana que terminaria con la incorporacion
definitiva de la provincia de Arauco al territorio chileno. La estrategia practicada
consistié en avanzar simultineamente por ambos flancos de la Cordillera de
Nahuelbuta hasta encontrarse en la cuenca del rio Malleco, donde se levantd
una nueva linea fortificada encargada de proteger a los colonos nacionales y
extranjeros que fueron beneficiados con la asignacion de tierras al norte de la
linea de avance. La linea de fuertes que permitio la integracion definitiva de la
provincia de Arauco al territorio chileno estaba conformada, de este a oeste, por
Collipulli (1867), Los Sauces (1871), Purén (1869), Contulmo (1868), Cayucupil
(1868) y Canete (1868)!Y. En las décadas siguientes, esta region se constituyo
en la principal productora de cereales del pais, desplazando a las provincias
de la zona central, cuyos suelos se encontraban agotados luego de dos siglos
de intenso monocultivo.

S el

? Leiva, Arturo, El Primer Avance a la Araucania. Angol 1862, Temuco: Ediciones Universidad
de |.I ['.“”"t'l"ll.‘ 1984.

' En 1865 se habia refundado el fuerte de Quidico, en el litoral de la comuna de Tirta. Su
“Mplazamiento respondia a una estrategia de penetracion distinta a la de Cornelio Saavedra que
Uptaba por ocupar primero los sectores costeros y luego el interior. Respecto a las ll)l'[]l'..l.l..'il.cll.lntﬁ
EXistentes en la comuna de Caiete, ver Hermosilla, Climaco. Cartete de la Frontera y las fortificaciones
“Oloniales y republicanas de su entorno, Concepcion Cosmigonon Ediciones, 1999,
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El éxito de la estrategia ensayada por Saavedra y la extension de la sohy.
rania chilena sobre el drea de estudio mediante la consolidacion de la liney del
Malleco quedan demostrados por los indices demogrificos que exhibe el iy,
de estudio para el periodo 1854-1875.

Hacia 1875, la fisonomia territorial de la provincia de Arauco comenzaby ,
vislumbrar las caracteristicas que presenta actualmente, con Lebu emergiend,,
como el centro urbano mas dinamico de la provincia a partir de la explotacioy,
de los yacimientos carboniferos cercanos a la costa y a las actividades portuarizs,
alcanzando una poblacion de casi seis mil habitantes; con Arauco, con 1.18]
habitantes, dedicados a la agricultura y a la pesca, y con Canete, como pun
de avanzada de la frontera agricola chilena, que en ese momento tenia uny
poblacion de 1.054 habitantes!!, pero que se incrementard réapidamente cop
la instalacion de colonos nacionales y extranjeros.

ORGANIZACION DEL TERRITORIO: 1860-1920
Territorio y poblacion

Al consolidarse la organizacion administrativa de la Republica, en la década
de 1830, el pais fue dividido en provincias, departamentos y subdelegaciones,
bajo la autoridad de intendentes, gobernadores y subdelegados respectivamente,
todos designados por el Presidente de la Rtfpt'lblit;a. Al mismo tiempo, surgie-
ron los municipios cuyo territorio administrativo era similar al departamento,
estando igualmente presididos por el gobernador!?. Esta division politica ad-
ministrativa, con cambios en el nimero y limites de las provincias, se mantuvo
vigente en Chile hasta la década de 1970.

En este sentido, la actual region del Biobio corresponde a la fusion de
cuatro provincias, a saber: Nuble, Concepcion, Arauco y Biobio. Desde 1830
hasta la década de 1850 la provincia de Concepcion, cuyo limite meridional era
la frontera mapuche, mantuvo la administracion sobre un territorio similar al
que le correspondié durante el periodo colonial; sin embargo, en la segunda
mitad del siglo x1X la ocupacion del territorio al sur del rio Biobio por el Estado
chileno fue complementada con la creacion de nuevas provincias a objeto de
facilitar la incorporaciéon de estas regiones a la administracion republicana.
Asi surgieron las provincias de Nuble y Arauco (1852) y posteriormente la del
Biobio (década de 1870).

Las cuatro provincias a fines del siglo X1X alcanzaban una poblacion cercand
a medio millon de habitantes, equivalente al 18,5% de la poblacion nacional,
siendo Concepcion la tercera urbe en importancia del pais con alrededor de

1 Oficina Gentral de Estadisticas, Quinto Censo Jeneral de la Poblacion de Chile, Valparaiso: Impr
del Mercurio, 1876,

12 Anguita, Ricardo, Leyes Promulgadas en Chile desde 1810 hasta el 19de junio de 1912, Constitucio™
de 1833, Sanliagn. 1902.
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40 mil habitantes. En las primeras dos décadas del siglo xx estas provincias
en conjunto tuvieron una tasa de crecimiento demografico de sélo un 0.57%
—periodo intercensal 1907-1920—, inferior a la nacional de un 1,11%, cayendo
¢l porcentaje de poblacion en el total nacional de un 18% a un 15,7%!3,

Este verdadero “congelamiento de la poblacion” estd marcando una fuerte mi-
gracion de gente de la zona hacia el norte salitrero y las nuevas tierras a disposicion
de colonos nacionales en las nuevas provincias de Malleco y Cautin. Asimismo, la
relacion urbano-rural se estaciona en torno al 60% rural y 40% urbano.

La provincia de Arauco fue creada en 1852 y abarcaba un territorio del
pacifico a los Andes y del rio Toltén por el sur al rio Laraquete por el norte;
sin embargo, en 1875 fue reducida, desprendiéndose los departamentos de
Laja y Nacimiento y la provincia de Biobio. Asi, la provincia quedo reducida al
departamento de Arauco, donde la zona de Imperial se constituyé en un nuevo
departamento con su limite sur en el rio Cautin. En 1887 surge la provincia
de Cautin, capital Temuco, siendo incorporado el departamento de Imperial
a la nueva provincia'4,

Entonces, la provincia de Arauco quedo reducida asi a tres departamentos
(Arauco, Lebu y Canete), con limite sur en el rio Imperial, delimitacion que
con pequenas variaciones se mantiene hasta la actualidad. A las comunas origi-
nales de Arauco, Lebu y Canete se agregaron, después de la “Ley de Comuna
Auténoma” de 1891, las de Los Alamos (1891), Villa Carampangue (1894),
Curanilahue (1913), Quidico (1891) y posteriormente Contulmo!9,

La poblacion de Arauco tuvo un importante crecimiento entre 1854 y 1875;
sin embargo, respecto a estas cifras existen dudas si efectivamente corresponden
aun flujo migratorio proveniente de la zona centro-sur (Chillin y Concepcién)
0 es poblacion de etnia mapuche, que antes no habia sido catastrada en las en-
cuestas censales. Probablemente ambos fenomenos se confunden, permitiendo
suponer que hacia 1885 la region alcanzaba a los 70.000 habitantes. En las
décadas siguientes la poblacién disminuye y permanece estancada producto
de fuertes migraciones provocadas por la recesion de la industria carbonifera
v la fuerte atraccion que ejercen los enclaves salitreros y el cultivo de cereales
en las provincias del sur.

Asi, durante el siglo XIX la poblacion se concentraba preferentemente en
torno a Arauco y Lebu, los mis dindamicos polos de desarrollo econdmico de la
region; sin embargo, en las primeras décadas del siglo XX Curanilahue y Los
Alamos también atrajeron poblacion: el primero, en virtud de su auge carbo-
nitero y el segundo, como un pueblo dedicado al comercio y la prestacion de
servicios, que ademas fue apoyado por su transformacion en comuna en 1915.

13 Direccién General de Estadistica, Censo de la Repriblica de Chile: levantado el 28 de noviembre de
1907, Santiago: Soc, Impr. y Lit. Universo, 1908; y Censo de poblacion de la Repriblica de Chile: levantado
el 15 de diciembre de 1920, Santiago de Chile: Soc. Imp. y Lit., Universo, 1925.

l'_‘ Anguita, op. cit. '

15 fhid.
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Por otra parte, Canete mantiene un rango demografico en torno al 129
total provincial.

El desarrollo del carbon y la economia de Arauco

El auge del carbon comenzé en la década de 1840 en torno al Golfo de
Arauco, estimulado por la industria de fundiciones de cobre y luego por ¢l
desarrollo de los ferrocarriles, la navegacion a vapor y el alumbrado a gus
Gracias a un sistema especial de posesion minera, que a diferencia de otros casos
aseguraba la concesion plena de los yacimientos subterraneos, el desarrollo de
esta actividad fue muy distinto al de la mineria del cobre, con la concentracian
de la explotacion en unas pocas empresas verticalmente integradas, y una per-
manente modernizacion de las faenas productivas.

Pese a ello, durante el siglo XIx la produccion de carbon nacional no logro
cubrir la demanda del pais, en gran medida por su baja calidad. Esto forzo alos
grandes consumidores, como las fundiciones, salitreras, ferrocarriles y fabricas
de gas, a emplear una mezcla de carbén nacional con importado de Inglaterra
y Australia. Al comenzar el siglo XX, el consumo anual de carbon en el pais era
de 1.574.099 toneladas, siendo un 48% nacional y un 52% importado'®.

Para 1911, tanto la produccion nacional como las importaciones se habian
elevado sobre los dos millones de toneladas (1.188.063 toneladas de produccion
interna y 1.493.073 importadas). El carbon nacional se originaba en 19 minas
ubicadas en las localidades de Lota, Coronel, Lebu, Carampangue, Tomé, Penco,
Valdivia y Magallanes, cuya propiedad se repartia entre 14 empresas!’. |
principales eran la “Compania de Lota y Coronel” y la “Compaiia Carbonifera
y de Fundicion Schwager”, que a través de sus cinco minas aportaban el 55% de
todo el carbén nacional. Las faenas productivas ocupaban 8.939 trabajadores,
apoyados por un alto grado de mecanizacion, que a través de 87 calderas. 58
maquinas a vapor, 19 compresores de aire, 35 maquinas de extraccion y 103
bombas consumian el 12,2 % de su propia produccion. Se generaba asi una
productividad de 132 toneladas por trabajador!®.

Durante la Primera Guerra Mundial la industria carbonifera nacional se
vio favorecida por la violenta disminucion, del orden de un 70%, en la impor-
tacién de carbon inglés y australiano, y por un alza significativa en el precio
del mineral. Esto permiti6 elevar su produccion en un 40%, llegando al millon
y medio de toneladas anuales; sin embargo, €l término del conflicto mundial
trajo una nueva crisis a la industria carbonifera nacional'?.

LS

16 Oficina Central de Estadisticas, Anuario Estadistico de la Repiblica de Chile, vol. Mineria )
Metalurgia: 1910.

17 Oficina Central de Estadisticas, Anuario Estadistico de la Repiiblica de Chile, vol. Mineria }
Metalurgia: 1911.

18 Ihid.

19 Oficina Central de Estadisticas, Anuario Estadistico de la Repiiblica de Ghile, vol. Mineria )
Metalurgia: 1920.
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Este proceso de expansion econdmica en toda la region del Biobio, en busca
de recursos mineros e incorporacion de nuevas tierras agricolas, estuvo en la
;ona de Arauco relacionado, como se ha mencionado en parrafos anteriores,
fundamentalmente con la existencia de grandes reservas carboniferas. Desde
mediados del siglo XIX se sabia de la existencia de estas reservas minerales v
empresarios nacionales (Cousino, Urmeneta, Edwards) habian enviado socios
o subalternos a reconocer e inscribir minas; paralelamente, algunos extranjeros
(Juan Mac Kay) llegaban a la region con el mismo propésito. Ello explica la
fuerte represion ejercida sobre los indigenas, que debia “liberar” estos territorios
para la expansion economica de la nacion.

Asi, en un par de décadas (1860-1880) se puso en marcha la explotacion
del carbon a escala industrial, proceso que trajo consigo la fundacion de pue-
blos, campamentos mineros, puertos y caminos, que modelaron la fisonomia
territorial de la region y consolidaron su incorporacién al territorio nacional.
La explotacion del carbén tuvo sus inicios con el laboreo de las minas ubicadas
en la zona de Lebu (1851), donde el empresario Juan Mac Kay, apoyado por
[os fundidores mineros José Tomas Urmeneta y Maximiano Errdzuriz, inicio las
facnas extractivas. Sin embargo, es s6lo a partir de la década de 1870, cuando se
intensifica la demanda de los beneficiadores de cobre y se intensifica la explo-
tacion de los mantos carboniferos que se consolida la organizacion productiva
del territorio®".

En 1878, Maximiano Errdzuriz, que habia comprado las minas a Mac Kay,
creo la “Sociedad Chilena de Fundiciones™ para la explotacion en gran escala
del carbon en Lebu, realizando grandes inversiones en infraestructura (caminos,
campamentos, servicios bisicos, puerto, etc.). De igual forma, otros empresarios
realizaron nuevas exploraciones y abrieron otros frentes de explotacion carbo-
nifera, como es el caso de la “Sociedad de Minas de Carampangue”, la “Sociedad
de Minas de Carbén de Arauco” en Quidico y Maquehua, la “Carbonifera Isla
Santa Maria”, la “Compania Carbonifera de Millongue”, la “Sociedad Carbonifera
de Lebu?! etc.

Resulta evidente que se ha instalado una economia minera en Arauco, siendo
Lebu su principal referente urbano??. La provincia aportaba en torno al 40%
de la produccién nacional de carbon. En los anos siguientes, la emergencia
de la Primera Guerra Mundial aumenté de manera significativa la demanda
por el mineral, cuyo precio se incremento considerablemente en el me:‘c&tldm
internacional, situacion que propicié un nuevo ciclo de expansion economica
en la zona: de hecho, la produccion nacional de carbén aumenté de 1.086.946

2 Pizarro, Alejandro, Lebu. De la lewfumapu a su centenario 1560-1962, Ediciones Nielol, Santiago,
1995, pags. 63-77.

= Ihid., pp. 63-77. o . S : Bz

2 Una ilustrativa aproximacion a las condiciones de vida en los principales centros urbanos
vinculados a la mineria del carbén en Ortega, Luis, “La frontera carbonifera, 1840-1900" en
Mapocho, N2 31, Santiago, 1992.
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toneladas en 1914 a 1.516.524 en 1918, y los precios aumentaron de $2( |,
tonelada en 1914 a 70 en 1918. Sin embal‘gn, el fin de la Gran Guerra sefy)g
el desencadenamiento de una nueva crisis de la industria carbonifera a payy;,
de la década de 19202,

Asociadas al motor de la economia de la provincia, otras actividades prody,-
tivas se desarrollaron en esta época. En el caso de la agricultura, la colonizacio,
del territorio fue realizada por gente de origen humilde y “hombres de neg,,.
cios”, los cuales habian comenzado sus actividades a partir de la tenencia e
alguna propiedad obtenida de los 111e1puchcs por medio de compras pactadas,
hipotecas, arriendos o s:mples donaciones”. Esta situacion de nutpduun fue
legalizada a parur de la creacion de la provincia de Arauco en 1875, que facilivg
un mecanismo de inscripcion de la propiedad, al punto que a marzo de 15874
se habian escriturado 30.212 hectareas, situacion que en algunos casos estuv
marcada por apropiacion de grandes extensiones de tierras realizadas de “modo
poco claro”, especialmente en la zona de Canete®*.

Este proceso de asentamiento y explotacion de la tierra permitio, en corio
plazo, obtener una abundante produccion agricola destinada al abastecimienio
de la demanda local (minera y urbana), y en algunas épocas exportar hacia la
zona central del pais. Destacaba la produccion de trigo, cebada y papas. Ademas
tenian lugar faenas de extraccion maderera y aparecieron pequenos aserraderos;
en Canete se levantaron algunos molinos para la produccién de harina y, por
ultmo, también se desarrolld la actividad ganadera de vacunos y caballares.
En el 4mbito urbano florece un comercio vinculado a la demanda del mundo
minero (campamentos y pueblos), junto a talleres y pequenas industrias, des-
tacando el caso de la “Curtembre Landberger” y la fibrica de carne faenada
(embutidos), en Lebu??.

Infraestructura y urbanizacion del territorio

El proceso de urbanizacion del territorio en estudio estuvo naturalmente
acompanado por la instalacion de una infraestructura de transporte (caminos
y puertos) y comunicaciones (correos y telégrafos). Tempranamente, entro en
servicio un sistema de caminos para carretas y caballos que facilité las comumni-
caciones entre los distintos frentes colonizadores de la zona. Posteriormente, li
fundacion de villas y la presencia de explotaciones mineras obligd a la construccion
de nuevos caminos, como queda expresado en el mapa de la Geografia de ( hile
de Enrique Espinoza (edicion 1897): alli sobresale un camino costero que une
Tirda, Quidico, Paicavi, Lebu, Yanez y Llico; un camino central que une Cancte
con Los Alamos, Pilpilco, Curanilahue, Maquehua y Arauco (conocido como

¥ Oficina Central de Estadisticas, Anuario Estadistico de la Repiiblica de Chile, vol. Mineria }
Metalurgia: 1920,

24 Pizarro, op. cit., pp. 200-210.

25 Ihid.
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«Camino Real”)*®. También opera un sistema de transporte maritimo en base
a vapores que recalan en los puertos de Lebu y Arauco. Al mismo tiempo, un
sistema de correos y telégrafos comunicaba a la region con el resto del pais.

Sin duda que el ferrocarril, el simbolo del progreso de la época, era la obra
de infraestructura mas preciada y demandada por los habitantes de Arauco.
En este sentido, al comenzar la década de 1880 empresarios privados ingleses
fueron autorizados para invertir en la construccion de una linea férrea entre
Concepcion y Curanilahue (1884). La obra fue inaugurada en 1890, com-
Pruutliendu el ferrocarril de “The Arauco Company Ltd.” un trazado de 91
kilometros, con estaciones en Concepcion, San Pedro, La Posada, Coronel, Lota,
[araquete, Carampangue, Colico y Curanilahue??.

Frente a esta situacion, los habitantes de Lebu y Canete se movilizaron para
demandar un ferrocarril y formularon el proyecto para un ramal que partiera
de la estacion Los Sauces, en la linea central de Angol a Traiguén, atravesara la
cordillera de Nahuelbuta y conectara con Canete, Los Alamos, Lebu, y finalmen-
te, con la estacion de Curanilahue. Este proyecto recién comenzo a ejecutarse
en 1910, con la participacion de capitales ingleses por medio de una sociedad
anonima. Avanzando con grandes dificultades econdmicas, solo pudo ser con-
cluido luego que la “Compania Carbonifera de Lebu” adquirid sus acciones y
lograra inaugurar el tramo de Lebu a Los Alamos en 192325,

En el ambito de la energia para la iluminacion, entre 1910 y 1920 comenza-
ron a operar en la zona pequenas centrales para la produccion de electricidad,
del tipo térmica (a carbon) e hidroeléctrica, que permitieron abastecer a las
empresas mineras y a un precario alumbrado publico a cargo de las muni-
cipalidades: Arauco a vapor, con generadores de 80 Kw; Lebu a vapor, con
generadores de 75 Kw; Canete hidroeléctrica de pasada, con generadores de
82 Kw; Curanilahue hidroeléctrica de pasada, con generadores de 20 Kw y
Los Alamos a vapor, con generadores de 25 Kw.2Y. Esta infraestructura estaba
en relacion con el desarrollo econémico y se concentré en los espacios de la
provincia de mayor urbanizacion.

Entre 1875 y 1920, la relacion/urbano-rural favorecié notablemente a la
poblacién rural, destacando solo cuatro centros urbanos consolidados (Arauco,
Curanilahue, Lebu y Canete), mientras que el resto de la poblacion se distribuia
de forma dispersa en centros mineros, villorrios, aldeas, fundos y pequenas
comunidades agricolas. En este periodo sobresalen ocho centros urbanos con
relevancia suficiente para ser considerados en los censos de poblacion de la época.
De estos asentamientos, cuatro deben su localizacion al desarrollo de la actividad
minera (Cara mpangue, Curanilahue, Lebu y Colico Sur), en los dt-m.ésl..‘]a loca-
lizacion y desarrollo de los asentamientos urbanos estin asociados a diferentes

‘:'_‘ Espinoza, ap. cit.

=/ Pizarro, op, cit., pp. 301-320.

=8 fhid,

29 Direccién General de Servicios Eléctricos y Gas, Quinta Memoria, 1938.
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fenémenos: Arauco, principal puerto del Golfo de Arauco y re deado de intens,
actividad pesquera y ganadera que se da favorablemente en el sector de vegys.
Los Alamos, pueblo en el camino principal de Canete a Lebu y Curanilahye,
que aprovecha su localizacion central en el sistema de centros poblados par,
desarrollar el comercio y la prestacion de servicios para los asientos miney s,
y Laraquete, puerta de entrada al area de estudio y controlando un peque
hinterland agropecuario y pesquero.

La creacion definitiva de la provincia de Arauco en 1875 y su division ey
tres departamentos definié los centros urbanos principales desde los cuales ¢
administraria localmente la region. Se determiné que su capital provincial seriy
la ciudad de Lebu; que los tres departamentos en que se dividia la provincia
serian Arauco, Lebu y Canete, teniendo a los respectivos pueblos como capi-
tales departamentales; asimismo, la transformacion de los departamentos en
municipalidades, entre 1875 y 1891°”, determind la existencia de tres munici-
pios, Arauco, Lebu y Canete. Este proceso significo privilegiar a estos centros
urbanos sobre el resto, en especial a Lebu, porque los recursos puiblicos serian
de preferencia invertidos en estos centros urbanos, influyendo hasta hoy en la
organizacion espacial de la provincia.

Una vision general sobre el desenvolvimiento de los principales centros
urbanos nos permitird una mejor aproximacion a su historia.

Lebu, la capital de la provincia, debe su desarrollo fundamentalmente a la
explotacion de carbon a partir de 1851, revitalizada luego por la fuerte inver-
sion realizada por Maximiano Errdzuriz a través de su empresa, la "Sociedad
Chilena de Fundiciones”, en 1871; una segunda base para su crecimiento fue su
designacion como capital provincial, situacion que le permitié disponer desde
temprano con recursos publicos para su desarrollo. Este proceso de auge, con
todo el crecimiento urbano que conlleva, sélo vino a ser interrumpido en la
década de 1920 con la crisis del carbon. En sintesis, la historia de Lebu esti
estrechamente vinculada al devenir del carbon®!.

Los Alamos surgio en el siglo XIX como un “pueblo en el camino”, segun
senalan los cronistas: “La humilde posada que el capitin Medardo Reyes
instalara a la vera del camino real anos atras, se habia convertido en atractivo
lugar en el que los viajeros a Canete y Curanilahue encontraban alojamiento,
remuda de caballos y, sobre todo, la tradicional buena mesa y el generoso pipeno
santajuanino que corria como el Cunapo, mientras las buenamozas cantoras
atronaban el ambiente con sus criollas tonadas y sus vibrantes cuecas”. Con ¢l
tiempo las casas aisladas dieron paso a una aldea, la cual en 1893 adquirio ¢l
rango de comuna, facilitando un crecimiento que le permitié obtener el titulo
de villa en 190732,

30 Anguita, of, cit.
31 Pizarro, op. at., pp. 200-266.
32 fhid ., p. 266.
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Curanilahue debe su existencia y crecimiento a la explotacion carbonife-
ra iniciada en la década de 1880 por la empresa “Los Rios de Curanilahue”,
A comienzos de la década siguiente, la puesta en marcha del ferrocarril
Concepcion-Curanilahue, destinado a sacar la riqueza minera y agricola de la
zona (Curanilahue, Colico, Carampangue, etc.), dio un nuevo impulso al asiento
minero como punto de término del ferrocarril y principal sitio de embarque de
la produccion local y de regiones cercanas. El crecimiento de este asentamiento,
en base a la estacion del ferrocarril y las faenas mineras, le permitié obtener en
1913 el rango de comuna’?.

La provincia de Arauco, luego de la pacificacion de la “frontera mapuche”,
logro estabilizar su desarrollo territorial en base a las actividades productivas pro-
pias de su entorno territorial mas inmediato, que corresponden a la agricultura,
la ganaderfa y la pesca, que tenian como principal mercado los campamentos
mineros de la provincia. La dindamica de la ciudad estaba estrechamente vinculada
al devenir de la mineria carbonifera, de modo que cuando ésta atravesaba por
periodos expansivos, Arauco presento un significativo incremento demografico,
y cuando la actividad carbonifera enfrentd una aguda crisis, como con ocasion
del fin de la Primera Guerra Mundial, la ciudad experimenté la pérdida de
alrededor de dos tercios de sus habitantes.

A diferencia de los demas nucleos urbanos del drea de estudio, el vinculo
entre la vida urbana de Canete y la industria del carbon es bien leve y, en cambio,
su base econdmica se sustenta sobre todo en las actividades agropecuarias, que
cuentan con excelentes condiciones para desarrollarse en los magnificos suelos
de su hinterland rural. Por eso, mas que al carbon, Canete aparece relacionado
con las prosperas regiones cerealeras de Angol, Los Sauces y Collipulli, que a
comienzos del siglo XX destinaban su produccion al abastecimiento de los ricos
enclaves salitreros del Norte Grande del pais.

El comercio constituia también una actividad fundamental en la vida urbana
de Canete, puesto que a sus tiendas llegaban a abastecerse los habitantes de
los sectores rurales aledafios. También en este periodo llegaron a instalarse a
la ciudad numerosos inmigrantes de origen europeo para dedicarse ya sea al
comercio o a la agricultura.

CRISIS Y DECADENCIA: 1920-1940
Territorio y poblaciin

Entre la década de 1920 y la de 1940 la poblacion de la region del Biobio
experimento un interesante fenémeno demogrifico. Hasta inicios de l(?S anos
30 se registré una tasa de crecimiento positiva asociada all proceso migrato-
1o activado a partir de la crisis economica del enclave salitrero y del sector

3% Eichepare, Jaime, Victor Gatica y Mario Valdés, Historia de Curanilahue, Concepcion:
Municipalidad de Curanilahue, Universidad de Concepeion, 1986, pp. 11-27.
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exportador en general, que obligé al retorno de miles de familias que habiy,,
migrado al norte en busca de alguna npm'umidad de subsistencia. Ademis,
es necesario considerar albun grado de incremento demogrifico como conge.
cuencia de un leve mejoramiento de las condiciones de salud y en la dotaciay,
de infraestructura sanitaria.

Sin embargo, entre las décadas de 1930 y 1940 la poblacion solo experimeny,
un crecimiento del 0,04 %4, atribuible a una nueva migracion masiva gener,.
da por la decadencia del carbon y la carencia de expectativas en la region. |
destino de los que partieron fueron principalmente Santiago y las provincias
del sur argentino.

En otros aspectos, la poblacion de la region se mantuvo en torno al 15% del
total nacional y 1a relacion urbano-rural se inclind levemente (4,5%) en favor de
los sectores urbanos, siendo en todo caso aun mayoritaria la poblacion rural,
En la provincia de Arauco, el crecimiento demogrifico durante las décadas
de 1920 y 1930 fue regresivo, producto de la crisis de la industria carbonifera
y s0lo vino a recuperarse en la década del 30 al 40, como consecuencia de la
disminucién de las tasas de mortalidad y del mejoramiento general de la infra-
estructura sanitaria y de salud pablica. So6lo Arauco y Canete exhiben indices
de crecimiento positivo, mientras que los asentamientos mas estrechamente
vinculados a la actividad carbonifera se estancan. La distribucion de la pobla-
cidn en la regidn se mantuvo en términos similares a la década anterior, con la
excepcion de Canete, que experimento un aumento significativo.

Crists de la industria carbonifera y la economia de Arauco

A partir de la década de 1920, el fin de la coyuntura bélica mundial interrum-
pi6 el crecimiento sostenido que la mineria carbonifera venia experimentando
desde principios de siglo, estancindose la produccion, con una serie de altibajos.
en los mismos niveles de la década anterior. Contribuyé a este estancamiento la
crisis de la mineria del cobre y del salitre, cuya infraestructura productiva y de
transporte eran los principales consumidores del carbén araucano. Ademas, el
carbon se deprecio con la aparicion de sustitutos energéticos mas eficientes y
de inferior valor, como la electricidad y el petrdleo.

En lo que respecta al petréleo, la industria salitrera venia importindolo
empledndolo crecientemente, en desmedro del carbon, desde comienzos del
siglo Xx. En 1908, por ejemplo, las oficinas consumieron 668 mil toneladas de
carbon y 30 mil toneladas de petrdleo. Para 1925, en cambio, la situacion se
habia revertido por completo: mientras el consumo de carbon se habia reducido
a 81 mil toneladas, el de petréleo alcanzaba las 429 mil toneladas™

3 Resultados del X Censo de la Poblaciin efectuado el 27 de noviembre de 1930y estadisticas comparalieis
com Censos anteriores, Santiago: Impr. Umiverso, 1931; y Direccion de Estadistica y Censos. X1 Censo
General de Poblacion: 28 de noviembre de 1940, Santiago: Impr. Universo, 1941.

% Oficina Central de Estadisticas, Anuario Estadistico de la Repiblica de Chile, vol. Mineria ¥
Metalurgia: 1908-1920.
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Por otra parte, la electricidad también desplazaba al carbén en la nueva
industria del cobre y en el alumbrado publico de las ciudades. Esta situacion
condujo a la mineria carbonifera a un estado de evidente estancamients y, con la
|,;1rulizaci{')n de numerosas minas y la consiguiente disminucion del empleo y
os salarios, lo que a su vez multiplico los conflictos sociales en Lota y
asi como en el resto de la zona carbonifera. '

La produccion nacional de carbén durante la década de 1920 se ubico en
torno al millon de toneladas hasta 1925, recuperandose entre 1925 y 1929,
registrando un promedio de un millon y medio, para decaer con la crisis v solo
recuperarse a fines de la década de 1930, cuando bordeaba los dos millones
de toneladas anuales, consumo atribuible a la mayor urbanizacion e industria-
lizacion (demanda de fibricas de gas y nuevas industrias) de la sociedad. asi
como a las barreras arancelarias provistas por el Estado, que lo protegian de la
competencia del carbon importado’.

La mineria carbonifera de la provincia de Arauco también resintié con
fuerza la crisis de postguerra. La produccion, que habia bordeado el medio
millon de toneladas, disminuyé en 1921 a 210.700 toneladas brutas; en 1925
esta alcanzaba a 254.224 toneladas brutas y en 1938 a 127.927 woneladas brutas,
clara demostracion de una situacion de crisis y estancamiento de la industria
carbonifera en la provincia™’,

A nivel de las empresas, varias debieron paralizar sus faenas y otras fueron

Coronel,

.'|(|(|ui1'i(1us en el mercado por compariias de mayor tamano, pl'nduciéllduse la
concentracion de la propiedad de los yacimientos en un reducido nimero de
productores, liderados por la poderosa “Compania de Lota y Coronel”. En
1919, ésta se fusiond con la "Compania Carbonifera Los Rios de Curanilahue”,
obteniendo el control del Ferrocarril Concepcion-Curanilahue y las minas de
Curanilahue, Colico y Colico Sur. Dadas la depreciacion del carbon y su escasa
demanda, entre 1926 y 1936 la “Compania de Lota y Coronel” paraliz la
explotacion de las minas del sector Curanilahue y concentrd su actividad efec-
tivamente en Lota y Coronel®®,

En Lebu la situacion no era mejor. En 1920 se dejaron sentir los primeros
sintomas de la crisis, con el cierre del pique Amalia. No obstante aquello, la
“Compania Carbonifera de Lebu” se jugé por modernizar sus procesos pro-
ductivos, para lo que sumoé el aporte de nuevos capitales al transformarse en la
“Compania Carbonifera Industrial de Lebu”. Las esperanzas estaban puestas en
la explotacion del pique Anita, de cuya produccion se estimaba un rendimiento
de 80 mil toneladas anuales. El proyecto resulté en un rotundo fracaso, pues
apenas se obtuvo el 30% de lo esperado. La depresion econémica en la comuna
de Lebu continué agudizandose con el cierre de las mias pequenas que aun

% Oficina Central de Estadisticas, Anuario Estadistico de la Repiiblica de Chile, vol. Mineria y
\T:'m]urgi;i: 1930-1935.

57 Ibid.

'8 F.l('hep-.n‘c y otros, op. cit., pp. 49-88.
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pe‘rlnanecian en actividad, como resultado de los efectos de la Gran Crisis (e

[
los anos treinta®?.

Infraestructura y centros urbanos

El desarrollo de la infraestructura en el periodo 1920-40 fue bastante men .
Se habilitaron, sin pavimentacion, algunos caminos publicos para el trinsi,
de vehiculos a motor de combustion, el mas relevante de los cuales fue el e
Canete a Los Sauces, inaugurado en 1938. Los dos ferrocarriles privados tuvie.
ron graves problemas de financiamiento para sus operaciones, especialmente
el de Concepcion a Curanilahue, que en varios periodos estuvo paralizady,
pidiéndose “a gritos” su traspaso al Estado. Por su parte, la construccion del
ferrocarril de Lebu a Los Sauces avanzo pausadamente en la década de 1920
hasta concluirse definitivamente en 1934 y dejar a la provincia conectada a
la red ferroviaria central, aunque quedaba pendiente el suenio de unir ambas
vias férreas, es decir, Curanilahue con Los Alamos.

En relacion a los servicios publicos, las empresas de alumbrado continua-
ron proveyendo suministro eléctrico —aunque con problemas de cortes— en
las principales ciudades; mientras que el mundo rural permanecia atn en la
penumbra de las velas, “chonchones” y limparas a carburo. En cuanto a obras
sanitarias, en la década de 1920 se instalaron, por iniciativa del Estado, servi-
cios de agua ].mlai)[t‘ solo en Arauco, Lebu y Canete, sin displ)ner ann de red
de alcantarillado.

En general, en el transcurso del periodo 1920-1940 el proceso de urbaniza-
cion en la provincia de Arauco muestra un pausado avance respecto del periodo
anterior, lo que es producto de la inestabilidad de la mineria carbonifera y de
la carencia de alternativas de desarrollo relevantes. Se registra apenas un leve
aumento de la poblacion urbana, del 18,8 al 25,4%, muy por debajo del promedio
de crecimiento urbano nacional y regional. Esto se entiende porque la mayor
parte de los centros poblddm de inferior rango no lograron afianzarse urba-
namente, y por el exiguo crecimiento o estancamiento de los ya consohdados.

El periodo 1920-1940 se caracteriza por la fragilidad demogrifica de los
asentamientos mas estrechamente vinculados a la actividad minera, producto de
la propia falta de estabilidad y perspectivas de dicha industria, situacion que los
convierte en zonas expulsoras de poblacion, especialmente hacia Concepcion,
Temuco y Santiago.

Llama la atencion la disminucion de habitantes que se aprecia en Lebu, que
habia heredado un apreciable equipamiento urbano de los tiempos mis pros-
peros del carbon (trama urbana, servicios administrativos, ferrocarril, puerto
y red de energia eléctrica); sin embargo, el derrumbe de esta actividad detuvoe

49 Pizarro, of. cit., pp. 295-330.
40 Etchepare y otros, o. cit.
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su expansion, y comenzo a decrecer junto con el cierre de minas y piques, ge-
nerando una fuerte migracion en busca de mejores oportunidades.

Los Alamos mantuvo su tradicional estilo de “pueblo en el camino”, estimu-
lado por la presencia de la estacion del ferrocarril Lebu-Los Sauces. Su lenta
expansion responde a su dependencia de la mineria carbonifera, principal
cliente de su comercio, agricultura y servicios.

Curanilahue, por su parte, experimentd las consecuencias de la crisis minera,
P;.mlizandu o decayendo los asientos mineros de sus alrededores: sin embargo,
|a estacion ferroviaria y la construccion del camino carretero hacia Los Alamos,
Lebu y Canete (por parte del Ministerio de Obras Publicas) le permitieron
mantener cierto nivel de actividad econémica, aunque ella no logro detener la
emigracion de su puhlaci(’m’”‘

La agnicultura y la ganaderia que sustentan la economia de Arauco también
resintieron la crisis de la industria carbonifera después del fin de la Primera
Guerra Mundial, pero mas tarde, con ocasion de la Gran Crisis econémica de
1030, la ciudad logré recuperar una dinamica demogrifica positiva. Esto se
entiende porque el colapso de las explotaciones salitreras del norte provoco que
decenas de miles de cesantes retornaran al centro y sur del pais, permitiendo con
ello el repunte demogrifico de muchos centros urbanos, entre ellos Arauco.

El caso de Canete es distinto a los demas pues su poblacién exhibe cons-
iantemente indicadores positivos. Aislada del fenomeno carbonifero, la cudad
continud prosperando en funcién de la agricultura y el comercio, actividades
que resultaron favorecidas con su conexion a la red central de transporte, tanto
e caminos como de ferrocarriles.

INTERVENCION ESTATAL: 1940-1970
Territorio y poblacion

En el transcurso del periodo 1940-1970, la poblacion de la region del Binln’:;
experimentd un importante crecimiento, especialmente entre 1950 y 19602,
debido al impacto de las politicas de salud piblica a nivel nacional y regional
(disminucion de la mortalidad infantil y aumento de la esperanza de vida). La
relacion urbano-rural registré un cambio significativo, al incrementarse consi-
derablemente la poblacion urbana, producto de la atraccion para los migrantes
ejercida por la industrializacion del eje Concepcion-Talcahuano y su de_manda
por mano de obra, merced a las politicas publicas de fomento industrial, que
destinaron considerables recursos para la creacion de empresas tales como
Petrox, Asmar y CAP.

N fhid., pp. 44-48. 2 o

¥ Servicio Nacional de Estadistica y Censos, 12° Censo geneval de poblacin y 1° de vivienda: 1‘_n|m|-
tado el 24 de abril de 1952, Santiago: Gutenberg, 1956-1958; y Xt Censo de puhfm'mu‘ (29 de Hotakfﬂh.;)f't’
de 1960, Santiago: La Direccion, 1964-65; Instituto N acional de Estadisticas, X1V Censo de poblacion
Y1l de vivienda: resultados definitivos, Sanuago: INE, 1970.
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Los mismos fenémenos demogrificos que impactaron al pais y la regisy
se dejaron sentir en la provincia de Arauco, aumentando las tasas de expan.
sion demogrifica. Respecto de la distribucion de la poblacion en la zona de
Arauco, esta mantuvo las caracteristicas de las décadas pasadas, aumentand,
la poblacion a tasas similares en cada comuna, sin la presencia de migraciones
internas significativas. '

Intervencion estatal y privada

La mineria del carbén venia experimentando, desde el comienzo de Iy
Segunda Guerra Mundial, una reactivacion, producto del déficit mundial de este
combustible. Volvieron a explotarse las minas paralizadas de Lebu y Curanilahue,
y la produccién se elevé hasta alcanzar 2.300.000 toneladas anuales en 1955,
pero de ahi comenzo una nueva declinacion del orden de las 59.000 toneladas
anuales, hasta llegar a 1970 con una produccion de 1.510.000 toneladas.

Esta caida sostenida tenia su origen, ademads de problemas atingentes a la
falta de modernizacion, a la competencia que representaban los bajos precios
y abundancia del petrdleo, asi como a la ejecucion de proyectos hidroeléctricos
en el pais y la region. Enfrentadas a esta situacion, las principales empresas
del rubro ="Compania Carbonifera e Industrial de Lota s.A.” y la "Compania
Carbonifera y de Fundicién Schwager 5.A."- se fusionaron en 1963, para formar
una sola entidad denominada “Compania Carbonifera de Lota-Schwager s.A.”
Esta medida derivo en una importante disminucion del personal, pero también
en la ampliacion de la capacidad productora de sus yacimientos*?.

Pese a ello, la vida de la mineria carbonifera continud dependiendo de los
estimulos estatales para hacer frente a una demanda que siguié contrayéndose
durante toda la década de 1960, Al asumir el gobierno de la Umidad Popular,
la “Compania Carbonifera Lota-Schwager” fue rapidamente estatizada, para
cuyo efecto se suscribio el 31 de diciembre de 1970 un convenio entre los ac-
cionistas privados y la CORFO, pasando ésta a ser la duena mayoritaria. Durante
el transcurso de esta administracion la empresa adquirio otros yacimientos, lo
que dio lugar, el 22 de diciembre de 1973, a la formacion de una nueva razon
social denominada “Empresa Nacional del Carbon s.a." 4.

Infraestructura y centros urbanos
En materia de infraestructura, entre 1940 y 1970 el Estado tiene una fuerte
intervencion en la provincia de Arauco. En los caminos se comienza la pavimen-

tacion con asfalto de la ruta principal: Arauco, Curanilahue, Los Alamos, Lebuy
Canete. Por su parte, los ferrocarriles pasaron a ser administrados por la “Empresd

43 Astorquiza, Octavio, 100 afios de carbin de Lota, 1852-1952, Santiago: Zig-Zag, 1952.
H ENACAR, Memoria Anual, 1975.
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de Ferrocarriles del Estado”, recibiendo subsidios para poder brindar un servicio
regular de transporte a los habitantes de la region. En cuanto a energia eléctrica,
en 1950 ENDESA llcvamr': una linea de alta tension de 80 kilometros (66 Kv) desde
Coronel a Tres Pinos, para abastecer de electricidad a toda la parte central de la
provincia; posteriormente, en 1969, extendi6 una linea similar que llevo la alta
tension a Lebu, ampliando el suministro de energia eléctrica a préicticamente
toda la provineia, tanto a los sectores urbanos como a los rurales??. También por
medio de financiamiento fiscal se aument6 la cobertura de la red de agua potable
v muchas localidades comenzaron a contar con servicio de alcantarillado.

Entre 1940 y 1970, el crecimiento urbano registr un incremento importan-
te, aunque todavia por debajo de las tasas de urbanizacion del pais y la region,
alcanzando recién hacia 1970 el 50%, mientras el resto de los habitantes del
area de estudio continuaban formando parte del mundo rural. Este proceso de
urbanizacion estaba asociado a la expansion de los centros poblados que desem-
penaban el rol de cabeceras comunales, lo que les permitio acceder con mayor
facilidad a los créditos e inversiones provistos por el fisco, revistiendo mayor
relevancia atin en el caso de Lebu, que continuoé disfrutando de los beneficios
derivados de ser la capital provincial.

En cuanto a la importancia de contar con atribuciones administrativas, resulta
interesante comparar el caso de un centro minero en decadencia, como Colico
Sur, que desaparece de los registros censales, con el de Los Alamos, que goza del
]Jt'i'.'ilt:gin de ser cabecera comunal, ademas de su favorable localizacion en la red
de transportes provincial, con el ferrocarril ain en operacion y con la entrada
en servicio de un nuevo camino longitudinal que atraviesa la provincia, lo que
redunda en un significativo crecimiento demogratico entre 1940 y 1970.

Curanilahue también experimentd un significativo incremento de su poblacion,
que es resultado de cierta revitalizacion del carbon, de los proyectos forestales de
mediana envergadura que se emprenden en la zona, y de las politicas piblicas
materializadas en inversiones en servicios basicos e infraestructura.

Por otra parte, a partir de la década de 1950 la ciudad de Arauco expe-
rimenté profundas transformaciones en su base economica e ingreso en un
ciclo expansivo, como resultado de la entrada en operaciones de la planta de
“Celulosa Arauco”, que le permitio ampliar y diversificar su estructura pro-
ductiva y disponer de una mayor oferta de trabajo, lo que finalmente generd
¢l aumento de la poblacion.

Canete, mientras tanto, logré mantener el ritmo de expansion urbana que
venia exhibiendo en periodos anteriores, no obstante la recesion del sector
agricola provocada por el agotamiento de sus otrora fértiles suelos. La pobla-
(ion continué aumentando gracias a que el comercio pudo conservar intacta su
dindmica v como una consecuencia natural de la aplicacion de politicas publicas
de salud \ dotacion de infraestructura basica, que finalmente favorecieron la
reduccion de la mortalidad infantil y el aumento de la esperanza de vida.

5 ENDESA, Produccion y consumo de energia en Chile, 1970.

245



MAPOCHO

TIEMPOS PRESENTES, 1980-2000
Territorio y poblacion

En las altimas décadas, al igual que en todo el pais, en la Vi1l Region se de-
jaron sentir con fuerza las politicas de planificacion familiar y el aumento de |,
esperanza de vida de la poblacion (cobertura médica), aunque combinadas, no
lograron mantener el ritmo de crecimiento demogrifico de la region regisirado
en décadas anteriores, resultando incluso inferior al promedio nacional (1,65%),
Ello da cuenta de la presencia de flujos migratorios hacia otras regiones del pais
originados en la crisis del sector industrial del Gran Concepcion, que seria la
principal causa de la pérdida de importancia demogrifica de la region a nivel
nacional, que disminuy6 al 13%. Ademas, en la relacion urbano-rural persisie
la tendencia a la concentracion de la poblacion en los sectores urbanos*®.

Por su parte, el crecimiento demogrifico en la provincia de Arauco ostenta
niveles superiores al promedio de la viil Region, lo que se puede atribuir al
mejoramiento de las condiciones sanitarias de la poblacion que consiguieron
aumentar la esperanza de vida y disminuir la mortalidad infanul.

Respecto de la distribucion de la poblacion por comunas, se mantuvieron
los equilibrios de las décadas anteriores, destacando el aumento de Canete,
donde no se dejan sentir las oscilaciones casi siempre recesivas de la actividad
carbonifera.

Entre el subsidio y las epciones privadas

Durante el gobierno de la Unidad Popular gran parte de la mineria del
carbon de la zona de Concepcion y Arauco habia sido estatizada y al comenzar
el gobierno militar se puso al conjunto de la industria bajo la conduccion de la
empresa estatal “Carbonifera Lota-Schwager 5.A.", la que paso a denominarse
“Empresa Nacional del Carbon s.A." Complementariamente, en el curso de
los anos 1975 v 1976 se realizé una operacion de integracion de las empresas
estatizadas mediante el Decreto Ley N2 931, que autorizé la transferencia de
la totalidad de las acciones de la “Compania Carbonera Victoria de Lebu”,
“Compania Carbonera Colico Sur s.A." y “Compania Carbonera de Pilpilco”
a ENACARY7,

A partir de ese momento, ENACAR se hizo cargo practicamente de la tota-
lidad de la produccion nacional de carbon, quedando fuera sélo el aporte de
los p[rquineroei, Qut‘daba asi abastecido casi todo el consumo interno, ya que
solo se debian importar unas 60 mil toneladas anuales de carbén térmico para

4 Instituto Nacional de Estadisticas, Xy Genso Nacional de Poblacion y IV de Vivienda, Santiago: INE:
1986-1987; y Censo de Poblaciin y Vivienda: Chile 1992, resultados generales, Santiago: INE, 1992,
47 ENACAR, Memoria Anual, 1980,
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un consumo anual de aproximadamente 1.500.000 toneladas métricas*®. Pese
a tal desempeno, la empresa enfrent6 durante la segunda mitad de la década
de 1970 serios problemas financieros, consecuencia de resultados operaciona-
les negativos derivados de elevados costos de produccion y el bajo precio del
carbon. Esta situacion se agudizo a partir de 1978, cuando el g'r}hit:rno dejo
de fijar los pl‘::clins y €stos debieron ajustarse a las condiciones de los mercados
mterno y exterior.

La crisis deficitaria se acometié mediante una serie de acciones destinadas
a lograr un punto de equilibrio en los resultados operacionales, y en lo posible
obtener a futuro utilidades. Una primera medida fue reducir el personal por
intermedio del Decreto Ley N2 2,469, de retiros voluntarios, cuya aplicacion
disminuy6 el nimero de trabajadores, de los 15.783 que habia en 1975 a
7.699 en 1980, incluyéndose en esta cifra los dos mil transferidos a la filial
“Schwager Ltda"¥. También se recurrié a la enajenacion de activos y la conce-
sion a contratistas privados de numerosas actividades en las minas, asi como a
la transformacion del yacimiento de Schwager en una empresa filial. Para este
iltimo efecto, a fines de 1979 se formo la “Compania Carbonifera Schwager
Lida.” con la mision de explotar el yacimiento ubicado en la comuna de Coronel,
lo que represent6 la absorcion laboral de casi dos mil trabajadores y cubrir
aproximadamente el 20% de la produccion total de ENACAR. La nueva empresa
comenzo a explotar la mina de Schwager a titulo de arriendo, permaneciendo
¢sta como propiedad estatal hasta 1986, fecha en que la filial fue transformada
en sociedad anonima (“Compania Carbonifera Schwager 5.A.7) y se le traspaso
¢l dominio en propiedad®”.

El resultado del plan quinquenal de saneamiento econémico-financiero de
la empresa, ordenado por el gobierno en 1978, tuvo resultados positivos sélo
en el sentido de reducir las pérdidas. Asi, mientras que en ¢l primer semestre
de 1978 la pérdida operacional alcanzaba los 33,40 dolares y los gastos finan-
cieros los 37,20 dolares por tonelada de carbon, en el primer semestre de 1981
la pérdida operacional habia bajado a 3 délares por tonelada y se generaban
ingresos financieros de 0,50 délares por tonelada. En consecuencia, el conjunto
de pérdidas operacionales y gastos financieros, que en el primer semestre de
1978 significaban un déficit de 70,60 dolares por tonelada, fue reducido progre-
sivamente hasta llegar a 1981 con utilidades de 2,50 dolares por tmu‘:!ada“l..

A mediados de la década de 1970 ENACAR producia a través de los yaci-
mientos de Lota, Coronel y Lebu sobre el 95% del carbon nacional, siendo el
resto produccién de medianas empresas y pirquineros. La oferta nacional de
carbon venia experimentando una baja sostenida desde principios de la década
de 1970, alcanzando su punto mis bajo en 1979. Sin embargo, a partir de los

48 Ihid
'_"“ ENACAR, Memoria Anual, 1982,
M ENACAR, Memoria Anual, 1988,
™ tbid.,
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anos ochenta un aumento de la demanda provocé un repunte que se sobrepy.
so incluso a la contraccion de 1982 y 1983, También se puede constatar que 4
partir de 1979, la produccion de la filial Schwager comenzo a exper imentar up
aumento, mientras que la de ENACAR seguia disminuyendo™.

Durante la década de 1980 la situaciéon financiera de ENACAR continug
presentando pérdidas, producto de negativos resultados oper. acionales y gastos
financieros, resultando infructuosos todos los esfuerzos realizados para revertiy
dicha tendencia. Contribuyeron a esta situacion un leve aumento productivo,
la baja sostenida del precio del carbén nacional e importado, el cual sélo re-
puntd a mediados de 1987, pero manteniéndose el importado mas barato que
el nacional; el aumento de las importaciones: y, finalmente, la aparicion de
competidores nacionales pl'i\':ldt)!i‘—"‘,'

La mineria del carbon experimenté profundos cambios durante la segunda
mitad de la década de 1980. En primer lugar, el consumo de carbén aumento
sostenidamente hasta alcanzar en 1989 una demanda de 3.5 millones de tone-
ladas métricas. Como consecuencia de lo anterior, la produccion nacional se
elevd hasta alcanzar los dos millones de toneladas métricas en 1989, mas que
nada debido al surgimiento de un ]Jrndu{ml‘ ]J:‘i\"cld(: en 1987. Por otra parte,
ese mismo incremento en la demanda interna llevo a un repunte notable en ¢l

consumo de carbon importado, siempre mas barato que el nacional.

L.a demanda a la que se viene haciendo referencia estaba representada
principalmente por empresas de los sectores eléctrico, sidertirgico e industrial,
destacando entre ellas la Division Tocopilla de CODELCO-CHILE, la Termoeléctrica
Ventanas de CHILGENER, la Termoeléctrica Bocamina de ENDESA, la sidertrgica
de Huachipato, la planta de pelletizaciin de Huasco, perteneciente a CAP, las
fundiciones y refineria de ENAMI, las empresas de cemento POLPAICO, MELON,
CEMENTO BIO-BIO € INDUSTRIA NACIONAL DE CEMENTO, IANSA y 0tros pequenos
consumidores representados por industrias de alimentos, bebidas, celulosa,
papel, etc. En términos porcentuales, el principal consumidor de carbon era ¢l
sector eléctrico (50%), pero con una gran variabilidad de acuerdo a los ciclos de
abundancia y sequia hidrica. Seguia el sector industrial-minero, con un 30%
correspondiendo gran parte del remanente a la industria sl(lr:nu;.,lul e

En el marco de esta situacion, la participacion de
mercado sufri cambios significativos. ENACAR mantuvo una oferta cercana a las
750 mil toneladas métricas anuales, extraidas de sus yacimientos de Lota, Colico
y Lebu, siendo el mas importante el primero con una produccion del orden

de las 500 mil toneladas métricas anuales. Le seguia Colico-Trongol, con una
produccion promedio anual de 150 mil toneladas métricas, y Iuegu Lebu, con
un promedio en aumento que alcanzé las 100 mil toneladas métricas anuales

Adicionalmente, la empresa acumulaba existencias de minerales en virtud rlr

2= fhid .
% Mineria Chilena, Compendio de la Mineria Chilena, 1990-1991-1995.
54 fbid.

248



HUMANIDADES

un poder comprador abierto para los pirquineros durante la crisis de 1982, el
que se mantuvo durante toda la década de 1980 y llegé a representar en algunos
anos compras por mas de 200 mil toneladas métricas. El principal mercado de
la empresa lo conformaban las termoeléctricas Bocamina, Ventanas y Tocopilla,
ademis de las fundiciones de ENAMI y las plantas elaboradoras de cemento??.

La “Carbonifera Schwager s.A.” mantuvo una produccion promedio anual
de 320 mil toneladas métricas, la cuales hasta 1986 constituian parte de la
produccion de la carbonifera estatal, en virtud de su estatus de empresa filial,
que estaba destinada précticamente hacia los mismos mercados consumidores.
Como se indico mas arriba, en 1987 esta filial comenzo a ser privatizada al
traspasar ENACAR el 51% de su participacion a la Corporacion de Fomento de
la Produccion y el 32 4% a diversos accionistas del sector |1|‘i\'ado, entre ellos
los propios trabajadores de la empresa, mediante la modalidad denominada
“capitalismo popular”. El proceso se completé durante el curso de 1988, al tras-
pasar ENACAR un 14% a la CORFO y un 2,54% a inversionistas privados. Dentro
de la misma logica privatizadora, en 1989 ENACAR constituyd la “Carbonifera
Victoria de Lebu S.A” (CARVILE S.A.), para ser traspasada al sector privado
durante 19909,

Otro hito importante en esta tendencia privatizadora fue la aparicion de un
importante productor privado, la *Compania de Carbones de Chile” (COCAR).
Esta empresa fue creada en 1985 para explotar el deposito carbonifero subbitu-
minoso de Pecket, en Magallanes, con un poder calorico de aproximadamente
1.200 Kcal/kg. La sociedad respectiva fue conformada por la *Compania de
Petroleos de Chile” (45%), “Ultraterra”, del consorcio “Ultramar™ (35,1%),
“International Finance Corporation”, del Banco Mundial (9,.9%), y “Northern
Strip Mining” de Inglaterra (9,0%), los cuales llevaron a cabo una inversion que
alcanzo los 656 millones de dolares. El yacimiento comenzo a ser explotado en
1987, cuando alcanzé una produccion de 292 mil toneladas. Al ano siguiente, la
compania establecio un contrato por diez anos con CODELCO para el suministro
de 880 mil toneladas parala unidad N° 14 de Tocopilla. Sobre tan tavorable base,
COCAR aumento su produccion hasta convertirse en la principal elaboradora de
carbon a nivel nacional. En un mediano plazo esperaba estar en condiciones
de producir hasta dos millones de toneladas anuales, abasteciendo una nueva
unidad de generacion de la Termoeléctrica de Tocopilla, la N2 1577,

Otro cambio significativo, ya insinuado mas arriba, fue el aumento en las
importaciones, sobre todo a partir de 1988. Este proceso fue L'l‘l('iiht‘?,a(llll por
las empresas eléctricas, las que a raiz de la sequia de 1988 y 1989 se vieron
obligadas a alimentar las centrales termoeléctricas del Sistema lmcr('un.ec[a(ln
Central. A mediano plazo, y a medida que se mantenian bajos los precios del
carbon importado y las empresas consumidoras exigian mayor seguridad en

:J" Ihid.
""_' Thad .
M Ihid,
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¢l abastecimiento, esta situacion de ENACAR se fue haciendo cada vez mas .
sostenible. La crisis de los noventa no hizo sino corroborar lo que ya se habi,
anunciado durante los ochenta: el cierre definitivo de los centros carbonifero
del Golfo de Arauco.

La industria forestal

Durante el prolongado periodo de declinacion de la mineria del carbon fue
lentamente emergiendo la industria forestal como principal actividad en la base
economica de la provincia de Arauco, gracias a sus condiciones agroecologicas
que favorecen el cultivo de especies coniferas, como el pino insigne, de gran valor
en los mercados internacionales por su calidad y amplia variedad de usos, como
madera aserrada y pulpa quimica. Sus origenes estan estrechamente vinculados
a la mineria del carbén y se remontan a la década de 1880, cuando la “Compania
Carbonifera de Lota” efectud las primeras plantaciones de pino en la Cordillera
de Nahuelbuta, a objeto de disponer de gran cantidad de postes adecuados
para sostener el sistema de galerias subterraneas de donde se extrae el carbon,
Incluso, los primeros ensayos para la aclimatacion de las semillas importadas de
California se efectuaron en el Parque de Lota, propiedad de la familia Cousino,
principal accionista de la “Compafia Carbonifera de Lota™®.

A fines del siglo X1X, el pino insigne demostro sus cualidades en la recupe-
racion de suelos erosionados, con el exitoso esfuerzo realizado por el botanico
alemin Federico Albert por salvar al pueblo de Chanco del avance de las dunas
y en 1931, luego de la promulgacion de la Ley de Bosques, comenzo a ser
utilizado en gran escala en toda la region del Biobio para detener los procesos
erosivos p]‘l)\’(!(‘]d(l‘i por el monocultuvo de [1‘ig‘n y pnr el indiscriminado roce
de los bosques nativos que se realizé para la habilitacion de suelos agricolas.

La promocion de la reforestacion con pino incentivada por el Estado no solo
tenia como Pl l}p(lb]t() ld lt'(_ll.p‘t"l ﬂ(_lt]n d{_? hll(?](]h ern {l&l(]]‘d(ll)h. SIno qlle (l(lf‘l'll 15
perseguia promover el surgimiento de industrias asociadas que tuvieran como
principal insumo la madera y la celulosa. Asi, en la década de 1950, el Estado
desarrollista intervino decisivamente para la formacion de grandes complejos
industrial-forestales, como INFORSA (Nacimiento), Celulosa Constitucion y
Celulosa Arauco®. En 1965 se logré abastecer la demanda interna por celulosa
y generar un excedente exportable, pero ademis se comenzé a considerar a la
actividad forestal en los proyectos de transformacion que el Estado intentaba
introducir en el mundo rural con la politica de Reforma Agraria, mediante

8 Contesse, Daniel, “Para la historia del Pino Radiata en Chile”, en Boletin de la Academio
Chilena de Historia, N® 97, Santiago, 1986, pp. 356-358.

" Escobar, Patricio y Diego Lopez, El sector forestal en Chale, Crecimiento, Precarizacion y E PH(‘I’I' 0,
Coleccion de Estudios Sectoriales 12, Santiago: Programa de Economia del Trabajo, Santiagt:
1996, pp. 46-48.
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|a accion combinada de instituciones tales como el Ministerio de Agricultura,
CORA, INDAP, SAG y CONAF.

La accion t!s.tatal estaba orientada a inducir la formacién de una clase de
pequenos y medianos propietarios agricolas independientes, que debia ser apo-
yada con la asignacion de créditos individuales y convenios de reforestacion con
medianos propietarios, sociedades agricolas y cooperativas de reforma agraria.
Este conjunto de iniciativas permitio que entre 1965 y 1978 se ampliara en mas
de 300.000 hectareas la superficie de bosques en el pais, ademas se lograba ar-
monizar el desarrollo de la industria forestal y la silvicultura con los E)bjctivns
prefijados por el Estado para el mundo rural®.

Laimplantacion del modelo econémico neoliberal, a mediados de la década
de 1970, introdujo profundas transformaciones en el tipo de evolucion que
hasta entonces caracterizaba al sector forestal®!, La propiedad de los bosques
v plantaciones habia estado distribuida entre varios productores de regular
tamano, pero en adelante tendié a concentrarse bajo el control de algunos pocos
conglomerados financieros que aprovecharon los incentivos ofrecidos por las
nuevas politicas publicas, logrando acumular extensos panos de bosque. En
este sentido, el Decreto Ley N2 701 de 1974 representd un poderoso estimulo
para que los grupos econémicos adquirieran tierras en poder de campesinos o
se adjudicaran terrenos administrados por el Estado, puesto que dicha ley sub-
sidiaba de manera directa las actividades de reforestacion (devolucion de hasta
el 75% de las inversiones), que ademas eran beneficiadas con una considerable
reduccion tributaria y con la eliminacion de las restricciones que impedian la
exportacion de materia prima en bruto®?. Algunos autores han estimado que
entre 1975 y 1985 los subsidios otorgados a las empresas forestales y silvicolas
superaron los 60 millones de délares®™, gracias a los cuales la superficie de
bosques aument6 a un ritmo de 77 mil hectareas anuales® y el volumen de
exportaciones del sector paso de 18 millones de dolares en 1964 a 453 millones
en 1980 y 700 millones en 1985%.

Si bien la extraordinaria expansion de la actividad forestal registrada al amparo
del modelo de desarrollo de libre mercado, junto con contribuir poderosamente
al crecimiento econdmico del pais, ha permitido también recuperar extensas areas

60 Leyton, I[l:s{', “El desarrollo forestal. El caso chileno”, Documento 79265, FAO, Roma, 1988,
p. 271.

b1 Rosenblitt, Jaime, Martin Correa y Ernst R. Hajek, “La modernizacion de la agricultura
chilena. Pobreza y medio ambiente después de la reestructuracion productiva, en Mapocho N2 50,
Santiago, 2001. Vi

% Contreras, Rodolfo, Mis alld del bosque. La explotacion forestal en Chile, Concepcion: Amerindia
Estudios, 1988, pp- 34-42. j

5 Gomez, Sergio y Jorge Echenique, La Agricultura Chilena. Las dos Caras de la Modernizacion,
h.'lntia_igo: FLACSO-Agraria, 1991, pp. 106-108.

“* Escobar y Lopez, op. cit., p. 49.

9 Leyton, op. cit., p. 269.
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erosionadas e incorporarlas al sector productivo®, muchos autores han hech,,
ver sus consecuencias negativas en el ambito social y territorial. Por ejemplo, yy,
tremendo efecto negativo sobre el que se llamo tempranamente la atencion fye
el fenomeno de expulsion de poblacion de las zonas rurales reforestadas, pues,
que en los predios plantados no se pudo continuar con otras actividades agricol,s
o ganaderas: “... mientras antes se ocupaban decenas de inquilinos, actualmente ¢
requiere un nimero infimo de guardabosques. Como resultado de ello centenares
de personas han debido buscar nuevos sitios de asentamientos en aldeas, pueblos
y ciudades...”%7, donde habitan en condiciones extremadamente desmejoradas
y se desempenan ocasionalmente como obreros rurales asalariados, en lo que se
ha dado llamar un proceso de “descampesinizacion pauperizante™®®.

Los criticos de la expansion forestal basada en el monocultivo del pino insigne
también han hecho notar una alarmante pérdida de biodiversidad, no sélo ¢n
lo que se refiere a las especies nativas de arboles, sino que también a la muerte
indiscriminada de animales silvestres y domésticos®?. Otro efecto ambiental que
se ha senalado es que la reforestacion con pino insigne provoca la acidificacion
del suelo, lo que impediria el desarrollo de la microfauna que interviene en la
formacion del humus, como también en el crecimiento posterior o simultineo de
otras plantas no coniferas. A diferencia del bosque nativo, que aporta nutrientes
a la tierra, el pino tenderia a extraerlos. Bajo este contexto, el bosque de pino
no seria realmente un bosque sino que una plantacion, ya que no dispone de
sotoh sque ni de fauna asociada. Al respecto, es iteresante rescatar el testimonio
de un socidlogo que trabajé como asalariado forestal: “No vi un solo pédjaro o
conejo, ni ninguna flor durante el mes que permaneci alli”?".

La provincia de Arauco ha sido uno de los espacios donde la expansion de
la industria forestal se ha desarrollado con mayor vigor. De hecho, y como se
ha senalado, alli se efectuaron las primeras plantaciones del pais. En 1988 la
provincia tenia el 11,13% de toda la superficie nacional cubierta de bosques y ¢
29,4% de la superficie regional, solo superada por la provincia de Biobio, con
32,8%71. La actividad forestal ha ido progresivamente ganando importancia
en Arauco, aunque es necesario senalar que la silvicultura se acomoda perfecta-

mente a las caracteristicas geograficas del area de estudio, salvo en los sectores
planos de las comunas de Arauco y Canete.

%6 Sepuilveda, Carlos, *Los recursos forestales”, en Instituto Nacional del Patrimonio Territorial
V Jornadas Territoriales, la Region del Biobio, Santiago: Universidad de Santiago de Chile, 1990,
p. 161.

57 Cruz, Maria Elena y Rigoberto Rivera, La Realidad Forestal Chilena, Santiago: G1a, 1985,
p. 64,

58 Término acunado por Jaime Crispi, El agro ehileno después de 1973, Expansidn cantalista ¥
campesmizacion pauperizants, Santiago: GIA, 1980.

59 CODEFF, La destruccion del bosque nativo para ser reemplazado por plantaciones pino insigne.
Santiago: CODEFF, 1983, p. 54.

70 Falabella, Gonzalo,"Trabajo temporal y desorganizacion social”, en Proposiciones NY 18,
Santiago, 1990, p. 253,

"1 Sepilveda, op. cit., pp. 178 y 181.
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No obstante aquello, también es necesario tener en cuenta que la regién
contaba con un significativo contingente de poblacién rural, conformado es-
peri;llmemc por campesinos y minifundistas que se dedicaban a la produccion
de cereales, chacareria y hortalizas, destinados al consumo de las poblaciones
mineras. La reduccién en la superficie destinada a estos cultivos da cuenta de
la seria crisis que afecta a estos sectores campesinos, como consecuencia de la
mestabilidad de la mineria del carbén, que finalmente facilita la expansion de
|a actividad forestal.

Lo anterior representa una considerable amenaza para el equilibrio urbano-
rural en el drea de estudio, puesto que el éxodo de campesinos aumenta la
concentracion de poblacion en los centros urbanos que no disponen de espacio
ni infraestructura adecuada para acogerlos, a la vez que se ven imposibilitados de
extender sus limites, ya que su entorno rural es propiedad de empresas forestales
que hasta ahora no se han mostrado dispuestas a enajenarlos a los gobiernos
locales. En este sentido, el caso més representativo es el de Curanilahue, que,
no obstante la ruina del carbén, su poblacion ha continuado incrementando-
se, ya sea porque gran parte de sus habitantes gozan de pensiones y no estan
rllHP'lIl:'S[‘ )5 a t'[]lig]'ij T, \ p{“' l‘] 'Il'l'dh'i\'(l il]‘l'il){l (ltf ('H['l]pl.'.‘iillll.‘x ill'l'llinii(lllh’, qllt‘ no
lograron resistir la vecindad de las empresas forestales.

Subsidio a la pobreza

En vista de la postracion econdomica de la provincia de Arauco y de los
alarmantes niveles de pobreza de su poblacion, en el transcurso de la tltima
deécada del siglo XX el Estado central ha ensayado una serie de formulas para
transformar la base econdmica de las zonas deprimidas por la contraccion de la
actividad carbonifera. De esta forma, se han hecho varios intentos por capacitar
a los mineros cesantes en otras ocupaciones y por fomentar el desarrollo de
diversas actividades productivas £

Sin embargo, los resultados de estos experimentos no han arrojado resul-
tacdos positivos, por lo que el gobierno se ha visto en la obligacion de seguir
subsidiando la explotaciéon carbonifera y de asignar fondos en ayuda de parte
importante de la poblacién que no ha logrado encontrar una ocupacion alter-
nativa. Esta ayuda llega en forma de pensiones anticipadas para el personal que
hasido dado de baja de las minas. Esto ha provocado que determinados sectores
de la provincia, como Curanilahue, experimenten un marcado fenémeno f!t'
acumulacion demogrifica, porque los cesantes no tienen incentivos para partir
4 otros lugares en busca de otra ocupacion. En sintesis, estamos en presencia

2 CORFO, "( portunidades de negocios para la industria de la maderaen la .illlli{ (!—{’ .-‘tl'alucn_”.
1995, “¢ )portunidades de negocios para la industria pesquera en la zona de Arauco”, 1995; Gerencia
de Desarrollo Teenologico. “Plan para impulsar el desarrollo de la zona de -‘\Tf'“l“- P""_l-!“”“" de
fomentg empresario”. 1994; e Instituto de Investigaciones Agropecuarias, “Introduccion de la frambuesa
I a provineia de Arauco”, 1995,
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de una politica publica que subsidia la pobreza, pero que no puede remediay|,
y que es incapaz de proponer una alternativa de sacar a la provincia de la crigj,
econémica en que se encuentra.

Infraestructura y centros urbanos

En este periodo de andlisis la infraestructura alcanza importantes niveles
de cobertura. En materia de caminos pl‘:hlicm se logra una pii\'il]lt'm;it'it'm
con asfalto de las plll‘lllpd](’b vias de la region, mientras que el servicio de fe.
rrocarriles termina su agonia con la completa paralizacion de sus actividades,
En materia de servicio eléctrico, los avances apuntan a lograr una compley
cobertura de este servicio a las comunidades rurales, sucediendo igu;l] COsa con
el agua potable y alcantarillado.

El proceso urbano, entre 1970 y 1992, experimem(} urn crecimiento a tasas
superiores a las de décadas pasadas, logrando en veinte anos pasar de uny
poblacion urbana del 49,4% al 66,3%. Durante este tiltimo periodo se aprecia
que el incremento demogréfico en la provincia continiia concentrandose en
las areas urbanas, no sélo en las cabeceras comunales, sino que ademas hay
una revitalizacion de asentamientos de inferior jerarquia, como Tres Pinos,
Carampangue y Laraquete.

Al finalizar el siglo XX, la poblacion de la provincia de Arauco se concentraba
preferentemente en los centros urbanos primados de la region producto de dos
fenémenos importantes: aumento de las tasas de crecimiento de la poblacion
y los cambios estructurales que han ocurrido en su base econémica: el fin del
ciclo carbonifero, el auge de la industria forestal, una fuerte inversion publica,
subsidios e infraestructura y un incremento del sector comercial. Estas activi-
dades requieren de una poblacién urbana que concurra al mundo laboral por
periodos cortos de tiempo.

En el caso de la industria forestal, no necesité fundar nuevos poblados sino
que potencio los mas cercanos a sus actividades (Tres Pinos, Curanilahue, Arauco).
Lebu. en su cardcter de capital provincial, administra la inversién piblica, con-
Juntamente con las capitales de comunas (Arauco, Canete, Curanilahue, Los
Alamos), como asimismo el comercio regional e interregional. Estos cambios
propiciaron importantes aumentos de la poblacion en los principales centros
urbanos del area de estudio.

CONCLUSIONES

El analisis de los procesos de “larga duracion” en la provincia de Arauco
permite formular los siguientes comentarios:
1. El marco geogratico de la provincia contribuye decisivamente a su a1s-
lamiento de los centros del poder, de los pulm de desarrollo nacional
y de las principales vias de comunicacion e intercambio, situacion (ue¢
en definitiva ha dificultado su progreso econémico y social.
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La provincia mantiene arraigadas “mentalidades” v “estilos de vida”
propios del periodo de frontera, caracterizados por Ia‘precariedad de los
asentamientos (edificaciones), que dan cuenta de una dificil adaptacion
al medio y explican una permanente migracion de sus habitantes hacia
otras zonas del pais.

La ocupacion del territorio y la conformacion de los asentamientos
estuvieron relacionadas con el surgimiento de un “polo de desarrollo”
minero carbonifero que tuvo un ciclo expansivo relativamente breve
(1875-1918) y un largo ciclo de decadencia (1920-2000). En el intertanto
no surgio un “polo de desarrollo” alternativo que favoreciera el creci-
miento econdmico del drea de estudio y por lo tanto la consolidacion del
sistema de asentamientos. Para llenar este vacio no puede considerarse
a la actividad forestal, puesto que hasta ahora no ha logrado generar
efectos acamulativos en el espacio, aumentar la oferta de empleo y ge-
nerar actividades econdémicas complementarias, y més bien opera en el
sentido inverso.

La carencia de una base economica comin impidié una evolucion terri-
torial homogénea e integrada de la provincia de Arauco, dando paso en
cambio al surgimiento de subsistemas locales a partir de las actividades
productivas mas gravitantes de cada comuna: Arauco, agroganaderia,
planta de celulosa y pesca; Curanilahue, carbon y comercio; Lebu,
C'Arhi’“\ \, p(_'.s('ll" l.().‘i fg\liilﬂ()ﬁ. [.'()‘.['I'IL'.'I'I.'i() \ élgl';l{lllﬂlll"d. \ (‘;El]’lt‘lt‘. (,'()l']'l!:l'(:"l()
y agricultura.

Los fendmenos anteriormente mencionados hicieron que la provincia
de Arauco estuviera marcada, y aun lo estd, por importantes niveles de
pobreza que se expresan en diferentes indicadores sociales.

La permanente migracion de los habitantes del area de estudio se explica
porque tanto la economia del carbon como la forestal no han logrado
arraigar la poblacion al territorio. En el primer caso, por su permanente
decadencia y, en el segundo, por la escasa demanda de fuerza de trabajo
con que funciona.

El futuro de la provincia depende: a) Del diseno de politicas publicas
adecuadas que estimulen efectivamente el desarrollo del area de estu-
dio, en lugar de las medidas de mero asistencialismo, que hasta ahora
sélo han logrado prolongar la pobreza y el estancamiento economico;
b) Aumentar los esfuerzos de capacitacion a la poblacion, de modo que
ésta sea capaz de aprovechar las potencialidades latentes en la provin-
cia para salir del estado de pobreza; y ¢) Que las principales empresas
asentadas en la provincia y dedicadas preferentemente a la explotacion
de los recursos naturales hagan una contribucion efectiva a mcjnrm: la
calidad de vida de la poblacién y permitan que de sus excedentes surjan
actividades econémicas complementarias.
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LAS DERECHAS DURANTE EL GOBIERNO
DE SALVADOR ALLENDE"

Luwis Eduardo Gonzilez Navarro

A 35 anos del golpe de Estado en Chile, pareciera ser que el periodo 1970-1973
como objeto de estudio ha dejado de cautivar a la historiografia. Pareciera, de
igual modo, que no hay nada mas que decir sobre el comportamiento de los
partidos pnliuco.s: en ese Iapsu_, ya sea de la izquierda o de la derecha. En lo que
se refiere a la primera se ha insistido en la diversidad e incluso contradiccion
verificada entre sus mds significativas expresiones partidistas!. Contrariamente
a lo ocurrido con la izquierda, frente a la derecha se ha sentado un consenso
implicito consistente en visualizar a esta fuerza politica un tanto monolitica, es
decir, sus matices han sido poco considerados.

En rigor, al contrario de lo que ha sostenido Sofia Correa?, ‘la derecha’ dista
mucho de ser uniforme. En su interior es posible constatar una diversidad de
vertientes, diversidad que reposa en variables de tipo cultural, ideoldgicas y
[JIIIEILLIHS'I‘.

El presente articulo tiene como objeto historizar de manera sucinta, por
cierto, el comportamiento politico de las vertientes mis significativas de ‘la
derecha’ durante el gobierno del presidente Salvador Allende.

Distintos autores* han examinado el proceder que bajo la Unidad Popular
(Up) tuvieron el Partido Nacional (pN), el Frente Nacionalista Patria y Libertad
(knpL), el Gremialismo y el Grupo Tacna, subrayando la diferencia de estra-
tegias que se dio entre unos y otros”. Pero un estudio sistemitico del tema es

" Este articulo constituye, con modificaciones, un capitulo de mi tesis Las devechas. Mediados del
sgle XX al Golpe de Estado de 1973, Tesis para optar a los grados académicos de Licenciado en Historia,
Licenciado en Educacion y Titulo Profesional de Profesor de Ensenanza Media en Historia y Ciencias
Sociales, Instituto de Historia, Facultad de Humanidades, Universidad de Valparaiso, 2007

Agradezco a Luis Corvalin Marquéz, profesor guia de nuestra tesis, el hecho de posibilitar la
publicacién del presente estudio. Asimismo, agradezco los comentarios de Alfonso € alderdn.

! Luis Corvalan Marquéz, Los partidos politicos y el Golpe del 11 de septiembre, Editorial Universidad
Bolivariana, Santiago, 2004, pp., 14-15; "La Ultima Crisis”, Estudios Latinoamericanos Solar, 1995,
p-. 61; Julio Pinto, “Hacer la Revolucion en Chile”, en Julio Pinto, ¢t al., Cuando Hicimos Historia: la
experiencia de la Unidad Populay, Ediciones LOM, Santiago, 2005. A diferencia de Ce rl_'\';llei!L Pinto se
esluerza por enfatizar la “unanimidad” y “comunidad de propositos” de quienes formaron parte
del proyecto de revolucion durante la UP, no desconociendo, por cierto, lo que el autor chrmnn_n;l
los "t_‘)jen polémicos” que estuvieron en la base de la polarizacion del [1:-nsumi.mm.s I't‘_\-‘l)]LIL‘I.III?EI'IL).

“ Sofia Correa Sutil, Con las riendas del poder: La derecha chilena en el siglo XX, Editorial Sudamericana,
\';uuiup_n. 2005,

! Eduardo Gonzalez N., Las derechas.... op. cit. _ ).

! Patricio Quiroga, “Dos casos de nacionalismo autoritario en Chile”, Documentos e —l,"“b"lJ“-
Universidad Arcis, N° 11, 1994; Veronica Valdivia, “Camino al Golpe: el nacionalismo chileno a
la caza de las Fuerzas Armadas”, Universidad Catélica Blas Canas, Serie de Investigaciones \|° 11,
Santiago 1996; Luis Corvalan M., Del anticapitalismo al neoliberalismo en Chile, Editorial Sudamericana,
2001, Cap. v. T

% En nuestra tesis de licenciatura, el ENPL, el Gremialismo, el Grupo Tacna y Fiducia forman
Parte del segmento de la derecha que conceptualizamos como Derecha Pequenoburguesa
('”“5"1'\”:[(|I||",1,
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algo que la historiografia tiene pendiente. Este articulo, en forma preliming,,
aborda el punto.

Las tesis que al respecto sostengo pueden enunciarse asi: a) cada una de |
agrupaciones arriba senaladas se ‘especializo’ en desarrollar una particular estr,.
tegia para derrocar a Salvador Allende, existiendo entre ellas una diferenciacioy,
funcional que terminé siendo complementaria; b) tal diversidad de pracicys
politicas se correlacionaba de una manera tendencial, y no deterministica, cop
las distintas tradiciones ideologicas profesadas por las derechas. Tradiciones
que hundian sus raices en el conservadurismo antiliberal® €Uropeo, sea este en
su version tradicionalista o nacionalista.

Los principales idedlogos de dicha corriente doctrinaria, con los cuales
las derechas se identificaron, son los siguientes: el nacionalista José Antonig
Primo de Rivera quien tuvo gran influjo en el FNPL: Juan Vazquez de Mella, de
quien el Gremialismo asumird sus principales tesis, y Oswald Spengler, autor
que entregara al Grupo Tacna la tesis del Estado Militar y al PN la concepcion
de decadencia’.

Entre los elementos que caracterizaban a una y a otras practicas politicas
encontramos los siguientes. La ‘derecha parudista’ —esto es, el PN— se detinio
por desplegar una estrategia multifacética que iba desde instaurar la anorma-
lidad del sistema politico e impulsar un movimiento de masas, hasta interpelar
a los militares. Para este partido, la creacion de una crisis institucional sélo era
posible actuando en el plano politico partidista. De alli que. a diferencia de las
otras derechas, impulsara una ofensiva dentro de las instituciones del Estado.
Su priactica politica, entonces, se caracterizo por: a) esforzarse por instaurar la
anormalidad del sistema politico via acusaciones constitucionales; b) gt'llt’l'il!'
una extrema polarizacion entre el gobierno y la oposicion, bloqueando todo
mtento de entendimiento entre el Ejecutivo y Lilu y €} estructurar un cuadro
politico dicotémico que le permitiera crear una pugna institucional entre el
poder Legislativo y el Ejecutivo.

Respecto del movimiento de masas, el PN estimulo el desarrollo de amplias
movilizaciones, para lo cual apoyé toda demanda social susceptible de ser en-
frentada a la UP. A su vez, evidencié gran capacidad para cooptar a la base del
PDC haciéndola funcional a su politica confrontacional.

En relacion a los militares, el PN los interpelo sobre la base de la ilegitimidad
en la que habria caido la UP, razén por la cual, a su juicio, se justificaria tanto
la desobediencia civil como la uniformada. Con el mismo fin, consecuente
con su ideologismo, apel6 a valores como patria, nacién, orden y unidad

6 El concepto es tomado de Luis Corvalin M., “El ideologismo conservador antiliberal del
g(‘n{'l'il.l Augusto Pinochet” ;\'Mpm'fm N2 61, Véase la caracterizaciom que hace este autor se jhre este
ideologismo, pp. 138-140.

T[).d | caracter es Atico de este articul e examina acé la infl 4a de 05 Aulores

ado el caracter esquematico de este articulo no se examina aca la induencia de otros a
europeos, tales como Juan Donoso Cortés, Agustin Barruel y Joseph de Maistre, quienes tuviero?
sran influjo sobre otras organizaciones de derecha. Véase, Eduardo Gonzilez N, Las derechis.

f bre ot le derecha. Véase, Eduardo Gongzalez N., Las derechs
op. cil., cap. 11.
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nacional. Finalmente, cuando no pudo cooptar a los mandos constituciona-
Jistas de las FF.AA., el PN socavo su legitimidad intentando que se alejaran de
s11s Cargos—.

El FNPL, por su parte, lejos de desarrollar una estrategia dentro del marco
institucional se caracterizarda mas bien por operar desde fuera de este. En tal
sentido, se esforzara por desplegar, al menos, una trilogia de tacticas, entre las
que se encontraban: a) anstiluh‘at como un grupo paramilitar que impulsé
diversas acciones terroristas; b) buscar la polarizacion politica por la via de
estructurar un amplio movimiento de masas, con el fin de generar desde la
sociedad civil un rechazo masivo ante la accion del gobierno, y ¢) llamar a las
fr.an. a que dieran un golpe de Estado en el entendido de qﬁe ellas eran las
“reservas morales” de la nacion. En esa perspectiva, el FNPL realizé tareas de
mfiltracion entre los uniformados, las que tenian como fin levar a la practica
su tesis sobre el “alzamiento focalizado™ de caricter civico-militar,

El Gremialismo de Jaime Guzmin se definird de manera privativa como
un movimiento de masas organizado esencialmente dentro de los sectores es-
tudiantiles, sobre todo de la FEUC, desde donde jugard un rol ofensivo con una
clara influencia en otras organicas de la sociedad civil, teniendo mas facilidad de
empalmarse con ellas dado su cariacter apartidista. Asimismo, el Gremialismo
se conectd con organizaciones corporativas del gran empresariado como la
SOFOFA v la SNA. De tal modo, el Movimiento Gremial va a tener gran influen-
cia y participacion en la ola huelguistica que advendra. En coherencia con su
ideologismo, postuld que el principal opositor a la UP lo constituian los gremios,
expresion auténtica del “poder social™.

El Grupo Tacna, por tltimo, se esmerara por justificar doctrinariamente
¢l protagonismo politico de los militares, redefiniendo asi la relacion politica-
FE.AAY, Al seguir una senda estrictamente militarista, Tacna no requeria concitar
un amplio apoyo de la ciudadania. Sin perjuicio de lo anterior, la estrategia,
un tanto monofacética que definiera a Tacna, no excluyo que sus nicleos mas
dindmicos acudieran a la accion directa.

Lo arriba sefalado esta lejos de afirmar que las diferentes ticticas seguidas
por cada segmento de la derecha se expliquen tnica v exclusivamente por la
mfluencia de distintos idedlogos: no. Es indudable que tal cuestion se hace in-
teligible también por otros factores. Lo que nos proponemos es demostrar que
la diversidad de la derecha no s6lo se confina al plano doctrinario, sino que a
su vez se manifiesta en el plano politico prictico, como de hecho ocurrio bajo
el gobierno de la U, y que, entre otras variables, la heterogeneidad c"-xpres:sda
en esta ultima esfera se correlacionaba, insistimos, entre otras cuestiones, con
suvariedad ideologica.

8 . o cliu + 3 . Y= . - B .
Luis Covvalan M., Los partidos... op. cit, El andlisis que sigue, sobre el PN, se sustenta en este
Estudio,

LEY oy - - " « Patrict, 1Y - .
Verénica Valdivia, “Fl nacionalismo a la caza..."., op. cit.; Patricio Quiroga, op. cit.
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Para argumentar lo dicho, en primer lugar estableceré esquemdticamen;
las filiaciones ideologicas de cada derecha. Tal cuestion se hace necesariy para
poner de manifiesto en qué medida sus estrategias son coherentes con su pe;,.
samiento. Luego analizaré de manera sucinta sus conductas practicas denyy,,
del lapso 1970-1973.

I. LA ‘DERECHA PARTIDISTA’
1. Elideologismo conservador de la ‘derecha partidista’

A proposito de las elecciones presidenciales de 1970, el PN elaboré un con-
Junto de tesis ideologicas, politicas y econdmicas que fueron condensadas ey
el documento titulado La Nueva Republica: respuesta al desafio de Chile. En ¢é] g
evidencia el rol hegemonico que asumieron los planteamientos nacionalistas 4
interior de este partido.

St en la “Declaracion de Principios” del ano 196610 se insintian las tesis
propias del conservadurismo antiliberal, en La Nueva Repuiblica. .. estas ya son
claras. Son las siguientes: a) la tesis de la decadencia y crisis de la unidad na-
cional: b) la infiltracién de ideas extranjeras como agentes corrosivos del alma
nacional; ¢) la critica al régimen demoliberal en cuyo marco politico adviene ¢l
comunismo, que con la teoria de la lucha de clases divide la nacion; d) llegada
la fase final de disolucion: la inica manera de frenar y revertir la crisis es la
itervencion de las FF.aa., consideradas como las dltimas reservas de la nacio-
nalidad amenazada'!.

En efecto, La Nueva Republica... comienza con una afirmacion tajante: “Los
pueblos tienen existencia histérica cuando viven para cumplir una mision. Si
rehiyen el desafio y agotan sus objetivos, comienzan a decaer y finalmente
desaparecen. Sin embargo, algunos pueblos recuperan su rol historico si un
nuevo espiritu los impulsa hacia otra mision trascendental”'2. Como ha con-
cluido Luis Corvalin Marquéz, en este parrafo se evidencia la base tedrica del
documento que no es otra que la tesis de la decadencia de Spengler vy la del
desafio y respuesta de Toynbee!”.

Bajo dichos supuestos, el PN sostuvo que “Chile viv(ia) la peor crisis politica
de este siglo”: “Nuestras instituciones politicas —aseveraba— son peligrosamente
inadecuadas para la época actual”. Y agregaba: "Los partidos politicos perdieron
de vista sus verdaderos objetivos, transformandose en ‘sociedades de socorros
mutuos’ esclavos de su ideologismo...y de sus intereses extranjeros”. “La Nuevd
Repuiblica significaba —entonces— una renovacién politica total a través de la

1 “Fundamentos doctrinarios y programéticos del Partido Nacional”, en Sofia Correa ¢f 0!
Documenios del siglo XX chileno, Editorial Sudamericana, Santiago, 2001, pp. 284-290.

' Luis Corvalin M., “El ideologismo conservador antiliberal...”, of. cit.

12 L Nueva Repiiblica: respuesta al desafio de Chile. Santiago, 1970, p. 5.

13 Luis Corvalin M., Del anticapitalismo..., op. cit., p. 105,
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reforma constitucional y de profundos cambios en el espiritu y la conducta de
los purlidns" 14

De lo expuesto se deducen planteamientos que ponen de manifiesto el
caracter nacionalista de la colectividad. Sobresale, al respecto, la critica al com-
ponente dtrnmcraticq de las msm.'rlcmncs p(.)liticas:. a las cuales se les atribuye
ser “peligrosamente inadecuadas”. De la misma forma se aborrece el sistema
de partidos propio del régimen demoliberal'®, el cual serfa un instrumento
Al servicio de ideologias extranjeras, contrarias al alma nacional. Esta critica,
claro estd, no se hacia extensiva al PN, por lo cual los portadores de los intereses
extranjeros estaban constituidos, sobre todo, por la Izquierda y la pc!%. A la
primera se le acusa de constituir un “mito progresista” que “atenta contra el
sentido mismo de la nacionalidad”. “La izquierda ha demostrado —afirmaba el
citado documento—un creciente desapego de la realidad y la tradicion chilenas,
y un afan no disimulado de ligar su suerte y su destino a movimientos politicos
internacionalistas con direccion y financiamiento foraneos”.

Fn cuanto a la DC, al igual que alaizquierda, se le acusaba de estar “afiliad(a) a la
Democracia Cristiana internacional, de la cual ha recibido financiamiento™17,

La Nueva Repuiblica. .., por otra parte, insinuaba que la salvacion de la nacion
amenazada no se verificaria “dentro de los esquemas actuales” I8, Es decir, no
se alcanzaria dentro de la democracia liberal. Y, mas ain, involucraria a los
militares.

En efecto, se sostenia que las FF.AA debian responder de la seguridad na-
cional, evitando que el pais pudiese ser destruido “desde dentro por fuerzas
contrarias a la nacionalidad o por organizaciones internacionales al servicio de
intereses foraneos™ .

Pues bien, serd en correlacion con dichos supuestos ideologicos que el PN
encauce su prictica politica en funcién del derrocamiento del gobierno de la
UP. A continuacion pasaremos revista a este proceso.

2. La “derecha partidista’ frente al gobierno de Salvador Allende

Como en muchas otras elecciones presidenciales del periodo, Salvador Allende
al no obtener la mayoria absoluta el 4 de septiembre de 1970 debfa —segin lo
estipulaba la Constitucion de 1925- ser ratificado por el Congreso Pleno el 24
de octubre. En el intertanto se abrié un tenso periodo definido por la {l'ls_}f’lll‘l(i\’il
de si el candidato de la UP seria o no investido Presidente de la Republica por
¢l Parlamento. En este marco, lo propio del comportamiento del PN consistio

:3 La Nueva Repuiblica, op. cit., p. 15.
' Thid., p. 11,

16 1hid., p. 7.

17 thid., p. 16,

'S hid., p. 7.

l'.l,lhfrr'., p. 89.
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en intentar desesperadamente impedir dicha investidura=’. Para tales efecroy
intenté una alianza con la DC?! para que se eligiera a Jorge Alessandri el 24 (|v;—
octubre, quien renunciaria para dar paso a nuevas elecciones en las cuales ¢] py,
daria su apoyo a un candidato democratacristiano. Esta estr dlt‘g]d pe: fectamenye
legal, pero contraria a las tradiciones politicas del pais, fr acas62=.

Por otra parte, al margen de los organismos formales del PN, alguns
miembros de la colectividad asumieron una postura mas radical. Segin g
desprende de distintas fuentes, estuvieron dispuestos a otro tipo de maniobyas.
en particular a la violencia.

Asi, luego de que la DC definiera su apoyo a Salvador Allende los atentados
terroristas anonimos que buscaban generar un clima de anormalidad para
impedir el ascenso de la izquierda al gobierno se agudizar on*?,

A pesar de dichos esfuerzos, el PN no logro su proposito de impedir el as.
censo de Allende a la Primera Magistratura. Fue entonces cuando entro en un
periodo de repliegue, el cual rapidamente intentd superar. Con este fin redisenc
sus estrategias opositoras.

Esto tltimo se tradujo tanto en un esfuerzo por sortear su aislamiento
politico, cuanto en levantar una iniciativa opositora permanente en contra del
Ejecutivo. Todo en la perspectiva de obtener buenos resultados en las eleccio-
nes municipales de abril de 1971. De este modo, inauguré una tactica®! que
se defini6 por: a) implantar la anormalidad del sistema politico via acusacio-
nes constitucionales a ministros; b) introducir temores en las capas medias. \
¢) cooptar al PDC con el fin de conformar un solo bloque opositor que eviden-
ciara la estructuraciéon de un cuadro politico dicotémico.

Si bien el PN no cosecho frutos inmediatos en su intento por cooptar i
la DC, si logrd reafirmarse electoralmente en los comicios municipales de
abril?>. De tal manera, sabiéndose un actor politico relevante, paso a disenar
estrategias de perspectiva mayor=9, Tal fue el objetivo del Consejo General
de Osorno, celebrado los dias 5 y 6 de junio de 1971, evento en el cual la
‘derecha ]Mrudmd transitd deliberadamente del protorrupturismo hacia un
ruptur ismo?7,

En dicho Consejo el partido afirmé que su “pensamiento, doctrina y ac
titud” era “profundamente nacionalista”®®. Esta definicion, por una parte, le

=0 Evcilla N° 1838, p. 10.

21 Patricia Arancibia, ef al., forge Alessandri 1896-1986. Una biografia, Editorial Zig-Zag, 5
Santiago 1996, p. 310,

22 Véanse las resoluciones del Directivo Nacional del 18 de octubre de 1970, Evalla N
pPp- (I 10.

2 Ercilla, N° 1843, pp. 15-16.

¥ Luis Corvalin M., “Los partidos politicos durante el gobierno de Salvador Allend
intento introductorio de historizacion”, Mapocho, N 43, 1998, p, 148,

25 El pN aumentd su candal electoral del 14,28% al 18,12%.

2'_‘ Luis Corvalan M., "Los partidos politicos durante...”., op. cit., p. 148.

T Luis Corvalan M., Los partidos y el Golpe del 11 de septiembre ..., op. cit., p. 103

28 El Mercurio, 7 de junio 1971, p. 21.

1844
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pm-mi[i() blindarse de amplios scctot'f:s me.sncr:‘itims a los cuales continuamente
interpelaba y, por otra, establecer logicas dicotdmicas: nacion versus comunismo
internacional.

A su vez, el Consejo de Osorno resolvio que el partido debia impulsar una
“oposicion imegra]" al gobierno de Allende. Tal tictica debia traducirse en una
oposicién que fuese desde la sociedad civil hasta el interior mismo del Estado.

El asesinato de Edmundo Pérez Zujovic, el 6 de junio de 1971, le permitio
al px establecer una cierta confluencia factual con la pe. Ello se expresd tanto
en una convergencia en eventos electorales®? como en el impulso —a contar de
junio— de fuertes movilizaciones gremiales en contra del gobierno.

Sin perjuicio de lo anterior, la DC no se dejaba ain cooptar para una politica
confrontacional. De hecho, acudio al didlogo que le propuso Salvador Allende en
septiembre de 19717, En estos casos, la ‘derecha partidista’ previendo el desarme
de su tactica levantaba una dcida critica al PDC por su actitud dialogante”!,

La culminacion de esta fase ascendente de oposicion dura en contra del
gobierno serd la movilizacion del primero de diciembre de 1971, evento en el
cual la estrategia de la “oposicion integral” disenada en el Consejo de Osorno
tendra su traduccion al terreno p:'{lt‘ti(‘u:s'—).

El comportamiento que asumiera el PN frente a la “marcha de las cacerolas
vacias” se caracterizd por su variedad de facetas. En efecto, abarco desde la
defensa del desfile y el agudizamiento de la confrontacion de la saciedad civil
con el gobierno, hasta embarcarse en una ofensiva institucional en contra del
regimen.

En relacion al primer punto, cabe senalar que el PN dispuso que la N formara
parte —junto a otras colectividades— de la defensa de la marcha™.

En la perspectiva de desgastar al gobierno, en los dias siguientes al primero
de diciembre el PN desplegd un importante estuerzo con objeto de mantener en
alto el ritmo de movilizacion y confrontacion™. En tal sentido, ordend a todos
sus dirigentes y militantes “apoyar la realizacion de cualquier acto publico™ sin
importar qué “partido haya tomado la iniciativa”. “No es hora de divisiones
partidistas™*®, sentencio el PN.

Por tiltimo, la ‘derecha partidista’ aprovechd la coyuntura para embarcarse
€n una ofensiva institucional. Resolvié presentar una acusacion constitucional en
contra del Ministro del Interior, José Toha, responsabilizindolo de los trastornos
al orden publico derivados de la marcha®%. Dicha acusacion fue aprobada mas
tarde con los votos del Ppc.

le julio de 1971.

I:ll 1 - = e arale > g
Las elecciones complementarias de diputado por Valparaiso del mes ¢
: - pp. 124-133.

.l“ Sobre este punto véase Luis Corvalan M., Los partidos y el Golpe..., op- cil
:l,l, El Mereurio, 18 de septiembre 1971, p. 19. .

“ ljll.lﬁ Corvalin M., “Los partidos politicos durante...”, op. cil., p- 145, ]
™ Ercilla, N° 1899, 1971, p. 11, El Mercurio, 2 de diciembre de 1971, p. 12.
! liibuna, 3 de diciembre de 1971, p. 7. ) -
L ElL Mereurio, 12 de XI1 1971, p. 33; Tribuna, 17 de (|_Il.'llt’Ill|)'[’t de IEI;- L _.U.
" Véase “Declaracion del pN”, Tribuna, viernes 3 de diciembre de 1971, p. 7.
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Una vez que el PN logro pasar a la ofensiva —post 1 de diciembre- delibey,.
damente agudizé su rupturismo en la perspectiva de poner rle fin al gobiery,,

Entre marzo y octubre de 1972 llevo a cabo una sistemitica reflexion, en
torno a la tematica del “desenlace final”7. De ello dio cuenta el Consejo Genery|
de marzo®®. Asimismo, el PN rechazé los didlogos que en los meses de mar,.,
y junio entablara el ]:.[c( utivo con el PDC con el fin de dcspl:)ldl’lldl el cuadrg
politico; sostuvo que “no compart(ia) la teorfa de que es necesario negociar ante
la amenaza de un enfrentamiento™?.

Las tesis arriba descritas se vieron ratificadas en el Consejo de La Sere,
del mes de junio, evento en el cual se afirmo que se debia “"buscar un desenlace
ripido antes de que el Congreso (fuese) s6lo un edificio decorativo™. Con el
el PN postulaba, sin tapujos, su meta de ponerle fin al gobierno antes de 1976,
E incluso mas: concluyé que, de hecho, existia una favorable correlacion de
fuerzas para “superar la crisis™*!.

Entretanto, el cuadro politico nacional parecia favorecer el rupturismg
de la *derecha parudista’. El fracaso de los didlogos entre el gobierno v la ne
le permitio acoplarse junto a esta en un solo bloque opositor-ofensivo. En ese
marco, ¢l 21 de agosto se produjo el primer paro nacional del comercio en
contra del gobierno. Sobre la base de dicha movilizacion, el PN insistié en la
radicalizacion de su linea politica. En el Consejo de Panimavida —celebrado la
tiltima semana de septiembre- sostuvo: “El tiempo esta corriendo en nuestra
contra”#?. Se debia “llegar hasta la paralizacion (total) del pais”. Dias después,
en plena consonancia con la necesidad de desencadenar el “desenlace final”,
planteé el concepto de “Resistencia Civil ™43,

Se llegaba asi al mes de octubre. Si el PN habia concluido que existia una
correlacion de fuerzas adversas para el gobierno, solo faltaba impulsar iniciativas
conducentes a deponerlo. Tal seri el objetivo del paro de octubre*!.

En efecto, consecuente con su estrategia multifacética, el PN se d;n alatarea
de construir para la coyuntura de octubre un diseno politico que le permitiese
llevar a la practica el “desenlace final”. Dicho diseno constaba de los siguientes
pasos: 1) “paralizar totalmente el pais, generalizando una situacion de ingober-
nabilidad que constituiria la materializacion de su consigna sobre la “resistencia
avil”; 2) conseguir la deslegitimacion plena de la autoridad en base al supuesto
de que ella se habria salido de la Constitucién y la ley; 3) lograr que, en tanto
representante de la ciudadania, el Congreso Nacional declarara este hecho )

37 Luis Corvalin M, “Los partidos politicos...” op. cit., p. 149.

38 EI Mercurio, 10 de marzo 1972, p. 2]

39 El Mercurio, 17 de junio de 1972, p-2

0 El Mercurio, 25 de junio de 1972, p.35.

41 El Mercurio, 16 de julio de 1972, p- 33.

42 El Mercurio, 25 de septiembre 1972, p. 19.

# Luis Corvalan M, Las partidos politicos y el golpe del 11 de septiembre. .., op. cit., p. 217.
# Luis Corvaldn M., “Los partidos politicos durante el Gobierno...”, op. cit., p. 150.
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[lamara a las FF.AA. a que sacaran !‘aa; conclusiones pertinentes, y 4) que éstas
procedieran a deponer al régimen 4J'.

La explicitacion de tales planteamientos se hizo el 28 de octubre. En decla-
racion puiblica el PN reitero su desahucio a la via electoral como mecanismo para
derrocar al gobierno. En efecto, dicho dia urgié a poner fin al gobierno “antes
de la eleccion parlamentaria™®. Con tal objetivo, lanzé un dramitico llamado
4 las “fuerzas democriticas” —el destinatario era la - a impulsar “desde el
Congreso una estrategia frontal”. Esta debia traducirse en “acusar y destituir
ministros de Estado” (...) "asi como al Presidente de la Republica”. Fl 'kiungrcsu
_conclufa—le debe al pais un pronunciamiento categérico”.

Asimismo el PN, en la citada declaracion, en coherencia con su ideologis-
mo, nuevamente exhorto a los militares a no seguir sosteniendo al gobierno. £
incluso mas: colocd importantes grados de presiom sobre estos al afirmar que
“la Constitucion responsabiliza(ba) a los Jefes de las Fuerzas Armadas cuando
compromet(ian) gravemente la seguridad de la nacion™7,

De manera paralela, la ‘derecha partidista’ instaba a la movilizacién social.
\l respecto afirmé: “La resistencia civil organizada y mantenida en todos los
frentes de lucha, es la anica manera eficaz de impedir que Chile... sea trans-
formado en una dtpt'lldtncia del comunismo internacional ™%,

El gabinete con participacion de las FF.AA., que conform6 Allende los pri-
meros dias de noviembre, terminé desarmando la estrategia del PN, Este se
vio obligado a replantear su objetivo de derribar al gobierno para luego de las
clecciones parlamentarias de marzo 1973, en las que esperaba obtener los 2/3
que debian hacer posible la acusacion constitucional al Primer Mandatario®?.

Sin perjuicio de lo anterior, la ‘derecha parudista’ consideraba que habia
que combinar la derrota de la UP en las urnas con la continuacion de la “resis-
tencia civil”??.

En los comicios parlamentarios de marzo el PN estuvo lejos de lograr lo
esperado. La UP obtuvo un 44% de los votos, con lo cual el planteamiento de
deponer a Allende via acusacion constitucional se derrumba. Fue entonces
cuando el PN se embarc en una asfixiante ofensiva rupturista.

El pais, a su juicio, estaria bajo una situacion de extrema gravedad al encon-
trarse el pC ad portas de la toma total del poder. Tal Si[ll&l(‘i"t')ll requeria un pronto
desenlace que no podia verificarse por via institucional®!. Se debia, por tanto,
intensificar la movilizacién social junto con el flanqueo al Ejecutivo a través de
los restantes poderes del Estado.

5 Luis Corvaldn M., Los partidos politicos y el Golpe..., of. cit., p. 230.

:2 El Mereurio, 28 de octubre de 1972, p. 21.

_”: 1bid. EI Mercurio, 15 de octubre de 1972, p. 25.

- El Mereurio, 15 de octubre de 1972, p. 25. - W
i 9 Luis Corvalin M., Los partidos politicos...”, op. cit., p. 971: EI Mercurio, 14 de diciembre de
972, p. 25,
K :I! Luis Corvalan M., Los partides politicos...", op. cit., p. 271; El Mercurio, 28 de noviembre de
: "’:': p. 21,

" El Mereurio, 15 de abril de 1973, p. 41,
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En los meses siguientes, el PN insistio en su luplmlsmu EI'12 de may,
propuso a la oposicion asumir la “desobediencia civil™?=. Mas tar de, afirmg que
Allende “ha(bia) dejado de ser Presidente Constitucional de Chile™ y que por
ende “la validez de su mandato ha(bia) terminado”. En consecuencia —afadiq_
“nadie estd obligado a respetar ni obedecer a un Gobierno que ha dejado de ser
legi{imn":":‘ El 28 de junio, interpelando a los militares, declaré que no podi,

“negarse que la accion de las FF.AA. ha(bia) sido eficaz al unpu]sm el desarrol,
de las naciones en que se ha(bian) hecho cargo del Gobierno™*. Al otro
advino el “Tanquetazo” con Pdl[]LIpdCl()ﬂ del FNPL.

Ante el intento golpista, el PN procedié a desligarse de toda participacion
en €l senalando que s6lo se habia enterado la misma manana de los aconteq-
mientos®?. Luego se esforzo por bajarle el perfil a la asonada afirmando que esta
generaba un “cuadro confuso”, en virtud de lo cual no era posible configurarse
una opinién global®®.

A la par, aprovech6 la coyuntura para embarcarse en una nueva ofensiva
institucional en contra del gobierno. En efecto, no obstante el “cuadro con-
fuso” y la complejidad de la situacion politica nacional, la *derecha partidisia’
—junto a la bC— rechazo conceder la declaracion de Estado de Sitio solicitada
por Allende.

En el fondo, €l PN al no rechazar la insurreccion, la consintio. Su rechazo le
hubiese acarreado un cierto alejamiento de los militares que esperaban mejores
condiciones para el golpe. Sin perjuicio de ello, cabe precisar que la estrategia
del “alzamiento focalizado” impulsada por el FNPL —que mas adelante estudia-
remos— no coincidia con la estrategia del PN, quien no apostaba a la division de
las FF.AA. A diferencia del FNPL, el PN no pretendia estimular insurrecciones
aisladas de unidades militares, sino que mas bien deseaba un pronunciamiento
del conjunto de las FF.Ax. De ahi que sus objetivos fuesen persistir en la des-
legitimizacion del gobierno y presionar por la remocion de los altos mandos
constitucionalistas, que, de hecho, estaban taponando ¢l golpe.

Luego del “Tanquetazo”, €l PN impulsé una nueva ofensiva, la cual termino
siendo la final. Esta constaba de los siguientes aspectos: a) “permanentes y mas
o menos velados o explicitos llamados a las FF.AA. para que intervinieran; b)
intentos por caotizar la situacién para demostrar que el gobierno no controla-
ba el pais, y ¢) aumento de la presion de los otros poderes del Estado sobre el
Ejecutivo™7,

52 El Mercurio, 12 de mayo de 1973, p. 11,

53 El Mercurio, 17 de junio de 1973, p. 35.

» El Mercurio, 28 de junio de 1973, p. 31.

%5 Parricia Arancibia, et r.-f.‘_]m'.fm.' confesiones politicas, Editorial La Tercera Mondadori, Consorct
Periodistico de Chile, 5.A., 2002, p. 189.

5 Citado por Luis Corvalan M., Los partidos...”, op. cit., p. 351,

37 Luis Corvalin M., “Los parndoﬁ politicos durante el gobierno de Salvador Allende.
op, cit., p. 151,
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El rumbo i11quehrumab]ement.c_ rupturista del pN queda del todo expuesto
cuando se opusiera tenazmente a_] dialogo que a solicitud de la Iglesia entablara
el ppC con el gnbllcrnn cl 30 de julio. A través del diputado Mario Arnello, el
PN expres():l “El didlogo, (‘.l‘lahd—ll se lo presenta bajo las condiciones de aceptar
|2 mantencion de las arbitrariedades, inconstitucionalidades e ilegalidades
realizadas por el gobierno del senor Allende, no es didlogo democratico, sino
mmplicidad en los delitos cometidos..."?8,

Al mismo tiempo que se llevaban a cabo las conversaciones entre Allende y
la DC, y con la evidente intencién de frustrarlas, se desaté en el pais una fuerte
ola de atentados terroristas. Asi, durante la madrugada del dia 27, fruto de
dichos atentados, fue asesinado en su domicilio el edecin naval del Presidente
de la Republica, comandante Arturo Araya.

Frente a este cuadro, la conclusion del pN fue categorica. En declaracion
publica afirmo: “El gobierno ha sido definitivamente sobrepasado y ya no es
capaz de garantizar el orden interno ni los derechos, la seguridad o la vida de
las personas”. Por lo cual, anadia: “Corresponde ahora al Congreso Nacional
(...) tomar medidas concretas para restablecer la normalidad institucional Y,

Asi, pues, la radicalizacion del pN, lejos de menguar, seguia acentuandose
con toda claridad: no cabian didlogos y habia que avanzar hacia ¢l pronuncia-
miento del Congreso a fin de que este creara las condiciones politicas para la
mtervencion de los militares.

En este marco, el 12 de agosto, luego de que habia fracasado el didlogo entre
¢l gobierno y la DC vy cuando Salvador Allende logro formar un gabinete con
participacion de los mandos constitucionalistas de las FF.AA, el PN se estorzo por
hacer un distingo entre los ministros militares y las instituciones armadas®’.

Junto con aumentar su presion sobre los militares, el PN lanzo una ofen-
siva que se implemento simultineamente en tres Pl'clI'I(]:\'ﬁ[. En primer lugar, a
través de distintas acciones, se aislo a los altos mandos constitucionalistas del
Ejército, que de hecho estaban siendo uno de los principales obsticulos para
¢l desenlace rupturista, lo que culminé el dia 23 de agosto con la renuncia de
los generales Sepulveda, Pickering y Prats y la asuncion del general Augusto
Pinochet como Comandante en Jefe de la Institucion. Y como existia la posi-
bilidad de que el gobierno llamara a retiro a militares sediciosos, la ‘dcrlt‘cha
partidista’, el 7 de septiembre, presentd un proyecto de reforma constitucional
para que el Ejecutivo no pudiese remover los mandos militares —ya renovados—
sin acuerdo del Senado®?.

E'H Citado por Luis Corvalin M., Los partidos politicos...", op. cit.. p. 364,

:!I' El Mercurio, 29 de julio de 1973, p. 6.

" El Mercurio, 12 agosto de 1973, p. 33. . 9

%1 1uis Corvalan M., “Los partidos politicos durante el gobierno de Salvador Allende...",
op. cit., p. 152,
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Paralelamente se verifico el pronunciamiento del Poder Legislativo gy,
tanto venia solicitando el pPN. El dia 23 de agosto, con los votos de la be, fe
aprobado en la Camara Baja del Congreso un proyecto de acuerdo, donge
de hecho se pedia que las FF.AA. removieran al primer mandatario®?, De tal
modo, la oposicion —~hegemonizada por el PN— sentaba lo que, a su juicio, ¢y
una legitimizacion juridica para la remocion del gobierno. Culminaba asi cq,,
éxito el cerco de los restantes poderes del Estado sobre el Ejecutivo™.

A la ofensiva institucional se le agregaba el asfixiamiento del gobiern
desde la sociedad civil. Asi, el dia 21 de agosto se lanzé un paro nacional de |
gremios que rapidamente fue apoyado por el PN. Mas atin, la colectividad, ¢|
6 de septiembre, llamoé a impulsar una sucesion de paros hasta conseguir que
Allende renunciara. Este tltimo jamas lo hizo, no obstante el rupturismo del
PN de igual modo se corond de éxito la manana del martes 11 de septiembre
de 1973.

II. EL FRENTE NACIONALISTA PATRIA Y LIBERTAD

1. Elideologismo conservador antiliberal en el FNPL

El FNPL fue una organizacion que, con énfasis inusitado, hizo suyas las
principales tesis del idedlogo de la extrema derecha europea José Antonio
Primo de Rivera.

En particular, el FNPL asumio de dicho nacionalista las siguientes formula-
ciones: a) la radical critica al sistema de partidos en el entendido de que estos
vacian de contenido a la nacion al dividirla de manera artficial y negarle la
materializacion de su mision trascendental®?; b) la critica a la democracia liberal
bajo el supuesto de que el legitimar la diversidad politica da lugar al apare-
cimiento del comunismo®®, el cual viene a romper “la idea de la produccion
nacional como conjunto”7; ¢) frente a la crisis nacional, Primo de Rivera pos-
tula la necesidad de una revoluciéon nacional para superar la division interna
de la nacion, generada por el liberalismo y el socialismo; d) esta revolucion
nacional debe estar por sobre derechas e izquierdas y debe expresar la nacion
en su unidad. El Estado, por tanto, debe estar al servicio de ella asegurando su
cohesion®®; e) en reemplazo del sistema de partidos, la revolucion nacional s¢

5% “Acuerdo adoptado por la H. Camara de Diputados, el dia 23 de agosto de 1973, y dirigido
a S.E el Presidente de la Repiiblica”, En Sofia Correa, e al., Documentos..., op. cit., pp. 361-366

54 Luis Corvalian M., Los partidos politicos y el Golpe del 11 de Septiembre. .., op. cit., pp. 387-389.

55 José Antonio Primo de Rivera, £l pensamiento de_José Antonio, Introduccién y sistematizacion
de textos por Agustin del Rio Cisneros, Ediciones del Movimiento, Madrid, 1973, pp. 87-91.

0 Ibid., pp. 76-78; 87-91.

57 fbid., pp. 72 y 95.

58 Ibid., pp. 220, 225; 172,
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estructuraria sobre un sistema corporativista que evitaria la division social69:
f) en la perspectiva de la revolucion nacional, Primo de Rivera sostiene que ei
Ejército juega un mll fundamental. Ello, por cuanto en los momentos de crisis
este seria el auténtico resguardador de las esencias histéricas de la nacion:
“En presencia de los hundimientos decisivos, el Ejército no puede servir a lo
permanente mas que de una manera: recobrindolo con sus propias armas”,
afirm6 Primo de Rivera. Y agregé: “El Ejército guarda las tnicas esencias v los
(nicos usos integramente reveladores de una permanencia historica, al Ejél"(ilu
le va a corresponder —anadia—, una vez mais, la tarea de reemplazar al Estado
inexistente” 79,

En noviembre de 1971 el ¥NPL publicé el documento titulado Manifiesto
Nacionalista. Alli se reveld, con toda nitidez, el entronque de esta agrup&ci(m
con el ideologismo conservador antiliberal nacionalista de Primo de Rivera.

Para el FNPL era necesario conformar un Estado nacionalista. Este debia
sustentarse en cuatro fundamentos doctrinarios: Estado integrador; gobierno
autoritario; empresa integrada y democracia funcional.

Con relacion al primero, es decir, al Estado integrador, el ¥NpL partia del
supuesto de que el “Estado chileno correspond(ia) al modelo del Estado liberal
burgués” que habia “ido dividiendo paulatinamente (a la naciéon) v con ello servido
ala lucha del marxismo por la tirania™”!. De ahi entonces que el nuevo Estado
amstaurar “deb(ia) trascender las clases sociales y las diferencias ideologicas. ..
deb(iendo) ser un factor de unificacién y cohesion nacional”72. El concepto
de Estado asumido por el FNPL, por tanto, al igual que en Primo de Rivera,
apuntaba a mantener la unidad nacional, promoviendo el reencuentro entre la
sociedad civil, la que se alinearia en torno a metas comunes a conquistar. Desde
esta perspectiva, claro esta, la diversidad politica es asociada a la disgregacion
nacional y, por tanto, a su crisis.

En la cuspide de tal Estado integrador se encontraria el gobierno autoritario,
¢l cual debia revitalizar el “principio de autoridad” que se encontraba, a juicio
del ENPL, “seriamente quebrantado™.

Con relacién al planteamiento de la empresa integrada, €l Manifiesto sostiene
que ella era la vinica forma de superar la crisis de la empresa capitalista que
habia devenido en alimentadora del marxismo’®.

En cuanto a la tesis de la “democracia funcional”, Pablo Rodriguez, repitiendo
4 Primo de Rivera, sostiene: “Vivimos bajo el esquema ya caduco de la Democracia

'_:"l’ Ihid., p. 167.

Vibd., p. 204, _ _ .

"I Pablo R sdriguez Grez, Entre la democracia y la trrania, 11 edicion, s/f, p. IU.U (La edic 16n corres-
Ponde al afio 1972). En el Manifiesto Nacionalista se afirmaba: “Junto a instituciones de orientacion
hl’"'"‘_‘;]" se “abren paso instituciones de orientacion socialista”, op. ., p. 13. _

"2 Pablo Rodriguez Grez, Manifiesto Nacionalista, Frente Nacionalista Patria y Libertad, SOPECH
|"'|=1}:su|‘rs. Santiago, sexta edicion, junio de 1973, p. 11.

P Ibid., pp. 13-14.

™ Ihid., p. 21.
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Liberal, que se caracteriza, como sistema, por agrupar a todas las corrientes (|,
opinion en los partidos politicos... y por generar a las autoridades superiores
del Estado a través del sufragio universal inorganico”?. Y agrega: “(este) sistemy
va carcomiendo, como un cancer, toda nuestra sociedad... Asi, lentamente, |
partidos van transformando a todas las instituciones y organizaciones en instyy,.
mentos de su lucha divisionista””%, Se debia, por tanto, “poner fin a ese artilugig
formal y reivindicar en el cuadro politico una ubicacién para el nacionalism,
que no acepta(ba) ser encasillado entre izquierdas ni derechas™’’.

St bien el Manifiesto no afirma que los parudos deban ser eliminados, i re.
chaza que estos sean los tinicos érganos de expresion politica, postulando que
la verdadera representacion ciudadana se da “en las agrupaciones naturales
de trabajo e intereses”, tales como universidades, gremios, colegios profesion-
les, etc. Estas asociaciones serian los auténticos organos de representacion en
la estructura del Estado. Con ello “la Democracia Funcional™ sustituiria a “ly
Democracia Liberal, artificial y formalista™5.

En la perspectiva de la “hora de definiciones totales” que diagnosticara ¢l
FNPL, las FF.AA. tienen un importante rol que cumplir. Con notable optimisino,
el Manifiesto sentenciaba: “Las FF.AA. no serdan complices del comunismo en esta
aventura totalitaria... reaccionardn frente al caos... Es imposible que las Fuerzas
Armadas y de Orden permanezcan al margen de tal evento™’?,

2. EL FNPL frente al gobierno de Salvador Allende

El Movimiento Civico Patria y Libertad®” (McpL), constituido luego de que
se conociera el triunfo de la UP, a diferencia del PN, se esmerd por crear un
clima de incertidumbre en el pais con el objeto de evidenciar la anomalia en
que éste caeria ante la asuncion de un hipotético gobierno marxista. Con ese
fin, entre septiembre y octubre de 1970 agudizé la violencia callejera como
elemento de presion publica®!, incurriendo incluso en atentados terroristas. A
la par, desplegé denodados esfuerzos por estructurar un amplio movimiento
de masas que respaldara la decision parlamentaria de elegir en el Congreso
Pleno a Jorge Alessandri.

75 Ibid., p. 23.

6 Ibid., p. 25. El énfasis es del original.

77 pablo Rodriguez Grez, Manifiesto Nacionalista, Frente Nacionalista Patria y Libertad, SOPECH
Impresores, Santiago, sexta edicién, junio 1973, pp. 4-5 y 8. El énfasis es del original,

8 El Manifiesto Nacionalista, op. cit., p. 26.

T Ibid., p. 30. El énfasis corresponde al original.

50 Este es el antecedente del FNPL. En esta coyuntura el Frente Nacionalista no operd, pucs
fue fundado piblicamente el 1 de abrl de 1971, por lo tanto, analizaremos al “movimiento” €1
tendiendo a ambos como Patria y Libertad, conceptos que se mantuvieron para designar ya sed
al movimiento o al frente. Sobre este punto, entre otros, véase Manuel Fuentes, ob. cit.; Parra?
Quiroga, ob. ct.

Bl Manuel Fuentes, Memorias Secretas de Patria y Libertad, Editorial Grijalbo s.A., Santiago:
1999, p. 57.
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En relacion a los gtentados_lermristas, miembros de Patria y Libertad, el
fin de semana de la primera quincena de octubre, llevaron a cabo mas de once
mnlr_;l lntl*‘ll,'es de alta FenSli)ll. SL'IP(:rtl‘leFCa(los ¥ locomocion colectiva, entre otros
objetivos®=. Tales acciones, segiin la informacion proporcionada por los archivos
desclasificados norteamericanos, habian sido apoyadas por el gobierno de EE.UU.,
por entonces preocupado de fomentar un golpe de Estado en ChileS?.

El MCPL, por otra parte, se esmer6 por dar vida a un vasto movimiento de
masas. El 10 de septiembre de 1970, en el marco de la fundacion de la organi-
zacion, Pablo Rodriguez Grez sostuvo que uno de los objetivos de la naciente
colectividad era “crear un movimiento de opinién... para dar a los parlamen-
tarios —que se oponian a la ratificacion de Allende en el Congreso— un apoyoy
un respaldo ciudadano™®*, '

Con el tin de hacer converger “a los indiferentes en esa lucha”, el McpL
convoch a su primer acto a realizarse en el Teatro Nacional, el dia 13 de sep-
tiembre. A la par, ciudades como Temuco, Antofagasta, Curico®?, entre otras,
eran visitadas por los lideres de Patria y Libertad, mientras que en Santiago se
organizaban concentraciones en la Pontificia Universidad Catolica. La idea era
mantener la movilizacion social en la perspectiva de potencializar un movimiento
de masas maniobrable.

En este marco, el dia 23 de septiembre se celebra otro mitin en el Estadio
Chile. En aquella ocasion Pablo Rodriguez, consecuente con su ideologismo
nacionalista profundamente hostil a la democracia liberal, plante6™® que la ver-
dadera resistencia al marxismo no vendria desde el marco institucional, con lo
cual ciertamente de alguna manera discrepaba con el PN. La tesis de fondo que
planteara Rodriguez decia relacion con la necesidad de llegar hasta las altimas
consecuencias, incluso “la guerra civil”, con el fin de “restablecer el orden en
Chile”, es decir, evitar la instauracion de un gobierno marxista.

A pesar de su diferenciacion con la ‘derecha partidista’, de algtin modo el
MCPL, en el lapso del 4 de septiembre al 24 de octubre de 1970, termino com-
plementindose con ella. Si el PN intenté cooptar al Partido Demécrata Cristiano,
PmﬁuyLﬂmnadgcmﬂﬁunchnadeﬁnkndaehwmﬂdmnhfﬂﬂuhme&ﬂns
de presionar al partido del presidente Frei Montalva. _

Una vez asumido Allende a la primera magistratura, Patria v Libertad rau-
damente redefinio su estrategia. En efecto, en abril de 1971, algunos sectores

2 g . £ 3 -
= Ereilla, N° 1842, semana del 7 al 13 de octubre, p. 15. \ o -
¥ Armando Uribe y Cristidn Qpazo, [ntervencidn norteamericand en Chile, Editorial Sudamericana,

Santiago, 2001, pp. 220-259.
) | T tdaom Jin
* Pablo Rodriguez, Entre la democracia y fa tirania, Segunda edicion s.i._Pp. 28 Jﬂl‘j}. \leim_» la
entrevista de Silvia Pinto a Pablo Rodriguez, revista Patria y Libertad, Ao 1, N° 41, pp. € : :

f s . . g+ AL YL v " o
%5 Manuel Fuentes W., Memorias Secretas de Patria y Libertad, Editorial Grijalbo, S.A., Santiago,

1999, p. 57. -
“Ppatria v Libertad’ y el naciona-

86 vgace el discurso de Rodriguez citado por José Diaz, Aty i

lismo chileno durante la Unidad Popular, 1970-1973", Revista Bicentenario Vol.
Pp. 168-169.
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que habian integrado el Movimiento Civico P y L impulsaron la formacion de|
Frente Nacionalista P y 187, Ciertamente, el paso de Movimiento a Frente, como hy
senalado Patricio Quiroga, esconde una logica: la asuncion definitiva y sin tapu-
jos de una lucha “anti-sistémica de caricter rupturista "88 Con tal proposito, I,
colectividad se dio una estructura organica con claro sello pdmmlhrar” . De este
modo, una nueva estrategia, distinta a la elaborada por el PN —aunque ambgs
rupturistas—, se redisenaba con objeto de combatir a la Unidad Popular.

La reorganizacion interna de Patria y Libertad dio cuenta de que esta co-
lectividad dejaba de ser un movimiento en construccion para entrar de lleno 4
la lucha politica. La materializacion de tal cuestion se verificara en la “marchy
de las cacerolas vacias”, evento en el cual el FNPL se abocd a copar la calle cop
el propasito de hacer frente al gobierno.

A diferencia del PN, vy de lo que serd el comportamiento del Gremialismo v
del Grupo Tacna, para el FNPL la coyuntura del 1 de diciembre de 1971 signi-
ficard su enfilamiento definitivo hacia una estrategia que pone el acento en ¢l
uso de la violencia callejera y en una concepcion paramilitar de la politica. Ello,
por cierto, delataba su resuelto rupturismo con su correspondiente rechazo a
situar el conflicto politico dentro del marco institucional.

La especificidad de la participacion del FNPL en el desfile femenino radico
en que, mas alla de converger con la Juventud Nacional en la formacion de
equipos de defensa con el fin de custodiar la marcha, sus militantes asumieron
un rol protagonico en los graves desmanes que se produjeron una vez que la
marcha finaliz6™".

En los dias siguientes al 1 de diciembre se produjeron nuevos desordenes,
ataques a fuerzas de carabineros y copamiento de calles”!. Tales acciones habian
sido mstigadas por el FNPL el que “llam(6) a todos los chilenos™ "a tomar lugar
en el combate”™ 2 en contra del g(;bit-rnn. Asimismo, Roberto Thieme, a la sazon
Secretario General de Patria y Libertad, con relacion a la violencia callejera
sostuvo: “Nos prepararemos en la misma medida que los gr u[‘ms marxistas, y
también en mayor medida, sin limitar esfuerzos y sacrificios”

De esta manera, por medio de violentas asonadas™, el FNPL fue creando un
clima de inseguridad y de legalidad sobrepasada, configurando una sensacion
de ingobernabilidad, donde el conflicto politico pasaba de las insttuciones a
la calle.

87 Sobre la fundacion del FNPL véase Manuel Fuentes, op. cit., p. 79; El Mercurio, 3 de abril
de 1971, p. 20.

58 Patricio Quiroga, “Dos casos de nacionalismo autoritario...”, op. cif., p. 10,

89 Ibid., pp. 13-17.

90 Ereilla, N° 1899, p- 12; Qué Pasa, "Chile bajo la Unidad Popular”, N¢ 4, p. 7.

9 Patricio Quiroga, op. cit., p. 22.

92 £l Mereurio, 4 de diciembre de 1971, p. 29.

93 Evcilla, N® 1899, p. 13.

9 patricio Quiroga, op. cit., p. 12.
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Una vez que I’Iatria y Libertad logré pasar a la ofensiva, se abocé a poten-
cializar su estra_telglﬂa. Para talc‘:.sf efectos sumé a nuevos integrantes??, Asimismo.
nuevamente criticd la estrategia seguida por los partidos politicos, incluyendo,
por cierto, 'th Partido Nacional?9,

En l‘elacuﬁln a la violencia, en el consejo general —postmarcha de las cacero-
las— Patria y l._lbcrlad resolvid empezar a adiestrar a sus militantes en el manejo
de armas, defensa personal, manipulacion de explosivos y otros conocimien tos
necesarios para el trabajo clandestino de subversion®7. Asimismo, se acordd
que Thieme volaria clandestinamente a Mendoza a comprar armas que luego
serian internadas en el pais?®. i

Tales resoluciones de una u otra manera fueron ratificadas en el mes de
marzo cuando el FNPL sostuviera, en correlacion con su ideologismo, que la
(inica via para resolver la crisis politica era una salida extraconstitucional en-
cabezada por las FF.AA99,

En agosto de 1972, el ¥NPL dio un paso més en su rupturismo y enuncio
una tesis clave. Ella sostenfa que al entrar el conflicto en una “fase definitiva”,
la “tinica manera de... liberarse del marxismo™ era mediante un “alzamiento
civico-militar” 100,

En este marco, la coyuntura del paro de octubre no podia ser mas auspiciosa
para Patria y Libertad. Tan pronto como se desato el paro, dicha organizacion
~asumiendo una posicion de vanguardia'’! dentro de la oposicion— diseno una
estrategia que, a diferencia de las restantes derechas, hacia particular énfasis
en la ‘accion directa’. Esta tenfa como principales elementos los siguientes: a)
producir acciones de sabotaje que forzosamente tenian que conducir a la ingo-
bernabilidad del pais; b) impulsar movimientos de masas con el fin de polarizar
alasociedad civil, generando un clima de enfrentamientos, y ¢) explorar direc-
tamente la posibilidad de desencadenar un alzamiento militar'"%,

Durante los dias del paro, el FNPL jug6 un importante rol en la inestabilidad
politica del pais. A lo largo de octubre la organizacion copo las calles y ejecuto
diversas acciones subversivas, entre otras, sembrar las calles de “miguelitos” con
¢l fin de impedir el desplazamiento normal de vehiculos.

A lo anterior se anexaba el uso de una “buena cantidad de bombas del
tipo molotov”, como también de una potente minibomba —de alto poder cal6-

9% Es el caso del ex militante de la Democracia Cristiana I‘_'{ill'.il'dll. |_1i;11 Herrera, quien se
ncorpord al Consejo Politico y se hizo cargo de la Jefatura Provincial de Temuco.

% Patria y Libertad, ano 1, N° 4, p- 110, o

97 Manuel Salazar, Roberto Thieme: el rebelde de Patria y Libertad, Editorial Mare Nostrum,
Santiago, 2007, pp. 80 y 89. L

98 Manuel Fuentes, op. cit., pp., 104-105; Manuel Salazar, op. cit., pp. 89 y 90.

% Patria y Libertad, ano 1, N° 5, pp. 10y 12,

Y9 patria y Libertad, ano 1, N° 17, p. 3.

OV Pairiq y Libertad, Afio 1, N° 12, p. 3; N° 26, p. 3. i

192 Manuel Salazar, op. eit., p. 97; Manuel Fuentes, op. cil., pp- 157-158.
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rico— que fue utilizada para sabotear los buses de la locomocion colectiva 03,
elementos proveidos en su mayoria por Michael Townley!™, con el cyyl s6
tenian estrechos vinculos.

De esta manera, el FNPL a través del uso sistematico y deliberado de la vi,.
lencia generaba la inestabilidad necesaria en el pais con objeto de abrirle paso
a las FF.AA. para que éstas derrocaran a Allende.

A la par, Patria y Libertad se embarcé en una fuerte ofensiva interpelativy
hacia los militares, ello bajo el supuesto de que los uniformados hacian traiciop,
a la doctrina Schneider pues esta doctrina, segun el FNPL, obligaba a las rr aq
a deponer al gobierno en tanto éste habia sobrepasado la legalidad 105

Una vez finalizado el paro de octubre, el FNPL extrajo un balance extremg-
damente negativo de lo que habia sido este. A su juicio, tal coyuntura confirmaby
que la alianza tactica PN-DC definitivamente era impotente para producir ¢l
colapso del gobierno. Bajo estos supuestos arribo a la conclusion sobre la ne-
cesidad de preparar su propia fuerza para llevar al terreno practico la tesis del
“alzamiento focalizado™ enunciada en agosto de 1972, Es decir, esta organiza-
cion paso deliberadamente a orientar sus esfuerzos en generar las condiciones
para provocar el alzamiento de una unidad militar, en el supuesto de que ésta
recibiria el apoyo de otras unidades, desencadenando asi el golpe de Estado.
Esto, precisamente, serd lo que intente el 29 de junio de 1973.

fComo se llevo a cabo este diseno? Depués de octubre de 1972, Patria
v Libertad fijo su pcmuml frente a las elecciones parlamentarias de marzo
Discrepando con quienes esperaban obtener los 2/3 necesarios para destituir a
Allende, reiterd que no cabia esperar soluciones para el conflicto politico dentro
de la institucionalidad 196,

Desde estos planteamientos, el FNPL reiteraba su critica a la estrategia de
los partidos politicos, incluyendo al pNn107 Sin perjuicio de ello, resolvio Hamar
a votar por la Confederacion Democritica (CODE) en los comicios de marzo,
pero “sin marcar preferencia por ningiin candidato™.

Junto con sostener que las elecciones parlamentarias no eran decisorias
para el conflicto, Patria y Libertad paso a acentuar su concepcion paramilita
de la politica. En tal sentido, resolvio trabajar en tres lineas de accion!"™: a)
reforzar el trabajo de propaganda agitativa que debia insistir en la idea de que
la iinica alternativa frente a la crisis eran las FF.AA; b) sistematizar la infiltracion
de los cuarteles con el objetivo de obtener informacion sobre su estado interno,

193 Manuel Fuentes, op. cit., pp. 155-156.

104 rpid,, pp- 152-154. Personaje vinculado a la 1A, la que por entonces estaba cm;wl’l.ul-!
en provocar un golpe de Estado. Townley fue procesado por el asesinato de Orlando Letelier ¢
EE.UL.

105 Patria y Libertad, N° 28, “Traicionan doctrina Schneider”, Patria ¥ Libertad, N° 27, p. 3.

W6 Patria y Libertad, afio 1, N© 30, 16 de noviembre de 1972, p- 4.

107 Sobre la autoconcepcion de vanguardia de Patria y Libertad en la lucha contra la U, veas¢
Patria y Libertad N2 1.

108 Manuel Fuentes, op. cit., pp. 160-170.
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y ) organiza‘r.un frente de 0pcracinnc§ a mvel nacional cuya tarea, aparte de
contactar uniformados, era crear una fuerza militarizada capaz de combatir al
gobierno a través del uso de métodos ilegales!"9.

Desde estas [m‘mula(:it_nuf-s se desprende que para el FnpL paso a segundo
plano la creacion de un movimiento de masas. Quizas en ello influyé el hecho
de que el paro de octubre puso de manifiesto el amplio movimiento social
que respaldaba al gobierno. De tal modo que Patria y Libertad leyendo esta
realidad, y a partir de esa fécha, se encauzé privativamente hacia una practica
militarizada, bajo el supuesto de que esa era la tinica via de liberarse del mar-
xismo. Tal definicion ciertamente contradecia las estrategias del Gremialismo
y del PN, quienes insistiran, hasta el final, en la movilizacion de masas como
clemento desestabilizante,

En este esquema, Patria y Libertad procedio a someter a critica a uno de los
planteamientos centrales de la estrategia del PN: la tesis de la resistencia civil, la
cual fue acusada de tener un caracter pasivo. En su contraparte Pablo Rodriguez,
¢l 17 de enero de 1973, postulo “pasar a la OFENSIVA CIVIL"10, Con ese fin,
agrego, se creara la "ESCUADRA HECTOR CASTILLO FUENTEALBA™.

El alcance de tales planteamientos, msistimos, hay que situarlo dentro de
la definicion de una via armada hecha por pyL. Opcion que suponia polemizar
con las estrategias desplegadas por las restantes derechas, en particular con la
tesis de la Resistencia Civil impulsada por el pN.

Dicha via armada, como se ha dejado entrever, no consistia en Hevar a cabo
una lucha contra las Fr.AA. Si bien se implementaria al margen de los mandos
constitucionalistas'!'! ella a partir de un alzamiento focalizado concitaria la
adhesion del resto de los uniformados, los cuales serian apoyados por milicias
armadas dispuestas a luchar en conjunto con los militares golpistas. Con el fin de
miciar el adiestramiento de estos cuerpos civiles militarizados, Roberto Thieme
dio inicio, con su programado autodesaparecimiento de febrero de 1973, al
“Proyecto Sierra Alfa”, cuyos preparativos habian comenzado en el fundo de
Colonia Dignidad''?. Este consistia en la instalacion en la zona de Malargiie,
Argentina, de un campamento destinado al entrenamiento clandestino de
milicias p;:ll'al:lli“[dl‘t!il 13,

Ahora bien, las elecciones de marzo de 1973 le dieron un espaldarazo a los
planteamientos del FNPL. La UP, al ratificar su alto apoyo ciudadano, cerro las
posibilidades de que la oposicion le pusiese fin a su gobierno a través de una
via legal. Fue entonces cuando Patria y Libertad dio a conocer al pais —a fines
de marzo- el trascendental voto politico al cual arribo en su Primer Encuentro

109 José Diaz Nieva, “Patria y Libertad y el nacionalismo...”, op. cil., p. 176.

10 pairia y Libertad, ano 1, N2 39, p- 2. El énfasis es del original.

" Estos a juicio del ¥FNPL se habian entregado al marxismo, Patra y !
Ne Jiip.9:

12 Manuel Salazar, Roberto Thieme..., op. cit., pp. 113-128. . ]

113 Manuel Fuentes, op. cit., Cap. X. Este plan fracaso pues Thieme f
Argentina.

Libertad, N2 39, p. 2;

ue detenido en
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Nacional de Dirigentes: la tesis del empate institucional. Esta consistia en que
ni el Presidente, por la via legal, podria lograr la aprobacién de leyes que sig-
nificaran transformar la sociedad en el sentido buscado por la Unidad Populy,
ni la oposicion tenia las facultades para destituir al Ejecutivo. El pais estaby e,
punto muerto. EI FNPL postul6 una salida claramente rupturista a dicho empage
al sostener que ésta no se daria por “medios politicos tradicionales” !4,

Consecuente con las formulaciones arriba senaladas, Patria y Libertad e
su primer y tinico Consejo Nacional, celebrado el 21 de mayo en la ciudad (e
Temuco, plante6 que la disyuntiva nacional se reducia al enfrentamienio (e
dos fuerzas: “el nacionalismo y el marxismo”. A partir de esta premisa sostuyg
que “el porvenir de Chile depende de la direccion y el camino que resuelvay
seguir nuestras Fuerzas Armadas™!!'?, El involucramiento de los militares ey
por tanto, la clave para resolver el conflicto politico.

Para poner en marcha la tesis sobre los alzamientos focalizados de caricie
civico-militar, el FNPL eligié el Regimiento Blindados N2 2. En él habia logrado
éxitos en su labor de infiltracion, los que se tradujeron en contactos con el ca-
pitan de Ejército Sergio Rocha Aros y el teniente Guillermo Gasset, hermano
de un militante de Patria y Libertad!5.

El rol que asumiria la colectividad derechista en la conspiracion era el de
disponer de su Fuerza Operativa para la contencion de una eventual resistencia
por parte de sectores adherentes al gobierno constitucional. Las armas en manos
de los insurrectos serian proveidas por los propios militares golpistas'!'7.

La manana del 29 de junio, tanques, jeeps y varios camiones militares ro-
dearon el Palacio de La Moneda. Se esperaba, con el transcurrir de las horas, ¢l
levantamiento de otros regimientos que materializarian el efecto en cadena del
“alzamiento focalizado” del “Blindados”. No fue asi. El conato fue prontamente
controlado por el propio Comandante en Jefe del Ejército.

Al comprobarse, por la tarde, que la conspiracién habia fracasado, Pablo
Rodriguez, John Schaeffer, Juan Eduardo Hurtado, Benjamin Matte y Manuel
Fuentes resolvieron solicitar asilo politico en la Embajada de Ecuador, en
vistas de que estaban, como dijo Rodriguez, “implicados directamente en los
hechos” 115,

Luego del “Tanquetazo”, la situacion del FNPL cambié radicalmente. El asilo
de su plana mayor de dirigentes habia develado la participacion que le cabia
a la colectividad en el intento golpista. Con ello, Patria y Libertad dificilmente
podria continuar actuando a la luz publica. No obstante, estaba lejos de aban-
donar la lucha.

"4 Patria y Libertad, N® 45, pp. 5-7. También véase, N 43, p. 2.

15 fhid., N¢ 48., p. 10,

116 Manuel Fuentes, op. cit., p. 268.

17 Manuel Fuentes, op. cit., p. 271; Carlos Prats, Memorias, Testimonio de un soldado, op. ¢
p- 422.

118 Manuel Fuentes, op. cit., p. 266,
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Fue asi entonces como, diferenciindose sustantivamente del curso seguido
por las restantes derechas, a través de Roberto Thieme, el FNPL anuncié, el 16
de julio de 1973, que el movimiento pasaba a la clandestinidad!1?.

No es qiﬁcil suponer el curso de accién que seguiria el FNPL durante los
meses previos al golpe. No era otro que la lucha armada en la que la colectivi-
dad, desde hacia iempo, parcialmente se habia embarcado,

En efecto, el FNPL durante los meses de julio-septiembre se ‘especializard’ en
impulsar atentados terroristas en el entendido de que éstos eran el componente
esencial de la estrategia desestabilizadora final en contra de la Up. Atentados
que no podian ser del todo promovidos por las restantes derechas en virtud de
que operaban a la luz piblica.

Sin perjuicio de lo anterior, la coyuntura de la ofensiva final dio cuenta,
ademas, como senala Luis Ortega'??, de la convergencia existente entre PyL
y militares golpistas, en particular el alto mando de la Armada, mandos qlw
conspiraban con el fin de generar el colapso del orden publico como condicion
objetiva para la intervencion de los militares.

Cuando habian transcurrido sélo seis dias desde que Patria y Libertad
pasara a la clandestinidad, Miguel Sessa —militante del movimiento- le informo
a Thieme que “la Armada le pedia una reunion urgente”. El mensaje llegé a
través de Vicente Gutiérrez, ex infante de marina.

Thieme y Sessa se encontraron en un departamento de Vitacura con dos
comandantes que trabajaban con el almirante José Toribio Merino'?!. Estos
les informaron que el 25 de julio se iniciaria un nuevo paro nacional de los
transportistas al que, gradualmente, se sumarian otros gremios. El proposito
era paralizar totalmente al pais generando asi las condiciones para el golpe.

Por tanto, dijeron los marinos, necesitamos saber cual es la situacion de sus
brigadas operacionales. Segin Fuentes, la respuesta de Thieme fue que éstas
estaban desplegadas a lo largo del pais, pero no estaban entrenadas. Sin impor-
tarle mucho, los representantes navales plantearon el tema de tondo: pidieron
que Patria y Libertad contribuyera a mantener cortadas las vias ferroviarias y
las carreteras y sabotear los oleoductos y bencineras en los puntos en que la
Armada —que entregaria los explosivos— indicaria oportunamente. De tal l!l‘l’ll’()d(l
se imposibilitaria que el gobierno quebrara la huelga de los camioneros!' %,

También la Armada, agrega Fuentes, indicaria en qué dias deberian pro-
ducirse cortes de energia eléctrica para sabotear las comunicaciones radiales y
mensajes de television de gobierno.

19 Citado por Manuel Fuentes, Memorias Secretas. .., op. at., p. 295; Véase, Ercilla, N2 1983,
P14,

120 Luis Ortega, “...Estaban comprometidos, la historia ln.-ajuf.gmi... F.nli:'x:rm‘i'o.s f.fiifm.wgr.‘jffjm_\.
ano 11, N2 2, 2003. Revista editada por el Instituto de Historia y Ciencias Sociales de la Universidad
de Valparaiso. .

121 Bl mismo Thieme ha reconocido este contacto; véase El Mercurio, edicion electrénica, 2,
X de 2003, Citado por Luis Ortega, op. cit., p. 20.

122 Manuel Salazar, Roberto Thieme. .., op. cit., pp. 134-136.
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Como se trataba de ayudar, Thieme aceptd las acciones encomendadas. v
tal como estaba programado, el 25 de julio los camioneros fueron a paro!23,

De manera simultanea, Allende impulsaba un nuevo dialogo con la e,
La ola de atentados que sacudio al pais los dias previos a este y que tenian ¢
declarado objetivo de bloquear una salida institucional fueron impulsados por
el FNPL.

Con el transcurrir del tiempo la notificacion hecha por Thieme “a los enem 108
de Chile”, en orden a que su agrupacion iniciaria “acciones de inmediato”!24,
cobraba mas fuerza. Durante los primeros veinte dias de agosto el pais habiy
registrado mas de 200 atentados de diverso tipo: explosivos en la via férrea, dis-
[.)'d-['(l.'i sobre los microbuses interprovinciales, destruccion de postes de alumbrado
publico y destruccion de bencineras, entre otros. Pero sin duda el mas grave
de dichos atentados fue el cometido el miércoles 8 de agosto de 1973 contra ¢l
oleoducto que traspasaba combustible desde Concepcion a Santiago. A la altura
de Curico, un artefacto explosivo destrozd la tuberia provocando la muerte de
dos ('a]llp(?.\iin(':s]:‘r‘. Anos mas tarde, en el marco de la conmemoracion de los 30
anos del golpe de Estado, Roberto Thieme reconoceria la paternidad del FNpPL en
este atentado! 2. Y con relacion a su disefio estratégico, Thieme aclard: “éAlguien
puede creer que nosotros sabiamos por dénde venian los tubos desde Concepcidn
a Santiago? iNo, pues! Los marinos nos decian: ‘En Curico, en el kilometro
tanto pasa el tubo. {Tienen explosivos? éNo? OK, aqui esta. En definitiva, Patria

vy Libertad puso la mano de obra y ellos la ingenieria y la logistica” 7.

Mis tarde, el lunes 13 de agosto, cuando el presidente Allende habia logra-
do conformar un nuevo gabinete con participacion militar -y cuando el PN, de
otro lado, se esforzaba por aislar a los altos mandos constitucionalistas—, Patria
y Libertad, desde la clandestinidad, declaré: “El nuevo gabinete de Allende no
ha sido la solucion”, por tanto “iniciaremos nuevamente las acciones en contra
de los enemigos de Chile"!?®. Escasas horas después y, justo cuando el Primer
Mandatario pronunciaba un discurso por cadena de radioemisoras, eran dina-
mitadas las torres 241 y 242 de alta tension eléctrica. La arenga presidencial,
como era de suponer, fue interrumpida y el tramo entre La Serena y Rancagua
quedo sin luz por més de una hora!2Y.

EI'11 de septiembre, las acciones impulsadas por FNPL durante todo el go-
bierno de la Unidad Popular daban cuenta de que no sélo habian sido capaces
de “interrumpir’ un discurso del Primer Mandatario, sino que de generar las
condiciones para que ese discurso no se prolongara.

123 Manuel Fuentes, Memorias Secretas. .., of. cil., pp. 296-297.

124 Qué Pasa, N2 118, 19 de julio de 1973, p. 11.

125 Ercilla, N 1987, semana del 15 al 21 de agosto de 1973, p. 10.

126 Entrevista concedida al programa “Informe Especial” de TV~ en agosto de 2003, citado
por U:'I.r:ga, op. cit., p. 23,

127 EI Mercurio, edicion electrénica, 2 1x 2003, Citado por Ortega, op. ait., p. 20.
128 Ercilla, N® 1988, semana del 22 al 28 de agosto de 1973, pi 17
2 Ibid., El Mercurio, 14 de agosto de 1973, p,. I
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II. EL GREMIALISMO

1. El ideologismo conservador antilibeval en el Gremialismo

Contrariamente al PN, al Grupo Tacna y al FNPL, €]l Gremialismo hunde
sus raices doctrinarias en los planteamientos tradicionalistas de Juan Vizquez
de Mella quien tuvo en Chile en la figura de Osvaldo Lira uno de sus mas
conspicuos discipulos.

Lira, a través de su obra Nosialgia de Vizquez de Mella ', socializé en nuestro
pais las principales tesis elaboradas por el tradicionalista hispano. Este texto,
como es sabido, tuvo gran influjo en Jaime Guzmin Errdazuriz'?!, lider e ins-
pirador del Gremialismo.

Las principales concepciones ideologicas elaboradas por Vizquez de Mella,
que son asumidas por el Gremialismo, son las siguientes: a) al interior de la
sociedad se estructuran en forma ascendente, desde la familia hasta el Estado,
una serie de organizaciones intermedias que obedecen al derecho natural de
asociacion'¥2; b) mientras que al cuerpo societal le es propia la “soberania
social”, entendida como la autonomia que posee cada institucion intermedia para
realizar sus propios fines naturales'*?, al Estado le corresponde la “soberania
politica”!¥4; ¢) como depositarios de la “soberania social”, los cuerpos interme-
dios cumplen la labor de contener y limitar la “soberania politica”, es decir, el
poder representado en el Estado. Visto asi, la soberania social, segiin Vizquez
de Mella, “amuralla la soberania del Estado central, para que no se desborde
v se mantenga dentro de su 6rbita”.!*® La soberania social, que reposa en la
sociedad civil, se constituye, en consecuencia, en el baluarte de una sociedad
libre al asegurar la impenetrabilidad de la soberania politica en las autonomias
sociales; d) del derecho de autonomia que poseen las instituciones intermedias
y del deber del Estado de solo intervenir cuando éstas son incapaces de alcanzar
su objetivo, se deriva el concepto de subsidiariedad'*%; €) bajo dichos supues-
tos se critican las teorias politicas modernas, sean estas liberales, demacratas
o socialistas, por cuanto todas ellas al confundir la soberania social y politica
derivan en absolutismo y tirania'*7.

190 Osvaldo Lira, Naostalgia de Vizquez de Mella, Editorial Andrés Bello, 5&lll"’i_'}-’.”~_|£_'m- e

131 Renato Cristi y Carlos Ruiz, El Pensamiento Conservador en Chile, Editorial Universitaria,
Santiago, 1992, pp. 125-126 y 130-133. o _

132 Juan va zquez de Mella, El Tradicionalisino Espanial, Ideario Social y Politico, seleccion y notas
de Rafael Gambra, Ediciones DICTIO, Buenos Aires, 1980, pp. 51 y 52.

133 Thid ., pp- 62 v 63,

154 1hid., pp. 49 y 53.

135 thid., p. 62. :

136 Thid., p. 62.

Y7 Ibid., pp. 53-55 y 180.
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El Gremialismo, siguiendo a Vizquez de Mella, plantea que existirian instj-
tuciones sociales que se estructuran entre el hombre y el Estado. Por definicion,
estas serian “aptas para alcanzar por si mismas su ‘finalidad especifica™ 38 .
este modo, cada sociedad intermedia es apta para alcanzar su fin. Al respecto,
Jaime Guzman afirma: “Uno de los principios basicos de una sociedad libre,
es el de las autonomias sociales. .. €l consiste en que si toda sociedad interme-
dia es apta para alcanzar su fin especifico.... (el) ambito legitimo -a la vez que
el limite—, propio de la autonomia de cada sociedad intermedia, se extiende
todo cuanto le sea necesario para dirigirse hacia su finalidad propia y especifica,
pero sélo a eso” 139 El limite de esa autonomia, en consecuencia, estd dado po
la naturaleza propia de cada institucion.

Del parrafo expuesto se desgaja el principio de subsidiariedad. Segin este,
si toda sociedad intermedia disfruta de autonomia para orientarse a alcanzar
sus propios fines “no resulta licito que otra sociedad mayor a ella —como ¢l
Estado— asuma lo que aquella sociedad menor puede hacer por si misma™!,
Ello, “porque las sociedades mayores nacen para realizar lo que las inferio-
res no pueden lograr por si mismas, y no para absorber a estas ultimas. Po
lo tanto, el Estado no puede invadir el campo propio de las autonomias de
las sociedades intermedias, ni menos el de las personas individuales. De este
modo, el campo legitimo de accion del Estado o de una sociedad intermedia
empieza donde termina la esfera posible de accion adecuada a las sociedades
intermedias menores” 141,

Solo por excepcion, y “aplicando el mismo principio de subsidiariedad, ¢
Estado puede asumir aquellas actividades que, aunque tedricamente podrian
ser desempenadas por los particulares, en el hecho no son llevadas a cabo sa-
tisfactoriamente por estos” 42,

El Gremialismo se define, por tanto, como “una corriente de pensamien-
to que sostiene que todo recto ordenamiento social debe basarse en que las
sociedades intermedias entre el hombre y el Estado (sindicatos, gremios, orga-
nizaciones empresariales, juveniles, etc.,) libremente generadas y conducidas
por sus integrantes, cumplan con la finalidad propia y especifica de cada una
de ellas™ 143,
subsidiariedad” son, en consecuencia, “los cimientos de una sociedad libre”, por
cuanto limitan la esfera de accion del Estado y potencian la iniciativa creadora
de los particulares'**,

“La conjuncion del principio de autonomias sociales con el de

138 Jaime Guzmin, Eseritos personales, Zig-Zag, S. A, Santiago, 1993, p. 48,

139 thid., pp- 48-49.

140 1hid ., p. 50.

141 “E] Gremialismo y su postura universitaria en 27 preguntas y respuestas”. En edicion
electronica, Fundacion Jaime Guzmin, www. fjguzman.cl .

142 i

143 Jaime Guzman, "El Gremialismo y su postura universitaria en...", op. cil.

144 Jaimc Guzman, Escritos per.mm{{r,\‘ op. cil., p. 50,

282



HUMANIDADES

Como se constata, en el planteamiento doctrinario del Gremialismo subyace
claramente la filiacion tradicionalista de Vazquez de Mella. Sera precisamente
en correlacion con estas formulaciones, profundamente hostiles a las concep-
ciones demoliberales, que el movimiento gremial elabore una practica politica
para enfrentarse al gobierno de la Unidad Popular.

2. El Gremialismo frente al gobierno de Salvador Allende

La accién politica del Gremialismo en el primer afio del gobierno de la
Unidad Popular se expreso a través de otras colectividades, cuestion no extrafia
si se considera que esta vertiente de la derecha, en coherencia con sus princi-
pios que lo llevaban a autodefinirse como apolitico y antipartidista, nunca se
constituyd organicamente,

Conocidos los computos electorales, que daban como triunfador a Salvador
Allende, Jaime Guzman pas6 a formar parte del Movimiento Civico Patria v
Libertad!*® (McPL) e, incluso, fue miembro de su consejo pnlili('n”", De ;1hi‘.
sostenemos, que el papel del Gremialismo radico —en este periodo- en poten-
cializar, desde el MCPL, la accion de masas.

Uno de los mitines que realiz6 el MCPL se efectud precisamente en la Casa
Central de la Universidad Catolica'*?. Como es sabido, la FEUC era el principal
centro de poder del movimiento gremial. En octubre la organizacion estudiantil
habia afirmado que el Gremialismo era “la anica alternativa frente al marxismo”
v que ella misma —la FEUC— encabezaria la “lucha de los universitarios libres en
defensa de esa misma libertad” 145,

A medida que transcurria el primer ano de gobierno de la Unidad Popular
¢l movimiento gremial comenzd a insistir en su planteamiento del “poder social”
en la lucha contra Allende. Fue asi como frente a la coyuntura de la marcha
de las “cacerolas vacias” Guzman, entonces miembro del Consejo Politico del,
ahora, PNPLIYY afirmd: “El trio realmente poderoso para defender la hibertad
en Chile estd y ha estado constituido por las mujeres, los periodistas y los gremios. Los
politicos. .. han sido importantes pero secundarios™' ",

145 paya la participacion de Guzmin en el Movimiento Civico, véase José Diaz, op. cit.,
p. 162,

146 Manuel Fuentes, op. cit., p. 79.

7 thid., p. 56. I i

148 Citado por Barbara Fuentes Barafao, El movimiento gremial en la vC (1967-1973). Ft"'i_'5
para optar al grado de licenciada en Historia. Instituto de Historia UG, Santiago, 1994, pp. 84-85.
Véase la Carta abierta a cada estudiante de la UC, octubre de 1970, citada por Pablo Rlem_ :\plulu?‘.a}.
“El Movimiento Gremial de la Universidad Catdlica: algunos aspectos de su propuesta n:lc-:mh’rgm;:
(1966-1970)", Mapocho, N° 61, 2007, pp. 133-134; EI Mercurio, 3 abril de 1971, p. 20. Aca se re-
produce un discurso dado por Guzméin como dirigente de la Juventud del FNPL, en el marco del
primer acto piblico realizado el 1 de abril de 1971.

49 Manuel Fuentes, op. cit., p. 79. .

150 Oué Pasa, N2 80, 25 de octubre de 1972, p. 39. El énfasis es nuestro.
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Como se aprecia en la cita transcrita, la marcha de las mujeres fue leidy
por el lider gremialista desde su ideologismo. Es decir, como una protesta
que nacia desde la sociedad civil despartidarizada (portadora de la “soberani,
social”) o, si se quiere, una movilizacion no articulada “desde arriba”™ por log
partidos politicos.

Al referirnos al comportamiento del ENPL en la protesta del primero de
diciembre, sostuvimos que este se caracterizo por perseguir la agudizacion
de la violencia callejera. En este cuadro cabe preguntarse: ési Jaime Guzmiin
apoyo dicha protesta, es posible adosarle su adhesion a la linea violenta de
Yatria v Libertad?

Existe un importante antecedente que permite afirmar que no. Segiin
Manuel Fuentes, el hecho de que el FNPL resolviera iniciar cursos de instruccion
de defensa personal a sus militantes fue el detonante de la primera diferencia
entre Guzman vy los sectores “mas duros de Parria y Libertad”, en virtud de
que, segiin los gremialistas, ellos no estaban “para ser tipos violentos y po
esa razom no se involucrarian en algo asi”!'?!. En otras palabras, Guzman no
habria apoyado la resolucion de agudizar la violencia callejera como elemento
de presion politica. Segtin nuestro dngulo interpretativo, este no es un hecho
menor. Lo que habia era una significativa diferencia de estrategias para poner
fin a la Unidad Popular. Si el FNpPL concebia el uso de la violencia como un
elemento imperioso e ineluctable, el Gremialismo fue reticente a este tipo de

tactica. Con todo, cabe precisar que los gremalistas nunca denunciaron el
uso de la violencia por parte de Patria y Libertad, materia que ilustra que, si
bien aquellos no la asumirian, tal cosa no excluia que admitieran que ‘otros’
la invocaran.

A partir de 1972, el Gremialismo comenzé a vivir un proceso caracterizado
por el hecho de que el planteamiento asociado a €l -la tesis del “poder social ™~
comenzo a materializarse. Asi lo demostraba la formacion de los “comandos
multigremiales” —estructuras que agrupaban a los pequenos y medianos em-
presarios—, los cuales jugaron un importante rol en el primer paro gremial
del comercio, verificado en agosto.

Pero no fue sino durante el “paro de octubre” cuando la estrategia del
movimiento gremial asumio una dimension nacional. Durante esta embestida
opositora la linea del Gremialismo se defini6 por aumentar la polarizacion social
sin la necesidad de incurrir en el uso de la violencia, como lo hacia el FNPL.
Ello se lograria por medio de la potencializacion de un amplio movimiento de
masas desestabilizante, estimulado esencialmente a través de la FEUC,

La coyuntura del paro revels, ademis, como esta vertiente de la derecha
venia influyendo en importantes organizaciones gremiales-empresariales, las
cuales pasaron a legitimar su lucha esgrimiendo precisamente tesis ideologi-
cas de corte gremialista. De tal modo, el paro de octubre evidencié una cierta

151 Manuel Fuentes, op. cit., p. 119, Véase pp- 104-105; Manuel Salazar, Roberto Thieme..

op. af., pp. 92-93,
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vinculacion entre el Gremialismo liderado por Guzman y el Gremialismo-
tlnpresariall‘"?' :

Iniciado el movimiento huelguistico, Jaime Guzman, consecuente con su
ideologismo, asever6 que el paro no era mis que la entrada en escena de lo
que llamé “poder gremial”. Este, a su juicio, denotaba que “los gremios... ya no
acepta(ban) continuar siendo instrumentalizados por los politicos.. ., ni _n{u(;h,,
menos—ser meros altavoces obligados a respetar lo que determinados partidos
ordena(ban)"17%,

Por su parte, la FEUC tempranamente solidarizé con el paro!5*, Fue asi como
en su rol de “méxima organizacion estudiantil” se arrogo la tarea de “encabezar
sin vacilaciones a los estu_c_i iantes que deseaban continuar siendo vanguardia en
la lucha por la libertad” 5%, Més atin, se esforza por “materializar” a la brevedad
“su solidaridad”.

Y, en efecto, la “solidaridad gremial” no se hizo esperar. El 16 de octubre
la FEUC Iniciod un paro gle 24 horas en “apoyo a los puntos planteados en el
pliego de peticiones” %% de los gremios movilizados. Al dia siguiente el paro
se prorrogo por otras 48 horas y asi sucesivamente hasta el 6 de noviembre,
cuando el movimiento de los transportistas llego a su fin. El dia 17 la FEUC in-
corporo un matiz nuevo en su discurso, dejando ver con toda nitidez el cardcter
eminentemente politico de su movilizacion. Aquel dia afirmé que la protesta
encabezada por los estudiantes gremialistas, aparte de manifestar su apoyo al
movimiento del gremio de transportes, expresaba, a su vez, el “repudio a la
gestion econdmica y social del gobierno™ 177,

Fue precisamente este rol descollante del estudiantado gremialista lo que los
hizo ser depositarios de confianza por parte de los gremios movilizados. Tanto
asi, que el 20 de octubre la Casa Central de la UC se convertia en un ‘centro de
operaciones’ donde se socializaban las problematicas de los huelguistas. Aquel dia
asistieron a dicha casa de estudios los “dirigentes médximos de la Confederacion
Nacional del Transporte, los cuales expusieron, ante el estudiantado convocado
porla FEUC” P8 las razones que habian motivado el conflicto. Asimismo, quien
fuese uno de los lideres del paro de octubre, Ledn Vilarin, '.lprm':’t'h() la ocasion
para “agradec(er) el respaldo de la comunidad de la Universidad Catélica a las
luchas de su gremio”!?%.

152 Véase Andrés Benavente y Eduardo Araya, La derecha politica chilena y el réigimen militar;
1973-1981. Instituto Chileno de Estudios Humanisticos, Santiago, 1981, p. 57. Varios [‘l:‘““t“‘
mientos del presidente de la Sociedad Nacional de Agricultura, Benjamin Matte, se ;.:uhlu_'m'un
en la revista Patria v Libertad, véase, entre otros, N° 30, Matte, ademds, fue miembro del “frente
mvisible” del FNpL.

'i"l Qué Pasa, N° 80, 25 de octubre de 1972, pp. 38-39.

54 £ Mercurio, 15 de octubre de 1972, p- 26.

155 thid,

I':'“ El Mercurio, 17 de octubre de 1972, p. 21

l"_'-" El Mercurio, 18 de octubre de 1972, p. 16.

158 K1 Mercurio, 21 de octubre de 1972, p. 24.

9 Debate Universitario, N° 60, 25 de octubre de 1972, p. 13.
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En el mismo evento, Jaime Guzmin, en representacion del Frente Académic,
Independiente de la UC, anunci6 la decision de su grupo de adherir al “paro e
todos sus términos”, en razon de que solo la movilizacion de la sociedad civi],
sostuvo, constituia el “muro de contencion donde se estrella(ban) las intenciones
de un gobierno que parece dictadura si no sinénimo de ella”160,

A medida que transcurria el tiempo y no se visualizaba una salida al con.
flicto, la FEUC impuls6 nuevas acciones. El jueves 26 de octubre moviliz a sug
miembros y simpatizantes por los barrios de Santiago con el fin de recolectar
alimentos y dinero para ir en ayuda de los gremios en paro. Al dia siguiente,
salio desde Santiago la primera avanzada de estudiantes gremialistas hacia
Santa Elena, Curico, a entregar los viveres recolectados. Una segunda caravany
viajo rumbo a San Fernando y otras al norte. La “solidaridad gremial™ 15! teniy
nuevas expresiones! 9%,

A pesar de todos los esfuerzos desplegados por el Gremialismo para gene-
rar las condiciones que debian conducir al derrocamiento del gobierno en la
coyuntura de octubre, estos terminaron siendo infructuosos, por cuanto este
logra sortear el cerco opositor.

Sin perjuicio de lo anterior, la colectividad siguio, después del paro de
octubre, insistiendo en la estrategia de la movilizacion gremial. Fue asi como
duranie los meses de abril y mayo de 1973 la FEUC se constituyé en el principal
eje de la movilizacion callejera en contra de la Escuela Nacional Unificada (ENU),
proyecto educacional impulsado por el gobierno. Luego hizo lo propio respecto
ala huelga de El Teniente desatada en abril de 1973193, Durante este conflicto
impuls sistematicos actos de masas en contra del gobierno. Asi, por ejemplo,
el 25 mayo los estudiantes gremialistas desfilaron en Santiago en apoyo a los
huelguistas. Y cuando estos tltimos, el 15 de junio, marcharon desde Rancagua
a Santiago, la FEUC ofrecio la Casa Central de la UC para albergar a los mineros.
La “solidaridad gremial” no tenia tregua.

El Gremialismo lograba asi empalmarse con algunos sectores de los traba-
jadores y de paso avanzar hacia el desenlace del conflicto sin necesariamente
incurrir en la violencia ni en interpelaciones a los militares, las cuales postmarzo
de 1973 comenzaban a tornarse mas sistematicas.

Cuando se produjo el “Tanquetazo”, de manera muy cuidadosa, el Gremialismo
no condeno el intento golpista, pero tampoco solidarizé con €l

Cabe suponer que su silencio frente a este significativo hito de alguna manera
da cuenta de un ‘consentimiento por omision’, aun cuando no se compartiese la
estrategia impulsada por el FNPL. Al respecto, cabe precisar que Jaime Guzmin,
en mayo de 1972, habia renunciado a la organizacion liderada por Pablo
Rodriguez, por cuanto, si bien compartia la meta de derrocar al gobierno, no

160 thid.

161 Debate Universitario, N° 62, 7 de noviembre de 1972, p- 8.

162 Debate Universitario, N° 62, p. 19.

163 yéase Sergio Bitar y Crisostomo Pizarro, La caida de Allende y la huelga de El Teniente, Las
Ediciones del Ornitorrinco, s/f, Santiago, pp. 11; 14-15; 45; 55-56; 62-72.
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t.sulhé'l dispuesto a invocar ]a. violencia de manera frontal, En aquel entonces,
4 sabiendas de que el FNPL Fmpulsaha dicha tictica, Guzman se mantuvo en
silencio. Frente a la sublevacion del “Blindados” ocurrié otro tanto,

Durante los meses de julio-septiembre de 1973 el Movimiento Gremial, lejos
de invocar la violencia y _dt: confluir con militares sediciosos como lo hiciese
pyL, se caracterizard por jugar un rol insustituible en la estructuracion de un
movimiento social desestabilizante que finalmente llevara al derrocamiento de
Allende.

De manera simultinea a la ofensiva impulsada por el pn y el FNPL, el
Gremialismo comenzé a hacer lo suyo para que la deposicion del gobierno
finalmente se produjese. La accion estaba articulada en torno a la hilelga de
los transportistas que, como hemos dicho, fue deliberadamente programada.
Ella debia catalizar una amplia movilizacién en contra del Ejecutivo, en cuyo
marco, precisamente, se produciria el desenlace final.

En efecto, el paro de los transportistas raudamente desato el apoyo de di-
versos gremios, quienes el 16 de agosto anunciaron la iniciacién de “efectivas
medidas de solidaridad” en virtud de que el conflicto ratificaba, segiin ellos, “la
conviccion de que en este problema esta(ba) en juego la libertad gremial”!04,

Por su parte, la FEUC “llam(6) a todo el Gremialismo chileno a estrechar
filas” frente a “la violencia marxista”15?,

Dentro de este esquema, las organizaciones movilizadas luego del 23 de
agosto —cuando ya habian sido removidos los mandos constitucionalistas de las
FF.AA. y se habia producido la declaracion del Congreso— pasaron a explicitar su
rupturismo al exigir la renuncia de Allende. La consigna habia sido levantada
por Guzman !0 y presentada al pais de manera sistematica por las Federaciones
Estudiantiles de la uc y la vev.

En efecto, el 29 de agosto de 1973, las federaciones gremialistas arriba
senaladas dieron a conocer al pais el documento titulado “Hacia una nueva
mstitucionalidad a través de la renuncia de Allende”. Alli se afirmada que la
“institucionalidad chilena” estaba “definitivamente” quebrantada. En virtud de
lo cual, decia la declaracion, no procedia “seguir defendiendo con declaracio-
nes...algo que, en la prictica, ha muerto” 107,

Bajo dichas formulaciones, se planteaba la necesidad de “crear una nueva
institucionalidad”. El requisito para avanzar hacia ella seria que Sa!\'adm'
Allende “renuncia(ra) a su cargo”. Con tal objetivo, las principales nrg;’u_m‘_;ls de
poder del Gremialismo lanzaron un llamado a organizar “un gran movimiento
nacional que con sélida base gremial” hiciese sentir al “senor s\"t‘l‘ldl{{ ‘_;‘,q”t' St
alejamiento del cargo es reclamado por la inmensa mayoria del pais™'°®.

164 B Mercurio, 17 de agosto de 1973, p. 1.

155 B Mevcurio, 15 de agosto de 1973, p. 21. )
156 Jaime Guzmin, Escritos personales, Editorial Zig-Zag, Santiago 1992, p. 86.
167 fy Mercurio, 30 de agosto de 1973, p. 7.

168 rhid. El énfasis es del original.
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En medio de sucesivas huelgas de comerciantes, de profesionales y de |,
accion de los comandos multigremiales, el llamado de la FEUC rdpidamente ¢
generalizo. La tesis de la “renuncia de Allende” pasaba a ser la bandera que
animaba a la movilizacion gremial. El golpe estaba ad portas.

Fue entonces cuando la FEUC encabezd un movimiento callejero consis.
tente en recolectar firmas con el objetivo de exigir la renuncia del Prime,
Mandatario'®?. Asimismo, €l 9 de septiembre anuncié un paro en apoyo a |y
movilizacién gremial. Simultineamente facilitaba al gremio de transportes las
oficinas que la Federacion ocupaba en la Uc “con el objeto de que este organismg
se instalara en ellas"!70.

De tal modo, durante la primera semana de septiembre la campana por Iy
renuncia del Primer Mandatario se habia generalizado en la oposicion. EI mo-
vimiento gremial encabezado por la FEUC por fin habia explicitado su finalidad,
la cual, como senald Guzman mas tarde, pretendia “de manera indirecta. . pedi
la intervencion de las Fuerzas Armadas”!7!,

1V. EL. GRUPO TACNA

1. El ideologtsmo conservador antiliberal en el Grupo Tacna

La particularidad del Grupo Tacna, a diferencia de las restantes derechas,
radicd en su entusiasmo privativo por interpelar a los militares bajo el ideolo-
gismo antiliberal nacionalista elaborado Primo de Rivera y Spengler.

Tacna asumid la tesis de Primo de Rivera seguin la cual la nacion era en-
tendida como unidad espiritual y comunidad de destino universal. La nacion,
por tanto, implicaba empresas colectivas que suponian su indivisibilidad. Con
respecto a Spengler, dicho grupo toma la concepcion sobre el Estado Militar.

Los corolarios de las mencionadas tesis tedricas, como ya hemos visto, decian
relacion con denostar al régimen demoliberal y su vastago, el comunismo, en
virtud de que serian elementos forineos disgregadores del “alma nacional” ala
cual socavarian y conducirian a su decadencia. Frente a tal proceso, las FF.AA,
concebidas como tltima reserva de la nacionalidad y responsable final de su
destino, deberian actuar en contra de los factores disolventes que le afectarian.
Es deair, el demoliberalismo v el comunismo.

Tacna, en electo, cuestiond acérrimamente al régimen demoliberal en su
conjunto al ver en €l la causa de la decadencia nacional. El acceso al gobierno de
la izquierda marxista, a su juicio, habria sido posible en razon de la existencii
de dicho 1'égi1'l‘1tn|?2,

169 EI Mercurio, 6y 7 de septiembre de 1973, p. 17.

170 £ Mercurio, 11 de septiembre de 1973, p. 10.

"' Jaime Guzmén, Escritos personales...., op. cil., p. 86.
* Revista Tacna, N 9,
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De acut?rdo a su diagndstico, la UP con su concepcion de la lucha de clases
era contraria al "alma nacional”, de ahi que su gobierno habia dado paso, por
una parte, a la disolucion final de la nacionalidad y, por otra, al colapso defini-
iivo del orden demoliberal.

Junto a la destruccion de este Estado, se habian desatado los elementos
constitutivos de la nacion, a saber, “la universidad. .. el municipio, los gremios. ..
v las Fuerzas Armadas”!7?. Comunidades basicas que precedian la conformacion
del Estado, de ahi que éstas y, en particular las FF.AA., no debian lealtad a un
orden politico determinado, sino a la nacién en cuanto tal. Las Fr.AA.. afirmé
lacna, “no estan al servicio de la stitucionalidad, sino de algo mucho mas
grande y trascendente: la Nacion”! 74, Es decir, frente a los procesos de disolu-
ciom nacional los militares debian ineludiblemente intervenir.

Siguiendo a Primo de Rivera, la agrupacion nacionalista opuso a la Revolucion
Socialista la “Revolucion Nacional”!7, la cual daria lugar a un orden cc rporativo
a cuya cabeza estarian las FF.AA. Estas, una vez que detuvieran el proceso de
disgregacion nacional en curso —lo que suponia la eliminacion del marxismo y la
superacion del orden demoliberal-, darian lugar al “Estado Militar”. “Las Fuerzas
\rmadas...—segiin Tacna— debian venir no como un cirujano que opera y se va,
alimpiar la silla para que otra vez se instale un partido cualquiera, sino... deben
venir para quedarse... —es decir— para ser gobierno indefinidamente”!76,

Como se "lpl‘ccia, Tacna, a ('(mll'apt‘hl de su par nacionalista el FNPL, invoco
la participacion politica de los militares en una larga duracion, como “conduc-
tores permanentes de la nacionalidad™ y no, por tanto, de manera coyuntural.
La tesis del Estado Militar que ponia el acento privativamente en los militares
distinguird, en consecuencia, a esta colectividad de las restantes agrupaciones
de la derecha.

2. El Grupo Tacna frente al gobierno de Salvador Allende

Si bien el Grupo Tacna se constituyé como tal hacia 1971, los nicleos que
le dieron vida se fueron estructurando con anterioridad!’’, esencialmente en
torno a la accion cada vez mas politizada del general en retiro Roberto Viaux
Marambio! 78, protagonista del “Tacnazo” del ano 1969. Es por esta razon que
estimamos que dicha colectividad puede ser considera como un actor politico
vaen 1970. Es decir, si bien Tacna formalmente no estaba constituido para esa
lecha, de hecho sus personeros mas relevantes ya actuaban en ese periodo en
correlacion con el ideologismo y la estrategia que definié a la organizacion.

73 Revista Tacna, N2 10.

174 thid., N2 9.

175 Ihid., N© 4. Avels

176 Taena, N2 12. En este niimero Tacna expone la “tesis de Estado ,\-_[111“tall' ;

"7 Patricio Quiroga, “Dos Casos de Nacionalismo Autoritario en Chile", op. cit., p- 47.
™ Verdnica Valdivia, “Camino al Golpe...", op. ait., p. 46.
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Tacna, a contrapelo del PN, del MCPLy del Gremialismo, para frenar ¢
ascenso de la Up al gobierno se caracterizo por desplegar una estrategia estre.
chamente vinculada a las FF.AA. Con ello no queremos sostener que las ‘ory,
derechas” hayan excluido esta variable; no. Lo que mas bien queremos seialy,
es que Tacna intento directamente, a traves de Roberto Viaux, concretar
alzamiento militar prescindiendo de una politica de masas.

¢Por qué recurrir a la accion directa de las FF.AA.? Ya a inicios de octubye
se habia hecho evidente que la estrategia disenada por la ‘derecha partidisiy
consistente en bloquear el ascenso a Allende en el Parlamento carecia de tody
viabilidad. Fue asi entonces como, viendo la cercania del 24 de ese mes, cierios
actores optaron por aplicar una estrategia extraconstitucional. La intervencion
de los militares era para algunos la tinica salida existente. Tal era el caso —entre
otros— del Grupo Tacna.

Todo parece indicar que la presion de estos sobre las FF.AA. se hizo sentir
tan pronto como fue conocido el triunfo electoral de Salvador Allende!79,

El nacionalismo representado por los nicleos mas dinamicos que darfan vida
al Grupo Tacna, con Viaux a la cabeza, una vez sondeadas opimiones y buscado
aliados —la €1 habia tenido contacto con ese grupo!'®'— decidio impedir a cual-
quier costo la llegada de la izquierda al gobierno. Con este objetivo complotaron
para dar un golpe de Estado. El hecho que lo desataria seria lo que se denoming
como “Operacion Alfa”'8!, la cual consistia en raptar al Comandante en Jefe del
Ejército René Schneider. Como es sabido, la accion termind con la muerte del
Comandante en Jefe y con el juzgamiento de Roberto Viaux como cabecilla de
la conspiracion. Otros participes de la misma fueron Erwin Robertson, Mario
Tapia y Guido Poli, ulteriormente miembros del Grupo Tacna!®? .

Luego de asumido Allende, Tacna rediseno su estrategia en una direccion
disimil a las restantes derechas. Inauguro un organo de expresion: la Revisia
Tacna'®, cuya ‘especialidad’ fue entregar un discurso fuertemente ideologico
a las FF.AA. con el fin de que éstas abandonaran su adhesion al constituciona-
lismo formal. La Revista Tacna, en consecuencia, operara como un nucleo de
organizacion politica marcada por un sello intelectual.

De este modo, Tacna comenzo a cuestionar la tactica del bloqueo institu-
cional'™ al gobierno, en la cual se habia embarcado el PN. Afirmé6 que ésta,
en rigor, era estéril puesto que en ese plano habia un “incuestionable avance
marxista”'®? Fue asi entonces como Tacna comenzé a concentrar su esfuerzo en
cooptar y penetrar ideologicamente a las FF.AA. en forma mucho mas privativi
que las otras derechas.

179 Carlos Prats, Memorias, Testimonio de un soldado, Pehuén Editores Lida. Santiago, 1987,
pp. 170-171.

180 Armando Uribe y Cristian Opazo, op. cit., p. 235.

181 yigase Florencia Varas, Conversaciones con Viaux, Santiago, 1972, pp- 123-201.

182 Verdnica Valdivia, op. cil., p. 49; Florencia Varas, ofp. cit. p. 218.

183 Revista Tacna, Afio 1, N2 1, primera quincena de marzo de 1971.

184 véase Tacna, N2 1; 2

185 fhid., N2 2, “Mas alla de las elecciones”.
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Con el pasar del tiempo, Tacna acentué su rupturismo. A comienzos de
1072, en el marco de su tarea de politizacion a los militares, sostuvo que frente
4 la crisis politica, las FF.AA. “...como arbitros no p(odian) ser espectadores del
despedazamiento del pais... —pues— no esta(ban) al servicio de la institucionali-
dad, sino que de algo mucho mis grande y trascendente: la nacion” 6. Con tal
|;I;1nlczlmicntu Tacna senté las bases de la autonomia de los institutos castrenses
frente al poder del Estado. Los militares no debian lealtad al orden politico
demoliberal, sino a la nacion en cuanto tal!87,

Sin perjuicio de lo anterior, luego de la marcha del primero de diciembre,
se Incorporo un matiz nuevo en el discurso de Tacna. En la perspectiva de su
ofensiva militarista, pasé a realzar el elemento corporativo en la lucha contra
¢l gobierno.

En marzo de 1972 sostuvo:

La desaparicion del Estado Democritico Liberal
—verificado durante la UpP- tenia como correlato la desaparicion de las comuni-
dades basicas de la nacion”. “La universidad, asi como el municipio, el gremio,
las Fuerzas Armadas... —sostuvo— son anteriores al Estado. .. —por lo cual cada
una de estas comunidades tiene autonomia frente al Estado” 88, Es decir, Tacna,
ala par de sentar la autonomia de los militares en relacion al sistema politico,
postulé que “la accion de los propios gremios... —abriria— la salida a la actual
189 De hecho, asi lo estaba demostrando el paro gremial de octubre! 90,

Distanciandose del curso seguido por las otras derechas, el Grupo Tacna
durante el paro de octubre tuvo la particularidad de subrayar con énfasis
inusitado que la coyuntura ilustraba el ineluctable rol politico de las Fr.aa. Ello
bajo el supuesto de que el movimiento huelguistico ponia de relieve la crisis

CT181S

total del sistema institucional y que el proceso de desintegracion de la nacion
estaba llegando a su punto cilmine.

Con relacion a esto dltimo, Tacna sostuvo que la ofensiva gremial denotaba
que “los transportistas pesa(ban) mis en los destinos nacionales que todo el Partido
Radical...; los comercantes que la Democracia Cristiana y los bancarios que el
Partido Nacional "1, Tacna descalificé la lucha impulsada por los partidos politicos
sobre la base de que éstos se desenvolvian en un régimen politico que ya habia
muerto, “y los muertos —decia- no pueden defender un pais agonico” 192,

Asimismo, la colectividad explicitd, una vez mas, su resuelto rupturismo
al exhortar al derrocamiento de Salvador Allende a través de una via extra-
constitucional. En efecto, con teson denuncio “la creencia —erronea— de que el
comunismo seria derrotado en marzo —~de 1973-". “El movimiento inicialdu por
el gremio del transporte... —Sostuvo- tiene una importancia basica: comienza a

"6 Tucna, N2 9, enero-febrero de 1972, ¢ Jposiciin: a que y para que’.

'87 Verénica Valdivia, “Camino al Golpe: el nacionalismo...”, op. cit., p. 56.
15 Jicna, N2 10, marzo de 1972, “La Universidad y el Nacionalismo”™.

189 Ihid., N2 9, “Oposicid
"0 fhid., N# 15, “Los gremios contra el sistema”.

91 Fcna, ano 11, N° 16, octubre-noviembre de 1972, p. 3.
192 Ihid., N© 9.

Daquéy para que’.
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disipar lo que nosotros hemos llamado la “perniciosa ilusién de marzo”, esperap.
za ridicula para derrotar a la UP”. Y anadia: “Al marxismo hay que eniant.ul
aqui, ahora, desde ya, en todo terreno. Marzo es una anestesia” . De esqy
manera Tacna coincidia, de hecho, plenamente con las restantes dt’l‘cchas o0
la necesidad de utilizar la coyuntura de octubre para ponerle fin a la up.

Sin perjuicio de lo anterior, el Grupo Tacna para alcanzar su meta se espe-
cializé particularmente en una tematica. Ella fue, como deciamos, la invocaciay,
alos militares. La agrupacion nacionalista insistio en la necesidad de replanteg,
el rol que éstos debian jugar en la sociedad. Esta tesis, de manera explicia,
suponia rechazar la llamada doctrina “constitucionalista” que por entonces se
adjudicaba a los institutos castrenses.

Sobre este punto existia una importante disimilitud entre el FNPL, el py
y el Grupo Tacna. Los primeros buscaban influir en los militares con el argu-
mento de que estos debian destituir al gobierno en vistas que habia caido en |y
ilegalidad. Este planteamiento, al menos formalmente, implicaba partir desde
la doctrina constitucionalista.

Tacna, por su parte, lejos de utilizar esa doctrina fue un acido critico de ella,
Sostuvo que “supeditaba el poder militar a una pura forma y, en tltimo término,
a los administradores del actual orden institucional: los partidos politicos™ '™,
en circunstancias que este orden estaba absolutamente caduco.

Bajo dichos supuestos —en pleno paro de octubre—, Tacna acuso al régimen
demoliberal de desnaturalizar la “razon de existencia” de las FF.AA., la cual seria
“eminentemente politica”'?”. Es decir, “permitir al gobernante gobernar
asegurar, a costa de cualquier sacrificio, la existencia integral de la nacion”

Tacna consideraba que la nacion se encontraba en un proceso de disgrega-
cion como consecuencia de un gobierno marxista, por tanto, la UP “no po(dia)
con legitimidad ser el conductor politico de las Fuerzas Armadas” 9.

A pesar de los esfuerzos del Grupo Tacna, la funcién “eminentemente poli-
tica” de los militares no pudo ser asumida durante el paro de octubre. Luego de
esta coyuntura, al contrario de lo postulado por Tacna, la mirada de la oposicion
fue puesta en las elecciones parlamentarias de marzo de 1973.

Frente a dichos comicios, la agrupacion nacionalista, a contrapelo de 1os
p]dmeamlen[m del PN y convergiendo en cierto modo con el FNPL, sostuvo que
wnmnlgdmmunn no habia ' ‘naci(do) para una eleccion” y que las votaciones no
eran mas que una “perniciosa ilusion”197, Bajo este supuesto, reiterd su critica
a los partidos pU]iIi(‘OSIl’m, sosteniendo que su actitud frente al marxismo c1d
“débil” y que constituian “una suma de miedos y de egoismos™!?Y, En relacion

193 Ihid., N 16, “La ilusion de marzo” p. 3.

'™ fhid,, N2 9, p. 3.

195 fhid., N® 16, “ Fuerzas Armadas y politica”. El énfasis es nuestro.
196 Ihid.

197 Taena, N2 16.

198 shid., N2 17, “A proposito de una eleccion”.

199 Tarna, N2 9.
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4l pN, €l que habia sostenido que las elecciones debian significar un “cambio de
gobierno”, Tacna declar6: *Y no vengan a decir los dirigentes de la CopE que
¢llos no habian pt_edldo tanto. Es bien claro: durante la campana electoral se
+ cisti6 en Ia.‘neceSIda(l de un “Nuevo Gobierno”. -—para ello- son necesarios los
dos tercios. Sostener otra cosa es engafar al pueblo”. Y concluia: “Fl Parlamento
no pudo detener el avance comunista...”%. Es decir, para Tacna las estrategias
de los partidos habian del todo, irreversiblemente, fracasado. )

Junto con insistir en su planteamiento de que no cabia esperar soluciones
para el conflicto politico dentro del marco institucional, Tacna reiterd, en cohe-
rencia con su ideologismo, que eran los militares quienes tenfan la palabra?0l.
En tal sentido, en junio de 1973, afirmé categéricamente: “No hay mis alter-
pativa que las FF.AA."292 El 29 de dicho mes se materializo el primer intento
porque los militares asumieran su funcién “eminentemente politica”. <Cudl fue
la posicion de Tacna al respecto?

Contrariamente al Gremialismo que no solidarizé con los sucesos del 29 de
junio, el Grupo Tacna explicité una gran simpatia hacia los insurrectos.

La solidaridad de Tacna fue dirigida hacia los militares que habian participado
enla intentona, y no al FNPL, a quien se dejo en un segundo plano. “Expresamos
nuestra simpatia al Movimiento del viernes 29 de junio..., al Comandante
Roberto Souper, al capitan Roberto Rocha y a los jovenes tenientes, suboficiales
vsoldados que alzaron banderas contra el marxismo™?"*, afirmé Tacna.

Junto a lo anterior, la agrupacion nacionalista acentué la importancia de
los militares afirmando que cuando éstos se decidian actuar su intervencion
era mucho mas trascendental y efectiva que cualquier otro tipo de oposicion a
la Up. A partir del 29 de junio, agrega, “la politica chilena tomé otro cariz. En
unas horas, el Blindado N2 2 puso t'll_jaqut' al g()bict‘nn con mayor efectividad
que el paro nacional en un mes, en octubre pasado™"!.

Sin duda, la formulacién anterior tenia como propasito hacerle ver a las
FEAA. que solo ellas pe sdian derrotar al marxismo. No obstante, tal planteamiento
implicaba polemizar con las estrategias disenadas por las restantes derechas,
en particular con el Gremialismo y el PN, los que desplegaban dramdticos
esfuerzos por impulsar un movimiento de masas desestabilizante. A juicio de
Tacna, como se deja entrever en la cita arriba transcrita, tal tictica era inférul.
S6lo habia una alternativa: las Fr.AA. <Como debian proceder éstas? <Era viable
un alzamiento focalizado como lo sostenia el FNPL o se debia actuar en bloque
tomo lo pensaba el pPN? .

Si bien Tacna confraternizé con el “Tanquetazo”, discrepd radicalmente
ton la estrategia del “alzamiento focalizado™. Fue asi entonces como, en este

‘:: " Ibid., “La desilusién de marzo”.
Lt (0

:‘II]Z Tirena, N@ 18.

_,::: Taena, N@ 19, “Los Hlimladm."_
M Ihid ., “Alternativa para la nacién”.
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particular aspecto, pasé a coincidir con el PN y su tesis segin la cual los militare,
debian intervenir en conjunto. “Las Fuerzas Armadas son una unidad inde.
tructible. Actuardan como Institucion organica y jerarquizada o no lo harén"ﬂ”-’g
afirmo Tacna.

Luego del 29 de junio, se hizo evidente que la fuerza decisiva en el pajs
eran los militares?"%. De ahi que, de manera inversa al Gremialismo, el Grup,,
Tacna siguio orientando sus esfuerzos exclusivamente a convencer a las Fr yq,
de que asumieran un rol politico. A comienzos de septiembre —ya removidos
los altos mandos constitucionalistas y en el marco de una fuerte movilizacian
de la sociedad civil- Tacna afirmé una vez mas que frente a la crisis politica ¢f
dilema no era “tratar de salvar a la democracia —sino— de salvar a Chile™2"7 ¢
decir, a la nacién en cuanto tal?"%,

Los institutos castrenses debian, segin Tacna, “superar su mal entend;-
do "apu]i[icisnur"ﬂ'm tributario del orden democritico liberal. S6lo de esiy
manera, agregaba, se podria detener la desintegracion del pais y dar curso 4
la estructuracion de un “Orden Nuevo”, conceptualizado por Tacna como un
“Estado Militar”?!"_ El 11 de septiembre de 1973 los militares “superaron sy
mal entendido apoliticismo”,

CONSIDERACIONES FINALES

El estudio precedente revela que la derecha, lejos de constituir una fuerza
politica homogénea. es mas bien diversa. Ello se expresa tanto en su heteroge-
neidad ideologica como en su comportamiento practico frente a la up, el cual,
como hemos visto, guarda una correlacion con la variable ideologica.

Las distintas estrategias desplegadas, inversamente de lo que podria pensarse,
no se obstaculizaron. Todo lo contrario, se verific entre ellas una diferenciacion
funcional complementaria en la cual cada linea politica, sin perder su perfil
propio, fue engarzandose con las otras para estructurar una red de asedio al
gobierno, la que jamas pudo ser rota por éste.

Por ultimo, la historizacion del comportamiento de ‘la derecha’ durante ¢l
periodo 1970-1973 confirma que si no hubo otra salida a la erisis politica mas
que la intervencion militar fue porque a este segmento de la oposicion nunca
le intereso otra salida.

205 1hid ., “Los Blindados”.

"J”'_" Luis Corvalian M., Los particos politicos y el Golpe del 11 de Septiembre..., op. cit., p. 349.
207 Revista Tacna, N2 20, “No se trata de salvar a la democracia, se trata de salvar a Chile”
208 Ihid ., “Orden Nuevo”.

209 rhid ., “Algo sobre Gremialismo™

219 fhid.., “Crisis politica: quiebre nacional”,
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VIOLANDO LA CONSECUTIO TEMPOR UM:-
VARIACION EN EL SUBJUNTIVO

Manuel J. Gutiérrez"

INTRODUCCION

Los hablantes de espafniol deben combinar formas verbales de indicativo v de
subjuntivo para expresar deseos, opiniones o para reportar indirectamente lo
que ha dicho otro hablante. La relacion entre las dos formas de los dos modos
verbales tiene lugar en una oracion compuesta de una clausula principal y una
subordinada. El tiempo seleccionado por el hablante en la primera causula
determina, en muchos casos, el tiempo de la cliusula dependiente. Se puede
encontrar variacion en este altimo contexto, sin embargo, a lo largo de los dis-
tintos dialectos del espanol. Las cuatro formas de subjuntivo que permanecen
en el espanol actual son activas y algunas de ellas tienden a ocupar dominios
semdnticos de otras formas. Gutiérrez (1996) presenta la extension del im-
perfecto de subjuntivo a contextos previamente ocupados por el condicional
simple. El pluscuamperfecto de subjuntivo ha disputado con éxito las apodosis
con referencia de pasado en la mayoria de los dialectos del espanol (rRaE 1989,
DeMello 1993, Guuérrez 1997). Algunos contextos cubiertos por formas de sub-
juntivo también experimentan procesos de simplificacion en algunos dialectos
del espanol en situacion de contacto lingiiistico (Silva-Corvalin 1994, Ocampo
1990, Gutiérrez 1994).

Sin embargo, las formas de subjuntivo también disputan ciertos contextos
entre si, violando la relacion temporal con la forma verbal de la cliusula prin-
apal. En Mi papd queria que lo acompandramos/acompanenos, el verbo principal,
en pasado, permite a los hablantes de la mayoria de los dialectos del espanol
privilegiar al imperfecto de subjuntivo para expresar la futura intencion del
sujeto (M1 papd). E1 presente de subjuntivo, sin embargo, que también tiene la
tapacidad de expresar tiempo futuro en relacion a un evento p'.tseulu,_pue_(ll:
dparecer en algunos dialectos del espanol. Aunque el presente de subjuntivo
puede referirse, como en el caso del ejemplo mencionado, a una accién resultante
que permanece abierta, tiene también la capacidad de referirse a acciones que
se han completado: Rosa le pg}hrj a Francisco que ignore a Claudia, y ya ayer éste pasd
Porsulado y ni la miré. Las opciones que ofrece la gramatica del espanol en esta
irea presentan un terreno fértil para observar diferencias entre los distintos
dialectos y procesos de cambio lingiiistico. Mgl s

El presente trabajo discute la alternancia ‘imperfecto/presente de subjuntivo
“hcontextos en que la forma esperada es la primera dt‘kt{:i['cl:i debido al uso de un
verbo en pasado en la clausula principal, como se verifica en la mayoria de los

. . -
University of Houston.
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dialectos del espanol. El presente de subjuntivo serd considerado, por lo tany,
una forma innovadora en los contextos examinados, mientras el imperfecto de
subjuntivo serd considerado una forma conservadora. Los datos lingiiisticog
examinados fueron recolectados en tres ciudades a lo largo de la costa del gy
de Chile: la ciudad de Ancud en la isla de Chiloé; la ciudad de Puerto Mony,
localizada al lado norte del Canal de Chacao que separa a Chilo¢ del resto de|
pais, y la ciudad de Coronel, situada a unos 600 kilémetros al norte de ey
dltima ciudad al sur del rio Bio-Biol.

ALGUNAS CARACTERISTICAS LINGUISTICAS DE CHILOE

Chiloé tiene algunas peculiaridades lingiiisticas que la distancian de las
ciudades de Chile continental. En el Atlas lingiiistico-etnogrdfico del sur de Chil
(Araya et al. 1973) se puede encontrar un nimero de palabras y expresiones
en el drea de Chiloé que difieren de las otras regiones incluidas en el Atlas, Un
buen ejemplo es la palabra que se refiere al hijo mas joven en una familia; para
los chilotes la palabra es quepucho, mientras en otras ciudades se encuentran,
entre otras: concho, regaldn, la guagua, cachito, etc. (ver apéndice). Para referirse
a una iglesia de un pueblo pequeno o del campo, los chilotes usan la palabra
casimita mientras en otros lugares prefieren otras palabras. Raya se usa para ¢l
juego que en otras partes se llama tejo o rayuela. El juego de golpear una canica
con otra canica es feka en Chiloé, en otras dreas, en cambio, es acha y achita.
Uno de los instrumentos de los zapateros, la pata de cabra, es gofo en Chilo¢;
el mismo instrumento es pata de camarin y planchuelo en otras areas. Al nivel
morfosintictico se observa el uso del articulo masculino con algunas palabras
femeninas (el costumbre) y en pronombres acusativos (la boca lo usa demasiado),
se reflexivizan algunos verbos no reflexivos (me creci, yo me creo). El uso de la
plepnxu‘nm en con verbos de movimiento (1 10y en lﬁfdn'm‘r €s OlTo rasgo que se
aprecia en Chiloé en este nivel de la lengua (Cardenas y Trujillo 1984).

Hay, entonces, una serie de rasgos lingiiisticos que separan a esta region
de los usos de otros lugares de Chile y, por supuesto, hay muchas similitudes
también. El presente trabajo examina uno de los rasgos que podria contribui
a diferenciar mas el sistema verbal de Chiloé de los de otras localidades del
pais: los usos del imperfecto/presente de subjuntivo en el contexto descrito
anteriormente. Se tratara de determinar si el desarrollo historico particular de
la isla, su relativa separacion del resto del pais y el sentimiento independiente
de la gente de Chiloé han contribuido a la formacion de esta area dialectal.

! Algunos viajes a Chile a recolectar datos lingiiisticos en estas ciudades fueron posibles gracias: al
apoyo de diversas becas otorgadas por la Universidad de Houston. Quiero agradecer a Luis Pichotts
quien me ofrecid una valiosa ayuda que permitié la conduccion de entrevistas durante mi est: ulia
en Chiloé, y a Faustino Villagra y Rodolfo Henriquez, quienes me ayudaron con la aplicac i6n de
cuestionarios lingiiisticos en Puerto Montt y Coronel.
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LOS DATOS

Varios viajes a la mencionada region durante la ltima década del siglo XX
permitieron al investigador recolectar los datos lingiiisticos a ser discutidos en
este estudio. Se condujeron veintidés conversaciones grabadas de 90 minu-
{0s sobre diversos aspectos de la vida de la isla para elicitar una variedad de
discursos: descriptivo, narrativo, argumentativo, hipotético, etc. La segunda
parte de la conversacion se centré en la solucion de problemas propuestos por
¢l investigador por medio de una serie de cuestionarios. Uno de estos instri-
mentos requeria el uso de formas verbales del espanol. La muestra de hablantes
fue compuesta tomando en cuenta las caracteristicas de los habitantes de la
isla: hombres, mujeres, pescadores (la actividad econémica mas importante),
profesores, estudiantes, duenas de casa, etc., con diversos niveles de educacion
formal. En las ciudades de Puerto Montt y Coronel fueron aplicados cuestiona-
rios a hablantes que estaban cursando los estudios secundarios. Los resultados
de la isla de Chiloé y de las otras dos ciudades provienen del cuestionario de
usos verbales, También se presenta en este trabajo una comparacion entre los
hablantes de las tres ciudades con educacion secundaria.

Cuatro contextos relacionados con la construccion estudiada fueron incluidos
en el cuestionario de usos verbales. Estos fueron los siguientes:

1. (7)? Papa queria algo. Nosotros acompanarlo a él.
Papa queria que ......

2. (14) Nosotros no llegar a tiempo. Fue lamentable eso.
Fue lamentable que ........

3. (15) El doctor nos recomendd algo. Enviar a mi mama a Santiago.
El doctor nos recomendd que .........

4. (19) Mi papa le dijo a mi mama: “vamonos todos”.
Mi papd le dijo a mi mama .........

En los cuatro contextos ofrecidos, los hablantes tenian que combinar las dos
oraciones dadas y formar una nueva oracion compuesta. El verbo de la F]Z’i}lSUla
subordinada, proporcionado por el hablante, debia considerar las restricciones
sintictico-semanticas ofrecidas por el modelo y las oraciones dadas. El c.ome.axtf)
mostrado en (7) permite la alternancia ‘imperfecto/presente de sub_‘]umwo,
aunque la primera de estas formas es la mas frecuente en la mayoria dt; los
dialectos de espanol. Ambas formas verbales expresan la idea de posterioridad
en relacion al tiempo de la clausula principal. (14) presenta un contexto d.e uso
mas categorico del imperfecto; la alternancia con el pretérito de indicativo es

27, (14), (15) y (19) fueron los niimeros usados para estas oraciones en el cuestionario apli-

fado. En la discusién me referiré a ellos por estos ndmeros.
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posible, pero este tltimo caso el hablante anade la idea de proceso acabado. (15,
funciona sintictica y semanticamente coro (7), ya que la alternancia ‘imperfecyq,
presente de subjuntivo’ mantiene la posterioridad de la idea expresada por |,
clausula subordinada en relacion al hecho expresado en la oracion principa|,
(19) ofrece las mismas posibilidades de (7) y (15), pero también ofrece al hablane
la opcién de usar una forma de imperativo.

EL PRESENTE DE SUBJUNTIVO

El presente de subjuntivo es una de las cuatro formas verbales productivas
del modo subjuntivo. La reduccion del paradigma verbal ha permitido a esy
forma extender su dominio a contextos donde en el pasado otras formas verbales
del espanol solian aparecer. El presente de subjuntivo puede expresar deseo
presente o futuro y, de acuerdo a la RAE, es el tinico tiempo capaz de hacer
esto en las clausulas dependientes. Es, por lo tanto, presente y futuro al mismo
tiempo, y por ello tiene correspondencia con el presente y futuro de clausulas
subordinadas a verbos que gobiernan el uso de indicativo (RAE, 1989:476-7,
Alonso, 1964:420). Mas aun, el presente de subjuntivo puede aparecer en
lugar del futuro de indicativo debido a la caracteristica irreal del primero y a
la naturaleza de no-realizada del segundo (RAE, 1989:477).

Tanto en el espanol de América como en el espanol peninsular el futuro
compuesto de subjuntivo y el futuro simple de este mismo modo han desapa-
recido. En el espanol contemporineo sus dominios son compartidos por el
presente de subjuntivo, el imperfecto de subjuntivo, el presente de indicativo
y el pluscuamperfecto de subjuntivo (Lope Blanch, 1991:145-6). El presente
de subjuntivo aparece en dominios ocupados previamente por ambas formas
de futuro de subjuntivo. El presente de subjuntivo también le disputa dominio
semantico al presente perfecto de subjuntivo, aunque el rasgo aspectual de
perfectividad se pierde en el reemplazo (Lope Blanch, 1991:151).

Para Lapesa (1991:591), el presente de subjuntivo es un fuerte competidor
del imperfecto de subjuntivo en muchos lugares de Sudamérica. Con alguna
frecuencia es posible encontrar este reemplazo —con la violacién consecuente de
la consecutio temporum—en la variedad oral en Argentina, y en escritores de Chile,
Bolivia y Ecuador. Para la RAE, debido a la relativa naturaleza del presente de
subjuntivo, la accion es medida tomando en cuenta el verbo principal y, como
es un tiempo imperfectivo, no es importante el momento futuro o presente en
que tiene lugar. Pero el limite temporal del presente de subjuntivo en compa-
racion al del imperfecto de subjuntivo descansa en el hecho de que el presente
de subjuntivo no puede ser pretérito. Para Solé y Solé (1977:153), el presente
de subjuntivo ocurre después del verbo principal cuando éste es un verbo de
voluntad; en este caso, el verbo de la cliusula subordinada sélo se puede referis
a un tiempo posterior ya que lo expresado en la clausula podria ocurrir solo
después de la enunciacion de la cliusula principal. Podriamos esperar, por 10
tanto, oraciones del tipo El policia le ordend al ladrin que entregue las joyas; und
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oracion como *El policia le ordena al ladrin que entregara las Joyas es, sin embargo
agramatical porque lo que se expresa en la clausula subordinada no pr_:dﬁa‘
ocurrir después dcjla enunciacion de la clausula principal.

Suner ( 19?9) discute varios alléllﬁl,‘i de las restricciones, basadas en la regla
de la consecutio temporum, que gobiernan la seleccion del verbo subordinado
en una oracion compuesta (Rivero 1971, Bordelois 1974, Schroten 1975. and
Lujan 1977). Su propio anilisis entrega evidencia que contradice la idea de
que el tiempo del verbo subordinado en subjuntivo depende completamente
del tiempo del verbo principal (p. 13); al mismo tiempo, Lujin propone que el
significado es el aspecto mds importante en la seleccion del verbo subordinado.
Los ejemplos que usa la autora ilustran la importancia del factor mencionado
y prueba que el tiempo del verbo principal no puede ser el tnico factor consi-
derado al explicar la seleccion del verbo de la clausula subordinada,

Las explicaciones dadas por los lingiiistas que han estudiado este fenomeno
s¢ han enfocado en las muchas construcciones en que la regla de la consecutio
temporum predice satisfactoriamente la seleccion del verbo y en las construcciones
en que la regla no es capaz de predecirlo. El propésito del presente estudio
no es evaluar el poder de prediccion de esta regla, sino tratar de determinar
la norma usada por los hablantes de las comunidades en estudio. Partimos del
hecho de que se encontrard variacion como resultado de la aplicacion de la
regla y como resultado de la violacion de la misma. Nuestro propdésito es iden-
tificar las formas que cubren las diferentes partes de un contexto semantico
v la dinamica entre las formas en competencia por los mismos contextos. La
investigacion lingiiistica previa ha demostrado, por ejemplo, que el presente
de subjuntivo es una forma en expansion, que se estd imponiendo en ciertos
contextos, disputa otros y alterna con otras formas en otros. Los ejemplos 5-9
ilustran los usos descritos anteriormente:

5. No sé si llegan/lleguen a tiempo. (presente de indicativo)
6. No sé si llegardn/van a llegar/ lleguen a tiempo. (futuro de indicativo)
7. Usalo para lo que fuere/sea necesario. (futuro de .~:ub_jumiw_)}5i
8. Cuando lo haya leido/lea sabrd la verdad.  (presente perfecto de subjuntivo)
9. Lo visité para que me creyera/crea. (imperfecto de subjuntivo)

Sin considerar el hecho de que en los diferentes contextos listados en ?'9 el
presente de subjuntivo podria anadir o quitar algunos aspectos del significado

# Como se sabe, el futuro de subjuntivo ha desaparecido pr;irtirmm-lmf en el espanol mml_ermf:
105 usos que se encuentran hoy en dia de esta forma se consideran arcaismos. No es l.?l‘i'.i It:rmd
Productiva en el espanol actual, pero se pueden encontrar usos :fc ella en Pllf"l't_l.? Ru.u,- ?d{lltl‘f
Domingo, en el norte de Colombia, Venezuela, en las montaias de Ecuador, y también en las Islas

Canarias (Lapesa 1991, p. 591).
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de la construccion, es claro que esta forma tiene la capacidad de aparecer en |
varios contextos ilustrados. No es extrane, por lo tanto, que diversos dialecyos
del espanol muestren diferencias en el uso de esta forma en contextos ocupado
previamente por otras formas. Al mostrar las diferencias entre dialectos, y trata,
de determinar la gramatica en un contexto de tal complejidad, intentaremos
contribuir al conocimiento del sistema lingiiistico usado por los hablantes,

RESULTADOS

Setenta y ocho respuestas fueron dadas por los hablantes de Chiloé. Treing,
y ocho por ciento de éstas corresponde al imperfecto de subjuntivo y un 497
corresponde al presente de subjuntivo; estos resultados, y el resto de las formas
usadas por los hablantes, se presentan en la Tabla 1. El nimero de casos se
encuentra entre paréntesis.

TABILA 1
PORCENTAJES DE RESPUESTAS EN CHILOE

Imperfecto de subjuntivo 38 (30)
Presente de subjuntivo 49 (38)
Presente de indicativo 4 (3)
Pretérito Fi )
Imperativo 1 (1)
Infinitivo 4 (3)
pudimos + inf. 1 (1)

(78)

Hay una clara disputa entre las dos formas que acaparan las preferencias
de los hablantes. Esto se puede ver a pesar de las diferencias entre las prefe-
rencias dadas en cada contexto particular. El imperfecto de subjuntivo es usado
en el 38% de las situaciones. Este porcentaje demuestra que esta forma esti
perdiendo terreno a favor del presente de subjuntivo, que es usado la mitad
del iempo (49%) por los hablantes. Algunas de las diferencias de la Tabla 1 s¢
pueden explicar por los contextos particulares presentados a los hablantes, pero
no hay duda de que el presente de subjuntivo no sélo es aceptado en éstos, ¢
altamente preferido para expresar la idea de posterioridad en relacion a un
evento pasado. La Tabla 2 presenta las preferencias de los hablantes de Chilo¢
en cada uno de los contextos utilizados.
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TABLA 2
PORCENTAJES EN CHILOE PARA CADA CONTEXTO

(7) Imperfecto de subjuntivo 30 (6)
Presente de subjuntivo 60 (12)
Presente de indicativo 10 (2)

(20)

(14) Imperfecto de subjuntivo 72 (13)
Presente de subjuntivo E7 (3)
Pretérito I1: (%)
Infinitivo 0.5 (1)
pudimos + inf. 0.5 (1)

(20)

(15) Impertecto de subjuntivo 53 (9)
Presente de subjuntivo 47 (8)
Infinitivo i B

(19)

(19) Imperfecto de subjuntivo 11 (2)
Presente de subjuntivo 79 (15)
Presente de indicativo 5 (1)
Imperativo b (1)

(19)

Total: (78)

Como se tfsperaba, (14) probo ser el contexto que mas favorece el uso del
imperfecto de subjuntivo. Con el uso mas alto de esta forma (72%), el contex-
to Fue lamentable que. .. no llegar a tiempo lleva a los hablantes a usar las ﬁ_’m,"f"i
llegara o llegdramos. Es interesante, sin embargo, que aparezca cierta variacion
con el presente. Tres instancias de no lleguemos ilustran el potencial que el pre-
sente de subjuntivo tiene en un contexto como el mencionado. La otra forma
usada es no llegamos, una seleccion que simplemente denota que los hablantes
ven el proceso como completo. También es importante recalcar que en estos
tinco casos —las tres elecciones radicales y las dos posibilidades ;.lceplablcs en
un contexto variable como (14)- un tiempo presente es una eleccion probable,
lo que significa que el hablante trata de mantener una armonia temporal entre
los dos componentes de la oracion compuesta. .

El contexto (19), Mi papd le dijo a mi maméd: “vdmonos todos”, muestra un usQ
casi categorico, en términos de preferencia, del presente de subjuntivo que nos
vayamos todos con un 79% comparado al 11% del imperfecto de s'l‘lb_;lmll\’ﬂ- Q“_‘ZﬁS
el discurso directo en forma de mandato influye en la eleccion hecha por los
hablantes para facilitar el uso de una forma verbal en Iiempn P}‘esetlle. Pf:rc:
¢l tiempo pasado de la oracién principal establece una restriccién gramatica
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clara y requiere el uso del imperfecto de subjuntivo en la clausula subordinada
que nos fuéramos todos.

El contexto (7) proporciona otro contexto que favorece de manera mar-
cada el uso del presente de subjuntivo; la construccion Papd queria que nosotros
lo acompanemos aparece el 60% del tiempo mientras que la construccion Papi
queria que nosotros lo acompandramos a ¢l aparece solo un 30% del tiempo. Parece
que nuevamente estamos en presencia de una extension del dominio semin-
tico del presente de subjuntivo. Pero, <hay alguna diferencia en la percepcion
del hablante en relacién a estas dos formas? <Es posible que, mientras ambas
permiten expresar la idea de posterioridad en relacién a un evento pasado, el
significado de pasado del imperfecto de subjuntivo no le permita al hablante
expresar el significado de un evento abierto que no se ha completado mien-
tras que el presente de subjuntivo proporciona la idea de que el proceso no
ha concluido? Si esto es verdad, se puede aplicar también a (15), El doctor nos
recomenda que envidramos/enviemos a mi mamd a Santiago, un contexto distribuido
casi de igual manera entre el imperfecto de subjuntivo (53%) y el presente de
subjuntivo (47%). Aunque una respuesta en forma de infinitivo no se incluia
en las instrucciones dadas a los hablantes, éste representa una opcion clara
después de un verbo que permite reportar algo como el usado en este con-
texto; la forma en infinitivo fue seleccionada el 11% de las veces. El verbo de
mandato recomendo, de la oracion principal, lleva a los hablantes a mantener
el imperfecto de subjuntivo con mayor insistencia que las otras formas en este
contexto. El verbo de deseo queria en (7). por otro lado, ofrece un contexto mas
flexible que hace que los hablantes usen una forma innovadora, el presente de
subjuntivo, con una gran frecuencia. El papel jugado por el verbo de reporte
dijo, en (19), parece influir aun mas en los hablantes para que usen con una
altisima frecuencia el presente de subjuntivo en lugar del imperfecto subjuntivo
en la clausula subordinada.

VARIACION EN LAS DIFERENTES CIUDADES

Una comparacion entre las distintas ciudades entrega evidencia acerca de
las preferencias de los hablantes en la seleccion del verbo de la clausula subor-
dinada en las distintas dreas geograficas incluidas en este estudio. La Tabla 3
muestra las respuestas de 91 hablantes de educacion secundaria de tres ciudades
diferentes.

Aunque el grupo de educacién secundaria de Chiloé no es el mas innovador
dentro de su comunidad, es claramente el mas innovador cuando se le compari
con los de su clase en las otras ciudades. Los hablantes de Coronel no dudan
usan el imperfecto de subjuntivo cuando el verbo de la cliusula principal estd
en pasado y gobierna uso del subjuntivo en la clausula subordinada: producen
esta forma con una frecuencia de 85%. La variacion en Coronel alcanza a un
15% solamente y se puede explicar por las diferencias que se pueden encontrar
en los diversos contextos presentados. Esta variacion parece caer dentro de la
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variacion normal que se espera encontrar en una comunidad hablante, espe-
cialmente en casos que involucran a estructuras lingiiisticas complejas como la
que se encuentra en estudio.

TABLA 3
COMPARACION ENTRE HABLANTES CON EDUCACION SECUNDARIA

(T= TODOS LOS HABLANTES; S= HABLANTES DE EDUCACION SECUNDARIA)

Chiloé T Chiloé S P MonttS Coronel S

Imperfecto de subjuntivo 38 (30) 63 (12) 65 (80) 85 (135H)
Presente de subjuntivo 49 (38) 37 (7) 29 (36) 2(3)
Presente de indicativo 4 (3) 3 (4) 4 (7
Pretérito 3(2)
Pres. perf. de subjuntivo 2(3) 1(1)
Pluscuamperf. subjuntivo L (1)
Condicional 1(2)
Imperfecto de indicativo 4(7)
Futuro mortologico 1(1)
Futuro perifrastico 1(1)
Imperativo 1(1)
Infinitivo 4(3)
pudimos + int. 1(1)
(78) (19) (123) (158)
(378)

Volviendo al sur, hacia Puerto Montt, sin embargo. podemos encontrar
una disputa entre el imperfecto de subjuntivo y el presente de subjuntivo.
Esta altima forma aparece en una importante proporcion, 29%, reduciendo el
uso del imperfecto de subjuntivo a 65%. Teniendo en cuenta este resultado, se
podria decir que hay una clara tendencia que parece favorecer al presente de
subjuntivo en las ciudades que se encuentran mas al sur. Esto también se veri-
fica, e incluso se ve con mayor claridad, cuando observamos las respuestas de
los hablantes de educacian secundaria de la isla de Chiloé donde el presente de
subjuntivo tiene una frecuencia de 37%. Por lo tanto, mientras Coronel muestra
un comportamiento conservador al mantener el imperfecto de subjuntivo en
este contexto, Puerto Montt acepta cierta proporcion de esta forma y Chiloé
ofrece una frecuencia un poco mis baja. Considerando, sin embargo, el grupo
completo de Chiloé, se puede observar que el presente de subjuntivo invade
de manera agresiva nuevos contextos, especialmente a expensas del impertec-
10 de subjuntivo: 49% comparado con el 38%. Esta diferencia hace necesario
analizar el resultado considerando diferentes variables en el grupo de Chiloé,
pero primero examinemos algunos pasajes provenientes de las conversaciones
conducidas con estos hablantes.
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Los ejemplos 10-14 fueron E)roducidos por hablantes de diferentes edades,
sexos y niveles educacionales. Estos ilustran contextos en los que los chilotes
seleccionan el presente de subjuntivo en lugar del imperfecto de subjuntivo?,
el cual es preferido en otros dialectos del espanol:

10. Si, claro . . . si sabian que era brujo . . . claro . . . cuando fueron a sepul-

tar a alguien . . . sepultar y llegaron todas las noches . . . para que no llegue el
brujo y lo saque del entierro y se lo lleve. Y al difunto lo colocaron en un cajon,
un cajon grande, con todas sus pertenencias. (AG/M/58/U)5

11. Porque me acuerdo yo que tbamos a los talleres y haciamos cosas que,
eh, que nos salian a nosotros ¢no?, los profesores nos decian hagan tal esto, no
hagan tal cosa, tal circuito, férmenlo y, uno lleva sus materiales, y no habian,
esto, otras cosas diferentes que uno, salgan de lo comin, puede haber cosas
nuevas ... (JM/M/24/S)

12. ... el ano pasado, me parece, estabamos con un profesor y nosotros le
contabamos nuestros problemas, y €l tratd de conversar con nuestros padres,
pero nuestros padres, no, no dieron su brazo a torcer. Ellos consideran. .., ¢l
pr(]ft:st)r hi':‘.() t()(i[) l() (Il]t‘ pud(). O sea, pal'ﬂ qll(‘_' I](]Spui’f{ﬂ” Cntt‘ndf_']' a4 NOsotros,
pero no. (GM/F/16/S)

13. Teniamos que trabajar, o sea que nosotros hildbamos la lana esa de las
ovejas [para] que se seque, después nos ensenaron a eso v la hilabamos.
(MU/F/55/E)

14. ... y si no se iba todo de a caballo y tenia que pasar por pura playa, pues
pasaba por la playa y ... en veces por marea tenia que llegar porque el mar los
dejaban pasar. Entonces si que sufrian los profesores ... nosotros en veces a las diez
esperando afuera a que lleguen. La profesora no podia llegar ... (MO/F/46/E)

En lo que queda del presente trabajo examinaremos este fenémeno de
variacion de acuerdo a diversas variables de naturaleza social.

# Sélo algunos casos en que el hablante mantuvo el imperfecto de subjuntivo fueron encontrados
en las conversaciones grabadas. En los contextos del tipo presentado aqui los hablantes tienden
producir el presente de subjuntivo.

° La codificacion que aparece después de cada ejemplo tiene el siguiente orden: dos letras
que identifican al hablante, sexo (M/F), edad y nivel educacional (U: universidad, S: secundaria.
E: primaria).
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CHILOE: VARIABLES SOCIALESS

Tanto hombres como mujeres presentan cierta similitud en los usos de
las formas de subjuntivo en estudio (ver Tabla 4). Ambos grupos favorecen el
presente de subjuntivo mientras usan con menos frecuencia el imperfecto de
subjuntivo. Los hombres usan forma innovadora sélo un 3% mas que las mu-
jeres y las mujeres usan la forma conservadora un 4% menos que los hombres,
favoreciendo otras formas también (infinitivo, presente de indicativo). Estos
resultados dejan en evidencia una importante variacion en el contexto exami-
nado, pero en esta variacion destacan las dos formas que de alguna manera se
disputan este campo. La evidencia disponible no permite identificar un proceso
de cambio lingiiistico, pero si una gran diferencia entre este dialecto y los otros
dialectos examinados. La Tabla 4 ilustra la situacion recién descrita.

TABLA 4
USOS DE ACUERDO AL SEXO DE LOS HABLANTES

Mujeres Hombres
Imperfecto de subjuntivo 36 (13) 40 (17)
Presente de subjuntivo 47 (17) 50 (21)
Presente de indicativo 7(2) 25 (D)
Pretérito 5(2)
Imperativo 3 (1)
Infinitivo 8(3)
pudimos + inf. 25(1)
Total (36) (42)

Los hablantes con educacién universitaria claramente favorecen la forma
que hemos rotulado como innovadora en relacion a la forma privilegiada por
otros dialectos de la region (ver Tabla 5). Con una frecuencia de 60%, el pre-
sente de subjuntivo sobrepasa el 40% del imperfecto de subjuntivo que muestra
este grupo en el contexto estudiado. El otro grupo que con claridad favorece
¢l presente de subjuntivo es el de los hablantes con educacion primana. Entre
estos hablantes, el imperfecto de subjuntivo se ve serlamente amenazado no
s6lo por la otra forma de subjuntivo que aparece en este contexto (48% del
presente de subjuntivo por sélo un 25% del imperfecto de subjuntive), sino por
otras formas que también le disputan el terreno. Este grupo es el que muestra
la mayor variacion produciendo algunas formas de baja frecuencia, pero que
tomadas en su conjunto conforman un porcentaje de importancia. Los hablantes
con educacién secundaria son los tnicos que favorecen el uso del imperfecto

b La provincia de Chiloé tiene unos 125,000 habitantes. Hay un 50% de hombres y 50% de mu-
jeres; un 16% es mayor de 50 afios, 25% entre 30 y 49 afos, y 59% es menor de 30 anos INE 189.
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de subjuntivo por sobre el presente de subjuntivo en este contexto (63% versus
37%). Si el proceso discutido fuera un cambio en progreso, se podria identificar
a este grupo como el més conservador. Si consideramos que el grupo de educa-
cién universitaria es el de mayor prestigio en la comunidad y que el grupo de
educacion primaria conforma una proporcion importante en la comunidad, y
ambos favorecen el presente de subjuntivo, esta tltima forma tendria posihili'-
dades reales de desplazar totalmente al imperfecto de subjuntivo. Sin embargo,
se necesita mayor evidencia para calificar el proceso en estudio como un cambin
en progreso. La variacion recién presentada se ilustra en la Tabla 5.

TABLA 5
USOS DE ACUERDO AL NIVEL EDUCACIONAL

Universitaria Secundaria  Primaria
Imperfecto de subjuntivo 40 (8) 63 (12) 25 (10)
Presente de subjuntivo 60 (12) 57 (7) 48 (19)
Presente de indicativo Th (3)
Pretérito 5 (2)
ll'llpt‘]'iili\'ll 25 (1)
Infimuvo 10 (4)
pudimos + inf. s )
Total (20) (19) (40)

La agrupacion de los hablantes de acuerdo a la edad puede entregar evi-
dencia importante cuando el proceso que se investiga constituye un cambio
en progreso, pues permite organizar los resultados segiin al tiempo aparente
y proyectar una posible trayectoria futura del fenémeno estudiado (ver Tabla
6). En el caso de los hablantes de Chiloé, notamos que el grupo de mayor edad
usa un 43% del tiempo la forma que podria considerarse como conservadora,
el imperfecto de subjuntivo, mientras la forma que se podria identificar como
innovadora, el presente de subjuntivo es usada en la misma proporcion, un
43%. Se encuentran también en este grupo algunas otras formas que aparecen
€n menor proporcion, pero que no amenazan a ninguna de las dos formas que
aparecen de manera mds recurrente en este contexto. El grupo de hablantes
entre 30 y 49 ainos muestra también cierta dispersion de formas y también
frecuencias mayores de las dos formas que disputan este contexto con mayor
decision. Sin embargo, en este grupo intermedio, el imperfecto de subjuntivo
se ha debilitado bajando a un 30% mientras el presente de subjuntivo mantiene
una frecuencia ligeramente superior a la del grupo de mayor edad (44%). Hay.
por lo tanto, una distancia mayor entre las dos formas principales y se resuelve
en este caso a favor del presente de subjuntivo. Aun cuando el imperfecto de
subjuntivo disminuye su frecuencia en relacion al grupo de mayor edad, esto
ocurre favoreciendo a otras formas que participan en la variacion existente €l
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el contexto, pues el presente de subjuntivo practicamente se mantiene en la
misma proporcion; su aumento es solo de un punto. En el grupo mds joven,
el impertecto de subjuntivo recupera la proporcion que presenta en el grupo
de mayor edad (43%), pero el presente de subjuntivo acapara la dispersion
de formas, que desaparece en este grupo, y se convierte otra vez en la forma
preferida por los hablantes con una frecuencia de 57%. La Tabla 6 ilustra la
situacion recién descrita.

TABLA 6
USOS DE ACUERDO A LA EDAD

49+ 30-49 29-
Imperfecto de subjuntivo 43 (10) 30 (8) 43 (12)
Presente de subjuntivo 43 (10) 44 (12) 57 (16)
Presente de indicativo 11 (3)

Pretérito 4.3 (1) 4 (1)

Imperativo 4.3 (1)

Infinitivo 4.3 (1) 712)

pudimos + inf. 4(1)

Total (23) 27 (28)

Los resultados obtenidos en los grupos de acuerdo a la edad con respecto
al uso del presente de subjuntivo son tentadores y el aumento de la frecuencia
de esta forma a medida que la edad disminuye podria llevar a predecir un au-
mento futuro de esta forma en el contexto examinado. Ademas, hemos notado
también que esta forma es preferida por el grupo con educacion universitaria,
que constituye el grupo que en cualquier sociedad representa prestigio social,
y por el grupo con educacion primaria, que esta compuesta por hablantes de
todas las edades y tienen una alta presencia en la actividad econdmica de la
comunidad estudiada. Sin embargo, es aconsejable ser cautelosos en la inter-
pretacion de estos resultados, ya que el imperfecto de subjuntivo se mantiene
con insistencia y en una proporciéon importante a lo largo de todas las edades.
Queda claro, eso si, que la comunidad de Chiloé tiene un comportamiento
diferente al de las otras ciudades examinadas y por ello habria que estudiar
en el futuro como se resuelve la disputa que esti teniendo lugar entre las dos
formas en competencia.

Las variables sociales examinadas entregan una evidencia contundente acerca
de la disputa que tiene lugar entre el presente de subjuntivoy el imperfecto de
subjuntivo en contextos en que otros dialectos han preferido tradicionalmente
esta tltima forma: la clausula dependiente de una oracion principal con un
verbo en el pasado que gobierna subjuntivo en la subordinada. Los resultados
indican que el presente de subjuntivo es una forma favorecida por hombres
Y Mujeres en similares proporciones, y también por los grupos con mayor y
menor educacion. Los resultados también demuestran que el uso del presente
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de subjuntivo presenta una frecuencia creciente en los grupos de acuerdo 4
la edad mientras el imperfecto de subjuntivo se mantiene con una frecuenciy
importante a lo largo de todos los gru'pns, disputando un contexto en que este
mismo prevalece casi sin competidores en otros dialectos del espanol.

CONCLUSION

Los datos del area dialectal estudiada en el presente trabajo entregaron
evidencia que indica que el presente de subjuntivo es una forma que tiende 3
t‘.\'pandir su dominio a contextos en que otros dialectos utilizan el it‘jlp('l‘li-‘ctn
de subjuntivo. Estos resultados apoyan lo dicho por Lapesa (1991:591) de que
el presente de subjuntivo es un fuerte competidor del imperfecto de subjuntivo
en muchos lugares de Sudamérica. L.a comparacion entre diferentes ciudades 4
lo largo de la costa del Pacifico en el sur de Chile demuestra que Chiloé presenta
los porcentajes mas altos de esta forma y que Puerto Montt muestra también
avances de esta forma. En Coronel, sin embargo, ciudad localizada unos seis-
cientos kilémetros hacia el norte de Santiago, el imperfecto de subjuntivo es la
mas fuerte en el contexto examinado. Los resultados también indican que en la
isla de Chiloé el presente de subjuntivo es la forma favorecida por los hablantes
con educacion primariay educacion universitaria, y por los hablantes de todas
las edades, especialmente por los mis jovenes. Esto tltimo podria indicar que
estamos en presencia de un cambio lingiiistico en progreso; sin embargo, la fuerte
presencia de la forma que podria ser calificada como conservadora (el impertfecto
de subjuntivo) obliga a ser cautelosos en la interpretacion de los resultados. Por
el momento, la evidencia presentada permite considerar esta idea como una
hipotesis para trabajos futuros. No se observaron diferencias entre hombres v
mujeres, lo que indica que la evaluacion del proceso es uniforme en hablantes
de ambos sexos. El hecho de que los hablantes con educacion universitaria
favorezcan la presencia del imperfecto de subjuntivo, y de que esta forma est¢
presente de manera significativa en todos los grupos de hablantes de la isla, la
convierte en una clara candidata a desplazar al imperfecto de subjuntivo, si la
tendencia sigue la direccion que se ha documentado en este trabajo.

La sustitucion del imperfecto de subjuntivo en los contextos examinados
ha demostrado que los hablantes de Chiloé mantienen la correspondencia
temporal entre los verbos de la clausula principal y de la subordinada al usar
el presente de subjuntivo en esta ultima. En algunos casos, el uso del presente
de subjuntivo permite que el resultado expresado en la clausula subordinada
permanezca abierto, en una suerte de dimensién atemporal. En muchos casos.
sin embargo, el rasgo que permite al presente de subjuntivo expresar signifi-
cado presente y futuro se expande para expresar tiempo pasado, de la misma
manera que el imperfecto de subjuntivo lo hace en otros dialectos. Examinemos
algunos ejemplos tomados de las conversaciones grabadas con hablantes de la
isla de Chiloé.
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15. ... hasta la fecha nunca las he olvidado. Una era estudiante de medicina,
y la otra nina era, esto, una neuréloga y la otra era, ya estaba de profesora. Asi
que mandaron (xxxx) esa se casd ahora tiltimo. Me mandaron a buscarme que
vaya a Vina (del Mar) porque ya en Valparaiso era su, mi hermana en Valparaiso,
... mandaron una tarjeta. No fuimos porque yo ... (RR/F/44/E)

16. Entonces me dijo que te quedas con tu hermano [pregunt6] (xxxx) ...
era joven, entonces yo le dije, pues, asi que ese era papa para mi, y hermano.
Entonces yo le temia como a (xxxx) a mi hermano, le temia entonces YO VOY ¥
¢l [mi hermano] le dijo: “no”. Pasa él [mi futuro marido], y “yo me qui::ﬁl casar
con ella”, le dijo. Y €l no queria, mi hermano, no queria que me case con €l. De
ninguna manera queria que me case porque me decia: “De todas maneras ..
ya eres joven”, ya cuando me casé tenia diecinueve anos, y €l tenfa dieciocho
anos, mi marido. (RR/F/44/E)

17. -¢Y esa de once metros, por ejemplo, que hizo como era, tenia ... que
cosas tenia?

—Tenia lo mismo que la embarcacion chica, lo mismo material inicamente
1N POCO Mds grueso para que fenga mas resistencia la embarcacion.  (Js/M/42/E)

Las tres situaciones ilustran clausulas subordinadas que presentan eventos
que podrian haber ocurrido o que ya han tenido lugar en un futuro en relacion
al tempo de la oracion principal. Pero en 15 y 16 las situaciones corresponden
aeventos pasados en relacion al presente del discurso. En 15 las senoritas que
estuvieron en Chiloé, en algiin momento le ofrecieron a RR vivir en una ciudad
diferente. La oferta fue hecha en el pasado; el resultado podria haber ocurrido
en el futuro considerado a partir del momento de la oferta (mandaron a buscar-
me = vaya). Sabemos que RR no acepto la oferta porque, en el presente de la
narracion, ella asi lo indica; por lo tanto, €l resultado expresado en la cliusula
subordinada es pasado en relacion al discurso de RR. En 16, por el contrario, el
resultado expresado en la clausula subordinada se verifico. RR se caso, aunque
su hermano no aprobaba que ella lo hiciera. Otra vez, este evento ocurrio en el
pasado en relacion al presente del discurso y en el futuro con respecto al tiempo
de la oracién principal. 17 deja abierto el tiempo de la cliusula subordinada.
En este caso, como en 15y 16, el presente del subjuntivo conlleva el significado
de subsecuencia o de futuro en relacion al verbo de la oracion principal, pero
es presente el relacion al tiempo de la enunciacion (aunque el hablante podria
haber querido expresar el resultado en el iempo pasado). ‘

Siguiendo a la RAE y a la investigacion previa en esta area de la gran‘léttcu,
sabemos que el presente de subjuntivo puede implicar presente y/o futuro
(RAE 1989: Moreno de Alba 1985; Alonso 1964, etc.). El uso del presente de
subjuntivo por los chilotes entrega evidencia que caracteriza a este tiempo como
presente, futuro y pasado: expande las posibilidades de la gramatica del espanol
€n esta drea del sistema y la nocion de consecutio temporum. Probablemente el
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desarrollo histérico particular que ha tenido Chiloé€, su relativa separacion del
resto del pais y el espiritu independiente que los habitantes de la isla (“Primero
soy chilote y después chileno” (Weber 1902, Frias Valenzuela 1992, Marino
1985)) han contribuido a la formacion de un dialecto que ha logrado ciertg
desarrollo independiente en algunas dreas de su gramatica y que lo aparta de
un nimero de usos lingiiisticos comunes a otros dialectos del resto del pais. E
uso del subjuntivo en Chiloé podria ser otra consecuencia de estas caracteris-
ticas sociales.
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LOS JESUITAS COMO EXPRESION DE LA ILUSTRACION
HISPANOAMERICANA: JUAN DE VELASCO Y SU HISTORIA
DEL REINO DE QUITO

Jaime Fernando Estenssoro Saavedra®

INTRODUCCION

El presente articulo se circunscribe dentro de la tradicion intelectual que plantea
que la Ilustracion es un fenomeno complejo, que, si bien se origing en Europa,
adquinrd caracteristicas particulares segin el lugar geogrifico y cultural donde
se desarrolle. Por lo tanto, se acepta la existencia de una Ilustracion hispano-
americana en donde los jesuitas americanos de la segunda mitad del siglo XviI11
serdn sus exponentes mas destacados y, desde esta perspectiva, se plantea que la
obra del ecuatoriano Juan de Velasco, Historia del Reino de Quito, esta construida
dentro de los marcos propios del espiritu ilustrado hispanoamericano.

La premisa anterior, necesariamente, nos obliga a definir brevemente qué
se entiende por Tlustracién y/o el espiritu ilustrado, tarea que no es fécil, como
bien senala Mestre Sanchiz, ya que, pese a todo lo que se ha escrito respecto
de este fendmeno, atin hoy podemos tener “la seguridad de no encontrar una
respuesta satisfactoria”!. Sin embargo, es relativamente consensual considerar a
la [ustracion como un fenémeno que, surgido inicialmente en Europa, caracte-
riz6 toda una etapa historica del desarraollo de la cultura occidental. Segiin este
autor, “todos los que dan una interpretacion historica limitan sus reflexiones
a una etapa lhimitada por el tiempo y el espacio: Europa desde finales del siglo
XVII hasta visperas de la Revolucion Francesa (...) la Ilustracion abarcaria el
movimiento cultural aproximadamente de 1680 a 1780, pues la revolucion y
los cambios mentales subsiguientes darian paso a una nueva etapa historica™.
Por su parte, Escobar plantea que la Tlustracion “es el movimiento cultural
europeo que se desarrollé en el siglo xviin (...) desde el ascenso al trono de
Luis X1V y la imposicion de la hegemonia francesa, hasta la muerte de Luis Xv
(...) también se le sitiia en la época que abarca desde los ultimos decenios del
siglo XVI1 a los tltimos decenios del siglo X111 (...) como referencia para su
inicio, el nacimiento de Montesquieu (1689) y, para su declive, la muerte de
Holbach (1789)™3.

Sin embargo, circunscribir la Hustracion solo al espacio europeo es erréneo
y propio de una vision eurocéntrica; por este motivo es preferible plantear que
la Hustracion es un fendémeno que nace en Europa, pero se expande a las dreas

® Doctor en Estudios Americanos (USACH), Magister en Ciencia Politica (PUC), Licenciado
en Historia (puc). Investigador externo del Instituto de Estudios Avanzados de la USACH.
jlestenssoro@gmail.com

| Antonio Mestre Sanchiz, La Hustracién. Madrid: Editorial Sintesis, 1993, p. 7.

 Ibid., p. 9. . aaeih,

3 Gustavo Escobar Valenzuela, La llustraciin en la filosofia latinoamericana. México: Editorial
Trillas, 1980, p. 11.
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de influencia de su cultura, adquiriendo caracteristicas singulares, como es ¢|
caso de las colonias iberoamericanas.

Desde una perspectiva de la historia de las ideas, se puede destacar que
la Iustracion se trataria de la recuperacion de la razén como tnica guia para
entender a la naturaleza en general y a los asuntos humanos en particular (por
lo menos en lo que respecl‘d al plano terreno de su existencia). Recuperacion
de la razon en desmedro del dogma y de los argumentos de autoridad, propios
de la escoldstica, que habian caracterizado a un periodo medieval dominado
por la interpretacion religiosa del mundo. Como senala Agapito Maestre, “la
[ustracion es un ‘mecanismo’ a través del cual se constituye auténomamente
la razon frente a cualquier tipo de ({(1gumlisnm"4. Pero quien explica con me-
ridiana claridad esta idea es Cassirer, cuando senala:

“Una maxima de la filosofia de las Luces que vuelve siempre en forma y giros
diferentes, es que el obstaculo mayor para la indagacion de la verdad no se
halla en las propias deficiencias del saber (...) Las faltas que el saber comete
quedan rectificadas por €l mismo en su progreso inmanente (...) Mucho mas
penetran aquellos errores que no deben su origen a la mera insuficiencia del
saber, sino que prenden sus raices en una direccion equivocada del mismo.
No es temible la negacion, sino la perversion. Una subversion y falsificacion
de los patrones auténticos del conocimiento se produce tan pronto como
tratamos de alcanzar el fin del saber por anticipado, fijindolo antes de toda
mvestigacion. Su enemigo mas peligroso no es la duda, sino el dogma; no
es la ignorancia pura v simple la que afecta al conocimiento en su propia
médula, sino la que se presenta como verdad v trata de imponerse como
tal. Porque ya no se trata de error, sino de engano; no de una ilusion que se
produce involuntariamente, sino de una ilusion del espivitu en la que este

cae por la propia culpa y en la que se va enredando cada vez mas"”.

Por cierto, estos autores sustentan sus definiciones en la cldsica respuesta
que diera Kant a la pregunta <Qué es la [ustracion?
“La IHustracion es la salida del hombre de su autoculpable minoria de edad.
La minoria de edad significa [a incapacidad de servirse de su propio enten-
dimiento sin la guia de otro. Uno mismo es el culpable de esta minoria de
edad cuando la causa de ella no reside en la carencia de entendimiento, sino
en la falta de decision y valor para servirse por si mismo de €l sin la guia
de otro. Sapere aude! ITen valor de servirte de tu propio entendimiento, he
aqui el lema de la Hustracion!”?,

j‘ Citado en Mestre, ap. cit., p. 8.

7 Ernst Cassirer, .l'-'n’uurfr'u de la lustracion. ]h:gul'{l: Fondo de Cultura Econdmica, 1994,
pp- 184-185.

b Citado en Mestre, op. cit., p. 77.
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Por lo tanto, estamos frente a una nueva vision de mundo que reniega de
las interpretaciones que provenian del dogma religioso y que ahora se apoya
en el uso de la razon para iluminar el conocimiento de los seres humanos sobre
la realidad en la perspectiva de transformarla’. Segiin Bravo, la Ilustracion
“no acepta las cosas como son ni el mundo como esti. Quiere someterlo todo
a revision. Examinar a la luz de la razon cuanto viene dado. Para conformarlo.
en definitiva, segin sus exigencias™, Esta actitud refleja un espiritu esen-
cialmente optimista, que cree en un camino sostenido hacia el progreso del
hombre y la humanidad, en donde la historia no es mas que la manifestacion
de ese camino.

“Los ilustrados pretendian que el progreso de la razén implicara no solo
conquistas materiales, sino que también permitiera la realizacion de una
vida cada vez mis virtuosa (...) El ideal ilustrado del progreso nos permite
comprender cudl es el sentido de la historia para la ilustracién. La historia

es el lento camino del hombre hacia la perfeccion™.

También se ha senalado que estas ideas que reflejan el “ideal ilustrado”™ no
eran solo producto de etéreas especulaciones filosoficas de hombres ajenos a la
realidad y circunstancias de su tiempo. Por el contrario, los filosofos ilustrados
sintetizaron los anhelos de la burguesia que, como clase social, venia a reclamar
un lugar protagonico en la historia europea!". De aqui entonces la cosmovision

7 Sin embargo, se debe tener presente que si bien el espiritu ilustrado buseo por medio de
la razon superai la II'II{‘I'}:II't‘l'.ll']l‘ll'l l'g'ligillx:l-lhlgln;lm'.‘l del mundo, esto no lmplit't) Ia |'J|t'lrn.ﬁi('m
explicita de cambiar una intolerancia por otra. Por el contrario, la Tlustracién construye una
mentalidad tolerante, |1ilI'li('l1|&ll'lTl{.‘I1I'.' hacia el pg‘l]s;unit‘nln rehgioso. Por rirmphu de acuerdo
con Mestre, en la Hustracion tendrin cabida tanto “ortodoxos, catdlicos v protestantes, unos mis
tradicionalistas, otros mucho mas abiertos a las nuevas ideas (...) habra deistas v p.u'lid;ll'ihs de la
religion natural (...) existiran asimismo ateos que no dudarin en exponer sus ideas y planteamien-
tos radicales” y, por lo tanto, para quienes compartian el espiritu ilustrado “la religion espiritual
pertenece a las convieciones mas intimas de la persona y el poder civil no puede obligar al hereje
a renunciar a sus convicciones” (Mestre, op. at., pp. 31y 42). Por su parte, Escobar senala que “la
religion se manifiesta en la Hustracion como aclaracion de los dogmas y de los principios religio-
508 (...) la tendencia general en el siglo XV consiste en interpretar la nocion de Dios desde un
punto de vista racional”, y esta doctrina es la que se va a conocer como Deismo, donde “la creencia
en la divinidad no requiere de ningiin principio dogmatico. En la naturaleza misma advierten la
manifestacion de un ser supremo, arquitecto del mundo y eminentemente sabio™ (Escobar, op. .,
pp. 18, 19, 20). También Cassirer plantea que no existiria contradiccion entre fe e Hustracion, sino
que “la auténtica oposicion radical de la fe no estd en la incredulidad, sino en la supersticion (...)
por eso el saber y la fe se hallan frente a un enemigo comiin, y la lucha contra €l es la tarea mas
urgente” (C. r, op. cil., p. 85). :

% Bernardino Bravo Lira, El Absolutismo Hustrado en Hispanoamérica y Chile (1760-1860). De
Carlos 111 a Portales y Monit. Santiago: Editorial Universitaria, 1994, p. 22.

Y Escobar, op. cit., p. 15. _

10 Como plantea Roig, los sujetos histéricos que asumen una determinada linea de pensamiento
lo hacen “desde su concreta realidad social (...) su discurso no podra ser comprendido en su espe-
cificidad si no tiene en cuenta la realidad social, econémica y politica dentro de 1&1 cual se mueve
ese mismo hombre” (Arturo Andrés Roig, “Momentos v corrientes del pensamiento humanista
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ilustrada es propia de un hombre del siglo, el cual si busca conocer la realidad
es para influir en ella y transformarla a fin de mejorarla. Vale decir, refleja ung
actitud de cambio frente a lo tradicional ya que pretende un cada vez mejor
destino para la humanidad. Actitud que ciertamente se expresard en las ideas
respecto de cémo organizar la sociedad politicall. Pero también esta cosmovi-
sion implica toda una perspectiva epistemologica, como sera el Racionalisme
Hustrado, y que se apoyara en la observacion de los hechos, en el anilisis y en
la experimentacion para formarse los juicios sobre la realidad:

“El analisis es su método favorito. En lugar de partir de principios a priori,
como hacian los hombres de otros tiempos, que se contentaban con pala-
bras y daban vueltas sin darse cuenta de ello, se apega a lo real; mediante
el analisis distingue sus elementos, luego los colecciona con paciencia. Tal
es su primera labor; la segunda consiste en compararlos, en descubrir los
lazos que los unen, en derivar de ellos leyes (...) la razén estd en situacion
de solicitar los hechos que se le escapan, de obligarlos incluso a repetirse
para que los examine con mas detalle, de comprobar la exactitud de sus
relaciones, gracias a un procedimiento que los metafisicos ignoran y que
ella pone en boga: la experiencia”!?

“La observacion es el datum, lo dado, el dato; el principio y la ley el quaesi-
tum, lo buscado”, y esto define una nueva logica basada en los hechos,
que, por lo tanto, no es escolastica o basada en el concepto matematico
puro: ‘El pensamiento de la Tlustracion entresaca de la marcha efectiva de
la ciencia desde la época de su restauracion la prueba concreta, directa,
convincente, de que esta union y conciliacion de lo positivo y lo racional
no es antojadiza, sino algo alcanzable, un ideal que se puede cumplir con
todo rigor™ 1.

durante la época de la colonia hispanoamericana: Renacimiento, Barroco e Hustracion™; en Revista
de Filosofia, Vol XXI1-XX11, Santiago, 1983, pp. 62, 63).

" Como dice Sanchez, para los pensadores del siglo Xv1i1 el “interés cognoscitivo esti subor
dinado a aumentar la felicidad publica y pri\-uu!;l. lo cual implica también mejorar el ordenamiento
de la sociedad (...) El resultado es una ética civil que ya no respeta las diferencias y privilegios de
los estamentos tradicionales. Las costumbres no se justifican por alguna tradicién, sino por su uti-
lidad al bien de la nacién”. (Francisco Sanchez Blanco, £l Ensayo Espaiol. Barcelona: Critica, 1997,
pp- 10, 11). Por su parte, Escobar plantea que los filésofos ilustrados van a desarrollar la teoria
contractualista del Estado, que afirmard “que el fundamento del Estado se realiza mediante una
convencion o contrato entre cada uno de los miembros de la sociedad”, y este contrato es pmihlr
porque se partia de la premisa de que la organizacion civil de la sociedad no era producto de un
designio divino, sino que la voluntad estatal se considera constituida por voluntades individuales
que, en un remoto primer estadio de naturaleza, habrian pactado libremente a fin de darse una
organizacion civil —ya sea por temor, en el caso de Hobbes; por preservar su vida, libertad y pro-
piedad, en el caso de Locke; o para realizar la voluntad general, en el caso de Rousseau- dando
asi origen al Estado (Escobar, op. cit, pp- 13, 26, 27).

12 Paul Hazard, El pensamiento europeo en el siglo Xviir, Madrid: Alianza Editorial, 1983,
p. 35.

1% Cassirer, op. cit., pp. 23, 24.
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“La forma de pensamiento que desarrolla la Hustracion se basa en el modelo
proporcionado por la ciencia natural de la época y el métoda que utiliza
no es el deductivo de Descartes sino el analitico de Newton (...) se le da
mayor :‘mpm‘tanc:a al andlisis que a la sintesis (...) No parte de hipotesis o
principios previos para explicarlo todo™ 4.

De aqui entonces que se senale que la [ustracion vendria a ser el proceso
de autonomia de los diversos campos de la cultura —ciencia, historia, economia
o politica- que, con anterioridad, aparecian ligados en una interpretacion
unitaria coronada por la teologia. En consecuencia, una serie de caracteristicas
calificaran el mundo de la Hustracion: el predominio de la razén que se im-
pondra como criterio de la verdad; la critica como instrumento de censura de
cuanto en la sociedad, la cultura o la Iglesia discrepe de las normas de la razon;
la autonomia del poder civil o, en su caso, de su control sobre el eclesiastico; la
tolerancia religiosa como fruto de una pluralidad de creencias; un alto interés
por la economia como medio de buscar la felicidad terrena 15,

1. EL ESPIRITU ILUSTRADO DE LOS JESUITAS EN HISPANOAMERICA
O LA ILUSTRACION EN LA “PERIFERIA DE LA PERIFERIA”

Sibien, y de acuerdo a lo planteado, pareciera que la [lustracion se trata de
un pensamiento propiamente burgués y europeo, critico de los sectores estamen-
tales tradicionales del feudalismo, esto no significa necesariamente que fueran
exclusivamente burgueses y europeos quienes encarnaron e implementaron
los ideales ilustrados. Por ejemplo, Mestre cita a Mallestone para destacar (en
¢l caso europeo) que el espiritu ilustrado también fue reflejado por los grupos
medios de cada orden en su critica a los sectores privilegiados que componian
la sociedad tradicional o ancien regime:

“Nobles inteligentes, eclesidsticos cultos, burgueses emprendedores, afron-
tando juntos los temas culturales, constituyen una capa social media bastante
homogénea, que puede ser definida como ‘grupo intelectual’; esta capa
media culta vivia en la ciudad vy estaba orgullosa de su educacion urbana.
Los miembros de este grupo urbano, culto y educado, que poseia una bi-
blioteca propia y frecuentaban academias urbanas, se autodefinian ‘literatos’,
‘eruditos’, ‘filosofos’, ‘cientificos’. De los grupos medios de los tres 6rdenes
y del tema de la cultura ‘nueva’ naci6 la Hustracion’ "10.

Y con relacion al lugar geogrifico donde se origina este fenémeno, Mestre
explica la tesis de D. Kosary, quien definié tres modelos de [ustracion, esta-
bleciendo un paralelo entre naciones donde habria existido una burguesia con

I"' Escobar, op. at., p. 13.
"'f Mestre, op. cit., p. 40.
16 thid,
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fuerza suficiente para imponer sus criterios mentales, y otras en que su escaso
o nulo empuje no les habria permitido mayor desarrollo por la oposicion de
fuerzas mis inmovilistas:

1) Inglaterra y Holanda. En estas naciones, la burguesia, fuerte y con
ideas claras, no encontré obsticulos en la sociedad ni en el gobierne,
En consecuencia, la mentalidad ilustrada triunté sin dificultad.

2) Francia. Es un caso original. La burguesia, consciente de su poder y
fuerza, intenta llevar a la prictica sus ideas y proyectos, pero encuentra la
oposicion de gobiernos muy inmovilistas. Este enfrentamiento explicaria
la especial violencia de la Tlustracion francesa y su capacidad difusora.
Los ‘filésofos” no se resignaron ante los obstaculos que encontraron en
su intento de llevar a la prictica las ideas innovadoras e imponer sus
formas culturales.

3) Paises periféricos: Prusia, Austria, Italia y la Peninsula Ibérica. En estos
paises, la burguesia, con escasa potencia, no logra imponer sus criterios
ante las grandes fuerzas privilegiadas y tradicionales. Los ilustrados
necesitan en esta lucha el apoyo del poder politico. Estamos ante el
despotismo o absolutismo ilustrado. Catalina 11, Federico I1, José 11 o
Carlos 111 podrian ser un modelo de monarcas abanderados de ciertas
reformas que pretenden imponer en sus naciones'”.

Destacamos este aspecto porque nos interesa resaltar la Hustracion tal cual
ocurre en la Espana del siglo xvii1, dado que, indudablemente, se relaciona-
ra con las caracteristicas que presentara en las colonias hispanoamericanas,
En este sentido, el modelo espanol, por una parte, responde al esquema
de paises europeos periféricos, vale decir, caracterizado por una burguesia
débil v, por lo tanto, la implementaciéon de los ideales ilustrados necesitarid
del apoyo del poder politico para imponerse a los estamentos privilegiados y
tradicionales, en un proceso que se conocerd como Despotismo Iustrado '™,

17 Id., pPp- 12.13.
1% Para el caso particular de Espana, este fenémeno se explicaria porque la temprana derroti
de la burguesia ante los sectores feudales tradicionalistas frend el trinsito hacia la modernidad
capitalista. De acuerdo con Soler, “la burguesia espanola, profundamente desarticulada en su
gestion por su prematuro levantamiento, dificilmente podia arrancar concesiones politicas o
culturales a los poderes feudales. La derrota de la Sublevacion de los Comuneros en 1521 ()
concurrid, durante varios siglos, con las varias determinaciones que estancaron el desarrollo mo-
derno y el trinsito del capitalismo en Espana” (Ricaurte Soler, “Universo intelectual del ideario
ilustrado iberoamericano”, en Ana Pizarro (org.), América Latina: Palavra, Literatura ¢ Cultura. Vol. 2,
Emancipagdo do Discurso. Sao Paulo: Editora da uNicame, 1994, p. 103). Pese a lo anterior, lo cierto
es que si existio un {‘!LPI'TI'III ilustrado :-H[l'.u'l(:i que en el xiglu NV buscaba salir del oscurantismo
medieval, estimulado por un poder politico mondrquico y absolutista que, entre otras razones,
deseaba alcanzar a las nuevas potencias europeas tales como Francia, [|1H|;1tcr|-;| ¥ Holanda, a lin
de recuperar para Espana una pasada grandeza. Sus ilustrados “quieren arrancar al hombre de
la indigencia material e intelectual, restituyéndole asi el sentido de su dignidad, y (...) al propio
tiempo desean devolver a su pais la prosperidad econdmica y la grandeza espiritual que conocio
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Pero, por otra parte, tendrd un importante y singular rasgo, como es su es-
trecha relacion con sectores de la Iglesia y que llevara a definirla como una
[lustracion Catdlical?,

De aqui entonces, y de acuerdo con los autores tratados, cuando hablamos
de Tustracion debemos tener presente que estamos frente a la presencia de
un fenémeno que adquiere caracteristicas propias seguin el lugar geografico y
sociopolitico donde se manifieste. Es esta constatacion lo que lleva a plantear a
historiadores de las ideas vy a otros intelectuales latinoamericanos de que existird
una lIustracion hispanoamericana propiamente tal. Por ejemplo, a estos tres
modelos de Tustracion planteados por Kosiry y que s6lo hacen referencia al
fendmeno tal cual ocurre en Europa, Nelson Osorio agrega un cuarto modelo
al que denomina [lustracién en la periferia de la periferia, y que hace referencia a

en el Siglo de Oro, y de las cuales disfrutan Francia e Inglaterra, esas naciones tan ardientemente
admiradas” Ul'.‘lu Sarrailh, La F.'.\’brn?u Hustrada de la \a'gmr(.fr; mitad del ”kr';" xvi. Madrid: Fondo
de Cultura Econdmica, p. 18). En este sentido, el Despotismo Iustrado “constituye no sélo una
palanca para lograr el propio engrandecimiento, sino también para acortar la distancia respecto
de ellas™ (Bravo, op. cit., p. 23).

19 A1 respecto, Mario Gongora senala que la “Hustracion Catdlica (...) sucede a la cultura ba-
rroca eclesiastica, teniendo su origen en la Francia de Luis Xiv, para desde alli difundirse por toda

Europa, en cierta manera paralelamente y en cierta interrelacion con la Hustracion misma y con
¢l Clasicismo. Nunca logrd imponerse en el centro mismo de la Iglesia, porque los Papas le fueron
renicentes u hostiles —salvo Benedicto X1V, 1740-1758—, pero logre vencer en los paises catdlicos
de Despotismo Hustrado, sobre todo en las alias esferas eclesiasticas nacionales (...) El catolicismo

ilustrado favorecio la traduccion de la Biblia a Il'llng;lS vernaculares; eleva la tradicion antigua de
la lglesia en desmedro de la Edad Media y de la escolistica; fue liturgista y hostil a las devociones
populares; eritica en la historiografia eclesidstica; entusiasta de la parroquia y reticente frente a las
Ordenes; favorable al poder de los obispos y concilios en menoscabo del Papado; adicta, en hn, a
las autoridades seculares y a su intervencion en la disciplina interna de la Iglesia (Mario Gongora,
Estudio de histovia de las ideas y de historia social. Valparaiso: Ediciones Universitarias de Valparaiso,
1980, pp. 127, 129). En este sentido, para Gongora, la Hustracion t-.-.p-.u'mlu fue “fundamentalmente
ecléctica en su perspectiva. No era capaz ni estaba dispuesta a embarcarse en una critica directa
de la Crisuandad o de adoptar una posicion deista (...) lo que estaba bajo ataque era la tradicional
alianza del catolicismo con la Filosofia y, sobre todo, con la Fisica aristotélica; el objetivo de estos
embates era dejar la via libre para la recepcion de la Ciencia y de la Filosofia del siglo dieciocho™
{Gongora, Estudio sobre la historia colonial hispanoamericana, Santiago: Editorial Universitaria, 1998,
p- 178). Asi, la monarquia absoluta va a intervenir en asuntos de la Iglesia, ya que “en nombre de
la felicidad pibhca el Estado hace valer nuevas pretensiones sobre la Iglesia. Ahora quiere ocupar-
se de todo lo que interesa a la poblacion, también de lo religioso (...) la Ilustracion hace sentirse
fuerte al monarca frente al Papa” (Bravo, op. al., p. 31}, Por lo tanto, los ilustrados :-:‘.p-‘n'ml_es s01
catdlicos y observantes. Pero no por esto dejan de criticar aspectos de la Iglesia que cor ideran
que se han desviado del espivitu cristiano original, al cual se debe volver, vale decir, también son
reformadores respecto de ella: “Contra la Iglesia parecen converger ataques pl'uct.'drlm:S_dt’ sabios
v ahcionados, amigos de la observacion v de la experimentacion, lo mismo que de Ie()nl.‘:r}s de la
cconomia, hombres de ciencia recién importada. La Iglesia comienza a ser objeto de criticas (...)
Existe (...) un reducido batallon que lee, que reflexiona, que discute y escribe. Los f“scams hombres
que lo constituyen son casi siempre creyentes, y algunos hasta creyentes irreducnblr._q. Pero como
han pasado por la escuela del extranjero, como han releido a sus ;mlt‘p;l.t;ul‘ll)s del siglo Xv1, son
sensibles a los “abusos’ —no temen pronunciar esta palabra- que se han inlrn_l.hlfldt‘_ ’ lo I;}rgu de l"‘.“
centurias en la organizacion eclesidstica, tan alejada ya de la que divala [gFESI asu 'El.l\r'lllll fundador’,
Yy anhelan ardientemente la desaparicion de esos abusos” (Sarrailh, op. cit., p- 612).
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la Hustracion tal cual se dio en las colonias espanolas de América 0 Para estos
efectos se sustenta en los planteamientos de Gongora, cuando senala que

“la Tlustracion fue traida a Hispanoamérica por los funcionarios y los
eclesiasticos espanoles (...), el entusiasmo por el pensamiento ‘tlustrade’
cruzo las divisiones de los origenes étnicos (...) introdujo el estudio del
castellano, ramo que se ampliaria durante el siglo diecinueve (...) el pensa-
miento aristotélico fue reemplazado por el eclecticismo (‘filosofia electiva’)
(...) La Fisica aristotélica fue reemplazada por la Fisica moderna y por la
Cosmografia™?!

En este proceso de reforma académica la Compania de Jesis habria sido
clave para la penetracion del pensamiento moderno y las luces europeas en la
América hispana. Lo interesante del fenomeno es que asumirdn y estudiarin
el pensamiento moderno e ilustrado en abierta pugna ideolégica con los racio-
nalistas y las doctrinas propuestas por los filosofos de las luces:

“La Compania, a raiz de su actividad educativa, se dio cuenta que se estaba
quedando atrds respecto al avance del conocimiento de las ciencias natu-
rales, tal cual se habia venido desarrollando en el siglo XvIi. Es asi que, en
1706, se reunieron en Roma para celebrar la Xv Congregacion General de
la Orden, en donde, si bien condenaron los principios cartesianos por se
atentatorios para ‘la sana filosofia’, como para ‘los dogmas de la fe’, van a
reconocer que ‘los cartesianos, con el estudio y observacion de la naturaleza,
han descubierto un fenémeno que nosotros debemos explicar en la fisica
so pena de ser tenidos por ignorantes en las ciencias naturales. Si abando-
namos la parte amena de la fisica y nos encerramos en las especulaciones
metafisicas, ahuyentaremos de nuestras escuelas a los oyentes...””2?

Igualmente se senala que los jesuitas tuvieron una recepcion del pensamiento
ilustrado relativamente mas facil, debido a “la presencia de ciertas tendencias
dominantes en la Compania: el molinismo y la exaltacion del libre albedrio, los
hibitos de una activa experimentacion mlelec[ual y una actitud pragmatica hacia
la concordancia con las tendencias modernas™??. Por otra parte, Alvarez Arregui
sostiene que “venian defendiendo desde el siglo Xvii un difuso ‘probabilismo’

2%
! Para Osorio, la Hustracion es el nombre del movimiento de u:n]unlo que pone término al

proceso de restauracion conservadora en el plano del pensamiento, la ciencia y la cultura, impues-
ta por la Contrarreforma. Y propondri que la mejor forma de caracterizar el fendmeno tal cual
ocurre en la América espariola es entenderla como una llustracién en la “periferia de la periferia’
(Nelson Osorio Tejeda, “La Ilustracion iberoamericana”. Curso impartido en el programa de
Doctorado en Estudios Americanos de la Universidad de Santiago de Chile, Santiago, 2° semestre
del ano 2000. Inédito).

21 Géngora, op. cit., 1998, p. 188,

“]05« Carlos Chiaramonte, La critica ilustrada de la realidad, Buenos Aires, 1982, p. 143

23 Gangora, op. cit., 1998, p- 220.
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relativo al pecado y a la gracia"‘H . Vale decir, sostenian que para no cometer
pecado, en caso de que la regla moral fuera dudosa, habria que atenerse a
una opinién probable. Por lo tanto, si una verdad era probable, esto llevaba a
grados de tolerancia y aceptacion del otro que hasta ese minuto era visto como
enemigo y hereje, demostrando una flexibilidad de pensamiento desconocida
para el dogma religioso medieval®?.

Asi, los jesuitas en sus labores de ensenanza en América comenzaron difun-
diendo aspectos del pensamiento cartesiano:

“En cuanto a la forma en que se difunde la influencia cartesiana entre los
Jjesuitas, ya sea en México como en la Cordoba rioplatense puede ser juzgada
también como un transito ‘moderado’ hacia las luces (...) el cartesianismo
que podian adoptar y difundir los miembros de la Orden se limit6 a aspectos
cientifico-naturales que no comprometian los fundamentos de la teologia y
la filosofia escolastica”25,

Y si bien se remitieron a difundir los aspectos cientifico-naturales del car-
tesianismo y del pensamiento moderno en general, van a conocer en detalle
sus propuestas filosoficas a fin de poder extraer de ellas aquellos aspectos que
consideraban contradictorios con su fe catolica:

“Los jesuitas, y también los intelectuales de otras drdenes religiosas, asi como
los laicos ilustrados, asumieron la posibilidad de importar y asimilar con
espiritu critico-ortodoxo las corrientes filosoficas y cientificas modernas (...)
y aplicarlas, modificindolas, en cuanto fuera menester, a la solucion de los
problemas locales y a la eventual cristalizacion de un pensamiento criollo.
Gracias a este plausible eclecticismo sus mantenedores salvaban su libertad
de investigacién y de lecturas revalidando, una y otra vez, de manera sin-
cera, su ortodoxia religiosa y, de manera no tan sincera, su fidelidad a sus
superiores eclesiasticos?7,

Sin embargo, cabe preguntarse si en el proceso de conocer en detalle la
filosofia moderna a fin de poder criticar sus planteamientos que se consideraban
atentatorios a la fe, ¢acaso no terminaban siendo paulatinamente contamina-
dos por ella? Como relata Chiaramonte, en el Real Colegio de San Carlos, en
Buenos Aires:

“(se) sintieron obligados a redactar una lgica y metafisica segin método,
reglas y principios de los ‘Modernos’, a fin de reemplazar el anticuado

2 Federico Alvarez Arregui, “El Debate del Nuevo Mundo™; en Ana Pizarro (org.), América
Latina: Palavra, Literatura e Cultura. Vol. 2. Emancipagio do Discurso. Sdo Paulo, Editora da
UNICAMP, Sdo Paulo, 1994. p. 46.
=3 Osorio, op. cit.

6 Chiaramonte, op. cit., p. 142,
27 Alvarez, op. cit., p. 46.
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texto escolastico de Goudin que no congeniaba con los lineamientos de sy

ensenanza de la fisica. La voluntad de coherencia llevo aqui a reducir agy
- o 2

mas lo escolastico y a extender lo moderno 28,

Lo cierto es que los jesuitas ya en la segunda década del siglo XV111 ensenaban
en América a Descartes, Newton y Leibniz. Sin abandonar del todo la escolistica,
pero desarrollando una actitud ecléctica y pragmtica frente al pensamiento
moderno, se convirtieron, tal vez sin proponérselo explicitamente, en un ins-
trumento privilegiado para el avance de la Tlustracion en Iberoamérica. Mis
atin, ellos no s6lo serdn influenciados por el pensamiento ilustrado, sino que lo
desarrollarin y profundizaran, manteniendo este singular eclecticismo, propio
de la llamada Ilustraciéon Catolica y que tue caracteristico de la Hustracion en
Espaia y en sus colonias americanas=".

1.2 Antecedentes sobre el debate del Nuevo Mundo

Este espiritu ilustrado (racionalista) para entender la realidad que mani-
festaron los jesuitas quedara patente cuando expulsados de América (1767) y
exiliados en Italia les senalen a los filosofos europeos que las opiniones que
ellos vertian sobre las caracteristicas fisicas y humanas del nuevo continente las
hacian “traicionando” los propios principios ilustrados de los cuales se jactaban,
ya que se trataba de afirmaciones pseudocientificas basadas en mitos y prejuicios,
haciendo gala del mayor desconocimiento de esta tierra y su gente. Los jesuitas
americanos refutaron las versiones sobre Ameérica de estos ilustrados europeos
y al hacerlo originaron la polémica conocida como EIl Debate del Nuevo Mundo.
su refutacion la realizaron sobre la base de su observacion directa de los hechos,
producto de su experiencia y estancia en estas tierras, demostrando su avance
en el conocimiento del desarrollo de las ciencias naturales y convirtiéndose asi
en genuinos representantes de un espiritu ilustrado hispanoamericano. En este
sentido, debemos detenernos en destacar esta polémica, dado que nuestro autol
analizado, Jan de Velasco, serd parte de ella.

Al respecto, en el altimo tercio del siglo XVIII se inicid en Europa una
intensa y extensa polémica sobre las caracteristicas del continente americano,
surgida tras la publicacion de las obras de una serie de ilustrados europeos
que describian las “supuestamente adversas condiciones fisicas, biologicas )
antropoldgicas del Nuevo Mundo™Y. Esta vision en extremo critica sobre las
condiciones del Nuevo Mundo, promovida por los intereses de las potencias
europeas ansiosas por sustituir a una Espana declinante en la explotacion de
sus dominios, se inicia con la publicacion del libro del abate holandés Cornelio
de Pauw, Recherches philosophiques sur les américains ou Mémoires intévessant pou!

8 Chiaramonte, op. cit., p. 143, 144.
29 Dsorio, ap. cul.
30 Alvarez, ap. cit., p. 37.
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servir d " histoire de Uespéce humaine (1768). “Enemigo a rabiar de los jesuitas”, su
obra se destaca por su radical anticolomalismo y por mostrar a América como
un continente de geografia y clima insano, de gentes débiles y degeneradas.
Senalaba De Pauw que sus gentes originarias o salvajes tenian “menos sensibili-
dad, menos humanidad, menos gusto y menos instinto, menos corazén y menos
inteligencia, menos todo, en una palabra. Son como muchachitos encajinados,
incurablemente perezosos e incapaces del menor progreso mental”?!, Luego
se desprende de su relato que el esplendor de las civilizaciones, tales como la
Azteca e Inca, eran exageraciones de los primeros conquistadores,

De igual forma, sus opiniones sobre la naturaleza fisica y antropolégica del
continente americano no son mejores. En este sentido, recoge y hace suyas las
tesis del naturalista Georges-Louis Leclere de Bufton, quien habia sostenido que
¢l Nuevo Mundo era un continente joven, muy humedo, salido de un diluvio
reciente, lleno de pantanos insalubres, de geografia hostil, con escasa variedad
de animales, de menor tamano y peso que en otros continentes, salvo en lo que
respecta a los “repugnantes” insectos y reptiles, ademds, los animales domésti-
cos llevados por los europeos se debilitaban y degeneraban y, para colmo, sus
pueblos originarios, inmersos en esta naturaleza inhospita, eran poco densos
demogrificamente y sus gentes eran débiles y sexualmente frigidas®®.

Otro que destaca en estas criticas a lo americano es el abate Guillaume-Thomas-
Frangois Raynal, con su obra Histowre philosophique et politique des établissements et
du commerce des Européens dans les deux Indes (1770). En esta obra despliega “una
extraordinaria invectiva contra el colonialismo” y realiza “un abierto llamado a
la rebelion contra las metrépolis”; pero ademas repite los conceptos “antiameri-
canos de De Pauw y Bufton: geogratia desconcertante, anormal; clima hiimedo
¢ insalubre; animales empequenecidos y degenerados; poblacion indigena
perezosa, infantil y sexualmente apadtica”. Igualmente, se debe destacar la obra
del historiador escocés, seguidor de Voltaire y Vico, William Robertson, que
entre 1777 y 1780 publicé The History of America, donde en un aparente tono
cientifico repite los juicios de De Pauw y Buffon®”.

De acuerdo con Gerbi, esta polémica surge en los momentos mas altos del
EUrocentrismo:

“...laidea de Europa se estaba haciendo mis plena, mas concreta y orgullo-
sa, ni carece de significado el hecho de que, asi como la Europa civilizada
y politica se definia en oposicion al Asia y al Africa, la Europa fisica se haya
hecho solidaria de los otros continentes del Viejo Mundo y, con gesto impa-
vido, se haya enfrentado al mundo americano. Asi como los filésotos y los
escritores reivindicaban para Europa la primacia de las artes civilizadas y

31 Antonello Gerbi, La disputa del Nuevo Mundo. Historia de una polémica 1750-1900, México
0¥ Fondo de Cultura Econdmica, 1993, p. 70.

32 Alvarez, op. cit., p. 38.
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el origen de los inventos técnicos y de los organismos sociales superiores, y
justamente del descubrimiento de América hacian datar el principio de s,
nueva y nunca antes potencia y-riqueza, asi Buffon sentencia que todos log
animales, sin género de duda, fueron creados en el Viejo Mundo, del cua)
emigraron al nuevo, donde habrian de degenerar para siempre”™#4.

Pero, mis atin, si estas opiniones surgieron de tipicos representantes de]
pensamiento ilustrado europeo del siglo Xviil, fue porque “para la opinion de|
siglo de las luces, ansiosa y anhelosa de densas y prolificas poblaciones, causa y
factor a la vez de la fuerza y de la riqueza de una nacion, la ‘despoblacién’ del
continente americano, y la consiguiente imposibilidad de formar alli sociedades
civilizadas, era un estigma de maldicion y una rémora para cualquier tipo de
progreso™? (Ibid: 57, 58).

En este mismo sentido, Alvarez sintetiza la aceptacion de la obra de De Pauw
entre connotados intelectuales y arustas ilustrados de la Europa del xviir:

“Los respaldos europeos que encontré De Pauw nacian de su antiespanolismo
y de su racionalismo iluminista (...) Napoledén mandé erigir en su memoria
un obelisco en Xanten. Fue ctado con elogio por Kant, Hamann, Herder,
Goethe, Jacobi. El doctor Johnson lo secundaba en su criterio contra la
idealizacion de los salvajes ‘primitivos’ americanos, que eran ‘like bears”
Raynal, aunque compartia sus ideas sobre el nuevo continente, concentro
al final sus dardos contra la colonizacién espanola. Diderot vacilaba en los
aspectos geograficos y bioldgicos. Voltaire que habia escrito: "Nous seuls i
ces climats nous sommes les Barbares’, elogié a De Pauw, pero cambid de
criterio mas de una vez"0,

Sin embargo, estas opiniones encontraron rapidamente contradictores tales
como los roussonianos, defensores del buen salvaje y de la naturaleza virgen: los
reivindicadores de las antiguas civilizaciones precolombinas; los paladines de las
glorias del humanismo de Espana; gedgrafos y naturalistas con observaciones
de primera mano: “todos resueltos a refutar una vision tan desalentadora de
la historia”7.

Por cierto los jesuitas expulsos de las colonias americanas del Nuevo Mundo
fueron actores destacados de este proceso®. Al llegar a Europa se encontraron
con la “inundacién de las ‘calumnias’ antiamericanas. Estas herian su militante
y exacerbado antirracionalismo y su carifio a la tierra que los habia criado™".

3 Gerbi, op. cit., p. 43,

5 fid pp- 57, b8.

36 Alvarez, of. cit., pp. 43, 44,

37 Gerbi, op, cit., p. 102,

98 La enorme concentracion de poder econdmico que habia alcanzado la Compania de Jesus
explica en parte su expulsién de los territorios portugueses en 1759, de Francia en 1762, y final-
mente de los dominios espanoles en 1767, Ver Alvarez, op. ct., p. 45.

¥ Gerbi, op. cit., p. 237.
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para ellos, la obra de De Pauw era doblemente desagradable: antiamericana y
antijesuita. Luego se entiende que su “nostalgia se convirtio enseguida en una
especie de sensibilidad patriética y, al mismo tiempo, en un prurito de reivin-
dicacion de la Orden vilipendiada™,

Los jesuitas, inmediatamente se pusieron en campaia a fin de refutar los
ataques que hacian al medio ambiente americano, senalando que el Nuevo
Mundo “no era un continente falto de estructura e inepto para formas supe-
riores de vida, las especies animales no se degeneraban en él, ni los indigenas
ni los criollos eran intelectualmente inferiores: la educacion podia elevarlos al
mismo nivel que los europeos™!. Y, en este proceso de refutacion, reunieron
“su experiencia profesoral, el caudal de sus conocimientos americanos y sus
metodicas lecturas de los ‘filésolos’ modernos (atacados con violencia por sus
ideas religiosas heterodoxas pero asimilados en sus ideas cientificas), para darnos
de hecho una primera version moderna de América”2.

En esta polémica destacaron, entre otros, el mexicano Francisco Xavier
Clavijero y su Historia Antigua de México; el chileno Juan Ignacio Molina y su
obra Compendio de la historia geogrdfica, natural y civil del reino de Chile; €l argen-
tino Francisco Lturri y su Carta critica sobre la “Historia de América” del seior Juan
Bautista Munoz; el guatemalteco Rafael Landivar y su poema Rusticatio mexicana
v ¢l ecuatoriano Juan de Velasco con Historia del Reino de Quito.

2. JUAN DE VELASCO Y SU HISTORIA DEL REINO DE QUITO

La obra del ecuatoriano Juan de Velasco (1727-1792) se inscribe plenamente
en la respuesta de los jesuitas americanos a las opiniones sobre el Nuevo Mundo
emitidas por De Pauw, Buffon, Raynal y Robertson. Velasco, ya en ltalia y a
peticion del gobierno espanol, va a escribir la Historia del Reino de Quito en la
Amérvica Meridional. Esta obra se compone de tres partes: la “Historia Natural,
donde habla de la naturaleza fisica del continente, pero también de una zoologia
mitica y fantastica; la Historia Antigua, donde describe las actividades de las
culturas prehispanicas y de los espanoles de la conquista; y la Historia Moderna,
donde describe el periodo colonial propiamente tal, a partir de 1551 hasta la
expulsion de la Compania de los territorios americanos*.

Si bien Velasco es considerado el primer historiador ecuatoriano, su obra,
en muchos pasajes, habla de animales fantasticos y pueblos miticos. De aqui
que se haya planteado que “mas que el padre de la historia” es en realidad “el
padre de la novela en el Ecuador™**.

Y0 Alvarez, op. cit., p. 47.

2 Gongora, op. cit., 1998, p. 220.

2 Alvarez, op. cil., p. 47. ; o

# Fernando Balseca, “Historia del Reino de Quito”; en Diccionario Enciclopédico de las Artes de
la América Latina. Vol. 2. Caracas: Biblioteca Ayacucho-Monte Avila Editores, 1995, p. 2288.

M fbid., p. 2289.
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En su Historia Natural describe el reino vegetal y el animal de parte dej
continente y en muchos aspectos se deja llevar por su imaginacion y da poy
ciertos relatos de terceros sobre animales de dimensiones grandiosas y/o carac.
teristicas monstruosas, asi como entra en descripciones de una antropologiy
definitivamente mitica. A modo de ejemplo, se puede recordar su descripcion
de la serpiente Runavinci-mama, la que después de despedazada sus trozos
volverian a juntarse de acuerdo a su contextura inicial:

“hay algunas especies de viboras las cuales divididas en varios pedazos se
retnen y viven. Esto se me hizo creible solamente desde que me lo asegurg
un misionero de Maynas de cuya verdad y larga experiencia no puedo tene
la mas minima duda (...) me asegurd como cosa indubitable que siempre
que los indianos las mataban la dividian en menudas piezas y las arrojaban
a partes muy distintas porque de otra suerte se buscaban unas a otras Yy s¢
reunian a la vista de todos...",

También, cuando entra a explicar el poblamiento del continente por parte
de los pueblos precolombinos, da por ciertos los relatos de los primeros conquis-
tadores y cronistas del Nuevo Mundo, que hablaban de una nacion de gigantes
(particularmente en Guayaquil) y defiende su existencia en base a supuestos
cementerios y restos arqueoldgicos encontrados:

“Los gigantes americanos han sido no pocas veces materia de risa para los
incrédulos, principalmente los fildsofos (...) No obstante yo me atrevo a
asegurar que los hubo, sin el minimo recelo de la mas critica censura (...
Los fisicos argumentos, que verifican, y confirman esas tradiciones, son de
dos especies. La una es haberse hallado en diversas partes (...) los cadaveres
de ellos (...) no ya sepultados naturalmente bajo la tierra, como se hallan los
huesos de las bestias, sino en sepulcros hechos muy a propaésito para este fin:
no ya dos, o tres individuos (...) sino tantos en nimero que correspondarn i
las tradiciones de que formaban una nacion y tenfan su especie de reinado
(...) la estatura como quiera irregular (...) Chieca de Ledn asegura (...
apenas llegaban los otros indianos a la rodilla de éstos™9.

Lo interesante de esta obra, mas alld de sus descripciones fantasticas, es
que la escribe rechazando explicitamente cada uno de los juicios de Buffon, De
Pauw, Raynal y Robertson, cuando estos senalan que América es un continente
mmsano, despoblado de animales y gentes a la llegada de los europeos, donde
los pocos que existian eran versiones degeneradas, asi como los animales do-
mésticos llegados con los conquistadores degeneraban rapidamente, producto
de las adversas caracteristicas del continente. A saber:

49 Juan de Velasco, Zoologia Fantdstica, Bogoté: Editorial el Conejo, Editorial la Oveja Negrd.
1986, p. 55.
0 [hid., pp. 123, 124,
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“Cuan poblada hubiese estado la América de todas las especies vivientes,
cuando la descubrieron las naciones europeas, consta de innumerables
escritores (...) de cuyas relaciones, e historias podia formarse una grande
Biblioteca. La multitud de individuos de cada especie, y la gran variedad
de especies de animales, atun de los no conocidos en los otros continentes,
ha sorprendido y confundido a hombres doctisimos de diversas Naciones
Europeas (...) Esta misma verdad (...) es la que quieren contradecir la
secta de algunos Filosofos Modernos. No quieren estos que sea la América,
sino como ellos la conciben; no quieren que tenga, sino aquello poco que
le quieren conceder por gracia, y quieren que atin aquello poco esté lleno
de mil defectos e imperfecciones (...) El senor Buffon, que ha trabajado
inmensamente, y por largo tiempo sobre la Historia Natural, ha merecido
jJustamente el nombre del Plinio de la Francia. Temo que este nombre le
convenga mas bien por las falsedades contra la América, que por su gran
trabajo..."™7.

Con De Pauw, Raynal y Robertson entabla una particular polémica histéorica
cuando estos niegan la existencia de mujeres “amazonas” en América. Segin los
curopeos, las historias sobre tribus de mujeres guerreras en el Nuevo Mundo
provenian de la desatada imaginacion de los primeros conquistadores espanoles.
Particularmente, se tacha de falso el testimonio de Francisco Orellana, quien
fue el primer explorador del rio Marainon y que, de regreso en la Corte de
Carlos v, al dar cuenta de sus descubrimientos, menciono los ataques de que
fuera objeto por parte de mujeres guerreras o amazonas (de aqui en adelante
¢l rio se llamara Amazonas, salvo en el Pera):

“Navegando (Orellana) ya triunfante el rio Napo (...) fue bien acogido de
un cacique llamado Aparia, cerca del desemboque al Maranon. Entre las
luces que adquirié de aquel cacique para el gobierno de su viaje, fue una,
el que entrando al Marafion se cautelase de una repiiblica de mujeres,
que llamaba Coniapuyara, esto es, excelentes guerreras, que le habian de
impedir el paso. En efecto, asegura en su relacion al emperador Carlos v,
haber encontrado y peleado con aquellas Amazonas, navegando ya el rio
Maranon™¥,

Por cierto, para Velasco el relato de Orellana es absolutamente fidedigno
v dice al respecto:

“A mi me parece temeridad, y falta de reflexion, tratara Orellana de impostor
y mentiroso. El (...) era oficial de honor, vy no tenia necesidad de componer
una fibula, que nada conducia a su intento. El no iba 5(’]"[”.2[ la (".fn'le. sino en
compania de 50 personas (...) no es creible que se conviniesen 50 personas,

7 Thid., p. 8.
¥ Ibid., p. 134
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vy entre ellas un religioso sacerdote, a ser garantes de una mentira, que nady
les importaba (...) El sefior Paw (sic), que decide por fabulosas las Amazonas
del Termoodonte en el Asia,y las africanas del Dancute, y del Gorage, biey
apoyadas las primeras en varios escritores antiguos, y las segundas con log
historiadores portugueses, decide con la misma hbertad, vy autoridad, por
fabulosas las del Maranon”4?.

Es interesante que Velasco, para refutar a De Pauw, busca las contradicciones
en que este caeria en sus afirmaciones, ya que entre las criticas que le formuly
esta la siguiente pregunta:

“(De Pauw) Hablando de las del Maranon dice asi: los viajeros nos cuentan
entre otras fabulas, las de las Amazonas. El pl'imt‘r impnslm' fue Orellana,
puesto que ningun otro, antes que €l ha dado esa noticia (...) <como pudo
ningtin otro dar noticia de las del Marafion, antes que Orellana, si ninguno
navegdé antes que Orellana el Maranon?"?Y.

Respecto de la afirmacion de Raynal, cuando senala que Orellana confundig
a guerreros indianos desnudos con amazonas, producto de la gran imaginacion
de los conquistadores que “preocupados con el sueno de la antigiiedad profana,
se hallaron dispuestos a realizar la ficcion de las Amazonas del Asia, transpor-
tandolas al Nuevo Mundo”, Velasco le responde caricaturizando su opinion
como una bufonada, ya que Orellana, como todo conquistador que llevaba un
tiempo en el Nuevo Mundo, no era la primera vez que veia indigenas, por ¢l
contrario, “estaba acostumbrado a verlos muchos anos antes, y a distinguir las
caras de los hombres de las mujeres. A mas de eso, las vio desnudas hasta la
cintura, con los pechos nada equivocos, como la falta de barbas. Fuera de eso,
es falso, como lo mostraré a su tiempo, el que sean imberbes todos los pueblos
de América™!.

Igualmeme critica a Robertson, porque no sélo niega a Orellana sino tam-
bién al académico y naturalista francés Charles de La Condamine, quien en su
libro Viaje a América Meridional por el rio Amazonas (1745) senalé que buscando
rastros de estas mujeres guerreras encontré muchos relatos de indigenas dando
cuenta de ellas y, si bien no descart6 que los indigenas sean mentirosos y supers:
ticiosos, no dejo de admirar que “no teniendo noticia alguna de las Amazonas
Asiaticas, todas aquellas gentes hubiesen imaginado, por mera casualidad, uni
fabula revestida de las mismas circunstancias, y que ella se hubiese propagado
tan uniforme (...) entre naciones que no se entienden, y no se comunican, sit
que esta tradicion tuviese algiin fundamento”2.

49 fbid.
50 fhid., pp. 135, 136.
51 fhid.
52 fhid., pp. 139, 140.
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Al respecto, dice Velasco que “el sefior Robertson, hablando de Orellana,
quiso conformarse con Paw, en dar por embusteros a todos los viajeros, y entre
ellos a los académicos de Paris”. Y frente a la descalificacién que Robertson hace
a Condamine, afirmando que el francés se habria apoyado en los fabulosos
y extravagantes relatos de Orellana, pregunta Velasco “¢Y con qué razon, o
fundamento habla de ese modo? Con ninguno; porque le basta el derecho de
filosofo moderno, para rechazar como fibula cuanto le suena a maravilloso, o
4 extraordinario?”??,

Miis alla de lo riguroso o no de Velasco al dar por ciertos estos relatos, con
su logica argumental nos demuestra que estd plenamente inserto Yy conoce muy
bien la discusion de su tiempo, asi como a los autores que participan de ella. El
busca demostrar cudn falsas y prejuiciosas son las opiniones de los ilustrados
curopeos frente a América, sobre la base de que las mismas no se apoyarian ni
en fuentes primarias ni en la observacién directa. Para Velasco, las cronicas de
los conquistadores que recorrieron estas tierras o los testimonios realizados por
otros sacerdotes, tanto de lo que habian visto como de 1o que habian escuchado,
son fuentes veridicas y, por lo tanto, validas. En este sentido, la actitud histo-
nografica de Velasco se apoya en fuentes que, para él y seguramente para su
¢época, se consideraban fidedignas y dignas de crédito. Por lo tanto, es €l quien
opina en base a los hechos (en este caso las relaciones escritas, testimonio y re-
latos de conquistadores, religiosos y exploradores) y son los otros, los filésofos
modernos, quienes especulan e inventan. Es en este sentido que senalamos que
el espiritu de Velasco, como autor, es plenamente ilustrado.

Ahora bien, respecto de su Historia Antigua también se le ha criticado de ser
una obra fantasiosa al dar por veridicos testimonios de indigenas que hablaban
de una mitica civilizacion construida por el pueblo Cara. Estos Caras, gobernados
por una legendaria dinastia Scyri, habrian construido una gran civilizacién tras
la conquista de los primitivos quitenos a partir del ano 980 d.c.

“Su religion idolatra era la adoracion pura y sencilla del Sol y de la Luna
(...) Su gobierno, aunque monarquico, era mezclado de aristocracia (...)
Los asuntos de guerra y materias graves de estado que resolvia el Scyri, no
podian ponerse en ejecucion si no las aprobaba y confirmaba la junta de
los Sefnores, ni la junta podia resolver cosa alguna grave sin la aprobacion
del Scyri. Usaban de una especie de escritura mis imperfecta que la de los
quipos peruanos (...) En la arquitectura fueron poco avanzados y de mal
gusto, siendo asi que tuvieron el conocimiento y prictica de los arcos y la?s
bovedas, que se niega al comin de las naciones indianas. En la lap?darla
fueron eminentes y se suponen los inventores del secreto de labrar las piedras
mis duras, como son las esmeraldas (...) fueron diestros en hacer los tejidos
de algodon y lana, pero mucho mas en curtir las pieles (...) acostumbraban
¢l derecho de propiedad y se heredaban los bienes muebles y raices. E1 Scyri

5 Ihid., pp. 136, 137.
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se casaba con una sola mujer y era libre a tener el nimero que quisiese
de concubinas (...) La corona de plumas de un sélo orden era insignia de
todos los que podian tomar armas; la de dos 6rdenes era sélo de los nobles
y principiantes; y colocar una esmeralda grande, que correspondia sobre
la frente, era de solo el Rey o Scyri™*.

Para destacar su grandeza, Velasco los compara con la civilizacion incaicy,
aunque reconoce superior a estos ultimos, quit'nes los habrian anexado en 1487,
después de una guerra de conquista dirigida por el Inca Huayna Capac:

“La dominante pasion de los Scyris, fue ciertamente la de hacer conquistas
y dilatar por medio de ellas sus dominios, si bien nunca ponerlos en aquells
armonia y cultura que los Incas (...) El nimero de anos que duré el go-
bierno de éstos desde su entrada a Quito hasta que paso el dominio de los
Incas del Pert, no hay ni puede haber cosa cierta. Unos por las tradiciones
y los depositos de piedrecillas se alargaron a 700 anos, con la sucesion de
18 Scyris, y otros con las mismas cuentas y tradiciones solo se extendieron
a 500 anos, con la sucesion de 15 Scyris, que parece lo mis probable™?,

Segtin su obra, la primera época de la antigiiedad termina con la anexion
al imperio incaico en el ano de 1487 y, posterior a este ano, se inicia el relato
de la segunda época antigua, bajo la influencia incaica, que termina a su vez
con la conquista espanola. También defiende las grandes obras de ingenieria
de los incas (palacios, templos, caminos, puentes, acueductos, termas, etc.),
descritas por cronistas como Chieca de Leén, Gomara y otros; pero que son
desmerecidas por Raynal y Robertson. Por ejemplo, respecto de las grandes
vias de comunicacién, que por la cordillera y el valle (alta y baja) conectaban a
las ciudades de Quito y Cuzco, senala Velasco:

“Los filosofos modernos que nada han visto, sino estas y semejantes des-
cripciones, aunque las atribuyen en gran parte a entusiasmo y exageracion
de los escritores, celebran no obstante esta grande obra, como una de las
mayores, mas ttiles y mis dignas de alabanza; pero hacen notable injusticia
en apocarla, asi en la materia como en la extensién y anchura. Hablando
Rainal de la Via baja, da por fabuloso todo a excepcion de los palos clava-
dos, para gmar a los viajeros, y sélo a la alta le concede alguna grandeza
(...) Robertson no quiere concederles a los peruanos conocimiento ni uso
de mezcla alguna, ni herramienta capaz de mediana operacion, parece que
pretende el que hayan taladrado y cortado las penas vivas con los dedos )
hayan unido tan firmemente las piedras por via del encanto™®.

54 velasco, Historia del Reino de Quito en la América Meridional. Libro 1° Primera y Segunda Efpoct
de .‘Iﬂfig':}m'.ruf. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1981, pp. 10, 11, 12,

%5 Ibid., p. 12.

96 1hid., p. 72
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Para Velasco, el ingenio y la capacidad de la civilizacién incaica en algunos
aspectos es incluso superior a la europea de las luces. Por ejemplo, cuando
relata la ingenierfa de los incas para atravesar rios torrentosos por medio de
un puente con sistema de poleas, sefiala que los espanoles al verlos por primera
vez se rieron pensando que los incas no conocian el arco, sin embargo, cuando
los propios espanoles construyeron un puente con arcos vy a base de calicanto
en el rio de Pisque, cercano a Quito, este fue inmediatamente despedazado por
¢l caudal y las piedras del torrente:

“La obra digna a la verdad de ser vista, por su inmensa mole y su belleza,
costd un caudal inmenso. Logré ser uno de los primeros que pas;[.r(m por ella,
en el ano 1762, y por poco no fui también el Gltimo, porque sobreviniendo
una creciente de aquellos arrebatados pedrones, se desquiciaron todos sus
fundamentos y cay6 a plomo, en menos de un ano de concluida. Los que
ignoran esta condicion de los rios de América, como son algunos filésofos de
gabinete, se rien todavia, como los primeros Espanoles; mas, s6lo acreditan
su ignorancia, por desacreditar las artes de los Peruanos™7.

Cabe mencionar que, ademas de exceso de imaginacion, se acusa a Velasco
de utopismo social, cuando en pasajes de su obra describe a pueblos de una
organizacion sociopolitica ideal. Particularmente, cuando habla de la tenen-
cla de Barbacoas, donde existia, segin €], una “nacién, aunque intermedia
al Popayan y a Quito, era muy diferente a todas las otras naciones de ambos
partidos (...) ni tenia senor, régulo o cacique, como todas las otras, sino que
componian una republica perfecta y bien ordenada, la cual podia llamarse de
[0s Paises bajos™8.

Exagere o no Velasco, lo cierto es que todo su relato es para refutar punto
a punto las visiones de los filosofos referidos. Como €l mismo explica, cuando
describe la pericia y bravura guerrera de pueblos como los jibaros, o argumenta
que es injusto considerar a los pueblos que no fueron civilizados por los incas
como “rasticos, sin cultura m politico gobierno, como lo demuestran las bien
ordenadas repriblicas de los mismos Huancalvicas y los Cofanes; y mucho mas,
con su bien disciplinado gobierno los Pacamores”, lo hace, entre otras cosas,
para demostrar “que el fisico y moral cardacter de estas naciones no es como lo
pintan algunos escritores modernos™.

Por lo tanto, cuando describe la existencia de antiguas civilizaciones como
lade los Scyris, o la grandeza de los incas, es para demostrar que América era
algo mas que el continente degenerado que los ilustrados europeos describian.
Por otra parte, si los ilustrados espanoles sentaban las bases de su anhelo de
volver a ser primera potencia recuperando su pasado medieval y el esplendor

5 Ibid., pp. 74, 75.
°S Ibid., p. 292.
M Ibid., pp. 433, 434 - 456, 457,
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de su Siglo de Oro, Velasco recurre al mismo procedimiento para demostray
la grandéza del Ecuador, recuperando a una gloriosa civilizacion Scyri y vin.
culandola con la inca. Y nuevamente, en este sentido, se inscribe plenamente
en el espiritu de la Iustracion hispanoamericana. Como bien sefiala Gongora,
fueron caracteristica de los escritos de los ilustrados hispanoamericanos los
“espacios a la alabanza de las culturas indigenas, las que eran comparadas con
aquellas de la Antigiiedad Cl4sica®%,

A MODO DE CONCLUSION

Sin duda que lo caracteristico del espiritu ilustrado, en el plano filosofico,
es la recurrencia a la razén y al método analitico como guia para entender o
la naturaleza en general y los asuntos sociales en particular. Surgida como un
movimiento cultural propio de algunos paises europeos de finales del siglo
XVl hasta visperas de la Revolucion Francesa, se difundird desde estos niicleos
centrales hacia otros territorios adquiriendo caracteristicas particulares segiin
el lugar geografico y cultural donde se desarrolle. Asi, en Espana adquirird sus
particulares caracteristicas (Despotismo Ilust rado y catolica) y este proceso con-
tinuard en el Nuevo Mundo bajo su influencia. En tierras hispanoamericanas,
entre sus principales expositores figurara la Compania de Jesus, como quedara
expuesto en la polémica que algunos de los jesuitas expulsados entablarin
con los ilustrados europeos sobre las caracteristicas naturales, 'dntrt_lpn](')gh as
y sociales de América.

Es este espiritu ilustrado el que manifiesta Juan de Velasco en su obra. Cierto
es que en parte de su argumentacion valida relatos que caen en el campo de la
fantasia, sin embargo, el espiritu con que acomete su obra denota una actitud
racional ante el conocimiento. Historiogrificamente se fundamenta en la lectura
de fuentes directas (como los escritos que senalan los relatos de los cronistas
conquistadores y relatos orales que €l considera dignos de crédito), asi como
en su propia observacion y experiencia directa de los hechos y situaciones re-
latadas. Y si bien se puede plantear que no es riguroso en la critica de algunas
de sus fuentes, €l no recurre a los argumentos de autoridad y/o religiosos para
describir y explicar los fenémenos naturales y sociales del Nuevo Mundo; por
el contrario, se basa en los hechos que describen las fuentes presenciales de los
mismos.

En otras palabras, Velasco recupera el pasado indigena precolombino ¥
colonial de la tierra americana que lo habia visto nacer, asi como describe su
realidad natural y, al hacerlo, se comporta como un tipico ilustrado que recopila,
retine, reconstruye y describe la historia y geografia de esta parte de América
recurriendo a las fuentes escritas de los primeros cronistas, tanto como a la
observacion directa proporcionada por su experiencia, Con esto no solo estd

50 Géongora, op. cit., 1998, p. 182,
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validando el método cientifico, sino que ademas le entrega sustento historico
y sentido de identidad a los criollos que, rechazando la influencia colonial es-
paﬁola, se lanzarin en la aventura independentista, ademas de sentar las bases
de la historiografia nacional ecuatoriana y también americana.
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BALANCE DE CINQ() SIGLOS DE CULTURA
DE LA TRADUCCION EN LA NUEVA ESPANA

Nelson Cartagena®

1.0.0. Los pueblos precolombinos de la actual América de habla espainola no
conocieron la cultura de la traduccion, la que fue introducida en su mundo
por los espanoles. Pero lamentablemente la investigacion ha descuidado de tal
manera este tema, que ni siquiera disponemos de un catilogo de las traducciones
realizadas o por lo menos impresas en el Nuevo Mundo desde la introduccion
de la imprenta hasta los comienzos de los recuentos de la UNESCO a mediados
del s. XX. De especial importancia es a este respecto el estudio de la actividad
traductora en la Nueva Espana y en los Estados Unidos Mexicanos, debido a
que esta es la Ginica region de América donde ella presenta una tradicion inin-
terrumpida desde los tiempos de la Conquista hasta la actualidad.

2.0.0. Para establecer el inventario de traducciones realizadas en los siglos Xv1 a
x1X hemos utilizado las excelentes bibliografias de Garcia Icazbalceta (1954)! | de
J.T. Medina (1960) y de N. Leén (1902), los catilogos de la Coleccion Lafragua
elaborados por Moreno (1975) y Meza Oliver/Olivera Lopez (1993 y 1996)2, asi
como los catdlogos y la base de datos de la Biblioteca Nacional de México, a los
cuales tuvimos acceso durante una estancia de investigacion en 1997%, que nos
permitio revisar el material in situ. Su recoleccion nos ha posibilitado elaborar
nuestra propia base de datos, en la cual se fundamentan los recuentos, des-
cripciones y andlisis presentados en esta ponencia. En lo que atane al s. XX nos
apoyamos en el Index Translationum elaborado por la UNESCO a partir de 1948,
por lo cual imitamos nuestro analisis a la segunda mitad de la centuria.

Como principio organizador de la exposicion utilizaremos las interrogantes
metodicas “ZQué se traduce en un determinado periodoz, <De qué lenguals)
a qué lengua(s) y como se traduce?, <Quién lo hace, donde, por encargo de
quién, para quién y con qué finalidad?"

" Universidad de Heidelberg,

! Como subtitulo Garcia Icazbalceta anota siempre en centro de linea la fecha de publicacion de
la obra descrita a continuacién, por lo que resulta muy sencilla la consulta para completar detalles
bibliograficos de los titulos aqui referidos. )

? Lamentablemente no hemos podido consultar Olivera (1998), lo que hemos suplido con los
catilogos de la Biblioteca Nacional. W 5

3 Agradecemos aqui a la Universidad de Heidelberg y al Ministerio de Ciencias, lll\'eslugm'lun
v Artes del Estado de Baden Wiirttemberg, por haber posibilitado dicha estancia en México. Una
especial deuda de agradecimiento tenemos con el Director de la mencionada Biblioteca, el dlstlngm_du
colega y amigo, Prof. Dr. José G. Moreno de Alba, quien nos dispenso “'(.h clast'l de finas atencio-
nes y otorgé decisivo apoyo para realizar nuestro proposito, y con el Jefe del Fondo Rlﬁ‘lﬁfl’\’adf}.
don Liborio Villagémez, quien nos presté inapreciable ayuda para el manejo y recoleccion de los
materiales bibliogrificos consultados.
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3.1.0. Cuando se trata del s. XvI, en medio del estruendo de las armas de |3
Conquista, la pregunta ¢Qué se tradujo en la Nueva Espana durante este pe-
riodo? y ¢de qué lengua(s) a qué lengua(s) se lo hizo? parece a primera vista
superflua. Nada mas erréneo que tal suposicion.

3.1.1. En 1537 aparece el primer libro publicado en el Nuevo Mundo, de|
cual lamentablemente no se conserva ningiin ejemplar. Se trata de la traduccion
del latin al espanol realizada por el monje dominico Juan de Estrada de una
obra de |. Climaco que llevé el titulo Escala espiritual para llegar al cielo. El libro
fue utilizado para fines didacticos en el Seminario de la orden. También del latin
al espanol se trasladan otros manuales religiosos. Monjes franciscanos traducen
en 1540 un antiguo manual romano sobre liturgia bautismal publicado por Ia
casa Juan Cromberger con el titulo Manual de Adultos; en 1544 el mismo edito
publica un manual sobre procesiones de Dionisius Rickel, que no indica traductor,
y Tripartito de Jean Gerson (sus tres partes se refieren a los 10 mandamientos,
al examen de conciencia y la confesion, y a la ayuda a bien morir)*; en 1549 |4
casa Juan Pablos edita una Copilacion breve de un tratado de sant Buenaventura que
se llama: Mistica theologia, traducido por monjes de la orden de los predicadores.
En las postrimerias del siglo, en 1595 son publicadas en México las Reglas de los
frayles menoves, con el testamento del bien aventurado padre san Francisco, en Latin, y
en Romance, y con las declaraciones apostolicas de Nicolao 111y Clemente v por Mathias
de Gamarra, que las edita en las prensas de Pedro Balli.

3.1.2. Pero en la gran mayoria de las traducciones realizadas se trata de textos
espanoles de adoctrinamiento religioso redactados ad hoc en los conventos v
vertidos a lenguas indigenas, especialmente al nahuatl y al tarasco. Su tematica
es muy variada. La mayoria de las veces llevan el titulo de “doctrina cristiana’,
con lo que se designa todo “lo que ha de saber, creer, hazer, desear y aborrecer ¢l
cristiano” (Subtitulo de Gilberti (1559)). Para una explicacion mas detallada del
concepto valga el indice temitico de la Doctrina christiana de A. de Molina (1546)
transcrito en Garcia (1954:2 sig.): “Per signum crucis, el Credo, el Pater Noster,
el Ave Maria, la Salve Regina [...], los 14 articulos de la fe, los mandamientos de
Dios, los de la Iglesia, los sacramentos, declaracion del pecado venial, declaracion
del pecado mortal, los pecados mortales, las virtudes teologales y cardinales, las
obras de misericordia, los dones del Espiritu Santo; los sentidos corporales, las
potencias del alma, los enemigos del alma, las ocho bienaventuranzas, los dotes
del cuerpo glorificado, a qué son obligados los padrinos, las preguntas que sc
han de hacer a los adultos cuando se baptizan, amonestacion breve para los que
se acaban de baptizar; la bendicion de la mesa, hacimiento de gracias despucs
de comer”. Especial atencién se prest6 a los temas relativos al sacramento de la
confesion (Confesionarios), que se explicaba cominmente en forma de dialogo,
asi como a las prédicas (Sermones) y a los salmos (Psalmodia). Se han conservado
17 textos traducidos al nahuatl, 4 al tarasco y 8 a otras lenguas. También pueden

* Segiin Garcia (1954:65 y sig.) la edicion mexicana es una reproduccion de la espanola pi-
blicada en 1526 y traducida por Juan de Molina.
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considerarse entre las (l'aduccioncs cuatro vocabularios conservados, porque
se trata de glosarios que contienen valiosas explicaciones contrastivas sobre
dificultades léxicas, sinticticas y pragmaticas de traduccion?.

Garcla (1954:479 ss.) enumera en un apéndice obras que no se han conser-
vado, pero de cuya impresion no cabe duda alguna. Entre ellas se encuentran
traducciones de textos de adoctrinamiento a las lenguas nahuatl, chontla, huas-
teca, matlazinga, maya, misteca, otomi, popoloca, quiché, tarasca, tepuzculula,
tzutigil, utlateca, zapoteca y zotzil.

3.1.3. La obrade B. de Sahagin Colloguios y Doctrina Christiana conque los doze
frailes de San Francisco enbiados por el Papa Adriano sesto y por el Emperador Carlo
quinto convirtieron a los indios de la Nueva Esparia en lengua Mexicana y Espanola
(1564) constituye un caso muy especial. Dichos Coloquios tuvieron lugar en
1524 en México con la participacion de doce monjes franciscanos enviados
por Carlos v para convertir al pueblo azteca, asi como de nobles y sacerdotes
aztecas de alto rango. Con la colaboracion de intérpretes se hicieron detalladas
actas de los coloquios. Sobre la base de los papeles y memorias conservados fue
elaborada en 1564 en el Colegio de Tlatelolco por B. de Sahagun, estudiantes
y sabios aztecas una version bilingiie de los discursos y réplicas sostenidos en
los Coloquios. Dicha version se conserva en los archivos de la Orden y poste-
riormente en el archivo secreto del Vaticano, hasta que vio la luz publica en
1925, Este extraordinario documento se hizo accesible al alemian mediante
la traduccion interlineal del texto azteca realizada por el americanista Walter
Lehmann, para los efectos de controlar el texto espanol®. En México mismo
los citados Cologuios de Sahagin son editados recién en 1986 con el subtitulo Los
didlogos de 1524 por Miguel Leon Portilla.

3.2.0. ¢Quién traduce, por encargo de quién, para quién y con qué finalidad en
el s. Xvi? Todos los traductores son monjes franciscanos, dominicos, agustinos,
carmelitas, predicantes, que cumplen encargos de los superiores de su orden o
de la jerarquia eclesiastica provincial, a menudo del correspondiente obispo. Las
traducciones del latin se dirigen a los sacerdotes y a los cristianos en general. Asi
por ejemplo, se dice en el titulo del Tripartito (1544) traducido por ]. Gerson, que
esta obra es “a qualquiera muy provechosa”, en tanto que en la ultima pagina
de la Mistica Theologia (1575) se indica que la obra “es [...] admirable para los
religiosos y otras personas que se quisieren exercitar en la vida spiritual”. Las
traducciones a lenguas indigenas surgen de la necesidad de unificar y fijar la
formulacion de la doctrina cristiana en la lengua extranjera, con el fin de que
los curas y sus encargados puedan transmitirla a los indios de l‘ll(]‘d{} adecuado,
de manera que son los catequistas y los catequizados los principales grupos

5 Los detalles bibliograficos de las obras indicadas pueden consultarse en Cartagena
(2009:495 ss). G

6 W. Lehmann terminé en 1933 su traduccion, la que fue publicada sélo en 1949 (v. Sahagtin
(1940y),
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a los que se dirigen dichas traducciones. De este modo el arzobispo Moya de
Contreras “manda a todos los Curas y Vicarios [de su] Arzobispado, que so pena
de diez pesos de minas, tengan y ensenen esta Doctrina Christiana a sus subditos,
y se la hagan tomar, para que sean instruidos en las cosas de la Fe, como en elly
se contiene, y (ue No ensenen por otra, porque no aya confusion. Y ruega vy
encarga a todos los Perlados, assi Obispos como religiosos, assi mesmo hagan
ensenar a los Indios por ella” (Introduccion a M. de Vargas (1576)); J. de Ia
Anunciacion explica por su parte en la dedicatoria de su Sermonario (1577), que
con €l pretende que “se desterrasen de entre los misioneros el gran niamero de
cartapacios que andan escritos de manos, de doctrina tan varia, y tan indigesta
v confusa, que es ocasion de perder el trabajo sin ningin fructo” (cit. en Garcia
(1954:281)). En este sentido aboga también un monje franciscano anonimo (cit.
en Garcia (1954:289)) por la impresion de los evangelios y de las epistolas en
lenguas indigenas. “De los Evangelios y Epistolas sé decir que hay grandisima
necesidad que se impriman, porque para predicar los ministros andan de mano
las que [Fr. A. de Molina] tradujo, y, como los que las trasladan no son buenos
escribanos, o no entienden lo que escriben, facilmente ponen una cosa por otra
[...] o cual estando impresos se evitaria, y habria conformidad en la declaracion
de la Escritura Sacra”.

Fin principal y explicitamente declarado de las traducciones del periodo
estudiado era la difusion de la religion catdlica, la conversion de los indios, la
salvacion de sus almas. Independientemente del tipo de texto traducido —doc-
trinas cristianas, sermonarios, confesionarios, psalmodias— coincidian todos los
traductores en cudl era la finalidad central de su actividad. A. de Molina inicia
su Doctrina christiana breve (1546) con la siguiente declaracion: "Aqui comienza
un ensenamiento que se llama Doctrina Christiana, la cual han de aprender
todos los nifos y mancebos hijos de los naturales desta Nueva Espana; donde se
tratan las cosas muy necessarias de aprender y saber y de poner por obra a los
cristianos para se salvar, y para que sepan responder cuando en alguna parte les
fuere preguntado algo acerca de la cristiandad: y para que esta doctrina llegue a
todas partes y se sepa de todos, es necessario que se vuelva en las demas lenguas,
conviene a saber en la de Mechoacan, y en la de los otomies, etc. Y manda el
Sr. Obispo [...] a los que ensenan en todas partes [..] que primero ensefen esta
doctrina, de manera que todos la sepan de coro, antes que entiendan en aprender
lo demas”; los monjes dominicos explican en el colofon de su Doctrina christiana
(1548), que los 40 “sermoncicos” alli contenidos fueron editados “en especial
para los naturales desta tierra para que sean fundados y roborados en las cosas
de nuestra sancta fe catolica; y animados para la guarda de los mandamientos
divinos: y para que todos sepan los grandes dones y requezas que nuestro cle-
mentissimo redemptor quiso comunicar mediante sus sanctos sacramentos con
el ejercicio de las obras de misericordia assi corporales como spirituales; todo 1o
qual se contiene en los quarenta sermoncicos aqui contenidos”; B. de Sahagun
explica en el prélogo al lector, que ha traducido su Psalmodia (1583) “para qu¢
esta obra se divulgue entre los naturales, mandandoles, (so graves penas), N0
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canten jamas los cantares antiguos, sino solamente los de Dios, y de sus sanctos:
y hagan que se consiga el fin, que se pretende: que es que nuestro sefior sea
loado de todos sus creyentes, con catholicos y christianos loores: v los loores
de los Idolos e Idolatrias sean sepultados como merecen™: J5 Bapti.@[a se dirige
también a sus lectores en el prologo del Confesionario (]59({]. indicando que el
[fin] que yo he tenido [...] ha sido disponer los animos de estos naturales con
ejemplos vivos de cosas sucedidas, para que por ellos entiendan las partes de
la penitencia, y consigan el fructo de la Redempcion... Tambien fue mi intenta
ayudar a algunos sacerdotes que desean tener a mano un breve confesionario
para poder comenzar a confesar [...] y para consuelo de algunos ministros y a su
ruego, he puesto muchas advertencias de los casos mas comunes que suceden
entre estos naturales, reducidas a practica”. Incluso los Vacabularios no estin
concebidos como mero acceso lingiiistico al léxico extranjero, sino que tam-
bién se realizan desde la perspectiva del adoctrinamiento, como acentiia A. de
Molina en la dedicatoria al virrey Martin Enriquez de su Vocabulario (1571): “Y
porque el lenguaje y frasis destos naturales [...] es muy diferente del lenguaje
y frasis latino, griego y castellano, y vuestra excelencia desee mucho, que los
ministros desta yglesia entiendan muy bien la lengua de los dichos naturales
[...] de manera que sean mejor y mas enteramente ynstruidos y doctrinados en
nuestra santa Fee catholica : ha sido esta la causa y razon [...] a atreverme [...]
a dedicar y ofrecer a vuestra Excelencia estos dos Vocabularios”.

La traduccion al ndhuatl de los mencionados Colloguios (1564) de B. de
Sahagun, donde chocan con fuerza la concepcion del mundo cristiana y la azteca,
constituye la mayor expresion de la finalidad de la traduccion en la Nueva
Espana. El autor la considera la representacion de la caida de los dioses del

Nuevo Mundo y del majestuoso triunto del cristianismo, el mavor de la historia
moderna de la iglesia: “Casi en todo el orbe cristiano es notorio que despues de
la primitiva yglesia aca no ha hecho en el mundo nuestro Senor Dios cosa tan
sefialada como es la conversion de los gentiles que ha hecho en nuestros tiempos
en estas Yndias del mar oceano desde el aito de mil ¢ quinientos e veinte hasta
este ano de mil e quinientos e sesanta cuatro” (Sahagun (1949:49)).

3.3.0. 2Y como se tradujo en el s. XVI?

3.3.1. En primer lugar, hay que destacar que todos los textos de adoctri-
namiento escritos en lenguas indigenas, que se han mencionado ms '.11:1'1bzl‘
constituyen traducciones, independientemente de que se trate de publicaciones
en una o en dos o mas lenguas. A este respecto debe aclararse que el autor
tenia por regla general que cumplir doble tarea, la de redactar el texto L?r:gmal
espanol y la de traducirlo a la lengua indigena deseada. A menudo se Ll;'_}a cons-
tancia de ello en el titulo de la obra, o bien, se menciona en alguna titulacion
nterior (por ej., respectivamente, Sermones [...] compuestos y traduzidos en [...] por
[..] (J. de la Anunciacién (1575)), Confessionario [...] f'f”_H,f-’Ht‘-*'f” E’:”' I ”'wh”-_“’"”
Y vuelto en la lengua de los nahuas por el mismo autor (Molina (1565:3))). También
ocurre que la referida aclaracion sea hecha por los censores del libro (por €.,
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“Fr. Maturino Gilberti [...] el qual ha hecho y traduzido en [lengua tarasca] up
Dialogo” (cit. en Garcia (1954:154))). Atin con mayor frecuencia se da el casq
de que solo una de las dos tareas se mencione en el titulo o en la introduccidn,
utilizando la férmula globalizadora “[obra] compuesta en lengua [...] por [...]"
(por ej., Doctrina [...J traduzida en !mg.rm otomi por [.../ en titulo de Vargas (1576)
y “[...] V. Senoria que me mando interpretar esta Doctrina Christiana en lengua
otomi” (thidem, en la dedicatoria)). Algunas publicaciones no contienen ningu-
na indicacion al respecto, como por ejemplo la Cartilla para los nisios en lengua
tarasca (1559) de M. Gilberti y los Didlogos en lengua mexicana (1598) de E. de
San Juan Bautista, por cuanto seguramente no consideran necesario explicitar
un procedimiento obvio. :

En el caso de versiones bilingiies lengua original y meta se distinguen cla-
ramente, ya sea dividiendo la pagina en dos columnas con el texto espanol a
derecha y el indigena a la izquierda, o bien enfrentando los textos en paginas
diferentes. En cualquier disposicion los textos pueden presentar la misma
tipografia (por ejemplo el Confessionario Breve (1567) de A. Molina, la Cartilla
(1580) de B. Roldan) o distinguirse también en este respecto (por ejemplo, ¢l
texto espaiol tiene 31 lineas por pagina y estd en letra gotica, mientras que el
zapoteca utiliza 38 lineas por pagina y letra romana en la Doctrina (1567) de
P. de Feria; a su vez, la Doctrina Christiana (1575) de |. de la Anunciacién escribe

el texto nihuatl con letra redonda y el espanol con cursiva).

3.3.2. Desde el punto de vista del procedimiento técnico se pretende regu-
larmente realizar una traduccion lo mas apegada posible al original, a causa de
la exigencia de suma fidelidad lingiiistica en la traduccion de textos religiosos:
“[...] aqui se acaba la declaracion breve y compendiosa de la doctrina christiana
en lengua espanola y mexicana [en lengua espanola y ¢apoteca], sentencia por
sentencia [...]" (colofén de D. de la Anunciacién (1565) y P de Feria (1567)).
Debido a los destinatarios de la traduccion era por otra parte absolutamente
necesario realizarla en un estilo accesible, que asegurara la recepcion del mensaje.
El procedimiento descrito por B. Sahagin (1580:2) encontraba seguramente la
aprobacién y correspondia a la intencion de todos los autores evangelizadores
de la época: “[...] van explicados los conceptos en estilo tan propio y claro que,
por incapaces que sean, los entenderan”.

3.3.3. Laredaccion del original era una empresa que no dejaba de tener sus
graves riesgos, ya que la Inquisicion sometia a estricto control, tanto el texto base
como su traduccion. Si bien es verdad que después de haber ordenado quemar
en la hoguera por herejia al cacique de Tezcoco, el arzobispo Zumarraga habia
sido practicamente neutralizado como Inquisidor Apostélico, y que la Corona
habia prohibido todo Aute de Fe contra los indios, cuyos posibles delitos en ma-
terias de fe a partir de 1539 no eran ya mis de jurisdiccion del Santo Oficio sino
del Ordinario, no obstante, la Iglesia seguia controlando con mucho rigor las
traducciones de materiales de adoctrinamiento en lenguas indigenas. Asi por
ejemplo, objetd Fray Figueroa, en su calidad de representante de la Inquisicion.
la Psalmodia de B. Sahagin (1583) por contravenir la quinta disposicion del
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Index librorum prohibitorum, la que expresamente prohibia traducir la Sagrada
Escritura a lenguas vulgares. Semejante objecion sufrio el Didlogo de Gilbert
(1559), como lo documenta Garcia (1954:154 sig., 453). Incluso era bastante
peligrosa cualquier incongruencia léxica o gramatical de la traduccién, aun
cuando estuviese motivada por problemas contrastivos. Un clasico ejemplo al
respecto lo constituyen las concepciones del monje agustino Manuel Pérez ex-
puestas en su tratado Farol indiano y cura de indios (1713:Kap. 111 sig.), el cual pese
a haberse escrito a comienzos del s. XV1II tiene igual validez para la situacion del
s. XVI. El autor establece que “Mudada la forma substancialmente en cualquier
Sacramento, no le haze Sacramento. Esto impuesto, la forma del bautismo v la
de los demas Sacramentos, estd en la rigurosa pronunciacion de las palaljra;s, y
que estas se pronuncien sin metaphisicas ni delgadezas, sino como Christo las
dixo, y los Concilios lo mandan”. De aqui desprende la consecuencia de que la
validez del bautizo impartido en nahuatl es altamente dudosa, porque dicha
lengua carece de los vocablos que deben emplearse en la correspondiente ce-
remonia: “El Bautismo hecho en lengua mexicana es muy dudoso porque no
explica lo que el verbo baptizo [que se dice a la letra en esta lengual yo te echo
agua en la cabeza [...]7, "Digo mas, que aunque con el dicho verbo se pudiera
bautizar resta mas dificultad en las demas palabras, porque en este idioma no
hay aquel in latino, porque lo que dicen es ica itocalzin, que quiere decir con
¢l nombre. Esta no es la forma que Cristo dixo, sino in nomine. Luego también
por aqui es nulla [...] Conque [...] no es facil de dejar de dudarse de semejante
bautismo”, Consecuentemente Fray Pérez estd dispuesto a reconocer el bautizo
mexicano s6lo sub conditione: “No hay duda que deve el cura bautizar debaxo
de condicion a los que hallare bautizados en Lengua Mexicana [...] porque
cuando hay duda racional en lo valido del Bautismo deve hacerse debaxo de
condicion”. Uno de los censores, D. Juan de Bravo de Acuna, rechaza incluso con
toda virulencia dicha tesis, la que considera “scandalosa, erronea, mal sonante,
temeraria, ¢ improbable y contra la practica”. Los restantes censores, asi como
el Secretario del Santo Oficio, apoyan en cambio plenamente la argumentacion
y conclusiones de Fray Pérez.

4.0.0. La produccion de traducciones durante el siglo Xvil es bastante mds redu-
cida que la de la centuria precedente. Al respecto solo hemos detectado nueve
obras’ sobre la base del estudio de las colecciones y catalogos de la Biblioteca
Nacional de México y de los recuentos bibliogrificos de Medina (1960), cuya
temdtica ha mantenido los rasgos esenciales de las realizadas en el s. XVI, que
naturalmente contindan usindose con intensidad. Se trata de contenidos de
doctrina cristiana tradicional y de otros que ayudan al n:]"igtiano a Fonﬁrmar,
profundizar y practicar su fe como por ejemplo los ejercicios espirituales, las
meditaciones, la lectura piadosa y la educacion familiar.

7 Para detalles bibliogrificos v. Cartagena (2002:434 sig.).
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4.1.0. Las parejas de lenguas de las traducciones con sus conocidos destina-
tarios siguen siendo castellano/mdhuatl o tarasco y latin/castellano: por prlmer a
vez aparece el italiano como lengua original vertida al castellano, lo que inicia
una tradicion continuada hasta el s. XX en el ambito de la traducciion de lite-
ratura religiosa en América®. Puebla aparece por primera vez como lugar de
edicion de una traduccion.

4.2.0. En suma, el s. XViI mantiene también en el campo de las traducciones
su caracter genelal de centuria de la consolidacion. Junto con la (‘.ilc'qlllz‘u 16M
continuada fundamentalmente sobre la base de lo ya existente se mtroducen
temas e instrumentos de refuerzo y profundizacion de lo adquirido.

5.0.0. La temitica de las traducciones del s. XVIII contintia teniendo cariacter
esencialmente religioso; al 84,16% del rubro Religion habria que agregar en
rigor cuatro ediciones de una historia eclesiastica contenidas en el apartado de
Historia (v. tabla 1), con lo cual se acerca al 90% del total de obras consideradas,
También se advierte que en la fase terminal de la colonia, si bien se mantiene la
tendencia catequistica, evangelizadora dirigida exclusivamente a la poblacion
indigena y a sus instructores, ésta ha perdido no obstante su caracter predo-
minante. Sobre todo en la segunda mitad de la centuria se observa una clara
preferencia por la literatura piadosa, iniciada la centuria anterior, de recepcion,
si no exclusivamente criolla, por lo menos mas general. Dicha tematica incluye
tj(:n'icins espirituales, las virtudes de la oracion, el arte de encomendarse a
Dios, liturgia y ritual (novenas, misas, culto del Sagrado Corazon), bulas, cartas
pastorales, reglas de diversas 6rdenes religiosas, vidas y alabanzas de santos,
pardbolas, literatura mariana y, ocasionalmente, alguna muestra del género
apologético, de defensa combativa de la fe.

Las escasas traducciones no religiosas quedan en su mayoria en el campo
de humanidades (retorica, gramatica, literatura, historia); sélo tres de ellas
asoman timidamente por el ambito de actividades mas practicas como medicina,
agricu]mra y economia, respectivamente.

5.1.0. El recuento de las lenguas utilizadas en las traducciones (v. tabla 2
muestra con especial claridad la referida disminucion del interés e\-.mbelu.arlm.
Solo el 23,76% de las lenguas terminales son indigenas, lo que aun disminuye
claramente en las ultimas tres décadas del siglo. Dominan el italiano, el latin y
el francés, como lenguas originales, con aparicion circunstancial del portugues
y del inglés.

5.2.0. En sintesis, el s. XvI111 aparece a la luz de la actividad traductora como
el epigono de la vision del mundo colonial con claros indicios de quiebre de
metas y lenta apertura a otros mundos. No se advierte decisivamente la huella
de los discipulos de los jesuitas y de la pequena clase media criolla formada

By Cartagena (1998-99:257 ss.).
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bajo los principios racionalistas de la Iustracion, de gran actividad politica a
fines de la centuria.
6.0.0. El's. XiX es el siglo de la independencia de los Estados Unidos Mexicanos.
Para mejor comprension de la actividad rraductora convendri d
del marco historico en que se desarrolla durante la centuria?.

6.1.0. Los aludidos criollos de clase media sofiaban con la independencia
de Espana. La ocupacion de la peninsula por Napoleon en 1808 es excelente
ocasion para lograrla, como se declara en unos versos aparecidos en los muros
de la capital:

ar una vision

Abre los 0jos pueblo mexicano

y aprovecha ocasion tan oportuna.
Amados compatriotas, en la mano

las libertades ha dispuesto la fortuna;
si ahora no sacudis el yugo hispano
miserables seréis sin duda alguna.

A partir del Grito de Dolores el 16.9.1810 del cura Miguel Hidalgo y Costilla
se inicia una cruenta guerra de independencia con focos maltiples, pero siempre
con éxitos militares decisivos de los realistas. Solo el 27.9.1821 se logra la inde-
pendencia por una nueva coyuntura historica favorable. Alto clero, espanoles y
criollos mineros y latifundistas la realizan por temor a que la revolucion liberal
que neutraliza al rey Fernando vil en Espana alcance a las colonias. En el Plan
de Iguala del general Iturbide se aseguran tres garantias: religion tinica, union
de todos los grupos sociales y monarquia constitucional con rey de alguna de
las casas reinantes en Europa. El nuevo Estado atraviesa un largo periodo de
anarquia que lleva al pais al borde del caos geopolitico, demogrifico y social:
aislamiento internacional por la paralizacion del trifico naviero con el Cercano
Oriente, Europa y América del Sur, problemas fronterizos, pérdida de la mitad
de la poblacion trabajadora en la guerra de independencia que causé 600 mil
victimas. Igual o mayor desastre afecta a la economia; el nuevo pais hereda una
deuda de 76 millones de pesos, con ingresos anuales de 9 millones y gastos de
trece millones y medio, lo que lleva a un intolerable aumento de las desigual-
dades sociales. Es de imaginar lo que habria opinado Alexander von Humboldt
al respecto, quien en 1803 ya habia dicho de México que este “es ¢l pais de la
desigualdad, existe una desigualdad tremenda en la distribucion de la riqueza
vy de la cultura”. La expulsion de los espanoles v la L'(msiguit'_ntt‘ pérdi_(la de ca-
pitales ponen al pais en manos de inescrupulosos capitalistas ingleses, franceses,
alemanes y norteamericanos. Este prolongado periodo de anarquia, pox '31' e
desfilan un autoelegido emperador y 50 gobiernos productos en su mayoria de

9 Seguimos aqui fielmente la exposicion de Cosio e.a. (1983:83-132).
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cuartelazos, culmina en 1848 con la pérdida de Texas, Nuevo México y Nuevy
California, incorporados a los Estados Unidos de Norteamérica.

Hacia 1850 es la clase ilustrada la que tiene la oportunidad de ejercer ¢
poder. Luego de continuas luchas entre liberales y conservadores, se imponen
los primeros, naturalmente por las armas, asumiendo el poder en julio de 1859
Benito Judrez, quien nacionaliza los bienes de la Iglesia, inaugura el matrimonio
y registro civiles y seculariza los cementerios entre otras medidas. Pero la situa-
ci6n econdmica sigue catastrofica y México debe suspender el pago de la deuda
externa. En la Convencion de Londres (octubre de 1861) Inglaterra, Espana
y Francia deciden cobrarse la deuda mediante intervencion militar. Francia,
que ademas no veia con buenos ojos las simpatias liberales por la democracia
norteamericana, se alia con los conservadores, invade el pais y con su apoyo
designa emperador a Fernando Maximiliano de Habsburgo en 1864. Al termina
la guerra civil en EE.UU, y retirar Napoledn los ejércitos franceses requeridos
en su guerra con Prusia cobran vuelo los liberales en exilio, quienes en 1867
regresan al pais, derrotan a los disminuidos ejércitos conservadores y fusilan a
Maximiliano. El regreso de Juarez marca la continuacion de la Republica inte-
rrumpida por la ocupacion francesa, por lo que recibe el nombre de Republica
Restaurada, la que dura 10 anos (1867-1876). Es este un periodo de relativa
estabilidad en el que los liberales no pueden mantener totalmente el orden ni
menos solucionar los problemas econémicos y de infraestructura del pais, pese
a sus intentos de modernizar la sociedad mexicana. Es Porfirio Diaz, quien se
convierte en presidente constitucional en 1877 y es reelegido en su cargo a lo
largo de 34 anos hasta 1910, la figura que logra la tranquilidad social y el avance
de la macroeconomia mexicana y desarrollo infraestructural en un gobierno
autoritario, cuya divisa era “poca politica y mucha administracion”. Habria que
anadir también “a costa de las grandes masas desposeidas”, injusta situacion que
explota a fines de la primera década del s. XX con la Revolucion Mexicana.

6.2.0. Los acontecimientos historicos descritos determinan claramente
el ritmo de la produccion de traducciones de la nueva republica. La tabla 6
muestra la parquedad de obras traducidas en las primeras seis décadas del siglo
durante las guerras de la independencia y la posterior anarquia politica. Solo
los propulsores del tema religioso tienen el tiempo y disposicion para mante-
ner la actividad traductora. En general, ésta se acrecienta notablemente en los
tiempos de la Repiiblica Restaurada y del Porfiriato, adquiriendo tal volumen,
que en el rubro monografico llega a sextuplicar la del s. XV1I1, en tanto que.
como veremos mis adelante, la produccién de revistas ofrece un nimero casi
doce veces mayor de titulos que la misma (cp. tabla 3 con 4 y 7).

6.2.1. Atendiendo a las lenguas original y meta de la traduccién se producen
cambios altamente significativos. El primero de ellos es el clarisimo deterioro de
la traducci6n del espanol a lenguas indigenas con fines catequisticos. Solo dos
de las cuatro traducciones de la centuria presentan este caréicter (v. tabla 4). De
mayor importancia simbélica, aunque no prictica, es el conjunto de textos €1
que se explica a los indios que han dejado de ser siervos y que la Constitucion
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del pais les otorga ahora todos los derechos ciudadanos. Pero incluso en las
traducciones que tienen al espanol como lengua original, las lenguas europeas
han desplazado claramente a las indigenas como lenguas meta (v. tabla 5). Los
indigenas desaparecen del centro de intereses en la nueva sociedad.

El segundo cambio fundamental estd dado por el dominio absoluto del
francés que de tercera lengua (17,82%) durante el siglo XV11I pasa a ser la pri-
mera lengua con 63,24%: el italiano ocupa el segundo lugar, pero a muy poca
distancia del inglés y del alemin, que incluso le superan en las tres tltimas
décadas de la centuria (v. tabla 5). El latin pierde la importancia que tuvo en
la época colonial y pasa a un quinto lugar secundario. El Siglo de las Luces, las
ideas libertarias de la revolucion francesa y el deseo de consolidar culturalmente
la independencia son seguramente factores que llevaron a la clase ilustrada y
liberal americana a buscar sus fuentes de informacion e inspiracion fuera de
Espana, y muy especialmente en Francia.

6.2.2. También en los temas de las traducciones se nota el radical cambio
que va de la colonia a la independencia (v. tabla 6). Si bien la religion baja
del primer lugar con 84,16% en el s. XviIl al segundo lugar con 26,78% en
el s. XIX, hay no obstante un claro cambio de perspectiva en su quehacer. Es
verdad que sus adeptos contintian cultivando el fanatismo y la intolerancia,
como lo demuestra el programa politico del lider conservador Lucas Alaman,
que en su primer punto considera “conservar la religion catdlica...sostener el
culto con esplendor...impedir por la autoridad piblica la circulacion de obras
|mp|’;|s e inmorales” (cit. en Cosio (1983: 105)); pero también es verdad que
la Iglesia se esfuerza por incorporarse a las discusiones filosoficas, morales y
sociales argumentativamente. Asi lo prueban las traducciones y exégesis de la
Biblia v de numerosas obras francesas con temas tales como la inteligencia y la
fe, progreso y cristianismo, iglesia y civilizacion, filosofia y cristianismo, razon
filosofica y razén catolica, discusion sobre la labor y la expulsion de los jesuitas
de América y Espana, etc.

La Literatura constituye casi la mitad del ambito temitico de las traduccio-
nes. En un esfuerzo verdaderamente impresionante se traducen clasicos griegos
y latinos, como Esopo, Pindaro, poetas bucolicos, Ciceron, Ovidio y Horacio;
clasicos europeos como Tasso, Goethe, Schiller, Milton, Shakespeare, Fénelon,
La Bruyéere, Voltaire; grandes autores contemporaneos como Lord Byron,
Chateaubriand, Lamartine, Balzac, Hugo, Dumas, Flaubert, Verne, Daudet,
Mauppassant y una cincuentena de autores de moda y de éxito popular es-
pecialmente franceses, tales como el conde de Montepin, G. Ohnet, P Ponson
du Terrail, el abate Savatier. Cuando no era posible traducir dirc_t:ta!nemt de
lenguas poco manejadas en México se recurria a la traducciéon indirecta del
francés e incluso del aleman como ocurre con Las Mil y una Noches, con las obras
de Pushkin y con un par de autores eslavos secundarios tales como el polaco Z.
Krasynski y el ruso Lubormirski. o L -

Historia (Geogratia, Biografia) y Derecho (Educacion, Ciencias ?0(‘!&165} son
los otros dos apartados de mayor importancia, a los cuales podrian sumarse
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por la proximidad de contenidos el de Filosofia y Psicologia. Entre sus temas
de mayor frecuencia se cuentan la Revolucion Francesa, la historia moderna y
antigua de Europa, la propia historia antigua y contemporidnea enfocada por
autores europeos y norteamericanos, el descubrimiento de América, tratados
de geogratia e hidrografia, tratados de derecho romano, litiirgico y eclesidstico,
civil, mercantil, sobre la pena de muerte y la criminalidad, obras de teoria y
practica de la educacién, sobre principios y fines de la francmasoneria, go-
bierno y comercio, economia politica, historia y manuales de filosofia y l6gica
deductiva e inductiva.

Como puede verse, la temitica principal de las traducciones representa los
intereses de los intelectuales mexicanos, en su mayoria literatos, filologos, his-
toriadores y jurisconsultos. Esto provoca que sean las disciplinas humanisticas
las que dominan el ambito temitico de la actividad traductora.

Los @mbitos de Ciencias Naturales y Aplicadas asi como el de Otros Temas
{])(]] l“] |]¢l[lll({ ]()[1 (lt’ un dl(LlUnd] 10 dL ||'|du‘!tl 1a "'Id]ll]hl(llll €ra \ comerc I‘Il
de uno enciclopédico, de manuales de arte naval, de sistemas para amansar
caballos, para cultivar algoddn, etc.) tienen muy reducido volumen. Es decir,
las traducciones de monografias no satistacen los intereses de los cultores de
variadas actividades. Conscientes de este problema hemos rastreado la exis-
tencia de traducciones en otro tipo de publicaciones destinadas a satisfacer las
pretensiones de grupos desatendidos en la traduccion de monografias. Con
este fin hemos recurrido a algunas publicaciones periddicas especializadas pu-
blicadas en México durante el siglo XIX. Su importancia y la posibilidad de su
acceso nos llevaron a analizar desde la perspectiva indicada 45 publicaciones
agropecuarias, cientificas, educativas, de industria y comercio, de espectaculos
v recreacion, femeninas, asi como también religiosas v de arte y literatura, para
efectos de comparacion. Tal investigacion resulta ademas de especial interés,
porque es la primera vez que se aplica en el contexto descrito!.

Los resultados del andlisis se han resumido en las tablas 7, 8 y 9. En sin-
tesis, puede afirmarse que no solo disipan totalmente nuestra duda acerca
de la existencia de traducciones en las revistas, sino que ademas ofrecen a
este respecto resultados sorprendentes y comprueban ciertas tendencias ob-
servadas en el andlisis del material monogrifico. En efecto, las publicaciones
periodicas estudiadas constituyen una imprevista fuente de traducciones con
sus 1.189 entradas. Por otra parte (v. tabla 9), los temas de literatura y religion
constituyen aqui sélo poco mas del 16% del total, en tanto que los relativos a
agricultura, uno de los principales ingresos del pais, se acercan a la mitad del
material, seguidos de los cientificos y de los educativos que suman 158 y 133
traducciones respectivamente frente a las exiguas 14 y cerca de 10 establecidas

0 Agradecemos muy especialmente en este lugar la inapreciable ayuda prestada por don
Libono \"‘i"agt’:l]]rl‘ Jete de Catilogos de la Bibhioteca Nacional de México, para la recoleccion
de los materiales de hemeroteca utilizados. Sin ella no habriamos podido organizar ni evaluar los
datos correspondientes.
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en las _nlurmgrzd‘l'asl by lnplusn un par de décimas superior a las traducciones
cducatwas.sun las apa:l'emdas en revistas femeninas, lo que muestra la creciente
importancia de ]a? mujer en la sociedad mexicana, que se viene manifestando
desde la Tlustracion. Refiriéndose al afrancesamiento de la sociedad de ese
tiempo, Cosio {.1983:77]. apunta que “a las mujeres de la alta sociedad, antes
tan austeras e introvertidas, encerradas en un hogar del que s6lo salian de
visita 0 a la iglesia, les da por reunirse en tertulias, dejarse coriejar y cometer
liviandades. Las mujeres del pueblo siguieron mas o menos como Qicniprc. pero
sus maridos dieron en la costumbre de la embriaguez. La musica se extendio
por doquiera y el baile por parejas substituy6 a las antiguas danzas v jarabes.
k1 Siglo de las Luces fue famoso por los fandangos y regocijos ]Jflb“c-ns, y las
grandes pachangas privadas™. A mediados del s. X1X se traduce del francés la
obra basica de M. Beschereller y L. |. Larcher sobre el tema femenino de cuvo
extenso titulo recordamos los parrafos “La mujer juzgada por los gr;mrfer‘-
escritores de ambos sexos...La definicion de la mujer. Su caracter. Sus costum-
bres, sus habitos, sus cualidades, sus buenos y malos istintos”. No es, pues, de
extranar la cantidad y variedad de revistas femeninas, en las cuales, en todo
caso, lamentablemente no es identificable la fuente bibliogrifica ni la lengua
original del 42,64% de sus traducciones.

También el recuento de las lenguas originales de las traducciones en pu-
blicaciones periddicas nos permite comprobar que en los grupos de receptores
especificos el inglés y el alemdn han superado claramente al italiano, y que las
iraducciones del inglés no constituyen ya una séptima parte de las francesas
como ocurre en las obras monogrificas, sino sélo la mitad de ellas aproximada-
mente (v. tabla 9). Por tltimo, en cuanto al ritmo de produccidn hay una clara
analogia de ambos tipos de obras, la gran masa de las traducciones se centra
en los gobiernos liberales y en el Porfiriato, en tanto que las primeras décadas
aparecen casi desiertas (v. tablas 6 y 7).

7.0.0. El ritmo de produccion de traducciones es en el s. XX muy irregular.
Considerado por décadas (v. tablas 10 y 12) observamos una caprichosa curva:
de 1.000 a 3.800, 400, 5.700, 1.100, aproximadamente. Una serie de factores
determinan esta discontinuidad.

La situacion econémica del pais es desde luego un factor (lelc-rminaqw
para la actividad traductora. Si observamos el progresivo desarrollo industrial
de México durante los sexenios de M. Alemén (1946-52), A. Ruiz ( 1955-’-19'53} y
A. Lopez Mateos (1958-1964), podemos comprobar, descontando fluctuaciones
sexenales, un ritmo general claramente ascendente. De modo muy es:pecml
aceleran en este contexto la produccion de traducciones el punto (t‘l’l]nlll‘l'(}ljlle
del boom petrolero a mediados de la década de los ochenta y la decision politica

11 a extension de los trabajos no anula totalmente la legitimidad de la comparacion, ya L|:1lr en
el material monogrifico se incluyen, por ejemplo, cartas y en el periddico, vgr. en revistas medicas,
serie de articulos de un centenar de |)kigi!1;l?i.
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de integracion econdmica con los EE.UU. a fines de dicho periodo, que va acom-
panada del mayor aumento de traducciones de toda la centuria, sobre todo de|
inglés. Acontecimientos externos de orden inverso como las crisis econdmicas
de 1972 y 1976-77 (s6lo tres y dos traducciones, respectivamente), el terremoto
de 1985 al ano siguiente del cual baja la produccion a la mitad o la matanza
de Tlatelolco (una baja a 125 traducciones después de 553 el ano anterior),
provocan clara disminucion de la actividad traductora. No obstante, existe un
factor interno que condiciona regularmente su volumen, a saber, el cambio de
los gobiernos sexenales. En efecto, la curva de produccion cae al aproximarse la
entrega del poder y sube considerablemente durante los primeros anos del nuevo
mandatario'?. Segiin postula maliciosamente C. Tribbeck (1998:55-61) esto se
debe a las enormes inyecciones de capital extranjero que acostumbran recibir los
nuevos gobernantes y a la dt"\pld(lddd corrupcion que los ha consumido casi en
su totalidad hacia finales del sexenio. Desde luego que también puede explicarse
el fenémeno atendiendo a la conocida comprobacion de que las escobas nuevas
barren bien, y, consecuentemente, las gastadas ya no lo hacen.

7.1.0. La tematica de las traducciones se altera notablemente en el s. xx
(v. tablas 10 y 12). Lo mas saliente es el lugar preponderante de las ciencias
aplicadas, que pasan a ocupar el primer lugar (3.122 entradas) antes de lite-
ratura (2.923), derecho/educacidn/ciencias sociales (2.210), filosofia/psicologia
(1.197), ciencias naturales y exactas (969), historia y geografia (895), asi como
la vertical caida de la importancia del ambito de la religion (404) que pasa a
ocupar el tltimo rango incluso después del rubro Artes/Juegos/Deportes (464),
de minima importancia en el s. XIX. Evidentemente la nacién se moderniza
y aspira al desarrollo tecnologico, a la vez que intenta solucionar con todos
los medios disponibles sus problemas educacionales. En 1920 después de la
Revolucion hay un 70% de analfabetos, pese a lo cual el Estado solo utiliza ¢l
0,9% del presupuesto para educacion. En 1950 es el 15%, en 1970 el 28,2%.
Pese al enorme aumento demografico, en 1950 el analfabetismo ha descendido
a 44,1%, en 1970, a 23% y actualmente, segin datos de 1998, a 7% entre los
hombres y a 11% entre las mujeres!'?. La desigualdad sigue siendo el principal
problema de la cultura mexicana, pero ésta se ha desarrollado evidentemen-
te en gran medida durante el s. XX. Y las 12.386 traducciones de la segunda
mitad de la centuria, que superan largamente los dos millares del s. X1x, han
contribuido en gran medida a ello.

7.2.0. También en el ambito de las lenguas traducidas trae el s. XX signifi-
cativos cambios (v. tablas 11 y 13). El inglés desplaza ampliamente al francés y
al italiano, siendo la lengua original de mas del 70% de las traducciones; a su
vez, el aleman supera casi tres veces el volumen del empleo del italiano, con-
virtiéndose asi en la tercera lengua utilizada en todos los dmbitos, e incluso la
segunda en ciencias aplicadas y naturales. De igual modo se amplia el espectro

12V, Artal (1998:11-27; 54-69) y Tribbeck (1998:54 ss.).
1V, Fischer Weltalmanach (2002:543),
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de las lenguas traducidas, adquiere ciertas dimensiones el traslado de textos
de lenguas indigenas al espanol, recuperandose la tendencia novohispana a
Pmducir obras religiosas para el mundo indigena y se intensifica la traduccion
a otras lenguas, especialmente desde el espanol al inglés.

8.0.0. Sobre la base de la descripcion precedente, cabe concluir que las fases
de desarrollo de la cultura de la traduccion estudiada reflejan con exactitud
la evolucién histérica de la Nueva Espana y de los Estados Unidos Mexicanos:
¢época novohispana colonial (s. XVI-XVIi1), época del surgimiento de la nacién
mexicana (s. XIX) y época moderna (s. XX).

La funcién de la traduccidn nos revela el cardcter esencial de cada época.
No cabe duda alguna de que ella constituy6 un eficaz instrumento de poder
y de aculturacion de la corona y de la Iglesia espanolas durante la época colo-
nial, que contribuyé de modo decisivo a destruir sistematicamente las culturas
autdctonas asi como a implantar y a consolidar entre los vencidos una nueva
vision del mundo. Horrendo exterminio para unos, hecho heroico para otros; lo
cierto es que, sin traduccion, la conquista del Nuevo Mundo habria transcurrido
ain de modo mis inhumano o de manera menos humana, segtin el cristal con
que se mire nuestro origen. A este respecto habria que corregir y precisar la
famosa aseveracion contenida en el prologo de la gramitica de Nebrija; a decir
verdad, no fue en rigor, a secas, la lengua la companera del imperio en tierras
mexicanas, sino la traduccion.

Las cruentas batallas de la independencia y las continuadas guerras civiles
posteriores hasta la asuncién del poder por los grupos ilustrados mas alld de
la mitad de siglo, tenian a México sumido en un estado de postracion politica,
social, econémica y cultural. No se veia, en rigor, la posibilidad de desarrollar una
actividad como la traduccion en un pais donde salo uno de cada diez posibles
receptores sabia leer. No obstante, en las tltimas cuatro décadas de la centuria,
la reducida clase ilustrada del pais, movida por el irrefrenable anhelo de salir
de la 6rbita de influencia espanola y de asimilarse a la cultura europea central
y al desarrollo democratico y material de los EE.UU., lleva a cabo un increible
aumento de la actividad traductora, como instrumento de acercamiento y
toma de posesion de los bienes espirituales y materiales deseados para la nueva
nacion. Y, asi, la traduccion de la antigua Nueva Espana cambia de signo en
los Estados Unidos Mexicanos y pasa a convertirse en arma clcsmlnnizetdm? y
mecanismo de incorporacion a nuevos horizontes a la vez que de confirmacion
de la propia vision del mundo. o -

El's. XX puede caracterizarse como el periodo de consolidacion y extension
de las tendencias del s. XIX, tanto respecto de la tematica como de l_;ls lenguas de
la traduccion. Inglés y ciencias naturales, asi como discip!in;ls ¢ ciales encarga-
das del desarrollo cultural y de la busqueda de la propia identidad (il}ltlllll'ftl}‘cl
panorama. El traslado de lenguas se intensifica como mecanismo de aqqllllell).ll
de instrumentos de progreso material y espiritual, abriendo perspectivas hg(:m
los cuatro puntos cardinales, aunque con evidente preferencia de la direccion
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septentrional. Elingente esfuerzo editorial desplegado por México le ha llevado 5
ocupar el primer lugar en la actividad traductora de la América hispanohablange
y el puesto nimero 29 en el mundo. Todavia se encuentra a una inmensa, a]
vez irrecuperable distancia de los gigantes europeos en esta actividad, como
Alemania, Espana, de cuya enorme produccion por supuesto también ha dis-
frutado México para sus fines de desarrollo, Francia y Holanda, pero tambiép
a distancia sideral de las etapas coloniales y de la independencia.

9.0.0. Esperamos al concluir el balance realizado haber podido demostrar que
la historia de la cultura de la traduccion, tan escasamente cultivada en el mundo
hispanico, tiene inapreciable valor para comprender cabalmente desde una
perspectiva diferente la evolucion de las sociedades modernas.
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TABLA 10
TEMAS DE LAS TRADUCCIONES PUBLICADAS ENTRE 1948 v 1970 ¥ CATALOGA-
DAS EN LOS VOLS. 1-23 DEL INDEX TRANSLATIONUM DE LA UNESCO
APARECIDOS ENTRE 1949 v 1972

S Vol. 1-2 Vol. 3-13 Vol. 14-23
M/ ’ S TOTALES
L 1949-50! 1951-19692 1963-1972" e
Literatura 24 378 811 1215 23,94%
Ciencias Aplicadas 14 138 991 +1 144 22.58%
Educacion/Derecho/ .
: 9 i mhg 5 c
Ciencias Sociales 3 185 3+ 4 084 19,49%
Historia/Geografia/ e Ae - =
Biografia L 155 268 434 8,57%
Ciencias Naturales y N . .
Ractis 8 45 T4 427 8,43%
Filosofia/Psicologia b 88 238 334 £,50%
Rt'|igir'||1.'"['t'ulugi—l 1 84 + 50 191 281 5,46%
Artes/Juegos/Deportes 15 42 126 183 3.61%
Filologia/Lin gilistica’ 2 17 19 0,37%
Generales 3 9 36 48 0,95%
TOTALES 107 2,11% 1131 22,32% 3829 75,57% 5067 1005%

1 _-\qui sE l;alu!ng'.;_n traducciones apal'("l‘ilias entre 1948 ¥ 1949, Los voliimenes siguicmcs
complementan dicha informacion, anadiendo otros titulos. Cada uno de los volimenes del Index
trae ademis una tabla que indica el namero de traducciones realizadas en cada apartado. Estos
L:'nnp.um.-a son los que se han utilizado para confeccionar la presente tabla.

 Aqui se catalogan las traducciones publicadas entre 1950 y 1960. Cada volumen contiene
ademas de las traducciones del ano correspondiente (Vol. 3 las de 1950... vol. 13, las de 1960)
v de las tablas de computos algunos titulos aparecidos en los anos anteriores que no habian sido
considerados en los volimenes correspondientes.

8 Aqui se catalogan las traducciones publicadas entre 1961 y 1970. A estas se han anadido
cinco titulos apuntados en el volumen 24 aparecido en 1973 y dedicado a la produccion de 1971
una traduccion de 1965 del portugués del rubro derecho/educacion/ciencias sociales (v. pag. 560) ,
tres de 1970 del mismo rubro pero del inglés (v. pp. 560 y 561) y una también de 1970 y del inglés,
pero del tema ciencias aplicadas (v. pag. 563). A partir del vol. 14 se indica en el titulo no sdl(l} el
ano de aparicion del volumen, sino también, en paréntesis, el afio considerado para la aparicion
de las traducciones, por ¢j. “vol. 14 (1961), 1963".

1V nota 3

V. nota 3.

6 En los computos de la UNESCO (vol. 4, 1952, tabla de pag. 565) se apuntan s6lo 67 obras.
Correcto es 72, La diferencia de 5 entradas (todas traducciones del griego de (partes de) la biblia
4 lenguas indigenas y al espanol) se explica probablemente porque en el referido recuento no se
consideran los nimeros repetidos seguidos de letras, a saber, 10318a, 10319a, 10319b, 10319,
103194 (p- 271). Este engorroso procedimiento se emplea a menudo en la etapa preelectronica,
seguramente para anadir entradas omitidas en estadisticas ya terminadas y evitar de este modo el
tambio de nimeros de todo el corpus. ) "

A partir del vol. 23 (1970), 1972 se suprime este rubro y se incorpora al de Literatura. Dicho
Criterio continta utilizindose en la base de datos referida en las tablas 12 y 13.
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TABLA 11

LENGUAS DE LAS TRADUCCIONES PUBLICADAS EN MEXICO ENTRE 1948 v 1970
Y CATALOGADAS EN LOS VOLS. 1-23 DE LA UNESCO APARECIDOS

ENTRE 1949 v 1972

AL ESPANOL DESDE (EL) ik Biekses - TOTALES
Inglés 53 693 9687 + 4! 3437 67,83%
Francés 14 114 364 492 9,71%
Aleman 19 110 329 458 9,04%
Italiano 2 11 120 163  3,22%
Griego Clis. y Mod. 6 81 81 172% |
Ruso 12 38 50 0,99%
Latin 2 Y 21 32 0,63%
Portugués 13 10 + 12 24 0,47%
Polaco 5 8 13 0,26%
Holandés 3 5 8 0,16%
Sueco 5 ] 0,10%
Nihuatl 2 2 ] 5 0,10%
Japonés 1 1 0,08"%
Hebreo 3 3 0,06%
Quiché 3 3 0,060
Danés 2 1 3 0,06%
Arabe 1 2 3 0,06%
Checo 2 2 0,04%
Rumano 2 2 0,04%
Otras lenguas® 1 4 2 7 0,14%
Diversas lenguas 1 1 0,02%
Lengua incierta 2 66 72 140  2,76%
DESDE EL ESPANOL A(L)

Inglés 2 12 5 19 0,37%
Francés 2 2 0,04%
Tetzal 1 1 0,02%
Diversas lenguas 9 9 _J
Lengua incierta 9 9 0,04% |
DESDE EL GRIEGO A _
Otras lenguas“ 8 8 0,16% |
Diversas lenguas 27 55 82 1,62% |
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A DIVERSAS LENGUAS

| DESDE (EL)
Latin 1 | 0,02%
Lengua incierta 1 1 0,02%

TOTALES 107 2,11% | 11315 29.39% | 3899 64,91% | 5067  100%

! V. nota 3 a tabla 10.

2V, nota 3 a tabla 10.

% Se trata del bengali, catalan, finlandés, maya, tasco, persa, yiddish, cada uno de los cuales
estd representado con una sola traduccion.

4 Se trata del chol, chontal, cuicateco, otomi, tarasco, tezeltal, tojolabal y zapoteco, a cada uno
de los cuales se ha realizado una traduccion del griego de (una parte de ) la biblia. En el caso de la

linea siguiente “diversas lenguas” se ha hecho dicho tipo de traduccién a diversas lenguas indigenas,
inclugendn a veces también al espanol.
V. nota b a tabla 10.
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TABLA 12
TEMAS DE TRADUCCIONES REALIZADAS EN MEXICO ENTRE 1971 v 2000 ORDE-
NADAS POR TEMAS Y DECADAS DE APARICION SEGUN UNESCO,
INDEX TRANSLAFIONUM, INTERNET:
HTTP://DATABASES.UNESCO.ORG/XTRANS/XTRA-FORM.HTML

TEMAS 1971-80 1981-90 1991-2000 TOTALES
Ciencias Aplicadas 142 1600 236 1978 27,05%
Literatura 47 1282 381 1710 23,36%
Educacion/Derecho/

Ciencias Sociales 81 961 184 1226 16.75%
Filosofia/Psicologia 50 653 160 863 11,79%
Ciencias Naturales y Exactas 56 439 50 545 7,45%
Historia/Geografia/Biografia 25 373 63 461 6,30%
Artes/Juegos/Deportes 3 220 58 281 3,84%
Religion/Teologia 6 109 B 123 1,68%
Generales 6 114 12 152 1,804
TOTALES 416 5,68% | 5751 T7858% | 1152 15,74% | 7319  100%
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TABLA 13

LENGUAS DE TRADUCCIONES REALIZADAS EN MEXICO ENTRE 1971
Y 2000 ORDENADAS POR DECADAS DE APARICION SEGUN UNESCO,
INDEX TRANSLATIONUM, INTERNET: HTTP://DATABASES. UNESCO.ORG/XTRANS/

XTRA-FORM.HTML

TEMAS 1971-80 1981-90 1991-2000 TOTALES
AL ESPANOL DESDE (EL) 7231 98,71%
Inglés 340 4339 839 5518 75,39%
Francés Rh) 48 95 781 10,67%
Alemin 20 2902 58 970 5,06%
ltaliano 3 145 48 196  2,68%
Ruso 74 12 86 1,18%
Portugués 4 50 12 66 0.90%
Latin 31 i 37 0,51%
Griego Clas. y Mod. 2 21 11 34 046%
Sueco 18 2 20 0,27%
Japones 9 5 14 0,19%
Polaco 2 8 | 11 0,15%
Danés 8 3 11 0,15%
Arabe 6 2 8 011%
Checo (i 2 8 0,11%
Hiingaro 1 2 6 1,08%
Hebreo 3 ) f 0,08%
Nihuatl 3 ] ] 0,07%
Quiché 3 1 4 0,06%
Holandés 2 2 El 0,05%
Bulgaro 3 3 0,04%
Serbocroata 3 3 0,04%
Chino 2 1 3 0,04%
Catalan 1 2 3 0,04%
Noruego | 2 3 0,04%
Rumano 2 2 0,03%
Finlandés 2 2 0,03%
Lapoteco 2 2 0,03%
Mixieco 1 | 2 0,03%
| Otras lenguas' 7 3 10 0,14%
| Diversas lenguas® 1 5 1 7 010%




MAPOCHO

e
TEMAS 1971-80 1981-90 1991-2000 TOTALES
| Lengua incierta 6 6 0,08%
]
DESDE EL INGLES' : ‘oo
DESDE EL ESPANOL A(L) 84 1,14%
Inglés ) 43 23 69 0.94% |
Francés 1 El 2 7 0,10%
Alemén 1 1 0,01%
Gallego 1 1 0,01%
Diversas lenguas* 1 1 4 fi 0,08%
TOTALES 416 568% | 5751 7858% | 1152 15,74% [ 7319 100%

I Se trata del anglosajén, hindi, huichol, maya, mixe, nahua-nixe-popol, sinscrito, sumerioa-
cadio, turco y yiddish, cada uno de los cuales esta representado con una sola traduccion.

? Se trata aqui de traducciones al espanol de textos de diversas lenguas.

% Se trata de tres traducciones al portugués y de una al francés.

4 Se trata aqui de traducciones de textos espanoles a diversas lenguas.
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INCOMUNICACION ENTRE DOS CULTURAS:
SEDENTARIOS Y NOMADES®

Breno Onetto Murioz

I. EL PROBLEMA O LA SITUACION DEL ENTORNO MEDIATICO

El'hombre ha alcanzando un estadio de desarrollo cientifico, politico y social en
el cual su forma de relacionarse le impide a veces (o le estd obstaculizando ya)
hacer una experiencia directa o inmediata con lo otro y los otros, asi como con
su entorno de objetos (naturales o no), padeciendo por variados motivos una
creciente y continua in-comunicacion en medio de la avalancha de los medios
masivos de comunicacién (impresos, electronicos), que se dicen informativos y
que aparentemente nos mantienen “demasiado” informados, y que cumpleﬁ
igualmente con la tarea de des-informar cuando no asumen un rol de “extra-
namiento”, al ahenarnos e in-comunicarnos. Por ello es que solemos o creemos,
mas bien, estar siempre mejor informados cuando nuestra comunicacién se
realiza y se lleva a cabo ante la presencia omnimoda del otro. Ante su mirada
personal y con su tiempo y espacio real junto a nosotros. De alli que lo que
pareciera sucedernos hoy es que el hombre se in-comunica cada vez mas en
virtud de un gradual, pero continuo des-arraigo o des-apego de las cosas, de
las personas y lugares: desvinculacion de los cuerpos y no tinicamente por los
medios. ¢Acaso débase ello a una atrofia sensorial, una pérdida de la imagen
propia del cuerpo? ¢Una falla en la relacion especifica de los hombres y sus
medios (cuales estos sean)? ¢Qué hay en esa relacion, si no hay cuerpo de por
medio? Sigue estando mi cuerpo en la in-comunicacion, cuando no poseo
su imagen en mi? <En la imaginacién fisica, en los suenos, deseos y facultades
para-racionales o espontaneas? No pretendo responder a todo lo pregunta-
do, sino al menos dejar un rastro por el que indicar la biasqueda de ciertas
respuestas en ese territorio no-cuestionado de la técnica comunicativa de hoy,
para trabajos posteriores donde continuar indagando el tema de los caminos
de la incomunicacion.

Des-apego, des-arraigo o des-encuentro comunicativo apuntan hacia una no
reunion con la materialidad de los objetos, con las cosas y las personas; constata
que el proceso no se da, y que acaba en un des-encuentro que no responde al
reclamo minimo de los objetos, de los cuerpos o de su entorno inmediato, sino
que procede y atiende primeramente otro apremio, el de una realidad menos
tangible que la que le apelaba o dirigia su interés en €épocas pasadas. Des-apego
es un término referido al cuerpo, a la comunicacion natural entre madre e
hijo, por ejemplo; se habla de apego familiar, a un ser querido concreto. En
verdad, esta disfuncién comunicacional de los cuerpos se estaria legitimando
por un abandono peculiar de una forma de comunicacion, la humana y la de sus

® Este texto fue leido por primera vez para el "Encuentro de Comunicacion, Cultura y Medios
del c1scs, en octubre 21 de 2006, en Sio Paulo, Brasil.
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medios primarios de comunicacion (gestos, son idos, ademanes, posturas, olores,
tactos), por la exacerbada pﬂ‘siutencia (o mejor: in-sistencia) del hombre de hoy
por vivir en y desde una cosmovision moderna del mundu que es el resultado
—como cree Flusser— de la “escalada de la abstraccion”, una “recodificacion del
pensamiento”! que va de la imagen a la linea (la letra escrita) y de la letra al
nimero; esto es, de un pensamiento Magico a uno historico-procesual y de alli
a un andlisis y sintesis sistematicos que lo tornan cada vez mas abstracto e inin-
teligible como “puente” entre el hombre y su entorno. Proceso de crecimiento
alcanzado por la inteligencia, a partir de codigos o puentes epistémicos, creados
o empleados por el hombre, para ascender en su escala de desarrollo tecnologico
(antropologia de medios técnicos): pero, a la vez, un pensamiento que le haido
induciendo y llevando de manera paulatina a una pérdida de la percepcion
normal o habitual (la corporal) del espacio y el tiempo (de la dimension de
profundidad dada por la totalidad de sus sentidos) y, en definitiva, del modo
de habitar existencialmente en el mundo. Todo ello debido a una impulsiva
necesidad de calcular (analizar) y computar (sintetizar) hasta lo mas infimo de
los fendmenos de su entorno, para controlarlos, repetirlos y rlcwmdnhu los; en
definitiva, borrandoles de esa forma todo secreto o misterio '\u\m.-

El hombre se in-comunica, de esa forma, cada vez mads, por su constante
ocupacion con lo virtual, lo intangible, en lugar de ocuparse de lo mis concreto,
esto es, de las cosas. Pero ello, debido a un desestimar también el medio inme-
diato y su relacion comunitaria, ql.lt' ]):'et'i‘i"lll de ('llt'l'}Jl)‘i de un n:'ipau.'in v oun
tiempo, lo que quiere decir: de un “ambiente integro”, de la union de varios
factores minimos y de apoyo reciproco, sujetos al tipo o nivel t'HpU.I[IU! de co-
|T|Uﬂ".(1{ 1[}[] {d( d50 P] llncl] ld. secC lll'll'ldl la O terc idl lal. €n su p(’l [In(‘ﬂ{ l:l I'Ii]llII“‘I.
como instrumentos o aparatos necesarios para que se cumpla el feedback del
“encuentro” o del didlogo comunicativo).

Tales asuntos, entonces: el abandono de la profundidad, la pérdida de
volumen existencial dado por los cuerpos (la tridimensional disipada en la
nulo-dimensionahdad, como proceso medular en la “escalada de abstraccion
humana”) y el consecuente des-apego de los objetos concretos, la des-articulacion
o des-conexién en el habitual uso (y des-uso) de los diferentes codigos tradicio-
nales, de la escritura y de las imdgenes tradicionales, son los que actualmente
estarian:

1) Cercando o encerrando de manera gradual al hombre y empujandole

a deshacer y a desvirtuar, casi inconscientemente, todos los valores
de su cultura tradicionalmente sedentaria. Una cultura que —como
reflexiona Flusser— “se asienta” en el valor de la propiedad, de la pose-
sion, del erigir casas, imdgenes y la escritura y todo lo que sustituye al

I vilém Flusser, Vom Subjekt zum Projekt. Menschwerdung. Frankfurt am Main 1998, 15 ss.

2 Vilém Flusser, Nomadische Uberlegungen, en: Medienkultur, Frankfurt 1997, 150 ss; V. E,
Ins Universum der technischen Bilder. European Photography, Edition Flusser Band IV. Gottngen.
6% ed. 2000, 9-15; V. E.,, Una filosofia de la fotografia. Editorial Sintesis, Madrid 2001, 106 ss.
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mundo, o estd mediando entre €l y nosotros, humanos, provocando el
que nos olvidemos de salir incluso a dar caza a nuestra comida, siendo
domesticados en ello definitivamente por la cultura agricola, como
domesticando también a nuestra compania’; y todo sin darnos cuenta
siquiera de ello. Es el viento de lo informético, el espiritu némada de
estos nuevos tiempos, el que se contrapone a nuestra cultura e imaginario
sedentarios. Es €l quien parece atravesar actualmente todos nuestros
hogares convirtiéndonos en vagabundos virtuales de la comunicacion;
en busqueda del encuentro en un medio no resuelto aiin a permitirla
politicamente de manera reversible, esto es, dialogica y democratica.
Llegados hasta aqui, habria que definir, otra vez, la in-comunicacion,
a la que apuntamos, de la misma forma hecha mis arriba: esto es, en
principio. como una disfuncién del rol mediador cumplido por los
nuevos medios, por la forma unidireccional de distribucién de la in-
formacion —el modo discursivo (o corporativo-fascista) y “entrépico”
(puesto que no crea nueva informacion, sino que tiende a disiparla por
la dispersion propia del modo en que se lleva a cabo la comunicacion
en los nuevos medios técnicos*)- el como del empleo de ellos, sin el
feedback del ciudadano o la nula participacion suya; v ello por el poder
de fascinacion pl‘n\'m';{(]n por los actuales medios, p- €]., para encerrar-
nos en una “orbita de lo imaginario” (Kamper, 1994: 51 s.) que habla
en una logica inmortal (de espiritus o formas muertas y pasadas), y
no como fuerza de una imaginacion rebelde y creadora de un cuerpo
vivo que piensa en todas las direcciones —en este punto, coincidirian
en parte Kamper y Flusser (Flusser, 2000: 42 ss); pero ambos asimismo
también con Heidegger, pues el pensamiento soberano del calculo y el
computo aplana o planifica incluso el despliegue de cualquier imagi-
nacién de una poiesis diferente (arte) a la decidida por aquel cilculo.
La imaginacion habita en las imagenes como en aquella especular que

¥ Norval Baitello Jr., 2005: “Vilém Flusser e a terceira catastrofe do homem ou As dores do
espago, a fotografia € o vento”, em Kojin Kondo y Keijiro Suga (Org.): How lo talk to Photography.
Tokyo, Kokushokankokai. Traducido por Imafuku, R. e Amano, pp. 87-94.

* Me refiero al consenso que impera hoy entre las imagenes técnicas y ¢l hombre. La gente
silo “quiere” distraerse, disiparse y disolverse como granos de arena por los Tl]r(lius: pero no para
tener que concentrarse o reunirse, como es lo que realmente sucede con el didlogo entre los hom-
bres. De hecho, estan felices de no tener que hacerlo mas. Cuando la sociedad estaba articulada
por estas relaciones y estructuras sociales vinculantes entre los hombres, existia un “adentro” y un
“afuera”, un t:spilci(; piiblico y uno privadoe; hoy no existe ni lo uno m !l.: oLro: _(fi('r: l"lussfr: “La
conciencia infeliz en la sociedad actual ha llegado a su reposo”. En una sociedad (llspel'sa ysin lazos
humanos visibles, uno se dispersa holgadamente, sin conciencia infeliz alguna, incluso el fh;ilugn
seria peligroso pues podria despertarla de su sueno tranquilizador. “El consenso t“f",e imagen
¥ hombre reposa en la no-voluntad del hombre para reunirse, asi como en el proposito de las
imigenes de dispersar y distraer a los hombres”, Vease Vilém Flusser, Ins :’_'mwlr_um.i der technischen
Bulder, op. cit., 68-76; supra 72 s. Cfr. también V. F., Hausen oder zelten? l*..n:_ I)mlug_r:. Zehn Jahre
Kornhaus-Seminar. Festschrift fiir Harry Pross zum 70., editado por Christian Weischer. Lagrev,
Miinchen 1993; 139-143.
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decimos nuestra y, a la vez, no lo es (G. Agamben?). Dejarse dominar
solo por aquella imagen técnica, vicaria y exogena, seria dar el tltimo
paso que acabaria con cualquier concepcion humanista del hombre,
Nuestro cuerpo actual “sufre o padece”, sin embargo, ya, el cierre del
mundo, que fuera generandose a través de lo mediatico y de su imagen
sintética, la aparatica. Y en ese cierre sus facultades, experiencias y fun-
ciones motoras mas sensibles parecen hallarse agotadas o sedadas por
su uso programitico y “en banda” o por la imposibilidad de cumplir
otras potencialidades, negando con ello tales fuerzas. Lo que se lleva a
cabo cuando los medios se alimentan de si mismos o de los hombres, y
éstos, finalmente, exclusivamente de ellos (antropofagia e iconofagia)®,
haciéndolos caer en un laberinto de informacion, en un abismo arti-
ficial y cerrado de neurosis y narcisismo mediaticos’. Todo lo cual no
hace mis que confirmar la hipdtesis de fondo, que prm-’ucal‘ia en los
hombres por este encierro medial la mayor incomunicacion actual y a
futuro, y de la que procederia en parte asimismo el conflicto y mezcla
de los u}dlgos entre los medios, asi como de los espacios vacios producto
del no compartir o dominar los codigos entre personas, y de codigos o
islotes que se generan por artificios mediales (incontrolables y probables)
que se vuelcan simplemente sobre si mismos al no tener convocatoria
comunicativa alguna; tales asuntos digamos, del mismo modo,

2) Atraviesan de cabo a rabo al hombre perforando los muros de su casa
(locus sagrado), los que le protegian de lo foraneo, de lo piblico o po-
litico, exponiéndolo ahora —por los agujeros concretos de un cableado
material e inmaterial (antena, teléfono, TV, privada o abierta, la red), por
la electricidad o electromagnética—a lo inhospito de la cruda intemperie,
al viento y la velocidad de las informaciones, de imagenes técnicas, de
intangibles®, en gran medida, porque como se sabe: “Una parte cada

® Giorgio Agamben, Profanaciones. Adriana Hidalgo editora, Buenos Aires 2005, 71-77.

Y Cfr. Norval Baitello |r., Las cuatro devoraciones. Conferencia dada en la Universidad de Playa
Ancha, en julio de 2005, en Valparaiso; cfr Revista Faro, UPLA, Valparaiso. www.revistafaro.cl

7 Cfr. Dietmar Kamper, Bildstorungen. Im Ovrbit des Imagindren. Stuttgart 1994 (Das lirmende
Imaginiire), 49-71; cfr. Norval Baitello Jr., A era da iconofagia. Ensatos de comunicagdo ¢ cultura
Hacker Editores, Sio Paulo 2005, 92 ss. Lo que Kamper ha denominado negativamente “Orbit des
Imaginiren”, vendria a ser para Flusser lo que se configura positivamente desde la “Einbildungskraft”
o imaginacién técnica actual, a partir del surgimiento de imagenes técnicas como la fotografia, el
cine, la TV y el video; en su contra, la “Einbildungskraft” de Kamper se tendria que superponer
con lo que aquél denomina “Imagination” o la facultad de crear imigenes como las de las cuevas.
murales y pinturas de la tradicién. El imaginar técnico (Einbilden) es entonces, para el checo, un
proceso programitico, realizado desde el interior de los aparatos técnicos, por lo que se trataria
de un hacer no mas subjetivo, sino calculado y planificado desde los programas de los aparatos
mismos (Flusser, 2000:41 s.).

8 Respecto a la concepeion de lo no-cosico (Unding), cfr. mismo autor: Filosofia del Disenio.
Editorial Sintesis, Madrid 2002; 103-113: "Ahora surgen no-cosas por todos lados e irrumpen €1
nuestro entorno suplantando a las cosas. A esas no-cosas se les llama informaciones. Se trata de
“formas en” las cosas. Todas las cosas contienen informaciones: los libros y las imagenes, las latas
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vez mayor de la sociedad se ocupa de fabricar informaciones. de los
servicios, de administrar, de programar y cada vez menos se ocupan de
fabricar cosas. El proletariado, los productores de cosas, se convierten en
minoria y los funcionarios, la gente de servicios prblicos, administrativos,
fabricantes de intangibles (no-cosas), conforman la mayoria sedentaria.
La moral burguesa de las cosas, la de la fabricacién, acumulacion y
consumo de cosas, retrocede ante la nueva moral. La vida en este en-
torno que se vuelve intangible —continia Flusser— adquiere una nueva
complejidad (una trans-valoracion de los valores)”. El hombre se halla
a si mismo encauzado en un tiempo simultineo que borra el espacio
entre su trabajo, su reposo y diversion, entre lo privado y lo publico,
otorgandole a estas ocupaciones la misma relevancia en su hacer, querer
y pensar. Y todo debido a un modo de pensar que se ha convertido en
la ley fundamental de su comportamiento, como reflexiona Heidegger
(Beitrage: 96s.)%: en virtud del pre-dominio y logro alcanzado por la
“maquinacion”, die Machenschaft. Pero, équién o qué es “lo que maquina

o manipula”? —como suele decirse también en nuestra idioma.
Cuando un modo de producir no armoniza con la relacion del hombre y su
entorno, con su forma de percibir el medio, es que un pensamiento o un espiritu
intruso ha invadido la accion por encima del hombre y de su entorno; impera
un pensar como el moderno, soberano y controlador de todo despliegue espon-
tineo de la realidad, sea la que sea. Impera por sobre cualquier decision o deseo
de caracter radical en nuestra vida. Sin embargo, la “maquinacion” no hay que
entenderla tinicamente como un mal proceder humano, sino como la revelacion
del ser de todas las cosas (entes), como interpretacion historica-moderna que ve
a éste como una desfiguracion de la esencia de lo real, y que determina y hace
posible también nuestro quehacer humano. Tal asunto hemos de relacionarlo

ahora con el avance de cierto nomadismo actual, que nos sugiere Flusser!?, y

de conserva y los cigarrillos. S6lo hay que leer las cosas, “descifrarlas”, para sacar la informacion
a la luz. Esas no-cosas son empero “inaprensibles”. Sélo son descodificables™ (104 s, para lo que
sigue supra, véase 105 ss.); cfr. asimismo V. F., Medienkultur, 187.

9 Martin Heidegger, Beitrige zur Philosophie. Vom Ereignis (1936/39). V. Klostermann, Frankfurt
a. M. 1989; cito del texto original aleman y de mi propia traduccién, hecha para el Proyecto Fondecyt
#3090020, Pontificia Universidad Catélica de Chile, Santiago 1999-2001 (edicién de 50 ejempla-
res RIL, Stgo 2003). Véase también M. H., Meditacion. Traduccion de Dina V. Piccotti C. Editorial
Biblos, Buenos Aires 2006; 30ss.: “Maquinacién significa aqui todo lo hacible (machbar) del ente
que se hace y constituye, de modo que tan solo en ella se determina la entidad del ente abandonado
por el ser (y la fundacion de su verdad)/ La maquinacion es el prepararse para lo hacedero (el ser
factible) de todo, de modo que esta dispuesto lo irresistible del incondicional poner en cuenta de
cada cosa./ La esencia de la maquinacion, siempre aniquiladora y que se Qespllegel ya a través de
amenaza de aniquilacion, es la violencia. Esta se desarrolla en ¢l aseguramiento de poder, como la
facultad que de inmediato estalla.../ La violencia soltada en la csentm_de I.;l, maquul'laclén lambu}'c
respectivamente solo poder y nunca fundamenta sefiorio; pues maguinacion es el impedimento y
finalmente socavacién de toda decisién, que se anticipa a todo lo hacible”. _ .

10 vilém Flusser, Medienkultur; 156: "Antaiio era relevante como caracteristico del viento el
ser una voz reclamante, servir a una profesion, ser una vocacién; hoy dia le es caracteristico que el

375



MAPOCHO

que leido desde la tradicion conceptual occidental se constituiria en ese viento
espiritual que oimos y nos penetra, y que “se” (un ser anonimo, distinto a mj)
apropia de la existencia del hombre haciendo su voluntad de €l ¢ induciéndole
a interpretar lo efectivamente-real, la objetividad del mundo desde el punto de
vista de su total facubilidad, su planificacion constante y presente, calculable
y fabricable en todo momento. Al respecto habria que decir que, cuanto mas
calculada o pl.»mlh(ddd sea la realidad, tanto mas pequeno se hdu: el mundo: se
torna, al decir del fildsofo, “mucho mas lamativo (vor-stelliger) y en cada respecto
posible de explicaciéon mucho mas accesible”, esto es, mucho mas controlable
(o dominable). En la “modernidad” se consuma y sigue llevando a cabo, de esa
forma, una “voluntad de dominio” sobre la totalidad de las cosas (los entes) y
no tan solo sobre la naturaleza, como suele creerse ingenua y usualmente. Sin
embargo, cuando la planificacion y el cilculo se tornan gigantescos, comienza
a contraerse y a encogerse igualmente el “ente en su totalidad”. EI "“mundo” se
hace cada vez mas pequeno, pues lo hace —como nos dice Heidegger— "no solo
en sentido cualitativo, sino en la significacion metafisica, el ente en cuanto que
ente, el ente como algo de antes “concreto o real” ha llegado a disolverse, a sub-
sumirse en cierta forma, a tal grado, en la dominabilidad (Beherrschbarkeit), donde
el caracter mismo de ser del ente ha desaparecido, consumandose asi el “olvido
del ser” en y para lo ente, las cosas (Beitrige: 495). “Olvido del ser” que no es
sino sintoma del estado de agotamiento y adelgazamiento de un estilo de pensai
que conocemos como el pensamiento metafisico de Ocaidente, que perfecciona
su fin 0 acabamiento, pero lo hace persistiendo en viejas formulas ya probadas
del pensar. Y el hombre? <Qué lugar ocupa el hombre bajo esta soberana y
enorme presencia del ente? Basta oir a Heidegger en la misma obra:

El empequenecimiento metatisico del “mundo” produce un vaciamiento del
hombre. La referencia al ente como tal pierde en éste y con éste toda meta,
la referencia como comportamiento se refiere ya tinicamente a si misma \
al adecuarse planificado de su ejecucion. El sentir del sentimiento no siente
ya nada mas que el sentir, el sentimiento mismo se convierte en objeto del
goce. El “vivenciar” alcanza la forma mas extrema de su ser, las vivencias
son vivenciadas. El extravio en el ente (en las cosas) se vive como capacidad
de transtormar la “vida” en el torbellino calculable del hueco girar en torno
a si mismo y dar crédito a esta facultad como la verdadera “cercania de la
vida” (Beitrige; 494s.).

suelo que poseemos y que tocamos lo despedace en granos (lo caleule), que los reparta (disperse)
para asi amontonarlos en dunas (los compute). El viento, ese intangible fantasmal, que impulsa
a los nomades y a cuyo llamado ellos obedecen, es una experiencia que se nos ha presentado en
nosotros como cileulo y computacion. Hemos empezado a tornarnos némadas no solo porque ¢l
viento arrecia por nuestras perforadas casas, sino ante todo porque él ha penetrado al interior de
nosotros”,
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La maquinacion, esa constelacién que domina al pensamiento y a la poiesis
humana de hoy, en su época moderna, reduce toda la dignidad o validez del in-
dividuo a la “ratio” calculadora, al cilculo y computo de su productividad técnica
y cientifica, disminuyendo y limitando de esa forma también la imaginacion a ese
célculo, a una programacion explicita, si es que no la suprime ya por completo! .
La comunicacion y las artes mismas surgen de la alcanzada universalidad de
la civilizacion mundial (la globalizacién), y sus producciones son proyectadas y
conducidas por la técnica cientifica; técnica que pone el método y el calculo en
todo su hacer uomitir, y para el que solo “cuenta” lo cnmpmbablé y efectivo, lo
calculable y repetible. El saber nuevo, la “cibernética”, des-pliega esto haciendo
de todos los procesos productivos algo calculable, haciendo del “control” y del
“circuito regulador” (en Flusser: del “circuito cerrado”) su maxima, su dictum.
La muerte térmica del sistema. Tal control se halla hoy medido y dirigido por
las “informaciones”, de alli la importancia de hacer de toda la comunicacion
tambi€én un “proceso informativo” en su niicleo —quizis el tinico importante
para el pensamiento calculador. Al hombre y su saber se lo considera desde
esa nueva ciencia como factor imprevisible y perturbador (Stirfaktor)!?. La
maquinacion, la desfiguracion de la entidad del ente en la modernidad tardia,
en su accion controlada y planificada, ha conseguido perforar la casa con los
medios predominantemente terciarios de la sociedad tecnificada de hoy (como
el cable, el computador, la antena-radio) y nos conduce ahora a definir nuestra
comunicacion desde ese “control”, desde la dominacion de la accion comunica-
tiva. Y a determinar y calcular el lenguaje en términos igualmente numéricos
o nulo-dimensionales, al servicio de medios masivos que asedian y fuerzan al
hombre a abandonarse a ellos v a salir fuera del cuerpo, exiliado de su primer
medio en otro mundo, en una huida diaria sin retorno, en permanente fuga y
olvido de si mismo. ¢Separacion que apareceria como un experimento nomada
o el fracaso temporal del sedentarismo occidental? éNuestra intimidad perdida
en la relacion con las cosas y los otros? Nuestra casa venidera, y la urbanidad
futura —dice Flusser— ha de configurarse “como nudos en una red interhumana
(reversible)”, “un pliegue en el terreno circundante de la comunicacion humana

11 pensar que el método y pensamiento de las ciencias naturales no tiene pretensiones, una
“voluntad de dominio” por sobre las demis epistemes humanas, es algo ingenuo que advierte
Heidegger ya desde su defensa del decir poético: “Es cuestionable que la natu r.;||¢:1.'.-1 conmensurable
acapare en cuanto mundo supuestamente verdadero todos los esfuerzos y atanes del ser humano
v modifique y endurezca el imaginar humano convirtiéndolo en un pensamiento nw.r;um.‘nte
calculador”. M. Heidegger, en: Johann Peter Hebel, EI amigo de la casa. Con textos de W, Benjamn, M.
Heidegger y E. Bloch. Seleccion v edicion de A. Kovaesics. Grijalbo, Barcelona, 1999, 125-137; aqui
134; sobre esta calculada, manipulada poiesis tardo-moderna, cfr. B. Onetto, El derrumbe definitivo
r/comentarios/arte. htm

de la obra de arte-no del arte! en: hup://www.heideggeriana.com. : .

12 Martin Heidegger, La proveniencia del arte y la determinacion del pensar. (:nnllt'l'(:lll'la dada el 4
de abril de 1967, en la Academia de las Ciencias y de las Artes, en Atenas; traduccion de B. Onetto,
Valparaiso. 1987/2001. Aparece en: Revista Mapocho, N°. 46, Santiago, 1999,
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que ird envolviendo cada vez mas relaciones interhumanas”!®, El hombre mismo,
vagabundo errante en los medios, presencia incorpérea, un nudo abstracto en
la red de relaciones interhumanas, se descompone, desaparece de su espacio-
temporal del aqui y el ahora. Y, no obstante, sabemos que esta comunicacion es
insuficiente para garantizar y establecer un vinculo afectivo genuino con los otros
y las cosas: “los hilos de esta red son los canales por donde fluyen informaciones
como representaciones, sentimientos, intenciones y conocimientos”. Tal es la
in-comunicacion de fondo que destaca nuestro presente siglo tecnologico. La
eleccion, dada por Flusser, en este contexto de crisis cultural es iinica: necesitamos
reubicar en la estructura de la nueva “sociedad de la informacion” dos modos
claves de la comunicacion: la dialogica y la discursiva; hacerlo en un espacio
que permita retroalimentar la una con la otra, y no como existe hoy, partiendo
de un uso parcial de los nuevos medios de comunicacion; pues no hay atin
mecanismos de accion reversible relevantes en la distribucion y produccion de
nueva informacion; lo que prima hoy es la invasion de nudos, aglomeraciones
de cables, donde fluyen discursos unidireccionales, conservadores o corporativos
de los unos, programadores de los medios, hacia los otros, receptores pasivos,
si bien todos dvidos consumidores de una informacién intangible precisa, pero
escasa para una toma de decision mas politica (de resistencia) que de subsis-
tencia. Los arquitectos que disenen nuestras casas de manana deberian vela
porque se construya una red de cables reversibles (donde el caso inverso seria
esa realidad burocratica y enajenante como la que se ve en la cinta Brazil (1985),
de Terry Gilliam). Lo cual deberd transformar el modo de habitar, con puertas
y ventanas reversibles, abiertas al mundo, asi como la forma de existir en su
interior (la vida piblica respecto de la vida privada). Sin refugio, techo o muro
tras el cual resguardarse, el hombre se entenderda no como sujeto actuante-
5&pit’ll!t‘~$t‘ﬂiit:lllt‘. .‘ii“() COIMmo 'pll]'{} p]'l}}'t‘{'l() entre sus varias otras |'{_’|'c|.L'I|“|1L'h
posibles, pero desde los medios. Proyeccion solo posible en la imagen con ¢l
otro, en didlogo y accion de un nosotros abierto, funcional v ordenado, pero
concreto en su accionar de conjunto: <una comunidad utopica?

II. EL TRANSITO FUGAZ POR EL ABISMO DEL MUNDO
(CRISIS DEL ESPACIO PUBLICO O CIVICO)

El hombre se encuentra hoy, igualmente, en fuga de lo habitual, de lo
acostumbrado, de la casa, donde se hallaba familiarizado y donde se con-fiaba
seguro desde siempre. No mora ni “habita” mas seguro, sino con desasosiego,
con una incertidumbre que lo arroja a proyectos que se pierden en un vacio
casi siempre des-integrador de su vida privada y comunitaria; se in-comunica,
desvincula, desencajado de su lazo social, que no le considera politicamente

13 vilém Flusser, Medienhultur, of. cit., 162 s. (Nomadische Reflexionen), 175-182 (Die Stadt als
Wellental in der Bilderfiut).
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mas que como una suerte de qtil “funcionario” de los aparatos, pero también
funcionario de multiples servicios y de ellos nada mas. No s6lo no es mas
trabajador (perdiendo su lazo con el objeto producido), sino que antes bien
es “usuario” o “cliente/consumidor” (user o costumer) de lo masivamente pla-
nificado y administrado de manera técnica y economicamente. Se asemeja asi
en su habitar a la abeja de un panal, que cumple con su homogénea labor de
producir sin cesar, pero sin divisar la meta del complejo productivo, quizi ni
siquiera el sentido y fin de lo suyo particular'®. Por ello, vive él en la constante
des-individuacion, en el anonimato piblico de la gente, en un colectivo atin
mas abstracto que la masa de antes, pues su ser ya no tiene volumen alguno,
es el hombre dividido y atomizado, vaciado de toda dimension y dispuesto en
tltimo término como mera “divisa” del plan econémico humano, de la que se
sirve la hegemdnica mundializacion sorteando toda iniciativa individual, toda
accion civica responsable (o comprometida) que apele por una atencion politica
efectiva a sus demandas. La accion decisiva de individuos reales es lo que parece
rara y en cierta forma escasa, en un mundo alejado del terreno publico, de la
ciudad tejida por las relaciones entre sus mismos individuos. El espacio civico,
lo publico se ha desfigurado, lo reemplazan los medios en nuestra perforada
habitacion de la casa; el foro “ha sido mediatizado” y nuestra decision tltima
esta debilitada o imposibilitada por la in-comunicacion ahora presente en la
democracia de las opiniones: foro que desaparece por el énfasis medidtico,
dado al célculo y a la imaginacion técnica, que borra o prescinde del cuerpo,
el soporte humano!”. Es raro reunir o poder vincular hoy a un publico no
abstracto, a un concretum real de individuos que no apunte a un colectivo vir-
tual, a la demoscopia de las encuestas, de los focus-groups, y que no nos reduzca
o restrinja a la mera informacion de la codificacion de barra, la citra genética,
el indice bursatil o financiero, a saber, un publico estadistico cuyos intereses
son impuestos por “otros”, por estructuras administrativas reguladas por un
poder mayor y con mucha antelacion. El hombre ha vuelto a crear un abismo
entre su mundo codificado y el efectivo de su entorno natural, mas <resta aqui
tinicamente la rebeldia violenta ante la dominacion mediitica? Téngase como
una respuesta a esto ¢l movimiento desplegado por los estudiantes secundarios
chilenos, en mayo/junio de 2006; su accién pacifica, comunicativa de base, hizo
re-accionar al Estado, provocando reacciones ineludibles politicamente, y hoy
se encuentran, por estas causas, en mesas de diilogo, participando de par a
par; o este otro ejemplo, con signo contrario, en idéntico momento temporal:

L) 0 que provoca la “entomizacion” del hombre, de su espacio y tiempo, “cada pessoa d_i")t'
se ater tio somente a sua funcao para que o todo funcione”. Entomon dice, en gl'irgn{r. dividido,
partido ~dice Baitello Jr., en didlogo con los germanos Ginther Anders y Dietmar Kamper: "A
1 a sociedades maguinica, e sua sombra

sociedade entdmica €, assim, un mecanismo funcionalista, ur
compensatoria somente pode florecer por meio da construcio de imagens e ré{;ias de imilg.t‘lls".
Cir. Baitello r.; 2005; 51s., 19; G. Anders, Die Antiquierheit des Menschen 1. Uber die Seele im Zeitalter
der zueiten industriellen Revolution. Verlag C. H. Beck, 2* edicion, Minchen 2002; 141.

ooy Bautello Jr., of. cit., 92 s.
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cuando sucede el amotinamiento carcelario de Sao Paulo, causando un caos
infinito de panico e inseguridad sobre la gran ciudad, su gente y su Estado; o,
por tltimo, la resistencia antiglobalizacion; todas ellas movilizaciones “politicas”
en sentido grueso del térmimo, que no fueron programadas en su desborde,
sino emergidas de una voluntad ciudadana que ain se traduce en acciones po-
liticas posibles e ineludibles para la comunidad entera. A las que puede legar
el hombre moderno cuando no se mueve por la simple opinion digital, irreal
e intangible, sino tejiendo una red social de base, vinculante en su afecto, en
su accion comunicativa y sin otra mediacion que la accion espontanea, directa,
Porque el mundo no se contrae sin mas, dejandonos en la bruta soledad, en
un impasse comunicacional inevitable, sino que a esto somos arrojados por un
habito discursivo, que opera politicamente a través de los mensajes de los medios,
mensajes que ya no nos apelan o, lisa y llanamente, no responden a los reque-
rimientos de los propios individuos, de las cosas y de las culturas locales, sino a
una produccion global infértil por la informacion que se retroalimenta desde
si misma; pero en una relacion asfixiante del hombre actual y de sus medios,
puesto que éste se va desplazando paulatinamente hacia un “mundo sellado™
quedando encerrado por un mundo sin dimensiones por las que respirar, en un
espacio virtual (el comunicacional) “que se contrae por compresion temporal y
espacial, un estado de estar siendo comprimidos donde chocamos sin parar los
unos contra los otros” 1% y obedeciendo un llamado informativo que no es casi
nunca reversible, democratico, sino discursivo y corporativo (o fascista, segun
Flusser), burocritico y empobrecedor.

Con todo, el mundo de los medios esta posiblemente también condenado
a una paz perpetua, al término de su vida til, de la vigencia de esos mismos
medios, al reemplazo por otros codigos, que si duran algo mas que el hombre
también parecen disponer de fecha de vencimiento (o pierden rapido actuali-
dad cuando no alcanzan a desaparecer) como todos los productos del mercado.
Su reemplazo probable, su fecha de duracion no la conocemos; pero cuando
todo es factible de hacerse y los codigos son hechos también fisicos, por ende,
asimismo perecederos, luego su ser efectivo no consiste mis que en ser susti-
tuible —en reemplazo permanente que desplaza, desvincula o aleja al hombre
de su familiaridad con el mundo, creando un sentimiento de inseguridad ¢
inestabilidad; asi, mi barrio, mi casa puede ficilmente manana llegar a ser otro
si el municipio o la planificacion urbana asi lo decide; la arquitectura es pro-
gramada hoy sin historia, abandona la historia por la novedad, es innovadora
y postmoderna: ¢qué iremos a conservar si la lata también vencer Y si no vence
pronto, contamina. El mundo refleja una pérdida de la vigencia de las cosas
y no ofrece al hombre una presencia duradera en el tiempo mas que la de un
presente siempre fragil (un ser débil), sin la identidad que permitia habitar

16 v éase; “Una sibita detencion de pror vida en la prision temporal del munedo”. Una entrevista a Paul
Virilio de Heinz-Norbert Jocks. En: Frankfurter Rundschau del 11.12.1999. Hay traduccidon nuestrd
en: “Nihilismo y Critica”. Revisia ET-CETERA, N 2, \';ﬂpilr;limi, 2000; 161-174; aqui 169 ss.
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tranquilo en un lugar para la existencia. Los mismos sitios de ésta corren peligro
de ser borrados a cada instante haciéndonos unos némades sin vinculo en el
mundo material, transetntes por sitios de circulacion azarosa o esporadica, en
una vivienda de fragil tendido y escasa convocatoria; al parecer, para nosotros
ha nacido ya el “no-lugar”. (Augé)!’.

[I1. EL ESPACIO-TIEMPO NOMADA DENTRO
DE LA INCOMUNICACION CULTURAL SEDENTARIA

“Quien posee no hace experiencia de nada, y
quien hace la experiencia nada posee;
VB8

‘Ires son pues, a nuestro entender, los topicos mis frecuentes y desde
donde se nos van haciendo cada dia mas manifiestas algunas de las formas de
in-comunicacion en la cultura nuestra sedentaria, a la que enfrenta el hombre
de la sociedad actual, en la era de las nuevas tecnologias de la informacion:

1) En primer lugar: rige en esta época un espacio, un escenario de aparente
simplicidad en la esfera del conocimiento, se quiere un saber ttil o re-
levante; constatamos que su lransmision se mueve en torno a un saber
desde la superficie (V. F., Lob der Oberflichigheit: 185ss), un saber abstraido
o distante cada vez mas de los objetos, cuyo soporte no parece ser mis el
de las cosas, sino el de los medios l6gicos o digitales (software). Epoca en
que la informacion es emitida a los medios de casa, privados: lo que antes
se hallaba en la plaza publica, en las instituciones, hoy se aduena, apodera
lentamente “sentados en la tormenta de los medios”, donde va no puede
uno permanecer “tranquilo” y sentado, ni poseer nada mds, en medio del
torbellino de su viento!S. Caracteristico de esta época es, asi, la “total falta
de cuestionamiento” (Heidegger) en todas sus cosas y en todas las maqui-
naciones que nos determinan; repitamos si, otra vez, que por esto ultimo
debe entenderse el modo de expresarse o darse el ser del ente, de las cosas,
objetos, hombres, etc., donde se hace patente la hybris o la arrogancia del
pensamiento tardo-moderno en su voluntad de control total en la hechura
de lo real, pensamiento impuesto por la planificacion y disposicion absoluta
del mundo de las cosas y por tanto el hombre también, para el calculo y el
computo (Beitrige; 122, 126 ss.). Ergo, si existe algo asi como una comu-
nicacion, vinculacion, relacion entre hombres y mediacion de sus medios,
desde luego serd algo de un delgado espesor, de superflua importancia,

'7 Marc Augé, Los no-lugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de la sobremodernidad.

Gedisa edit. Barcelona 2004, o _ s
I8 v, Medienkultur; 154s; 1) No es mas la posesion lo que posibilita el plll(llfli ni lo es mas
2) la economia, sino que la comunicacion constituye los cimientos de la nueva sociedad informatica

(155).
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pero la sistematica insercién en procesos de expedita relevancia, la de I3
“vivencia” (habito) del ser humano y no riesgo de su vida. La oferta de
la vivencia (Erlebnis) futura sera el que no se experimente mas que en ¢
vulgar y homogéneo “hacer publico y accesible a todos lo misterioso, esto
es. lo estimulante, lo atractivo, lo aturdidor y encantador, aquello que 1o
maquinador torna necesario” (111). La comunicacién pareciera estar calcu-
ladamente dirigida a un colectivo siempre anénimo, que disminuye, aturde
a la ultima forma de responsabilidad social o recepcion individual de up
ser concreto, cuando se lo homogeneiza en una cifra o niimero estadistico
de su produccion; la comunicaciéon medial casi en su mayoria entrega algo
siempre que se la escuche sin réplica inmediata, irreversiblemente.

2) Ensegundo término: la incapacidad y desorden a nivel del dominio de cada
uno de los medios de comunicacion (primarios, secundarios y terciarios) tiene
como resultado alli también un rendimiento inexacto en la (in)formacion,
formulacion y distribucion del mensaje en una sociedad democratica; esio
ultimo se expresaria por una distribucion unilateral de la informacion: el
modelo discursivo en la comunicacion actual tanto en la politica (el mono-
logo en lugar de didlogo) como en la comunicacion publica de los medios
masivos (“la mentira efectiva”, el rating noticioso y espectacular); y

3) Finalmente: nos hallamos ante a un creciente e inconsciente abandono, la
desatencion de los medios primarios mas directos para la comunicacion
humana (hecho reflejado en un acostumbrado habito de incomunicacion: el
desarraigo material en lo cotidiano, el aumento de la abstraccién dominante en
el aparato comunicativo comunitario (elitista y de minima vinculacion)).

I'V. INCOMUNICACION Y AUSENCIA DE CUERPO

Sies verdad que los medios primarios de comunicacion (la palabra “medio”
en un sentido amplio del término), la asi llamada comunicacién primaria
(Pross'), constituida por las senales del cuerpo, la postura, los ademanes, el
habla y los gestos, o como sea aquella que busca vincular un intercambio de
informacion, de manera expedita entre seres humanos soctalmente agrega-
dos, empieza, o es anterior mucho antes que la pagina escrita, la TV o la radio,
nuestro impasse en el didlogo humano —forma democratica por excelencia— es
un fenomeno exclusivo de los medios o, dicho sucintamente, de los signos 0
codigos presentes en tales medios que obstaculizan o facilitan la comunicacion
social. Si bien el medio primario exige el tiempo del aqui y del ahora, la cul-
tura sedentaria, que se aleja de éste hacia otros medios mas codificados como
elaborados —secundarios o terciarios—, prescindiendo de la corporalidad del
ser-humano (o en clave flusseriana: de las dimensiones menos abstractas). La
realidad del némada no ha de lidiar con falta de cuerpo sino con la velocidad

1 Citado por Baitello Jr., en: N. B. Jr., 2005: 30; 62 s., 80.
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absoluta de comprension cultural y social de codigos menos mediados pero no
por ello menos artificiales.

El desarrollo progresivo de los medios de comunicacion terciarios (radio,
TV, PC), de elevado potencial tecnoligico, como de su empleo y presencia in-
teligentemente mads ciega y abstracta, ha llevado paulatinamente al abandono
y exilio de la comunicacion primaria o a su desecho y retiro por atrofia de la
misma corporalidad: la sensibilidad humana primigenia (o animal). Pero lo
que no ha de olvidarse es que no sélo el uso aplicado del potencial tecnolégico
es hoy una amenaza para el ser del mundo, en general, sino que la tecnologia
misma es “dominacion”: el control calculado y calculador, metadico, cientifico:
un mecanismo de pensar®’. “Tasten statt Handeln”, “digitar o teclear en vez de
actuar”, tal es el lema cibernético: iel cuerpo futuro no maniobra ni manipula,
solamente teclea, digita niimeros o letras con las vemas de los dedos, nimeros
que han de codificarse binariamente! “El nuevo ser humano ha dejado de ser
un actuante para convertirse en un jugador: un homo ludens, y no un homo faber
(Flusser). Su vida no es ya un drama, sino un espectiaculo. No tiene argumen-
to, no tiene accion, sino que consiste en sensaciones. El nuevo ser humano no
quiere hacer o tener, sino vivir, en el sentido mas transitivo del verbo™! Es la
imaginacion del cuerpo que se reduce a la “6rbita de lo binario” (Kamper). La
maquinacion, empero, procede de la naturaleza esencial misma de la técnica
moderna como comportamiento humano que revela o descubre las cosas del
mundo como “existencias”, “stocks” 0 “mercaderias” posibles, para ser sustituidas
0 repuestas en cualquier instante o estante, de alacena de almacén o supermerca-
do; incluso el actual cddigo genéuco humano, va descifrado, permite planificar
cada caracteristica deseada para producirla en cada individuo nuevo que nace,
haciendo del hombre un objeto/ser factible de ser-hecho, transtormédndonos en
materia prima, factible de (re)producir como un “bloque” de humanidad posible,
mejorable y reciclable ad libitum; fuerza al hombre a pensar en una direccion
que niega cualquier otra forma posible de revelacion de su ser que no sea la de
su planificacion general, su uso y propio consumo.

Y siendo el hombre, asimismo, un ser historico, que desea almacenar vy
transmitir hacia el futuro el acervo de saber humano acumulado, de genera-
cion en generacion (la “neg-entropia” antinatural de la especie, como la llama
Flusser??), en tal comunicacion interhumana —como vinculo fundado en la
transmision y produccion de informacion en la cultura- se halla fijada desde
antano la participacion del cuerpo en un espacio y un tiempo determinados o
precisos. Tal tiempo y espacio (reverberacion aureitica dltima), al ser anulados
't]())' por la velocidad y el cilculo (o querer serlo) encauzan la deformacion,

20 H. Marcuse citado por John Zerzan, en |. Z., Futuro Primitivo. NUMA Ediciones, Valencia
2001; p. 119.

2Ly K, 2000; 185f; V. E, 2002; 107s. ity '

22 V. F, "Qué es comunicacion?”. En: Vilém Flusser, Kommunikologie, Frankfurt 2003, 3
edicién: 9-15; véase mi version en castellano en: www.palimpsesto.org.
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simulacion y desplazamienm de los fundamentos minimos (porque pPrimarios
de la corporalidad) de la comunicacion que puedan referir o connotar espacios
o intervalos faltantes para la comunicacion o vinculacion interhumana futura. g
mundo se halla condenado al vencimiento de sus propios codigos, sus tltimaos,
que si duran mas que el hombre, no dejan por ello de tener fecha de venci-
miento. El hombre ha creado los codigos que le acercan los nuevos modos de
abandonar su entorno social como natural, que le desvinculan materialmente
de los otros. Ha creado ya el sedante mediante las nuevas imagenes técnicas;
por ejemplo, en la cultura sedentaria, con las que no se permite ver su propia
catastrofe (su ceguera de progreso), y con las que apabu]]a su antigua y propia
imaginacion, que ya no puede fijar su relacién arménica con el entorno. Toma
ante la mirada no-critica del hombre moderno habitos en su sensibilidad que
lo hacen insensible al peligro nomada de construir sus proximos mundos simu-
lados desde una imaginacion técnica programada, que no vive sino languidece
sedentaria o sedada®?, casi detenida en los terminales de redes electronicas,
los que no le entregan mis su imagen del cuerpo, ni la experiencia material o
viva de los otros o de los objetos que le acompanan. La libertad es una hibertad
pmgramadaﬂ. ninguna plenitud. Madura la hora de atender a tanto control,
tanto sedante y tanto dt'sgannz"’:

La cavidad espera encendida

/una voz abierta,

/el ruido aspero del agua en el asfalto,
/un canto que se va haciendo espeso
/fuego saliente en la cana del hombre.

23 Baitello Jr., 2005: 31 ss.

24y F, 2002; 112 5. “La libertad de decision al presionar con las yemas de los dedos se 1 evela,
pues, como una libertad programada. Como una eleccién de posibilidades prescritas. Lo que elijo,
lo elijo por prescripcion. /.. la sociedad del futuro de los intangibles (Undinge) careceri de clases,
serd una sociedad de programadores programados. Esta es pues la libertad de decision a la que
nos abre la emancipacion del trabajo. El totalitarismo programado”.

3 Norval Baitello Jr., op. cit., ibid.
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CUARENTA ANOS DESPUES: MAYO DEL 68 EN FRANCIA®

Georges Navet™

Cuarenta anos después... Mejor seria, tal vez, decir cuatro veces diez anos,
porque en Francia desde 1978 se ha establecido una suerte de ritual: en cada
décimo aniversario de mayo de 1968 aparece una gran cantidad de libros,
articulos, entrevistas, etc., sobre los “acontecimientos”. Por ejemplo, ya en
1978, la revista Les Reévolles Logiques, dirigida por Jacques Ranciére, publicd
un Numero Especial Los laureles de mayo o los caminos del poder (1968-1978); hay
que precisar que los articulos de este nimero debian aparecer en Les 'l}'mj;_\
Modernes, que finalmente los rechazo a causa del articulo firmado por Danielle
y Jacques Ranciere, La leyenda de los fildsofos. Es decir, que grandes cantidades
de articulos o de libros no significan unanimidad de interpretacion. Se vio tam-
bién en ese décimo aniversario a uno de los tres autores de La Breche, Edgar
Morin (los dos otros eran Claude Lefort y Cornelius Castoriadis) agregar un
Pero... alo que habia escrito diez anos antes. No voy a multiplicar los ejemplos,
pero esto significa que este ano aparecen libros que agregan algunas paginas
nuevas, escritas en el ano 2008, a la reedicion de las paginas escritas por un
mismo autor en 1978, 1988, 1998, o si el autor ha muerto, algunas palabras de
presentacion. Tenemos asi, por ejemplo, una reedicién de La Breche (Fayard),
seguida precisamente de Vingt ans aprés, pero en este caso, por nada nuevo, ya
que probablemente ni Claude Lefort, ni Edgar Morin quisieron agregar algo a
lo que ya habian dicho, y Castoriadis habia muerto en 1997. Dentro del mismo
género esta ¢l libro firmado por Daniel Bensaid y Alain Krivine, 1968 Fins et
suites (Lignes) que retoma los articulos escritos por los autores en el aniversario
nimero veinte, después en el niimero treinta y agrega los ensayos escritos con
ocasion del aniversario niimero cuarenta...O, atn, la edicién en un volumen
por la revista Le Débat, de “las principales contribuciones a la inteligencia de
Mayo del 68" publicadas por este medio (Daniel Cohn-Bendit, Luc Ferry, Alain
Renaut, Jean-Pierre Le Goff, etc., Folio). Aparecen también libros de autores
nuevos, o de autores que siendo conocidos no habian escrito nunca sobre Mayo
del 68. El mas original, quizas, es el libro de Virginie Linhart, la hija de Robert
Linhart —el fundador del movimiento maoista en Francia—: El dia en que mi padre
calld (Le jour ot mon pere s'est tu) (Seuil).

Virginie Linhart nacié en 1966 y vivio su infancia en esa atmoslera dt:-mi-
litantes afiebrados, que no tenian tiempo para dedicar a sus hijos, ni siquiera
¢l lempo para instalarse en un lugar fijo, siempre entre dos o varios compa-
fieros sexuales, siempre en ruta hacia alguna manifestacion o distribucion de
panfletos. Un medio de adultos muy perturbador para un nino, perturbacion
que se agravo mas un dia en que después de una tentativa de suicidio, el padre,

* Conferencia dictada el 23 de junio de 2008 en la Facultad de Filosofia y Humanidades de la
Universidad de Chile. Traduccion de Carlos Ruiz y Marcos Garcia de la Huerta,
* Universidad de Paris 8.
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el orador mas brillante de su generacion, el temible filosofo-retorico capaz de
retener a un contradictor por horas, hasta hacerlo ceder, terminé bruscamente
de militar y de hablar. No porque haya enmudecido por alguna enfermedad,
sino porque s6lo siguio hablando de cosas anodinas, de la vida corriente. l\quel
hombre brillantisimo se habia transformado en un apagado fantasma, el joven
alerta, en un viejo que arrastraba los pies. Y la nifa, transformada en mujer,
se encontré con una vida vivida sin palabras, con vivencias sin palabras, que ¢l
padre habria pudiclm pronuu(;iur para darles un sentido, una significacion,

Una ausencia de palabras que contrasta con la superabundancia de libros y de
articulos sobre los “acontecimientos”. Pero, {tiene sentido esta superabundancia:
{No es mas bien el signo de que falta el sentido, o el signo de un conflicto mis o
menos confuso de interpretaciones? La persona que, paraddjicamente, ha vuelto
a suscitar el interés por Mayo del 68 es el actual presidente de la Repuiblica, que
cuando atin era uno de los candidatos ha dicho estas palabras: “En esta eleccion
de lo que se trata es de saber si la herencia de Mayo del 68 debe perpetuarse, o
si debe liquidarse de una vez por todas. Yo quiero dar vuelta la pagina de Mayo
del 68" (citado por D. Bensaid, op. cit., p. 161). Ahora bien, no se mata sino a
los vivos. Acusado de todos los males, holgazaneria, nihilismo, falta de respeto
por las autoridades, hedonismo, etc., Mayo del 68 pone en juego un dilema
crucial: o bien su herencia se perpetia y la decadencia francesa se acrecienta,
o bien se la rechaza, se la olvida, se la deja a los historiadores, y entonces llega
la renovacion.

Alain Badiou, uno de los Gltimos en identificarse atin con el maoismo,
que publicara después de la eleccion presidencial un best seller titulado <D
qué es el nombre Sarkozy?, escribia en 1989 en su Manifiesto por la filosofia (Seuil),
refiriéndose a lo que llama “la secuencia histérica que va, aproximadamente,
desde 1965 a 1980 y que comprende Mayo del 68, la Revolucion cultural en
China, la revolucion irani, el movimiento Solidaridad en Polonia, que estamos.
frente a estos acontecimientos, “en suspenso respecto de su nominacion politica. Con
la excepcion del movimiento polaco, estas ocurrencias politico-histéricas son
atin mas opacas debido a que se representaban a si mismas, en la conciencia de
sus actores, en marcos de pensamiento a los que al mismo tiempo declaraban
obsoletos™ (p. 65). En esta 6ptica, el silencio de Robert Linhart podria interpre-
tarse como la brusca toma de conciencia de la inadecuacion de sus categorias
respecto del acontecimiento, sin que hubiera concebido tampoco categorias mas
adecuadas para reemplazar las antiguas. El silencio seria entonces una espera,
una espera que contintia hasta hoy: puedo dar testimonio de que su silencio ¥
su eclipsamiento contintian cuarenta anos después, ya que Robert Linhart es
uno de mis colegas en Paris 8.

Subrayemos que Badiou no apela, en contra de los actores del movimiento,
ala pdldb!d de los historiadores, que con el beneficio de la distancia sabrian ipso
facto cudles son las palabras adecuadas; dice tan sélo que el idioma —y precisa:
el “idioma marxista-leninista”~ que usaban esos actores estaba \1t'ndt> devalua-
do al mismo tiempo por sus practicas. No se excluye que estos mismos actores
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pudiesen inventar un nuevo idioma, mas adecuado a sus précticas; pero, segiin
Badiou, lo hardn en tanto que fildsolos, no en tanto historiadores. Mayo del 68
tiene que ver con la filosofia.

Cuarenta anos es, mis 0 menos, el tiempo que separa la Revolucion de sus
primeros historiadores, Thiers y Mignet. Evidentemente no se trata de preten-
der que Mayo del 68 tenga la misma importancia que 1789. Thiers y Mignet
nacen después de la revolucion, han tenido que trabajar a partir de documentos
y testimonios y presentan una interpretacion global de los acontecimientos,
aportando, como dirfa Badiou, una “nominacion politica” de los hechos. Esta
nominacion politica es correlativa de un combate v una préctica politicas: Thiers
ha compartido con Guizot las responsabilidades politicas de la Monarquia de
julio, de 1830 a 1848, y Guizot ve esto muy claramente: la revolucién de 1789
encuentra su realizacion final en la de 1830: la revolucion es el sello de la vic-
toria de la clase burguesa sobre la clase noble, es el fin de la lucha de clases que
ha dado su movimiento a la historia. En lo que se refiere al pueblo, hay que
decir que €ste no es una clase, no puede aportar sino trastornos y caos, es, pues,
necesario que la burguesia lo tenga bajo control, lo vigile y canalice su energia
en la buena direccion. Cuando Michelet, en 1846, abandona la historia de la
Edad Media para abordar la de la Revolucion Francesa, sabe perfectamente que,
al mostrar al pueblo como ¢l héroe principal, se opone a la historia liberal de
Guizot, Thiers y Mignet. Lleva adelante un combate politico, haciendo aparecer
que la revolucion no estd terminada, que no ha sido concluida sino por un golpe
de fuerza de los historiadores liberales. De este modo, un combate interno a la
Revolucidn contintia a través de sus historiadores, un combate al que Frangois
Furet tratard de poner fin declarando que la Revolucion ha terminado, que se
le ha dado un sentido definitivo, evidentemente por él mismo. Asi el historia-
dor definitivo pretende entregar la verdad definitiva de su objeto —siendo la
condicion de ello que el objeto esté muerto, en cierta forma “liquidado” de una
vez para siempre por el historiador. La revolucion no tiene nada que decirnos,
hemos dado vuelta la pagina.

¢Se necesita acaso subrayar que la nominacion a la que se refiere Badiou no
tiene nada que ver con la de Furet, que resulta funesta para su objeto? Se trata
en el caso de Badiou mas bien de retomar y precisar, al nombrar, una direccion
que se da mas en la prictica de los actores que en el idioma que utilizaban. Esta
forma de proceder es andloga ala de Michelet. Si Michelet interrumpe en 1846
su historia de la Edad Media, no es tan sélo porque su alma se ha congelado en
esta oscura travesia; es también porque ve como se extingue, especialmente con
su padre (que es un oscuro impresor), la generacion que \'i\-n'fu 1;1. Revolucion
francesa, y que hay que apresurarse para recoger su testimonio. Qué recoge
Michelet? Anécdotas, ciertamente, pero también una vision global de las cosas,
¥y sobre todo aspectos que tienen que ver con la sensibilidad, lo que podriamos
llamar una Stimmung, una tonalidad relacionada con el fervor y el entusiasmo.
Una tonalidad que estos actores encuentran de nuevo cuando hablan de la
Revolucion, pero porque la vivieron en momentos cruciales, por ejemplo, ese
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campesino que a la vuelta de la fiesta de las Federaciones, el 14 de julio de 1790,
declara: “Hemos vivido el dia mas hermoso de nuestra vida”. Esta sensibilida
no es del nivel de lo infralingiiistico, se expresa e incluso indica un sentido, sin
ser capaz de circunscribir y expresar este sentido. El historiador va a expresar
este sentido, pero €l proviene de esta sensibilidad que ya lo contenia: es 1y
razon por la que el historiador debe hacer revivir la atmosfera del momento, [,
Stimmung del momento, para otorgarle las palabras que le faltaban, las palabras
que le faltaron en el momento (la *tormula” dice Michelet, esa férmula que las
clases cultivadas habrian podido y debido aportar en el instante, pero que po
temor o desprecio del pueblo no han sabido encontrar, porque les habria sido
necesario compartir esta Stimmung, inspirarse en ella, aceptar haberse sumergico
en el océano del pueblo).

No busco introducir una interpretacion micheletiana de Mayo del 68, ni
menos estoy tratando de decir que, como un nuevo Michelet, tengo a mano su
formula. Quiero ensayar dar expresion a algo que, a lo menos, descalifica ciertas
interpretaciones. Creo que Badiou tiene toda la razén al afirmar que el idioma
utilizado por algunos, en Mayo del 68, el idioma marxista-leninista, estaba ya
descalificado por las mismas practicas de quienes lo utilizaban; de donde pro-
viene, tal vez, su apabullante dogmatismo, cuya extrema virulencia provenia
sobre todo del hecho de que estaba destinado a distinguirse del dogmatismo del
grupisculo mas proximo. Pero estos grupos nunca conformaron, ni dirigieror
un movimiento que, de hecho, no nunca tuvo cuadros ni verdaderos dirigen-
tes. Existia, sin duda, en la época, como lo subraya Edgar Morin, una vulgata
marxista, pero se trataba justamente de una vulgata, de una especie de discurso
de base que se traducia en esloganes del tipo i“el poder a los trabajadores”! El
68 se representaba con vestimentas marxistas, como para Marx la Revolucion
francesa se representaba con vestimentas romanas. Se representaba de nuevo
la Comuna de 1871, 1917 en Rusia o 1949 en China, pero las marchas p;lh;ih;m
por delante de la Asamblea Nacional sin que a ningtin manifestante se le ocu-
rriera apoderarse de ella o aduenarse del poder. Como si en el fondo se tratara
de una cosa totalmente distinta.

Claude Lefort es sin duda quien mejor lo ha expresado en el momento,
en ese texto recogido en La Breche y redactado en 1968, “bajo la presion de los
acontecimientos”. <Qué dice Lefort? Da expresion, de partida, a un asombro,
asombro que todos comparten en verdad y que el despliegue de teorias marxistas
ha intentado reabsorber, evitando cuidadosamente pensarlo. Asombro ligado
al cardcter imprevisible de los acontecimientos. La Francia de 1968 es un pais
que desconoce la cesantia, estamos en los famosos Treinta Gloriosos, el nivel de
vida se eleva en todas las clases, el partido comunista y los sindicatos levantan
como reivindicaciones esenciales aumentos de salarios, aunque reivindiguen
tedricamente la revolucion. En otros términos, la Revolucion esta aplazada, v
el orden reina entre los trabajadores, de alguna manera controlados por el rc
y la ¢G1. El poder gaullista, que ha terminado con la guerra de Argelia y con
el problema colonial en general, que ha estabilizado la economia y la moneda.
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parece estar destinado a perpetuarse sin problemas, sobre todo en la medida
en que dispone a su gusto de la informacion televisiva, a través de la ORTF de la
época, al mismo tiempo que dispone de la policia y las fuerzas armadas. Segun
Michelet, la Revolucion francesa emergia. Ocurre lo mismo con Mayo del 68.
Esto es lo que escribe Lefort: “Todos buscamos nombrar los acontecimientos
que han sacudido a la sociedad francesa, todos ensayamos ponerlos en relacion
con algo conocido, todos tratamos de predecir las consecuencias. Se improvisan
interpretaciones, se querria que el orden fuera restablecido, por lo menos en
el pensamiento, si no se puede hacerlo en las cabezas. Se querria olvidar su
sorpresa, rejuntar la palabra del dia con la de ayer y sacar partido, ripido, de
la Ocasion, como los ladrones después de un terremoto. Se querria llenar la
brecha producida. En vano...” (p. 45).

Si hay alguien que inspira aqui a Lefort, mis que Michelet, es su amigo
Quinet, quien volviendo a la Revolucion francesa recrimina a quienes acumulan
las causas explicativas, hasta declarar que la revolucion era inevitable y estaba
determinada por sus causas econdmicas, sociales, etc. Pero los mismos que dicen
esto, celebran en un segundo tiempo la libertad que surge con la revolucion,
cuando debieran concluir logicamente que los revolucionarios no hicieron sino
obedecer a un mecanicismo determinista y que, por lo tanto, hablar de libertad
carece de sentido, aparte de constituir una ilusion de los actores, que sélo los
historiadores pueden percibir a posteriori. En resumen, este tipo de discurso
descalifica a la vez la accion de los actores y sus palabras y reabsorbe a la politica
en un determinismo econdmico o social.,

Sin duda podemos constatar dos cosas: 1. La generacion de 1968 es la
primera en Francia, desde hace mucho tiempo, en llegar a la madurez sin
haberse visto confrontada a una guerra. Las generaciones precedentes han
enfrentado la guerra del 39 al 45, la guerra de Indochina y después la guerra
de Argelia. 2. La segunda constatacion es el notable crecimiento del nimero
de estudiantes universitarios. Entre 1950 y 1968, pasan de 125.000 a 600.000.
Mis alld de la simple cuestion del nimero, esto significa que los jovenes que
llegan a la universidad ya no pertenecen exclusivamente a las clases altas, a las
que la universidad habia estado reservada hasta entonces. Pero, équé explican
estas constataciones? Se podria ficilmente hacerles decir lo contrario de lo que
sugieren: los estudiantes ya no estin obsesionados por una angustia extrauni-
versitaria y pueden entonces dedicarse mucho mas a sus estudios. Y en cuanto
al aumento del niimero, se podria decir que la universidad se (lemm'ra[lz‘a. ya
{ue abre sus puertas —muy escasamente, €n realidad- a nuevas cl:_lses. sﬁonalcs.
[0 que no se puede criticar sino desde un punto de vista reaccionario. <Estarian
estos estudiantes reivindicando mis profesores, mas lugares en los restoranes
universitarios etc.? Aqui tocamos algo: nos encontramos con las rehjndicaciones
clsicas de los sindicatos; pero se trata precisamente de reivindicaciones que no
son las de Mayo del 68 y que no van a retornar sino al final, una vez agotado
el movimiento.
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Lefort evoca a esos habitantes de los suburbios o a esos parisinos que al diy
siguiente de las noches de barricadas vienen a ver, deambulan, “no terminan de
mirar los autos calcinados, los hoyos de la calle, las vitrinas quebradas, los cerrog
de adoquines. <Qué logran con eso? Lo que siempre han hecho: fotografiar
Pero ya el 0jo no les sirve. Esa tarde la gente escudrina algo que se les escapa,
un exceso que ningun cliché lograra fijar” (p. 45). <Qué tipo de exceso es éste,
que los actores mismos intentan conjurar por medio de su vulgata marxista>
Se trata en todo caso de un exceso que, mas alla del mundo estudiantil, pro-
ducira la huelga mas grande que haya conocido Francia, una huelga general
de nueve millones de Il‘abajadm‘es que pal‘a[izan el pais, hacen que escasee la
gasolina, y reactivan en las duenas de casa el antiguo reflejo de la época de Iy
ocupacion alemana: precipitarse con sus bolsas hacia el almacén mas cercano
a fin de reunir el mayor nimero de provisiones. Incluso. hecho inaudito, los
mismos periodistas de la ORTF se declaran en huelga denunciando aquello en lo
que se habian transformado, es decir, en simples 6rganos del poder. Las tnicas
informaciones de la television las entrega en adelante un viejo periodista no
huelguista cuyas mejillas tiemblan de indignacion o de miedo y que habian
sacado del armario a falta de alguien mas.

La huelga de los per iodistas de la ORTF es significativa; habian aceptado,
sin cuestionarlo, ser los 6rganos y los intermediarios del poder y de pronto se
dieron cuenta y rechazaron ese papel. Repentinamente excedian la funcion
que les asignaba el orden reinante. Lo que no habia sido cuestionado, lo que
parecia obvio, era de pronto cuestionado. Todos llenaban sus roles, en la red
de relaciones ritualizadas con los profesores, los patrones, los directores, los
capataces, etc. Lefort dice: "En un instante se disipa la creencia cotidiana en la
ineluctabilidad de las reglas que sostienen la sociedad y de las condiciones que
ellas disponen, De pronto se descubre que la pretendida necesidad de sumision
se funda en una relacion de fuerza y que esta relacion puede ser revertida’
(p. 50). Sin duda no esta de mas notar que estas frases son de un fenomendslogo:
todo ocurre como si Mayo del 68 fuera una suerte de epoché colectiva que focaliza
su mirada sobre las jerarquias y poderes que estructuran el mundo comun,
desde luego el mas cotidiano, haciéndolos aparecer en su caricter opresivo )
finalmente contingente, contingencia que no se convertia en necesidad sino
referida al sistema general que, a su vez, era atacado por la contingencia.

La epoche no se dirigia solo al poder gaullista, apuntaba igualmente a sus
umlplcmtnlm. alavez npmllm{:q y complices, el Partido Comunista y la cG1.
Estos comprendieron quiza mis rapido que el poder gaullista que lo que estaba
amenazado era su influencia sobre la clase obrera. En su logica, eran ellos los
lnicos representantes legitimos de la clase obrera, hablaban y actuaban en su
nombre, y quienquiera arriesgara hablar o actuar de otro modo era objeto de
ostracismo o de algo todavia peor. La prensa comunista fue extremadamente
virulenta contra lo que al comienzo llama los “grupisculos”, confundiendo asi
deliberadamente a los grupos organizados, como los trotskistas y los maoistas, con
la masa de estudiantes que ocupaba las universidades o manifestaba sin temer
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el ridiculo de calificar de "grupisculos” a decenas de miles de “contestatarios”:
amenos que haya creido efectivamente -lo que no probaba su perspicacia o su
lucidez— que los gruptisculos en cuestion dirigian el movimiento. Esta altima
hipotesis es creible, porque en el fondo los maoistas y trotskistas, por criticos
que fueran del pC, tendian a funcionar segiin un esquema, a la vez ideologico y
de organizacion, analogo al suyo, es decir, jerarquico en el plano organizativo,
y que apuntaba al poder, al menos en teoria, en el plano ideologico.

Todo estudiante que ha tratado, en esa época, de establecer el vinculo con
el mundo obrero sabe con qué violencia reacciond la CGT contra lo que ella
entendia como un atentado a su poder. En cuanto a los Jjovenes obreros que
trataron de introducir el movimiento en las fibricas, tuvieron que habérselas
ante todo con los permanentes de la cG1 y con su servicio de orden. El cen-
tralismo democritico de estilo jacobino que reinaba tanto en el PC como en
la CGT no podia aguantar una huelga que no hubieran permitido o decidido
sus dirigcntt&s.

Y cuando estallaron estas huelgas llamadas espontaneas, supieron habilmen-
te recuperarlas para transformarlas en huelgas de reivindicaciones salariales,
o reivindicaciones que tenian en vista acrecentar la presencia y el peso de los
sindicatos. Entraban asi en la via tradicional, y yo creo que el poder politico
debid con ello sentirse tranquilizado. Un poder politico que no es dictatorial,
en efecto, no se desconcierta con reivindicaciones de este tipo; puede compren-
derlas, aun cuando se oponga a ellas. Lo mismo vale respecto al poder patronal,
famiharizado con regatear. Una vez mas, se regresaba a las vias ya transitadas.

En cambio, el movimiento de mayo fue sin duda pl'nllmdalnt'mt' descon-
certante: porque no tenia ninguna reivindicacion de tipo cuantificable, porque
era sin programa, sin objetivo asignable que no fuera el de sacudir y abolir las
estructuras de poder “aqui y ahora”. “"Aqui y ahora” fue uno de los grandes
esloganes del 68, junto con el mis célebre “Prohibido prohibir”. "Aqui y ahora”
es una manera de recusar todos los modelos, pero también todos los envios a
un supuesto porvenir tanto més radiante cuanto mas haya que reventar ahora
para llegar a él. Es “aqui y ahora” cuando pasan las cosas, ellas no son prorro-
gables para manana; este “aqui y ahora” no designa el tiempo del goce, sino
¢l tiempo de la accion, el tiempo de la accion que es también gozoso. No hay
mis que ver, en fotos que llegaron a ser célebres, la mirada burlona y la sonrisa
socarrona que Daniel Cohn-Bendit dirige a un CRS con casco para comprender
lo que quiero decir. X

Lo mas enigmatico, lo mas dificil de comprender, es quiza la capacidad que
tuvo esta accion “aqui y ahora” de expandirse y crear vinculos. Es lo que Lefort
llama “la eficacia simbdlica” de ciertas acciones y ciertos conflictos: “mas alla de
sus causas y sus efectos puntuales (...), tienen el poder de desencadenar yju‘n(ar
aunos con otros, en toda la extension de las relaciones sociales, de los conflictos
v acciones que comtinmente se ignoran, y de hacer surgir la contradiccion que
las funda” (p. 55). Donde se reencuentra, dicho sea de paso, alguna analogia
con lo que Michelet describe del movimiento de las federaciones que tuvo lugar
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en Francia entre julio del 89 y julio del 90: la misma capacidad de expandirse
y crear vinculo; la diferencia: la tentativa de institucionalizar el 14 de julio de
1790, de reducir de golpe a la unidad, algo que sin duda no podia ser. Perq
lo que quisiera subrayar, al menos por ahora, es esta capacidad de Mayo de|
68 de crear lazos: lazos entre las acciones pero también entre la gente, lo que
también puede llamarse solidaridad o generosidad. Ver alli un individualismo
de estilo laxista, al modo de Lipovetski (Lére du vide), es una aberracion; Mavy
del 68 fue lo contrario. Eso se comprende mejor cuando el propio Lipovetski
reprocha a Mayo del 68 haber sido una revolucion sin programa, sin objetivo y
sin encuadre; en suma, para €l, en cuanto ya no hay encuadre, hay dispersion
de los individuos; en cuanto ya no hay objetivo, hay indiferencia; en cuanto vy
no hay programa, hay errancia. El tinico lazo que tiene en vista Lipovetski es ¢
de pal‘iiclu, al estilo del ]ml‘ii(lu comunista; fuera de eso, no hay sino descuido
individualista. Ahora bien, efectivamente, Mayo del 68 fue sin programa, sin
objetivo y sin encuadre, y cred vinculos. Un vinculo mucho mas vivo y mas fuerte
que el que puede aportar cualquier encuadre. Y si no tuvo programa y objetivo,
es porque no queria €l poder, como si supiera que adquiriéndolo renegaria de
si mismo, convirtiéndose ineluctablemente en semejante a lo que combatia.

Jacques Ranciere, en una entrevista concedida el 6 de junio al diario
Libération, declara lo siguiente, en plena continuidad con lo que decia en 1975
“68 ha mostrado que lo que importa en un movimiento no es el fin fijado, sino
la creacion de una dinamica subjetiva, que abre un espacio y un tiempo en que
la configuracion de los posibles se ve transformada”. Agrega un poco mas ade-
lante: “Se podria resumir el 68 en un solo objetivo: hacer imposible los Sarkozy.
Los jovenes desfilaban en las calles con esloganes del tipo: 'mo queremaos ser los
explotadores de manana, no queremos ser sirvientes de la explotacion’”

No sorprende en absoluto que el mismo Ranciere califique el 68 de “mo-
mento politico”, e incluso de “momento politico importante”, pues €l define la
politica como “lo que interrumpe el juego de las identdades sociologicas™, o.
en otra parte, como lo opuesto a la “policia”, entendida como emplazamiento
de cada uno en su puesto y en la funcion que le ha sido impartida. En esta
aptica, el partido politico clasico y a fortiori el partudo politco de tipo leninista
(trotskista 0 maoista) no es politico sino en el momento que rompe el orden
existente. Cuando estd en el poder, cesa de serlo puesto que establece un nuevo
orden; asi la politica no es mas que el medio para pasar de una policia a otra:
un momento necesario, pero que debe reabsorberse sin fin. El “aqui y ahora”
sesentatochesco significa entonces: negar la instauracion de un nuevo orden.
perseverar en el tiempo politico del exceso frente a todo puesto, a toda funcion
asignada. De alli que eso sea parte de lo que antes llamé Stimmung, la impresion
extrana de entrar en una temporalidad diferente, una temporalidad que se basta
a st misma, como en suspenso en relacion a las realidades sociologicas.

Se comprende en qué era inadecuado al acontecimiento el idioma “marxis-
ta leninista”. Me permito en relacion a esto contar una anécdota relativa a 1os
maoistas (UJCML).En ese momento, yo era un interno del Liceo Henry 1V, €n
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¢l corazon del Biu'riulLatinu. y participaba en los llamados Comités Vietnam,
que .-cclam.aban la .‘iéll]ldil de los americanos de Vietnam. Cuando se anuncio la
manifestacion estudiantil que debia realizarse al dia siguiente, nos dirigimos al
estado mayor maoista, que residia, por cierto, en la Escuela Normal Superior,
en la calle .dt' Ulm. Alli, un joven nos explico que la manifestacion prevista para
el dia siguiente era una trampa tendida por la policia, que no tendria dificultad
de apoderarse del punado de estudiantes ingenuos que vendrian a manifestar.
Lo que habia que hacer para escapar a esta ratonera, era ir a los suburbios a
juntarse con las masas y distribuir volantes. Fue lo que hicimos. Pero cuando
regresamos en la tarde, a diez estaciones de metro del Barrio Latino, va no
podiamos mantener los ojos abiertos a causa del gas lacrimogeno. Y cuando sa-
limos del metro, el espectaculo que se ofrecié a nuestra vista era suficientemente
elocuente para hacernos comprender que no era un punado de estudiantes, sino
decenas de miles que habian manifestado y que, si hubiera habido trampa, no se
habria podido cerrar, por falta de un niimero suficiente de crs. El discurso del
joven habia sido de una logica implacable, no habia nada que objetarle...salvo
que pasaba completamente al lado de una realidad que se hallaba mucho mas
cercana de los “ingenuos”(es decir, a los no informados por la teoria marxista
leninista) que de la nuestra. El joven en cuestion era Robert Linhart. Habia
olvidado su nombre, si es que alguna vez lo supe, y fue la lectura del libro de
su hija lo que me lo ensend o me lo recordo.

L.os maoistas hoy han desaparecido, los trotskistas ain estan alli, con la
Liga Comunista Revolucionaria, Alain Krivine, Daniel Bensaid y su candidato
presidencial, Ohivier Besancenot. Sin duda el hecho de presentarse a la presi-
dencia podria hacerlo pensar que la LCR se apresta a jugar el mismo juego que
ha sido el del pe, que consiste en evocar la revolucion por un lado y participar
en la vida de las instituciones por el otro. Leo, sin embargo, en la contratapa
del libro 1968 Fins et suites que acaban de publicar Krivine y Bensaid: “Contra
el discurso expiatorio de Nicolas Sarkozy que convierte hoy a Mayo del 68 en
el pecado original responsable de las miserias de nuestro tiempo, se trata de
permanecer fieles a esta conviccion: la emancipacion no se hereda, se conjuga
en presente”. Formula sesentaiochesca como la que mas; 2Como se articula eso
con la promesa revolucionariaz No me corresponde a mi responder.

La promesa revolucionaria tiene esto de satistactorio (para el espiritu en todo
caso): que senala hacia un mundo por fin liberado de las injusticias escandalosas
-en el porvenir. La politica no es asi mds que un medio, pero un medio que,
por si mismo, tiene relacion con todas las dimensiones de la vida, les concierne
a todas, las engloba a todas para llevarlas al cabo a la liberacion. Tal concep-
¢ion liga o sutura la politica, por una parte, a una lectura de la historia como
porvenir, como advenimiento (de la justicia, etc.), por otra parte, a la adhesion
a la formula segin la cual “todo es politica”™ Mayo del 68, con su ausencia de
programa y de objetivo, rompe con la logica del advenimiento. ¢Rompe con el
“todo es politica”? La formula ha sido tan a menudo repetida durante ese mes

¥ en los meses siguientes, que se puede dudar de ello: aun la liberacion sexual,
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aun la creacion artistica, se las concebia como politicas. ¢Pero no hay en eso ungy
inadecuacion del lenguaje a las practicas efectivas?

Quisiera aqui mtroducir a un libro un poco inesperado, el de Jean-Luc Nancy
que tiene por titulo Vérité de la démocratie (Galilée, 2008). Luego de decirse aturdido
por el cinismo v la ingenuidad marrullera de las acusaciones “de la autoridad
que preside el Estado francés” sobre Mayo del 68, pero también inquieto por
los rigores que anuncian, Nancy declara que €l ve en este movimiento que se ha
opuesto a la politica gestionaria el esbozo de una interrogacion sobre la verdad
de la democracia, y se da la tarea de “discernir y prolongar este esbozo” (p. 10).
No se trata de recoger y reactivar un legado, pues, segiin él, el soplo del espiri
no ha cesado. Se trata de dar palabras a este soplo, una vez mas.

No esta prohibido, dice, después de haber recordado que el 68 nunca
recurrié a ninguin motivo “mesianico”, ver no obstante en él una inspiracion
“mesiinica”, “en el sentido de que, en lugar de elaborar y adelantar visiones
y previsiones, modelos y formas, se prefirié alli saludar el presente de una
irrupcion o de una disrupcion que no introducia ninguna figura, ninguna ins-
tancia, ninguna autoridad nueva” (p. 28). El 68 rompe con las “concepciones
del mundo” y su nihilismo fundamental, puesto que reposan a fin de cuentas
sobre elecciones subjetivas. Nancy precisa que al hablar de autoridad, €l no se
refiere tinicamente al caricter “antiautoritario” o hibertario del 68, sino mis
precisamente a este rechazo a que la autoridad pueda definirse por una “au-
torizacion previa” que viene del Estado, de las instituciones o de las normas; la
autoridad no puede “proceder sino de un deseo que se expresa o se reconoce
en ella” (p. 29); remite asi menos a lo subjetivo que a verdaderas posibilidades,
por tanto, a verdaderas “potencias de ser”, que se liberan de los bloqueos y de
los modelos identificatorios en los cuales las instituciones, las normas, etc., las
retenfan. En esto no hay ninguna deriva a un individualismo furioso, puesto
que la posibilidad y la potencia son ipso facto la posibilidad y la potencia de ser

“todos juntos, todos y cada uno, uno de todos” (p. 29). O, segtin el titulo de una
obra precedente de J-1.. Nancy, la potencia de ser “singular-plural”

La potencia es infinita, se la puede referir a la formula de Pascal segin la
cual “el hombre pasa infinitamente al hombre”, que es preciso tomar y compren-
der en toda su radicalidad: no hay definicién del hombre, no la habrd jamis,
el hombre no se reduce a una figura, cada figura no es sino una reduccion de
él. Pero que la potencia sea infinita no significa que esté dada; ningin derecho
exterior, ninguna politica puede darla; ella es una potencialidad que es preciso
que el hombre mismo active, £Qué es entonces la democracia? Desde luego, €5
mas un espiritu que una institucion. ¢Qué espiritu? Nancy responde en p. 31
este espiritu es el halito del hombre, del hombre concebido y concibiéndose
pasando infinitamente al hombre

La democracia asi pensada no podria ser un régimen politico. Ella requie-
re, sin embargo, de la politica como condicién de posibilidad, precisamente de
esa politica sin programa y que se opone a todos los programas, de esa politica
que se opone a todas las politicas gestionarias, sean gaullistas o neoliberales,
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ue recusa todas las “policias”, para emplear el vocabulario de Ranciére, como
fue la ;_Jn[itica de Mayo del 68. Una politica que reabre sin cesar el espacio que
las policias no cesan de vul\-'_cr a cerrar. Pero si la verdadera politica no cesa de
abrir y reabrir, de hacer posible, ella no tiene que gobernar 1o que hace posible,
salvo convirtiéndose a su vez en una policia.

Para Nancy, en el fondo, declarar que “todo es politica”, es heredar una
falsa concepcion del antiguo régimen. La soberania se resumia entonces en la
persona del rey. Esta soberania, concebida como absoluta y como rigiendo todo,
se transfiri6, al menos nominalmente, al pueblo, con el mismo absolutismo y la
misma extension a todo. Pero era olvidar que el rey no regia todo, su soberania
estaba sujeta a una relacion con Dios, es decir, que una dimension, la dimen-
sion religiosa, se le escapaba, o sea, algo que remite a lo infinito. El olvido de
esta dimensién, o su secularizacion, termina haciendo caer al infinito mismo
bajo el imperio de la politica. Esta parte infinita, incalculable, el arte, el amor,
la amistad, el pensamiento, el saber, la emocion, enumera J-L. Nancy, se hace
posible por la politica, pero esperar de la politica que ella realice el reparto,
pese a todo necesario de este incalculable, es condenarse a la decepeion o a algo
peor. Dicho de otro modo, la politica libera lo incalculable, pero ella no podria
sin contradiccion pretender estructurarlo ni pretender distribuirio.

Nancy recuerda cierto nimero de autores en este texto, Pascal, Nietzsche,
Marx esencialmente. No haré aqui el trabajo consistente en senalar a autores
no nombrados, en especial Lefort, Badiou, Ranciére y otros, como tampoco
emprenderé un examen critico del discurso. ¢éAportan, Lefort, Badiou, Ranciere,
Nancy, las palabras adecuadas a los acontecimientos de 19682 No me pronun-
ciaré; solo diré que aportan elementos que permiten pensarlos, senalando,
mversamente, que es Mayo del 68 el que lleva a estos autores a pensar. Envio
circular, que prueba al menos la fecundidad de Mayo del 68... cuarenta anos
después.
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UNA DEDICATORIA A GABRIELA MISTRAL
Y A NOSOTROS, SUS AMIGOS"

Martin C. Taylor

I celebrate myself, and sing myself

And what I assume you shall assume,

For every atom belonging to me as good belongs to you.
Walt Whitman, “Song of Myself”

“Inscriptions”, Leauves of Grass™"

I. ALGUNOS AMIGOS CHILENOS CANTAN

Estamos aqui reunidos en la Sala Excilla de la Biblioteca Nacional para celebrar
en coro el dia del nacimiento de una mujer chilena. Bautizada con el nombre
humilde de Lucila Godoy, muri6 con el nombre y renombre de Gabriela
Mistral. Intentaremos resumir tres etapas de su vida agitada y andariega. En la
primera etapa, entre 1889 y 1922, aunque se crié y maduré entre condiciones
socioeconomicas € intelectuales muy limitadas, se sobrepuso a esas limitaciones
con muchas lecturas, escribiendo poesias y dictando clases en varias provincias.
En la segunda etapa, entre 1922 y 1945, ya fuera de Chile, y casi en el exilio,
sobrevivid intelectual v financieramente debido a la admiracion y a las ofertas
de maluples actividades literarias y culturales de célebres figuras como Pedro
Aguirre Cerda, José Vasconcelos y Federico de Onis. En la tercera etapa, que
durd doce anos, desde el Premio Nobel en 1945 hasta su muerte el 10 de enero
de 1957, su vida, por una parte, se colmé de riquezas y fama intelectual, y por
otra, se entristecia por los efectos de varias enfermedades, como la diabetes, y
por el suicidio, en 1943, de Juan Miguel Godoy Mendoza, apodado “Yin-Yin”
descrito como su sobrino o hijo adoptivo!. El lastre de su pasado en Chile
recrudecié cuando tuvo que aceptar a reganadientes el Premio Nacional de
Literatura en 1951, seis anos después de haber recibido el Nobel. A lo largo

® Discurso pronunciado el 9 de abril de 2008, en la Sala Ercilla de la Biblioteca Nacional de
Chile. Corregido y aumentado para la revista Mapocho .

** De Leaves of Grass, ed. Sculley Bradley y Harold W. Blodgett (New York: W.W. Norton &
Company, 1973), 28. ', 1

Se agradece de nuevo al muy apreciado Dr. Luis Vargas Saavedra su rapida prestacion de
facsimiles de las partidas de nacimiento de Juan Miguel Godoy Mendoza que pl.'ueban su proce-
dencia familiar, v.g., nacido de un medio hermano de Lucila Godoy y una sefiorita Mendoza que
no pudieron responsabilizarse por €l. Aquél lo encomendd legalmente al cuidado dt_z su famosa
media hermana, quien lo adoptd legalmente, segun otro documento que ha pr_upun-mnadn dn.n
Luis. Se descarta, entonces, el comentario de Doris Dana de que Juan Miguel naciera de un amorio
secreto de Gabriela. : ’

En esta nota de agradecimiento hay que incluir a los colegas que tuvieron la ge{n[ll_eza de
comentar la sintaxis y los temas de este articulo: Pedro Pablo Zegers, del Archivo del Escritor de
la DiBAM; y el Dr. Sal Sibirsky, de Westport, Connecticut, con quien he concluido un manuscrito
sobre la interpretacion y la traduccion.
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de esas andanzas, la mujer errante y solitaria rehacia su vida y obra constante-
mente en un recorrido existencial simbolizado en los versos del poeta espanol
Antonio Machado:

Caminante, son tus huellas,
el camino y nada mds.
Caminante, no a"m_\' caming,
se hace camino al andar.

Al andar se hace camino,
y al volver la vista atrds,
se ve la senda que nunca
se ha de volver a pisar.

Caminante, no hay camino,
si no estelas en la mar

El 7 de abril de 2008, sesenta y tres anos después de la ceremonia del Premio
Nobel, la vida y obra de Gabnela Mistral se celebran aqui en Santiago como
parte eludible del patrimonio nacional. Los concurrentes a este homenaje
extraordinario y los no presentes que quieren a Gabriela estamos incluidos
en esa celebracion del patrimonio. Nosotros —en Chile y en una treintena de
paises—somos los profesores. periodistas, lectores y dpl!:\l[l]l‘:h que hemos seguido
el sendero vital y literario de Gabriela, y lo hemos comentado en centenares de
SIMpPOsios, artic ulos y libros. Por su papel en apoyar este homenaje a Gabriela,
saludamos a Nivia Palma, la directora de la Biblioteca Nacional, y asimismo
telicitamos al enérgico e iluminado Pedro Pablo Zegers, encargado del Archivo
del Escritor, por su labor en dirigirlo.

Entre los muchos estudiosos chilenos de Gabriela de hoy, hay que destacar
al infatigable escritor y colega Luis Vargas Saavedra v a dos tenaces mistralia-
nos, Jaime Concha y Jaime Quezada. Entre muchos otros expertos en Gabriela
en Chile, vale mencionar a Ana Pizarro, Emma Seprilveda, Adriana Valdés,
Cedomil Goic y Alfonso Calderon. iCuin disminuidos estarfamos —nosotros de
la actual generacion- sin mentar a los que nos abrieron paso hacia Gabriela
Mistral y que nos nutrieron y nos conformaron en esta empresa. Me refiero a
las obras del antiguo director de la Seccion Chilena de la Biblioteca Nacional,
don Ranil Silva Castro, y a las del insélito critico Hernan Diaz Arrieta, conocido
por su seudonimo de Alone. En los Estados Unidos, tres profesores chilenos
expatriados han divulgado la reputacion de la poetisa. Me place nombrar a mis
antiguos colegas de la Universidad de California de Berkeley, Arturo Torres-
Rioseco y Fernando Alegria, y a Juan Loveluck, actualmente de la Universidad
de South Carolina,

Me es de especial placer agradecer a tres mistralianos que me acogieron
y me abrazaron personalmente en mis visitas de antano a Chile. En la prime-
ra visita, hecha hace décadas, sin la ayuda del Dr. Roque Esteban Carpa, de
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Gaston von dem Bussche y del Padre Alfonso M. Escudero, O. S. A. —que en
paz descansen—no podria haber actualizado mi propia investigacion. Tanto en
mi ultimo viaje a Chile, de hace dos anos, como en el presente,
del atecto personal y profesional de Luis Vargas Saavedra, P
y Oscar Agiiero.

sigo gozando
edro Pablo Zegers

LI. DORIS S. DANA: ADORACION Y NEGACION

Entre los que han tenido un papel clave, se destaca la inolvidable Doris S.
Dana, la fiel companera de Gabriela a partir de 1950, Desde el deceso de la
poeta el ano 1957, esta albacea literaria dedico tiempo completo, su fortuna
y energia por el resto de su vida para proteger a este tesoro internacional
del olvido.

Permitaseme una observacion personal v directa sobre la senorita Dana.
Esta habia donado a la Fundacion Hispanica de la Biblioteca del Congreso en
Washington, muchos cuadernos de Gabriela que se trasladaron al microfilm.
Sin el permiso de la albacea era dificil que el investigador tuviese acceso a las
bobinas de microfilm para estudiar las cartas. Para poder realizar esa meta viajé
a Nueva York y la llamé a su hotel para pedir una cita. Al acudir a su hotel para
la entrevista descubri que ella ya estaba en la calle a punto de abordar un taxi
debido a otro compromiso que se habia interpuesto. Yo, frustrado y dvido de
aprovechar esa oportunidad tnica, sin pedirle permiso segui a la huidiza alba-
cea al taxi. Sorprendida y sin poder escaparse, entramos en una conversacion
durante el viaje, ella al aeropuerto, yo a la Universidad. Ella me preguntaba
por mis credenciales. Yo le aseguraba mi seriedad. Por fin, acepté mi apela-
cion. Fue un encuentro rapido, fugaz y exitoso. Los aspectos mds recordados
no consistieron en mi audacia ni en su aceptacion, sino en las facciones de esa
senorita. Se parecia por sus pomulos, voz y belleza a la gran actriz Katherine
Hepburn.

La senorita Dana mantenia durante su vida el escudo protector sobre los
bienes relictos. Creo haber sido yo el primer imvestigador en mencionar pu-
blicamente esa impenetrabilidad, en 1969, en la conferencia en Toronto del
Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana, en un discurso titulado
“Paralisis y progreso en la critica mistraliana™. El profesorado presente H[}]ﬂllfﬁf’
mi apelacion a la seforita Dana a que permitiera que los investigadores serios
de Gabriela obtuvieran acceso al copioso archivo que ella guardaba.

¢Podria ser posible que la misma Gabriela hubiera dado la pauta a esa exa-
gerada cautela de la albacea literaria? Los que han leido la correspondencia de
Gabriela recuerdan nitidamente sus alusiones sardénicas a los que malentendie-
ron su mensaje poético, o a los que criticaron su filosofia, 0 a quienes le negaron
puestos, sean diplomaticos o pt'rindl'stit‘ns. y los sueldos t.‘m‘r(—:sp(mdlentt‘t‘n.

2 Discurso publicado en £1 ensayo y la critica literaria en Iheroaménica. Memonia del x1v Congreso
; ) b don i 3 PR . = Q7 - B
Internacional de Literatura 1beroamericana (Toronto: Universidad de Toronto, 1970), 185-190
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Al critico inteligente, Gabriela lo apodaba en francés Monsieur Sage, es decir,
Sefior Sabio. Al payaso, ella lo tildaba de don Palurdo. En efecto, Doris Dana
—acaso influenciada por su companera- se esforzaba en proteger a su amiga de
los palurdos. Pero muchas veces los sabios se sintieron afectados.

Pasarian décadas y enormes contrariedades antes de que el legado intelectual
y personal de Gabriela Mistral volviera a Chile. Antes que nada, para agilizar
ese traspaso, el presidente Ricardo Lagos mandé derogar (el 30 de enero de
2003) el decreto ley 2560 del ano 1979, el cual exigia que cada reproduccion
de su obra en Chile contara con una autorizacion gubernamental. En efecto,
ese decreto ley punitivo habia desconocido a Doris Dana en su calidad de he-
redera universal de la obra. Fue un golpe por parte del gobierno militar que
Doris nunca olvido.

111. DORIS ATKINSON: REDENCION Y DEVOLUCION

Con la muerte de Doris S. Dana (28 de noviembre de 2006), otra Doris,
Doris Atkinson, sobrina de Doris v heredera de ese archivo meticulosamente
catalogado por su tia, se responsabilizé de la decision de deshacerse de las cajas
que ocuparon dos cuartos repletos de materiales intelectuales y pertenencias
personales”. Los que se distinguieron piblicamente, en las candilejas, en con-
seguir esa meta eran, segin la senorita Atkinson, el antiguo Presidente Ricardo
Lagos, la actual Presidenta Michelle Bachelet, el Embajador de Chile en los
EE.UU., Mariano Fernandez, y la Ministra de Cultura Paulina Urrutia? . Pero
entre los que habian trabajado tenazmente entre bastidores para realizar este
objetivo figuraban Nivia Palma, Directora de Bibliotecas, Archivos y Museos de
Chile, y Pedro Pablo Zegers, Director del Archivo del Escritor de la Biblioteca
Nacional. Estos ultimos recibieron a Doris Atkinson en su visita a Chile tras la
muerte de su tia Doris Dana, y dieron cuenta a Atkinson de todo lo que esta
institucion habia hecho por la conservacion y divulgacian del legado mistraliano
existente en Chile. Creemos que esta visita ciertamente dio pie a la decision
que pocos meses después tomaria Doris Atkinson, cuando decide donar todo
el patrimonio fisico de Gabriela Mistral a la DiBAM, restituyendo ademis la
custodia de los derechos de la propiedad intelectual a la Orden Franciscana de
Chile, ambas instituciones sin fines de lucro, como asi lo exigieron los abogados
de Atkinson®. En fin de cuentas, se repartieron legal y fisicamente los bienes

* Consultar en linea el testamento de Gabriela Mistral y de Doris S. Danay la disposicion de las
herencias por parte de la heredera y albacea de ambas, Doris Atkinson: “Designation of Beneficiaries.
Gabriela Mistral's Literary Legacy. Estate of Doris 8. Dana. Doris S. Atkinson, Executrix”. (www.
emol.com/noticias/documentos/doc/mistral.doc).

* Véase “‘Statement from Doris Atkinson’, December 3, 2007, Washington, D.C".

(http://www.chile-usa.org/dorita.htm)

* Los abogados de Doris Atkinson insistieron en que las entidades chilenas seleccionadas sin fines
de lucro tuvieran que adherirse a las definiciones propuestas por el fisco norteamericano (Internal
Revenue Service), es decir, de que se adhirieran al Reglamento 501(C) 3 del Codigo Fiscal.
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de acuerdo a los testamentos de Gabriela Mistral y de Doris S. Dana bajo el
cuidado de Doris Atkinson, la albacea legal de ambas damas,

La senorita Atkinson cumplié con el testamento de Gabriela y entrego el
control de los derechos de ventas, amén de su Medalla de Oro del Premio
Nobel y una Biblia personal a la Orden Franciscana de Chile. Pero en cuanto
a los miles de cuadernos, cartas, poemas inéditos, y papeles mas nimios (re-
cetas médicas, cuentas, etc.), los heredé la Biblioteca Nacional de Chile. La
DIBAM estaba obligada a conservar, catalogar, digitalizar y compartirlos con
las otras entidades designadas. Le competia a la Biblioteca Nacional repartir
a la Division Hispénica de la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos y
a cuatro entidades mis, los materiales de una forma u otra; sea por microfilm
0 por transmision electronica® . El Ministerio de Educacion., para asegurarle
a la senorita Atkinson de que la labor de anos se llevaria a cabo, suministro el
necesario aporte financiero. Esto convencio, al fin y al cabo, a la albacea de que
el Estado protegeria, conservaria y repartiria la herencia de una manera justa
y apropiada, un asunto que habia afligido durante anos a la tia Doris.

Las dos Doris pueden descansar tranquilamente porque el material lo cui-
daran las protectoras manos de Pedro Pablo Zegers. Bovedas a prueba de balas
lo guardan bajo doble llave. El aire acondicionado lo ampara del comején. Un
t-qllipo de cuidadosos lectores, (‘atalugadorcs y técnicos —con guantes blancos
puestos— estdn en el proceso de resenarlo y escanearlo con las computadoras.
Y lo que es mas, atento al deseo de la senorita Atkinson, el director del Archivo
del Escritor lo abrira oportunamente a todo investigador que lo requiera. Se
espera que ese investigador se llame Monsieur Sage y no don Palurdo. Por su
donacién generosa al Estado y al mundo, el Embajador de Chile en los EE.UU.
Mariano Fernandez condecord a Doris Atkinson con la Orden al Mérito Bernardo
O'Higgins (3 de diciembre de 2007)".

IV. “PODEROSO CABALLERO” ¥ PODEROSA OBRA LITERARIA

Por encima de todo lo antedicho, quisiera entrar en un tema sumamente
delicado vinculado a Gabriela Mistral, que pocos han querido abordar. Se trata
del dinero, representado por la expresion de Quevedo: “poderoso caballero
es don Dinero”. Se divide el asunto en dos aspectos: el primero involucra la
comercializacién de su obra y fama y trata a los que se hent‘ﬁci‘an de ella. El
segundo abarca el mito de que Gabriela nunca manejaba el dinero o no se
interesaba por la riqueza.

6 En Chile: el Centro Mistraliano de la Universidad de La Serena, la Universidad de
Chile y la Pontificia Universidad Catélica. En Washington, D.C.: la Organizacion de los Estados
Americanos. : . .

7 Ver “Words by the Ambassador of Chile, Mariano Fernindez, on the Ucasslmn [sic] of
Bestowing the ‘Order Bernardo O'Higgins' upon Ms. Doris Atkinson”. (htt Jiwww.chile-usa.org/
mariano.htm)
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El primer asunto es que la fama internacional de Gabriela ha sustentado,
quizés sin haberlo querido ella, una industria comercial. Ella ha creado obras
duraderas de gran valor metafisico, pero también toda una industria se ha
levantado a su alrededor. El capitalismo se fortalece en su estela. Sin caer en lo
absurdo, reflexionen por un momento sobre la cantidad de papel de imprenta
y de fotocopias, tinta y encuadernacion que se dedican a su obra. La publicacion
y reedicion de sus obras no se logran sin equipos de i impresores, redactores y
editores con sueldo en miltiples casas editoras. Pero, y aqui vamos al meollo
de lo antedicho, fijense en los numerosos profesores cautivados por sus obras
que deben sus carreras académicas —incluso la de su servidor- a aquella maes-
tra rural carente de dinero. Para sustentar la investigacion se otorgan becas, se
crean fundaciones v se desarrollan talleres literarios. Para poder desplegar sus
libros en las bibliotecas y las librerias los contables miden los costos del espacio
fisico de las estanterias, de las bovedas y del aire acondicionado indispensable,
entre muchos otros aspectos comerciales.

Uno se pregunta, <qué poderes magicos residen en sus estudiados y cita-
dos criollismos, huemules, “venganzas hermosas™ y “nicho helado” para que ¢l
publico lector quiera comprar y leer y los empresarios quieran producir “Las
rondas de ninos”? Vamos a dar un ejemplo de la vanidad del asunto. En los
Estados Unidos, muchos libros nuevos con un precio original de 29.00 délares
pierden 30% del precio inicial a los pocos meses. De pronto el libro nuevo apa-
rece en linea en el mercado cibernético Amazon.com a un precio muy reducido.
Luego figura en las gangas de las librerias Barnes and Noble, en las librerias de
segunda, y en la subasta computarizada de E-Bay. Los estudiantes universitarios
desprestigian su valor comercial fotocopiandolo.

Eso pasa con los libros nuevos. En contraste, consideren la plusvalia
que rodea la primera edicién de Desolaciin, la del ano 1922. Es de obten-
cion dificil, pero disponible pagando miles de délares a coleccionistas en
el mercado de especialistas. De manera que el capitalismo, para reforzar la
hipotesis inicial, florece gracias a Mistral v claro a otros autores clisicos, al
volver a publicar sus obras muy leidas, pero florece aiin mas en el mercado
de antigiiedades.

Se repite la pregunta: <En qué consiste la magia de esta maestra rural? Una
respuesta parcial es que el poder de su personalidad perseverante contra todo
y contra todos ha merecido el respeto de sus aficionados y adversarios. Esa
perseverancia, junto con su creacion literaria, desata una reaccién de sinergia.
Las dos se transmutan, o empleando el término mistico y magico en inglés: they
transmogrify. Es decir, palabras impresionantes se transforman en impresionan-
tes valores universales y cotizados que responden a las necesidades intimas y
emocionales del publico lector y consumidor.

Otro aspecto del dinero se vislumbra en cuanto a Gabriela. ¢Era un hecho
0 una ficcion que la humilde maestra de ninos, segin algunas secretarias, no
manejara la plata? La verdad es que Gabriela apreciaba el valor del dinero y se
interesaba por cuestiones financieras. Esto podria percatarse en la correspe mdencia
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entre Gabriela y el serenense don Zacarias Gomez (1927-1955)8. Este fiel com-
panero suyo de la logia teosofica en La Serena (1919 en adelante) y fundador
de la Libreria Orientalista de Santiago (situada en la calle Catedyal | 145) vea-
lizaba asuntos personales para Gabriela estando ella en el extranjero. Ademds
de conseguirle libros teosoficos y sobre los Rosacruz, don Zacarias se encargo
de sus finanzas en Chile, por gusto, sin cobrarle nunca un honorario. Siempre
que Gabriela necesitara distribuir dinero a los pobres, enviar cheques a su media
hermana Emelina, o averiguar por qué no llegaban sus propios cheques de los
periodicos o de las casas editoras, ella se dirigia a su amigo de confianza.

Las cartas revelan una preocupacion continua, quizis exagerada, por asuntos
como una poliza de seguro de vida que habia caducado (1944); la devaluacion
del peso chileno y el alto costo de la vida en los Estados Unidos (8 de mavo de
1946); 35.970 pesos chilenos que le debia a ella la Editorial Zig-Zag (14 [|t’_‘le]li(]
de 1946); 5.000 pesos chilenos que dond a los ninos pobres de Monte Grande
(14 de junio de 1946); 200.000 [sic] dblares que de hecho se pagaron a Maria
Luisa Bombal, pero se dijo que habian sido pagados a Gabriela (1 de marzo de
1947); la pérdida de dos meses de sueldo como consul de Chile (1 de marzo de
1947); y finalmente los cheques de viajero para Emelina, que siempre estaban
en discusion,

V. CANTO DE LOS AMIGOS: APOTEOSIS

Esa preocupacion constante por el dinero reflejaba, en oposicion a teorias
exageradas de sus votos a la pobreza y al ultramundo, que Gabriela, al ser
humano con apetito por el vino y los cigarrillos, que g rzaba de placeres comu-
nes y corrientes y estaba consciente de sus obligaciones materiales y morales
a Emelina y a los nifios desamparados de Monte Grande y de la Guerra Civil
Espanola. Este aspecto de la Gabriela sacrificadora y humilde, no el que rebosa
comercialismo o rencores, es el que queremos subrayar al concluir este breve
comentario al homenaje personal y profesional que le rinden la Biblioteca
Nacional y nosotros, los amigos de ella.

Y entre todos sus amigos, don Zacarias puede hablar por todos nosotros
sus admiradores. En un comentario expresado el 9 de enero de 1952, cinco
anos justos antes del fallecimiento de Gabriela (el 10 de enero de 1957), don
Zacarias Gomez, su amigo de confianza, que la conocia desde su juventud hasta
su muerte (1955), reflexionaba sobre el valor de su amiga:

“Yo no la veo con los ojos que la miran los intelectuales, los I‘itcrams, los
poetas, los filosofos y grandes artistas o pensadores, sino con los ojos del alma,
que da una fraternidad espiritual que ni la misma muerte podrd romper.
Por eso, por la identificacion de almas, por la familiaridad de sentimientos y

8 Martin C. Taylor divulga este asunto en La sensibilidad religiosa de Gabriela Mistral. (Madrid:

Editorial Gredos, 1975), “Apéndice B,” 252-258.
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afectos del corazon yo la distingo y la quiero como a una hermana espiritual
a quien llamo Gabrielita™.

17941 S.W. 27th Street
Miramar, Florida 33029
054-704-8841
martinbethtaylor@bellsouth.net



GABRIELA MISTRAL,
"EL TESORO LITERARIO DE LA CALLE ANAPAMU”

Eugenio Garcia-Diaz"

Desde las paginas de la prensa nacional, a fines de julio de 2007 y meses si-
guientes, se hizo una protusa divulgacion del hallazgo de textos originales de
nuestra ilustre poetisa, educadora y diplomatica Gabriela Mistral, originando-
se justificadas expectativas acerca de este importante hecho ¥, por supuesto,
emitiéndose diversas opiniones acerca del origen y también del destino de este
valioso legado.

Afortunadamente, y en relacion con el legado mistraliano, se proporciona-
ron algunas importantes informaciones. En efecto, el distinguido Profesor Dr.
Maximino Fernandez recordo, en carta a El Mercurio, el 2 de agosto de 2007,
que en el Congreso Internacional Vida y Obra de Gabriela Mistral, realizado en
1989 en la Universidad de La Serena, la profesora y académica chilena Magda
Arce presenté su ponencia “El tesoro literario de la calle Anapamu”, detallando
el descubrimiento de esa extraordinana herencia literaria y documental,

Efectivamente, la profesora de Estado de la Universidad de Chile, con
estudios de postgrado, magister y doctorado por la Universidad de Columbia,
Magda Arce, viajo el ano 1964 a Santa Barbara, en el Estado de California,
como profesora visitante, teniendo presente el proposito de visitar la casa que
Gabriela Mistral habia adquirido en esa ciudad el ano 1946, con una parte del
producto del Premio Nobel de Literatura que recibiera el ano 1945,

Buscé nuestra ilustre compatriota un lugar tranquilo y solariego, con re-
miniscencias de su tierra natal v con la posibilidad de tener acceso a asistencia
médica para el cuidado de su resentida salud. En la eleccion de este espacio,
siguio el consejo del poeta chileno Arturo Torres Rioseco, amigo de la Maestra,
residente en Estados Unidos.

Gerardo Larrain Valdés entrevista a la maestra el 23 de abril de 1948, para la
revista Zig-Zag de Santiago de Chile, en la calle Anapamu 729 de Santa Barbara
y expresa en parte de esa entrevista: “Ala entrada de un callejon que sube una
colina entre paredes de viejos eucaliptos, se encuentra una pequena casa w:t:de.
En ella esta escrito con pintura blanca y gruesa letra el simple nombre Gabriela
Mistral. Subiendo unos cincuenta metros se llega a una pequena plazoleta ro-
deada de tres o cuatro casas y con un macizo central de floreada vegetacion.

A la derecha de esta plazoleta se encuentra una sencilla casa ;ulnaril']a de df)s
pisos, que, siendo como mil otras, respira por sus balcones no s€ qué extrano
aire de poesia”. !

En su obra Gabriela Mistral intima, el novelista Ciro Alegria ['E\-‘E]‘d‘qllﬂ' fue
visitante en Santa Barbara, pudiendo compartir horas de convivencia con la
maestra, a la que recuerda con afecto y adhesion, seialando las peculiaridades
de su vida, de su cardcter y de su reflexionar.

® De la Sociedad de Escritores de Chile.
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La profesora Marie-Lise Gazarian Gautier, de St. John’s University de Nueva
York, en su biogralia Gabriela Mistral, la maestra de Elqui escribe: *Como de cos-
tumbre encontraba solaz en el campo mientras vivia en la pequena ciudad de
Santa Barbara. Su casa en el 729 de la calle Anapamu, era de su gusto. Estaba
rodeada de arboles, uno de los cuales, orgullo de Gabriela, tenia mas de cien
anos. Mis tarde, estando en Italia, iba a escribir a sus amigos de Santa Barbara
para pedirles que cuidaran bien el drbol que para ella era mas importante que
la casa: “Todo lo que tengo es una casa con dos o tres mil libros en California. Y
con un arbolete de mas de cien anos. Yo les escribo que cuiden de mi arbolete”,
Gabriela Mistral sentia gran afecto y un hondo sentimiento de amistad por el
pueblo de California, ese “pueblo feliz”, como lo llamaba”.

La profesora Magda Arce, de acuerdo con su propdsito, en junio de 1965,
en las reuniones habituales con estudiantes y profesores de la Universidacd
de California, conoce a la profesora primaria Helen Otero, que a su vez era
visitadora social en el Departamento de Bienestar Social de la ciudad de Santa
Barbara.

La profesora Helen Otero se habia aproximado a Gabriela Mistral y le habia
servido de guia en algunos recorridos por la ciudad. Impuesta del interés de
Magda Arce por conocer la casa de la maestra, ofrecié sus buenos oficios por
cuanto la casa estaba habitada en ese tiempo por una beneficiaria del sistema
de bienestar social de la ciudad.

Algunos dias mas tarde, la profesora Helen Otero se comunico con Magda
Arce para informarle que la visita estaba programada y que ella la llevaria a
ese lugar.

Residia en la propiedad la senora Joyce Hogan, con sus cinco hijos menores
de edad; ella recibi6 a la profesora Arce con mucha amabilidad, como ha dejado
constancia la visitante, teniendo acceso a todas las dependencias de la casa.

Al ingresar al garaje de la propiedad, Magda Arce se fijo en unos batiles,
seis en total, y la arrendataria le manifesté que para hacer lugar habia trasla-
dado tres baules al interior de la residencia. Al observar la tapa de éstos pudo
constatar la visitante que tenian inscritas las iniciales GM y un texto en inglés,
“to be shipped to Chile” [para ser embarcado a Chile].

Transcribo en esta parte las palabras de la profesora Magda Arce: “Miasombro
fue creciendo cuando me di cuenta de que no estaban vacios, y de que desde
luego pertenecian a Gabriela Mistral. Los examiné, y en esa tarea tan fascinante
como impresionante, pasé gran parte de la noche y la madrugada. Comprendi
que la documentacion mirada a vuelo de pajaro eran valiosos manuscritos v
documentos que debian examinarse con mayor detenimiento”.

No deja de ser extraordinario el hecho de que aquel material pasé guardado
en los batiles desde 1948, afio en el que Gabriela Mistral deja su casa, por la
que pasan diferentes arrendatarios, hasta el ano 1965, que la perseverancia de
la profesora Magda Arce descubre este verdadero legado literario.

Magda Arce obtuvo las facilidades de parte de la duena de la casa para exa-
minar con propiedad este hallazgo, lo que hizo durante los tres meses de sus
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vacaciones universitarias. En el testimonio que hemos tenido a la vista, senala
que pudo dasificar la documentacion encontrada ordenandola en carpetas y
archivos vy, expresa, “documentacién extraordinaria que abarca casi diez afios
de produccion intelectual y correspondencia personal de la vida de Gabriela,
la cual con seguridad hubiera continuado ignorada™.

Al término de este trabajo de clasificacion realizado espontineamente la
profesora Magda Arce puso en conocimiento de este hallazgo valioso al Rector.
en aquella época de la Universidad de Chile, don Eugenio Gonzilez, en carta
fechada el 15 de diciembre de 1965 al embajador de Chile en UsA, en ese
tiempo don Radomiro Tomic, en carta del 12 de octubre de 1965, v a la edu-
cadora Florencia Barrios, Directora del Liceo Experimental Manuel de Salas,
en Santiago de Chile.

Se hicieron gestiones en la direccion de la Universidad de California para
la preservacion de tan importante documentacion y no sin ciertas dificultades
se logrd tomar contacto con la senorita Doris Dana, albacea de los bienes de
Gabriela Mistral, en su residencia de Nueva York. Una vez en Santa Barbara,
la albacea fue invitada por la profesora Magda Arce a su casa para enterarla del
feliz hallazgo. La albacea retiré el valioso contenido que traslada a la Biblioteca
del Congreso de los Estados Unidos, para trabajar en su clasificacion.

En su estudio, Magda Arce hace un ordenamiento del material considerando
la correspondencia recibida de escritores, de sus familiares, de amistades, de
personahdades, entre ellas de don Pedro Aguirre Cerda, su amigo y protector,
a quien dedicara la primera edicion de su primer libro, Desolacion, editado en
1022 por el profesor Federico de Onis, en el Instituto de las Espanas de Nueva
York.

El material literario comprende antologia de prosa hispanoamericana, de
poesia hispanoamericana, ensayos, diecisiete cuadernos manuscritos, poesias
originales escritas a liapiz en borradores con las propias correcciones: docu-
mentos varios, medallas y condecoraciones, archivo de correspondencia sobre
el Premio Nobel, cables, telegramas, cartas en castellano, ingles, francés, por-
tugues, italiano.

La profesora Magda Arce senala en su estudio que supo algunos i!‘l_ltl‘.‘i des-
pués que este material —setenta mil hojas— fue microfilmado en la Bll)llt)r_eca
del Congreso de Washington, entre los anos 1981 y 1982,y que para l't“dll'l&]l'
la catalogacion y ordenamiento cronologico por paises, 0rganismos y dt-snlnala-
rios, se habia contratado a la seforita Doris Dana, albacea de Gabriela M'IS(ljil].
v al profesor chileno Gaston von dem Bussche, poeta, (‘llﬁ.’-l)'i.‘if.a.lt‘t‘)ll es‘m(lms
en la Universidad de Concepcion (Chile), y postgrados en las l'lll\:l:l‘éild.}l[lt‘s
de Gottingen, Alemania Federal, y Central de Madnrid, destacado m_lsu‘;}':\unn.
En esta labor tuvieron intervencion el Estado de Chile y la Organizacion de
Estados Americanos, O.E.A. Nl

El distinguido escritor chileno don Roque Esteban Scarpa, Premio Nacional
de Literatura, un prominente mistraliano, dejo constancia de este ha]lazgo Gl
un articulo publicado en el diario La Tercera, €l 26 de diciembre de 1982.
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Magda Arce destaca en su estudio del legado literario los fuertes lazos que
Gabriela Mistral fue consolidando con los Estados Unidos, nacion que la maes-
tra visité por primera vez en 1924, en Nueva York, de paso hacia Espana en
compaiiia de su amiga mexicana Palma Guillén.

Vuelve a EE.UU. en 1930, en calidad de profesora visitante por el Barnard
College de Nueva York. Posteriormente, en 1931, es profesora conferenciante
del Vassard (In]]ege y luego es invitada al Middlebury College de Vermont. En
1938, desde Cuba viaja a Miami, donde reside algunos meses y conoce muchas
ciudades de los Estados Unidos como huésped de la Union Panamericana, hoy
Organizacion de Estados Americanos.

Visita diversos paises y en 1946 vuelve a los Estados Unidos; ha recibido ya
el Premio Nobel de Literatura y la Universidad de California le otorga el titulo
de Doctor Honoris Causa.

Hemos senalado su residencia de tres anos en Santa Barbara v en 1952
regresa una vez mas a Nueva York, para quedarse definitivamente; ese mismo
ano el Gobierno de Chile la nombra delegado adjunto de Chile ante las Naciones
Unidas.

La recepcion que se ofrece a la maestra con motivo de esta designacion la
organiza el recordado delegado permanente de Chile ante las Naciones Unidas,
don Rudecindo Ortega, ceremonia a la que asisten numerosas personalidades
de todo el mundo, para rendir el homenaje cdlido a Gabriela Mistral.

En 1954, la Universidad de Columbia en Nueva York le confiere el titulo
de Doctor Honoris Causa, con ocasion del bicentenario de la fundacion de esa
casa de estudios superiores.

Gran parte de la informacion que hoy damos a conocer estd contenida en
el libro Proyecto preservacion vy difusion del fP,L{ur!u lLiterario de Gabriela Mistral, de
Magda Arce y Gaston von dem Bussche, editado, en 1993, por la Organizacion
de Estados Americanos, OEA, para su Programa regional de desarrollo cultural,
y el Ministerio de Educacion de la Republica de Chile.

En el prologo de este libro escribe Gaston von dem Bussche que “el lector
debe agradecer a Magda Arce estos testimonios del genio ético y estético de la
Gabriela intima y epistolar, humanista y universal. Las dos dimensiones, ética
v estética, msepamhlcs en su espiritu, corresponden sélo a los mas gmndcs
de los mas grandes de cada siglo —=Schweitzer, Gandhi, Madame Curie-, los
descifradores, los expresadores y exigentes orientadores del caso humano apo-
caliptico. Asi, en ese nivel excelso es como se la ve en Europa, Estados Unidos
y Asia, y como hasta aqui apenas la sospechamos o entrevemos sus remotos
provincianos compatriotas chilenos”,

El documento del legado literario de Gabriela Mistral que nos ha servido
de base para este articulo tiene dos secciones, una a cargo de Magda Arce, que
luego de la introduccion al tema contiene 240 paginas de reproduccion facsimi-
lar de cartas, manuscritos, originales de textos, documentos como pasaportes,
borradores de textos, cheques emitidos con motivo del Premio Nobel, cartas
dirigidas por la maestra y cartas recibidas por ella.
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En los testimonios personales hay muchas referencias a la vida cotidiana de
la maestra, a sus afanes consulares, a sus relaciones con sus pares, a sus dificul-
tades de diverso tipo, incluso aquellas de orden econdmico.

La segunda parte, preparada por Gaston von dem Bussche, la describe en
las siguientes lineas: “Nuestra labor selecciond un conjunto de cartas, discursos,
o mensajes, recados (de los casi nada divulgados) y, en fin y sobre todo, poesia
nédita, salvo en tres casos de la primera época, de los cuales entregamos la
version definitiva que Gabriela autorizo. Ella recreaba, como decia Juan Ramén
Jiménez, de la correccion de un poema, hasta catorce veces... un tanto con
frecuencia, para recapturar versos de la primera version”.

Se incluyen también algunos documentos que Doris Dana guardaba, entre
ellos una detallada informacion acerca del homenaje solemne a la maestra, fa-
llecida el 10 de enero de 1957, en Nueva York. Esta ceremonia realizada en la
Universidad de Paris, el 1 de febrero de 1957, fue presidida por el Ministro de
Educacion de Francia, y por el Rector de la Universidad, en presencia del cuerpo
diplomatico latinoamericano y de representantes de la prensa internacional.

En la ocasion el Rector de la Umiversidad de Paris dirigié a los presentes
un emocionado homenaje a nuestra ilustre compatriota, emotivas palabras
que citamos fragmentariamente: “Al consagrar lo mas luminoso de su vida a la
educacion de los ninos pobres, a su progreso material, como a la lucha cotidia-
na por el triunfo de los ideales de justicia y fraternidad en nuestra implacable
sociedad moderna, Gabriela Mistral ha cantado y exaltado sentimientos tan
profundamente, tan auténticamente humanos, que han sido reconocidos por
el universo entero. Creed, senor Embajador de Chile, que el recuerdo de alma
tan grande, de esta poetisa poderosa, delicada, permanecera entre nosotros
como ejemplo, y, si es necesario, como un nuevo lazo espiritual indestructible
entre nuestros dos paises”.

La nacion con sus mstituciones, sus hombres, sus mujeres, sus epopeyas
vy derrotas, la vida misma del colectivo social que somos, las creaciones de sus
artistas, el reflexionar de sus espiritus selectos, las manifestaciones de todo
orden, tienen un lugar en la Biblioteca Nacional, para preservar el caricter de
nuestra nacionalidad.

Que este material sea accesible a la sociedad toda, es una mision de la
Biblioteca Nacional, a la que cabria hacer las ediciones que corresponda para la
divulgacion de este trascendente patrimonio de la maestra Gabriela Mistral.

Yara satistaccion del pais todo, el dia 6 de diciembre de 2007 llego a Santiago
en 168 cajas, con un peso de 2.700 kilos, el legado literario de Gabriela Mistral,
que fue despachado desde Nueva York con la supervision del escritor Pedro Pablo
Zegers, Director del Archivo del Escritor de la Direccion de Bibliotecas, Archivos
¥ Museos, quien, previamente, procediera a la clasificacion del material.

Santiago, junio de 2008
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EI DEVENIR DE LO PUBLICO Y LA IRRUPCION
DEL ESPECTACULO EN CHILE

Cecilia Sanchez”

1. ESCRITURA DE LO IRRUPTIVO/

He leido con mucho agrado e interés el libro de Carlos Ossandon. Mas, antes
de comentarlo, me interesa detenerme en el estilo que el autor pone en juego,
pese a advertirnos desde el comienzo su descreimiento y distancia l't‘.‘i[)t'(ill}-l'l(.‘
la categoria de autor. De igual modo, a mi Juicio, todo libro —sea cual sea su
género literario- se hace acompanar por exigencias implicitas de lectura debido
a que invita a preguntarse por la o las economias que administran su escritura.
En todo caso, mas que necesitar de un examen acucioso, la economia de una
textualidad o de su “tejido” (asi lo nombra Carlos Ossandon) se capta de modo
involuntario cuando atrapa, envuelve o sorprende al lector o lectora. En mi
caso, me sorprende la modalidad detallista y gozosa de este libro, cuya mirada
se detiene en “rarezas” a partir de las que establece sus coordenadas.

Cabe advertir que Carlos Ossandén caracteriza el gesto que ejecuta en su
escrito a partir de la metafora de la “sierra”, ya que su investigacion prefiere cortar
y fragmentar para captar irrupeiones singulares y emergencias antes que unidades
de sentido. Si bien esta orientacion se identifica con un gesto caracteristico del
pensamiento de Michel Foucault, resultan sorprendentes las singularizaciones
destacadas en el libro. El gesto senalado me llama la atencion debido a que la
formacion académica del autor proviene de la filosofia, cuyo ejercicio tiende a
proponer visiones de conjunto esquematizadas y generalizadoras. Muy distinto
es ¢l caso de Ossandon, quien prefiere despojarse de los saberes especialistas
legitimados por el sistema académico, para hacerle un cuidadoso espacio a su
objeto de estudio. En virtud de lo dicho, mas que desarrollar su tema de modo
positivista o deductivamente, escarba en su propia subjetividad para dar con
el tono comunicativo y ajustarse, por un lado, a los recorridos en las zonas en-
debles por las que se desplaza el texto, a la vez que debe poder exteriorizar las
fuerzas y poderes que emanan de su objeto. Llegando a este punto, prefiero
despejar la incognita e iniciar una aproximacion a las cuestiones ante las que
Carlos Ossandon “levanta la vista”™,

2. DEL LETRADO PUBLICO A LA DIVA DEL ESCENARIO/
Parto por identificar el concepto del cual se apropia el libro de Carlos

Ossanddén de maluples maneras: lo piiblico. Respecto del o los significados de
este concepto, cabe senalar que la operacion en juego es la pesquisa de ciertos

* Profesora de la Universidad Academia de Humanismo Cristiano y ARCIS. Este texto corres-
ponde a la presentacion del libro de Carlos Ossandén La soctedad de los artistas (2007}, coeditado
por Palinodia/Disam,
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acontecimientos. Bien se sabe que “lo publico” es un viejo concepto filoséfico,
de cuva estirpe politica y posteriores transformaciones historicas y conceptua-
les se han preocupado algunos filosotos contemporineos, entre ellos Arendt,
Habermas, Amords, entre otros. Carlos Ossandén realiza un ejercicio semejante
en el contexto de las condiciones histéricas de Latinoamérica. Su examen se
circunscribe en especial a Chile, en el periodo de fines del siglo XIX y comienzos
del siglo XX.

Lo novedoso del examen reside en la apreciacion de las circunstancias que
propician ciertas resignificaciones de este espacio, incidiendo en el devenir
del significado de dicho concepto a partir de codigos que vienen de la cultura.

ara entender esta resignificacion importa subrayar que las clasicas condiciones
de visibilidad del espacio piblico han estado vinculadas al logos. En el caso de
Latinoamérica, Angel Rama, en su ya clasica demarcacion de la ciudad letrada,
acentua el poder simbolico de lo publico a partir de la aparicion de la figura
del letrado, configurado a partir de las reglas de la racionalidad moderna que
propician la escision de los espacios de la sociedad en letrados e iletrados. Sin
embargo, la preocupacion que rige al libro de Carlos Ossandon quiebra este
esquema, ya que se orienta hacia figuras puiblicas cuya validacion prescinde de la
letra. Se trata de cantantes y de figuras de teatro, especialmente de actrices que,
COITIO Sh{l'il]l Bt.'rtlhur(lt, Eipf]i‘“] c Ia !"-’h‘f}h‘lr;ﬂ \ al l"f!)'.\’:\??.‘ﬂ Pil]'ﬂ Iilgrll]' l‘i‘]S{'i]]il]' d
un publico multitudinario que las admira irracionalmente.

En este contexto, una figura mediadora entre el letrado y el no letrado,
por asi llamarlo, es el poeta modernista, cuya condicién consiste en su protesta
contra el utilitarismo, pese a su dependencia del mercado. A diferencia del
letrado civilizador, el modernista cultiva una libertad p]‘l)\’t‘l]it‘l][t‘ de su capa-
cidad creadora ligada a su lenguaje poético. Para caracterizar al modernista,
Ossandon refiere la consabida rivalidad del poeta con el burgués medmmv
una cita del libro Azul (1888) de Rubén Dario, para quien el poeta es una “rara
especie de hombre”.

A partir de la definicion que entrega Dario del poeta, me interesa preguntar
si el actor u actriz que surge como figura publica a fines del siglo XIX ostenta
alguna rareza; ya me referiré a la torsion de género impulsada por la actriz,
también destacada en el libro. Desde las apreciaciones de Richard Sennett,
Ossandon demarca el itinerario que el actor sigue en Europa, quien de “sirviente”
habilidoso pasa a ocupar el escenario a partir de la conexion de su temperamento
con el arte. La triunfal visita de Sarah Bernhardt a Chile (conocida por su in-
terpretacion en La dama de las camelias y de Fedora, cu yva fuente son las crénicas
de Rubén Dario en el diario La época) es 1a ocasion para mostrar los primeros
aspectos del fendmeno que establece una correlacién entre artista, escenario
publico. En este caso, la rareza consistira en la fascinacion de “hechicera loca”
(segiin la calificd Dario), en ese no s¢ qué llamado talento que la hizo conocida
como “la divine”,

El libro insiste en la pregunta acerca de la importancia que una situacion
como la descrita pueda tener para la cultura, ademas de poner a prueba la
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tolerancia de la sociedad chilena. Ossand6n pone de manifiesto la situacion
que, en parte, posibilito el revuelo y la ostentosa admiracion hacia la actriz,
dado que se trataba de demostrar “falta de prejuicio” para desmentir los co-
mentarios del critico francés Jules Lemaitre, quien le hace saber a la actriz que
en Sudamérica “...vais a exhibiros alla lejos ante hombres de poco arte y de
poca literatura...” (p. 43).

Tomando en consideracion lo dicho, la importancia del libro reside, a mi
juicio, en la identificacion y el examen de una naciente subjetividad moderna en
Chile. Se trata, dice Ossandon, del surgimiento de la “intérprete” y luego de la
“estrella de cine” que, al romper las clisicas demarcaciones entre lo priblico y
lo privado, posibilita la construccion de un tipo de individualidad que se vale
del sentimiento, de las poses y el movimiento del cuerpo para aparecer en
escena. Si bien el autor argumenta que en esta categoria de la interpretacion
se encuentran musicos como Paganini y Chopin, quienes se roban la pelicula (me
permito utilizar esta expresion de la era del cine a la que se le presta atencién
en el tltimo capitulo) son las divas y las rutilantes estrellas de la cinematografia.
Se trata de mujeres artistas, “seres pecaminosos” que, de modo equivalente a
Sarah Bernhardt, no sélo interpretan, también espectacularizan un “estilo de
vida”, una intensa vida sentimental que les permite recrear una personalidad
individual.

Me permito senalar que, a proposito de la historia de la liberacion de las
mujeres, Simone de Beauvoir habla de la libertad de la que se apropia la actriz
moderna en su libro El segundo sexo, pese a que este estilo de libertad todavia
no lo considera dentro del feminismo que ella protesa en virtud de su excep-
cionalidad y de su falta de incidencia en la esfera del mundo, al que se accede
de modo proyectivo y no solo por actuacion.

Para el examen de Ossandon, la resonancia de estas nuevas figuras pablicas es
indicio de aperturas comunicacionales de la sociedad de masas, cuyos mecanismos
si bien no desplazan del todo los lugares representacionales sostenidos por las
regulaciones de los grandes poderes letrados masculinos, al menos los intercep-
tan y desvalijan sus certidumbres. Asimismo, en el espectro del surgimiento de
las “estrellas” (ya teatrales o bien cinematogrificas, cantantes melodramdticas,
ademas de bailarinas), también considera al “deportista”; irrupcion que potencia
una compleja “estética” de la individualidad en una direccion insospechada.
Ahora ya no se hace valer una racionalidad discursiva o un “saber hacer” de
caracter técnico, sino que se celebran “talentos” y “gracias” que corresponden
al mundo de los afectos y de la sensibilidad antes relegada a lo intimo. En este
punto propongo considerar la indicacién de H. Arendt en su libro La condi-
cian humana que, junto con destacar el auge de lo social en la época moderna,
pone de manifiesto la visibilidad que cobra (o infimo (se refiere especialmente
a la autobiografia y a las verdades del corazon), cuya emergencia se deberia al
intento de contrarrestar la desvalorizacion de los talentos personales causada
por la division del trabajo.
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El ingreso de estos nuevos componentes de [a individualidad tiene efectos
politicos, dado que pone en evidencia la disputa por la hegemonia del “prosce-
nio”. La aseveracion mas radical de Ossandon ante las situaciones mencionadas
reside en considerarlas sintomas de un creciente debilitamiento de la republica
o res publica, institucion —como €l dice- “mds sonada que real”.

3. INTIMIDADES DEL ESPECTACULQY/

Para hablar de la fabricacion de la estrella de cine, Ossandon frecuenta la
lectura de Edgar Morin sobre el tema. Dicha lectura le permite identificar un
giro en la cultura de la sociedad chilena de comienzos del siglo XX. Se trata
de la aparicion de un “quinto poder” que se impone por sobre el “cuarto” y
promueve nuevos imaginarios y estilos de vida. En relacion al cine, el auge
que experimenta la imtimidad antes mencionada se exacerba con los “primeros
planos”, “montajes” y “encuadres” cinematograficos (ver en el libro la impactante
mirada de Rodolfo Valentino en una foto de 1926, p. 90). Como se sabe, a partir
de las reflexiones de Walter Benjamin sobre las imagenes técnicas, las nuevas
cercanias contribuyen a derrotar la lejania del awra en el arte. Para Ossandon, el
efecto puesto en marcha por las técnicas mencionadas es la preeminencia que
adquiere el “mostrar” por sobre el "decir”.

Para terminar, me interesa subrayar del libro de Carlos Ossandén el me-
canismo nruphive puesto en accion en el itinerario seguido. Hasta me atreveria
a decir que su investigacion tiene mucho de montaje cinematografico, ya que el
grueso del libro lo dedica a desmontar las bases cuasi naturalistas del Chile re-
publicano, paradigma sobreutilizado por la historiografia. En vez del criterio
organicista que concibe a la sociedad como un todo dado, la incorporacion de
los planos a veces centrales de rostros espectaculares de un mundo cultural basado
en el gozo sentimental, practicamente inadvertido hasta el momento, replantea
el ejercicio del critico al momento de concebir la cultura.

En nuestros dias, los primeros planos antes mencionados decididamente se
han hecho notar y ya no son raros. Especialmente en el mundo televisivo y en
el ambito de la politica con la irrupcion de las diferencias sexuales, los codigos
se tornan cada vez mas indistintos entre lo piblico y lo privado: aspecto cuyos
planos —si bien identificados- se encuentran vacantes de una reflexion que sepa
seguirlos en sus pequenos ademanes.
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QUINCE AUTOCOMENTARIOS DE DAVID ROSENMANN-TAUB:
FIN AL HERMETISMO®

Paula Miranda™"

Hoy quince de abril celebramos el encontrarnos con el libro Quince. Autocomentarios
del poeta David Rosenmann-Taub, quien con prolijidad extrema desentrana las
significaciones fundamentales de quince de sus poemas: siete son inéditos, siete
pertenecen asu tltimo libro Auge y un poema corresponde a su primer libro, el
de 1949: Cortejo y Epinicio. Una partitura acompana cada poema, la que marca
los tiempos silabicos de cada poema. Lo numeral como una cibala. Cabalistico
es obviamente el ndmero quince aqui, quince secciones tuvo también el Canto
General en su tiempo y quince cantares integran la recopilacion maya yucateca
de Dzitbalché. Comncidencias y convergencias de sentidos.

Pero esta celebracion provoca sentimientos contradictorios. Por un lado nos
regocijamos por la dadiva recibida y, por otro, sentimos cierto pudor, porque un
libro asi nos enrostra el no haber estado a la altura de la poesia de Rosenmann-
Taub durante muchos anos, como criticos, académicos, poetas o 5im|}|e5 lectores.
Hemos sido como ese profesor del poema “Rapsodia” {aqui comentado en
Quinee), quien al reprender a “Elbirita” (sic), la nina exhibicionista de la escuela,
ostentaba €l mismo, “en (toda) su ignorancia, su conocimiento”. Durante todos
estos anos se nos ha indicado que la poesia de este autor es hermética, que no es
simple, que es sélo para unos pocos. Pero toda la poesia moderna es de alguna
manera, si le creemos a Friedrich, hermética. La limitacion ha consistido en
que esta aseveracion nos ha llevado a una encrucijada peligrosa: decimos her-
mético y damos por cumplida la tarea. Pero decir hermético significa indagar
mis hicidamente en su condicion de poeta unico, personalisimo, intraducible,
de gran poeta, de poeta que por ser tan distinto necesita de un ansia critica
también muy distinta. Decir hermético debiera ser siempre. entonces, un desafio
y no una clausura.

Detengimonos solo un momento en este problema.

Hermético y hermenéutico son palabras hermanas. Mas bien, palabras que
la poesia desea y ha podido siempre hermanar. La indicacion que ha realizado
persistentemente la critica sobre la poesia de Rosenmann-Taub ha desconocido
el sentido, no sélo de la poesia del poeta, sino, mas grave ain, de lo hermético:
pues lo hermético remitia en los saberes antiguos a la busqueda de la verdad y del
conocimiento en clave de cosmovisiones especificas a través de textos, filosofias
y artes; en una logica de pensamiento mas mitica que metafisica, mas analogica

* Presentacion del libro Quence. Autocomentarios de Dav id Rosenmann-Taub (Santiago de Chile:
LOM Ediciones, 2008). El evento contd ademis con la presentacion del poeta Rafael Rubio, con
una entrevista inédita a David Rosenmann-Taub v con el estreno de “Reflejos elementales” de
Alexis Moreno. El evento se realizo en la Sala América de la Biblioteca Nacional el dia 15 de abril
del ano 2008.

** Doctora en Literatura, académica de la Pontificia Universidad Carolica de Chile y docente
en la Universidad de Chile.
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que irdnica, mas ritual que historica. A través de lo hermético entonces accedia-
mos al verdadero sentido del ser, y del ser en una situacion que lo arraigaba a un
cronotopo, a unas coordenadas espaciotemporales que le daban pleno sentido.
Ese Cspaciu lempura[ le permitia al ser habitar y habitarse, significarse.

La hermenéutica intentd entonces lo interpretativo. El hermeneuta seria
el que interpreta correctamente los signos. Ese saber hermenéutico sobre lo
hermético o cerrado era capaz finalmente de una RE-VE-LA-CION, del hallaz-
go de verdades ocultas, la misma de la que habla el poeta en “"Autoalabanza”,
altimo poema de Quince. De ahi el necesario paso, muy superior, que hay que
dar para pasar del objeto hermético a la potencia hermenéutica. La tnica que
permite a lo hermético cumplir su funcién reveladora-perturbadora. De ahi la
necesidad del ejercicio hermenéutico por parte del poeta hermético.

Este camino no es tarea facil, aunque si absolutamente posible. De lo hermético
abriéndose hablan entonces estos comentarios poéticos de Rosenmann-Taub. No
es el poeta explicaindose a si mismo (como querian los fenomendologos alemanes),
sino el poeta explicando sus palabras, unas pletoricas de significaciones, ritmos
y visiones. Aqui, como dice el comentario de “Rapsodia”™: “el poema interroga
al poeta”. Por eso en el “Prefacio” el poeta-autor se queda atris, en el s6tano,
y s s6lo “DON QUINCE” (asi llamado) quien puede estar a la altura de “DONA
POSTERIDAD”. Estos dos personajes construidos en el Prefacio hacen que Don
“Libro” sea el que se sobrepone a las avideces humanas y pueda enfrentar
mejor el futuro.

De cada uno de los quince poemas escogidos, su creador, bajo una mirada
interna y rigurosa, poética, plastica y musical —~haciendo gala de su condicion
de poeta cultor de otros oficios laterales, como son la muisica y el dibujo—,
expande y amplia sus sentidos, entrega distintos niveles de lectura, senala sus
INtersticios, sus €lmos, sus ritmos, sus correspondencias, la duracion que debe
tener cada silaba, cada palabra, cada acento. Distinto es pronunciar la palabra:
“tempranisimo”, en seco, que la palabra “tem-pra (en corcheas) ni-si-mo (en
negras). Son dos palabras distintas, nos dice el que pronuncia el poema, entre
corcheas y negras, entre partituras y texturas.

Para la revelacion de sus poemas entonces, Rosenmann-Taub entrega significa-
ciones globales, analisis filosaficos, fonéticos, de imagenes, acentuales, semanticos,
temporoverbales, de derivacion, etimologicos, literales (sentido de la letra “£”,
por ejemplo, en "MEQUETRES”), andlisis de descomposicion y recomposicion.
Mirada cubista sobre poemas que tienen algo de cubismo, todo en una atmésfera
ladica y a veces irénica, de gran libertad y creatividad interpretativas, pero a
la vez de gran apego y fidelidad al poema original. Algo tienen estos poemas y
sus comentarios del creacionismo huidobriano, algo en el espiritu y el aliento,
una singular manera de sugerir y hacer surgir. Dificil ejercicio. No creo cono-
cer labores criticas ni poéticas en esta linea, al menos no en la trayectoria de la
poesia moderna chilena. Hay artes poéticas y manifiestos por doquier, pero no
esto. Algo hay en las Notas a Tala de Gabriela Mistral. Pequenias explicaciones
para esa materia alucinada que era para ella la poesia.
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Leer un comentario de Quince es leer, claro esta, un segundo poema, ahora
revisitado en toda su potente significacion. Claro, porque tanto para el poeta
como para el buen lector de poesia (ambos poetas pensaba Bachelard) no basta
el diccionario ni la recomposicion de la desviacion, ambos deberan estirar las
palabras y los versos hacia todos los sentidos posibles, escudrinando alli el verda-
dero sentido de ellas y estableciendo sus correspondencias y muiltiples sentidos.
Ambos deberan preguntarse, abrir las palabras y las frases, sin restringirlas,
multisigniticindolas.

Y como la poesia se realiza en cada poema de manera singular, como cada
poema inaugura una nueva forma (segun lo entendié Paz), entonces también
el anilisis es diverso en cada uno de los ejercicios analiticos. Cada anilisis es
especifico, inico, inaugural. En dos niveles habra que leer “Schabat”, ese poema
con mas de sesenta anos de vida, el nivel materno y el nivel de Cristo, ambos
niveles sacralizados. Y en dos niveles también habra que leer “Medallon”, ese
violento poema conversacion entre el comandante y el cabo, ambos niveles
secularizados.

Una gran preocupacion atraviesa, cruza, unifica estos quince poemas y sus
comentarios: el problema del tiempo. El poema funciona como la memoria,
solo ella permite otorgarle sentido a los acontecimientos, cargando las acciones
y las situaciones de temporalidad, de un yo transcurriendo, dotando de sentido
la existencia. Por momentos esa memoria le pertenece a otros, a los lectores, a
“Uste(d Jes, que me escuchan —(que me r'u.irfwup."rm} que me leen—, fﬂ_\'firh';rnn.v a acordar-
me”. Pero el tiempo fundamental es un tempo fuera del uempo, es el tempo
del mito, el tiempo “en toda la extension del tiempo”, como en el verso “no
habia ni el vacio dese dia postrero”. Es el tiempo de los antepasados, el tiempo
doloroso de Cristo. Es la “aberracion” del tiempo, en “Desahucio”. En “Schabat”
es el iempo de la madre recordando a sus muertos, el tiempo del vesperal, de
lo ido entre “lo jamis y lo jamas™; es el tempo de la lealtad con los ancestros
en “Aguacibera”, el presente “intemporal” en que transcurre lo de “Elibirita”
y el borrado del pizarron, ese gesto radical de olvido y memoria: “borrar el
pizarrén”. Y precisamente de tiempo estd hecho cada uno de estos poemas,
tempo musical, pulso interior. De ahi la obsesion del hermeneuta por precisar
siempre el lugar temporal en el que transcurre o se enuncia cada poema. De
ahi sus inquietudes antitéticas: “¢El tiempo? Un instante que no dura. éEl espacio?
Un punto que estd, sin estar, en ningun sitio”,

En solo dos poemas se desea el no tiempo y el no espacio: en el poema V111
(bisagra en medio de Quince), tanto poeta como lector se zafan de la fijacion
de estas coordenadas, gracias a la presencia silenciosa de la condesa-poeta de
Noailles; y en el poema “Nicho”, al que se le ha asignado aqui el lugar XII, pues
amar a la madre, en este lugar (el nicho), implica no ser. El nicho es “anticipacién
del no-instante”. El tempo en cada poema.

Pero el ejercicio hermenéutico no se agota en la revision de un poema o de
una preocupacion atravesindolo todo, sino que ademas se establece la relacion
entre los quince poemas: aqui estd en todo su esplendor la sobredeterminacion
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semdntica y la acumulacion de sentidos para una sola palabra a través de muchos
poemas. La obsesion cronotopica hace que el “multiverso™ atraviese varios mo-
mentos en Quince. La palabra "multiverso™ no se agota en la matriz cientifica de
los universos paralelos, el “multiverso” aqui tiene mas sentidos: ES fundamento
del ser, ES “voz del vo”, ES eje temporal, ES coordenada del habitar: el mul-
tiverso en el poema “Schabat” ES “el sol, el horizonte, la casa”. El multiverso
remite a lugares del espacio feliz. El multiverso permite reunir seres del existir
feliz: la madre, la abuela Nicolasa, la "omnimadre”, la "nocheabuela”. Incluso
en el poema “Nicho” el sepulcro de la madre muerta se convierte a través del
conjuro de la palabra multiverso en “mi nido, me anichas, me anidas”.

Comentarios multiversales, lo multirreal a cada momento. Transitar de
lo hermético a lo hermenéutico en Rosenmann-laub no sera tarea facil, pero
quién dijo que todo esto era facil. Pedro Prado, ya en 1911 queria una poesia
que fuera capaz de dar en una imagen con “la sencillez de lo obtuso™, logrando
siempre “el tono personal”. No le fue facil a Pedro Prado entonces, y escribio
dos anos mas tarde El llamado del mundo. No le ha sido ficil a Rosenmann-Taub
y nos envia este QJuince.

Hay aqui preciosas y precisas claves para encontrarse de verdad con este
“corresponsal” que desea (para usar palabras del propio poeta) entregarnos
telegramas, poemas, noticias, comentarios, de manera muy urgente y claramente
menos hermética. Elhizo ya parte importante de la tarea. Dependeri de nosotros
“borrar del pizarron” la palabra hermético y emprender la nuestra.
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BREVE El’lS’l‘()l.,}RlO DE GABRIELA MISTRAL
Y MARIA CAROLINA GEEL

Maria Carolina Geel, seudénimo de Georgina Silva Jiménez, ya se hacia un
nombre en las letras chilenas de mediados de la década del 50, cuando en un
rapto de celos desenfrenados, en el famoso y literario Hotel Crillon de Santiago,
el mismo donde Joaquin Edwards Bello situé su novela La chica del Crillén, a los
46 anos, disparé cinco tiros a quemarropa contra su amante mas joven, un cro-
nista deportivo de 32 anos llamado Roberto Pumarino Valenzuela. Fue un caso
de despecho y pasion, de locura momentinea o ira. El asunto es que la escritora
fue condenada a tres anos de presidio, pena bastante leve si se quiere por un
asesinato en primer grado. Mis alld de los hechos, de la razén o sinrazon de la
sangre, en fin, de lo novelesco del episodio, el asunto es que de esa experiencia
surgit Carcel de mujeres, publicada més tarde por la Editorial Zig-Zag, en 1955:
una novela extrana y conmovedora, producto de una mujer perteneciente a la
clase pequenoburguesa que, a la vez, traté de comprender su propio descentra-
miento inhabitual, entreverindolo ficcionalmente con la marginacion habitual
de las reclusas con las que compartié casi un ano de pena. Fue Gabriela Mistral
quien, finalmente, intercedio por la libertad de Maria Carolina Geel, ante el
Presidente de la época, Carlos Ibaniez del Campo, que del dictador de los anos
30 habia pasado a ser electo democriticamente, con una gran mayoria de vo-
tantes mujeres. Otro personaje importante en este drama fue Alone, el Critico
de esos anos, el Pontificador y el Sepulturero de escritores, y quien mas abogo
tanto por la libertad de Maria Carolina Geel como alabé su calidad literaria. Le
escribia a la prision: “Escriba, cuente, diga simplemente cuanto sepa: porque
aunque se trate de usted misma, usted no lo sabe todo”. La exhortaba tam-
bién. Extrana mixtura de solidaridad literaria y de folleton romantico. Fueron
muchos los nombres y los estuerzos por liberar a la novelista de la prision. El
que dio el paso de comunicarse con Gabriela Mistral fue José Santos Gonzilez
Vera, otrora simpatizante de los anarquistas y formador de jovenes escritores,
como Manuel Rojas y el malogrado José Domingo Gomez Rojas. Le escribio a
su amiga, que era ya toda una figura publica en Chile, para que intercediera
ante Carlos Ibianez en favor de Geel. Parte de la respuesta del Presidente a la
gestion de Gabriela fue: “Es de enorme magnitud lo que Gabriela Mistral ha
realizado por Chile, por lo que seria incomprensible que el Presidente de la
Repiiblica no escuchase una suplica nacida del corazon de nuestra gran escritora.
Considere, pues, desde va indultada a Maria Carolina Geel”. A continuacion
reproducimos las cartas mis significativas de este proceso, que culminé con
la libertad de la hoy redescubierta novelista de Carcel de mujeres que tuvo una
reciente reedicion el ano 2000. Estas fueron seleccionadas del fondo Gabriela
Mistral que ha regresado este ano a Chile gracias a Doris Atkinson.
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Carta 1. De José Santos Gonzalez Vera! a Gabriela Mistral.

COMISION DEL LIBRO

Dependiente del Ministerio de Educacién Piblica y creada por Decreto
N2 4923, del 29 de agosto de 1927, Secretaria: Alameda 1058, Segundo
piso, Sala 30, teléfono 81311, Casilla 10-D. Santiago.

Spruce Street
Roslyn Harbor
Long Island ----- New York City

Querida Gabriela:

Acaba la Corte Suprema de condenar a 3 afnos y un dia a Maria
Carolina Geel. Su abogado presenté al Ministerio de Justicia una solicitud
de indulto.

Esto lo resuelve el Presidente. Si Ud. le manda a éste unas cuatro lineas
apoyando la peticion, no se la negara. Mandela por intermedio de Alone, el
cual iria a dejarsela con una comision de la Sociedad de Escritores de Chile.
Reciba un afectuoso saludo de su amigo

Gonzalez Vera

P S. Ella tiene derecho a quedar en libertad condicional en septiembre.
Lleva mas o la mitad de la pena cumphda. Cabe el indulto.
G. V.

Carta 2. De Gabriel Mistral a Carlos Ibinez del (lampn‘-’
A S. E. el Presidente de Chile,

Don Carlos Ibinez del Campo

LLa Moneda, Santiago

Honorable Senor Presidente:

Ruego a Vuestra Excelencia una subida gracia conociendo a la vez la
piedad y la magnanimidad vuestra, Senior Presidente.

! José Santos Gonzilez Vera (1987-1970). Narrador y cronista chileno cuya prosa se caracte-

riza por su concisién y depurado estilo. Entre sus obras mas importantes se cuentan Vidas minimas
(1923); Alhué (1928) y sus memorias Cuando era muchacho (1951). En 1950 se le otorgé el Premio
Nacional de Literatura.

# Carlos Ihdfiez del Campo (1877-1960). Fue en dos oportunidades Presidente de Chile. En

la primera ejerci6 una dictadura apoyada por los militares entre 1927 y 1931. En la segunda fue
electo democraticamente entre los anos 1952 y 1958,
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Respetuosamente suplicamos a Vuestra Excelencia indulto cabal para
Maria Carolina Geel, que deseamos mujeres hispanoamericanas. Sera esta
una gracia inolvidable para todas nosotras.

Dignese Usia oir pedido que hacemos llenas de esperanza, y mande a
vuestras servidoras las cuales aguardan con ansiedad vuestra respuesta que
siempre fue noble y justiciera en casos como el presente.

Vuestra leal servidora,
Gabriela Mistral
15 Spruce Street
Roslyn Harbor, L. L.
New York, EE.UU.

Carta 3. De Maria Carolina Geel a Gabriela Mistral
Carcel, Chile, agosto 28 de 1956.

Gabriela Mistral,

Por Alone he sabido que ha escrito usted una admirable carta al Presidente
pidiéndole mi indulto. Me acojo a la esperanza de que si le expreso pura y
llanamente la reaccion mia ante esa carta, llegaré mas cerca de usted que
por cualquier otro camino.

Primero, un grande, un profundo asombro. Luego la mezcla inevitable
de una gratitud vibrante con el abatimiento de quien no sabe ya nada de
nada. Gabriela, existe una forma moral de impotencia desolada en algunos
seres que habitan en las carceles; mas, pese a ella, o quiza si por ella misma
usted sabrd comprender que su voz, que admiré a lo largo de toda mi vida,
llega hasta mi como un resarcimiento de tanto dano. Voz que permane-
cerd inalterable y para siempre en mi, cualquiera que sea la respuesta del
Presidente.

Su lejana gran deudora,

M. Carolina

Telegrama de Sergio Echeverria a Gabriela Mistral

WESTERN UNION
TELEGRAM

SRA DONA GABRIELA MISTRAL EMBAJADA DE CHILE NEW YORK.
RECIBA NOBLE ILUSTRE POETISA GRATITUD ETERNA HIJO DE
MARIA CAROLINA

SERGIO ECHEVERRIA
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CONTRIBUCION BIBLIOGRAFICA EN TORNO AL DRAMA
Y EL TEATRO CHILENOS DESDE 1950 HASTA 2007

Juan Antonio Massone del Sampo

I. PARTE

Me es necesario repetir algunas de las palabras introductorias con que encabezara
la version restringida de esta bibliografia, en 2004. “El trabajo que se presenta
a continuacion reuine fuentes para el conocimiento del quehacer dramatico-
teatral chileno, de tan rica y azarosa vida. No pretende agotar asunto tan vasto,
ni mucho menos silenciar otros importantes esfuerzos que, semejantes al sentido
de estas paginas, antecedieron esta labor. Al redactar lo que he llamado, con
consciencia nada retérica, “Contribucién”, me alienta la esperanza de valorar
una actividad cultural de primera importancia. No mucho mas debe esperarse
de esta pesquisa que alcanza la cifra de 956 fichas. Con todo, queriendo servir
a estudiosos, profesores, estudiantes y entusiastas de la materia compilada aqui,
es de completa necesidad advertir de los limites y de la organizacién interna
del trabajo”. '

Se ofrece un panorama bibliografico acerca del drama y el teatro chilenos
de la segunda mitad del siglo anterior vy principios de este, concentrando el
recuento a base de lo escrito sobre dicha materia. Se excluye la creacion de los
dramaturgos, pues ella sobrepasa la modestia de las lindes contemplada en este
trabajo, salvo cuando la publicacién de las obras estuvo precedida de algin
estudio o de palabras introductorias, entonces se apunta la némina de autores
y obras respectivos. De preferencia, son consignadas las primeras ediciones.

No siempre pudieron conocerse de vista los impresos, razon ésta por lo cual,
en algunas descripciones, apenas se anotaran las identificaciones mas indispen-
sables. Dicha falencia alcanzd a las publicaciones extranjeras, sobre todo.

En esta ocasion es publicada la primera parte del trabajo, correspondiente
a once secciones senaladas en romano, con un total de 428 fichas. Esperamos
entregar, proximamente, la concerniente a revistas (XII).

Un anticipo de este trabajo fue publicado en Literatura y Lingiistica N 15,
de la Universidad Catélica Raal Silva Henriquez, con un total de 307 entradas,
las que incluian algunas habidas en 12 revistas culturales. Esta segunda version
alcanza un total de 956 fichas de textos independientes, ya de libros, ya de fo-
lletos aparecidos en Chile y, de complemento, otras provenientes de impresos
en el exterior, asi como de referencias en libros de literatura chilena general,
ademas de articulos, estudios, entrevistas o testimonios en 41 revistas. En suma,
el material registrado conoce de un incremento de 649 entradas.

La clasificacion de las materias incluidas en estas paginas responde al tenor
y formato de los textos, segiin orden alfabético de los autores, en cada caso.

427



MAPOCHO

I; Antologias, recopilaciones, obras tinicas.
1. Bibliografia

11 Croénicas y semblanzas

v Educacion y teatro

V.  Estudios, monografias y entrevistas

VI. Historia

VII Memorias

VIIL. Reflexiones sobre el drama y el teatro
IX. Publicaciones en el extranjero

X.  Obras generales sobre literatura en Chile
XI. Diccionarios de autores

XII. Algunas revistas culturales

Sobra decir que este (I"dbd]() requerird, para su complemento, del aporte

valioso e indispensable de quienes conocieren de otras fuentes y de nuevas
pesquisas. Si algo se termina por aprender es de las propias limitaciones. De
acuerdo a lo dicho, esos limites deben entenderse a modo de apertura y espera,
nunca de punto final.

1. Antologias, recopilaciones, obras uinicas

1. Acevedo Hernandez, Antonio

‘Las damas en el teatro”

En: Dinka Villarroel: Campamentos.

Santiago. Imprenta Central de Talleres de Abastecimiento, 78 pags.
(5-10).

2. Aguirre, Isidora

“Prologo”

En: Ruth Baltra: Rayito de sol.

Santiago. Ediciones Alcantara, 1988, 94 pags. (13-14).

3. Albornoz, Adolfo
\ﬂnuunm presurosos anos entre textos y escenas’
n: Juan Radrigan: Cranicas del amor furioso.
Sdntldgn‘ Ediciones Frontera Sur, 2004, 397 pags. (7-15).
Incluye: El desaparecido; Beckett y Godot; Digo siempre aelios, y me quedo; Esperpentos,

rabiosamente inmortales; El exilio de la mujer desnuda; Medea mapuche; Perra celestial;
El principe desolado; Fantasmas borvachos; El encuentramiento; El pueblo del mal amor;
Borrador de luna.

4. Alcaman Riffo, Norma

“Algunas notas sobre el teatro religioso”.

En: Regina Tagle Errdzuriz: Tiempos de Navidad (Teatro para todos)
Santiago. Editorial Patris, 2000, 109 pags. (9-12).
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5. Alcaman Riffo, Norma

“Prologo”, "Cronologia de su vida y obra”, “Traducciones y adaptaciones”

“Referencias bibliograficas sobre el dramaturgo v su obra”.

En: Luis Alberto Heiremans Teatro € ‘ompleto.

Santiago. RIL editores, 2002, 450 pags. (9-30).

Compilacion de 18 obras dramdticas de Luis Alberto Heiremans (1928-
1964) realizada por vez primera. Estas son: Noche de equinoccio; La hora robada;
La eterna trampa; La jaula en el drbol; iEsta senorita Trini!; Los giienos versos; Sigue
la estrella; Es de contarlo y no creerlo; La ronda de la Buena Nueva; Moscas sobre ¢l
mdrmol; Versos de ciego; El palomar a escuras; El abanderado; Buenaventura 1 El aio
repetido; Buenaventura 11 El mar en la muralla; Buenaventura i Arpeggione; El tony
chico; Cuentos y canciones de la mama.

6. Alcaman Riffo, Norma

“Perfil del autor™

En: Luis Alberto Heiremans: EIl Tony chico.

Santiago. RIL Editores, 2004, 102 mas 2 de indice (87-89).

7. Andrade, Elba y Fuentes, Walter

Teatro y Dictadura en Chile.

Santiago. Ediciones Documentas, 1994, 492 pags. v 2 de indice.

Con prologo del dramaturgo espanol Alfonso Sastre, seguido de una intro-
duccion historica de las relaciones inamistosas entre teatro y poder, se estudian
y antologan las obras siguientes: Lo crudo, lo cocido, lo podrido, de Marco Antonio
de la Parra; Hechos consumados, de Juan Radnigan; Lili, yo te quiero, de Gregory
Cohen y Roberto Bridsky; La mar estaba serena, del grupo Ictus; Regreso sin
causa, de Jaime Miranda; Lo que estd en ¢l aire, de Carlos Cerda; Retablo Yumbel,
de Isidora Aguirre.

8. Anénimo /José Ricardo Morales/.

Teatro Chileno Actual.

Santiago. Editorial Zig-Zag, 1966, 308 pags. y 2 de indice.

Con la excepcion de dos autores: G. Roepke y L.A. Heiremans, todos los
autores escriben textos de comun titulo: “Sobre mi teatro”, como anticipo de la
obra seleccionada, en cada caso. Los dramaturgos y sus textos son:

José Ricardo Morales: Hay una nube en su futuro; Isidora Aguirre: Carolina;
Fernando Debesa: Persona y perro; Gabriela Roepke: La mariposa blanca; Enrique
Molleto: El sitano; Sergio Vodanovic: Las exiliadas; Egon Woltt: Mansién de lechu-
zas; Luis Alberto Heiremans: Sigue la estrella; Alejandro Sieveking: Mi hermano
Cristian; Jorge Diaz: El génesis fue manana.

Eugenio Ditthorn escribe una nota acerca de Heiremans (227).

Se aportan datos biobibliograficos de los dramaturgos.
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9. Anénimo

“Armando Moock”

En: Armando Moock: Natacha.

Santiago. RIL Editores, 2004, 87 pags. (71-87).

Corresponde a fichas técnicas que incluyen: perfil del autor, zoom o vista
panoramica de la biografia, los hechos principales del pais y del mundo, un
link dedicado a los aspectos sobresalientes de la obra publicada. Orientacion
didactica.

10. Anénimo

“Jorge Diaz”

En: Jorge Diaz: Andrea/El locutorio.

Santiago. RIL Editores, 2004, 92 pags. (53-92).

11. Anénimo

“Luis Rivano”

En: Luis Rivano: El rucio de los cuchillos.
Santiago. RIL editores, 2004, 74 pags. (54-74).

12. Anonimo

“Egon Wolft™

En: Egon Woll: Flores de papel/La recomendacion.
Santiago. RIL editores, 2004, 139 pags. (119-139).

13. Arrabal, Fernando

“Benjamin Galemiri y su Infamante”.

En: Benjamin Galemiri: Infamante Electra/Ese discreto ego culpable.
Santiago. Editorial Cuarto Propio, 2006, 129 pags. y 1 de indice (21-22).

14. Arrabal, Fernando

“Galemiri”

En: Benjamin Galemiri: Obras Completas 1.

Santiago. Ugbar editores, 2007, 597 pags.+1 de indice (31-32).

15. Benavente, David

“Teatro chileno post-golpe”

En: 1cTUs/David Benavente/T.LT.: Pedro, Juan y Diego; Tres Marias y una
Rosa.

Santiago. CESOC, 1989, 323 pags. (177-319).

16. Benavente Pinochet, Rafael

“Prologo”

En: Egon Wolfl: Niamadre.

Santiago. Instituto Chileno-Norteamericano del Cultura, 1966, 174 pags.
(5-6).
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17. Benavente, David

“Introduccién al teatro de la época”; Funciéon de un dramaturgo”.

En: David Benavente Teatro Chileno.

Ediciones ChileAmérica/CESOC. Santiago, 2005, 377 pags. (11-37; 183-

195).

Este volumen contiene: Pedro, Juan y Diego; Tres Marias y una Rosa/Tejado de
vidrio/Tengo ganas de dejarme barba.

18. Benavente, Rafael

“Prologo”

En: Egon Wolff: Niamadre.

Santiago. Instituto Chileno-Norteamericano de Cultura, 1961, 174 pags.

19. Blanco, Guillermo

“Prologo”

En: Domingo Tessier Tablas, laminas, alambre de puas... y demases/Protesis.
Santiago. Editorial La Noria, 1973, 95 pags. (7-10).

20. Bravo Elizondo, Pedro y Guerrero Jiménez, Bernardo

“Santa Marfa del salitre” (Cronica épico-dramatica, de Sergio Arrau).

En: Historia y ficcion literaria sobre el ciclo salitrero en Chile.

Iquique. Ediciones Campus. Universidad Arturo Prat, 2000, 205 pags.
(182-190).

21. Burgos, Juan Claudio

“Escrito desde la frontera”

En: Benito Escobar: Ulises 0 no seguido de Frontera.
Santiago. Ed. Ciertopez, 2006, 127 pags. (9-14).

292, Bussche, Gastén von dem

“Sobre Chanarcillo y su adaptacion”

En: Antonio Acevedo Hernandez: Chanarcillo.

Depto. de Extension Cultural MINEDUC, Cuadernos de Teatro N2 2, 1980,
90 pags. (5-8).

23. Campo, Alicia del

“Isidora Aguirre, una autora esencial”

En: Isidora Aguirre: Antologia esencial. 50 arios de dramaturgia.

Santiago. Ediciones Frontera Sur, 2007, 589 pags. (7-25).

El volumen incluye: iSubiendo. ..iltimo hombre”; El adelantado don Diego de
Almagro; Manuel Rodriguez; Didlogos de fin de siglo; retablo de Yumbel; Lautaro; Las
Pascualas; Los que van quedando en el camino; Esta dificil condicion; Magy ante el
espejo; La dama del canasto; Los papeleros; La pérgola de las flores; Carolina.
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24. Casals, Pablo

“Boutique” (Prologo)

En: Andrea Moro Winslow: No soy la noria/La escalera.
Santiago. Ciertopez, 2006, 117 pags. (7-13).

25. Castro, Alfredo

“Presentacion”

En: Ramén Griffero: Diez obras de fin de siglo.

Santiago. Ediciones Frontera Sur, 2005, 312 pags. (5-6).

Las obras incluidas en el volumen son: Tis deseos en fragmentos; Las copas de
la Ira; Almuerzos de mediodia o Brunch; Sebastopol (Desert times); Ria abajo (Thunder
river); Extasis o Las sendas de la santidad; Viva La R(*,!).'t'bhc'a; Textos de Pequeno formato:
La gorda; Las aseadoras de la dpera; El ginecologo de La Legua.

26. Carrizo, Abel

“Cuando se juntan teatro y poesia”

En: Jorge Marchant Lazcano: Gabriela.

Santiago. Ediciones Cerro Santa Lucia, 1981, 75 pags. (7).

27. Castro, Alfredo

“La lengua escénica como un destino”

En: Diamela Elut: Mano de obra.

(Adaptacion de A. Castro, Taira Court y Paola Giannini).
Santiago. Ed. Cuarto Propio, 2007, 79 pégs. (19-27).

28. Cecchi, César

“El teatro de Alejandro Sieveking”

En: Alejandro Sieveking: Ties obras de teatro: La remolienda; Tres tristes tigres;
La mantis religiosa.

Santiago. Editorial Universitaria, 1974, 180 pags. (7-13).

29. Cecchi, César

“El teatro de Alejandro Sieveking”

En: Alejandro Sieveking La remolienda/ Jaime Silva: Arturo, el dngel.
Santiago. Departamento de Extension del MINEDUC, Cuadernos de Teatro
N9, 1984, 117 pags. (5-8).

30. Celedon, Jaime

/Acerca de Jorge Diaz/(solapas)

En: Jorge Diaz: Réquiem para un girasol.

Santiago. Servicios de cultura y publicaciones, MINEDUC, 1963, 82 pags.

432



BIBLIOGRAFIAS

31. Césped, Irma

“Sociedad y cultura de la época™; “Sobre la vida y la obra de Luis Alberto
Heiremans”; “Sobre la vida y la obra de Isidora Aguirre Tupper”; “Cuadro
cronologico”

En: Luis Alberto Heiremans/Isidora Aguirre: Teatro chileno contemporaneo.
(El mar en la muralla y Lautaro, respectivamente).

Santiago. Editorial Santillana, 1998, 176 pags. (131-173).

32. Cerda, Carlos

“Reencuentro”

En: 1cTUs/Carlos Cerda: Lo que estd en el atre.
Santago. Ed. Sinfronteras, 1986, 62 pags. (8-9).

33, Cerda, Martin

“Sobre el teatro de José Ricardo Morales”

En: José Ricardo Morales: Un marciano sin objeto/Cimo el poder de las noticias
nos dan noticias del poder.

Santiago. Editorial Universitaria, 1971, 93 pags. (9-15).

34. Chizzim, Ana

“Manuel Leonidas Donaire: un tiempo para partir, un tiempo para
regresar”

En: Alejandro Sieveking: Manuel Leonidas Donaire y las cinco mwjeres que
lloraban por él.

Santiago. Departamento de Extension Cultural del Ministerio de Educacion,
Cuadernos de Teatro N2 11. 1985: 5-9.

35. Contreras, Marta et al.

José Chesta: Textos y Contextos

Compilacion de Marta Contreras, Enrique Luengo y Luz Marina Vergara.

Concepeion. Ediciones de la Universidad de Concepcion, 1994, 233 pags.

y 11 de laminas.

Incluye: “Prefacio”, por Marta Contreras (7-8); “Contextos”, acerca del autor
y de su obra; “Textos™: relatos; dramas: Las redes del mar; El umbral; radioteatros;
bibliografia; apéndice iconogrifico.

36. Cuadra, Fernando

“El teatro de Maria Asuncion Requena”

En: Maria Asuncion Requena: Teatro: Ayayema; Fuerte Bulnes; Chiloé, cielos
cubiertos.

Santiago. Editorial Nascimento, 1979, 295 pags. (7-26).
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37. Debesa, Fernando

“Tres dramaturgos chilenos” (Luis Alberto Heiremans, Fernando Debesa
y Egon Wolff)

En: Teatro chileno contempordneo.

Santiago. Editorial Andrés Bello, 1982, 185 pags. (5-10).

Incluye: El Tony chico; El drbol Pepe; Alamos en la azotea.

38. Debesa, Fernando

“Prélogo”

En: Oscar Gonzilez Campos: Instrucciones para armar un rompecabezas.
Santiago. Editorial Antena, 1993, 140 pags. (9-14).

39. Debesa, Fernando

“Las dos versiones de Mama Rosa”

En: Mama Rosa.

Santiago. Editorial Universitaria, undécima edicion, 1983, 91 pags. (7-10).

40. Diaz, Jorge

“Una reflexion sobre el lenguaje dramatico provocada por las obras de

Benjamin Galemiri”

En: Benjamin Galemiri: Antologia.

Santiago. Consejo Nacional del Libro y la Lectura/Ediciones teatrales

Departamento de Teatro de la Universidad de Chile, 1998, 421 pdgs.

(11-14).

Las obras incluidas son: Das capital (1992); El coordinador (1993); El solitario
(1994); Un dulce aire canalla (1995); Escaparate (La constelacion de los hermanos
Stam) (1997); El seductor (1995); El cielo falso (1996); Jethro o la guia de los perplejos
(1995-1997); El tratado de los afectos (1997), El amor intelectual (1998).

41. Diaz, Jorge

“El secreto del sumario”

En: Antologia subjetiva.

Santiago. RIL editores, 2000, 583 pags. (23-24).

42. Diaz, Jorge

“Aqui estoy de nuevo”

En: Jorge Diaz: El cepillo de dientes/El velero en la botella.
Santiago. Editorial Zig-Zag, 2001, 143 pags. (7-11).

43. Diaz, Jorge

“Una mirada desde el espacio y la palabra”

En: Marcelo Sanchez: Dramaturgia.

Santiago. Universidad del Desarrollo, 2004, 79 pags. (5-7).

Contiene: Signos witales; Extramuros; Residuos Berlin-Valparaiso; Caddver; Puro

Chule.
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44. Donoso, José

“Textos y veladuras”

En: Suenos de mala muerte.

Santiago. Editorial Universitaria, 1985, 145 pags. (9-16).

45. Dorfman, Ariel

“Postfacio”

En: Ariel Dorfman: La muerte y la doncella.
Santiago. Editorial LOM, 1997, 101 pags. (83-92).

46. Duran Cerda, Julio

“Panorama del teatro chileno (1842-1959)"

En: Panorama del teatro Chileno. Santiago. Editorial del Pacifico, 1959, 371
pags. (7-87).

Incluye las siguientes obras: Los amores del poeta, de Carlos Bello; Como en
Santiago, de Daniel Barros Grez; El tribunal del honor, de Daniel Caldera; La
Quintrala, de Domingo A. Izquierdo; Pueblecito, de Armando Moock; La cancion
rota, de Antonio Acevedo Hernandez, ademas de notas introductorias para
cada autor.

47. Espinoza Quinlan, Violeta

“Un prologo en seis fragmentos”

En: Ramén Griffero: Diez obras de fin de siglo.

Santiago. Ediciones Frontera Sur, 2005, 312 pags. (7-28).

Incluye las siguientes obras: Tus deseos en fragmentos; Las copas de la ira;
Almuerzos de mediodia o Brunch; Sebastopol (Desert times); Rio abajo (Thunder river);
Extasis o Las sendas de la santidad; Viva La Republica; Textos de pequenio formato; La
gorda; Las aseadoras de la opera; El ginecologo de La Legua.

El volumen se completa con una biografia en pp. 307-310

48. Fischer, Virginia

“El teatro de Oscar Gonzalez Campos”

En: Instrucciones para armar un rompecabezas.
Santiago. Editorial Antena, 1993, 140 pags. (15-21).

49. Gac Canales, Roberto

“A manera de prologo”

En: Roberto Gac: Pactos con el diablo.

Rancagua. Centro grafico, 1984, 129 pags. (7-12).
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50. Galemiri, Benjamin

“Ana Maria Harcha una dramaturga indomable”
En: Ana Maria Harcha: Perro/seguida de Lulii.
Santiago. Ciertopez, 2004, 105 pags. (13-16).

51. Gallegos, Manuel

“Prologo”

En: Las aventuras del sesior don gato.

Santiago. Ediciones Aguamar. Coleccion Compania Luis Alberto Heiremans,
1985, 98 pags. y 1 de indice (9-10).

Siete aventuras.

52. Genovese, Carlos

“Telon final”

En: Jorge Diaz: Antologia subjetiva.

Santiago. RIL editores, 1996, 583 pags. (563-564).

53. Genovese, Carlos

“De como Jorge Diaz se escapd para hacer la cimarra y volvio al colegio
para hacer teatro”

En: Jorge Diaz: Repertorio escolar. 12 propuestas lhidicas.

Santiago. RIL editores, 1998, 162 pags. (11-12).

54. Godoy Gallardo, Eduardo

“El teatro de José Ricardo Morales”

En: José Ricardo Morales: Colon a toda costa o el arte de marear; Edipo rema o
la planificacion.

Santiago. Universidad Andrés Bello/RIL editores, 2000, 125 pags. (7-30).

55. Griftero, Ramon

“Cristian Soto: una escritura de teatro-arte”

En: Cristidn Soto: Santiago High Tech seguida de La Maria Cochina tratada en
libre comercio.

Santiago. Ciertopez, 2004, 121 pags. (9-10).

56. Griffero, Ramén

“Dramaturga de una historia”

En: Isidora Aguirre: Antologia Esencial. 50 arios de dramaturgia.
Santiago. Ediciones Frontera Sur, 2007, 589 pags. (5-6).

57. Grimaldi, José

“Domingo Tessier y Luka Milic”

En: Domingo Tessier: Luka Milic, médico cirujano.
Punta Arenas. Hersaprint, 1976, 100 pags. (5-6).
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58. Guerrero del Rio, Eduardo

Restumenes, analisis y biografia

En: Daniel Barros Grez: Como en Santiago.

Santiago. Biblioteca de oro del estudiante, 1987, 111 pags. (83-111).

59. Guerrero del Rio, Eduardo

“Teatro infantil: el desconocimiento de una poética”

En: Teatro imfantil.

Santiago. Departamento de Extension Cultural del MiNgeDUC. Cuadernos
de Teatro N2 16, 1991, 125 pags. (5-7).

Los autores y obras son: José Pineda: El robot de ping pong; Rescate en
monopating

Luis Barahona: A palos con la cirila.

60. Guerrero del Rio, Eduardo

“El placer de una fascinante aventura”

En: Jorge Diaz: Teatro para ninos.

Santiago. Edicién Emision, 1992, 167 pags. (9-16).

61. Guerrero del Rio, Eduardo

“Prologo”

En: Jorge Diaz: El velero en la botella/El cepillo de dientes.
Santiago. Editorial Universitaria, 1993, 120 pags. (9-23).

62. Guerrero del Rio, Eduardo

“Prologo”

En: Alejandro Sieveking: Ingenuas palomas y otras obras de teatro.
Santiago. Editorial Universitaria, 1994, 208 pags. (9-17).
Ademais integran el volumen: Ties tristes tigres; La remolienda.

63. Guerrero del Rio, Eduardo

“Travesia entre dos mundos”

En: Jorge Diaz: Antologia subjetiva.

Santiago. RIL editores, 1996, 583 pags. (11-24).

16 obras de Jorge Diaz clasificadas segiin asunto y tono dramatico. Ellas
son: El lugar donde mueren los mamiferos; Opera inmavil; Topografia de un desnudo;
La carne hevida de los suenios; Paisaje en la niebla con figuras; Toda esta larga noche;
Ligeros de equipaje; La otra orilla; Las cicatrices de la memoria; Un corazon lleno de
luvia; El jaguar azul; El guante de hierro; Esplendor carnal de la ceniza; Nadie es
profeta en su espejo; Viaje a la penumbra; Por arte de mar.
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64. Guerrero del Rio, Eduardo

“En la bisqueda de la realidad y del ensueno”

En: Jorge Diaz: Del aire al aire.

Santiago. Editorial Universitaria, 1997, 150 pags. (15-22).

65. Guerrero del Rio, Eduardo

“Prologo”

En: Jorge Diaz: El velero en la botella/El cepillo de dientes.

Santiago. Editorial Universitaria, 1999, vigésima primera edicion, 121 pags.
(9-23).

66. Guerrero del Rio, Eduardo

“Prologo”

En: Alejandro Sieveking: La remolienda y otras obras de teatro.
Santiago. Editorial Universitaria, 2001, 208 pags. (9-17).

67. Guerrero del Rio, Eduardo

“Jorge Diaz y sus obras”

En: Jorge Diaz: El cepillo de dientes/El velero en la botella.
Santiago. Editorial Zig-Zag, 2001, 143 pags. (125-143).

68. Guerrero del Rio, Eduardo

“De espacios, humanismos y marginalidades en la poética de Egon Wolft™”

En: Egon Wolff: Antologia de obras teatrales.

Santiago. Consejo Nacional de Fomento del Libro y la lectura/RIL editores,

2001, 419 pags. (7-17).

Incluye diez obras: Ninamadre; Los invasores; Flores de papel; Kindergarten;
Alamos en la azotea; La balsa de la medusa; Hdblame de Laura; Inuvitacion a comer;
Cicatrices; Tras una puerta cerrada, ademas de cronologia y bibliografia selecta
en torno del autor.

69. Guerrero del Rio, Eduardo

“Un dramaturgo en busca de la tierra prometida”

En: Benjamin Galemiri: Antologia esencial.

Santiago. Edebé, 2003, 469 pags. (7-24).

Las obras antologadas son: Los principios de la fe (2002); Déjala sangrar
(2003); Los desastres del amor (2003); Edipo asesor (2001); El cielo falso (1996); El
coordinador (1993); El seductor (1995); Jethro o la guia de los perplejos (1997); El
amor intelectual (1999).
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70. Guerrero del Rio, Eduardo

“Revelacion y utopia en la dramaturgia de Sergio Vodanovic”; Cronologia
y bibliografia de Sergio Vodanovic”

En: Sergio Vodanovic: Antologia de obras teatrales.

Santiago. Consejo Nacional del Libro y la Lectura/RIL editores, 2003, 443
pags. (7-17; 19-26).

Incluye: El senador no es honorable; Vina (El delantal blanco; La gente como no-
sotros; Los exilados); Deja que los perros ladren; Nos tomamos la universidad: Los
[ugitivos; Igual que antes; Nosotros, los de entonces; El gordo y el flaco; Girasol,

71. Guerrero del Rio, Eduardo

“Un eterno Dia (z)"; “Relacion cronolégica de las obras escritas y publicadas

por Jorge Diaz entre 1957 y 2003", y referencias en torno de su obra.

En: Jorge Diaz: Antologia de la perplejidad.

Santiago. Edebé, 2003, 350 pags. (7-24; 313-348).

Las obras incluidas son: Oscuro vuelo compartido; zona de turbulencia; Devuélveme
el rosario de mi madre y quédate con todo lo de Max; El desvario; Cuerpos cantados;
Cancion de cuna para un anarquista; El vals de las solas; En demencia propia.

72. Guerro del Rio, Eduardo

“Realismo y humanidad en la obra de Alejandro Sieveking”
En: Alejandro Sieveking: Animas de dia claro y otras obras de teatro.
Santiago. Ed. Universitaria, 2003, 149 pags. (9-15).

Incluye ademas: Parecido a la felicidad; Paraiso semiperdido.

73. Guerrero del Rio, Eduardo

“Recuperando una dramaturgia”

En: Oscar Stuardo: Antologia de obras teatrales.

Santiago. RIL editores/Universidad Finis Terrae, 2005, 296 pags. (13-21).

Incluye: El juego; El dmbito; Descienden los dngeles; Desembarazo; Zaragoza;
Historia del arca; En lance; Babel; El encuentro de Irene; Los aplausos; Trilema;
Pirdmanos; Visitantes.

74. Guerrero, Eduardo

“Prologo”

En: Alejandro Sieveking: La remolienda y otras obras de teatro.

Santiago. Editorial Universitaria, 2006, 186 pags. (9-16). .

Incluye Ingenuas palomas, Tres Tristes Tigres y apuntes de montaje de obras.

75. Guerrero, Eduardo

“Sieveking: diversas modalidades del realismo”

En: Alejandro Sieveking: Antologia de obras teatrales.

Santiago. RIL editores/Universidad Finis Terrae, 2007, 589 pags. (9-30).
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Incluye: Mi hermano Cristian; Animas de dia claro; Parecido a la felicidad; La
madre de los conejos; La Remolienda; Tres Tristes Tigres; Todo se ird, se fue, se va al
diablo; La mantis religiosa; Pequenios animales abatidos; La comadve Lola; El senor de
los pasajes; La fiesta termind.

76. Guzman, Delfina

“El laboratorio del futuro”

En: 1cTUS/Carlos Cerda: Lo que estd en el aire.
Santiago. Editorial Sinfronteras, 1986, 62 pags. (6-7).

77. Guzman, Eugenio

“Cuento de la puesta en escena de un cuento”

En: Jaime Silva/Luis Advis: La princesa Panchita.

Santiago. Departamento de Extension Cultural del MINEDUC, Cuadernos
de Teatro, 1981, 116 pags. (11-14).

78. Henriquez, Jos¢
“Un teatro de voces”
En: Juan Claudio Burgos: Petrapolis y otros textos.
Santiago. Ed. Ciertopez, 2006, 175 pags. (9-12).

79. Hurtado, Maria de la Luz; Ochsenius, Carlos; Vidal, Hernan (Editores)
Teatro chileno de la erisis institucional 1973-1980. Antologia critica.
Santiago. Centro de Indagacién y Expresion cultural artistica (CENECA)/

g

Minnesota Latin American series 1982, 339 pags.

Los autores tratan de “Transformaciones del Teatro Chileno en la década
del 70” (1-3); “El Teatro Chileno al 10 de septiembre de 1973”7 (4-15); “El Teatro
Chileno bajo el autoritarismo” (16-53): Herndn Vidal: “Cultura Nacional vy
Teatro Chileno profesional reciente” (54-99).

Se antologan las siguientes obras:

Teatro antinaturalista:

Gustavo Meza y Teatro Imagen: El wlirmo tren (1978); 1¢TUS, Sergio Vodanovic,
Delfina Guzman, Claudio Di Girélamo y Nissim Sharim: Cudntos anos tiene el dia
(1978); David Benavente y T.1.T.: Tres Marias y una Rosa (1979).

Teatro antigrotesco: Marco Antonio de la Parra: Lo crudo, {o cocido y lo podrido
(1978); Jorge Vega, Jorge Prado y Guillermo de la Parra: Bano a bano.

Teatro afirmativo: José Manuel Salcedo y Jaime Vadell: Una pena y un carino
(1978).

80. Hurtado, Maria de la Luz

“Pedros, Juanes, Marias, Diegos y Rosas”

En: 1cTus/David Benavente/T.1.T.: Pedro, fuan y Diego; Tres Marias y una
Rosa.

Santiago. CESOC, 1989, 323 pags. (pp. 7-15).
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81. Hurtado, Maria de la Luz y Pifa, Juan Andrés

“Los niveles de marginalidad en Radrigan”

En: Juan Radrigin: Hechos consumados.

Santiago. Editorial LoM, 1998, 254 pags. (7-31).

Las obras incluidas son: Testimonios de las muertes de Sabina: Cuestion de whi-
cacion; Las Brutas; El loco y el triste; Redoble fimebre para Lobos y Corderos: Isabel
desterrada en Isabel, Sin motivo aparente, El invitado; Hechos consumados: El toro por
las astas; Informe para indiferentes; La felicidad de los Garcia.

82. Hurtado, Maria de la Luz

“La viuda de Apablaza: la consumacion tragica del deseo”
En: Germin Luco Cruchaga: La viuda de Apablaza.
Santiago. Editorial Lom, 1999, 92 pags. (5-14).

83. Hurtado, Maria de la Luz

“Pedros, Juanes, Marias, Diegos y Rosas”

En: David Benavente: Teatro Chileno.

Ediciones ChileAmérica/CESOC. Santiago, 2005, 377 pags. (39-45).

84. 1ICTUS

La palabra compartida. 2 volimenes

Santiago. Editorial Don Bosco (EDEBE), 2002, 502 pags./448 pags.

La obra consta de los siguientes trabajos: Volumen 1

Nissim Sharim: “ZAlguien quiere cantar? (5-14).

Eduardo Guerrero: “45 anos no es nada, que febril la mirada” (15-36).

Antologia:

Jorge [jiaz: Variaciones para muertos de percusion (1964, Introduccion al elefante
y otras :uu!ug:'ﬂ.\ (1968): N. Sharim: Cuestionemos la cuestion (1969); Colectiva:
Tres noches de un sabado (1972); Colectiva: Nadie sabe para quien se enoja (1974);
David Benavente: Pedro, Juan y Diego (1976); Colectiva: éCudntos anos tiene un
dia? (1978); M.A. de la Parra, Dario Osses y Jorge Fajardo: Lindo pais esquina
con vista al mar (1979).

Monica Echeverria: “Nace una criatura desnutrida y rebelde” (7-11); Jaime
Celeddn: "Seamos modestos” (12-14); Claudio di Girdlamo: “lctus v La come-
dia” (15-17); Jorge Diaz: “40 anos de la consolidacion de un proyecto: Ictus y
el teatro La Comedia” (18-19).

Carla Cristi: “Una cierta mirada” (20-21); Carlos Genovese: “La creacion
colectiva del personaje” (22-24).
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Antologia:

José Donoso: Sueiios de mala muerte (1982); Mario Benedetti e Ictus:
Primavera con una esquina rvota (1984); Carlos Cerda e Ictus: Lo que estd en el
aire (1986); Marco Antonio de la Parra: La noche de los volantines (1989); Jorge
Diaz: Pablo Neruda viene volando (1991); Nissim Sharim, Carlos Genovese e
Ictus: Prohibido suicidarse en democracia o E] wltimo tablin de Felipe Sepilveda
(1992); Nissim Sharim e Ictus: El efecto mariposa (1999); Nissim Sharim e Ictus:
Amores dificiles (2001).

Lista de obras estrenadas por el Teatro ICTUS (19562001).

85. Iglesias, Adriana

“Introduccion™

En: Patricio Martinez Peiret: El hombre de la Sindone.

Santiago. Editorial Platero, 1997, 96 pags. y 1 de indice (1-111).

86. I.M.B.P.

“Obras son amores o Galemiri, marca mundial”

En: Benjamin Galemiri: Obras Completas 1.

Santiago. Ugbar editores, 597 pags.+ | de indice (9-11).

87. Lagos-Kassai, M. Soledad

“Alberto Kurapel: La incansable busqueda del topos propio”

En: Alberto Kurapel: Estética de la insatisfaccion en el Teatro-Perfomance.
Santiago. Editorial Cuarto Propio, 2004 (11-28).

88. Langhoft, Mathias

“La gran dramaturgia de Galemiri”

En: Benjamin Galemiri: Obras Completas 1.

Santiago. Ugbar editores, 2007, 597 pags.+1 de indice (29-30).

89. Letelier, Agustin

“Parejas de trapo, La balsa de la Medusa: dos lineas en la dramaturgia de
Egon Woltt™

En: Egon Wolft: Parejas de trapo/La balsa de la Medusa.

Santiago. Editorial Universitaria, 1988, 187 pags. (9-15).

90. Letelier, Agustin

“Isidora Aguirre, constantes en su dramaturgia”
En: Isidora Aguirre: Los papeleros.

Santiago. Editorial Torgesel, 1989, 91 pégs. (5-10).
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91. Leteher, Agustin

“Prélogo”

En: Isidora Aguirre: Didlogos de fin de siglo.
Santiago. Editorial Torgesel, 102 pags. (5-9).
Incluye obras estrenadas por la autora en (12 y 13).

92. Letelier, Agustin

“Tengo ganas de dejarme barba y Tejado de vidrio 11. Las dos obras de
creatividad personal de David Benavente”

En: David Benavente: Teatro Chileno.

Ediciones ChileAmérica/CESOC. Santiago, 2005, 377 pégs. (197-203).
Contiene, ademas: Pedro, fuan y Diego; Tres Marias y una Rosa.

93. Letelier, Agustin

“Leer a Galemiri”

En: Benjamin Galemiri: El lobby del odio y otras obras.
Santiago. Editorial Catalonia, 2006, 219 pags. (11-15).
Incluye: El lobby del odio; Mil arios de perdan; El neo-proceso.

94. Letelier, Agustin

“Humor y desmesura moral en Galemiri”

En: Benjamin Galemiri: Obras Completas 1.

Santiago. Ugbar editores, 2007, 597 pigs. v | de indice (17-21).

El volumen incluye: Romantikish o Lizza Minnelli; Bob Dylano el enceguecedor rayo
del Tiinsumm; Las edscaras del ser; Déjala sangrar; Edipo asesor; Infamante Electra;
El coordinador; El seductor; El solitario; Ese discreto ego culpable; El libro de Rebeca;
Falso travelling: Falso remake; Baruch Spinoza o el amor intelectual a Dios; Los prin-
cipios de la fe.

95. Livacic, Ernesto

“Voz clamante en el desierto™.

En: Fidel Sepilveda: Cinco autos sacramentales.

Ediciones Universidad Catélica de Chile, Santiago, 2006, 175 pags.

(9-19).

Las obras son: Por Navidad; Pasion y vida del hijo del hombre; San Francisco
y las creaturas; Tevesa de los Andes, una lama de amor viva; La cena prodigiosa del
Padre Hurtado.

96. Marchant Lazcano, Jorge

“Antonio Acevedo Hernandez. Un drbol viejo dificil de talar”

En: Antonio Acevedo Hernandez. Chanarcillo.

Cuadernos de Teatro N2 2, 1980. Depto. de Extension Cultural del MINEDUC,
90 pags. (9-14).
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97. Marchant Lazcano, Jorge
“Premios Nacionales de Literatura: Fernando Debesa”
En: Alejandro Sieveking: La remolienda/Jaime Silva: Arturo, el angel.
Santiago. Departamento de Extension Cultural del MINEDUC, 1984, 117
pags. (95-110).
98. Marchant Lazcano, Jorge X

“Pedro de la Barra: el teatro como forma de reflexion”

En: Alejandro Sieveking: Manuel Leonidas Donaire y las cinco mujeres que

lloraban por él. .

Cuadernos de Teatro N2 11. Santiago. Depto. de Extension Cultural del

MINEDUC, 1985 (80-93).

Incluye abundante material iconogrifico.

99. Martinez de Olcoz, Maria Nieves

En: Marco Antonio de la Parra: Heroina. Teatro repleto de mujeres

Santiago. Editorial Cuarto Propio, 1999, 307 pags. (9-34).

Seleccion v estudio previo, apuntes biograficos y publicaciones de y sobre
el autor.

Se incluyen seis obras: Heroina, Héroe, EIL continente negro, Lucrecia & fudit;
Comedia sin cabeza: Ofelia o la madre muerta; La vida privada.

100. Massone, Juan Antonio

“Analisis del poema dramatico”

En: Roque Esteban Scarpa: Las figuras del tiempo.
Santiago. Editorial Nascimento, 1979, 57 pags. (37-52).

101. Matussek, Mathias

“La melodia del monstruo”

En: Ariel Dorfman: La muerte y la doncella.
Santiago. Editorial Lom, 1997, 101 pags. (83-92).

102. Mayorga, Wilfredo

Ocho nuevos dramaturgos chilenos

Santiago. Corporacion Arrau/Municipalidad de Santiago, 1988, 166 pags.

y 1 de indice.

El recopilador presenta en una introduccion general a cada uno de los
autores y obras. El contenido es el siguiente: La fuga, de Rail Espejo; Manana
puede ser muy tarde, de Dora Espinosa; Desencuentro a tres voces, de Carmen
Figueroa; Pepegatoblanco, de Rodrigo Leiva; éQuiere usted ser mi perro?, de José
Miguel Ortiz; El milagro, de Maria Horaria Ochoa; Recorrido B-56, de Zulema
Sepulveda; v Olor a quemado, de Pedro Torres.
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103. Mayorga, Wilfredo et al.

Antologia de autores teatrales chilenos (1817-1992)

Santiago. MINEDUC, 1993, 266 pags. (Mimeografiado).

Contiene: Presentacion (5 paginas), de W. Mayorga; “Teatro chileno del
siglo XiX”, WM. (1-19); “1 parte: Autores con biografia y seleccion de obras.
Argumentos y seleccion de escenas”. (20-211); “11 parte: Autores con biografia
y enumeracion de obras” (213-241); “111 parte: Autores teatrales con mencion
de cinco obras™ (242-252); 1V parte: Escritores chilenos que incursionaron en
el teatro” (253-262).

Los autores y textos incluidos son los siguientes: A. Acevedo Herndndez: Arbol
viejo; Isidora Aguirre: Los que van quedando en el camino; Manuel Arellano Marin:
Este poco juicioso corazon; Carlos Cariola: Entre gallos y medianoche; Lucho Cordoba:
Ytengo mis cinco hijos; Fernando Cuadra: La nina en la palomera; Fernando Debesa:
Mama Rosa; Santiago del Campo: California; Jorge Diaz: El velero en la botella; Luis
Alberto Heiremans: El Tony chico; German Luco: La viuda de Apablaza; Wilfredo
Mayorga: La brga; Benjamin Morgado: Petrileo; Armando Moock: Pueblecito; Juan
Radrigin: Hechos consumados: Maria Asuncion Requena: Fuerte Bulnes: Alejandro
Sieveking: Animas de dia claro; Victor Domingo Silva: Otto, eres un hombre; Sergio
Vodanovic: El senador no es hororable; Egon Woltk: Nina Madre.

104, Meza, Gustavo

“Caminando por la luna”

En: Flavia Radrigan: Miradas lastimeras no quiero.
Santiago. Ed. Ciertopez, 2006, 147 pags. (7-10).

105. Monledn, José

“Didlogo con Jorge Diaz”

En: Jorge Diaz: El velero en la botella/El cepillo de dientes.
Santiago. Editorial Universitaria, 1986, 126 pags. (9-25).

106. Monroy, Omar

“Palabras preliminares” y “Epitome biografico™

En: Luis Plan Siez: Afuera el vecindario/El dia de suple.

Copiapo. Comercializacion Grafica y de Eventos Lida., 2001 (1-4).

107. Morales-Alvarez, Eugenio

“Prologo”

En: Manuel Gallegos A.: Las aventuras del senior don gato. '
Santiago. Ediciones Aguamar. Coleccion Compania Teatral Luis Alberto
Heiremans, 1985, 98 pags. y | de indice (7-8).



MAPOCHO

108. Morales, José Ricardo

“Prologo”

En: José Ricardo Morales: No son farsas.

Santiago. Editorial Universitaria, 1974, 238 pags. (9-12).

Incluye: Orfeo o el desodorante o El ultimo viaje a los infiernos; Las cosas humanas;
El inventario; El material; No hay que perder la cabeza o las preocupaciones del doctor

‘Gullotin.

109. Morales, Jos¢ Ricardo

“Autobiograma”

En: José Ricardo Morales: Teatro inicial. — »

Santiago. Ediciones de la Universidad de Chile, 1976, 165 pags. (9-18).

Incluye: Burlilla de Don Berrendo, Donia Caracolines y su amante el embustero en
su enredo/La vida imposible/El juego de la verdad).

110. Morales, José Ricardo

“Prélogo”

En: José Ricardo Morales: Fantasmagorias.

Santiago. Editorial Universitaria, 1981, 151 pags. (9-11).

Las obras contenidas son: Hay una nube en su futuro; Las horas contadas; La
imagen; Oficio de tinieblas.

111. Morales, José Ricardo

“Mito, técnica y teatro”

En: José Ricardo Morales: Teatro mitico.

Santiago. Editorial Universitaria, 2002, 239 pags. (9-15).

Las obras contenidas son: La Odisea; Hay una nube en su f.’.‘!m‘u; Orfeo y el
desodorante o el ultimo viaje a los infiernos; La corrupeion al alcance de todos; Edipo
reina o la planificacion; El destinatario.

112. Neruda, Pablo

“"Antecedencia”

En: Pablo Neruda: Fulgor y muerte de_Joaquin Muricta.
Santiago. Editorial Zig-Zag, 1966, 97 pags. (10-11).

113. Nightingale, Benedict

“La venganza es un campo minado”

En: Ariel Dorfman: La muerte y la doncella.
Santiago. Editorial LoM, 1991, 101 péags. (99-101).

114. Olea, Raquel

“La mano de obra. La disoluciéon social”; “El dolor laboral”

En: Diamela Eltit: Mano de obra.

(Adaptacion teatral de Alfredo Castro, Taira Court y Paola Giannini)
Santiago. Ed. Cuarto Propio, 2007, 79 pags. (9-13; 15-17).
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115. Ordenes Olmos, Luis

“La obra dramatica de Barros Grez”

En: Daniel Barros Grez: El casi casamiento y El vividor,
Santiago. Editorial Nuevo Extremo, 1959, 92 pags. (9-13).

116. Ordenes Olmos, Luis

“La obra dramatica de Barros Grez”

En: Daniel Barros Grez: Como en Santiago.

Santiago. Departamento de Extension Cultural del MiNEDUC, Cuadernos
N2 14, 1986, 102 pags. (5-8).

117. Ossa Galdames, Ignacio

“El teatro costumbrista de Daniel Barros Grez”

En: Daniel Barros Grez: Teatro: Como en Santiago; Cada oveja con su pareja;
El ensayo de la comedia; El viodor.

Santiago. Editorial Nascimento, 1978, 319 pags. (9-66).

Santiago. Editorial Nascimento, 1985, 160 pags. (9-66).

118. Oyarzin, Carola

“Prologo”

En: Jorge Diaz: Los wltimos Diaz del milenio.

Santiago. RIL editores, 1999, 216 pags. (7-13).

El volumen consta de siete obras y una cronologia de los textos del autor,
desde 1957 a 1995.

119. Oyarzin, Carola

“Prologo”

En: Siete muestras Siete obras.

Santiago. Editorial LoMm, 2001, 283 pags. (5-9).

Los autores y textos son: Pablo Alvarez: Las catedras de la luz; Marco Antonio
de la Parra: La pequena historia de Chile; Juan Radrigan: La pardbola de las fronte-
ras borradas; Jorge Diaz: Nadie es profeta en su espejo; Ramon Griffero: Almuerzos
de mediodia o Brunch; Benito Escobar: Pedazos rotos de algo; Benjamin Galemiri:
Edipo asesor,

120. Oyarzin, Carola

“Benjamin Galemiri: territorio de la desmesura”

En: Benjamin Galemiri: Infamante Electra/Ese discreto ego culpable.
Santiago. Editorial Cuarto Propio, 2006, 129 pags. y 1 de indice (11-15).

121. Oyarziin, Manuela

“Del hecho real al hecho teatral”

En: Alejandro Moreno Jashés: La mujer gallina seguida de Todos saben quien
fue v Sala de wrgencia.

Santiago. Ciertopez, 2004, 167 pags. (9-12).
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122. Oyarzin, Carola

“Benjamin Galemiri: Obras Completas”

En: Benjamin Galemiri: Obras Completas 1.

Santiago. Ugbar editores, 2007, 597 pags.+ 1 de indice (23-27).
123. Parga, Maria José et al.

“Como un juego de puntos que se unen”

En: Manuela Infante: Prat/seguida de Juana.

Santiago. Ciertopez, 2004, 121 pags. (9-12).

124. Parra, Marco Antonio de la

“Por qué hay que leer a Gustavo Meza”

En: Gustavo Meza: Murmuraciones acerca de la muerte de un juez y otras dos
MUTMUractones.

Santiago. Editorial LoM, 1995, 184 pags. (5-7).

125. Parra, Marco Antonio de la

“Sobre el teatro de Benjamin Galemiri”

En: Benjamin Galemiri: Antologia.

Santiago. Consejo Nacional de Libro y la Lectura/Ediciones teatra-
les Departamento de Teatro de la Universidad de Chile, 1998, 421
pags. (15-19).

126. Parra, Marco Antonio de la

“Prologo”

En: Mauricio Fuentes: Perros en la Catedral.

Santiago. Consejo Nacional de Fomento del Libro y la Lectura/RIL editores,
2001, 93 pags. (11-13).

127. Parra, Marco Antonio de la

“Un artista de la fatalidad”

En: Benito Escobar Vila: Cruce de arterias (Dramaturgia 1997-2001).

Santago. Dolmen ediciones, 2002, 132 pags. (11-15).

Santiago. ]J.C. Saez editor, 2003, 132 pégs. (11-15).

Santiago. Comunicaciones Noreste, 2003, 132 pags. (11-15).

Incluye: Resistencia de mateniales; Baile de rigor; Recurso de queja; Cdmara uno;
Nobleza obliga; Bestia parda.

128. Parra, Marco Antonio de la

“Para una aprendiz de maga”

En: Lucia de la Maza: Color de hormiga seguida de Cuatro obras breves.
Santiago. Ciertopez, 2004, 135 pégs. (8-9).
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129. Pena Munoz, Manuel

“Sintesis historica del teatro infantil en Chile”

En: Jaime Silva/Luis Advis: La princesa Panchita.

Santiago. Cuadernos de Teatro. Departamento de Extension Cultural del
MINEDUC, 1981, 116 pags. (5-10).

130. Pena Munoz, Manuel

“Prologo”

En: Manuel Gallegos: Teatro juvenl.

Santiago. Editorial Andrés Bello, 1984, 103 pags. (9-10).

131. Pereira Pozo, Sergio

“Hacia una revaloracion del teatro para ninos”

En: Manuel Gallegos: Encuentro con Tritan y otras obras.

Santiago. Editorial Zig-Zag, 1994, 95 pigs. (7-10).

Las obras son: éPor que el Pdjaro siete colores tiene siete coloves?; La visita del
cometa que ya no tiene el pelo largo; La maravillosa historia de Alejandro Selkirk, el
verdadero Robinson Crusoe; Encuentro en Triton; La increible historia del pirata dragin
y el prrata lobo de mar; Cuando Pedro Urdemales eva un niiio.

132, Pereira Salas, Eugenio

“Camilo Henriquez, dramaturgo”

En: Camilo Henriquez: La Camila, drama sentimental.
Santiago. Editorial Universitaria, 1969, 47 pags. (IX-XV).

133, Pérez, Floridor

“Prologo al lector nino™; “Postlogo para profesores”

En: Manuel Gutiérrez Mieres: La defensa del Palacio Blanco y otras obras.

Concepcion. Ediciones LAR, 2002, 148 pags. (11-12; 147-148).

Las obras son: Casamiento por partida doble; El delantal de Cheché; Una noche de
San_Juan; Perdidos en el bosque; El retablillo de don Cristibal y dona Rosita; Natividad
huasa; El vagabundo; La defensa del Palacio Blanco.

134. Pérez, Rodngo

“Estupefacto, disconforme y proclive a la angustia Juan Radrigan”
En: Juan Radrigan: Cronicas del amor furioso.

Santiago. Ediciones Frontera Sur, 2004, 397 pags. (5-6).

135. Pina, Juan Andrés

“Egon WolfT: El teatro de la destruccion y la esperanza”

En: Egon Wolff: Teatro: Ninamadre; Floves de papel; Kindergarten.
S;mtiagu. Editorial Nascimento, 1978, 283 pags. (7-33).
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136. Pina, Juan Andrés

“Jorge Diaz: la vanguardia teatral chilena”

En: Jorge Diaz: Teatro: Ceremonias de la soledad (El locutorio; Mata a tu prdjimo
como a ti mismo; Ceremonia ortopédica).

Sanuago. Editorial Nascimento, 1978, 239 pags. (7-50).

137. Pina, Juan Andrés

“Sergio Vodanovic: nuevo teatro, viejos conflictos”

En: Sergio Vodanovic: Teatro: Deja que los perros ladren; Vina (El delantal blanco;
Gente como nosotros; Las exiliadas); Perdon...iEstamos en guerra!

Santiago. Ed. Nascimento, 1978, 271 pags. (7-28).

138. Pina, Juan Andrés

“Fernando Cuadra, teatro de realismo y documento”

En: Fernando Cuadra: Teatro: Dona Tierra; La nifia en la palomera; La familia
de Marta Mardones.

Santiago. Editorial Nascimento, 1979, 383 pags. (7-31).

139. Pina, Juan Andrés

“Luis Alberto Heiremans, teatro de lo poético y maravilloso™

En: Luis Alberto Heiremans: Teatro: Versos de ciego; El abanderado; El tony
chico.

Santiago. Editorial Nascimento, 1982, 247 pags. (7-38).

140. Pina, Juan Andrés

“Marco Antonio de la Parra: el teatro del ritual y del desecho”

En: Marco Antonio de la Parra: Teatvo: Lo erudo, lo cocido, lo podrido;
Matatangos.

Santiago. Editorial Nascimento, 1983, 159 pégs. (7-23).

141. Pina, Juan Andrés

“Daniel Barros Grez 1834-1904"

En: Daniel Barros Grez: Como en Santiago.

Santiago. Pehuén Editores, 1986, 104 pags. (97-100).

142, Pifa, Juan Andrés

“Fernando Cuadra: crénica de la realidad chilena”

En: Fernando Cuadra: La nifia en la palomera.

Santiago. Pehuén Editores, 1987, 158 pégs. y 1 de indice (151-155).

143. Pina, Juan Andrés

“"Armando Moock 1894-1943"

En: Armando Moock: Pueblecito,

Santiago. Pehuén Editores, 1989, 92 pags. y 1 de indice (85-89).
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144. Pina, Juan Andrés

Teatro Chileno en un acto (1955-1985)

Seleccion y notas de |.A. Pifa

Santiago. Taller Teatro, 1989, 150 péigs. y 1 de indice.

“Presentacion”, por Claudio di Girdlamo (7); © Explicacion”, por J.A. Pifa, (8).

La seccion corresponde a los siguientes autores y obras:

Isidora Aguirre: Carolina; Jorge Diaz: Muero, luego existo; Luis Alberto
Heiremans: El mar en la muralla; Ictus y Pablo Contreras: Amor de mis amores;
Juan Radrigan: Isabel desterrada en Isabel; Sergio Vodanovic: EI delantal blanco.

145. Pifia, Juan Andrés

“Sociedad, individualidad y tragedia en la obra de German Luco
Cruchaga”

En: Germin Luco Cruchaga: La viuda de Apablaza/Amo y senior.

Santiago. Pehuén Editores, 1990, 134 pags. y 1 de indice (123-132).

146. Pina, Juan Andrés

“Pastiche y tragedia contemporanea en las obras de Marco Antonio de la
Parra”

En: Marco Antonio de la Parra: King Kong Palace/Dostorewski va a la playa.
Santiago. Pehuén Editores, 1990, 171 pags. y 1 de indice (157-168).

147. Pina, Juan Andrés

“Sergio Vodanovic: teatro de la apariencia y de la realidad”

En: Sergio Vodanovic: Deja que los perros ladren/Vinia.

Santiago. Pehuén Editores, 1990, 160 pags. vy 1 de indice (151-157).

148. Pina, Juan Andrés

“Lo poético v lo trascendente en el teatro de Luis Alberto Heiremans”
En: Luis Alberto Heiremans: El abanderado/Buenaventura y otras obras.
Santiago. Pehuén Editores, 1990, 182 pags. y | de indice (171-179).

149. Pina, Juan Andrés

“Lo poético y lo trascendente en el teatro de Luis Alberto Heiremans”
En: Luis Alberto Heiremans: E[ Abanderado.

Santiago. Pehuén Editores, 1990, 94 pags. y 1 de indice (85-94).

150. Pina, Juan Andrés

“Antonio Acevedo Hernandez fundador del teatro social”

En: Antonio Acevedo Hernandez: Chanarcillo.

Santiago. Pehuén Editores, 1990, 132 pags. y 1 de indice (122-128).
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151. Pina, Juan Andrés

“El teatro de Luis Rivano: historias de la otra marginalidad”

En: Luis Rivano: 7¢ lamabas Rosicler/Por sospecha/¢ Dinde estard la feannette?
Santiago. Pehuén Editores, 1990, 206 pédgs. (197-205).

152. Pina, Juan Andrés )

“Verdad y humanidad en el teatro de Egon Wolft™

En: Egon Wolft: Los invasores/Jose.

Santiago. Pehuén Editores, 1990, 176 pags. y 1 de indice (165-173).

153. Pina, Juan Andrés

“Fernando Cuadra: cronica de la realidad chilena”
En: Fernando Cuadra: La nina en la palomera.
Santiago. Editorial Pehuén, 1990, 157 pags. (153-156).

154. Pina, Juan Andrés

Teatro Chileno Representable.

Santiago. Arrayan Editores, 1997, 177 pags.

Recopilacion y notas sobre los autores.

La seleccion es la siguiente: D. Barros Grez: El vividor; Eduardo Valenzuela:
Veraneando en Zﬁpm’:"!n': Lucho Cérdoba: A mi me lo contaron; Isidoro Aguirre:
Don Anacleto avaro; Guillermo Blanco: Retablo del payasito triste; Jorge Diaz: Algo
para contar en Navidad.

155. Pifia, Juan Andrés

“Daniel Barros Grez fundador del teatro chileno”

En: Daniel Barros Grez: Teatro selecto: Como en Santiago; Cada oveja con su
pareja; El casi casamiento; El vividor; El ensayo de la comedia.

Santiago. Consejo Nacional del Libro y la Lectura/rir, 1999, 204 pags.
(7-13).

156. Pina, Juan Andrés

“Antonio Acevedo Hernandez fundador del teatro social”

En: Antonio Acevedo Hernandez: Teatro selecto: Almas perdidas/La cancion
rota/Arbol viejo/Chanarcillo.

Santiago. Consejo Nacional de Fomento del Libro y la Lectura/RriL, 2000,
239 pags. (7-18).

157. Pina, Juan Andrés

“Modernidad y vigencia en la obra de Armando Moock”

En: Armando Moock: Teatro selecto: Pueblecito; Casimiro Vico, primer actor;

Natacha; Del brazo y por la calle.

Santiago. Consejo Nacional de Libro y la Lectura/RIL editores, 2001, 260
pags. (7-13).
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158. Pina, Juan Andrés

“Realismo y humanidad en las obras de Alejandro Sieveking”
En: Alejandro Sieveking: Animas de dia claro y otras obras de teatro.
Santiago. Editorial Universitaria, 2003, 149 pags. (9-15).
Incluye, ademds: Parecido a la felicidad; El paraiso semiperdido.

159. Poblete Varas, Herndn

“A los lectores”

En: El retraso de la primavera y otras obras de teatro infantil.

(Adaptacion de H. Poblete Varas)

Santiago. Editorial Andrés Bello, 1993, 115 pags. (7-8)

El volumen incluye: El retraso de la primavera, de Pilar Paz Pasamar; Viaje a
medianoche; EI principe feliz; El doctor Borla: La rosa de Navidad; Yoshike, la doncella
del cuerno laca, todas de Maruja Martinez de Hita; y otros dos textos sin nombre
de autor: La princesa y el dragon v La piedra que quiso volar.

160. Radrigan, Juan

“Memorias del olvido”

En: Juan Radrigan: Crinicas del amor furioso.

Santiago. Ediciones Frontera Sur, 2004, 397 pags. (16-19).

161. Radrigdn, Juan

“Bienvenida con posdata”

En: Alexis Moreno: Trilogia negra. (El apocalipsis de mi vida/Trauma/
Lastima)

Santiago. Ciertopez, 2006, 143 pags. (9-11).

162. Radrigan, Juan
“Que siga cantando”
En: Cristian Figueroa A.: Malacrianza y otros crimenes.
Santiago. Editorial Ciertopez, 2006, 123 pags. (9-10).

163. Rivacoba, Manuel de

“Prologo”

En: Angel E. Botto Leon: Tres procesos para pensar.

(Retine: Proceso a_Judas; Un trasplante en el teatro; Justicia vacia)
Valparaiso. Autoedicion, 1970 (VII-XVI).

164. Rodriguez, Carmen

“Presentacion” _
En: Manuel Leopoldo Rivera Concha: El principe de los reyes de Parral: Cuidemos

a Carlitos; A orillas del manana.
Santiago. Editorial LOM, s/f, 58 pags. (7-8).
Se refiere a Pablo Neruda.
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165. Rodriguez, Orlando

“Algunas palabras sobre José Chesta”

En: José Chesta: Las redes del mar.

Concepcion. Universidad de Concepcion, 1961, 93 pags. (7-13).

166. Rodriguez, Orlando

“Antonio Acevedo Hernandez: el hombre y el creador”™

En: Antonio Acevedo Hernandez: El triangulo tiene cuatro lados.
Santiago. Editorial Bolivar, 1963, 99 pags. (7-27).

167. Rodriguez, Orlando

“Imagen de una época”

En: Blanca Garcia de Schmidt: Fin de verano.

Santiago. Ediciones Alerce de la Sociedad de Escritores de Chile, 1965, 115
pags. (7-18).

168. Rojo, Grinor

“Explicacion de Armando Moock”

En: Armando Moock Teatro: Natacha/Rigoberto,
Santiago. Editorial Nascimento, 1971, 198 pags. (7-30).
Incluye cronologia.

169. Rojas, Sergio

“Cuerpos buscando una salida”

En: Mauricio Barria: El peso de la imprureza seguide de Impudicia.
Santiago. Ed. Ciertopez, 2006, 97 pags. (9-16).

170. Ruiz, Rail

“Algunos comentarios en torno a Infamante Electra de Benjamin
Galemiri”

En: Benjamin Galemiri: infamante Electra/Ese discreto ego culpable.

Santiago. Editorial Cuarto Propio, 2006, 129 pdgs. y 1 de indice (17-19).

171. Ruiz, Raul

“Las obras de Galemiri”

En: Benjamin Galemiri: Obras Completas 1.

Santiago. Ugbar editores, 2007, 597 pags.+1 de indice (13-15).

172. Ruisefior, Alvaro

“A manera de epilogo”

En: Roberto Gac Canales: Pactos con el diablo.
Rancagua. Centro grafico, 1984, 129 pags. (125-128).
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173. San Juan, Verdnica

“Oscar Stuardo, ¢Qué hay bajo mis pies?”

En: Oscar Stuardo: Antologia de obras teatrales.

Santiago. RIL editores/Universidad Finis Terrae, 2005, 206 pags. (263-
286).

174. Scarpa, Roque Esteban

“Carta a Jaime Silva Gutiérrez”

En: Jaime Silva: El otro avaro.

Santiago. Ediciones del Joven Laurel, 1954, 120 pags. y 1 de indice
(7-10). '

175. Schopt, Federico

“Notas sobre Giles de Raiz”

En: Vicente Huidobro Giles de Raiz/En la luna.

Santiago. Editorial Universitaria, 1995, 206 pags. (IX-XI1X)

176. Sepuilveda, Fidel

“Tres obras para Navidad: tres momentos de gracia”

En: Manuel Gallegos: Ties obras para Navidad.

Santiago. Ediciones San Pablo, 1993, 44 pigs. v I de indice.

Las obras son: El nifio de Belén; Mi wino Dios de Sotaqui; La estrella de los reyes
magos.

177. Sharim, Nissim

“Para que nunca se apague tu estrella”

En: 1cTUs/Carlos Cerda: Lo que esta en el are.
Santiago. Editorial Sinfronteras, 1986, 62 pdgs. (4-5).

178. Silva Galdames, Osvaldo

“Luis de Valdivia y la utopia de la Conquista”

En: Fernando Debesa: El Guerrero de la paz.

Santiago. Editorial Umversitaria, 1985, 91 pégs. (9-25).

179. Silva, René

“Presentacién”

En: Daniel Barros Grez: Como en Santiago.

Santiago. Departamento de Extension Cultural del MINEDUG, Cuadernos
N¢ 14, 1986, 102 pags. (3).

180. Soto, Cristian o

“De la periferia al centro, del centro a la periferia

En: Cristidn Soto: Santiago High Tech seguida de La Maria Cochina tratada en
ltbre comereio.

Santiago. Ciertopez, 2004, 121 pags. (119-120}).

455



MAPOCHO

181. Tabarin (Eduardo Quezada)

“Perfil del combatiente” (solapas)

En: Luis Rivano: T¢ llamabas Rosicler.

Santiago. Ediciones de la libreria de Luis Rivano, 1976, 80 pags.

182 Teitelboim, Volodia

/Prélogo/ .

En: Isidora Aguirre: Los que van quedando en el camino.
Santiago. Imprenta Mueller, 1970, 70 pags. (2 pags. sin foliar)

183. Thomas Dublé, Eduardo

“Jorge Diaz: poética del misterio y del amor”

En: Jorge Diaz: La Ohvgdstula y otros actos inconfesables.

Santiago. Universidad Andrés Bello/RIL editores, 2000, 233 pags. (9-20).

Incluye: La isla; El génesis fue manana; La ergastula; Andrea; Muero, hiego existo;
Eputafio para un zapato entervado vivo; Winnipeg. El confin de la esperanza; Cuarteto
desafinado; Antes de entrar dejen saliv; Federico, el nino que cumple 100 aiios; Razon
de ser; El naufragio interminable.

184. Toha, Beatriz

“Antomo Acevedo Hérnandez: la verdad de un mundo creado”

En: Antonio Acevedo Hernandez: Chanarcillo.

Depto. de Extension Cultural del MINEDUC, Cuadernos de Teatro N2 2,
1980: 90 pags.(15-18)

185. Toro, Alfonso de

“Teatro de fin de siglo-El Trolley”

En: Ramon Griffero: Tres obras de Raman Griffero S.

Santiago. Neptuno editores, 1992, 174 pags. (24-36).

l.as obras son: Historia de un gal'pfin abandonado;: (.'ér.i(fu.'n-t"m‘hm,‘ 99-1.a
Morgue.

186. Toro, Fernando de

“El teatro de Alberto Kurapel o El tercer espacio performativo”

En: Alberto Kurapel: Diez obras inéditas.

Santiago/Québec. Humanitas, 1999, 506 pags. (7-10).

El volumen incluye: Trauco, pompin de los demonios; Othello Jaque mate; Detrds
de las puprlas; Escasamente protegidos; Los cinceles de la bruma; La hora del porvenir;
Silencioso perfil; América desvelada: 1. Colmenas en la sombra; 1. Circulo en la luna;
11, Antes del praximo afio.

Se agrega: Segundo manifiesto; Blasones; Notas; Obras del autor.
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187. Uribe, Rebeca

“Desde la antigua Grecia los ninos participaban en especticulos publicos”
En: Jaime Silva/Luis Advis: La princesa Panchita.

Santiago. Cuadernos de Teatro. Departamento de Extension Cultural del
MINEDUC, 1981, 116 pags. (15-17).

188. Uribe Echevarria, Juan

“Prologo y notas”

En: Juan Rafael Allende: La repiiblica de jauja/Un drama sin desenlace.
Valparaiso. Ediciones Universitarias de Valparaiso, s/f, 234 pags. (7-31).
Edicion con ilustraciones. o .

189. Uribe, Echevarria, Juan

“Prologo”

En: Wilfredo Mayorga: Teatro: La bruja/Un senor de clase media/Por el camino
del alba.

Santiago. Editorial Nascimento, 1982, 307 pags. (9-19).

190. Valdovinos, Mario

“Estreno en el fin del mundo”

En: Luz nupcial/Al fondo del paraiso.

Santiago. RIL editores, 2007, 83 pags. (73-76).

191. Varios

Teatro Chileno actual.

" (Antologia y textos de los autores)

Santiago. Editonal Zig-Zag, 1966, 308 pags. y 2 de indice.

Catorce dramaturgos integran esta seleccion, de los cuales doce de ellos
escriben sobre si un texto “ad hoc” llamado “Sobre mi teatro”. Se exceptian
Gabriela Roepke y Luis Alberto Heiremans.

La némina de obras es la siguiente: José Ricardo Morales: Hay una nube en
su futuro; Isidora Aguirre: Carolina; Fernando Debesa: Persona y perro; Gabriela
Roepke: Una mariposa blanca; Enrique Molleto: El satano; Sergio Vodanovic: Las
exiliadas; Egon Wolfl: Mansion de lechuzas; Luis Alberto Heiremans: Sigue la estrella;
Alejandro Sieveking: Mi hermano Cristian; Jorge Diaz: El Génests fue manana.

192. Vidal, Hernin

“Juan Radrigan: los limites de la imaginacion dialogica”
En: Juan Radrigan: Hechos consumados (11 obras)
Santiago. Editorial LOM, 1998, 254 pdgs. (25-36).

193. Weisman, Luis

“Resena critica”

En: Carlos Morand: Bienvenido a Elsinor, Profesor Freud.
Santiago. RIL Editores, 1991, 195 pags. (9-15).
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194. Wilcock, Juan Rodolfo

“Brisia”

En: Luis Alberto Heiremans: El Tony chico

Santiago. RIL Editores, 2004, 102 pags. mis 2 de indice (99-100).

195. Wolff, Egon

“Charla en torno a Luis Alberto Heiremans”

En: Luis Alberto Heiremans: Versos de ciego/El abanderado/El tony chico.
Santiago. Cuadernos N? 12, Departamento de Extension Cultural del
Ministerio de Educacién, 1985: 5-19.

196. Wolff, Egon

“Nota preliminar”

En: Egon Wolfl: Invitacion a comer/Cicalrices.

Santia'go. Editorial Universitaria, 1995, 186 pags. (9-17).

197. Y. Z. (Justo Alarcén)

“Germéan Luco Cruchaga”

En: Germin Luco Cruchaga: Teatro: Bailabuén; La viuda de Apablaza; Amo
y senor.

Santiago. Editorial Nascimento, 1979, 171 pags. (7-10).

1. BIBLIOGRAFIA

1. Duran Cerda, Julio

Repertorio del Teatro chileno

(Bibliogratia, obras inéditas y estrenadas)

Santiago, Instituto de literatura chilena, 1962, 246 pags. mas 1 de noticia
sobre el autor.

Completo repertorio bibliografico antecedido de una noticia en torno del

Instituto de literatura chilena, explicaciones del autor. La bibliografia consta
de: obras y de estudios, acompanados de notas informativas. A continuacién
agréganse indice de autores y de obras.

2. Massone, Juan Antonio

“Indice de la revista Teatro”. (Separata)

Concepcion. Acta Literaria N2 21, 1996:127-130

Indexacion de materias y autores de la mentada publicacion fundada y

dirigida por Pedro de la Barra, entre los anos 1945-1955.

3. /Morgado, Benjamin/
La obra literaria de Benjamin Morgado 1926-1996
Santiago. Autoedicion, 1996, 8 pags.

458



_ BIBLIOGRAFIAS

Lista de obras del autor.

4. Diaz, Jorge

“Cronologia de las obras escritas por Jorge Diaz desde 1957 a 1995”
En: Jorge Diaz: Antologia Subjetiva.

Santiago. RIL editores, 2000, 583 pags. (565-583).

5. Alcaman, Norma

“Referencias bibliogrificas sobre el dramaturgo y su obra”
En: Luis Alberto Hetremans Teatro Completo. o
Santiago. RIL editores, 2002, 450 pags. (25-30).

6. Guerrero, Eduardo

“Cronologia y bibliografia selecta de Egon Wolft ™
En: Egon Wolfl: Antologia de obras teatrales.
Santiago. RIL editores, 2002, 419 pags. (403-417).

7. Massone, Juan Antonio

“Contribucion bibliogrifica sobre el teatro chileno desde 1950 a 2003".
Universidad Catolica Cardenal Ranl Silva Henriquez. Literatura v lingtiistica
N¢ 15, 2004: 297-346.

8. Diaz, Jorge y Opazo, Cristian

“Bibliografia”

En: Oyarzan, Carola (editora): Diaz.

Santiago. Ediciones Universidad Catolica de Chile, 2004, 189 pags.
(179-189).

111. CRONICAS Y SEMBLANZAS

1. Arenas, Braulio

“El Teatro inicial de José Ricardo Morales”

En: Escritos y Eseritores Chilenos.

Santiago. Editorial Nascimento, 1982, 330 pags. (276-278).

2. Cahan Brenner, Alfonso

Pequena biografia de un Gran teatro. El Teatro M unicipal de ayer y hoy )

Santiago. Imprenta El Imparcial, 1952. Segunda edicion, {96?. 127 pags.

Momentos de gloria y de ocaso del Teatro Municipal de Santiago: funciones,
actores, obras. Esta segunda edicion amplia a la precedente de 1952.

3. Calderén, Alfonso

“Fl Teatro Municipal ahora y siempre”

En: Memorial del viejo Santiago. .

Santiago. Editorial Andrés Bello, 1984, 205 paginas y | de indice (75-89).
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4. Campos Menéndez, Enrique

“Armando Moock: de la diplomacia escenario”

En: 50 escritores en el recuerdo.

Santiago. Ediciones Torreblanca, 2004, pp. 163-166.

5. Canepa Guzmin, Mario

Gente de Teatro. (Desde Camilo Henriquez a Jorge Diaz)

Santiago. Arancibia Hermanos, 1969, 244 pags. mas 1 de indice.

Veintitrés semblanzas de dramaturgos chilenos precedidas del texto “El
teatro en el movimiento literario”, lapso comprendido entre los albores tea-
trales y mediados del siglo XIX. A su turno, los autores estudiados son: Rafael
Minvielle, Carlos Bello, Salvador Sanfuentes, Roman Vial, Daniel Barros Grez,
Juan Rafel Allende, Mateo Martinez Quevedo, Daniel Caldera, Adolfo Urzia
Rozas. Aurelio Diaz Meza, Nathanael Yanez Silva, Arturo Buhrle, Enrique
Baguena, Armando Hinojosa, Antonio Acevedo Hernandez, Evaristo Lillo,
Nicanor de la Sotta, German Luco Cruchaga, Armando Moock, Carlos Cariola,
Alejandro Flores, Pedro de la Barra y Jorge Diaz.

6. Canepa Guzman, Mario

Cranicas para el recuerdo

Santiago. Autoedicion, 1980, 87 pags.

Catorce cronicas de espectaculos y ambientes teatrales. Los asuntos se tratan
de modo ameno vy tienen de protagonistas a figuras, lugares y momentos legen-
darios de las tablas en Chile: Sarah Bernhardt, el Teatro Municipal, los teatros
de bolsillo y lirico, y las tragedias vividas en algunos de ellos, entre otros de los
episodios referidos por el autor.

7. Canepa Guzmian, Mario

El Teatro Municipal en sus 125 afios de sufrimiento y esplendor

Santiago. Autoedicion, 1985, 122 pags. mas 2 de indice.

Historia anecdotica del recinto de marras organizada en cinco partes, las
que pueden resumirse asi: Antecedentes coloniales hasta mediados del siglo
X1x; Fundacion, peripecias v evolucion de dicho teatro; La escena chilena e
internacional en éste; Especticulos presentados; Instituciones y grandes figuras
presentes en el Municipal.

El volumen se completa con la bibliografia utilizada y una lista de obras
del autor. En la contraportada se reproduce un juicio critico de Antonio R.
Romera (Critilo).

8. Canepa Guzmin, Mario

Alejandro Flores: glona y ocaso

Santiago. Editorial La Noria, 1987, 181 pdg\ y 10 de iwconograha.

Completisimo trabajo acerca de la trayectoria de Alejandro Flores, galin
del teatro chileno, poeta y hombre de bohemia en 16 capitulos.
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9. Canepa Guzman, Mario

Teatro y Literatura (Premos Nacionales)

Santiago. Ediciones Mauro, 1987, 144 pags. mas 4 de indice y obras del

autor.

Veintitin semblanzas de galardonados con el Premio Nacional de Literatura
que tuvieron vinculacion con el género dramatico, a las que se agrega la de Carlos
Cariola que, segun el autor, merecia un reconocimiento de envergadura tal, o
el tributado al Arte. Las paginas dedicadas a cada escritor incitan a conocerlos
mis profundamente.

Contraportada escrita por Efrain Szmulewicz.

10. Cinepa Guzman, Mario

Carlos Cariola Villagrdan

Santiago. Ediciones Mauro, 1990, 56 pags.

Semblanza del autor de Entre gallos y medianoche v de muchisimas otras
piezas dramaticas, principal impulsor de la sala teatral que llevaria su nombre,
cofundador de la Sociedad de Autores Teatrales (SATCH), en 1915, fundador
de la "Casa del actor” vy activo animador del cine mudo, entre tantas otras ac-
tividades que le tuvieron de protagonista.

1. Canepa Guzman, Mario

Daniel de la Vega: el poeta y el dngel (1892-1971)

Santiago. Ediciones Mauro, 1991, 156 pags.

>anorama de la trayectoria literaria de Daniel de la Vega, Premio Nacional
de Literatura en 1953, {'5pc:'iul|nenw en lo tocante a la actuacion que le: cupo
como dramaturgo. Reproduce la obra El bordado inconcluso.

12, Canepa Guzman, Mario

Armando Moock hombre de teatro (1894-1942)

Santiago. Autoedicion, 1996, 123 pags.

Biografia muy completa y apreciacion de la labor dramatica del autor de
Un pueblecito. ] A S

Datos, escritura, estrenos, aportes, representacion diplomatica y falleci-
miento. Se incluye la comedia Del brazo y por la calle. El libro tiene prélogo de
Alfonso Calderon.

13. Canepa Guzmin, Mario

Lucho Cordoba

Santiago. Autoedicion, 1997, 26 pags. ‘

Semblanza del famoso actor peruano avecindado en Chile durante muchch)s
anos, quien junto a Olvido Leguia crearon una compania teatral, cuyo repertorio
principal estuvo constituido de obras festivas.
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14. Chizzim, Ana

“Américo Vargas: “<El teatro? Una manera dolorosa de vivir”

En: Daniel Barros Grez: Come en Sanhago.

Santiago. Departamento de Extension Cultural del MINEDUC, Cuadernos
N2 14, 1986, 102 pags. (77-85).

15. Cortés, Hugo Rolando

“Teatros de Playa Ancha”

En: Cranicas de Valparaiso. Recuerdos y fantasias. Universidad de Valparaiso,
2000, 369 pags. (137-139).

16. Edwards, Esther

Delfina

Santiago. Editorial Grijalbo, 2003, 213 pags.

Presentacion de la trayectoria de Delfina Guzmén ilustrada con fotografias.

17. Edwards Bello, Joaquin

“Teatro Municipal”

En: Nuevas cronicas. Seleccion de Alfonso Calderén. Santiago. Editorial Zig-
Zag, 1965, segunda edicién (1974), 248 pags. (137-141).

18. Edwards, Jorge

“Las marionetas de Luis Alberto Heiremans”™

En: La otra casa.

Santiago. Universidad Diego Portales, 2006, 182 pags. (149-152).

19. Ehrmann, Hans

“Nathanael Yinez Silva”

En: Retratos.

Santiago. DIBAM/Centro de Investigaciones D. Barros Arana, 1995: 95-102.

2(). Ferrero, Mario

“Pedro de la Barra en escena”

En: Memorias de medio siglo.

Santiago. Pluma y Pincel, 1994: 101-105.

21. Fischer, Virginia Fanny

Ties hombres de teatro.

Santiago. Editorial Nascimento, 1985, 94 pags.

Semblanzas de la trayectoria de Pedro de la Barra, Agustin Siré y Pedro

Orthous. Prologado por Fernando Cuadra, el libro aporta algunos antece-
dentes del Teatro de la Universidad de Chile, llamado sucesivamente Teatro
Experimental (1941-1956); Instituto de Teatro (1956-1973) y Departamento
de Teatro. U. de Chile (1973).
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El impreso se acompana de siete fotografias de los autores presentados, de
algunas puestas en escena y de una fotografia de la autora.

22. Inostrosa, Jorge

“Terremoto y fuego entre bambalinas”

En: Fantasmas y retratos de la tradicion.

Santiago. Editorial Zig-Zag, 1963, 221 pégs. (149-155).
Acerca del Teatro Municipal de Santiago.

25. Labra, Pedro

“Premos Nacionales de Teatro: Ana Gonzilez”

En: Teatro Escolar.

Cuadernos de teatro. Santiago. Departamento de Extension Cultural del
MINEDUC, 1985: 78-93.

24. Lafourcade, Enrique

':]mlnrt_'-\n-'sk'y', el iluminado”

En: El pequeno Lafourcade ilustrado.

Santiago. Editorial Universitaria, 1985, 197 pags. (105-109).

25. Lafourcade, Enrique

“Jodorowsky o la vuelta del hijo prodigo”

En: Animales literarios chilenos.

Santiago. Editorial Sudamericana, 1996, 324 pags. y 2 de indice (303-
310).

26. Louvel Bert, René

“Recuerdos del Teatro Concepcion”

En: Crénicas y semblanzas de Concepcion.

Concepcion. Impresora Trama Ltda., segunda edicion, 1995, 360 pags.

(87-98).

Obra p6stuma ordenada por Daniel Campos Menchaca. Ademis del mentado
capitulo existen otras paginas en relacion a actividades teatrales.

27. Massone, Juan Antonio

“El dramaturgo”

En: Juan Antonio Massone: Eugenio Orrego Vicuna (1900-1959).

Santiago. Cuadernos de la Academia Chilena de la Lengua, 2000, 107 pags.
(27-29).

28. Merino Reyes, Luis

“Yanez Silva”

En: Perfil humano de la literatura chilena.
Santiago. Editorial Orbe, 1967: 95-97.
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29. Merino Reyes, Luis

“Antonio Acevedo Hernandez”, “Wilfredo Mayorga”
En: Escritores Chilenos de ayer y de hoy.

Santiago. Ediciones Rumbos, 1997: 39-41; 143-145.

30. Morgado, Benjamin

La tragedia de escribir comedias

Santiago. SATCH, 1976, 35 pags.

Registro de muchos autores prematuramente malogrados en el género dra-
matico, ya por impericia, ya por desatencion del ambiente. El elenco de obras
ofrecido constituye numerosos casos que no alcanzaron las tablas.

Agrega recuerdos personales en su tono humoristico y mordaz.

31. Morgado, Benjamin

Pepe Vila: teatro y poesia

Santiago. Autoedicion, 1996, 20 pags.
Breve semblanza del actor. Incluye retrato.

32. Mundt, Tito

“Alejandro Flores”, “Rafael Frontaura”, “Lucho Cordoba”, “Jorge
Quevedo”

En: Yo lo conoci.

Santiago. Editorial Zig-Zag, 1965: 272-278,

33. Neiman, Enrique

Semblanza de 50 escritoves chileno-israelitas

San Fernando. Ediciones Los Afines, 1990, 55 pdgs. y 2 de indice.
Breves noticias que incluye a algunos culuvadores del género dramatico.

34. Pena Munoz, Manuel

“Cines y teatros de la infancia™; “"Adios al Teatro Valparaiso”

En: Ayer soné con [itfpm‘rulw. Santiago. Biblioteca Nacional/Archivo del Escritor/
RIL editores, 1999, 327 pags. (59-66; 192-194).

35. Pena Munoz, Manuel

“Manuscritos hallados en el Teatro Municipal de Iquique”; “La capilla que
se transforma en teatro™; “Teatro en Finis Terrae”.

En: Memorial de la tierva larga. Santiago. RIL editores, 2001, 397 pags. (23-41;
158-159; 393-397).

36. Pereira Salas, Eugenio

Historia de la mitsica en Chile (1850-190())

Santiago. Publicaciones de la Universidad de Chile, 1957, 379 pags. y 44
de apéndice.
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Se incluyen abundantes noticias acerca de teatros en diversas ciudades
chilenas, ademas de programas, estrenos v anécdotas.
37. Rafide, Matias
“Roberto Sarah Comandari” y “Miguel Littin”
En: Escritores chilenos de origen drabe
.;se_ull;iugn. Instituto Chileno-Arabe de Cultura, 1989, 320 pags. (107-110 y
&J1).

38. Ramirez Merino, Oscar

“"Don Lucas Gomez, alias Martinez Quevedo™; “El Teatro Mu nicipal”

En: Cosas de Curico. Santiago. Alfabeta Impresores, 1981, 340 pags. (136-7;
178-180).

39. Sanchez Latorre, Luis

“Acevedo Hernandez”

En: Memorabilia

Santiago. Editorial LOM, 2000: 261-263.

40. Teitelboim, Volodia

“El teatrista y los poetas”

En: Un muchacho del siglo XX.

Santiago. Editorial Sudamericana, 1997, 441 pigs. (237-239).

41. Vial, Sara

“El Teatro Odedn y su época”; “Comedias, gallos y reinas florales™; “El
teatro Victoria”

En: Valparaiso, el violin de la memoria. Santiago. DIBAM/RIL editores, 2001,
362 pags. (26-28; 37-39; 105-107).

1V. EDUCACION Y TEATRO

1. Carrizo, Alberto

“Semillando el tercer milenio”

En: Guillermo Ward: Las pildoritas magicas de la bisabuela.
lIquique. Imprenta El Salitre, 1998, 133 pags. (11-12).

2. Cerda, Hugo y Cerda, Enrigue

El teatro de titeres en la educacion

Santiago. Editorial Andrés Bello, 1994, 94 pags. o :

Con prologo de Alicia Morel, ¢l libro desarrolla los siguientes contenidos:
Presentacion de los muiiecos animados; | parte: Técnica del teatro de titeres;
construccion, vestuario, retablillos, escenografia, recursos del buen ttiritero,
repertorio, profesion del titiritero, breve historia del titere chileno; 11 parte:
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Explicacion de los titeres en la educacion: titere y las etapas del nino; conducta
del nifo respecto del titere; titere como técnica audiovisual; titere en la escuela
basica; educacion estética y teatro de titeres; el titere en la educacion; titere
como técnica y titere en la evaluacion.

3. Diaz, Jorge/Genovese, Carlos

Manual de teatro escolar

Santiago. Editorial Salesiana, 1994, 165 pags.

Guia para profesores, monitores de teatro y alumnos de educacion basica
y media. Sus doce capitulos tratan de: marco conceptual; marcos especificos;
en busca del juego perdido; juegos de libre expresion creadora; ejercicios de
expresion dramdtica; taller de elaboracion dramatica; taller de teatro lidico;
formacion del equipo; el texto del autor y la creacion colectiva; la puesta en
esecena; los disenos: el dia de la representacion.

4. Diaz, Jorge

“Aprender a ser persona, jugando”

En: Repertorio de teatro escolar.

12 propuestas ludicas.

Santiago. RIL editores, 2001, 162 pags. (13-19).

La primera edicion data de 1998. Se ofrecen dos listas de obras del autor
escritas para ninos entre los anos 1963 y 1997, ademas de los libros publicados
por el mismo en Chile.

Incluye 12 propuestas escénicas para los distintos niveles escolares, desde
kindergarten hasta sexto basico: El sabio chichin Cabezin; El rompecabezas; Hoy:
suspendida la funcion; El caiionisimo; La vuelta al mundo con un resfrio; La cimarra;
Operacion glogloton; Pon tu grito en el cielo.

5. Diaz-Herrera, Fernando

Juegos Teatrales para el aula y el trabajo en grupo.

Santiago. Ediciones Escaparate, 2005, 163 pags.

El objetivo de este libro es la animacion de la experiencia cotidiana de cual-
quier persona que acepte el juego en calidad de vinculo y reencantamiento de
la vida. Los temas propuestos a base de explicaciones y dibujos, son: Juegos
de apresto, Percepcion sensorial, Juegos de confianza, Juegos dramaticos, La
metodologia en diversos talleres, amén de una bibliografia ad hoc.

6. Fernandez, Maximino

“2Qué ocurre en un escenario?”

En: Varios: Teatro Infantil i/ Teatro Infantil 11,

Santiago. Editorial Don Bosco, 1991, 107 pags. y 117 pags. (3-10).
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7. Gallegos Abarca, Manuel

Teatro juvenil.

(Seleccion de obras; Teoria y prictica)

Santiago. Editorial Andrés Bello, 1984, 103 pags.

Obras de Cervantes, Chejov, Wilder, Raynaud; la segunda parte irata de
teorfa y practica hasta la institucionalizacion desbaratada después del golpe de
Estado, y, por dltimo, el agregado de otras noticias derivadas del asunto central
a que se dedica el texto.

La cubierta reproduce escenas de tres representaciones del Teatro
Experimental.

3. Gallegos Abarca, Manuel

“Alos futuros directores de teatro para nifios y jovenes”

En: Cineo obras en un acto.

Santiago. Cuadernos N2 6, Departamento de Extension Cultural MINEDUC,

1982, 112 pags. (5-6)

Textos seleccionados: Aurelio Diaz Meza: Martes, jueves y sibado; Enrique
Bunster: Nadie puede saberlo; Isidora Aguirre: Don Anacleto Avaro; Jaime Silva:
Juegos de ninios; Alejandro Sieveking: El paraiso semiperdido.

9. Uul]('gns Abarca, Manuel
Las aventuras del senor don gato: siete juegos teatrales para ninos.
Santiago. Aguamar, 1985, 98 pags.

10. Gallegos, Manuel

“El teatro infantil de M. Gallegos”

En: Seis confesiones de litevatura infantil.
Santiago. IBBY-Chile y Secreduc, R.M., 1985.

11. Gallegos Abarca, Manuel

“Teoria y practica teatral con ninos”

En: Encuentro con Triton y otras obras: teatro para ninos.
Santiago. Ed. Zig-Zag, 1994, 95 pags. (75-93).

12. Gallegos Abarca, Manuel y Bahamonde, Flora

Mi primer teatro: obras representables para ninios. _ :

Santiago. Arraydn editores, 2003, 142 pags. y 3 de bibliografia e indice.

Incluye: 1 parte: Juegos teatrales y dramatizaciones (E. Bahamonde); 11 parte:
Primer teatro representable (M. Gallegos): £ principe de los pa}'r.r.\'ns;.Erhpse de
luna; La casita del arbol Huingan; La tnvasion de los Megabombus; La fiesta de las
libélulas; La increible historia de un gato volador; 111 parte: Taller de teatro {ambf)s
autores): juegos de conocimiento personal y grupal; acciones teatrales y dvlS~
fraces; respirar y modular; la voz; improvisaciones; vestuario y escenografia;
ensayos y estreno.
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13. Garcia, Maria Verdnica; Valdés, H. y Compania La Balanza

Pedagogia teatral.

(Metodologia activa en el aula)

Sannago. Ediciones Universidad Catolica, 2004, 196 pags.

Su contenido se dispone en los siguientes aspectos: Fundamentacion tedrica;
mitologia; Instrumento: sesion de expresion dramatica; valoracion; Bibliografia
y algunos anexos: transversalidad, sectores curriculares, plano diferenciado de
artes escénicas y discusion terapéutica.

14. Guerrero, Eduardo y Valenzuela, Sylvia

La ensenanza de la actuacion teatral en Ensefanza Bdsica y Media

Santiago. C.PE.L.P, 1988, 85 pags.

Contenidos fundamentales: Fenomeno teatral; Andlisis y montaje de un
texto dramaitico.

15. Jara Azdcar, Oscar

“Indice explicativo™

En: Era en el bosque.

Santiago. Ediciones Paulinas, 1952, 190 pags. (181-190).

Poemas y obras teatrales para ninos americanos de primero, segundo y
tercer grado primario y primer y segundo ciclo de liceo.

16. Jara Azocar, Oscar

“Indice explicativo”

En: Chile: dramatizaciones de su historia.

Sanuago. Editorial Cultura, 1961, 117 pags. (111-117).

Recomendaciones de como representar los distintos episodios y efemérides
patrias.

17. Noguera, Héctor et al.

La experiencia teatral

Santiago. Escuela de teatro p.u.C., Coleccion Teleduc, 1983, 129 pags.

Trabajo realizado junto a Maria de la Luz Hurtado, Ramon Lopez y José
Luis Olivari, este impreso se enriquece con numerosas ilustraciones y material
fotogratico.

Su contenido es: Veamos en qué consiste el teatro aficionado; Ahora a formar
el grupo de trabajo: Empecemos por la improvisacion; El espacio escénico; El
teatro escrito ...no es todo el teatro; Pero con teatro escrito también se hace
teatro; <Todo listo para la funcion?; iArriba el telon! Difusion y evaluacion del
trabajo teatral.

Reproduce El bordado inconeluso, de Daniel de la Vega.
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18. Olivares, Pedro

[Arriba el telon!

Santiago. Editorial Andrés Bello, 1986, 41 pags.

Técmcas para el montaje de obra de teatro en ensenanza preescolar y
basica. “Tiene como objetivo fundamental entregar una metodologia de la creatividad y
expresividad del nino a través del teatvo infantil”. Sus contenidos son: ¢Dande nace
el teatro?; La relacion del nino actor con el juego; Técnicas literarias del drama
infantil; Importancia del teatro de titeres; El titere de sombras y su manipula-
cion; Teatro de mimos; Evaluacion.

19. Pérez, Floridor

“El teatro como actor de la vida escolar”

En: Teatro escolar. (Antologia basica)

Santiago. Publicaciones Lo Casullo, 1985, 140 pags. (7-11).

Seleccion y notas del autor mencionado. La seleccion de autores y obras
es la siguiente:

Alicia Morel: El sol y la luvia; Manuel Gallegos: Don gato v el tesoro del pirata
naw; César Gomez: El sueno de talito; Herbert Miiller: EI pescado mds chico; Maria
de la Luz Pérez Baltra: La wisita; Victor Molina Neira: Las cuatro estaciones y el
Juez de poesia; Creacion colectiva: <Quieres ser mi amigo?; Daniel Barros Grez:
Cada oveja con su pareja.

20. Rojas, Luis Emilio

“Algunas consideraciones en torno a la ensenanza del teatro en escuelas y
liceos”

En: Escenario estudiantil.

Santiago, 1984, 161 pags. y 1 de indice (7-8).

Incluye 31 textos breves.

21. Sotelo Aguilar, Jorge

“El teatro infantil”, “Glosario de términos teatrales”

En: Teatro breve para ninos.

Santiago. Pehuén Editores, 1994, 62 pags. y | de indice (57-59).

22, Sotoconil, Rubén

“Introduccion”

En: Teatro para escolares y aficionados.

Santiago. Editor Ernesto Toro, 1952, 126 pags. (3-5). e

Incluye: Cada oveja con su pareja, de Daniel Barros Grez; Lr.h provincianos de
1862, de Pedro Ruiz Aldea, ademas de obras y autores extranjeros.
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23. Sotoconil, Rubén

La voz hablada

(Manual para profesores de la palabra)

Santiago. Ediciones de la Universidad Técnica del Estado, 1971, 103

pags.

Desarrolla lecciones acerca del aparato respiratorio, laringe y fonacion,
resonancia y alcance de la voz, entonacion, artes de la palabra, el gesto de la
palabra, todo acompanado de bibliografia.

24. Sotoconil, Rubén

Teatro todo el ano

Santiago. Editorial Universitaria, 1971, 195 pags.

Notas preliminares acerca de obras, texto, representacion, montaje y criti-
ca. Teatro de improvisacion: Operacion zapato; textos técnicos: la lectura, notas
sobre la entonacion, el coro hablado, direccion teatral, maquillaje elemental y
seis breves obras faciles de representar: La avellana; Tom Sawyer; Cartas; El tesoro
de Antofagasta; La pesquisa; Cenictenta; La medicina; Tres truchas.

25. Sotoconil, Rubén

Cultura y manual de teatro escolar

Santiago. Importadora Alfa Lida., 1984, 333 pags.

La obra consta de prologo del autor, antologia: Tres juegos dramdticos, Charles
Antonelli; Dulee Patria, Enrique Fajardo; La sangre es un mar enorme, Nicolds
Guillén.

Luego titula “Primeros pasos”, es decir, indicaciones generales; Temas
chilenos: La ,fn“m*!m. Alonso de Ercilla; Lautaro, Rubén Sotoconil; Cantos, Rubén
Sotoconil; Cada oveja con su pareja, Daniel Barros Grez; El consejo de guerra,
Gustavo Campana; Don Anacleto, 1sidora Aguirre; Nadie puede saberlo, Enrique
Bunster.

Temas varios: La avellana; Tres truchas; Cenicienta; Operacion zapato; En el
hospital, todas de Rubén Sotoconil; Concierto para un pastel, Francisco Raynaud;
El viaje feliz, Thorton Wilder; Los candelabros, Victor Hugo; Monsieur Badin, G.
Courteline; Propuesta matrimonial, Antéon Chejov; Se arrienda esta casa, Gabriel
D’Hervillier.

26. Sotoconil, Rubén

“Recomendaciones basicas para una puesta en escena”

En: 21 obras.

Santiago. Editorial Los Andes, 1992, 218 pags.

Las obras de chilenos son: El cireo; La hormiguita; El tio perico; La gallina;
Los pantalones; Agua y sueno; La medicina, de Rubén Sotoconil; fuan Maula, de
Antonio Acevedo Hernandez; Una aventura de Manuel Rodriguez, de Victor
Molina; Veraneando en Zapallar, de Eduardo Valenzuela.

470



BIBLIOGRAFIAS

27. Sotoconil, Rubén

“Recomendaciones bisicas para una puesta en escena”

En: Rubén Sotoconil: Teatro escolar

Santiago. Editorial Los Andes, 1993, 70 pags. y 1 de indice (5-9).

Incluye seis obras: cuatro de autores forineos y dos de chilenos: fuan Maula,
de Antonio Acevedo Hernandez; Una aventura de Manuel Rod riguez, de Victor
Molina Neira.

El texto se orienta a nifos entre 9y 13 anos.

28. Unda, Rubén

“Hagamos teatro”

En: Teatro escolar representable.

Santiago. Arrayan editores, 1999-2000, 183 pags. (7).

Entre los chilenos incluye: Guillermo Blanco: Retablo del payasito triste; Isidora
Aguirre: Don Anacleto avaro; Eduardo Valenzuela: Veraneando en Zapallar,

29. Ward, Guillermo

“Principe Feliz: Por la razon o la fuerza?”, “Vocabulario teatral”

En: Las pildoritas magicas de la bisabuela.

Juegos teatrales para minos de 5 a 12 anos

[quique. Imprenta El Salitre, 1998, 133 pags. (13-14; 131-133).

Contenido: 1. Diario mfantil; 2. Cuentos cortos para completar; 3. Trabalenguas
gl'a‘lﬁcns: 4. Coro hablado: 5. Obras para pequenos; 6. Los derechos de los ninos;
7. Obras para Navidad: 8. Historias para armar; 9. Vocabulario teatral.

V. ESTUDIOS, MONOGRAFIAS Y ENTREVISTAS

I. Alcaman Rifto, Norma

Dyamdtica religiosa chilena.

Valparaiso. Umbral editores/Fundacién FIDE XI1, Region de Magallanes,

1995, 232 pags.

Esta obra de estudio y antologia consta de: Introduccién, desarrollo, afron-
tamiento de las preguntas ¢qué es lo dramatico-teatral religioso? y “existe una
dramaturgia religiosa chilena?, mediante una revision historica, un catilogo
de obras, antologia: La cortesana del templo, de Antonio Acevedo Herndndez; El
hermano lobo, de Wilfredo Mayorga; Elena o la conversion de una mujer, de B.O.F.,
autor desconocido, el posible valor de cada una, ademds de conclusiones y
bibliografia.

Estudio pionero acerca de este asunto en nuestro pais.

2. Baeza, Mario

“Prologo”

En: El teatro en Chile hoy (seminario: informe y conclusiones).
Santiago. Grupo Camara Chile, 1977, 14 pags.
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Consta de consideraciones previas; El teatro en relacion con el Gobierno
del Estado: generales v especificas; en relacion con las universidades: generales
y especificas; en relacion con los propios artistas de teatro y otras personas.

3. Bravo Elizondo, Pedro

La dramaturgia de Egon Wolff.

Santiago. Editorial Nascimento, 1985, 134 pags.

Seleccion de ocho articulos-criticos aparecidos en revistas chilenas y extran-
jeras que versan sobre algunas obras de Wolff. Los autores y tr .al)d]m son: “Un
dramaturgo entre el nacimiento y el suicidio”, de Rafael Otano; “La burguesia
invadida: Egon Wolft *, de Antonio Skarmeta; “Los invasores: un drama dentro
de un sueno”, de Leon Lidia; “Los invasores: Egon Wolll v la responsabilidacd
del artista catélico”, por Herndn Vidal; “Kindergarten: Un nuevo drama de
Egon Wolft ", por Margaret Sayers; “Los personajes de Egon Wolff: Los vetustos
pilares de la felicidad”, por Meter Roster; “Evolucion e involucion en la obra
de Egon Wolff ", de Juan Andrés Pina; “Reflexiones de Egon Wollt en torno al
estreno de fosé”, por Pedro Bravo Elizondo.

El libro contiene, ademas, una introduccién y un registro teatral de estrenos
de obras de Wolft en Chile, entre 1958 y 1981.

4. Cajiao Salas, Teresa

Temas y simbolos en la obra de Luis Alberto Heiremans.

Santiago. Fundacion “Luis Alberto Heiremans”, 1970, 256 pags.

Presentacion general de la vida y obra del escritor chileno alo largo de cinco
partes en que se divide el texto. La introduccion nos lo ubica en la llamada
Generacion del 50. Luego se ofrece un panorama biografico hasta la Fundacion
que lleva su nombre, creada luego del fallecimiento del escritor; preséntase
también al autor de cuentos v novela que fuera; resalta el artista dramatico a
través de un recorrido por sus principales obras, haciendo hincapié en su po-
sicion estética, hasta culminar en un capitulo que da nombre al libro, en cuyo
desarrollo se estudian los motivos mas importantes del arte de Heiremans, como
son: el amor, la muerte, la soledad, la incomunicacion, la angustia, la alienacion
y la bisqueda de lo trascendente.

Obra muy valiosa en su prolija entrega de antecedentes y hondura com-
prensiva de los libros de Luis Alberto Heiremans (1928-1964).

La bibliografia en torno del autor es amplia y, en si misma, orientadora de
las diversas facetas del escritor, amén de los Iipns de fuentes habidas acerca de
su persona y su creacion literaria.

5. Canovas, Rodrigo

“Ictus y Radrigan”

En: Lilm, Zurita, Ietus, Radrigan: litevatura chilena y experiencia auloritaria.
Santiago. FLACSO/Ainavillo, 1986, 142 pags. (93-130).
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6. Castedo-Ellerman, Elena

El teatro chileno de mediados del siglo XX.

Santiago. Editorial Andrés Bello, 1082, 240 pags.

Cinco tendencias dramaticas son las que destaca la autora: neorrealismo social,
folclorismo, absurdismo, brechtianismo vy taller. Cada una asistida de nombres
representativos. De una en una se establecen las caracteristicas mis resaltantes
de las modalidades mencionadas: antecedentes, vinculaciones, énfasis. tipos de
personajes, estructuracion, ilustrandolo mediante andlisis de algunas obras.

Ademis de las debidas conclusiones acerca del periodo comprendido
entre 1955-1970, la autora agrega un valioso apéndice biografico y un indice
ONOmMAastico.

7. Cuadra, Fernando

Un clasico del teatro chileno: La viuda de Apablaza.

Santiago. Editorial Universitaria, 1984, 46 pags.

Analisis del contenido, estructura vy significacion de esa obra dramdtica de
Germin Luco Cruchaga, abarcando en ello los aspectos internos y externos de
su estructura, es decir, los significados conceptuales y los técnicos.

Se incluye el discurso de recepcion en la Academia de Bellas Artes con que
le recibiera el dramaturgo Fernando Debesa, en dicha corporacion.

8. Darrigrandi Navarro, Claudia

Dramatwrgia y género en el Chile de los sesenta.

Santiago. Dibam/1.oM. Centro de Investigaciones Diego Barros Arana,

2001, 191 pags.

Estudio que examina los siguientes aspectos: El nacimiento de una gene-
racion de dramaturgos en relacion a la sociedad de los anos sesenta; el trabajo
femenino y masculino en la vida cotidiana y el cuestionamiento de roles habido
en aquellos tiempos; el protagonismo de las parejas: la monotonia de la con-
vivendia y los esquemas que se le siguen; el protagonismo de los jovenes y los
puntos de conflicto respecto del hogar. _

Ademas de una introduccion y de una caracterizacion de la sociedad con-
temporanea, el volumen se completa en epilogo, fichas técnicas de estrenos, y
fuentes y bibliografias utilizadas.

9. Guerrero del Rio, Eduardo

Conversaciones. El teatro nuestro de cada Diaz.

Santiago. Ress productores, 1993, 125 pags.

El autor desarrolla diversos asuntos biobibliograficos del dramaturgo.

10. Guerrero del Rio, Eduardo
Jorge Diaz: un pez entre dos aguas. (Conversaciones) it
Santiago. RIL editores/Universidad Finis Terrae, 2000, 117 pags.
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Dividido entre secciones, la primera trata de asuntos famihiares, de estudios
e inicios teatrales; la segunda, de la estadia en Madrid entre los anos sesenta y
ochenta; la tltima, del regreso a Chile y de su actividad dramatico-teatral en
los anos noventa,

El libro esta ilustrado con material forografico de diversas puestas en
escena.

11. Guerrero del Rio, Eduardo

Acto Unico. Dvamaturgos en escena.

Santiago. Universidad Finis Terrae/RIL editores, 2001, 239 pigs. y 1 de

indice.

Ademas de un prélogo explicativo del autor, el volumen consiste en quince
entrevistas a los siguientes dramaturgos: Isidora Aguirre, David Benavente,
Fernando Cuadra, Fernando Debesa, Marco Antonio de la Parra, Jorge Diaz,
Benjamin Galemiri, Ramon Griffero, Gustavo Meza, Juan Radrigan, Luis Rivano,
Marcelo Sanchez, Nissim Sharim, Alejandro Sieveking, Egon Wolff, testimonios
todos de primera importancia. Se mcluye una fotografia de cada autor.

12. Guerrero del Rio, Eduardo

Acto Unico. Directores de escena.

Santiago. Universidad Finis Terrae/RIL editores, 209 pags.

Con prologo del autor, el volumen consta de 17 entrevistas al mismo niimero
de directores de escena: Rodrigo Achondo, Alfredo Castro, Claudio di Girélamo,
Verénica Garcia-Huidobro, Alejandro Goie, Fernando Gonzilez, Angel Lattus,
Ramon Lopez, Raul Osorio, Andrés Pérez, Anita Reeves, Willy Semler, Luis
Ureta, Jaime Vadell, Horacio Videla, Grupo La Troppa.

13. Hurtado, Maria de la Luz y Ochsenius, Carlos

Taller de investigacion teatral.

Santiago. CENECA, 1979, 87 pags.

Expone acerca de emisor institucional, emisor creativo, obra, canal, recepcion,
evaluacion de la experiencia. En esta altima desarrolla: temitica nacional con
problemdtica y personajes populares, proceso y niveles de observacion, nivel
de realidad, nivel de reflexion suscitado por la obra; teatro de servicio.

Testimonio 11: Introduccion:; La vision del T.1.T.; Cambios en la configu-
racion economico-institucional; Cambios en el equipo creativo: incorporacion
del dramaturgo; Vuelta al taller.

Fichas técnico-artisticas de: Los payasos de la esperanza; Tres Marias y una Rosa.
Fragmentos de ambas obras.

Participan en los distintos aspectos tratados: Raul Osorio, Soledad Alonso,
Luis Jiménez, Miriam Palacios, Loreto Valenzuela.

14. Hurtado, Maria de la Luz y Ochsenius, Carlos
Teatro Chileno en la década del 80.

Santiago. CENECA, 1980, 195 pags.
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Seminario que traté de seis aspectos: Dramaturgia y puesta en escena:
Erhmann, _Ilang “Dramaturgia y Realidad Nacional”; Vodanovic, Sergio: “La
dramaturgia chilena actual™; Bravo, Julio: “Férmulas agotadas y formulas por
dcs‘ruhnz en !a dramaturgia actual”; Di Girélamo, Claudio: “Puesta en escena Vv
sociedad™; Pina, Juan Andrés: “Los caminos del teatro independiente”; Roman,
José, “Teatro independiente: callejon sin salida”.

()rgan_izaci(m f:{'_r_mt}mica e institucional: Fajardo, Jorge: “Una experiencia
de teatro independiente en el medio comercial™; Pinto, Malucha: “Limites v
posibilidades para el desarrollo de un teatro nacional y/o popular desde la
perspectiva de los grupos jovenes”; Sintesis de la discusion.

Comunicaciones: Mondaca, Hermann: “Movimiento artistico y politica
comunicativa™; Sintesis de la discusion. '

Critica y periodismo teatral: Subercaseaux, Bernardo: “El rol de la critica en
la conformacion de un movimiento artistico nacional”™; Foxley, Ana Maria: “La
critica teatral, la informacion y el comentario en el perindism'n chileno actual”:
Sintesis de la discusion.

Foro-panel: El teatro visto desde las otras artes y las ciencias humanas:
Cohen, Gregory: “El lenguaje como fundamento de la expresion artistica”;
Flores, Carlos: “Por la autonomia de la expresion’; Echeverria, Rafael: “La pla'.ica,
la feria y el templo como figuras de los espacios sociales del teatro™; Garreton,
Manuel A: “En torno a algunas funciones sociales del teatro chileno actual™;
Sintesis de la discusion.

Foro-panel: Experiencia de teatro no-profesional: Herrera, Pepe: Antach:
retrospectiva del teatro aficionado chileno”; Rosenmann, Igor: ACuU: el teatro
universitario de hoy”; Vera, Juan: “Aproximacion al teatro poblacional™; Bravo,
Rodolfo: “Taller 666: una experiencia de monitorias™.

15. Hurtado, Maria de la Luz y Ochsenius, Carlos

Teatro La Feria

Santiago. CENECA, 1980, 103 pags.

Participan en este trabajo José Manuel Salcedo, Jaime Vadell y Susana
Bomchil.

Su contenido es: Organizacion institucional de La Feria; Postulados teatrales;
Breve autoevaluacion de la experiencia teatral de Bienaventurados los pobres; Una
pena y un cariio; Apéndice; fichas técnicas-artisticas; fragmentos de obras (Hojas
de Parra; Una pena y un canno).

16. Hurtado, Maria de la Luz y Ochsenius, Carlos

Teatro 1CTUS

Santiago. CENECA, 1980, 133 pdgs.

Su contenido: Organizacién economico-institucional del ICTUS; ;_%'mecec!crlﬁcs
historicos de 1CTUS; Las etapas de su desarrollo como institucion artistica:
1955-1962; 1962-1968; 1968-1976; 1976 en adelante; El icTUsS frente a la crea-
cion teatral; Metodologia de la creacion teatral: Testimonio _I!: Introduccion;
Organizacion interna; Nivel creativo; Metodologia de la creacion teatral; Otros
testimonios.
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17. Hurtado, Maria de la Luz

Sujeto social y proyecto historico en la dramaturgia chilena actual

Santiago. Publicaciones CENECA, 1983, 111 pags.

Se estudia el teatro en relacion a los niveles socioecondmicos representados
en tipos y autores: marginados sociales (1960-1967); clase media establecida y
burguesia; oposicion entre burguesia o clases dominantes y marginados (1963-
1970); denuncia de la intelectualidad progresista (1968-1970); movimientos
sociales en acciom (1967-1973).

Los autores examinados son Alejandro Sieveking, Isidora Aguirre, Juan Guzman
Améstica, Fernando Cuadra, Sergio Vodanovic, Egon Wollt, Jorge Diaz.

Acerca de creacion colectiva y experimentacion teatral participan 1CTUS,
José Pineda, Gloria Cordero y Oscar Castro.

18. Hurtado, Maria de la Luz y Roman, José

Teatro Imagen.

Santiago. CENECA, 1983, 102 pags.

Consta de: Introduccion, antecedentes de la formacion y evolucion institu-
cional de Imagen: Fundacion de Imagen: en el teatro del Angel (1974-1975); en
el Instituto Chileno-Francés (1976-1977); en la sala Bulnes (1978); postulados
teatrales orientadores del trabajo creativo de Imagen; metodologia de creacion
teatral; los publicos; fichas técnicas de obras.

19. Hurtado, Maria de la Luz y Echenique, Claudia

La dramaturgia chilena de 1930 a 1950

Santiago. Informe de Proyecto CONACYT, 1989, 45 pags.

Autores, obras representativas y asuntos dominantes de ese lapso.

20. Hurtado, Maria de la Luz y Echenique, Claudia

La dramaturgia chilena entre 1970 y 1980,

Santiago. Informe Proyecto CONACYT, 1992, 50 pags.

Estudio de tendencias prevalecientes, sus rasgos mas destacados durante
el periodo.

21. Hurtado, Maria de la Luz (editora)

Teatro Iberoamericano

Santiago. Escuela de Teatro de la Universidad Catdlica, 1992, 237 pags.

Relativo a lo chileno, contiene: Juan Andrés Pina: “Constantes en el desarrollo
y la historia chilena (1910-1970) (49-57); José Ricardo Morales: “La Barraca, El
Buho y el Teatro Experimental” (58-67); Maria de la Luz Hurtado: “Un siglo
de historia dramatica chilena” (68-86); Bélgica Watts: “Reflejos del acontecer
chileno de mediados del siglo X1X en El jefe de la familia, de Alberto Blest Gana”
(87-93); Eduardo Thomas: “Contextos ideologicos de El Tony chico™ (95-104);
Pedro Bravo-Elizondo: “Santa Maria del salitre. Historia y politica” (105-111);
Jaime Coloma: “Equivalencias posibles entre el éxito dramatico y el material
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psicoanalitico” (113-120); Ricardo Salvat: “Grandes momentos de la expresion en
el Teatro Iberoamericano” (146-156); Catherine Boyle: “Sobre como el espacio
teatral chileno se hizo femenino™; Sergio Pereira: “Practicas teatrales multime-
diales en La Negra Esther, de Andrés Pérez”; Eduardo Guerrero: “Constantes .).
transformaciones de la crisis teatral periodistica en Chile” (102-207).

22, Kurapel, Alberto

Estética de la insatisfaceion en ol Teatro-Perfomance.

Santiago. Editorial Cuarto Propio, 2004, 184 pags.

Trece escritos de asuntos variados que tratan de escritura, puesta en escena,
medios de comunicacion, video, teoria del teatro, instalacion y otros.

23. Martinez de Olcoz, Maria Nieves

Teatro de la mujer y culturas del movimiento en América Latina.

Santiago. Editorial Cuarto Propio, 2000, 265 pags.

Trata de los siguientes contenidos: 1. Los contextos. La representacion: se es-
tudia el cuerpo y cuanto tiene relacion con el teatro; 1. Las genealogias. Sor Juana
Inés de la Cruz: la carcel del cuerpo; Elena Garro: fragmentacion y redencion;
Espacios corpdreos: Egon Woltty Plinio Marcos; 111. Los cuerpos: Sabina Berman:
La sombra; Griselda Gambarro: Lo inhumano; Marco Antonio de la Parra: la
mutilacion; 1v. Poética y retorica del cuerpo del dolor; v. Obras citadas.

24. Mayorga, Wilfredo

Antonio Acevedo Hernandez una metafisica de la vida.

Santiago. Ediciones Ateneo, 1992, 35 pags.

Acercamiento a la vida de penurias y de esfuerzo, de creatividad y de aciertos
dramiticos del autor de Chanarcillo.

25. Morel, Consuelo y colaboracion de Coloma, Jaime

Ildentidad femenina en el teatro chileno.

Santiago. Ediciones Apuntes, 1996, 237 pags.

Se estudia la relacion entre lo femenino, la cultura y el teatro, ademis de
plantear elementos centrales del psicoanalisis y de la identidad femenina habida
en esta perspectiva de estudio. :

El corpus estudiado corresponde a las siguientes obras: La arafia gris, de
Armando Moock; Natacha, del mismo autor; Cardo negro, de Antonio Acevedo
Herndndez; Mama Rosa, de Fernando Debesa; La pérgola de las flores, Isidora
Aguirre; El abanderado, de Luis Alberto Heiremans; La nifia madre, Egon \’V.nlﬂ':
Thes tristes tigres, de Alejandro Sieveking: La mantis religiosa; Te llamabas Rosicler,
Luis Rivano: El iltimo tren, de Gustavo Meza e Imagen; Tres Marias y una Rosa,
de David Benavente y TIT; £l loco y la triste, de Juan Radrigan; Infieles, Marco
Antonio de la Parra; Cariiio malo, de Inés Margarita Stranger.

El analisis de contenido resalta aspectos tematicos y dramaticos y lo
psicolagico.
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26. Oyarzin, Carola (editora)

Diaz.

Santiago. Ediciones Universidad Catolica de Chile, 2004, 189 pags.

Contiene:

Pifia, Juan Andrés:“Topografia de un desnudo y el teatro latinoamericano
de los sesenta” (13-32); Guerra, E: “Jorge Diaz: teatro poético de los setenta”
(33-57); Rojo, Sara: “Identidad transfuga y memoria: dos caras de un mismo
dolor” (59-88); Oyarzin, Carola: “Los espacios en la escritura de Jorge Diaz”
(89-109); Woodyard, George: “Nuevos textos para nuevos tiempos: el teatro
de Jorge Diaz” (111-137); Goic, Cedomil: “La mirada oscura, de Jorge Diaz”
(139-169); Diaz, Jorge y Opazo, Cristian: Cronologia (171-177); Diaz, Jorge y
Opazo, Cristian: Bibliografia” (179-189).

27. Oyarzin, Carola (Editora)

Wolff

Santiago. Ediciones de la Universidad Catélica de Chile, 2006, 221 pags.

“Presentacion”, Carola Oyarzin (9-13); “Aproximacion a una poética de
Egon Wolft”, Agustin Letelier (15-38); “*Composicion visual en la dramaturgia
de Egon Wolff: expresionismo, grotesco y écfrasis”, Carola Oyarzin (39-60);
“Didascalias y teatralidad: Ninamadre de Egon Wolft ", Eduardo Thomas (61-101);
“Los Invasores: un clisico del teatro chilena”, Eduardo Guerrero (103-122); “La
creacion de un espacio desgarrado: Flores de papel”, Leon Cohen (123-148);
“Relectura de Flores de papel: dramaturgia vertical y produccion de sentido
politico”, Jorge Dubatti (149-174); “Fantasia para una caja escénica del alumo
teatro de Egon Wolff ", Nieves Olcoz (174-205); Cronologia; —Bibliografia,

28. Pereira Pozo, Sergio (Editor)

Del rito a la Postmodernidad.

Santiago. Instituto Internacional de Teoria y Critica del Teatro Latinoamericano

(LT.C.T.L.), 1994, 260 pags.

El volumen contiene los siguientes capitulos: Teoria teatral; Teatro y fe-
minismo; Teatro chileno; Tendencias dramaticas; Teatro popular e historia:
Lectura dramdtica y espectacular.

Atinente al tema de este trabajo:

Sergio Pereira P: “Reflexiones sobre la especificidad del discurso teatral”
(19-26); Fernando de Toro: “Elementos para una articulacién del teatro post-
moderno”: teatralidad, desconstruccion, postmodernidad” (27-37); Sara Rojo:
“La mujer en el teatro chileno” (51-58); Alberto J. Carlos: “Las estructuras
semanticas de Los invasores” (85-92); Ramon Leyera: “El discurso del poder y la
logica autoritaria en El deseo de toda ciudadana” (93-101); José Varela: “El tema
de la traicion en King Kong Palace”, de Marco Antonio de la Parra (103-114);
Eduardo Barraza: "La dramaticidad en Este domingo, novela de José Donoso”
(115-122); Eduardo Guerrero: “El trabajo direccional y dramatirgico de Alfredo
Castro: una propuesta postmoderna” (135-141).
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29. Pereira Poza, Sergio

Dramatica social de Antonio Acevedo Herndnde:.

Santiago. Editorial Universidad de Santiago, 2003, 427 pags.

Prolijo estudio acerca de la dramaturgia de Antonio Acevedo Hernandez,
a quien se le presenta en las distintas facetas de sus obras y, también, en el
significado de su aporte en el concierto del drama teatral chileno. El énfasis
de Acevedo Herndndez radico en lo social, propuesta que mostrara a lo largo
de su abundante bibliografia, y que el profesor Pereira clasifica segin fuera el
cardcter de sus textos. Se explicitan en capitulos consiguientes los tintes rea-
lista, popular, burgués, de inspiracion biblica y de inspiracion legendaria que
conociera la escritura y atencion del dramaturgo.

30. Pina, Juan Andrés

Teatro chileno en la década del 80: Desarrollo de un movimiento renovador:

Santiago. ICHEH, 1982, 58 pags. (Edicion artesanal).

Analisis de algunas obras de teatro: Los payasos de esperanza, Pedro, Juan y
Diego, El ultimo tren, lestimonio sobre las muertes de Sabina, Una pena y un canmno,
Cudntos anos tiene un dia, Tres Marias y una Rosa, y su relacion con el hn'ah;ajn yla
cesantia: sus dimensiones humanas, culturales y sociales v de qué manera se
propone en ellas una nueva forma teatral basada mucho mas en lo sugerido
que en la contingencia, apoyado en la colaboracion entre dramaturgos y grupos
teatrales.

31. Pina, Juan Andrés

20 anos de teatro chileno 1976-1996.

Santiago. RIL editores, 1998, 261 pags.

67 articulos analitico-descriptivos acerca del mismo nimero de puestas
en escena durante el lapso de las décadas anotadas en el titulo, los que, en su
momento, fueron publicados en revistas Mensaje y Apsi, el suplemento Artes y
Letras de “El Mercurio” y la revista “El publico” de Espana.

El libro se completa con indices onomistico y de obras teatrales, fichas téc-
nicas de las principales obras y 19 fotogratias de alguna escena.

32, Pina, Juan Andrés . )
“Teatro: fundacién, renovacion y compromiso en la escena nacional’
En: Cristidan Gazmuri et al. 100 asos de cultura chilena 1905-2005.
Santiago. Editorial Zig-Zag, 2006, 312 pags. y 1 de indice: 113-200.

33. Rojas, Benjamin y Pinto, Patricia (Recopiladores)

Escritoras chilenas: Teatro y Ensayo.

Santiago. Editorial Cuarto Propio, 1994, 236 pags.

Tal como se indica, el libro divide su atencion en teatro y ensayo. Respecto
de cada una de las escritoras se aporta: referencia biografica, revision critica,
andlisis de obras y bibliogratia.
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El estudio tributado a cada autora corresponde a distintos profesores, a saber:
Isidora Aguirre, por L. Howard Quackenbush; Gloria Moreno, por Mauricio
Ostria; Patricia Morgan, por Olga Grandén; Magdalena Petit, por Francisco
Molina; Maria Asuncion Requena, por Pamela Luzanto; Gabriela Roepke, por
Haydée Ahumada; Elvira Santa Cruz Ossa, por Benjamin Rojas Pina, quien pro-
Iogél esta seccion del libro; Dinka Ilic de Villarroel, por Sergio Pereira Poza.

34. Rojo, Grinor

Origenes del teatro hispanoamericano contemporaneo.

Valparaiso. Ediciones Universitarias de Valparaiso, 1972, 227 pags. y 1 de

indice.

Exhaustivo estudio en torno a los dramaturgos hispanoamericanos de la
llamada generacion de 1927, Exponense sus filiaciones europeas, los rasgos
sefieros americanos, las influencias de Jung y de las grandes figuras dramaticas
griegas, principalmente.

Se incluyen referencias importantes de la obra de Germin Luco Cruchaga,
Vicente Huidobro, entre otros.

El volumen examina criticamente algunas investigaciones sobre teatro
hispanoamericano, tales como las de: W. Knapp Jones, Agustin del Saz, Carlos
Sol6rzano, Frank Dauster.

35. Sepulveda Corradini, Gabriel

Victor Jara hombre de teatro.

Santiago. Editorial Sudamericana, 2001, 198 pags. y 8 de laminas.

Ocho capitulos en que se informa prolijamente de la trayectoria y vincula-
cion de Victor Jara con el teatro, amén de noticias sobre infancia, viajes, cantos,
presentaciones y muerte. Libro necesario de conocer.

36. Silva Ciceres, Ranl

La dramaturgia de Armando Moock.

Santiago. Ediciones Alerce de la Sociedad de Escritores de Chile, 1964,

110 pags.

Estudio de sus obras dramaticas en los siguientes aspectos: Problematica de
la clase media; Problemaitica de la burguesia acomodada; El costumbrismo; Las
notas naturalistas. Tocante a lo biografico, resalta: actividad diplomatica, indice
critico de estrenos, ademas de los apéndices acerca de: la escritura de novelas
y documentos, tales como: testamento, carta de R. Frontaura a Paulina Moock,
bibliografia del autor, otra sobre él, y una mds general.

Es el texto mas completo en torno de Moock.

37. Silva Castro, Ral

“Androvar”.

En: Ranl Silva Castro: Pedro Prado 1886-1952.
Santiago. Ed. Andrés Bello, 1965, 191 pags. (105-111).

480



~ BIBLIOGRAF{AS

38. Thomas Dublé, Eduardo

La poética de Luis Alberto Heiremans.

Santiago. Red Internacional del Libro, 1992, 127 pags.

Estudio dedicado a la poética del autor de Versos de ciego, se dispone en cuatro
partes, a saber: Los contextos del escritor que su estudioso muestra sobre la base
de pensadores de la talla de Paul Ricoeur, Gabriel Marcel y los textos del Concilio
Vati(:-.s}:m 11; La accion de la trilogia: procesos de C()[]\-‘Cl:ﬁifiil. €n cuyas paginas
estudia la transformacion del protagonista en El abanderado: 1.a construccion
dramatica: expresion de procesos interiores, se detiene en temas, perspectivas
y didlogos sitos en la trilogia de Heiremans; El nivel simbdlico: trascendencia v
no trascendencia en las tramas de sus obras principales. i

Ellibro aporta una conclusion y un apéndice que se detiene en el aporte dra-
matico de Heiremans y la tradicion teatral chilena, de la cual se hacen presente,
para estos efectos, las figuras de Antonio Acevedo Herndndez y Jorge Diaz.

Interesante y clarificador estudio.

39, Ward, Guillermo

La carpa azul. (Una experiencia teatral)

Santago. Consejo Nacional de Libro y la Cultura, 2003, 180 pags.

Con “Presentacion” de Guillermo A. Ros y Murria Lay-Kim, el autor es-
tudia un lapso del desempeno teatral de La carpa azul. Acopia antecedentes
historicos; La cultura obrera ilustrada en tiempos del centenario; Recabarren:
el agitador genial; El Ateneo obrero de Iquique y su labor teatral; la cultura
obrera y la crisis del ano 30; tiempos del salitre en los recuerdos de don Willy;
Pepe Paoletti y Nena Crugz; el teatro obrero y La carpa azul; glosario de térmi-
nos usados en la obra; ficha técnica del montaje teatral: registro fotogrifico del
proceso teatral.

40. Zeran, Faride

“Alejandro Jodorowsky. Cuando Chile era una fiesta”.

En: Desacatos al desencanto,

Santiago. LOM ediciones, 1997, 366 pags. y 2 de indice (307-315).

VI. HISTORIA

1. Brncic Juracic, Zlatko

Historia del teatvo en Chile (1 parte).

Santiago. Editorial Universitaria, 1953 (1 ]:’)—l(iﬂ)_. _ el o

Corresponde a una separata de los Anales de la Universidad de I(.hllt‘,. (Jﬂlllfi[;l
de una introduccién explicativa del motivo, método empleado en la investigacion,
consideraciones generales y criterio expositivo. Luego aporta ;]lll(i('ttltfl‘!lf‘s histo-
ricos: lo hispano, lo religioso, lo aborigen en el teatro durante la Conquista. Otro
capitulo es el teatro en la Colonia, durante los siglos XVI1 y XVIII, en Santiago,
Valparaiso, La Serena y Talca. Culmina en algunas conclusiones.
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2. Brncic, Zlatko

“El teatro chileno a través de cincuenta anos. 1900-1950",

En: Varios autores: Desarrollo de Chile en la primera mitad del siglo XX.

Vol. 1.

Santiago. Ediciones de la Universidad de Chile, 1953: 389-416.

Panorama esquematico del periodo indicado. Asimila el desarrollo teatral al
cultural de un pueblo. Trata de un par de autores decimonicos: Daniel Caldera
y D. Barros Grez; ademas, del desarrollo teatral chileno a partir del influjo
hispano, especialmente el de Manuel Diaz de la Haza y el advenimiento de
Armando Moock y las companias chilenas; la presencia de Margarita Xirgu y
la formacion de los teatros experimentales.

3. Canepa Guzman, Mario

Historia del Teatro Chileno.

Santiago. Universidad Técnica del Estado, 1974, 226 pags.

Desarrolla el tema abarcando desde el periodo colonial, el de la Independencia
y la época actual, en la que resaltan los teatros universitarios, algunas companias
importantes, asi como figuras y escenarios indispensables de tener en cuenta.

El texto se acompana de retratos e ilustraciones, ademas de bibliografia.

4. Canepa. Guzman, Mario

Historta de los teatros universitarios.

Santiago. Ediciones Mauro, 1995, 291 pigs., mas 4 de indice y 12 hojas de

fotografias.

Historia pormenorizada del Teatro Experimental de la Universidad de
Chile (1941); Teatro de Ensayo de la Pontificia Universidad Catéhica de Chile
(1943): Teatro Teknos de la actual Universidad de Santiago (1958); Teatro de
la Universidad de Antofagasta (1962), y, inalmente, Teatro de la Universidad
de Concepcion (1945).

En cada uno de los casos abundan momentos significativos, impulsores,
dramaturgos y actores, obras presentadas.

5. Canepa, Guzmin, Mario

El teatro social y obrero en Chile.

Santiago. Ediciones Cultura y Publicaciones del Ministerio de Educacion,

1971, 33 pags. v 1 de indice.

Folleto que sintetiza algunos antecedentes teatrales en el pais, previos al
siglo XIX, y especialmente entrega un sintético panorama del teatro social y
obrero en el pais, recordando algunos nombres y obras muy representativas
de dicha tendencia.

6. Contreras, Marta, Henriquez, Patricia; Albornoz, Adolfo

Histonrias del teatro de la Universidad de Concepeion.
Concepcion. Fondart/Universidad de Concepcion, 2003, 552 pags.
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Consta de: "Historia del Teatro de la Universidad de Concepcion. TUC
en su repertorio de puestas en escena” (M. Contreras); “Historia del teatro
de la Universidad de Concepcion. Tuc y diseno periodistico teatral” (P
Henriquez); “Reconstruccion testimonial” y “Producciones v fichas técnicas”
(A. Albornoz). ‘ :

7. Debesa, Fernando

“2Como nacio el Teatro de Ensayo?”

En: Homenaje a Roque Esteban Scarpa. Escritor y Maestro de humanidades.

Editor: Juan Antonio Massone '

Santiago. Academia Chilena de la Lengua/Universidad de Magallanes,

1999 (123-125).

Reproduccion de un articulo publicado en El Mercurio el 22 de noviembre
de 1993. El autor aporta nuevos antecedentes de la fundacion del teatro de la
Universidad Catolica.

8. Duran Cerda, Julio

Panorama del Teatro Chileno,

Santiago. Editorial del Pacifico, 1959, 371 pags. v 1 de indice (7-87).

Estudio critico que, en realidad, corresponde a un panorama sucinto de
la historia del teatro chileno, desde el siglo XiX hasta promediar la centuria
siguiente.

La segunda parte reproduce las siguientes obras: Los amores del poeta, de
Carlos Bello; Como en Santiago, de Daniel Barros Grez; EI tribunal del honor, de
Daniel Caldera; La Quintrala, de Domingo Izquierdo; Pueblecito, de Armando
Moock; La eanciin rota, de Antonio Acevedo Hernindez.

9. Escudero O.S8 A, Alfonso

Apuntes sobre el Teatro en Chule. _

Santiago. Imprenta Salesiana, 1967, 72 pags. mds 7 paginas de indice
ONOMAstico.

Segunda edicion de estos apuntes de panorama y critica del teatro chileno.
Incluye un somero vistazo del mismo desde la presencia espanola hasta los
anos sesenta del siglo XX, con observaciones muy agudas del estudioso. Incluye
indice de autores. i,

La primera edicion apareci6 en revista Aisthesis N2 1, de la Universidad
Catolica de Chile, en 1966.

10. Hurtado, Maria de la Luz y Garcia Huidobro, Verénica

El teatro de la Universidad Catdlica en su cincuentenario.

Santiago. Revista Apuntes N 105-6, 1993, 226 pags. o ‘

Consta de: “Prologo”, de Paz Yrarrazaval; "}'l‘t‘St"t'I[illtll)ll : i\-lana"de la Ll‘l}!
Hurtado; y los capitulos que abarcan el lapso cmupr'en(hflu entre 19{8 y lggﬁ.
bajo la sucesiva direccion de: Eugenio Dittborn; Paz ¥ rarrazaval; Ramon Nunez;
Ramadn Lopez. Conclusiones.
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Ademas se ofrece un valioso elenco testimonial: Fernando Pérez: “Los
misterios del inicio de cincuenta anos de teatro” (168-169); Pedro Mortheiru:
“Confidencias nada de humildes” (170-173); Fernando Debesa: “Los cuatro
primeros anos del Teatro de Ensayo” (174-176); Gabriela Roepke: “Con veinte
anos se rompian cristales” (177-179); Silvia Pifieiro: “Mi Teatro de Ensayo, hoy
Teatro de la Representacion” (180); Jorge Diaz: “Esa persistente vocacion de
lo efimero” (181-182); Marco Antonio de la Parra: “Mi teatro de la Catdlica”
(183); Claudio di Girdlamo: *Los 50 anos del Teatro de la Universidad Catdlica”
(184-187); varios: “Me fue entrando el bichito...y me quedé en el teatro™ (188-
191); Alvaro Pacull: “Los cazatantasmas” (192-194); Juan Carlos Montagna:
“Proyectando la memoria” (195-196); Veronica Garcia Huidobro: “El teatro y lo
académico” (197); Ramon Lopez: * 25 anos en el TEUC, 25 anos de aprendizaje”
(198-200); Consuelo Morel: “Esta historia: mi historia” (201-203).

Culmina con una lista de producciones del teatro de la Universidad Catélica
1978-1993. (205-223).

I'1. Krebs, Ricardo, Munoz, Maria Angélica, Valdivieso, Patricio

“El Teatro de Ensayo”.

En: Historia de la Pontificia Universidad Catolica de Chile (1888-1988).
Santiago. Ediciones Universidad Catélica de Chile, Tomo 1, 1988 (573-
577).

12. Latorre, Marano

Memorias y otras confidencias.

Santiago. Editorial Andrés Bello, 1971, 546 pags. mas 1 de indice.

Volumen reunido de escritos varios por Alfonso Calderén. Respecto del pre-
sente tema se incluyen: “El teatro chileno en la Colonia” (295-303); “Anotaciones
sobre el teatro chileno en el siglo X1X” (304-335); “Apuntes sobre el teatro chileno
contemporaneo” (336-368).

Los trabajos mencionados conocieron de publicacion los anos 1948 y 1949,
en revista Atenea, de la Universidad de Concepaion, y desarrollan fielmente los
contenidos anticipados en los titulos,

13. Morgado, Benjamin

Histarica relacian del teatro chileno.

Coquimbo. Universidad de La Serena, 1985, 329 pags.

Panorama muy completo desde el teatro medieval espanol que llegara a
América, pasando por las representaciones durante el periodo hispanico en Chile,
para luego revisar el siglo XIX y el influjo de la historia en las obras escritas. Del
siglo XX se noticia la fundacion de la Sociedad de Autores Teatrales (SATCH),
los estrenos llevados cabo desde 1915 hasta 1980, cada uno acompanado de
algunos datos acerca de los autores respectivos.

Por dltimo, se informa en torno a los Premios Nacional de Teatro y Municipal
de Santiago.
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E.l libro entrega un elenco de las obras dramaticas de Morgado, asi como
también de un indice de autores y otro de materias.

14. Munizaga, Giselle y Hurtado, Maria de la Luz

Testimonaos del teatro. 35 anos de teatro en la Universidad Catdlica,

Santiago. Ediciones Nueva Universidad, 1980, 186 pags.

Historia del Teatro de Ensayo y de la actividad escénica en la U. Catolica. El libro
se divide en: Introduccién; Primera parte: fundacion en 1943; Institucionalizacion
del Teatro de Ensayo (1944-1946); Profesionalizacion del teatro (1947-1954);
crisis y fin de la época fundacional, y conclusion. La segunda parte se refiere a
La época del teatro chileno (1954-1969): reorganizacion: continuidad y ruptura,
politicas teatrales, extension, docencia, conclusion; la tercera parte o época de
renovacion: taller de experimentacion teatral (1968-1969): la Escuela de Arte
de la Comunicacion (EAC) (1969-1976); la cuarta parte se refiere a la Escuela
de Teatro de la Universidad Catdlica: proyectos y realizaciones; el futuro. El
volumen concluye en fichas técnicas de las obras producidas por el Teatro de
la Universidad Catolica.

Contiene bastante material iconogrifico.

15. Pereira Salas, Eugenio

Historia del Teatro en Chile desde sus origenes hasta la muerte de fuan Casacuberta

1849.

Santiago. Ediciones de la Universidad de Chile, 1974, 440 pags.

Erudito recorrido del teatro desde sus origenes nativos y a través de la
presencia e influjo hispanico y religioso, representado en este iltimo caso
por los famosos coloquios, didlogos doctrinales en que se exponia la doctrina
de la fe. A principios del siglo Xvi1 se datan las primeras representaciones de
algunas obras.

El autor estudia detenidamente las centurias coloniales: amén de lo dicho,
ilustra con prolijidad la tendencia neoclasica, el teatro en las distintas etapas de
la zarandeada historia de principios del siglo x1x, y luego el teatro republicano,
sus problemas, representantes, obras, costumbres y limitaciones economicas y
técnicas, hasta la dramaturgia romantica de mediados de aquel siglo. ‘

La muerte del actor Juan Casacuberta, actor uruguayo, cierra el minucio-
so estudio profusamente ilustrado. El volumen se enriquece, ademis, (_'lc dos
apéndices: Obras dramiticas representadas en Chile (1612-1849) y Apéndice
de teatro, ademas de numerosas notas.

A no dudar, una obra mayor.

16. Piga Torres, Domingo

“Prologo”

En: Lina Zapata Bolton: ¢ )cho vidas para ser actuadas.
Santiago. Autoedicion, 2003, 160 pags. (9-13).
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17. Pradenas, Luis

Teatro en Chile. Huellas y trayectorias. Siglos XVI-XX.

Santiago. LOM ediciones, 2006, 519 pags.

Mis que una historia, este libro pretende —segtin palabras del autor- ofrecer
“una lectura y una sintesis ~huellas y trayectorias— de los fundamentos ideoldgico-culturales
del teatro en Chile, de sus metamorfosis en el devenir historico chileno y de su velacién con
la elaboracion de una representacion de la wdentidad colectiva, desde el siglo xv1 hasta
finales del siglo XX

Aparte de las palabras introductorias del autor, el libro lleva prologos de
Oscar Castro y de Jean Marie Pradier. Cuatro partes conforman el volumen, titu-
ladas sucesivamente: El mundo heroico (Los tiempos de la Conquista Espanola);
Chile, lejana provincia del Imperio (Colonia); El espejo de la Republica (Siglos
XIX v XX); El espejo roto (Tiempo del gobierno militar), ademas de un epilogo,
indices onomastico y general.

18. Presa, Rafael de la

“El teatro espanol y su aporte al chileno en el siglo XIX™;

“El aporte espanol al teatro en el siglo XX"

En: Venida y aporte de los espanoles a Chile independiente.

Santiago. Editorial Lautaro, 1978, 686 pags. (477-481; 481-490).

19. Rodriguez, Orlando y Piga, Domingo
Sintesis de la evolucion del teatro chileno.

Sanuago, 1960, 30 pags.

(No existen ejempiiu'(‘s en Biblioteca Nacional).

20. Rodriguez, Orlando y Piga, Domingo

Teatro chileno del siglo XX,

Santiago. Publicaciones Escuela de Teatro de la U. de Chile, 1964, 120

pags. y 1 de indice

Rodriguez se refiere al teatro nacional comprendido en el lapso de 1900 a
1940, dando de ese modo una mirada general, al tiempo que resalta el teatro
obrero y social, algunas influencias en el teatro burgués y presenta a tres auto-
res: Antonio Acevedo Herndandez, Armando Moock, Germian Luco (]I'uc]laga,
mostrando del periodo un desarrollo cronolégico y algunas conclusiones.

Piga se dedica al lapso incluido entre 1941, ano de fundacion del Teatro
Experimental. y 1964.

Se aporta material fotogrifico acerca de autores y de representaciones.

21. Rodriguez, Orlando
Teatro chileno. Su dimensiin social.
Santiago. Editorial Quimanti. Coleccion Nosotros los chilenos, 1973, 95

pags.
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Panorama sucinto del teatro desde sus comienzos hispanicos en Chile hasta
la varllguardia de principios de los afios setenta. Se acompana de una‘IaIJla {;t)—
nologica de]‘dcsarmll() teatral y de abundante material iconografico de diversas
reprcscnlarmnes, B

22. Séez, Fernando y equipo

Cien anos de Teatro (1900-2000),

Santiago. Editorial Sudamericana Chilena, 2000/156 pags/.

Corresponde a uno de los temas seleccionados que conforman el proyecto
Guias culturales de Chile. :

La disposicion interna del contenido corresponde a los estrenos, publica-
ciones y premios en cada uno de los meses a través del siglo.

23. Subercaseaux, Bernardo

“La cultura en la época de Balmaceda (1880-1900)",

En: La época de Balmaceda. Disam/Centro de Investigaciones Diego Barros
Arana, 123 pags. (41-54, especialmente 44 y 45),

24. Varios

Informe de las actividades promovidas por la comisién organizadora de las
celebraciones del cincuentenario del Teatro Experimental de la Universidad
de Chile. 1941-1991.

Santiago, 1992, 26 pags.

25. Varios

60) anos de teatro de la Universidad Catolica.

Santiago. Numero especial de la revista Apuntes, 2003, 225 pags.

Dos textos abren la edicion: “Editorial”, de Maria de la Luz Hurtado, y “El
teatro en la universidad en el siglo XX1”, por Juan Aguilera Lopez. Los conte-
nidos se dividen en secciones, a saber: 1: 60 anos de teatro universitario: Maria
de la Luz Hurtado: “Volver a la escena del crimen”; Claudio di Girélamo: "El
baston de la posta de la memoria”; Jaime Donoso: “Los teatros universitarios
nos cambiaron la vida”; Bélgica Castro: “"Alcanzados por el futuro™. ii: Proyectos
teatrales: Héctor Noguera: “Teatro Camino: buscando el centro de la vision™;
Claudio Puelles: “El legado mégico de las culturas originarias™; Veronica Garcia
Huidobro v otros: “La Balanza: teatro y educacion”; Laura Pizarro: “Manifiesto™;
Jaime Lorca: “Manifiesto”; Alejandra Rubio: “Un trabajo con actores ciegos”;
Juan Carlos Montagna: “Verdad, identidad y subversion™; Marcelo Sinchez:
“A la busqueda de imdgenes y palabras”™; Cristidn Soto: “Hijo de la di(_tladll.l'il":
Francisco Albornoz: “Hacer trampa”; Paulina Casas, Jaime Reyes, Erico Vera:
“Teatropan”; Daniel Ramirez y otros: “De Estoy lo Otro teatro. Btll_é'cora de un
viaje”; Alvaro Viguera: Teatro Ensimenor. Nuestra propia condicion™. 111: lra
escritura dramética hoy: Tres autorias para tres obras dramaticas: Juan Claudio
Burgos: “Sobre el oficio de escribir™; Francisca Bernardi-Ana Maria Harcha:
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“Ninos prodigio Teatro manifiestan estipidos fundamentos”; Lucia de la Maza:
“Notas de micro”. Luego se reproducen los textos de tres obras pertenecientes a
los autores antes mencionados. 1v: Orientaciones de la pedagogia: la formacion del
artista de teatro: Willy Sembler: “El aula como simulacro del escenario”; Alberto
Vega: “Percepcion actoral”; Alexel Vergara-Hugo Marchant: “La percepeion
dramatica y la creatividad teatral”; Andrea Ubal: “Un aprendizaje que nunca
termina”; Renzo Briceno: “Pantomima”; Rocio Mendoza: “Comedia del Arte
re-mix”; Benjamin Galemiri: “Las dramaturgias del poder”; Andrés Kalawski:
“Hacia una pragmatica de las acciones escénicas”; Magdalena Amendbar: “El
canto en la palabra teatral”; Elvira Lopez: “Explorando el potencial expresivo
de la voz del actor a través del lenguaje musical”; Ramon Lopez: “La concien-
cia de la imagen y del espacio”; Mabel Guzman: “La caracterizacion”; Milena
Grass: “Teoria y creacion”; Leon Cohen: “Ideas sobre un modo de educar en
el teatro”; Consuelo Morel: “Teatro y Sociedad: la docencia teatral enraizada
en la cultura™ Verénica Garcia-Huidobro: “Teatro-educacion”. v: Memoria:
Ramén Nunez: “Recordando a Silvia Pineiro”.

26. Ward, Guillermo

Tres décadas de teatro y un sainete: El teatro iquiqueno desde 1960 a 1990).

Iquique. Ediciones Campus, Universidad Arturo Prat, 1996. 66 pags.

Contenidos: Algo sobre la tertulia; Breve esbozo historico del teatro iquiquﬂ‘m;
Tiempos del salitre en los recuerdos de don Willy; La formacién de grupos tea-
trales. La experiencia de los Torres-Millar; El tenor o El grupo sin casa. Jorquera
y su gente; Expresiones sobre El Expresion. A modo de conclusion: andlisis de
algunos topicos planteados en la Tertulia; Algunas palabras para recordar.

27. Ward, Guillermo

Cronicas teatrales. Los 25 anos del Teatro del Norte 1974-1998.

Iquique. Onate impresores, Gobierno regional de Tarapaca, 445 pags.,

2005 pags.

44 cronicas que, €n numero desigual, tratan de los siguientes asuntos:
Academia juvenil, Teatro infantil, Teatro clisico universal, Montajes especiales,
Teatro extranjero contemporaneo, Teatro chileno.

Contiene, ademas: “Introduccion al mundo del teatro™; “Como leer las
cronicas teatrales”; anexo 1. Cronologia y elencos de obras teatrales entre 1973
a 1998; anexo 11. Nomina de los técnicos en los diversos montajes del TIUN-
TENOR.

28. Yanez, Blanca

“Presentacion”.

En: Guillermo Ward: Cranicas teatrales. Los 25 anos del Teatro del Norte 1974-
1998,

Iquique. Onate impresores, Gobierno regional de Tarapaca, 445 pags.,
2005 pags.
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29. Yrarrazaval, Paz; Munizaga, Giselle; Morel, Consuelo et al.

El Teatro Chileno en la segunda mitad del siglo XIX,

Santiago. Numero especial de Revista Apuntes, 1983, 484 pags.

Los contenidos son: Actividad dramatica y espacio social 1850-1890; El
teatro en la década de 1890-1900; El Estado como actor cultural y teatral; La
dramaturgia chilena en la segunda mitad del siglo xix: Dramaturgia chilena y
condiciones historicas de su produccion; ademas de los anexos: El desarrollo de

las compaiias dramaticas en el siglo X1X; El desarrollo de los espacios teatrales
en el siglo X1X.

30. Zapata Bolton, Lina

Ocho vidas para ser actuadas.

Santiago. Autoedicion, 2003, 160 pags.

Sobre la base testimonial de ocho fundadores del Teatro Experimental de la
Universidad de Chile, a saber: Moisés Miranda, Rubén Sotoconil, Maria Maluenda,
Domingo Piga, Bélgica Castro, Graciela Alvarez, José Ricardo Morales y Héctor
del Campo, se rememoran los cuatro primeros anos del grupo: 1941-1645.

En tres actos y un telon de despedida —forma original de titular las partes
del libro—, la autora pormenoriza acerca de antecedentes de la época, anécdo-
tas v un rico material iconogrifico que transforman el reportaje en un texto
servicial y ameno.

Prologo de Domingo Piga Torres.

31. Zegers Nachbauer, Maria 'leresa

25 anos de teatro en Chile.

Santiago. Ministerio de Educacion, 1999, 311 pigs. més 6 de fotografias.

Espléndido historial del teatro chileno entre 1970 y 1995. Seis capitulps
forman la primera parte del texto regiamente ilustrado de profuso material
fotogrifico. La periodizacion establecida es la siguiente: IH?_(I-]E‘:T:%: anos ‘clc
efervescencia social; 1973-1976, sobrevivencia; 1977-1980: critica y renovacion;
1981-1983: otro tipo de cuestionamiento; 1984-1989: nuevas tendencias; 1990-
1995: ¢qué pasé con la democracia? ‘

La segunda parte presenta una serie de perfiles de ocho dl'ili‘lliillll'gﬂ-!i‘. A. (.EI‘S[I'U‘
M. Celedon, M. A. de la Parra, R. Griffero, A. Pérez, |. Radrigan y E. Wolff. ‘

El voluminoso libro entrega una seleccion de criticas teatrales de Juan Andrés
Pina y de Luisa Ulibarri, y también la némina de obras teatrales montadas en
Chile entre 1970 y 1995.
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VII. MEMORIAS

1. Acevedo Hernandez, Antonio

Memorias de un autor teatral.

Santiago. Editorial Nascimento, 1982, 241 pags.

Memorias publicadas, por entrega, en revista “En viaje”, de Ferrocarriles del
Estado. La recopilacién y el prélogo pertenecen a Alfonso Calderén. El autor
relata sus peripecias y necesidades a lo largo de la existencia, desde sus albores
hasta cierta consagracion de autor dramitico y de investigador, principalmente.
Valioso testimonio vital.

2. Celedon, Jaime

Memorias que oluidé en alguna parte.

Santiago. Editorial Aguilar, 2001, 376 pags.

Recuerdos y consideraciones en torno de la experiencia personal, en la
que resalta el conocimiento y trato directo de muchas personas, entre quienes
destacan las del mundo teatral.

3. Debesa, Fernando

Fernando Debesa.

Santiago. Agrupacion Amigos del Libro. Serie ¢Quién es quién en las letras
chilenas?, 1980, 42 pags.

El autor refiere, entre otras memorias, su experiencia de dramaturgo y del
Teatro de Ensayo.

4. Fernandez, Maite

Los habitantes de la memonia.

(Infancia patagonica de una actriz)

Santiago. Autoedicion, 1992, 80 pags.

Recuerdos de la actriz llegada a Chile en 1949 y nacionalizada en 1958, de
profusa actuacion. “Las palabras tienen alas” es el rotulo del prologo de Jorge
Diaz.

5. Frontaura, Rafael

Trasnochadas. Anecdotario del teatro y de la noche santiaguina.

Santiago. Editorial Zig-Zag, 1957, 222 pégs., mas 6 de indice.

Los multiformes escritos del autor: cronicas, poemas, recuerdos cubren
el lapso habido entre 1920 y 1955. Nutrido de nombres, lugares, anécdotas
y fotografias, el texto es un panorama personal de quien fue un protagonista
importantisimo en las tablas chilenas. Aqui y alld incorpora algiin texto ajeno,
numerosas caricaturas que bien congenian con el aporte del autor.

Libro de facil e imprescindible lectura para quienes gusten de la historia
pequena y del gracejo y veleidosa fortuna del quehacer teatral.
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6. Gatica, Malu

Memorias para olvidar.

Santiago. Editorial Andrés Bello, 1989, 110 pags.

Con proélogo de Jorge Marchant Lazcano, la autora ofrece recuerdos fami-

liares y artisticos, giras, personas conocidas, obras estrenadas v otros asuntos
de interés. }

7. Gatica, Mala

Lo que el tiempo se lleve.

Santiago. Ediciones del Azafrin, 1993, 154 pags.

Anécdotas y recuerdos de su trayectoria artistica en diversos medios: escritos
radiales, en teatro y en cine. Escribié en “El Debate”, en los afios 50, cuentos c:[;
revista Amiga y libretos en Radio Portales, sin olvidar su labor de actriz.

8. Gonzalez, Ana

Ana Gonzilez, primera actniz.,

Santiago. Edebé, 2002, 267 pags.

Once capitulos o actos de su vasta trayectoria, acompanada de abundante
material fotografico y de opiniones de muchas personas acerca de la personalidad
y multforme actuacion de la actriz en teatro, cine, radio y television.

9. Piga, Domingo

Teatro Experimental de la Universidad de Chile.

Santiago. Editorial Universitaria, 2001, 115 paginas,

Memorias acerca de una institucion es este libro, cuyo autor fue cotundador
del Teatro Experimental y, en tal calidad, evoca los pormenores del ambiente
que aniecedio a la renovacion del espectaculo teatral chileno, a partir de 1941,
los antecedentes del estreno inaugural, las figuras seneras que colaboraron de
modo estimable en la consecucion del teatro universitario: Pedro de la Barra,
Juvenal Herndndez, Lucho Cordoba, César Bunster: los momentos mds m-
portantes desde el icio hasta 1973,

10. Mihovilovic, Domingo (Domingo Tessier)

Amor vy humor del teatro.

Punta Arenas. Ediciones Universidad de Magallanes, 1995, 227 pdgs., mas

dos de fuentes de consultas e indice.

Segunda edicion. Editorial Universidad de Santiago, 1997, 217 pags.

Memorias del autor que abarcan desde 1918 hasta 1962: Punta Anlfnas y
Santiago. Las distintas facetas de suaporte a la dramaturgia v al teatro se incor-
poran en un ambito mayor de la retrospeccion. Sin embargo, ’rt‘husla las fechas
mencionadas con un epilogo que remonta tiempos mucho ms recientes.

19 fotografias de montajes y de retratos acompanan el texto de este conocido
dramaturgo, actor, director teatral y animador cultural.
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11. Retes, Rogel

Acotaciones, morcillas y camelos.

(Anécdotas teatrales)

Santiago. Autoedicion, s/f, 107 pags. y 2 de indice.

Menundencias sabrosas de la vida teatral. Se publico antes que las memorias
del autor.

12. Retes Bisetti, Rogel

El wiltimo mutis. Memorias de 58 anos de teatro.

Santiago. Talleres de La Nacion, 1961, 282 pags. mas 14 de indice

general.

Recuerdos y panorama de mis de medio siglo de trayectoria teatral en
diversos paises sudamericanos. El autor refiere muchas anécdotas y aporta
innumerables acercamientos a autores, directores y actores teatrales.

13. Trampe, Christian

El viajero de dos mundos.

Cronicas de un hombre de teatro.

Santiago. RIL editores, 2006, 284 pags.

A través de once capitulos el autor (1930) entrega sus memorias, las que, a
Jjuicio de su prologuista Jorge Diaz, constituyen un libro que admite tres niveles
de lectura: la peripecia del autor, las intimidades del teatro y las del movimiento
social de caracter revolucionario que se allega a esta actividad y pasion de las
escenas y tablas.

Por su caracter memorialistico, este libro aporta muchos datos de la pequena
historia enriquecidos por el tesumonio del autor, un actor y director aficionado,
€on una vasta experiencia a este respecto en el pais y en el extranjero.

14. Yanez Silva, Nathanael

Memorias de un hombre de teatro.

Santiago. Editorial Zig-Zag, 1966, 142 pigs. mas 1 de indice.

Evocaciones del ambiente teatral y literario chileno durante las primeras
décadas del siglo XX hasta promediar los anos treinta.

En su calidad de autor dramitico tanto como de critico teatral en la prensa
chilena: E1 Diario Hustrado, Las Ultimas Noticias, El Mercurio, Zig-Zag, Yinez
Silva aporta un sinfin de nombres, de estrenos, de obras, de teatros y de anécdo-
tas desde la perspectiva de quien fuera testigo y protagonista durante muchos
anos de las tablas chilenas.

Asi como es dable reconstruir, en parte, una época muy distinta, un gusto
salobre dejan algunas de las piginas —las mas personales—, pues el autor dice
haberse transformado en una inexplicable victima de la maledicencia y la in-
comprension del ambiente teatral.
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VIII. REFLEXIONES SOBRE EL DRAMA Y EL TEATRO

1. Copello, Francisco

Fotografia de performance. Andlisis autobiogrdfico de mis performances.

Santiago. Ocholibros editores, s/f, 190 pags.

Consta de: Introduccion; 1 parte: El viaje a las Islas Encantadas: 11 parte:
Figuras de agua/Happening y performances; resenas de sus obras v bibliografia,
ademais de matenal fotografico. ! :

2. Cuadra, Fernando

La estructura dvamdtico-teatral.

Santiago. Editorial Universitaria, 1988, 59 pags.

La obra consta de: Propésito, estructura dramatico-teatral v sus diferen-
cias basicas; caracteristicas propias de la obra dramit ico-teatral; los niveles de
lenguaje de la obra dramatico-teatral; las tres categorias dramaticas bisicas; la
estructura de lenguaje y su estructura técnica y otros aspectos.

3. Cuadra, Fernando

“Vigencia del drama en Chile™.

En: Volodia Teitelboim et al., Visiones de la literatura en los 90.

Santiago. Colegio de Profesores/Consejo Nacional del Libro y de la Lectura,
1990, 132 pags: 45-53.

Aporta nociones y noticias del desenvolvimiento dramdtico en el pais.

4. Genovese, Carlos

“De como Jorge Diaz se escapo para hacer la cimarra y volvio al colegio
para hacer teatro”.

En: Jorge Diaz Repertorio de teatro escolar.

Santiago. RIL editores, 2001, 162 pags. (11-12).

5. Guerrero del Rio, Eduardo

“Como hacer una critica teatral”.

En: Consuelo Larrain/acqueline Holt, Escribir con estilo.

Santiago. Universidad Finis Terrae/RIL editores, 208 pags. (49-53).

6. Kleist, Heinrich von

Acerca del teatro de marionetas.

Traduccion de Wera y Otto Zeller. X
Santiago. lmprenta Nacional de Artes Grificas, 1961, 20 pags.

7. Kupareo, Raimundo O.F.

Creaciones humanas 2. El drama.
(Con el ensayo de Radoslav Ivelic: “La vida que te di”.
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Santiago. Universidad Catélica de Chile. Facultad de Filosofia y Ciencias

de la Educacién. Centro de Investigaciones Estéticas, 1966, 260 pags. v 4

de indice.

Los contenidos fundamentales de este libro lo constituyen: 1. Dramaturgia,
capitulo en que se exponen consideraciones acerca de la tragedia griega ejem-
plificadas en los grandes autores; el misterio, formato de obra medieval y los
asuntos de la “Gracia” en relacion a los personajes; el drama y sus diferentes
npm sin faltar la caracterizacion de la comedia y los rasgos sobresalientes de
la risa; 2. El teatro y cuanto le conforma: sala, escena, pub]lm. actor, director
y autor; 3. Pureza de la expresion dramdtica, capitulo que da cabida a las rela-
ciones del drama con otras formas literarias.

La segunda parte estd a cargo del profesor Radoslav Ivelic, quien estudia
‘La vida que te di", de Luigi Pirandello en textos que incluyen: introduccion,
el filosofo-autor y el artista en la obra de marras.

El volumen concluye en una amplia bibliografia en torno de los distintos
aspectos del género dramatico-teatral.

8. Morales, José Ricardo

Mimests dramdtica.

Santiago. Editorial Universitaria, 1992, 157 pags.

Ensayos en torno de cuatro asuntos vertebrales de la dramaturgia: la obra:
dos trabajos; el personaje: cuatro textos; el autor: tres ensayos y la intérprete:
un escrito.

Autores y obras tan sefieras como Fernando de Rojas, Miguel de Cervantes,
]. Wolfgang Goethe, Miguel de Unamuno y Federico Garcia Lorca, entre los
primeros; y La Celestina, Pedro Urdemales, Don Juan o la Poética de Aristoteles,
entre las segundas, ademas de las paginas dedicadas a la famosa actriz espanola
Margarita Xirgu,

Ensayos de un humanista y creador dramdtico, la reflexion sabe aliarse con
el dato preciso y los perfiles de épocas en que habitaron y habitan los conflictos,
los textos y sus autores.

9. Morel, Consuelo

El teatro desde una perspectiva psicoligica.

(Lo psicoanalitico y el texto dramatico)

Santiago. Escuela de Teatro de la Universidad Catélica, 1991, 141 pags.

10. Morgado, Benjamin

Apuntes de teatro.

Santiago. SATCH, 1990, 124 pags.
Acerca de drama, historia y critica.
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11. Naudon, Mario

Apreciacion teatral.

Santiago. Editorial del Pacifico, 1956, 123 pags. y 2 de indice.

Los contenidos son: El especticulo teatral; El teatro y sus relaciones con las
demis artes; Los componentes del especticulo teatral: La direccion escénica:
El lugar dramatico: escenografia y utileria; Huminacién y musica: El uni\-'crsr;
del actor; El actor en el escenario: Lenguaje teatral y ilicri(m; Magquillaje y
vestuario; El papel del publico; La critica teatral. '

12. Nanez, Guillermo

Escenografia teatral.

Santiago. Escuela de Teatro de la Universidad de Chile, 1967, 69 pags.

Trata de: Historia, construccion y pintura; el escenario actual, la muqui_naria
teatral, los decorados, pintura de decorados, montaje de una decoracion en el
escenario, el diseno escenogrifico.

13. Parra, Marco Antonio de la

Para una nueva dramaturgia.

Santiago. Dolmen ediciones, 1995, 140 pags. v 1 de indice.

El autor desarrolla siete temas acerca de dramaturgia, desde la escritura a
la representacion.

14. Piga, Domingo

Maquillaje teatral.

Santiago. Escuela de Teatro Universidad de Chile, 1968, 53 pags.

‘Trata asuntos tales como: anatomia de la cabeza, aspectos generales, materiales
de maquillaje, maquillaje sin y con y transtormaciones, maquillaje de fantasia.

15. Pina, Juan Andrés

El problema de Shakespeare y otros temas del teatro contempordineo.

Santiago. RIL editores, 2002, 155 pags.

El autor se refiere a numerosos asuntos del teatro contemporaneo universal
y del chileno, entre los que sobresalen: “La altima vanguardia del teatro chi-
leno”; “El dramaturgo y la restauracion de la verbalidad™; “1997: tl%ll"aﬂos de
teatro profesional chileno”; “Actores chilenos en un nuevo escenario- y otros
temas de mucho interés.

16. Sotoconil, Rubén

Prontuario del teatro. Manual y vocabulario.

Santiago. Editorial Planeta Chilena S.A., 1998, 230 pags. !

Verdadero diccionario de términos dramatico-teatrales que recoge del rico
acervo de la literatura occidental. Incluye la mencion de muchos (Ilramzlmrgos
de variadas nacionalidades, con especial presencia de los autores chilenos. Libro
muy ttil para estudiantes y profesores.
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17. Sotoconil, Rubén

Abmanaque teatral.

Fondo Nacional del Libro y la Lectura/Galas ediciones, 2002, 254 pags.

Con prélogo de Francisco Coloane, el contenido del libro es el siguiente:
Teoria del teatro. Aproximacion semiologica; Chismes de entrecajas; Temas de
discusion y de camarines; Memoria del pasado; El Teatro Experimental.

18. Torres-Godoy, Pedro

Dramaterapa. )

Santiago. Editorial Cuarto Propio, 2001, 134 pdgs.

Ellibro trata de la aplicacion terapéutica del drama-teatral en enfermos de
cancer y de otras enfermedades que alteran el estado general de la persona.

Sus contenidos especificos son: 1. Dramaterapia: definiciones, teorfas y
métodos; 11. Técnicas para el trabajo de textos, construccion de personajes vy
escenas en dramaterapia; 111,. Dramaterapia y supervision en psicooncologia;
1v. Dramaterapia y duelo: consideraciones clinicas, pedagogicas y artisticas.
Ademis de un prologo, conclusiones y referencias.

19. Varios

Dos generaciones del teatro chileno.

Santiago. Publicaciones Escuela de Teatro de la Universidad de Chile, 1963,

97 pags.

El texto aborda diversos aspectos. Domingo Piga tiene a su cargo la
Introduccion, los capitulos dedicados a Representaciones, montajes, nuevo
concepto del espectaculo y Concepto moderno el “Hombre de teatro” y su
formacion sistematica; Rafael Frontaura: “El autor en la generacion anterior
y otros temas”; “La prensa y la critica en la generacién anterior”; Gabriela
Roepke: “El dramaturgo chileno de hoy”; Jorge Lillo: “El actor actual”; Orlando
Rodriguez: “La prensa y la critica”; y Rubén Sotoconil trata de “El publico y
cOmMo ganal'lu ]Jiil'li ('_'] T.t'éi[]'l]".

20. Villegas, Juan

La interpretacion de la obra dramdtica.

Santiago. Editorial Universitaria, 1971, 145 pags.

El propasito del libro queda manifiesto en la introduccion y explicito en el
rotulo. Seis capitulos recalan en los aspectos dramaticos mas importantes de tener
en cuenta: concepto de obra dramadtica y niveles de interpretacion; estructura
interna y construccion dramatica; mundo creado; construccion dramaitica vy
sentido del mundo en Fuenteovejuna; los motivos en la obra dramatica.

La publicacién se completa con el addendum “La tarea de la critica con respecto
al teatro hispanoamericano y chileno. El complemento del anilisis estructural”,
ademas de una bibliografia de consulta empleada por el autor.
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21. Vodanovic, Sergio

“El oficio del dramaturgo”

Santiago, 1961, 11 péags.

(Faltan referencias en ejemplar de B. Nacional),

IX. PUBLICACIONES EN EL EXTRANJERO

I. Andrade, Elba; Cramsie, Hilde

Dramaturgas latinoamericanas contempordneas.

Madrid. Editorial Verbum, 1991, 315 pags.

Antologia critica que incluye a Isidora Aguirre y su Retablo de Yumbel (25-32-
71-75; 76-111).

2. Bravo Elizondo, Pedro

Cultura y teatro obreros en Chale. 1900-1930).

Madrid. Libros del Meridion, 1986, 210 pags.

Estudio acerca de la presencia cultural obrera en el Norte Grande chileno
a partir de 1900 hasta 1930. El libro incluye una semblanza histérica de dicho
lapso a partir de la mirada extranjera avecindada en el pais, amén de la litera-
tura “obrerista” sita en los periddicos mancomunales.

Luego, el autor presenta el teatro obrero en algunas de sus tendencias
predominantes, en ciudades como Iquique y Antofagasta.

El tercer capitulo trata de algunas representaciones llevadas a cabo enton-
ces. Tratase de Desdicha obrera, de Luis Emilio Recabarren; Los vampiros, de
Nicolas Aguirre Bretén; y de Primero de mayo, de Pietro Gori. Se transcriben
dichas obras.

El volumen se completa con un indice onomastico, obras de teatro citadas
y conjuntos teatrales de Iquique, pampa salitrera y Antofagasta.

3. Bravo Elizondo, Pedro
Raices del teatro popular en Chile.
Guatemala. 1991, 162 pags. y 1 de indice.

4. Duran Cerda, Julio

“Prologo”

En: Teatro Chileno contemporaneo. . )

México. Editorial Aguilar, 1970, 498 pdgs. y 1 de indice (9-57).

Los autores y obras antologados son: Maria Asuncion Requena: ‘fi}"‘,"'"’"“" Eggn
Wolff: Los invasores; Luis Alberto Heiremans: El abanderado; Scrgm Vodgnowc:
Vina: Alejandro Sieveking: Animas de dia claro; Jorge Diaz: El cepillo de dientes.
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5. Fernandez, Teodosio

El teatro chileno contempordaneo (1941-1973).

Madrid. Editorial Playor, 1982, 213 pags.

Estudia los siguientes temas: Los teatros universitarios y la renovacion es-
cénica; Hacia una nueva expresion dramatica; Los anos 50: del teatro poético a
la comedia musical; el realismo psicolégico; de problemitica social; la madurez
de los hombres del 50; la vanguardia; sobre teatro popular; el fin de una etapa,
ademas de una breve introduccion y bibliografia.

6. Hurtado, Maria de la Luz

“1973-1987: un nuevo contexto, el gobierno mihtar”.

En: Escenarios de dos mundos. Inventario teatral de América, Vol. 1.
Madrid. Centro de documentacién teatral, 1989,

7. Hurtado, Maria de la Luz

Teatro Chileno y Modernidad: identidad y crisis social.

Michigan. Ediciones de Gestos. Coleccion historia del teatro, 1997, 215

pags.

Santiago de Chile. Ediciones Apuntes, 1997, 215 pags.

Consta de cuatro partes. I: Antecedentes: siglos XvI al Xviil. “La moder-
nidad en el pensamiento y en la historia europea”; “La otra modernidad en
la historia americana indohispanica”; “El barroco en el teatro de Espana y
Ameérica”. 11: “El proyecto ilustrado en la historia y el teatro chilenos”. Siglo
X1X; “Independencia, Estados nacionales e ilustracion en la América del siglo
XIX"; “El teatro en la constitucion de la nacién en el siglo XIX: promocion y
resistencia a la Hustracion”; “El fin de siglo: la crisis de la utopia y del positivis-
mo”. 111: “Teatro chileno y modernidad en el siglo XX (1900-1933): el ¢ hoque de
la modernidad con la sociedad tradicional (1900-1933)", “La crisis oligarquica
y recomposicion social: un problema de identidad sexual en la modernidad”
(1900-1933); “La cuestion social”; “Constantes y variaciones del teatro de inicios
del siglo xx". 1v: “Reencuentro de identidades y crisis social (1933-1970): El
rencuentro con la identidad americana (1933-1952)"; “Hacia una agudizacion
de la crisis social: reforma y revolucién (1950-1970)". Conclusiones.

8. Hurtado, Maria de la Luz

“Mujer, poder y politica en la dramaturgia de mujeres en Chile”.

En: Adler, Heidrun; Rottger, Kati (Editoras): Performance, Pathos, Politica de
los sexos. Teatro postcolonial de autoras latinoamericanas.

Vervuert-Madrid. Sociedad de teatros y medios latinoamericanos, 1999,
242 pags. (125-154).

9. Pérez Berrocal, Juan

Mi vida y el teatro (1912-1981),
Lima. S/pie de imprenta, circa 1985,
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10. Pifia, Juan Andrés, “Dramaturgia, Teatro e Historia de Chile”.

En: Teatro chileno contempordneo. 1950-1990.

Madrid. F. C. E., Centro de documentacion teatral, Ministerio de Cultura,

1992, 1252 pags. (11-56).

El volumen incluye: Fernando Debesa: Mama Rosa (Agustin Letelier: “Una
metafora sobre el paso del tiempo™ (107-110); Luis Alberto Heiremans: El aban-
derado (Eduardo Thomas Dublé: “Una realidad poética y esencial” (217-221);
Egon Woltt: Los Invasores (Consuelo Morel: “Entre la realidad y la alucinacion”
(293-297); Sergio Vodanovic: Perdin... iestamos en guerra! (Juan Andrés Pina:
“Quitar la mascara de lo aparente” (363-367); Jorge Diaz: Topografia de un desnu-
do (Eduardo Guerrero: “Una radiografia de la violencia” (453-457); Alejandro
Sieveking: Ties tristes tigres (Milena Grass: “Mas alla del realismo fotogrifico” (525-
530); Maria Asuncién Requena: Chiloé, cielos cubiertos (Carola Oyarzan: “Viaje al
profundo sur” (593-597); Fernando Josseau: La mano/La gallina (Juan Andrés
Pina: “Una apuesta por el absurdo y la distorsion”™ (677-681); Luis Rivano: Té
Hamabas Rosicler (Pedro Bravo Elizondo “Historias de la marginalidad a ritmo
de tango” (733-737); Marco Antonio de la Parra: Lo crudo, lo cocido y lo podrido
(Maria de la Luz Hurtado: “La ritualidad grotesca y perversa” (801-806); David
Benavente y el Taller de Investigacién Teatral: Tres Marias y una Rosa (Grinor
Rojo: “Con la autenticidad de lo popular™ (869-875); Ictus y varios autores:
Lindo pats esquina con vista al mar (Ana Maria Foxley: "Una indagacion critica
de la realidad” (963-967); Juan Radrigan: Hechos consumados (Maria de la Luz
Hurtado: “Una poética de la tragedia popular” (1043-1047); Isidora Aguirre:
Lautaro (Guillermo Gotschlich: *Hablar por los que no tienen voz™ (1101-1105):
Ramon Grittero: Cinema Utopia (Eduardo Guerrero del Rio: “Un nuevo espacio,
una nueva estética” (1197-1202).

11. Rela, Walter
Contribucion a la bibliografia del Teatro Chileno: 1804-1960.
Montevideo, Universidad de la Republica, 1960.

12. Rodriguez-Sardinas, Orlando y Sudarez Padillo, Carlos

Teatro contempordneo hispanoamericano,

Madrid. Escelicer, 1971, Vol. 1. 604 pags.

Aparte del prélogo, contiene una bibliografia por paises, ademis de las
obras seleccionadas.

13. Rojo, Grinor
Muerte y resurreccion del teatro chileno (1973-1983).
Madrid. Ediciones Michay, Libros del Meridion, 1985.

14. Sotoconil, Rubén

20 arios de teatro experimental 1941-1962.
Venezuela. Grificas internacional, 1991, 231 pags.
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15. Valenzuela, Victor

“Isidora Aguirre: Los papeleros”.

En: Siete comedidgrafas hispanoamericanas.

Bethlehem. Lehig University, 1975, 95 pags. (57-69).

16. Vidal, Hernan .
Dictadura militay, trama social e inauguracion de la sociologia del teatro en Chile

Minneapolis. Literature and human rights, 1991.

17. Villegas, Juan

Para un modelo de Historia del teatro.

California. Ediciones de Gestos. Coleccion Teoria, 1997, 206 pags.

Los contenidos son: “La renovacion de los estudios sobre el Teatro hispani-
co”; “Fundamentos tedricos”; “Modelos especificos para discursos especificos™;
“Tipos de discursos criticos: la descodificacion ideoldgica™; “Tipos de discursos
criticos en relacion con el poder™; “Tipos de discursos teatrales™; “Marginalidad
y discursos teatrales marginales™; “Un modelo de periodizacion para la historia
del teatro™; “Una practica sincronica: El teatro chileno del periodo autoritario”;
“La aporia de la escritura de las historias de teatro”.

18. Villegas, Juan (Editor)
Propuestas escénicas de fin de siglo.
California. Editorial Gestos. Coleccion Historia del teatro, 1998, 215

pags.

19. Villegas, Juan
Para la .I'r.’.‘f‘r‘i)wfm‘."(ir.' del teatro como construccion visual.
Califorma. Editorial Gestos. Coleccion teoria, 2000, 229 pags.

20. Villegas, Juan (editor); Alicia del Campo y Mario Rojas, coeditores.
Discursos teatrales en los albores del siglo XXI.
California. Editorial Gestos. Coleccion Historia del teatro, 2001, 239

pags.
X. OBRAS GENERALES SOBRE LITERATURA DE CHILE

A continuacién se mencionan obras de consulta general acerca de literatura
chilena.

El tema del drama-teatral se consigna en las paginas puestas en
paréntesis.

1. Alegria, Fernando

Literatura Chilena del siglo XX.

Santiago. Editorial Zig-Zag, 1962, segunda edicion, 1967. 287 pags.
(105-120).
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2. Calderén Ruiz de Gamboa, Carlos

Seuddnimos periodisticos y literarios chilenos desde Manuel Lacunza y Camilo
Henriquez a nuestros dias.

Santiago. Corporacién de Graduados y Profesionales de la Universidad de
Chile, 2005, 230 pags. y 6 de bibliografia.

3. Diaz, Miguel Angel

Premios Nacionales de Literatura.

Santiago. Autoedicion, 1991. 258 pags.
Referencias en los autores de obras dramaticas.

4. Dussuel, Francisco
Litevatura Chilena. Vol. 1.
Santiago. Ediciones Paulinas, 1959, 413 pags. (378-404).

5. Fernandez, Maximino

Historia de la Literatura Chilena (2 vols.).

Santiago. Primera edicion. Editorial Salesiana, 1994, 752 pags. (445-450;
619-645).

6. Fernandez Fraile, Maximino
Literatura Chilena de fines del siglo XX.
Santiago. Editorial Don Bosco, 2002, 195 pdgs. (149-169).

7. Fernandez Fraile, Maximino

Historia de la Litevatura Chilena (2 vols).

Santiago. Tercera edicion, Editorial Don Bosco, 2007, 812 pags. (193-196;
333-352; 535-563; 719-740; 764-5).

8. Ferrero, Mario
Premios Nacionales de Literatura.
Santiago. Editorial Ercilla, 1965. 2 volimenes, 695 pags.

9. Gamboa Serazzi, Fernando

“El teatro chileno”

En: Fernando Gamboa S.: Panorama de la cultura chilena.
Santiago. CESOC, /I, 307 pags. (41-50).

10. Lillo, Samuel A.

Litevatura Chilena,
Santiago. Editorial Nascimento, 1952, 304 pags. (129-131).
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11. Livacic, Ernesto

Historia de la Literatura de Magallanes.

Punta Arenas. Ediciones de la Universidad de Magallanes, 1988, 142 pags.
(91-97).

12. Lobos, Patricia

“Grupos teatrales chilenos mas destacados”
En: Fernando Gamboa S.: Panorama de la cultura chilena
Santiago. CESOC, s/f, 307 pdgs. (51-55).

13. Mengod, Vicente
Historia de la literatura chilena.
Santiago. Editorial Zig-Zag, 1967, 254 pags. (222-229).

14. Montes, Hugo

“Acerca del teatro en Chile”

En: Capitulos de literatura chilena.

Santiago. MINEDUC. Centro de Perfeccionamiento, Experimentacion e
Investigaciones Pedagogicas, 1974, 97 pags. (27-31).

15. Orlandi, Julio

“El teatro”

En: Hugo Montes y Julio Orlandi

Historia de la literatura chilena.

Santiago. Editorial Zig-Zag, décima edicion, 1977, 408 pags. (361-376)

16. Pena Munoz, Manuel

Historia de la Literatura Infantil Chilena.

Santiago. Editorial Andrés Bello, 1982, 135 pags. (11-12; 18; 22; 36-37;
82; 101).

17. Silva Castro, Ranl

“Teatro”

En: Evolucion de las letras chilenas.

Santiago. Editorial Andrés Bello, 1960, 86 pags. (37-48).

18. Silva Castro, Ranl
Panorama literario de Chale.
Santiago. Editorial Universitaria, 1961, 570 pags. (394-432).

19. Solar, Hernan del

Premios Nacionales de Literatura.

Santiago. Editorial Nascimento, 1975, 222 pags.
Referencias a los autores de obras dramiticas.
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20. Subercaseaux, Bernardo
Fin de siglo. La época de Balmaceda. Modernizacion y cultura en Chile.

Santiago. Editorial Aconcagua /CENECA, 1988, 323 pags. mas 11 de cuadros
cronologicos (258-279).

21. Subercaseaux, Bernardo

Genealogia de la vanguardia en Chile.

Santiago. Facultad de Filosofia y Humamdades/Universidad de Chile, s/f,
227 pags. (81-84).

22, Vera Lamperein, Lina

Presencia femenina en la literatura nacional.

Una trayectoria apasionante 1750-1991

Santiago. Editorial Cuarto Propio, 1994, 269 pags.
Referencia sobre algunas dramaturgas.

XI. DICCIONARIOS DE AUTORES

En esta seccion no se indican las piginas en donde aparecen referencias a
dramaturgos, pues ellas incluyen numerosos autores.

. Biblioteca Central de la P Universidad Catolica de Chile
Bibliografia eclesiastica chilena.
Santiago. Editorial Universidad Catolica, 1959, 359 pags.

2. Cardal, Matias
Diccionario de autores de la Region del Bio-Bio.
Concepcion. Editora Anibal Pinto S.A., 1997, 358 pags.

3. Céspedes, Mario y Garreaud, Lelia
Gran diccionario de Chile.
Santiago. Ediciones Alfa, 1988, 2 volimenes, 888 pags.

4. Rahde, Matias
Diccionario de autores de la Region del Maule.
Talca. Imprenta Delta, 1984, 572 pags.

5. Rojas, Luis Emilio
Biografia cultural de Chile.
Santiago. Gong ediciones, segunda edicion, 1988. 343 pags.

6. Szmulewicz, Efrain
Diccionario de la Literatura Chilena.

Santiago. Tercera edicion, Ediciones Rumbos, 1997, 994 pags.
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CARLOS OSSANDON BULJEVIC, La sociedad de los artistas.

Nuevas figuras y espacios piiblicos en Chile, Santiago: Palinodia/DIBAM,
2007.

La sociedad de los artistas. Nuevas figuras y espacios publicos en Chile, de Carlos
Ossandon, es uno de esos libros que desde el formato nos predispone a un
encuentro con el placer de la lectura. Una tapa de textura suave y colores
armonicos, un papel grueso que no se resbala entre los dedos, una grafica
que se deja mirar, unas imagenes que se diseminan a lo largo de sus paginas
y una escritura que exhibe un cuidadoso trabajo con el lenguaje. Todos estos
elementos constituyen materialidades que en modo alguno resultan ajenas a
los contenidos de un texto donde lo experiencial y lo sensible ocupan un lugar
central. De alguna manera, tanto desde el plano material como enunciativo, el
libro parece programarnos en tanto lectores y lectoras para ser participes de
una experiencia estética. Al mismo tiempo, sin embargo, también nos pone en
alerta frente a las seducciones que esa misma experiencia puede depararnos.
Pues, como se nos sugiere desde una frase nietzscheana que estratégicamente
abre el texto, al acercarnos al estudio de ciertas pricticas culturales deberiamos
hacerlo con ojos licidos y juicio atento, resguardindonos, desde una prudente
distancia critica, frente a las apelaciones potencialmente enganosas del gusio.

Estas sugestiones y advertencias no pueden extranar si consideramos que
la aventura que nos propone La sociedad de los artistas es explorar las relaciones
complejas, los anudamientos estrechos, que se producen entre alta cultura vy
cultura de masas, entre espacio publico, espacio privado y espacio intimo, en
las décadas en que se inaugura y consolida la modernidad cultural chilena. Es
decir, entre los anos que van desde la estancia chilena de Rubén Dario, donde
¢l daria inicio a su proyecto de modernismo literario, y el momento de eclosion
de la industria cultural, entre la segunda y tercera décadas del siglo XX. Este
ultimo proceso, que fue irreversible y que alcanza hoy dimensiones inusitadas,
dio lugar al desarrollo creciente de medios de comunicacion de masas y a la
consecuente constitucion de piiblicos masivos, y emergio tempranamente asocia-
do a fenomenos medidticos de alcance internacional. Entre ellos, la expansion
mundial del cine de Ht)l]}'wuod, que alcanzaria extraordinana difusion ya a
comienzos de los anos 20 en Chile y América Latina.

Ahora bien, la constitucion de estos fenomenos culturales de masas en
Chile, como demuestra el libro que estamos comentando, no se sittia en un
mas alld, en una relacion de exterioridad, frente a la naciente modernidad
estética y cultural. Por el contrario, la masificacion estd en la base misma 'de la
diseminacion de las experiencias de modernidad entre amplios sectores sociales,
particularmente sectores medios y populares, y contribuye decisivamente a su
modelado y transformacién. En el mismo sentido, de lo que se trata en este libro
es de develar ese pasaje, muchas veces sutil y ambiguo, pero que puede seguirse
en sus “huellas” e “indicios”, entre distintas formas de asumir la modernidad.
Por una parte, un proyecto que, durante el siglo XIX, se definio I‘Jési_camcmc a
partir sus relaciones con la “ciudad letrada”™ y su proyecto elitario, tlustrado y
masculino de “orden-progreso-pacificacion”. Y, por otra, un nuevo proyecto, o
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trayecto, en el que las dimensiones racionantes comenzaban a verse forzadas a
compartir espacio, y aun a disputar palmo a palmo con las nuevas sensibilidades
v subjetividades puestas en juego a partir del despliegue de dispositivos cultura-
les masivos. Dispositivos que muchas veces aparecen permeados por eso que la
critica Beatriz Sarlo define, y Carlos Ossandon recoge, como el “democratico”
imperio de los sentimientos.

Para el abordaje de estas problematicas, en La sociedad de los artistas se parte
de un compromiso interdisciplinario explicito, donde convergen distintas mi-
radas y aproximaciones teérico-metodologicas, las que provienen de campos
diversos, como la filosofia, la literatura, la historiografia, los estudios de la co-
municacion y de género-sexual, entre otros. Todo lo cual hace dificil al critico o
critica encuadrar facilmente el texto en un area especifica del conocimiento. Su
propia condicién genérico-discursiva, por otra parte, replica esa liminaridad,
a traveés del despliegue de un texto en el que conviven la rigurosidad concep-
tual e investigativa —una marca de agua de los estudios del autor—, junto con el
vuelo ensayistico y un estilo de escritura que desborda con mucho los moldes de
formalizacion habituales en los textos académicos. Finalmente, en términos de
los contenidos, este libro, que se desentiende de cualquier vocacion totalizante
respecto de la posibilidad de explicar o abarcar un determinado periodo cultural,
podria ser leido, desde una perspectiva rizomatica, como un recorrido que nos
entrega una serie de ciertas estaciones, momentos de cruce o de detencion, v
ciertas figuras, las que resultan claves en tanto hitos que permitirian visualizar
algunas emergencias: es decir, ciertos emplazamientos discursivos que logran
poner en evidencia los conflictos o tensiones que cohabitan al interior de este
campo cultural en proceso de consolidacion.

En la primera de estas estaciones encontramos una figura particularmente
exotica en el escenario chileno finisecular, como es la del joven poeta nicaragiien-
se Rubén Dario, que, atendiendo a la urgente proposicion de un compatriota,
viaja hasta el sur en busca de una modernidad que no era capaz de hallar en sus
territorios de origen; una bisqueda anhelante que, en pocos afios, lo llevaria
de Santiago a Buenos Aires y de Buenos Aires a Paris. Y son esos anos decisivos
del Cono Sur los que Ossandoén ausculta en la escritura de Dario, buscando
develar la tensién entre dos subjetividades que aparecen complejamente en
ella. Por un lado, la del “escritor modernista”, que persigue un ideal estético y
se sabe dueno de un oficio que ya no puede (ni quiere) entrar en didlogo con
un piiblico lego. Por otro, la del “artista pblico”, que no tiene “buhardilla” o

“torre de marfil” que reivindicar pues se sabe inmerso en medio de una reali-
dad inclemente. Un sujeto sometido, como explica Ossandén, a movimientos
que no eran los que lo cobijaban en el campo de “la letra”, a merced de los
vaivenes de un mercado que no otorga privilegio particular a la obra de arte, y
presionado, ademas, por unas multitudes (hasta entonces excluidas) que pug-
naban por incursionar en el espacio priblico, haciendo de éste un lugar cada
vez mas disputado. Ambas subjetividades, como sugiere Ossandon, ofrecen, sin
embargo, sus zonas de contacto, algunas de las cuales €l indaga a través de las
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cronicas teatrales que Dario dedica a las presentaciones de Sarah Bernhardt en
Santiago (1886). Textos en los que, junto a la crénica de variedades destinada
a un publico dvido de novedades modernas, surgen preguntas que incursio-
nan agudamente en el terreno de cruce entre arte y sociedad. Por ejemplo, en
torno al papel social del artista, a la relacion entre el talento y popularidad, o
sobre esa dimensién que cobraria creciente importancia al calor del desarrollo
mediatico, como es el problema de la “representacion” de los artistas en tanto
sujetos de nueva visibilizacion piblica y personal.

La figura de Sarah Bernhardt es retomada en el segundo capitulo del libro,
desde una perspectiva que revela el papel que ella cumplié como catalizadora de
una serie de tensiones politicas y sexogenéricas, que venian enfrentando, ya desde
las dltimas décadas del siglo XIx, a ciertos intelectuales y politicos liberales con
un establishment conservador que se negaba a abandonar las posiciones de poder
social, intelectual y moral que habia detentado por décadas. Enfrentamiento al
que se agregaba entonces la irrupcion de un actor fuera de programa, mediante
la aparicion de un feminismo republicano que, desde distintas instalaciones
culturales, reclamaba la legitimidad de una nueva presencia en el escenario
puiblico: la de una sujeto-mujer activa y participante, que comenzaba a derribar
los muros del hogar cerrado decimononico. En este escenario, tanto la vida
transgresora de la actriz como sus particulares interpretaciones dramaticas, se
transformaron en elementos en juego en un debate rispido que, excediendo la
dimension estética, contribuia a mover las vallas morales y politicas que diferen-
ciaban rigidamente lo publico, privado e intimo, instalando una disputa entre
los deseos y posibilidades de cambio moderno y el horror ante la amenaza de
desintegracion del orden tradicional.

El libro se cierra con una ultima figura que significa desde la imagen y el
silencio mas que desde las intervenciones discursivas en el debate publico, como
son los rostros y cuerpos que el cine de Hollywood comienza a poner en circu-
lacion va a comienzos de los afnos diez del siglo Xx: desde las llamadas “divas
del silencio” hasta el rostro seductor e inguietante de un Rodolfo Valentino.
Pasando por la emergencia del “star system” (un modelo que, como Ossandon
nos recuerda a partir de E. Morin, no estaba prescripto en el formato de la ci-
nematografia sino que es consecuencia de su organizacion industrial), asi como
por las evoluciones del cine mudo y sus impactos locales, el texto recala final-
mente en el estudio un nuevo sensorium. El que, instalindose a través del cine,
empezaba a operar de manera intensa en la reconfiguracion de semihilidlades
y subjetividades, horadando la imago mundi tradicional y abriendo espacios a
la expresion y simbolizacion de los anhelos por participar en la “experiencia
de modernidad”. ) ‘

Lo paraddijico es que la transicion moderna que se experimento en nues-
tros paises, segtin ha senalado Hermann Herlinghauss y a su manera retoma
Ossandon, implico la reposicion de ciertas subjetividades arcaicas. Las que, a
través del folletin o el melodrama, proveyeron de esquemas emocionales y per-
ceptivos con los cuales hacer frente a un mundo nuevo que, junto con ofrecer
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posibilidades de eleccion casi ilimitadas, también potenciaba enormemente el
riesgo v la pérdida. En este contexto, las figuras cinematograficas, infinitamente
distantes a la vez que inmensamente cercanas, parecen haber contribuido, desde
su misterioso y democratico reino sentimental, a satisfacer ciertas necesidades
que, como dice el autor, los cenos adustos de la iconografia politica decimondnica
ya no podian cubrir. Particularmente, en una época en que las expectativas de
progreso, bienestar y consumo comenzaban a poblar los deseos de unas mayorias
histéricamente dvidas de reconocimiento e identificacion,

ALICIA SALOMONE
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JORGE EDWARDS, La casa de Dostoievski, Santiago, Editorial Planeta
Chilena S. A. 2008, 239 pags.

“ype b - - - -
El novelista verdadero no hace novelas con la vida real, pero si con las
vidas posibles”.

ANDRE GIDE

Esta premiada novela de Jorge Edwards (Premio Iberoamericano de Narrativa
Planeta Casamérica 2008) trata de esbozar una suerte de retrato generacional, a
la vez que una biografia en clave del poeta Enrique Lihn, justo cuando se cum-
plen veinte afnos de su muerte, victima de la mas cruel de las enfermedades:
el cancer, avatar siniestro al que entré dandole la cara con la pluma en ristre y
cuya experiencia ha quedado plasmada en su altimo poemario, Diario de Muerte.
El retrato de Lihn trazado por Edwards es, como toda ficcionalizacion de una
vida, ambiguo, exacerbado, cruel, injusto, conmemorativo, controversial. Ha
producido, para decirlo parodiando al Enrique Lihn de la novela, un tremendo
e inatil “despelote™ critico. <Una tormenta en un vaso de agua? El asunto es que
a estas alturas del nuevo siglo, el mismo Lihn se reiria a carcajadas sarcasticas
y brutales de la imagen de animita moral que sobre todo los poetas jovenes
quieren hacer de €l, cuando su gran pasion fue justamente la desmitificacién.
Y Edwards hace precisamente eso sin temor: desmitifica.

“Lo que todos, en ese tiempo, llamdbamos la casa de Dostoievski, era un ca-
seron de dos pisos en pleno centro de la ciudad, a media cuadra de la Alameda:
un caseron que se habia empezado a hundir en la tierra...”. Como lector comen-
zaria aqui esta novela sobre el poeta Enrique Lihn, o mas bien sobre algunos
conspicuos episodios de su vida, a partir de fines de los afos 40 hasta su muerte
acaecida en 1988, en vispera de la caida del muro de Berlin y de la dictadura de
Pinochet. Porque la imagen del caserén derruido que se hunde en la tierra, con
los muros desconchabados, con carteles rotos y grafitis de “conchas y picos”, que
cubrian las ya extemporineas hoces y martillos y emblemas falangistas, meto-
nimicamente representa no solo a su habitante, poeta en ciernes, pero sobrado
de si mismo y de su talento y talante, sino también a toda una generacion, con
mis pérdidas que sobrevivientes, con mas fracaso que exitismo, con mas con-
tradicciones que certidumbres, con mas hiel que miel: una especie de casa de
Usher que anunciaba su hundimiento: su pasién y su éxtasis.

Lo que Jorge Edwards narra en su novela —o0jo, no olvidar que estamos
ante una obra de ficcion, que, como dice Mario Vargas Llosa, nos coloca ante
“las verdades de las mentiras”, insisto en este punto- es trazar el rostro no solo
de Enrique Lihn, sino, como lo ha hecho en multiples y entranables cronicas
Enrique Lafourcade, el de toda una generacion que, a mediados del siglo pasado,
estaba dando un giro radical y sin retorno, no sélo a la forma de hacer litera-
tura sino de ver el mundo en Chile, y de ver al mismo Chile, donde también el
pensamiento y la praxis ut6pica se hundian como la casa de Dostoievski o de
Usher. Y esa generacion —como su figura central: Lihn-serian los encargados de
torcerle el cuello a multiples cisnes de distintos plumajes. Por eso, los personajes
son en su mayoria poetas, o esa extrana y desmelenada fauna que rodea a los
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poetas, sean estos mayores, menores o simp]ememe poetas por la noche, por
la bohemia, por querer emular vidas notables mds que escrituras notables, y
terminar emulando muertes abyectas, lo que no deja de tener su pathos antihe-
roico y moderno. Por eso, en el Parque Forestal, en los faldeos del cerro Santa
Lucia, en los patios de la Universidad de Chile, deambulan y peroran, y beben,
y fornican escritores que han pasado en forma de mito —es decir, de ficcion
secularizada—; nombres como el del fantasmagorico y omnipresente “Mester
de la Noche”, Tedfilo Cid; Eduardo Anguita, el C hico Molina, Jorge Caceres,
Roberto Humeres, Luis Oyarzin; y otros personajes casi simbolicos por sus
apodos arquetipicos y parodicos como el Poeta —el mismo Lihn— el Antipoeta
v el Poeta Oficial. Ademas de personajes menos descarnados como el Chico
Adriazola, que sigue a Lihn como una sombra que lo ilumina en el relato. Y las
musas, no pocas de ellas poetas también, retratadas mas bien como vestales o
Beatrices sexuales y bohemias. La novela es asi una radiografia amarga, pero
licida de un momento axial de nuestras letras y su entorno, donde se afirman
cuestiones que para algunos pueden parecer controvertidas, como que el Poeta
“en su condicion de insigne autodidacta, sabia de Rimbaud, de Baudelaire, de
Rainer Maria Rilke y hasta de Holderlin, pero como no habia pasado de cuarto
ano de Humanidades, no sabia una palabra de Miguel de Cervantes”. O las
apreciaciones que hace el narrador falsamente plural, por ejemplo, sobre los
comienzos del desconocido, en ese entonces, y poco influyente movimiento
surrealista criollo la Mandragora.

La casa de Dostorevski narra con una escritura fluida, directa, entretenida y
poco confiable tres periodos claves de la vida de Lihn: sus comienzos como poeta
a fines de los anos 40, época de Gonzilez Videla y la “Ley Maldita”, cuando
empezaban a aparecer poemas suyos en revistas universitarias como Claridad y
Juventud y la excelente Pro Arte, casi un manifiesto de la época para quien la lea
contextualizada desde una perspectiva actual; y el descubrimiento revelador de

Thomas de Quincey, Baudelaire y los Paradis m.'rfu iel; sus viajes por Europa y
el mundo, en los cuales nunca salié “del horroroso Chile™; su estancia en Cuba
por el Premio Casa de las Américas otorgado a Poesia de paso en 1966 y sus en-
contronazos con la Revolucion, en tono Persona Non Grata, pero referencial y
nal'l';l[i\ amente mas {lt'!i\'i:lidii \ Sll[)t'l‘ﬁci'd]: 'dIJ'dI'C['t‘l] COTINo i‘}l“tﬁ!i]'nas = .‘.H (J'b.\{’n“‘({
José Lezama Lima y Virgilio Pifiera, pero se les echa de menos en presencia,
0, por lo menos, dialogando tras bambalinas, a la manera como lo hacen en
Mea Cuba de Guillermo Cabrera Infante, con guinos y no dichos de un humor
negro, pero exquisito. Otro tanto ocurre con el verdadero fantasma de este
episodio o més bien un zombie que cree estar muerto junto al cementerio de
la revolucion—, Heberto Padilla y su “caso™ a propasito del libro Fuera del juego y
sus consecuencias “contrarrevolucionarias”; la novela expone la “paranoia” que
le produce al Poeta el “caso™ —Padilla como posible personaje también brilla por
st ausencia o su fantasma- y nos da la impresion de que el Poeta sufriera tanto
y mas por las posibilidades de ver vulnerada no solo su libertad de palabra, sino
por las consecuencias personales que un proceso andlogo pudiese traerle en la
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Isla, y ser una victima homérica caribena, de una Circe cuyos tinicos hechizos
son los de una utopia totalizadora; y los tltimos afios, los que vivio siempre
como un outsider tanto de la dictadura como de la izquierda, aquellos de El
Paseo Ahumada, cuando Lihn “condesciende” a salir con su poesia al centro de
Santiago y hacer una lirica politica con ese trifago de vendedores ambulantes
y ciudadanos acostumbrados a la represion, de los rostros sin esperanza y los
musicos callejeros, como el Pingiiino —que dicho sea de paso comenz6 su carrera
en el paseo peatonal de Concepcién—y que le costé una detencion en la via
publica por “alterar el orden™. En esta y otras posiciones de Lihn en la época
de la dictadura, el narrador muestra una suerte de sonrisa escéptica o un gesto
de descreimiento, una retorica de la distanciacion epocal que le permite, si no
poner en entredicho las intenciones rupturistas y transgresoras de Lihn o del
Poeta, como imagen priblica o una suerte de Anstofanes posmoderno clavandoles
sus plumas en las cabezas a los lectores —como diria el Anti-poeta—, practicar
una mirada a veces ya no solo desacralizadora, sino muchas veces francamente
burlesca o, si se quiere, para decirlo mas literariamente, parodica.

L.a novela termina con los tunerales —la muerte— del Poeta, a los que el
narrador plural nombra dubitativamente como Enrique, Eduardo y otros
nombres de pila comenzados con E (Yo lo habria dejado simplemente en E vy,
de esa manera, evitar un procedimiento narrativo bastante evidente y torpe
para un novelista de la estatura de Edwards y de paso homenajear en E a K
uno de sus iconos literarios) en el famoso Bar Quitapenas, frente al cementerio
general: " Para sobajear, y humedecer, y amortiguar en vino, en whisky, en buena
compania, parodiando a otro poeta, a uno mucho mas antiguo, a un bardo
auténtico, a un vate de la vieja escuela, el gran dolor de las cosas que habian
pasado y se habian consumido”. Nos queda la pregunta resonando después
de esa visita del narrador plural al famoso bar de frente al cementerio: <qué
se consumio con el Poeta? ZQuién es el auténtico, el vate de la vieja escuela, el
vate (lllt‘ se anora \ no se I}()n'lhl'il. IJt'I‘(l qll(' s€ \'i.‘i]ll[l]hrﬁ ['c]I]]hi("l1 Como otro
fantasma que fue de carne y hueso, pero pareciera que también, nunca jamas,
se volverd a repetir?

Una tiltima observacion: para quienes quieran contrastar miradas y perspec-
tivas, puntos de vista y anamorfosis, revisen el hermoso texto de Luis Oyarzin
“Croénica de una generacion”, las ya citadas remembranzas generacionales de
Enrique Lafourcade, la convocacion de los Fantasmas literarios de Hernan Valdés,
y la propia novela del mismo Envique Lihn El arte de la palabra. Si no se arma
atin un friso de la época, por lo menos hay varios puntos de convergencia y
también de notables divergencias.

THOMAS HARRIS E.
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