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PRESENTACION

Los estudios sobre revistas se han acrecentado notoriamente en este Gltimo
tiempo. No pocos trabajos asumen como objeto privilegiado de sus andlisis a
estas publicaciones periddicas, y ello a despecho —podriamos decir— de la
habitual falta de regularidad, fugacidad o inconsistencia temporal que suelen
ensenar. El acrecentamiento de estos estudios viene acompanado no sélo de
una mayor consciencia epistemolégica, de las operaciones involucradas en el
analisis o de las variables intervinientes en la precisién de este nuevo “objeto”,
ya de suyo no siempre posible de examinar con el instrumental clasico, sino
también de una muy interesante o estimuladora ampliacion, diversificacion y
tecnificacion de las perspectivas o de las miradas que se proponen. Con todo,
un tipo de aproximacién que concibe a la revista como un “sujeto” cultural y
politico y que interactiia con otras practicas y discursos, mas alla de una visién
instrumental de la misma, parece recorrer, sin negar las diferencias de enfoques,
por los distintos trabajos que se publican en el presente nimero de Mapocho.

El acrecentamiento y diversificaciéon que experimentan los estudios sobre
revistas pudiera explicarse por, al menos, dos razones. La percepcién, en primer
lugar, que en el seno mismo de las revistas como en sus entornos y redes se juegan
unos perfiles culturales, unas aperturas y sensibilidades, que los libros no siempre
captan con la suficiente rapidez o no siempre cuentan con esa dimensién grupal,
declarativa o testimonial que suelen exhibir las publicaciones que destacamos.
Asi, los estudios sobre revistas se presentan particularmente adecuados a la hora
de tomar el pulso o seguir las nuevas tendencias estéticas, los posicionamientos
y debates en los campos culturales, las problematizaciones del presente, la cons-
titucién de cofradias literarias o de nuevos discursos o lugares de enunciacion,
etc. En otro ambito, estos estudios, en la medida que se hacen cargo de unos
“objetos” susceptibles de mutaciones o sensibles a las exigencias del publico
lector; estan en principio mejor dispuestos para entender los complejos juegos
entre imposiciones y expectativas que articulan aquellos imaginarios, historias o
figuras que crean y divulgan las revistas de masas o no especificamente literarias.

Hay, sin embargo, una segunda razén, que se vincula mas directamente
con el mundo académico o, mas especificamente, con determinados giros o
cambios que se han venido dando en el dmbito de lo que podriamos llamar
genéricamente “historia cultural”. La nocién de “campo” de Pierre Bourdieu,
las relaciones que examina Julio Ramos entre las letras —un concepto amplio
de la literatura— y el proyecto modernizador en América Latina, asi como las
aperturas o trabajos realizados por Angel Rama respecto de unos espacios cultu-
rales que rebasan la mera consideracién de las obras, al atender también temas,
circuitos, medios expresivos, inflexiones lingiiisticas, escritores y publicos, son
solo tres ejemplos importantes, sin olvidar el impulso dado por la compilacién
de Satl Sosnowski, de unos giros que hacen viables los estudios sobre revistas.
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LAS REVISTAS LITERARIAS DE VANGUARDIA Y LA CRITICA:
UNA HISTORIA EN TRES TIEMPOS

Roxana Patino*

Si el libro sigue siendo el fruto de la decantacién de un proceso intelectual y
creativo cuya morosidad atin los mas cercanos al mercado no se atreven a desa-
fiar en sus extremos, la revista —por el contrario— en su implicita conciencia
de fugacidad, nos acerca mas a la busqueda de los impulsos de un cambio
cultural, de su nervio por un futuro a todas luces inminente y por un presente
que deja de serlo por imperio de una escritura que sentencia su agotamiento.
No hay modo de indagar un imaginario cultural moderno sin recurrir a esas
“antenas” de lo nuevo que son las revistas, mucho mas si se trata del periodo
1900-1940 del siglo xx y del campo cultural hispanoamericano, tan refractario
a las instituciones y tan cercano a estas empresas que concentran la pulsién de
futuro de una constelacién intelectual en “paginas libres” como las pedia el
peruano Gonzalez Prada.

Hijas de la modernidad y de la constitucion de la esfera pablica mas tem-
prana, las revistas literarias acompanaron las formaciones intelectuales y ar-
tisticas latinoamericanas provenientes de las franjas mas innovadoras de los
campos culturales en pleno proceso de una autonomizacion relativa dentro de
estas “modernidades periféricas”.! Fueron, en muchos casos, el 6rgano de esa
declaraciéon de independencia de las otras esferas. Intelectuales y revistas son
una dupla de presencia revulsiva en el imaginario cultural de la modernidad
latinoamericana, considerando que ésta abarca en el periodo que estudiamos
aqui al menos dos momentos de fuerte “irrupcién” como los concibe Angel
Rama: el Modernismo y la Vanguardia.

En el imaginario moderno, el intelectual es una figura que construye, como
lo requiere Edward Said, representaciones articuladas de una sociedad y una
cultura. El vasto entramado simbélico del que estd hecho un imaginario moderno
incluye en su sistema de identidades y funciones aquélla destinada a que los
intelectuales condensen las representaciones de ideas, valores y experiencias
que den las claves para interpretar una época. Las revistas han sido el escenario
privilegiado de esas “maquinas de interpretar” la cultura de su tiempo. Interpre-
taciones que construyeron sus logicas fuera del cendculo porque lo publico es,

* Doctora en Literatura Latinoamericana (U. of Maryland, College Park, rt.vu.),
Profesora de Literatura Latinoamericana Contemporanea, Universidad Nacional de
Cordoba, Argentina.

' Al respecto, seguimos las conceptualizaciones de la constitucién desigual y pe-
riférica de la modernidad literaria latinoamericana que aportaron Beatriz Sarlo en
Una modernidad periférica. Buenos Aires 1920 y 1930, Buenos Aires, Nueva Visién, 1988,
y Julio Ramos en Desencuentros de la modernidad en América Latina, México, rck, 1989.
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por excelencia, el lugar de despliegue de sus intervenciones. Lo ptblico no deja
de ser el espacio de alineamiento o conflicto, aun cuando el debate del que se
trate se circunscriba a una técnica literaria o a la predominancia de un género.

“La historia de la literatura moderna, dice Octavio Paz, en Europa y en
América, se confunde muchas veces con la de las revistas literarias.” Podriamos
ir ain mas alla y decir: es posible hacer una historia de la literatura moderna
siguiendo los trazados radiales de las revistas, o mas precisamente, ninguna
historia cultural o literaria podria prescindir —a riesgo de cortar un riquisimo
tejido de religaciones— del recorrido por ese “entrelugar”, esa multiplicidad
de fragmentos que es mas que la suma de todos ellos y cuya riqueza habilita
una lectura compleja de una sensibilidad social y cultural de una época.

Los intelectuales modernos latinoamericanos, particularmente los com-
prendidos entre los dos tltimos fines de siglo, se desplazan al periodismo
desde que su funcién cambia en el siglo xix pero mantienen de su antigua
identidad la clave politica de su intervencién, su “funcién ideologizante” como
lo sostiene Angel Rama aun cuando ya no son los “legisladores” de un orden
al que habian contribuido a crear.? De alli que la gran mayoria de las revistas
culturales o literarias, aun las mas esteticistas, contengan una “politica” que
las mantiene estrechamente vinculadas a la esfera publica, a sus tensiones y
permanentes redefiniciones.

Estas reflexiones introductorias son el marco para poder relacionar los mo-
dos en que la critica literaria ha investigado a las revistas durante un periodo
clave para la modernidad cultural latinoamericana: me refiero al periodo de
las vanguardias, comprendido entre 1914-1916 (si consideramos los primeros
manifiestos de Huidobro) y los afios treinta, con un punto culminante alrede-
dor de 1922.7

Me propongo en este trabajo hacer un doble movimiento: por un lado, hacer
una revisién de algunos modos en los que la critica literaria fue concibiendo el
lugary la funcién de las revistas literarias dentro de la construccién del canon de
la literatura latinoamericana del siglo xx y, por otro, observar cémo ese proceso
esta estrictamente relacionado con los cambios en la matriz de la critica. Para

2 Rama ha insistido en esta hip6tesis en varios trabajos. Véase, fundamentalmen-
te: La ciudad letrada, Hanover, Ediciones del Norte, 1984.

% Diferentes criterios ha utilizado la critica literaria de la vanguardia mas reciente
sobre la cronologia de su desarrollo en América Latina. Véanse los estudios introducto-
rios de tres de las principales antologias de sus manifiestos y textos programaticos: Hugo
Verani, Las vanguardias literarias en Hispanoamérica, Roma, Bulzoni, 1986 (reeditada en
México por Fondo de Cultura Econémica, 1990, en su edicién mas conocida; Nelson
Osorio, Manifiestos, proclamas y polémicas de la vanguardia literaria. Caracas, Biblioteca
Ayacucho, 1988; y Jorge Schwartz, Las vanguardias latinoamericanas. Textos programdticos y
criticos, Madrid, Catedra, 1991. Véase también el aporte de Gloria Videla de Rivero en
Direcciones del vanguardismo hispanoamericano, Pittsburg, Instituto Internacional de Litera-
tura Iberoamericana, 1994.
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eso, me voy a concentrar en la critica de la vanguardia haciendo un contrapunto
entre los diversos modos en los que esa misma critica fue configurando el valor
de la vanguardia y las formas en que se fue articulando desde la critica el valor
de las revistas. Parto de la idea de que, en ambos casos, estamos frente a una
posible historia de “varios tiempos”, al menos tres, en los que tanto el valor de
las revistas como el de la vanguardia han sido generados a partir de las parti-
culares preocupaciones del presente de un estado de la modernidad cultural
que las pensé y las repensé una y otra vez de manera diferente en el siglo xx.

En esta especie de cuadro de doble entrada intentaré ir disefiando una suer-
te de cartografia, necesariamente incompleta, de los modos en que la critica
ha construido los distintos “valores” de la vanguardia, junto a una particular
concepcién de las revistas literarias, en el marco de una concepcién diferen-
ciada de la modernidad cultural latinoamericana. Trabajaré en este sentido,
con la idea de que los diferentes paradigmas teéricos y criticos que signaron
la caracterizacién de la vanguardia a lo largo del siglo fueron asimismo funda-
mentales herramientas para la interpretaciéon de uno de sus pilares identitarios
fundamentales, como lo son las revistas literarias.

Distinguiré, al menos para los efectos del analisis, tres momentos a lo largo
del siglo xx que coinciden con los fuertes debates en torno a la modernidad. Un
primer momento correspondiente a la contemporaneidad y los afios posteriores
ala irrupcién de las vanguardias; un segundo momento correspondiente a las
vanguardias de los afios sesenta, y un tercer momento, entre los ochenta y los
noventa, que coincide con los debates sobre modernidad y posmodernidad en
América Latina. Hay alli tres configuraciones diferenciadas de las vanguardias
que coinciden, asimismo, con tres formas distintas de abordajes de la critica
de las revistas literarias en general y de las de vanguardia en particular. Voy a
circunscribirme a analizar algunos textos de referencia para dar en cada caso
una visién desde ellos de un modo de interpretaciéon de las revistas.

EL “PRIMER TIEMPO”: LA CONSTRUCCION DEL VALOR DE LAS VANGUARDIAS

El “primer tiempo” de la critica de las vanguardias se produce en el momento
inmediato posterior a la cispide y principio de declinaciéon de los diferentes
movimientos en América Latina. Se trata del momento de “fijacién” de aquellos
rasgos que les dieron su perfil especifico hasta los inicios de la década del sesenta.

Este primer tiempo de la critica se caracteriz6, como se sabe, por un enfoque
que podriamos llamar deductivo-mimético: ubica la produccién de vanguardia
como un “epifenémeno” de los movimientos o “ismos” europeos (futurismo,
ultraismo, expresionismo, surrealismo, ultraismo), una manifestacién articulada
a aquéllos, sin vinculacién concreta con las condiciones objetivas de implanta-
cion dentro de una realidad cultural continental diferenciada.*

* En los estudios tempranos de Nelson Osorio que intentaban una comprensién

histérica del vanguardismo hispanoamericano pueden ya observarse estas considera-
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El texto indicador de esta posicién es el que tempranamente escribe el
espanol Guillermo de Torre: Literaturas ewropeas de vanguardias (1925), y su
reelaboracién en la Historia de las literaturas de vanguardia (1965). Las fechas de
edicion de ambos textos marcan los limites de un periodo en el que se concentran
gran parte de los rasgos de este primer tiempo de la critica. Aquella primera
edicién fue durante varias décadas el anico libro de critica sobre las vanguardias
escrito en espafiol con una visién pretendidamente completa del vanguardismo
internacional.® Fue elaborado en pleno auge de sus manifestaciones literarias
mas significativas (1919-1924) y publicado inmediatamente. El autor, en la
Introduccién a su segundo libro, cuatro décadas después, reconoce en aquella
primera edicién el espiritu testimonial de pertenencia a un movimiento al
que contribuyé con su participacién activa como escritor y como critico. Como
dice De Torre: aquella fue “una critica afirmativa y constructora”, una critica
“del tiempo presente”, “critica prospectiva mas que critica retrospectiva”, en
el sentido de una critica que se diferenciara de la tradicion filolégica para de-
dicarse a ser una “critica creativa” que construyera el valor de un movimiento
contemporaneo.®

De Torre es por mas de una razén un critico paradigmatico de esta primera
configuracién de la vanguardia que se consolida entre el primer y el segundo
texto del autor. De ellos se desprenden varios de los rasgos que construirdn la
primera critica del movimiento: la inclusién del vanguardismo hispanoame-
ricano como parte y “extensién” del Ultraismo espanol, aspecto ya senialado
por Osorio’, concebido como “el nombre espafiol de aquella general corriente
innovadora”. Este rasgo se ve cristalizado en esa cartografia amorfa en el que
une, dentro de un capitulo llamado precisamente “Extensién del Vanguardis-
mo”, a la literatura catalana con la hispanoamericana. Para esa critica, y no
s6lo para De Torre, el Ultraismo argentino es una prolongacién del espanol,
via Borges y su vinculo protagénico en ambos movimientos. El tinico poeta
hispanoamericano que es nombrado por De Torre dentro del Ultraismo es-
panol es Huidobro, colocado en una secuencia junto a Juan Ramoén Jiménez,
Ramén Gomez de la Serna y Cansinos Asséns. Por la residencia europea de
Huidobro, la publicacién de varias de sus obras y revistas en Paris y en Madrid,
y la relacién del critico con varios de los ultraistas, De Torre aprovecha por
un lado para vincularlo “ancilarmente” al Ultraismo y, por el otro, para volar
de un plumazo la validez del Creacionismo como movimiento literario y del

ciones acerca de la critica inicial de la vanguardia continental. Véase: “Para una carac-
terizacion histérica del vanguardismo literario hispanoamericano”, Revista Iberoameri-
cana, N°. 114-115, Enero-Junio 1981, pp. 227-254.

5 Ellibro de Renato Poggioli, Teoria del arte de vanguardia (1962), fue traducido al
espanol en 1964, y el de Hugo Friedrich, Estructura de la lirica moderna (1958), en 1959.

% Guillermo de Torre, Historia de las literaturas de vanguardia, Madrid, Guadarra-
ma, 1965, p.62.

7 Op. Cit., p. 228.
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poeta chileno como referente indiscutido de la estética vanguardista.® Borges
es nombrado en este contexto como una figura secundaria, surgida en el grupo
de la revista Grecia y colaboradora de la revista Ultra (1921-1922).

El “dibujo” homogeneizante de la vanguardia que hace esta perspectiva
marcé la dominante critica de este periodo. Los “capitulos” hispanoamericanos
de estos movimientos metropolitanos no contemplaban todo aquello que no
respondiera a esos paradigmas estéticos y, por tanto, cafan fuera de la consi-
deracion critica. Esos elementos “contaminantes”, “ancilares” (el negrismo, el
indigenismo, el criollismo, etc.), como sabemos, no fueron leidos en la primera
construccién critica de este movimiento. Es el caso de muchas de las historias
literarias nacionales y continentales que marcaron notoriamente el canon de
los movimientos literarios hispanoamericanos. Enrique Anderson Imbert en
su Historia de la Literatura Hispanoamericana (1961), sostiene: “los ismos que apa-

» 9

recieron fueron sucursales de la gran planta industrial con sede en Europa”.

Tal vez haya sido esta impronta y el peso mayor de las miradas literarias na-
cionales lo que imposibilité una perspectiva continental a este primer momento
de la critica de la vanguardia. Lo cierto es que aquellos que muy tempranamente
se abocaron a indagar en ella lo hicieron en un estudio atomizado por paisesy
por movimientos. No se visualiza un espacio continental interrelacionado mas
alla de un paradigma externo de religacién. Generalmente es una critica hecha
por los protagonistas o sus seguidores. El peso de las literaturas nacionales y
la preocupacién de la insercién de la vanguardia en ellas es evidente en textos
como el de los mexicanos Germdn Listz Arzubide: El movimiento estridentista
(1926) y Jaime Torres Bodet: Perspectiva de la literatura mexicana actual (1928);
también en Angel Cruchaga: Los poetas de vanguardia de Chile (1930) y en el ya
canoénico de Mario de Andrade: O movimento modernista (1942).

Otro rasgo derivado de este paradigma es la circunscripcién del movimiento
vanguardista exclusivamente a la poesia y a sus principales autores, en detri-
mento del estudio de las numerosas —aunque no articuladas— manifestaciones
en la narrativa. Textos indicadores de esta tendencia lo son la mayoria de las
antologias, desde Indice de la nueva poesia americana (prologado por Alberto
Hidalgo, Borges y Huidobro) (1926) hasta la Antologia de la poesia Espaiiola e
Hispanoamericana, de Federico de Onis (1934).

Esta perspectiva critica que he tratado de resumir es la que también impacta
en la consideracién de las revistas literarias de la vanguardia, que no han sido
estudiadas en este periodo como un objeto especifico, sino como tribuna repre-
sentativa de un movimiento o generaciéon, plataforma de lanzamiento de ciertos
autores, o difusora de una determinada estética. De tal modo, si buceamos en
los textos antes mencionados, encontraremos un notorio conocimiento de las

8 Op. Cit., pp. 529-584.
9 Enrique Anderson Imbert, Historia de la literatura hispanoamericana, México, FCE,
1964, Tomo 1, p. 16.
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muy numerosas revistas de la vanguardia producidas en Hispanoamérica, aun
cuando la pluma esta mas cargada cuando se trata del cono sur y mas difusa
en Centroamérica, México y el Caribe. No serfa posible afirmar que las revistas
tienen un rol secundario en esta critica. En muchos de sus textos es notable su
registro minucioso por pais y su conocimiento ain de aquellas mas efimeras o
de procedencia remota. Las revistas son en esta critica protagénicas en la me-
dida en que, en primer lugar, sean constitutivas de los movimientos definidos
dentro de la 6rbita vanguardista mas restringida y, por otro lado, potenciadas
s6lo en lo que pueden ofrecer de sustento a sus propuestas. Ejemplo de lo pri-
mero es la caracterizacion de Guillermo de Torre de las revistas de vanguardia
argentinas, circunscripta sélo a la zaga ultraista (Prisma, Proa, Martin Fierro) sin
ninguna mencién a la numerosa y densa trama de revistas de la vanguardia
de la izquierda literaria y cultural, que no entraron en el mapa del espanol.
Revistas como Los Pensadores (1924), Claridad (1919 1™ época, 1926-41) o Contra,
Dinamo, Extrema Izquierda, La campana de palo, todas del mismo periodo, forma-
ron parte de los multiples proyectos de la vanguardia politica que interpretd
en sentido amplio la ruptura con el lugar de la cultura en el orden burgués y
que en la critica posterior sera incorporada como componente indiscutible de
este movimiento, inclusive como polo de tension entre vanguardia estética y
vanguardia politica.

En el primer e incipiente intento de interpretacién critica, Nélida Salvador
publica en 1952 Revistas argentinas de vanguardia (1920-1930), en edicion de la
uBA. El breve estudio obedece mas a un propoésito descriptivo (origenes, ma-
nifiestos, miembros, caracteristicas, orientaciones, principales contribuciones,
etc.) en el que las revistas de la izquierda o de Boedo ocupan un muy notorio
segundo plano. La nocién de vanguardia sigue casi tres décadas después im-
pregnada del mismo paradigma que la construyé en los anos veinte.

Semejante suerte corre Amauta (1926-1930) en la caracterizacién de la van-
guardia peruana que hace De Torre sin ningtn relieve respecto de las demas
pequenas revistas de la época. La evidente tensién entre vanguardia estética y
vanguardia politica, el productivo cruce entre vanguardismo estético, socialismo
e indigenismo que construye la revista de Mariategui es reducida a una mera
“combinacién de lo politico social con lo literario y artistico”: “Alli se combinan
curiosamente los atrevimientos de un ‘mas alla’ poético con las retrospecciones
nostdlgicas, las ‘vueltas atrds’ de un indigenismo incaico.”'°

En ambos casos, es evidente que la primera critica sobre la vanguardia no
pudo leer cabalmente a las revistas como usinas de procesamiento de las fuertes
tensiones ideol6gico-estéticas entre los afos veinte y treinta en Latinoamérica.
No ya como instancia de “acompafnamiento” de un movimiento especifico sino
como componentes clave en el estudio de la conformacién de proyectos inte-
lectuales —en el sentido williamsiano del término—, tanto individuales como

1 Op. Cit., pp. 588-589.
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grupales; proyectos derivados menos de una programatica incontaminada y
unidireccional, que del resultado de una negociacién entre lineas que conviven
en permanente estado de tension y recolocacion.

Esta perspectiva, que ubica a las revistas como constructoras informales
de genealogias y proyectos culturales, permite estudiarlas —continuando con
Williams— en el momento de su emergencia, cuando todavia comparte el es-
pacio dentro de un mismo imaginario cultural con otras zonas de las que luego,
consolidados ya como proyectos especificos, se diferenciara con una identidad
propia. No es posible captar de otro modo esta dindmica de entrecruzamientos
en la que un texto dialoga con otros en una revista como no lo hace en el libro.
No es ajeno a la historia de un texto el hecho de que antes de formar parte
de un libro y encapsularse dentro de una estética personal, haya sido un texto
dentro de los multiples en una revista, en la que la heterogeneidad estético-
ideolodgica desafiaba pagina a pagina la pureza de sus bordes, y lo colocaba en
un campo de tensiones poco frecuente en la ordenada organizacién libresca.

EL secunpo TIEMPO: 1960-1980

Podemos encontrar en este lapso de dos décadas rasgos definitorios tanto en
el avance de la critica de la vanguardia como en relacién al estudio de las re-
vistas. Voy a centrarme en los aspectos que creo son los mas importantes para
las publicaciones de la vanguardia.

Un primer rasgo que me parece diferenciador con respecto al periodo an-
terior es que en este “segundo tiempo” se inicia la investigacién de las revistas
como objeto. El primer intento sistemadtico de estudios de las revistas literarias,
no ya de vanguardia sino de diversos movimientos literarios que se originan
desde el siglo xix en Hispanoamérica, es la investigaciéon del norteamericano
Boyd Carter que se cristalizé en dos textos clasicos y pioneros: Las revistas li-
terarias de Hispanoamérica. Breve historia y contenidos (1959), y su reelaboracion
posterior: la Historia de la literatura hispanoamericana a través de sus revistas (1968),
publicados ambos por la mexicana Ediciones De Andrea. Estos textos son tal
vez un indicador paradigmaitico de lo que fue uno de los principales esfuerzos
de este periodo: un importante impulso compilador, y al mismo tiempo his-
toriografico, que no fue acompanado en esa magnitud por un esfuerzo critico
que dejara su impronta hermenéutica como en el periodo anterior. Se trata,
como confiesa Carter en sus “Palabras Preliminares”, de “un ensayo de historia

y bibliografia”, consciente de su “empresa de pioneer”."

Tal vez no resulte sorprendente que sea un norteamericano el que haya
hecho el primer esfuerzo sistematico de envergadura sobre la investigacién de
las publicaciones literarias hispanoamericanas. Si se reconstruyen sus fuentes
asentadas en el libro, se verificard que el prof. Carter acude a una ya muy nutrida

"' Byod Carter, Historia de la literatura hispanoamericana a través de sus revistas, Méxi-

co, Ediciones de Andrea, 1968, p. 7.
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tradicién anglosajona de las “bibliografias” y los “index” de diversas institu-
ciones norteamericanas (la voluminosa Biblioteca del Congreso, por ejemplo),
asf como a las hemerotecas universitarias de Estados Unidos particularmente
enfocadas a América Latina. Carter deja registrado el creciente interés que,
en el marco de la guerra fria, estaba adquiriendo todo lo editado en la regién
en materia de publicaciones, periddicas o no. En 1951 comienza a editarse
trimestralmente la Revista Interamericana de Bibliografia de la entonces Unién
Panamericana, luego oEa, junto con otros listados de publicaciones periédicas.
En 1954, Lotta Spell publica Reaserch materials for the study of Latin America at
the University of Texas, una de las universidades que nutrié a su biblioteca de
una de las mas valiosas colecciones de libros y revistas de América Latina, la
actual Benson Latin American Collection. En 1957 el servicio bibliogréfico del
MLA, llamado “Annual Bibliography” incorpora por primera vez publicaciones
escritas en otras lenguas, incluido el espanol, lo cual genera un registro anual
de todas las publicaciones de lengua y literatura en nuestra lengua. Pero de
mucho antes es el Handbook of Latin American Studies (1936) de la Hispanic Di-
vision de la Biblioteca del Congreso de EE.UU. —que continta en la actualidad
con mas de 5 mil titulos anuales comentados por mas de 130 académicos de
todo el mundo—. Carter consulté trabajos hemerograficos tan tempranos como
Periodicals of American Libraries for the study of Hispanic Languages and literatures
(1927), de Howard Keniston. El fuerte énfasis anglosajon en la catalogacién
bibliografica contrasta tempranamente con el deficitario panorama de las
bibliotecas y hemerotecas de nuestra region, muchas veces incapaces de res-
guardar el propio patrimonio.

En sintesis, las fuentes de Carter para su estudio de las revistas literarias
hispanoamericanas responden en un porcentaje abrumador a su propio entorno
académico e institucional, fortalecido no sélo por ser el universo de pertenencia
de Carter sino también por la fuerte tradicién anglosajona a la catalogacién
bibliografica en su ya por entonces importantes bibliotecas que crecientemente
tomaban el universo hispanoamericano como objeto privilegiado dentro de sus
flamantes departamentos de Area Studies.

El repertorio de Carter esta hecho, entonces, de 125 revistas literarias y
culturales que fueron consultadas, segin el autor, mayoritariamente en EE.UU.,
pero también en México y algunos pocos paises de Centroamérica. Su carto-
grafia, por tanto, aunque cuantitativamente importante, responde a un re-
positorio de lo disponible, trata de comprobar la validez de lo relevado pero
deja fuera importantes publicaciones, esta hecha sin el relieve de la topografia
que le hubiera dado la ubicaciéon de esas revistas dentro de sus contextos de
produccién. Y, sin embargo, se trata de uno de los esfuerzos mas nitidos de
generar un relevamiento destinado a las futuras investigaciones sobre revistas. A
diferencia del espainol De Torre, el norteamericano tiene una minima voluntad
de construccién critica. Sus “pequeiios estudios” sobre cincuenta revistas de
“indiscutible valor literario y cultural” son poco mas que el fichaje que todo
estudioso de revista ha hecho en su etapa de relevamiento. Hay en él una fuerte
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pulsion instrumental, una pasién recopiladora que es consciente de su interés
para la docencia y la investigacion futura.

Si bien es cronolégicamente el primero, Carter no encabeza una tendencia
aislada. Con el inicio de la década del sesenta, una serie de titulos latinoame-
ricanos siguieron este paradigma. La Historia de revistas e jornais literarios, del
brasileno Plinio Doyle, fue publicada por entregas a lo largo de cinco niimeros de
la Revista do Brasil entre 1968 y 1970. Francisco Monteverde publica Las revistas
literarias de México (1963). Lafleur, Provenzano y Alonso son los ya canénicos
autores de Las revistas literarias argentinas (1893-1960), editada en 1968, todas
ellas primeras recopilaciones antolégicas acompanadas de estudios prelimina-
res. Aunque sean fragmentarios y de escasa voluntad interpretativa, estos libros
contienen un rasgo del periodo: se invierte la ecuacién con respecto a la etapa
anterior, ya que sus autores buscan hacer pasar por sus “objetos” —las revis-
tas— la historia de los movimientos literarios latinoamericanos. La perspectiva
ha cambiado sustancialmente. La revista, dice Carter, es un “vehiculo de lo
literario”, tiene “un papel de catalizador estético, intelectual y cosmopolita”.'?
Nace con estos criticos la idea de la investigacion de revistas como no habia
existido hasta el momento. Sostiene Carter con el lenguaje de la época: “Para
el investigador de lo literario periodistico del pasado, del mismo modo que
para el contemporaneo que los lefa a medida que aparecian, las revistas y los
periddicos constituyen, pues, un rico venero de materias primas y de indicios
dignos de confianza.”"®

Esta idea de que las revistas son la materia prima de algo que es fundamental
para el estudio de la literatura se aleja de la nocién de “complemento” o pla-
taforma de una estética que puede estudiarse sélo en las obras literarias, y es
la que lleva a relevarlas y estudiarlas por el valor que en si mismas tienen para
una dinamica cultural. Aunque con la perspectiva actual la empresa se perciba
precaria y fragmentaria, el listado de mil quinientos titulos que prepara Carter
tomado de las 125 revistas, presentado en un Indice de Materias, representa
una empresa mayuscula respecto de lo anterior.

Del mismo modo, sélo el afan coleccionista y la conviccién de que a través
de las revistas era posible una operacién historiografica, habilitaron la escritura
del libro de los argentinos Lafleur, Provenzano y Alonso, que cubre el periodo
1893-1967, es decir, un ano antes de su edicion. Para los tres bibliéfilos argen-
tinos, la empresa fue mas complicada. La muy completa recopilacién es hija
mas de sus propios acervos y los de multiples coleccionistas privados que de las
instituciones y bibliotecas publicas. A diferencia de Carter, los tres argentinos
no son académicos, y sus comentarios sobre las revistas tienen la soltura del
ensayo, cierto descuido en la apreciacién critica pero la rigurosidad informativa
del coleccionista. Hasta no hace mucho, su libro fue la Gnica fuente genérica

2 Ibid., p. 15.
5 Ibid., p. 20.
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sobre las revistas literarias argentinas —base para los estudios académicos—y
se ha reeditado en 2006 como un cldsico del género.

Si bien habra que esperar al siguiente periodo para encontrar las edicio-
nes facsimilares de muchas de nuestras revistas, en esta etapa se inauguran la
“antologia” y los “indices” de las revistas acompaiadas de estudios especificos.
Entre otros, es el caso, por ejemplo, de la vanguardia cubana: al muy informado
estudio de Carlos Ripoll: La generacion del 23 en Cuba (1968), le sigue el Indice
de la “Revista de avance” (1969) y su microfilmacién fuera de Cuba, que permitié
numerosos estudios posteriores.

Una muestra de las ediciones antolégicas, pero no la tnica, es la coleccion
“Las revistas” que lanza la editorial Galerna de Buenos Aires en 1968. En sus
sucesivas ediciones, un grupo perteneciente a la joven generacién critica argen-
tina de entonces (Adolfo Prieto, Jorge Lafforgue, Noemi Ulla, Carlos Giordano,
Horacio Salas, el uruguayo Jorge Ruffinelli, entre los principales), se hace cargo
de un volumen dentro de la serie dedicado a diferentes revistas literarias, la
mayoria de ellas, de la vanguardia. Precisamente, el primer volumen de la
coleccidn esta dedicado a Martin Fierro (1924-1927), la revista emblematica del
ultraismo argentino, llamado ya por la critica “martinfierrismo”". El avance
respecto de las divisiones descriptivas anteriores se evidencia en que en estos
textos hay una voluntad antolégica por la cual se recortan aquellas porciones
de las revistas que constituyeron nicleos temdticos o problematicos densos.
Luego de los infaltables manifiestos o discursos programaticos encontramos las
polémicas, encuestas, secciones mas destacadas, textos literarios relevantes o de
autores que luego continuaron una obra mayor, etc. Otras revistas de esta colec-
cion fueron anteriores y traspasaron la vanguardia —Caras y Caretas, Nosotros—,
o la constituyeron de manera directa —Proa, Inicial, la misma Martin Fierro—.

Un dato significativo es que, en el mismo acto en que se antologan o se in-
dexan las revistas de la vanguardia ya llamadas “histéricas”, se realiza la misma
operacién con aquellas que promovieron o preanunciaron la vanguardia de los
sesenta (Ej. Contorno). Hay un volumen de la colecciéon destinado de manera
especifica a “Las revistas del 60”. Es decir que, en el mismo acto en que se
consagran las revistas de las vanguardias, se crea el valor de las revistas de la
vanguardias de los sesenta.

No es ésta una operacién diferente a la que hace la critica con el movimiento
en si. Precisamente, en este periodo se verticaliza la consagracién horizontal que
habian tenido las vanguardias y se las ubica dentro del canon de la literatura
hispanoamericana. Se produce la institucionalizacién académica de las vanguar-
dias que es concomitante con su consagracién en el mercado y en el museo. Se
coloca a las vanguardias dentro de una serie histérico-cultural, particularmente
en la poesia. Los hijos del limo, de Octavio Paz (1974) y Fundadores de la nueva

" Véase: Cayetano Cordoba Iturburu, La revolucion martinfierrisia, Buenos Aires,
ECA, 1962. Eduardo Gonzdlez Lanussa, Los martifierristas, Buenos Aires, £ca, 1962.
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poesia latinoamericana, de Sail Yurkievich (1971), son en el ensayismo literario
y en la prosa académica, respectivamente, dos indicadores de esta operacion. '

Otro rasgo propio de la critica de la vanguardia en este periodo es fun-
damental para la investigacion de las revistas y es evidente en los textos que
acabamos de mencionar: en esas dos décadas se reorganiza y se potencia la
interpretaciéon de la vanguardia en su inflexién politica que hasta entonces la
critica habia soslayado de manera genérica, y se la coloca dentro del marco
ideologico, politico y cultural del paradigma cubano que estaba redefiniendo
la funcién de la literatura y el escritor en América Latina por esos anos.

Dentro de este rasgo, podemos identificar dos operaciones: por un lado, la
ubicacién de la vanguardia estética dentro de un orbe mas “americano” y, por
el otro, la articulacién con la vanguardia politica. De los numerosos textos que
pertenecen a esta estrategia dentro de la critica de la vanguardia destacaré sélo
uno, que fue emblematico del periodo pero que no fue una obra sobre la van-
guardia. Sin embargo, el libro de Roberto Ferndndez Retamar: Para una teoria de
la literatura latinoamericana (1975) —que de él se trata— posee un capitulo sobre
la vanguardia. Encontramos en ese texto el intento del cubano por dotar a la
vanguardia continental de los contenidos propios de una tradicién americana
con fuerte inflexién politica. En la fijacién de una “linea de familia” en la que
inscribe en primer lugar a Marti y luego a José Antonio Portuondo como el
pensador que prosigue la linea del marxismo latinoamericano inaugurado por
Maridtegui y que rebrota, renovado, luego de la revolucién cubana, inscribe
a las vanguardias latinoamericanas como aquél movimiento cuya revulsividad
estética estuvo en el continente acompaiada por su correspondiente tensién
politica y cuya incorporacién de los procesos culturales internos a sus expre-
siones mas genuinas lo hace un movimiento profundamente americano. Lejos
estamos ya de aquel “epifenémeno” de las vanguardias europeas que signaron
el periodo anterior.

El gesto de Fernandez Retamar, figura central de la influencia de la 6rbita
revolucionaria cubana de entonces, por el que se genera la “linea de familia”
de la vanguardia y al mismo tiempo funda la legitimidad de la vanguardia de
los sesenta en la tensién entre modernizacién y politizacion, es seguido de cerca
por otros textos vinculados a esa érbita, entre ellos el libro de Oscar Collazos:
Los vanguardismos en la América Latina (1977) editado por Casa de las Américas.
En esos afos setenta y dentro de esa misma orientacién comienzan también las
investigaciones de Nelson Osorio sobre la vanguardia, con la publicacién de una
serie de articulos que terminan en su compilaciéon para la Biblioteca Ayacucho
de Manifiestos, proclamas y polémicas de la vanguardia literaria hispanoamericana

15 Véase también: Luis Schneider, El Estridentismo o una literatura de la estrategia,

México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1970, y México y el surrealismo (1925-1950),
México, Arte y Libros, 1978. También, Mario Silva Brito Historia do Modernismo brasi-
leiro. 1974 y “O alegre combate do Klaxon”, Prélogo a la ediciéon fascimilar de Klaxon.
Mensario de Arte Moderna, Sao Paulo, 1976.
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(1988), de la que nos ocuparemos en el siguiente periodo que abordaremos a
continuacion.

EL “TERCER TIEMPO”: 1980-2000

Llegamos a este periodo que articula los mejores resultados del proyecto critico
de los setenta que tuvo sus mejores frutos en los ochenta: una reflexién a fondo
sobre el discurso teérico, critico e historiografico de la literatura latinoameri-
cana que puso a prueba los paradigmas que sostuvieron el canon construido
durante el siglo xx. La reflexién sobre la vanguardia —junto tal vez con la del
Modernismo— fue uno de los pilares de esa revision. El inicio de este trabajo
de redefinicién coincide con el momento del debate internacional —pero mas
propiamente regional— entre modernidad y posmodernidad, y es este contexto
mayor el que marca el signo de los abordajes de ambos movimientos. Se trata
de un debate situado en el que, en pleno proceso de/ hacia las posdictaduras
durante los ochenta, se discuten las condiciones materiales y simbdlicas que
adquiri6 la modernidad en América latinay, dentro de ella, la vanguardia como
una de sus principales manifestaciones culturales.

¢Cuales seran los pardmetros de esta redefinicién? {Cémo analizar las van-
guardias latinoamericanas, atendiendo a la particularidad de la configuracién
de un discurso propio, histéricamente configurado, no mimético, vinculable
pero diferenciado de las vanguardias europeas? ¢<Cémo resolver la tensién entre
un fuerte impulso internacionalista pero, a la vez, notoriamente marcado por
las preocupaciones nacionales, y signado por las formaciones multiculturales
no cosmopolitas que impactaban en la produccién literaria? <Cémo dar cuenta
de esa “modernidad desigual”, de esos “desencuentros con la modernidad”
como la llamaria Julio Ramos para pensar el periodo inmediatamente anterior
a las vanguardias?'®

Sus principales ejes de la redefinicién critica durante este tiempo podrian
sintetizarse del siguiente modo: 1. Legitimidad y pertinencia interna e histérica
de las vanguardias latinoamericanas (Osorio, Rama); 2. Existencia no de una
vanguardia homogénea sino de una heterogeneidad de expresiones vanguar-
distas (recogidos a partir de los aportes criticos de A. Cornejo Polar, Pizarro,
Pacheco, Jitrik, Sarlo); 3. Redefincién de los términos entre cosmopolitismo/
regionalismo y nacionalismo que permite pensar a la vanguardia como una
“cultura de mezcla”. Hay que mencionar en esta linea el libro de Beatriz Sarlo:
Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920-1930 (1988), y el de Celina Man-
zoni: Un dilema cubano. Nacionalismo y vanguardia (2001); y, fundamentalmente
Transculturacion narrativa en América Latina, y la Tecnificacion narrativa (1982), de
Angel Rama, que permiten pensar las formas de articulacién y los cruces de las
narrativas regionalistas con las vertientes de la vanguardia narrativa internacio-
nal. 4. Consideracién continental del fenémeno vanguardista, con atencién a

16 Cf. Desencuentros de la modernidad en América latina, México, F.C.E., 1989.

24



HUMANIDADES

las variables regionales. Aqui podemos encontrar cuatro textos indicadores que
son, a la vez, grandes antologias de textos manifestarios y programaticos: las
ya mencionas de Hugo Verani (1986), Nelson Osorio (1988), y Jorge Schwartz
(1991), primera antologia que incluye el Brasil, junto con los seis tomos de
languardia Latinoamericana, de Gilberto Mendoga Teles y Klaus Muller-Berg
(2000-2007), que realiza una exhaustiva divisién por regiones y asimismo incluye
Brasil; 5. Finalmente, una decidida incorporaciéon de un importante cuerpo de
textos narrativos al canon de la vanguardia como la realizada por Hugo Verani
y Hugo Achtigar en Narrativa hispanoamericana de vanguardia (1996).

Esta profunda intervencién critica que sumariamente hemos enumerado
fue sin duda la mas productiva de este recorrido que hemos hecho y trajo
avances sustantivos, como la fijaciéon de una periodizacién propia del proce-
so latinoamericano; la ampliacién y fijacién del corpus de textos literarios y
programaticos mucho mayor que el de los periodos anteriores; la busqueda
de relaciones intrinsecas entre ambos tipos de textos; la vinculacién de las van-
guardias hispanoamericanas con el modernismo brasileno'’; la reflexién sobre
las condiciones periféricas y marginales de la modernizacién y la modernidad
cultural en la regién, entre los principales aportes.

La vanguardia latinoamericana fue revisada casi como ningn otro movi-
miento en esos anos, y €so no sélo puede verse en obras individuales, algunas
de las cuales hemos mencionado, sino también en volimenes colectivos de
revistas de critica literaria'®, o en su reformada aparicién en las nuevas empre-
sas historiogrificas del periodo, como los tres volimenes compilados por Ana
Pizarro: América Latina. Palavra, literatura e Cultura, editados a lo largo de los
noventa. En los capitulos destinados a las vanguardias todos estos planteos ya
estan incorporados. Asimismo, es notoria la proliferaciéon de traducciones de
textos teéricos sobre la vanguardia y la modernidad'? que contribuyen a articular
el debate regional con el internacional sobre los alcances de la modernidad en
el siglo xx —en el que la vanguardia tuvo mucho que decir— vy, en ese marco
y madurando un proceso de larga duracién, un muy denso tejido de reflexion
tedrica y critica en la regién sobre ese movimiento en particular.

Creo que es en el contexto de este movimiento critico que puede visualizarse
la transformacién de los enfoques en el campo vinculado a la investigacién
de las revistas literarias y culturales latinoamericanas. En estos tltimos treinta
anos, pero con mayor énfasis en los noventa y dos mil, las revistas pueden ser
pensadas y estudiadas desde una nueva tendencia de la critica cultural y literaria

17 De este periodo es el excelente trabajo de Raudl Antelo, Na Ilha de Marapatd

(Mario de Andrade ¢ os hispanoamericanos), Sao Paulo, Editora HUCITEC, 1986.

18 Revista de Critica Literaria Latinoamericana, Lima, A v, N© 15, 1982.

19" Véase, por ejemplo: Peter Burguer, Teoria de la vanguardia, Barcelona, Penin-
sula, 1987. Texto publicado en aleman en 1974, y Matei Calinescu, Cinco caras de la
modernidad, Madrid, Tecnos, 1991. Texto original de 1987 de Duke University Press,
con una edicién anterior mas acotada de 1977.
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como un espacio dindmico de circulacién e intersecciéon de discursos altamen-
te significativos para el estudio no sélo de la literatura sino de la historia y la
sociologia cultural, la historia de las ideas y la historia intelectual, entre otros
campos. Si pensamos en los ambitos en los que esas revistas fueron concebidas
no podriamos encontrar un lugar en el que la literatura no se cruce con los
materiales estético-ideolégicos provenientes de zonas problematicas cuya cla-
ve literaria es s6lo una de sus lecturas, si bien en muchos casos, la principal;
atn en las revistas mas restrictivamente estéticas es posible leer, por su revés,
los significativos silencios a los que apunta, que pueden ser leidos en claves
interdisciplinarias.

¢Qué podemos saber indagando desde estas perspectivas en las revistas
literarias y culturales a partir de este periodo? Vistas en perspectiva histérica y
como conjunto, las revistas han permitido estudiar, con una precisién mayor, los
procesos de conformacién de ideologias literarias y culturales, los mecanismos
de instauracién y consagracién de un tipo de discurso en detrimento de otros,
la constitucién de cierta clase de intelectual erigido como la “voz autorizada”
(el académico, el literato, el escritor-periodista, profesional u ocasional, etc.).

Las revistas y suplementos literarios son, por ejemplo, una fuente ideal
para estudiar las modalidades de la critica. Al recorrer zonas diferenciadas
con diversos puntos de interseccién, la critica literaria circula como critica
periodistica en los suplementos, como critica académica en las revistas univer-
sitarias, y como escritura creativa en las revistas literarias. Las revistas culturales
han albergado también la critica como intervencién politica, que se resiste a
encasillarse en la tension entre critica del mercado y critica del museo, entre
el discurso periodistico y el discurso universitario, pero que en su salida de los
limites del género debe afrontar otro desafio: ser una intervencioén en la esfera
publica desde el discurso intelectual, no fuera de él. Cada época construye un
particular disefio de las relaciones de la critica con los otros discursos y con los
espacios de circulacién de esos discursos que las revistas y suplementos ponen
en escena. Ciertos paradigmas de la critica surgen en las pequenas revistas y se
expanden en suplementos literarios que se articulan al mismo sistema estético. La
critica —y, por supuesto, no sélo aludo con esto a las resefas bibliograficas— se
instaura en ellos alejada de las crispaciones iniciales de las modas académicas,
con la tranquilidad de lo ya aceptado y permite registrar el momento en que
ciertos discursos estan listos para su amplificacién porque ya constituyen una
suerte de sentido comun del lenguaje critico que sefiala lugares ya estables
de esos discursos en sus campos de origen. Finalmente, quisiera senalar a las
revistas como una de las fuentes mas importantes para estudiar las formas de
intervencién politico-cultural en América Latina.

Todas estas perspectivas han sido posibles, claramente, por un viraje en
la matriz de los campos teéricos y criticos, sin los cuales no podriamos expli-
carnos el cambio en el enfoque en la investigacién sobre revistas. La zona que
irrigé a la critica literaria desde otras zonas de indagacién (principalmente los
Estudios Culturales, la Sociologia de la Cultura, la Antropologia Cultural, los
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paradigmas posestructuralistas, etc.) permite una importante ampliacion de
la matriz de enfoques y una valorizacion de las revistas no sélo ya como objeto,
sino también como fuente privilegiada y como espacio de cruce de discursos
culturales heterogéneos.?’ La consecuencia natural, gracias al volumen y calidad
de sus trabajos, ha sido la progresiva estabilizacion como campo de estudio.

En la década del noventa se han realizado, ademas de numerosos estudios
individuales, dos publicaciones criticas colectivas de alta calidad dedicadas a las
revistas latinoamericanas: los tres Cuadernos del criccat, coordinados por Claude
Fell desde Paris?!, entre 1990 y 1995, y el libro compilado por Satl Sosnowski,
La cultura de un siglo. América Latina en sus revistas, de 1999, ambos producto de
encuentros sucesivos o puntuales de investigadores de revistas. En la compilacion
de Claude Fell, prevalece el criterio cronolégico y puede advertirse una notoria
disparidad en los enfoques, en el criterio de selecciéon de las revistas, asi como en
el abordaje metodolégico. El “mapa” de las revistas mas representativas de cada
regi6n o pais no coincide necesariamente con el que venia trabajandose dentro de
los propios campos literarios de referencia. Sin embargo, es altamente valorable
el esfuerzo sostenido a lo largo de varios aios que apuesta —nuevamente, desde
fuera de la region— por el estudio de las revistas latinoamericanas.

La compilacién de Sosnowski tiene un grado de articulacién mayor. Es
posible detectar el agrupamiento de los trabajos alrededor de ejes que cruzan
la historia con las problematicas culturales y literarias. Asi, “Modernidad y
Vanguardia” es el primer capitulo que reine a un conjunto de articulos cuyos
titulos dan cuenta de la transformacién critica del periodo que estudiamos. Jorge
Schwartz indaga Klaxon; Bernardo Subercaseaux, Mandrdgora; Jorge Aguilar
Mora, Amauta; Graciela Montaldo, las revistas de la izquierda argentina; Celina
Manzoni la Revista de avance; Pablo Rocca las revistas uruguayas; Javier Lasarte
las venezolanas, entre otros. En todos ellos es posible detectar el avance hacia
estos enfoques mas amplios y complejos que permiten entramar revistas de
vanguardia ya muy estabilizadas y transitadas por la critica en redes antes no
investigadas. También esta explicita la conviccion de que es posible, a través de
las revistas, revisar productivamente los grandes complejos ideol6gico-estéticos
por los cuales pasé y se consolidé la literatura latinoamericana del siglo xx.%?

20" No seria justo afirmar, sin embargo, que los estudios puntuales sobre revistas

literarias y culturales son menores en cuanto a su importancia critica. En efecto, posee-
mos valiosos estudios especificos de las revistas clave en la cultura latinoamericana, es
el caso de Sur, Contempordneos, Origenes, etc., pero a pesar de los aportes mencionados,
el volumen y la calidad de las revistas culturales latinoamericanas es inversamente
proporcional a su presencia como documento de cultura en la critica.

21 Cabhiers du criccaL, Le Discours Culturel dans les revues Latinoaméricaines de | “entre
dewx guerres 1919-1939, N° 4/5 1990, Le Discours Culturel dans les revues Latinoaméricaines
de 1940 a 1970, N° 6/7, 1992; Le Discours Culturel dans les revues Latinoaméricaines de
1970 a 1990. N° 9/10, 1995, Paris, Publications de la Sorbonne Nouvelle.

22 Ademis del ya mencionado capitulo en torno a la vanguardia, se suceden: “Na-
cionalismo y cosmopolitismo”, “revolucién y crisis”, “represiéon y redemocratizacién”
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Pero este campo en consolidacion que se refleja en las numerosas publi-
caciones, si bien ha contribuido a la difusién y el andlisis de las revistas en si,
en algunos casos también ha aislado estos estudios a un ambito circunscrito
y los ha privado de su necesaria articulaciéon a campos de problematicas que
comparte con las lineas nucleares de la literatura y la cultura latinoamericanas.
En otras palabras: estudiar las revistas como “objeto” dentro de un campo mas
consolidado podria haber traido el problematico beneficio de la especificidad
pero el perjuicio de la falta de integracién con una complejidad discursiva que
produce los multiples y a veces contradictorios sentidos de una época litera-
ria y cultural. En el mejor de los escenarios, ese peligro se ha saldado con la
perspectiva critica de alta diversidad utilizada en los abordajes de los estudios
sobre revistas. Quiero advertir con esto que, si bien es claramente necesario
desarrollar cierto protocolo de andlisis de las revistas, no serfa necesario, y en
cierto sentido serfa complicado, desarrollar una suerte de metodologia espe-
cifica del estudio de revistas.

En efecto, las revistas generan un sentido inmediato de la literatura y de la
cultura de un momento dado; permiten captar con gran nitidez un estado de
permeabilidad de los discursos, una especie de estado de latencia previa a su
consolidacién en ideologias culturales, en tanto conjunto articulado de ideas y
valores. Este estado de movilidad del pensamiento y de la sensibilidad posibilita
una serie de cruces diversos, novedosos e inclusive contradictorios, impensa-
bles a posteriori. Es en ese sentido que Beatriz Sarlo piensa a las revistas como
“bancos de prueba o laboratorios de ideas” de operaciones intelectuales que
luego se consolidan en el campo cultural o fracasan o caen en desuso. Esta alta
permeabilidad discursiva abre la posibilidad de abordajes teéricos, criticos y
metodolégicos muy diversos y eso sea tal vez la riqueza mayor de estos textos.

Hace algunos afios llevé adelante, junto a Jorge Schwartz, la tarea de edicién
de un volumen monografico doble de la Reuvista Iberoamericana sobre Revistas
Literarias y Culturales Latinoamericanas del siglo xx.** En ese volumen intentamos
cristalizar, a través de los diferentes articulos, este modo de acercamiento que
acabo de explicitar. En esa empresa pasamos casi dos afios de trabajo al cabo de
los cuales sacamos algunas conclusiones. En primer lugar, que el campo de las
revistas es atin una enorme y valiosa cantera para la historia y la critica literaria
latinoamericanas cuyo aporte enriquecera en mucho el estado actual de los es-
tudios, particularmente del siglo xx. Sélo desde ese trabajo de fuentes pueden
encontrarse, y de hecho sucede en los estudios de este volumen, conexiones
inexploradas entre autores y formaciones literarias e ideologias culturales, cam-
biando el tratamiento que hasta ahora se le habia dado a un tema. En segundo
lugar, permite poner en perspectiva y precisar mas eficazmente el lugar de una
gran revista en el marco de un conjunto de otras publicaciones antes s6lo apenas

y “Construccién y limites: hacia otros rumbos”, éste altimo intentando detectar las
tendencias futuras en el tltimo ano del siglo xx.
25 Revista Iberoamericana, Vol. 1xx, Ntimeros. 208-209, Julio-Diciembre 2004.
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mencionadas y que constituyen, en casos concretos como el de Amauta, por ejem-
plo, un campo discursivo sobre el indigenismo mucho mas complejo y conflictivo
que el que escenifica la revista de Maridtegui.** O, como en el caso de la mexicana
Crisol, un lugar diferenciado al que canénicamente se dio de manera unanime a
la ideologia estética de Contempordneos.* En tercer lugar, posibilita verificar que
las revistas son un privilegiado punto articulador entre las literaturas nacionales,
las regionales y las continentales. El circuito de comunicacién que establecen
excede en mucho el construido por la cultura libresca y aun por el de la industria
editorial durante la mayor parte del siglo. Las revistas fortalecen zonas culturales
en consolidaciéon como la rioplatense y religan zonas culturales de débiles lazos
de vinculacién, como la rioplatense, la andina y la caribefia, como es el caso de
las revistas de vanguardia. En cuarto lugar, las revistas vehiculizan un tipo de
estudio que permite detectar la formacién de discursos epocales derivados de
experiencias sociales de diverso tipo, como las narrativas de la memoria, de la
resistencia, las narrativas de género, etc. En quinto lugar, posibilitan fijar para la
historia cultural e intelectual las distintas instancias de formacién de identidades
y sus diversas funciones a lo largo del siglo.

Cabria enfatizar por todo lo dicho que el estudio de las revistas literarias, aun
en las mas especificas, es un estudio necesariamente transversal e interdisciplina-
rio. Por ser las revistas una de las zonas mas interdiscursivas del campo literario,
un estudio que sélo rescate el aspecto literario desconectandolo de los demas
discursos con los cuales se entramé dentro de un determinado clima cultural,
conseguira ajustar una de las perspectivas pero dejard de lado la particular ri-
queza que le aporta esta heterogeneidad discursiva en un irremplazable presente
histérico. Silogramos salvar la trampa de la mirada anacrénica, alli encontrare-
mos el presente absoluto en paginas amarillas, con fragmentos de un discurso
disperso y meandroso que entra y sale inacabado por sus paginas. Si procedemos
con la voluntad de un coleccionismo benjaminiano, encontraremos también los
resplandores del aura de lo que después fue o los vestigios de lo que nunca fue.

La historia y la critica de la literatura latinoamericana tienen un capitulo
importante en sus revistas entendidas como escenario de produccién de un
discurso altamente significativo en nuestra historia cultural. Estas ideas qui-
sieron ser una convocatoria para que no perdamos de vista esta mirada como
investigadores y como docentes. Mientras haya algo que decir en una cultura,
habra un namero 1 que lo diga antes que el libro.

2 Al respecto, véase: Yasmin Lopez Lenci, “La creacién de la nacién peruana
en las revistas culturales del Cusco (1910-1930)” Ibid., pp.697-720, articulo que debe
articularse a la importante contribucién que significé su libro: El laboratorio de la van-
guardia literaria en el Peri. Trayectoria de una génesis atrds de las Revistas Culturales de los
anios veinte, Lima, Ed. Horizonte, 1999.

% Gabriela Espinosa, “Intelectuales orgdnicos y Revolucién mexicana: Crisol
(1929-1934)”, 1bid., pp. 795-810.
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VANGUARDIA CHILENA: MANIFIESTOS,
REVISTAS E INTELECTUALES*

Patricio Lizama A.**

Los estudios sobre autores y revistas, grupos y polémicas, textos artisticos y
problematicas culturales de la vanguardia hispanoamericana, aumentaron en
forma significativa en las tltimas décadas. En el caso de los manifiestos y las
proclamas, los investigadores prepararon antologias que cubren las distintas
zonas culturales del continente, y respecto a Chile publicaron los textos pro-
gramaticos de Vicente Huidobro, Pablo Neruda y de algunos grupos aislados.

Nuestro articulo se relaciona con estos trabajos pues al comienzo plantea
algunas condiciones que estan en la base de la apropiacién de los discursos de la
modernidad; luego reproduce y analiza manifiestos olvidados de distintos grupos
aparecidos en revistas que tienen fluidas redes nacionales e internacionales y,
por ultimo, subraya algunas modalidades del intelectual inscritas en los textos
programaticos. El estudio permitira entender la recepcién diferenciada a la vez
que complementaria de la modernidad, trazar nuevas genealogias y otorgar ma-
yor complejidad al tejido del campo cultural chileno de comienzos del siglo xx.

1. INTELECTUALES, REVISTAS Y MANIFIESTOS

En 1896 en carta enviada desde Montevideo y titulada “Por la unidad de Amé-
rica”, Rod6 saluda al joven argentino Manuel Ugarte quien publica Revista
Literaria y le manifiesta:

Aludo al sello que podemos llamar de internacionalidad americana impreso
por usted a su hermosa publicacién; lograr que acabe el actual descono-
cimiento de América por América misma, merced a la concentracién de
las manifestaciones, hoy dispersas, de su intelectualidad, en un 6rgano de
propagacién autorizado; hacer que se fortifiquen los lazos de confraterni-
dad. Son las revistas, las ilustraciones, los periddicos, formas triunfales de
la publicidad de nuestros dias, los mensajeros adecuados para llevar en sus
alas el llamado de la fraternidad que haga reunirse en solo foco luminoso
las irradiaciones de la inteligencia americana”.'

*  Este trabajo es parte del proyecto “La vanguardia chilena en sus revistas (1920-
1930): modernidad, poesia, intelectuales”, FONDECYT regular N° 1090735,

** Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

! Martin Bergel y Ricardo Martinez, “América Latina como prictica. Modos de
sociabilidad intelectual de los reformistas universitarios (1918-1930)”, Historia de los
intelectuales en América Latina, Carlos Altamirano director, Volumen 11, Los avatares de la
“ciudad letrada” en el siglo xx, pp. 122-123.
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La circulacién de ideas y los vinculos continentales anhelados por Rodé en el
ambito de la cultura, se ven favorecidos por la guerra hispano-norteamericana
de 1898 pues este contflicto fue la base para que los intelectuales pudieran re-
crear una visién del continente americano como un espacio dividido en el que
los “valores anglosajones ...eran opuestos y amenazaban con destruir las raices
latinas propias del resto del territorio” y para que advirtieran la urgencia de
construir la unidad del continente para enfrentar el poderio expansivo de los
Estados Unidos. Se genera asi un “primer antiimperialismo latinoamericano”.?

El Ariel de Rodé aparecido en 1900 y que postula orientaciones estéticas
y politico-culturales, incluye esta problemdtica geopolitica y en oposicién al
materialismo adjudicado a los Estados Unidos, imagina “una comdn matriz
idealista en la cultura de América Latina, alojada ante todo en sus juventudes”.?
El ensayo consolida asf la necesidad de un discurso latinoamericanista que tuvo
numerosas y diversas manifestaciones y que encuentra su despliegue inicial “en

el espectro de la literatura modernista finisecular”.*

La visién continental surge en el contexto de un activo proceso de moder-
nizacién pues al comenzar el siglo xx las naciones latinoamericanas forman
parte del orden mundial del progreso burgués, ya que se habian integrado “a
la economia internacional como productoras de materias primas y receptoras
de capitales, manufacturas e innovaciones tecnoldgicas generadas en los paises
que marchaban a la cabeza de la mundializacién capitalista que precedi6 a la
primera gran guerra”.’ El dinamismo modernizador se transmite al conjunto
de la sociedad vy, en el caso de Chile, las ciudades crecen con la industriali-
zacién, se expande el sistema educacional, los jévenes de sectores medios y
populares acceden a la ensefianza, aumenta el nimero de diarios y revistas y
nace un estamento de intelectuales que desea retratar la identidad del pafs, se
preocupa por “la cuestién social”, manifiesta sefiales inequivocas de autonomia
y es consciente de las nuevas modalidades de insercién en el campo cultural.

El intelectual es una figura caracteristica de la modernidad que se incorpora
en un area social diferenciada, el campo intelectual, en la que participan los
productores y los productos de la cultura ilustrada. Dotado de un amplio y
diverso capital cultural, se especializa en el debate, posee un discurso critico,
ofrece resistencia y cuestiona “las imagenes, los discursos oficiales y las justifi-

caciones del poder”.® Con una actitud de constante vigilancia y con la facultad

2 Ver Luis G. de Mussy, “El boa magnetizador, Calibdn y Ariel como algunas de

las caras que cotej6 la identidad sudamericana durante la segunda mitad del siglo x1x”,
Mapocho 61, 1° semestre 2007, pp. 277-298 y Martin Bergel.
Martin Bergel, op. cit., p. 122.

4 Op.cit., p. 122.

5 (Carlos Altamirano, “Elites culturales en el siglo xx latinoamericano”, Historia de
los intelectuales en América Latina, Carlos Altamirano director, Volumen ii, Los avatares de
la “ciudad letrada” en el siglo xx, p. 13.

6 Edward Said, Representaciones del intelectual, Barcelona, Paidés, 1996, pp. 38-39.
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de representar y articular un mensaje, un punto de vista, el intelectual hace
publicas sus opiniones a través de aparatos de comunicacién y/o formacion los
cuales poseen diverso peso funcional en el campo. En razén de ello, él ocupa
una posicién de autoridad mds o menos reconocida por cuanto las diversas
formas de saber que comunica y pone en circulaciéon se valorizan en y a través
de la mediacién de estos aparatos.”

Actor del debate publico, “conciencia” de su tiempo, intérprete de la nacién
ovoz de su pueblo, el intelectual se integra en una dinamica de competencia por
una posicién destacada en el campo para exponer su pensamiento, debatir con
otros sujetos y asi tratar de convencer y persuadir, de producir “la creencia” y
legitimaci6n de sus propuestas y, en definitiva, convertir su saber en influencia.
Su trabajo adquiere entonces la forma de un efecto comunicativo que se une a
un campo articulado de distintas fuerzas y posiciones en disputa, situacién que
lo obliga a enunciar un discurso audible capaz de “prever las condiciones de esa
enunciacién”y, por lo mismo, a desarrollar estrategias individuales y colecti-
vas entre las que destacan las revistas y la formacién cultural independiente.’

Las revistas, formas de agrupamiento y organizacién de la intelligentsia y de-
finidas como 6rganos de diseminacion, fertilizacién del pensamiento y vehiculo
del gusto de determinados sectores sociales e intelectuales, son expresiones
del espiritu ilustrado y a veces de pequenas “sociedades de pensamiento” que
buscan difundir y legitimar apuestas estético-ideolégicas. Mas que un empren-
dimiento individual, estos aparatos traducen “una estrategia de grupo” por lo
que “incorporan la actividad cooperativa de una serie de personas (la de un
circulo ideolégico, la de un grupo literario, o un conjunto mas laxo) aunque
algunas de esas personas tengan mayor ascendiente o ejerzan el liderazgo
intelectual sobre el resto."’

2w«

Los aparatos comunicativos son asi “proyectos intelectuales” de formaciones
que ejercen una intervencién aguda, aunque sea breve, en la trama cultural. Son
a la vez, un espacio dindmico y privilegiado de circulacién e intersecciéon, un
espacio de cruce muchas veces conflictivo de varias lineas ideolégicas que estan
presentes en toda dindamica cultural de manera hegeménica, emergente o residual.
Concebidas como parte de las redes de la critica y producidas en forma delibera-
da para generar opiniones dentro del campo intelectual, experiencia que en la
vanguardia significa la defensa y propagacién de “cierta calidad” en un campo
que le es hostil, las revistas establecen nuevas formas de subjetividad colectiva
y la representacién simbélica y politica de nuevos actores, sujetos y agendas.'!

7 Ver José Joaquin Brunner y Angel Flisfisch, Los intelectuales y las instituciones de la
cultura, Santiago, FLACSO, 1983.

8 Ver, entre otros, los trabajos de Pierre Bourdieu, Beatriz Sarlo y Carlos Altamirano.

9 Ver Raymond Williams, Cultura, Barcelona, Paidés, 1981.

10" Carlos Altamirano, op. cit., p. 20.

""" Ver, entre otros, los trabajos de Roxana Patifio, Mabel Moraia, Carlos Altamira-
no y Beatriz Sarlo.
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Los intelectuales en las revistas fijan sus propuestas, relaciones y rasgos de
distincion a través de variados textos programaticos —manifiestos, proclamas,
arengas— en torno a cuyas ideas buscan crear vinculos y solidaridades estables,
definiendo en el interior del campo intelectual un “nosotros” y un “ellos”. Inscrito
en una tradicion politico-literaria, se puede decir que casi no hay manifiesto
“que no asuma la dimensién o la perspectiva politica de la vanguardia o, por
lo menos en América Latina, su perspectiva cultural o histérica.'?

El manifiesto “es una intervencién” de un sujeto muchas veces plural cuyos
efectos “siempre resultan focalizados y concebidos para provocar una situacién
determinada”y se entiende como “una forma de autoafirmacién generacional
que adopta la provocacion y el gesto anarquico para instituir una nueva orto-
doxia”. Se trata de una “voz estratégica, siempre menor e incisiva que se alza
frente a la voz fuerte de un canon” con el objeto de sostener y socavar, admitir
y destruir las posibilidades de un canon. En este sentido, pone en escena un
sujeto que se apropia de discursos, utiliza la palabra y la forma de saberes y
aseveraciones para desestabilizar un gusto establecido y proponer nuevas al-
ternativas a la definicién de arte en un periodo determinado."

En razén de su contenido critico y polémico y su estrategia beligerante, el
manifiesto es un texto de vanguardia, de resistencia contrahegemoénica donde
se expresan la critica del pasado, las tensiones ideoldgicas, las relaciones po-
lémicas y las luchas por la conquista del poder simbélico en el presente, y la
propuesta de futuro que resulta subjetiva y utépica. Se trata entonces del discurso
“mas importante que da identidad a la vanguardia [...] dirige la resistencia a
las convenciones del arte y adelanta una propuesta para el cambio”.'* Su ur-
gencia supone un lenguaje inconfundible (beligerante, disidente, dogmatico
e hiperbélico), que extrema el uso de enunciados exhortativos e imperativos
destinados a persuadir al lector.

Los intelectuales emergentes en Chile se insertan en los campos del podery
de la cultura e impugnan la hegemonia del intelectual decimonénico expresada
en el liderazgo politico y la produccién cultural, al diversificar el espacio de las
elites y gestar un campo cultural mas amplio e inclusivo, disputa que conducir
a una profunda crisis del orden oligarquico. Los nuevos actores promueven la
modernidad artistica y politica, favorecen el conocimiento de grupos y zonas
excluidas del proyecto nacional, buscan renovar los patrones del reconocimien-
to en el mercado del consumo simbdlico y articulan una verdadera eclosién
de lo moderno. Hombres y mujeres, universitarios y profesores, creadores y
difusores, artistas e ide6logos, se incorporan a los aparatos donde impera el

12 Ver, entre otros, los trabajos de Carlos Altamirano, Beatriz Sarlo, Vivian Gelado,
Noé Jitrik.

13 Rafael Cipollini, Manifiestos argentinos: politicas de lo visual 1900-2000, Buenos
Aires, Adriana Hidalgo, 2003, pp. 15-48.

" Francine Massiello, Lenguaje e ideologia: las escuelas argentinas de vanguardia, Bue-
nos Aires, Hachette, 1986, p. 66.
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gusto oligdrquico, y abren nuevos espacios desde donde impulsan el proceso
de modernizacién y autonomia del campo cultural, alcanzan una creciente
presencia politica e implementan variadas formas de unirse dentro y fuera del
pais para consagrar las propuestas que diseminan.

Las nuevas revistas, como deseaba Rodd, son irradiaciones de la inteli-
gencia americana con circulaciéon continental que surgen como un dispositivo
construido no solo gracias al concurso de temas y autores del continente, sino
también habitado por signos que revelan una dimensién transnacional. Las
publicaciones emergentes se integran a una red intelectual, entendida como
una “forma de sociabilidad y una cadena de contactos e interacciones entre
artistas, gentes de letras, editores y otros tipos de agentes culturales, ligados por
convicciones ideoldgicas o estéticas compartidas”. El “hispanoamericanismo”
de comienzos del siglo xx fue también, entre otras cosas, una red tejida por
revistas, encuentros, viajes y cartas.

A través de las revistas, seflala Altamirano, se pueden estudiar las direccio-
nes y las batallas del pensamiento en las sociedades modernas y hacer el mapa
de las lineas de sensibilidad de una cultura en un momento dado.'” Con estas
directrices, revisemos lo que ocurre en Chile en los afos diez, década en la que
el Grupo Los Diez liderado por Pedro Prado realiza una labor de gran alcance
que esta en la genealogia de la vanguardia.

2. EL MANIFIESTO DE LOS DI1EZ: BELLEZA Y JUSTICIA

Los artistas llamados Los Diez constituyen una formacién cultural independiente
que cuestiona las preferencias artisticas operantes en el campo cultural de los
anos diez. Ellos se conocen desde 1912, practican distintas artes y en términos
individuales fundan y presiden organizaciones artisticas alternativas, ensefian
en la Academia de Bellas Artes y ocupan posiciones en la critica periodistica con
el afdn de explicar lo nuevo y modificar lo consagrado. En términos colectivos
realizan manifestaciones pablicas pues montan exposiciones de pintura, escri-
ben y leen el manifiesto “Somera Iniciacién al Jelsé” en la Biblioteca Nacional,
editan la revista Los Diez y crean una editorial que publica novelas y poesia,
acontecimientos que ocurren en 1916.

Distanciados de las corrientes nacionalistas y naturalistas, ellos reelaboran la
estética del simbolismo y los aportes del modernismo, se interesan por la pro-
puesta mundonovista abierta a las identidades latinoamericanas y por entender
las tendencias emergentes del espiritu nuevo. Al mismo tiempo se preocupan
por la “cuestién social” y participan de la Colonia Tolstoyana, iniciativa contra-
hegemoénica y utépica que devela el compromiso ético y el deseo de instaurar
nuevas condiciones de vida en el pais.'® Las interrogantes metafisicas no estan

15
16

Carlos Altamirano, op cit., p. 19.
Varios artistas sefialan que la utopia de la Colonia Tolstoyana esta en la prehistoria
de Los Diez. Prado, al recordar a Augusto D’Halmar en 1950, sostiene que este fundé la
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ausentes, pues Los Diez se abren a las ensefianzas teosdficas y al espiritualismo
de vanguardia el cual tiene un componente ético-social que no se aparta de la
“tierra de hombres”.

El manifiesto de Los Diez (1916) escrito por su lider Pedro Prado, explicita
el proyecto artistico-social del grupo. El artista es concebido como un sujeto
cosmopolita y local, hibrido e intercultural, contemplativo y activo, que se
construye vinculado a “todas las razas del orbe” y en interacciéon con distintas
clases sociales. Con una concepcién de raiz platdnica-simbolista, busca la be-
lleza concebida como alma del mundo en las irradiaciones de la naturaleza y
en las distintas dimensiones de la existencia humana. Desde esta perspectiva,
el creador asume que lo buscado se hace sensible en la mujer, en la hermosura
del cuerpo femenino, contemplacién de un armonioso equilibrio que revela la
belleza ideal, pues la mujer permite “el recuerdo de la necesaria proporcién
que requieren los seres y los hechos para vivir y ser fecundos” (11, 216)."7

Iluminado por el amor, el artista persigue la revelacién de la belleza en
la historia, en su pasado y en su presente; en el hombre y los misterios de
su mundo interno como el sueno, la locura y el delirio; en la cultura y sus
distintas expresiones y zonas de realidad: lo armonioso y lo deforme, lo bello
y lo feo, lo hegemoénico y lo marginal. El artista se interesa asi por el mundo
premoderno, rural —los “campos de labranza”—y por el mundo de la mo-
dernidad y sus manifestaciones: la civilizacién cientifico-técnica —la ciencia
y la industria—; el espacio urbano y sus conflictos —las muchedumbres, la
monétona vida cotidiana—; los nuevos sujetos y las tensiones sociales —el
mundo obrero—.

La visién de la sociedad le permite advertir las inequidades que la articu-
lan y asume como tarea la bisqueda de la justicia. El artista es “solidario |[...]
de todos los seres”, rechaza la exclusién de las mayorias en la ciudad y en el
campo y adhiere al compromiso de transformar la vida de los desposeidos: “la
existencia miserable de pobres gentes ignorantes, lo hizo desear la justicia y la
telicidad”. (111, 216-217). La belleza y el amor, en consecuencia, no estin ajenos
a la coyuntura politico-social ni a las condiciones de vida de los marginados,
apertura que revela el vinculo de la creacién estética con el deber ético-moral.
La esperanza de alcanzar estas utopias, “la justicia anhelada y la belleza del
mundo”, (11, 217), se funda en un “proyecto mitico-auroral” que se presenta a
la humanidad a través de un mensajero, un hombre iluminado que supo cémo
construir la sociedad perfecta.

Colonia Tosltoyana y “después algunos de nosotros creamos Los Diez”. Y agrega: “dos for-
mas de ensayo de liberacién” (tomo 11, 312). Ver también el articulo de Jaime Galgani, “La
Colonia Tolstoyana de Pio ix. De la utopia literaria y social a la experiencia comunitaria
chilena” (inédito).

7" Las citas de los textos de Pedro Prado corresponden a la edicién Pedro Prado,
Obras Completas, (4 tomos), Santiago, Origo Ediciones, 2010. El nimero romano de la
cita indica el tomo.
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El legado de este sabio es “El Bien Perdido”, conocimiento oculto al cual
Los Diez esperan darle nuevos y actuales significados. El artista es el elegido
para desocultar e interpretar los signos que podrian anunciar o presagiar el
mensaje extraviado; el que espera como un centinela que debe descifrar los
conocimientos ocultos que puedan surgir detrds de multiples e insospechadas
apariencias pues no sabe si “El Bien Perdido” aparecera bajo la forma de un
astro benéfico, un continente que emerge, un hombre original o un nuevo
sentido que revele escondidos secretos.

El artista de Los Diez se interesa por la experiencia humana en plenitud,
por su inmanencia y por su trascendencia. Es una torre que debe resistir la
hostilidad de la vida social y elevarse para mirar lejos en busca de nuevos ho-
rizontes. Es un vidente, voz secreta del universo que debe revelar el misterio y
las conexiones ocultas presentes en la realidad. Por dltimo, es un testigo que,
abierto a la utopia de un nuevo orden, trabaja por expandir los limites del
amor y de la belleza a todo el hombre y a toda la sociedad.

: ‘, ST El creador es asi una mediacién que separa y liga
45‘?‘-’5’%’5‘? el arrib:a y el abajo, que posibilita la ipteraccién de los

49.‘1'.7,, ; contrarios, vinculo que se encuentra cifrado en la letra
X que aparece en la portada del primer nimero de la
revista que saca el grupo. La X que nombra y distingue
al grupo, es una figura de inversién e imagen del lazo
que une lo superior y lo inferior, la tierra y el cielo. Es
un desdoblamiento que revela la naturaleza dual del
grupoy su pertenencia a realidades opuestas, pero com-
plementarias y explica la participacién y el interés del
grupo en la inmanencia y la trascendencia, en la justicia
rrmrim momen Y €D la belleza.
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Los intelectuales de Los Diez construyen espacios au-
ténomos, reivindican rasgos identitarios y elaboran un espiritualismo social.
Ellos no se distinguen por la ruptura radical y a través de la docencia, la critica
de arte y el trabajo creador, construyen la figura del artista que anhela vivir de
su trabajo creativo y que posee una marcada preocupacion ética. De esta forma,
algunos de sus miembros ejercen un influjo decisivo entre los jévenes que anos
mas tarde conforman la vanguardia: Los Diez son un antecedente crucial de ella.'®

3. LoS MANIFIESTOS EN CLARIDAD: UNIVERSITARIOS Y ANARQUISMO

Las practicas que cimentaron una trama de vinculos a nivel continental y
expandieron el imaginario latinoamericanista desde 1900, fueron articuladas

18 Baste sefialar la relevancia de Juan Francisco Gonzilez para los pintores que en

1923 formaron el Grupo Montparnasse; el influjo de Pedro Prado y Manuel Magalla-
nes Moure en Gabriela Mistral y la importancia de Pedro Prado para Pablo Neruda.
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al comienzo por intelectuales de las elites, escritores y universitarios.'” Los
Congresos Internacionales de Estudiantes Americanos organizados en Mon-
tevideo (1908), Buenos Aires (1910) y Lima (1912), fueron ocasiones para la
propagacion del arielismo entre los jévenes universitarios. Estas relaciones se
vieron entrelazadas con otras que tenfan motivaciones politicas, culturales y
espirituales diversas como los vinculos entre intelectuales socialistas y anar-
quistas latinoamericanos y las redes espiritistas y teoséficas desarrolladas a lo
largo del continente, conjunto de propuestas que a partir de 1918 alcanza su
periodo de maximo despliegue.

Las problematicas educacionales y la necesidad de una reforma universitaria
fueron asumidas por un nuevo sujeto emergente: la juventud del continente
identificada con el antiimperialismo y el proyecto de América Latina como
unidad cultural y politica.”” En la mayoria de estos paises se vive un clima de
rebeldia juvenil influido por la revolucién mexicana y bolchevique, la crisis
capitalista de la post-guerra, y el movimiento universitario de modo que la re-
volucién social parecia inminente. Los dirigentes de la Universidad de Cérdoba
perciben con claridad los signos de los tiempos y en el Manifiesto Liminar de
1918, texto que pronto fue publicado en paises como Chile, Uruguay y Pert,
hacen un llamado a los hombres libres de Sudamérica: “Estamos pisando sobre
una revolucion, estamos viviendo una hora americana”.

Los universitarios chilenos organizados en la Federacién de Estudiantes de
Chile (Fech) dan vida a la revista Claridad en octubre de 1920, cuando la he-
gemonia de sectores anarquistas y de radicales criticos e iconoclastas es ya un
proceso consolidado. A mediados de 1921 se constituye la Confederacién de
Estudiantes Revolucionarios o el Soviet de Estudiantes, organismo paralelo a
la Federacion, y que esta compuesto por los grupos Lux (Medicina), Spartacus
(Bellas Artes), Renovacién (Leyes), Rebelion (Estudiantes Secundarios) e Insu-
rreccién (Economia). Se articula asf al interior de cada Facultad un “anarquismo
estudiantil” que continuaba de alguna manera “la senda de los grupos bohemios
de la década anterior, pero con un componente ideolégico mas definido y una
accioén politica mds radical”.?!

19 En estos encuentros universitarios, si bien no existia una mirada radical a los

problemas del continente, practicamente todas las reivindicaciones a la postre histéri-
cas del movimiento de la reforma —la defensa irrestricta de la autonomia universita-
ria, el fundamental principio de cogobierno, la cuestién de la extensién, entre otras—,
ya habian sido enunciadas y discutidas en estos congresos, y de alli que sean citados
como antecedentes directos cuando no parte misma de la historia del proceso refor-
mista. (Bergel 126).

20 Ver Altamirano y Bergel.

2" Fabio Moraga, Historia de la Federacion de Estudiantes, Tomo 1, Muchachos casi
silvestres. La Federacion de Estudiantes y el Movimiento Estudiantil Chileno, 1906-1936, San-
tiago, Ediciones de la Universidad de Chile, 2007. p. 346.
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3.1.  EL GRUPO UNIVERSITARIO LLUX

El “Grupo Universitario Lux” publica en junio de 1921 una Declaracién de
Principios que se complementa con el “Manifiesto del Grupo Universitario Lux
a los Estudiantes e Intelectuales de Chile” aparecido en el siguiente ntimero,
a comienzos de julio de 1921.%2 El texto es un acto fundador de un sujeto co-
lectivo que, con un lenguaje beligerante y disidente, toma posicién y divide el
campo politico al identificar un “nosotros”, los estudiantes, los intelectuales, y
un “ellos”, el régimen capitalista y sus instituciones represivas.

El grupo Lux afirma que el régimen capitalista basado en la propiedad privada
esta en crisis y por ello, hace concesiones econémicas a las inmensas mayorias
explotadas, regalias que no alteran las desigualdades. Ademas, el régimen realiza
un trabajo ideolégico para inculcar sentimientos nacionalistas e inventar conflictos
con paises limitrofes, estrategias que desvian la atencién de problemas sociales
internos y ocultan los conflictos de clase. El grupo universitario sostiene que no
se trata de hacer reformas sino de provocar un cambio de sistema de modo que la
propiedad de los medios de produccién y el producto del trabajo realizado por la
mayoria, pasen a ser de propiedad comtn y asi desaparezca la opresién econémica.

El cambio implica desarticular los tres poderes del Estado y las Fuerzas
Armadas por medio de la accién revolucionaria que une a la juventud y al
proletariado organizado. Los miembros de Lux hacen un llamado a los estu-
diantes e intelectuales a boicotear estos poderes evitando participar en ellos, y
a sumarse a la accién directa para liderar las luchas contra el sistema. Afirman:
“los intelectuales han sido siempre los que han reflejado el sentir de las masas e
impulsado las revoluciones”. Y agregan: “pretendemos orientar a instituciones
como la Federacion Obrera de Chile y la Federacion de Estudiantes, que cada
dia tienden mas hacia el colaboracionismo burgués”.

La vanguardia politica representada por Lux se apoya en una concepcion
juridica del poder y en un fundamento iluminista del intelectual y de la practica
politica el cual estd inscrito en el nombre mismo del colectivo. El intelectual es
para ellos el portavoz de los sujetos sociales, la “conciencia de todos” que hace
uso de su saber para “cambiar la conciencia”, es el guia que lidera y entrega
al proletariado las orientaciones de las que este carece porque se asume como
el “portador de la universalidad, pero en su forma consciente y elaborada”.?
Los universitarios poseen un sustento doctrinario basado en “un anarquismo
nietzscheano antiautoritario, anticapitalista y pacifista” por lo que promueven
entre sus seguidores la ruptura con los valores tradicionales que oficialmente
sustentaba la sociedad chilena como el sentido de la patria, Dios, la propiedad,
la familia, el orden, y la justicia.?*

2 Claridad 23, 2 de julio de 1921.

% Michel Foucault, Microfisica del poder, 3* ed., Madrid, Ediciones de la Piqueta,
1992, p. 183.

2 Fabio Moraga, Op.Cit., p. 348.
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3.2.  EL GRUPO UNIVERSITARIO SPARTACUS

En agosto de 1921, el Grupo Universitario Spartacus lanzé6 su “Primer Mani-
fiesto a los Artistas y Estudiantes de Bellas Artes”.? El texto divide el campo
entre los artistas libres, emancipados de los intereses del capitalismo burgués,
y los artistas esclavos que viven dependientes de un sistema que favorece la
elaboraciéon de un arte “nauseabundo y pastoso”. El llamado a la rebelién
cifrado en el nombre Espartaco, esclavo que se libera y dirige la resistencia
contra Roma, tiene dos destinatarios. Uno es el artista oficial que hace un
arte que agrada al poder politico y econémico, porque confirma las creen-
cias de las “castas oligarquicas”, de modo que su trabajo esta al servicio de
la estabilidad del sistema: su rebelién debe ser politica. El otro es al artista
académico que crea de acuerdo a los canones aprendidos en la Escuela de
Bellas Artes, ensefanza que privilegia la imitacién de los maestros, rechaza
la influencia extranjera que en la época significa conocer la vanguardia,
promueve la elaboracién de un arte nacional que valora la tierra, larazay el
color local y asi, impide el “completo desarrollo de nuestra personalidad” y
“mutila [...] nuestras mejores iniciativas” pues anula el ejercicio del espiritu
critico, no deja descubrir nuevas problematicas ni forjar un proyecto original:
la rebelién debe ser estética.

La ausencia de libertad no es solo problema del creador porque el grupo
Spartacus advierte una marcada dependencia también en otros sectores del
campo artistico: “todo en el actual régimen nos cierra el paso hacia un completo
desarrollo [...] y un mayor aprovechamiento de nuestras energfas”. La autono-
mia es necesaria en los comités y consejos que controlan la actividad plastica;
en los mecanismos de eleccion de estos consejeros y en la representatividad
del Estado en estos organismos; en la Escuela de Bellas Artes que enseina de
acuerdo a las directrices de consejos y comités estatales; en los diarios y revistas
cuyos duenos pertenecen a la elite y coartan la independencia de juicio de los
criticos; entre el publico que adquiere el arte de consumo consagrado por los
agentes culturales y los aparatos del campo artistico.

La propuesta del grupo acrata se centra en el anhelo de hacer un arte
de orientacién cosmopolita que congregue a quienes pertenecen a la “gran
Republica de los cultores de la Belleza en cuyos confines no se pone el sol”.
El vinculo extraterritorial devela una estética con resonancias modernistas y
expresa una voluntad de vinculo latinoamericano con paises limitrofes, “mas
hermanos nuestros son los artistas de Argentina, Bolivia y Pert, que todos los
rastacueros de la politica en esta tierra”, alusién que junto con evidenciar la
postura pacifista y antimilitarista de Spartacus, denuncia las campanas gu-
bernamentales del afio veinte que al fabricar un posible conflicto con Perq,
permitieron el asalto y la persecucién de la Fech.

% Claridad 30, 20 de agosto de 1921.
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El otro anhelo es la elaboracién de un arte independiente fundado en la
aspiracion de “vivir al margen de los egoismos mediocres [de] las castas oligar-
quicas [...] que los obligan a devorarse los unos a los otros”.® El artista busca
liberarse de la l6gica mercantil de oferta y demanda que genera competencia
y al mismo tiempo anular al burgués como cliente potencial.?” Al negarse a
reconocer cualquier otro referente que no sea su arte, esta revolucion simbélica
hace desaparecer el mercado ya que basada en “los valores del desinterés y en
el rechazo de la “economia” (de lo “comercial”) y del beneficio “econémico” (a
corto plazo), prima la produccién y sus exigencias especificas”.?®

La negacién del mercado muestra la coexistencia antagénica de dos modos
de produccién y de circulacién que obedecen a logicas inversas en las que se
insertan los dos modelos de creador. Uno es el esclavo que participa de la 16gica
econémica de las industrias artisticas que, “al convertir el comercio de bienes
culturales en un comercio como los demas, otorga prioridad a la difusion, al
éxito inmediato y temporal y se limita a ajustarse a la demanda preexistente
de la clientela”.® El otro es el creador libre que adhiere a una légica “antieco-
némica”, reniega del mercado y construye “el hombre nuevo”, dltimo anhelo
del grupo Spartacus: la rebelién moral.

El movimiento universitario de predominio anarquista, da cuenta de un
intelectual que entiende la actividad como “objeto de servicio publico, deber
civico o como misién redentora, del pueblo o de la nacién”.* La Universidad
ya no es un espacio exclusivo de las elites de la constelacion tradicional y vive
los cambios que le plantea la modernizacién y democratizacién del saber y la
exigencia de los nuevos sectores procedentes de las clases emergentes. Estos
grupos acogen las expresiones artisticas y politico-sociales de la modernidad
que se precipitan producto de los grandes trastornos europeos y latinoameri-
canos, difunden nuevas ideologias, articulan un movimiento que profundiza el
rechazo del mundo oligirquico y luchan por construir una sociedad distinta.
Las voces se multiplican en nuevos aparatos como Claridad que desarrolla cir-
cuitos autébnomos de sélidas redes nacionales, latinoamericanas y europeas y
contribuye a gestar actores y condiciones socio-culturales abiertas a lo nuevo
que legitiman la vanguardia politica y estética.*

% Claridad 30, 20 de agosto de 1921.

Pierre Bourdieu, Las reglas del arte, Barcelona, Anagrama, 1995, p. 128.

B Op. cit, p. 214.

2 Op. cit., p. 214.

Carlos Altamirano, op. cit., p. 21.

Los estudiantes fundaron una red, el “Bureau Sudamericano de Estudiantes Re-
volucionarios” con sede en Buenos Aires y a cargo del grupo argentino revolucionario
“Insurrexit”. (Ver Bergel, op. cit., p. 353). Si bien las universidades contaron poco en la
vida y los impulsos de renovacién de los ambientes de los literatos, ello no ocurri6 en
Chile. (Ver Altamirano, op. cit., p. 13).
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4. EL MANIFIESTO DE LAS “NOTAS DE ARTE”: LIBERTAD Y AUTONOMIA

A comienzos de la década del veinte en Chile, la vanguardia politica afianzada
en el mundo estudiantil, anarquista y bohemio, se une con la elite intelectual
y artistica de formacién cosmopolita que regresa de Parfs. El viaje a la capital
francesa a comienzos del siglo xx constituye para los artistas chilenos un tras-
lado a la modernidad que de acuerdo a las mediaciones ideolégicas, culturales,
tamiliares y de posicién en la sociedad, provoca respuestas que van desde la
apertura y apropiacién hasta el desconcierto y el rechazo.

Los pintores que viajan a partir de 1920, formados en la pintura académica
y mds tarde en el realismo espanol, experimentan un profundo cuestiona-
miento al descubrir las nuevas tendencias del arte. Llenos de interrogantes y
de inseguridades, la resolucion de las fracturas y discontinuidades que ellos
advierten en su trabajo y en su reflexion plastica, pasa por un largo proceso
que les obliga primero a abandonar las creencias aprendidas en Chile y luego,
después del duelo por la pérdida, a abrirse a la progresiva comprension de las
propuestas emergentes.

La crisis, que no excluye un juicio critico a la realidad pictérica italiana y
espanola y al prestigio de los salones oficiales y alternativos franceses, da paso
a nuevos esquemas perceptivos y valorativos con los cuales los artistas entien-
den las raices de la nueva pintura. La visita a las exposiciones, la lenta fami-
liaridad con las obras y el didlogo con otros artistas, resultan muy relevantes.
Luis Vargas Rosas en Paris en marzo de 1922 visita la muestra “Cien afios de
pintura francesa” y escribe a Henriette Petit: “Se escogieron solamente aque-
llas personalidades que marcan el camino desde Ingres al Cubismo” pues el
proposito es dar cuenta de “la relaciéon caprichosa que une a los innovadores
de ayer con los audaces artistas que [hoy] revolucionan el arte actual”. Luego
subraya: “Nunca mejor puede uno darse cuenta de la parabola que ha descrito
la pintura desde hace un siglo”.*

Los encuentros con Jean Emar quien habia llegado a Paris en 1919, son
también esenciales para el cambio plastico de Vargas Rosas: “conversamos
largamente una tarde, sobre el nuevo movimiento [...] y otra tarde se pas6 ha-
blando de lo mismo —Estamos mucho mas de acuerdo que cuando la primera
vez— mi criterio de antes se ha transformado”.** Su nueva mirada lo distancia
de los impresionistas: “olvidaron la forma para conseguir aire y ambiente” y lo

%2 La exposicién desde Ingres hasta Braque, fue organizada por André Lhote y

Jacques Emile Blanche en 1922 con catdlogo escrito por el primero, exposicién que
Emar debe haber visto con gran interés. Ello porque el mismo marco temporal, desde
Ingres al cubismo, y el mismo propésito, dar a entender la evolucién de la pintura, son
elegidos por Emar para su trabajo en el diario La Nacidn. El senala que desea explicar
“la razén de ser” de la pintura moderna. Ver Wenceslao Diaz, Bohemios en Paris, Santia-
go, Ril, 2010, p. 228-229.

% Wenceslao Diaz, op. cit., pp. 184-185
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acerca al sentido constructivo del cubismo por lo que en 1922 sostiene: “ya me
gusta Cézanne... es el punto de partida hoy dia de mis orientaciones de arte”.**

Emary los pintores que van a Europa a comienzos de 1920 regresan al pais
en 1923 con nuevas creencias plasticas, un discurso sobre el arte mas amplio
y muy alejado de las ensenanzas académicas y de las posturas nacionalistas
y realistas. Liderados por Emar y con la colaboracién de Luis Vargas Rosas,
Sara Malvar y su esposa Mina Yanez, se convierten en una formacién cultural
independiente que a partir de diciembre de 1923 publica la pagina “Notas de
Arte” en el diario La Nacion. El propésito es difundir la vanguardia europea y
buscar mayores grados de autonomia en el campo cultural, doble trabajo que
significa una intervencion calculada en el escenario artistico y que tiene hondas
repercusiones en la pldstica al cuestionar las bases de esta actividad.*

La expresion publica de los artistas se explicita en un verdadero manifiesto
programético y militante escrito por Emar en el que sostiene que el arte nuevo,
vigoroso y puro comienza a darse a conocer y a “echar raices” en Chile lo que
genera una intensa polémica: la difusién, acogida y disputa develan el pro-
fundo impacto de la resistencia contrahegemonica desplegada por las “Notas
de Arte”. El conflicto es definido en el manifiesto en términos de una disputa
ideologica entre libertad y dependencia, tensién que cruza y divide el campo
plastico entre un “nosotros”, “los hombres libres”, y un “ellos”, los hombres
atados” que se aferran a “los prejuicios de las “férmulas”.*
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** Wenceslao Diaz, op.cit.. p. 218.
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El trabajo de difusién liderado por Emar se encuentra en nuestro trabajo Notas
de Arte. (Jean Emar en La Nacion (1923-1927), Santiago, Disam-RiL Editores, 2003.

% La oposicién emariana tiene rasgos de semejanza con la seiialada por el Grupo
Spartacus.
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Las exclusiones y vinculos establecidos en esta oposicion se reiteran en el
manifiesto, porque Emar adelanta lo que publicara en las siguientes “Notas de
Arte”, contenido que consigna crénicas sobre expresiones artisticas emergentes
como arte-industria y cine; entrevista a un artista chileno que junto a otros
creadores monta una exposicién de pintura y escultura; textos escritos por cri-
ticos del pais y del extranjero que explican el arte nuevo, como Garcia Oldini,
Fels, Boissiere y el propio Emar. El texto visual, las imagenes e ilustraciones
que apareceran en las “Notas de Arte”, también serdn de “hombres libres”
como Vlamink, Vargas Rosas y Petit. El grupo chileno amplia asi los limites del
campo al difundir un canon universal que a la vez impugna y desestabiliza el
canon nacional.

Emar al concluir el manifiesto, reitera la oposicién que lo articula, libertad
y dependencia, la que sirve para abordar el otro énfasis emariano: la autono-
mia del campo artistico. El texto programdtico hace un llamado a “los artistas
amantes del arte libre y potente, simbolo de nuestra época y desenterrador
de la personalidad” para que participen en las “Notas de Arte”. La convoca-
toria se convierte en una autoafirmacién generacional pues subraya el vinculo
entre los creadores partidarios del arte nuevo y la época contempordnea. A
la vez, revela que la redaccién del diario se transforma en un escenario de
sociabilidad intelectual y que la invitacién a unirse a la pagina de arte es un
llamado a ampliar el nimero de partidarios del arte nuevo, a extender las
raices que ya existen, en suma, a consolidar la posicién de vanguardia en el
campo cultural.

El rechazo, en cambio, es irreverente y confrontacional porque Emar no
elude la contienda y no se guia por el moderatismo. En las “Notas de Arte” no
se gradian las innovaciones de la vanguardia europea ni se ocultan los conflic-
tos artisticos, ideolégicos y de poder con la elite de la constelacién tradicional
chilena. A la exclusién de los artistas atados, “imitadores serviles de las formulas
caducas”, se anade, con lenguaje atin mas beligerante y combativo, el repudio de
“todos los sacerdotes de las recetas escolasticas”. La denuncia emariana incluye
a todos quienes ocupan posiciones en los dispositivos de verdad y ensefian y
legitiman el arte académico porque es en estos espacios comunicativos y en
estos aparatos de poder donde los “escolasticos” discriminan como falso al arte
nuevo y defienden como verdadero al arte burgués.

Emar es un intelectual que a través de este manifiesto provocativo divide
el campo en dos concepciones estéticas, la pasiva de los espejos y la activa de
los prismas, como dirfa Borges; y en dos modelos de artista, vitrola o creador,
como dirfa Huidobro. Emar en su trabajo de difusién subvierte el régimen de
la produccién de verdad al modificar el régimen de verdad de los enunciados
sobre arte, denunciar los mecanismos que lo rigen y crear un circuito plastico
alternativo. El trabajo de los intelectuales de las “Notas de Arte” logra la “pro-
duccién de la creencia”, pues a fines de los afios veinte la plastica posee una
nueva institucionalidad universitaria de mayor autonomia.
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5. NGUILLATUN: RESTRICCIONES Y APROPIACIONES

Los espacios de apropiacion, las revistas emergentes y los manifiestos publicados
en provincia en los afos veinte, poseen rasgos singulares que delimitan y le
otorgan mayor complejidad al impacto y a la recepcién de las nuevas tendencias
europeas: los grupos de Valparaiso ilustran bien estas problemadticas.

En mayo de 1922, el llamado Movimiento Vanguardista Chileno publica
el manifiesto “Rosa Nautica” en Antena, Hoja vanguardista, con el respaldo de
artistas e intelectuales chilenos de Valparaiso y Santiago, de extranjeros resi-
dentes en Valparaiso como el exiliado artista hingaro Segismundo Remenyik,
el activista ruso Marko Smirnoff, el pintor mexicano Carlos Toro, y con las
adhesiones de latinoamericanos cosmopolitas como Borges, Maples Arce, Hui-
dobro y Edwards Bello, apoyos que indican el caracter abierto, cosmopolita y
efimero de las vanguardias.

El Movimiento liderado por Agrella, Walton y Remenyik, se autodefine como
la generacién naciente que emerge junto al “Espiritu Nuevo de Apollinaire,
Marinetti y Huidobro” en un campo cultural que ignora “todo ese enorme ciclo
de ideologia nueva”. Los jovenes sin maestros ni criticos informados, alejados
del arte oficial, superando la incomprension ambiente y de espaldas al canon de
la poesia nacional establecido por Selva Lirica, “se ponen a tono con la época:
ha llegado a sus costas la oleada que viene de Italia y de Francia, pasando por
Espana”.”” El lenguaje, las alusiones y las citas del manifiesto, dan cuenta de
su cercania con aquellos tres escritores faros y con el estilo e imagineria de la

.- = vanguardia espaifiola, en particular, con
: G um AT %ﬁ el Manifiesto Vertical de Guillermo de
rare meriuen + e sganarns Torre. Por su genealogia estética, Rosa

Nautica “resulta interesante no por sin-
gular sino por tipico; es el producto de
un proceso de difusion literaria, prime-
ro en el ambito europeo y luego en el
hispanoparlante”.?

El poeta antofagastino Neftali Agre-
lla y el musico porteno Pablo Garrido,
fundan dos aflos mas tarde Nguillatun,
Periodico de Literatura y Arte Moderno que
aparece en Valparaiso en diciembre de

1924. El programa editorial se publica
e en la portada a modo de manifiesto y
, el i devela un cambio radical respecto a los
postulados de Rosa Nautica pues Agrella

% Saul Yurkievich, “Rosa Ndutica, un manifiesto del movimiento de vanguardia,
Bulletin de la Faculté des Lettres de Strasbourg, p. 649.

3 Op. cit., p. 655.
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y Garrido abandonan el interés por el vanguardismo europeo y propician una
labor nacionalista ligada al polo de la identidad.

Impulsados por su “amor a un arte libre”, ellos encabezaron en el pasado
un “movimiento de ideas” que los hizo “vibrar sincrénicamente” con los is-
mos europeos. Esta osadia de convertirse en mediadores y difusores del arte
nuevo en el Valparaiso de 1922, provocé gran resistencia en el campo cultural
porque el horizonte de expectativas de recepcién y valoracién artisticas, las
ideas y criterios operantes eran los del nacionalismo literario. La acusacién de
“infelices imitadores” que mds de una vez le hicieron al Movimiento Vanguar-
dista Chileno, conduce a sus lideres a modificar del todo su labor difusora y
el proyecto creador. De este modo, el manifiesto Nguillatun es la confesion de
una derrota: Agrella y Garrido se subordinan y se ajustan a las restricciones
del campo cultural porque entienden que el discurso contrahegemonico de
Rosa Nautica no tiene acogida vy, al publicar Nguillatun, aceptan la relevancia
del pensamiento operante.

Los artistas no pudieron abstraerse ni ignorar la demanda social con la cual
el escritor debe contar; intentaron difundir tendencias rupturistas, crear un
publico y elevar el c6digo de recepcion del arte nuevo en Chile, pero termina-
ron aceptando la necesidad de difundir tendencias hegemonicas y obras para
un publico establecido. Las restricciones sociales que les remite el publico, los
criticos y el mundo del arte de la época, los descalifica y les asigna un lugar en
el campo: el margen. La confesiéon de los artistas se complementa al asumir el
cardcter elitista y tradicional del campo, su falta de diversidad y de autonomia,
su continua exclusiéon de los discursos de la modernidad y su ausencia de di-
namismo, factores que retrasan la formacién artistica y que también explican
el drastico cambio de su proyecto de puesta al dia.

La propuesta del manifiesto Nguillatun es desarrollar un arte cuyas bases
estén en el pasado indigena, de alli el titulo del periédico que alude a una ce-
remonia de rogativa mapuche. A diferencia de lo sucedido con Rosa Nautica,
Agrella y Garrido desean que el proyecto sea “ahora al revés” en el sentido
de no comenzar con lo europeo, sino “recurrir a nuestra raza en primer lu-
gar”. Ellos quieren establecer una base de tradiciones de arte nacionalista y
mediante el arte, elevar la significaciéon de la raza. Se trata de convertirla en
una “entidad étnica”, en un “filén propio” y desde ese fundamento aborigen,
en un segundo momento, acoger el legado del arte universal para configurar
“un arte que sera criollo y universal a un mismo tiempo”. Este rescate de la
tradiciéon vernacula que otorga mayor espesor cultural a las raices identitarias
del pais, es una estética que se encuentra en consonancia con la ampliacién del
“estrecho imaginario decimonénico y liberal” al cual se incorporan espacios,
personajes y sectores sociales visibles desde fines del siglo xix.*

% Bernardo Subercaseux, “Vanguardia heroica y trama nacionalista”, Bibliografia

y antologia critica de las Vanguardias Literarias. Chile, Madrid, Iberoamericana, Vervuert,
2009, p. 262.
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El programa del periédico, como no reniega de lo cosmopolita, se define
como “multiple”, un “arco iris ideolégico” que enfatiza dos centros de interés
y devela dos modos contradictorios de entender la problemadtica identitaria.
Uno es el estudio del arte y las costumbres araucanas, la artesania y los fetiches
aborigenes, las manifestaciones de arte nativo de razas y tribus sudamericanas,
trabajo que busca dotar al arte nacional de una base que surge de una sustancia
estable y definida y una naturaleza idéntica compartida producto de sociedades
autocontenidas. El fundamento de esta identidad es esencialista, posee una
pretension purista y considera el aporte del acervo nacional y con posterioridad
el continental. Otro es el estudio de las teorfas estéticas y filos6ficas europeas
recientes, los ismos precursores como el simbolismo y el impresionismo y los mas
actuales como el futurismo y el dadaismo. Este analisis que pretende construir
un puente para cruzar desde “nuestra atmosfera criolla”, prehispanica, colonial
e independiente, a la otra orilla donde se encuentran los experimentos y pro-
puestas de la modernidad. Se trata de un criterio construccionista pues Agrella
y Garrido anhelan acceder a una identidad multicultural que se construye en
la interacciéon aunque en condiciones asimétricas y desiguales.

El deseo de un programa “miultiple” que intenta unir lo ajeno y lo propio
y elaborar un arte “criollo y universal”, se transparenta en los contenidos del
primer y Gnico nimero: “Los cantos araucanos” junto a crénicas de la musica
en Alemania, Francia y Brasil y otros; poemas de poetas portefos y reflexiones
sobre musica y danza europeas. El planteamiento de una progresién desde lo
aborigen hasta lo universal no logra plasmarse porque todo queda superpues-
to e inconexo y, como ocurre en revistas de la vanguardia, el anhelo del arte
“criollo y universal”, se entiende mejor y con otros parametros, en un poema
de Agrella, “La gran Rueda”, escrito en 1922 y publicado en Nguillatun* junto
a una breve crénica escrita por el propio autor y un grabado de Lautaro Alvial.
Ambos textos, poema y crénica, se complementan para revelar algunas moda-
lidades de apropiacién de la modernidad.

La rueda de Chicago que llega a Valparaiso en 1922 es parte de una mues-
tra mayor proveniente de Coney Island, Nueva York, de alli el nombre de la
muestra: Coney Island Show. Un afno mas tarde regresa a Valparaiso y en 1924
la muestra va de gira a Curico, pero en esta ciudad se le llama Luna Park. Este
cambio y el nuevo nombre que enfrenta dos culturas, es un primer indice de
una tensién irresuelta y del roce entre lo ajeno y lo propio que se profundiza
en los textos.

En el contexto de la experiencia de la metrépoli, escenario donde se repre-
sentan los espectaculos de la modernidad y se vive la conmocién de lo nuevo,
leemos en la crénica que la rueda es colocada en Santiago en “la avenida de las
Delicias” y alli se encuentra “sola como un exorbitante arbol que sobrepasara

40" Agrella en 1925 le introduce pequefias variantes y lo incluye en el libro Poemas

1920-1925, Valparaiso, Impr. Fisher, 1925.
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la ciudad”. La maquina entonces se enraiza (“arbol”), se adhiere (“enredade-
ra”), da luz (“luminosa”) y se humaniza (“costillas desnudas”): al menos por
un periodo, solitaria, surge en la periferia un enclave de la modernidad, de lo
nuevo, nucleo y fundamento de valor de la vanguardia.

Agrella le confiere una nueva existencia a la maquina, pues la gran rueda
es espacio practicado, no solo es objeto a contemplar sino artefacto habitable:
acuden a ella “familias endomingadas y novios de feria”. El mismo Agrella
junto a Alberto Rojas Jiménez se subieron a los carruseles, a la gran rueda y
a los carros locos y sefialan que éstos, en particular, “producian sensaciones
despampanantes”. Anade: “[en los juegos] percibimos nuevas sensaciones de
su dinamismo y belleza”. El impacto de la tecnologia en el trabajo del artista le
permite desarrollar un sensorium con modalidades perceptivas desconocidas. No
se trata solo de la aparicién de un “nuevo ojo” que se abre a renovados criterios
de belleza derivados de la simpleza de las formas, la funcionalidad armoniosa
y los principios constructivos emergentes. Se trata de una percepcién sensorial
basada en el acercamiento y en un nuevo acceso a las cosas.

La maquina facilita, ademas, la fascinacién con algo menos apreciado, pero
que “equivale a una revolucién cultural” como es la energia eléctrica que reviste
la vida cotidiana de cualidades inimaginables, crea un entorno de mundo de
hadas y la sensaciéon de encontrarse, no en un lugar lejano, sino en un lugar
de “ensueno” donde los milagros de la velocidad y el movimiento ofrecen un
paisaje de luces que se extiende por la ciudad (Williams 239). El parque de
atracciones se constituye como expresion de una cultura moderna de masas y de
una industria del entretenimiento que congrega a la multitud, espacio colectivo
que tiene un contenido de exigencias igualitarias que son la energia presente
en la masa y dentro de la cual se encuentra el artista. El transita en medio de
la escena urbana de la que a la vez forma parte, de modo que es un paseante,
un observador anénimo, y asimismo, un participante que usa la maquina.

Junto al arraigo de la gran rueda, la extraneza y la desarmonia de ella
con el entorno de la “avenida de las Delicias” hacen que el poeta la conciba
como un “edificio imaginado por un arquitecto absurdo”, lleno de dinamismo
y energia que “da vueltas como un planeta” y tiene una “vida ondulante”: el
arraigo se tensiona con el desarraigo, experiencia analoga a lo ocurrido con
el enclave solitario y moderno de Rosa Nautica que se arraiga un momento
y luego desaparece para retornar al paisaje conocido en Nguillatun. Es el pa-
seante, el observador anénimo el que le da a la gran rueda una nueva vida en
el espacio imaginario, quizds si mas enraizada y apropiada: se convierte en
escenario de novela.!

La gran rueda, en el poema, se define como “ferrocarril interplanetario”
que conecta al hombre con el cosmos y que hace el recorrido entre la tierra,

41" Un fragmento de la novela Eva y la fuga de Rosamel del Valle transcurre en el

parque de atracciones Luna Park.
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“estacion terminal” y Japiter, “estacién inicial”. Nosotros podriamos decir que
también es un “ferrocarril interocednico” que vincula al centro con la periferia,
a Nueva York con Curicé, al canto araucano con la musica europea, a la moder-
nidad con la tradicién, en un viaje de ida y vuelta similar al final de Rayuela,
porque para el poeta de la modernidad periférica existe una apertura que no
se cierra pues no hay estaciones terminales ni iniciales y existe un salto que
siempre nos moviliza hacia el lado de alla y el de aca y nos deja entre. Quizas
esto pensaba Agrella que debia ser el “arte criollo y universal” y tal vez asi se
podria suturar el desfase entre Rosa Nautica y Nguillatun.

PALABRAS FINALES

Los manifiestos revelan de un campo artistico chileno complejo inserto en la
emergencia de la constelacién moderna de masas y de los procesos de mo-
dernizacién, coyuntura que da cuenta de nuevos sectores y actores que ponen
en crisis a la constelacién tradicional de elite y el control simbélico que ella
detenta. Los artistas del periodo construyen espacios socio-culturales abiertos
a los discursos de la modernidad que ponen en crisis las instancias de consa-
graciéon y revelan variadas formas de apropiar. La renovacién y las redes de
Los Diez se intensifican con la revolucién y los nuevos vinculos del movimiento
estudiantil; el discurso anarquista y antioligarquico de los universitarios se
encuentra con otra revolucion, las propuestas del espiritu nuevo provenientes
de Europa que traen los creadores cosmopolitas, chilenos y extranjeros, y de
ese cruce, en parte, se nutren los manifiestos, las revistas y los intelectuales de
los afos veinte en Chile.
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LA OTRA VANGUARDIA:
EL EXPRESIONISMO DE VALPARAISO EN SU REVISTA LITORAL

BEGONA ALBERDI SO0TO*

1. INTRODUCCION

1.1  SOBRE EL CAMPO CULTURAL CHILENO 1920-1930

Cuando se trata de abordar el periodo de las vanguardias en Chile, se alude,
generalmente, a sus figuras centrales y epénimas —Huidobro, de Rokha y
Neruda—y se mencionan solo de manera tangencial a aquellos grupos, artistas
e intelectuales que, en realidad, fueron actores fundamentales para el desarro-
llo y consolidacién de las vanguardias; por una parte, porque propiciaron las
condiciones necesarias para el desarrollo del arte modernoy, por otra, porque
su obra influenciarfa directamente a generaciones posteriores, determinando
algunas de las caracteristicas centrales de la vanguardia chilena en la década
del treinta. Jaime Concha advierte sobre la importancia literaria y artistica de
estos periodos de transicion y sefala que el principal problema de una 6ptica
reduccionista reside en que, justamente, “...deja fuera a los periodos de sedi-
mentacién, que a veces son mas decisivos e influyentes, no tanto en términos
de personalidades creadoras, sino de estratificaciéon y consolidacién”.!

El campo cultural de la década 1920-1930 —periodo de sedimentacién
por excelencia— esta conformado por una trama compleja de intelectuales
que poseen diversos capitales culturales, sociales y econémicos,? lo que trae
como consecuencia la proliferacién de diferentes y divergentes grupos de
vanguardia y una heterogeneidad tanto de discursos como de estrategias de
posicionamiento. Sin embargo, y a pesar de sus diferencias, todos estos grupos
tienen en comun un marcado cardcter antioligdrquico y —en la misma linea
de enfrentamiento al poder dominante— todos adscriben a un “arte nuevo”,
vinculado directamente a los ismos europeos. Asi entonces, mediante el discurso

sk

Becaria conicyT, alumna del Magister en Literatura de la Pontificia Universi-
dad Catolica de Chile. Este trabajo es parte del proyecto Fondecyt N° 1090735, “La
vanguardia chilena en sus revistas (1920-1930): modernidad, poesia e intelectuales”,
dirigido por Patricio Lizama A., Pontificia Universidad Catélica de Chile.

! Jaime Concha, “Funcién histérica de la vanguardia: el caso chileno”, Revista de
Critica Literaria Hispanoamericana 48, 1998, p.17.

2 La especificidad de cada campo viene dada, segin Bourdieu, por el tipo de re-
cursos que se moviliza en su ambito. Se da el nombre de capital a los recursos puestos
en juego en los diferentes campos: capital social, cultural y econémico. Ver “Los Tres
Estados del Capital Cultural”, Socioldgica 5, México, uam- Azcapotzalco, 1987, pp. 11-17.
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artistico de vanguardia, los grupos intelectuales buscan construir un espacio
legitimo de representacién social, posicionandose en las antipodas del sistema
representacional amparado por la oligarquia.

Para este propdsito, dichos grupos encontraran en la revista artistico-cultural
el medio mas eficaz para construir simbélicamente un espacio de representacién
y de resistencia contrahegemonica. Desde esta perspectiva, mds que un mero
medio de difusion, las revistas constituyen “proyectos intelectuales” de ciertas
“formaciones”™ que ejercen una intervencién aguda, aunque sea breve, en la
trama cultural.* En esta década, existe una compleja trama de intelectuales en
Chile, cada uno de ellos amparado bajo un proyecto-revista distinto: por una
parte, destacan los cosmopolitas y los grupos de Santiago (algunos indepen-
dientes, otros vinculados al profesorado y a federaciones universitarias) y. por
otro lado —y como una historia artistica e intelectual aparte—, existen nume-
rosas formaciones de provincia, conformadas por jovenes que en su mayoria
no han salido del pais, pero que poseen importantes vinculos con intelectuales
extranjeros que migran hacia las localidades de transito.

Uno de los casos mas reveladores de este ultimo grupo es el puerto de
Valparaiso, espacio rico en cruces e intersecciones entre propuestas regionales
y fordneas, cuyos productos literarios y artisticos han sido escasamente con-
siderados. Por esta razén, y por la importancia que revisten para configurar
el complejo mapa de la literatura chilena de vanguardia, el objeto de estudio
del presente trabajo serd la revista Litoral (1927-1928), proyecto que produjo
importantes modificaciones dentro del campo intelectual® de la época y cuyos
poemas e imagenes son, desde su coherencia interna, portadores de una visién
de mundo y reflejo del imaginario portefio respecto a su propio proceso de
modernizacién.

1.2, ZSIGMOND REMENYIK Y LA ARTICULACION DEL GRUPO DE VALPARAISO
El hingaro Zsigmond Remenyik (1900-1962) emprende, en 1920, una aven-

tura por el continente americano que se extendera por siete anos. En su pais,
Remenyik es un autor vinculado al activismo literario® —versién hingara del

®  Las “formaciones” son definidas por Pierre Bourdieu como agrupaciones in-

telectuales con un ndmero reducido de miembros, sin reglas y de caracter laxo. Ver
Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo, Literatura/Sociedad, Buenos Aires, Hachette, 1984.

4 Roxana Patifio, “Revistas literarias y culturales”, La teoria literaria hoy: Conceptos,
enfoques, debates, Buenos Aires, Al margen, 2008, p.147.

> Pierre Bourdieu denomina campo intelectual al “...universo sometido a sus
propias leyes de funcionamiento y de transformacién, es decir, la estructura de las
relaciones objetivas entre la posicién que en él ocupan individuos o grupos situados en
situacién de competencia por la legitimidad...”, Las reglas del arte. Génesis y estructura
del campo literario, Barcelona, Anagrama, 1995, p.318.

® Movimiento formado por Kurt Hiller que, basicamente, consisti6 en derivar
el caudal expresionista y su programa utépico revolucionario en una accién de tipo
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expresionismo aleman—, un rebelde de su clase social, un exiliado del establishment
literario y, como ciudadano de Hungria, un marginal dentro del desaparecido
Imperio Austro-Hungaro.

Ideolégica, politica y socialmente exiliado, luego de recorrer varios paises
de América Latina, Remenyik se asienta en Valparaiso, donde vuelve a la vida
literaria al incorporarse al grupo de vanguardia liderado por Neftali Agrella.
Debido a las migraciones caracteristicas que suceden en el puerto, este grupo
tiene un marcado caracter internacional y esta conformado, principalmente,
por Marko Smirnoff, propagandista ruso; Jesus Carlos Toro, pintor mexicano;
Brumario, pintor chileno; Julio Walton, Neftali Agrella y Salvador Reyes, poe-
tas chilenos y, por dltimo, Zsigmond “Segismundo” Remenyik. Junto a ellos
colaboran otros intelectuales extranjeros como los peruanos Magda Portal y
Serafin del Mar y la poeta uruguaya Blanca Luz Brum.

La articulacién de estos sujetos en un grupo y su difusién como tal, esta
marcada por la aparicién del manifiesto “Rosa Nautica”, publicado en Antena,
Hoja vanguardista N°1 (sin fecha). El manifiesto en si presenta una influencia
creacionista-futurista y —he aqui lo importante— aparece acompafiado de un
grabado titulado “Aktivismus” del artista hungaro Sandor Bortnyik, obra que
fue aportada por Remenyik al grupo. Este tltimo gesto resulta muy significativo,
pues con él se produce un doble movimiento de inclusién: por una parte los
vanguardistas chilenos se sienten incorporados a los circulos de la vanguardia
internacional; en palabras de Scholz, “para Valparaiso, [el grabado de Bort-
nyik] es un pequeno fragmento de Europa” vy, por otra parte, Remenyik se
siente integrado al fenémeno de las vanguardias latinoamericanas al aportar
la ilustracién y firmar el manifiesto.

Lo anterior es un fenémeno indicativo del cardcter de las vanguardias, por
varias razones. En primer lugar, da cuenta del caracter cosmopolita, abierto y
efimero del vanguardismo: una figura desconocida, de otra cultura e idioma,
es admitida sin escrapulos en un grupo y luego cada uno de sus integrantes
vuelve a escribir individualmente. En segundo lugar, este encuentro da luz
sobre las dinamicas vanguardistas entre centro y periferia. El hingaro es, en
efecto, periférico y a pesar de eso:

...el grupo de Rosa Nautica, de las revistas Antena y Elipse y la casa Tour
Eiffel lo admiti6 y celebr6é como el representante del centro de las nuevas
literaturas occidentales. Y al revés, Remenyik, al volver a Hungria, les asigné

politico. El accionismo concibi6 la obra de arte como un elemento de accién al servicio
del hombre, por lo que los activistas cultivaron la poesia expresionista en funcién de la
propaganda. En Hungria, el mayor representante de este movimiento fue Lajos Kas-
sdk. Rodolfo Modern, El expresionismo literario, Buenos Aires, Eudeba, 1972, pp.60-61.

7 Laszl6 Scholz, “Periferia vs. Perifera: El caso de Zsgimond Remenyik, poeta
htingaro en la vanguardia chileno-peruana”, Estudios. Revista de Investigaciones Literarias
y Culturales 24, 2004, p.163.

53



MAPOCHO

a varios miembros del grupo de Valparaiso (Walton, Toro) una importancia
que seguramente no tenian en el contexto continental latinoamericano vy,
como hemos visto, deificé en una novela a Agrella.®

Desde la perspectiva de Scholz, en el encuentro entre dos periferias, como
son Valparaiso y Hungria, no se produciria un encuentro verdadero, sino mas
bien una incomprensién reciproca, ya que la meta comudn entre ambas periferias
sera siempre acercarse al centro.? A pesar de esta afirmacién —y reconociendo
una incomprensién entre ambos grupos—, no puede sino afirmarse que la
presencia de Remenyik en Valparaiso contribuyé a una renovacién sustancial
de la literatura en América Latina. Desde el puerto, el hiingaro motivé al
desarrollo de un imaginario'® artistico y literario con matices particulares,
completamente diferente a la vanguardia metropolitana de Santiago y mas vin-
culado al expresionismo aleman que al creacionismo huidobriano de la capital.
Influenciados por Remenyik y los textos y obras de la vanguardia —sobre todo
del expresionismo y activismo— que trajera el hingaro en su maleta, el grupo
de Agrella desarroll6 una sensibilidad moderna particular que, como afirma
De Nordentflycht, “...asume el espacio local como habitat interpretado, lo que
la ha determinado como alteridad respecto de la historia literaria nacional”."!

En relacion a esto tltimo, Remenyik en Los juicios del dios Agrella, da luces
sobre las caracteristicas de este espacio y los sujetos que lo recorren. Su texto
es un cuadro de los bajos fondos de la ciudad, cuyos escenarios y personajes
conforman la marginacion total: “...el agitador Smirnov era un emigrante ruso,
que vivia junt6 con su madre, en la habitacion de ellos se reuniéron los demas
emigrantes, 1 si no tenian donde que alojar, tambien comian i dormian alli!
[...] el pintor Brumarié vivia en un cerro, en el barrié de 16s ladrénes, tenia
una casucha de latas en el fondé de un pati6 entre arboles olorésos...”.'? El
grupo de provincia se distancia asi de otras formaciones de la época —como
el grupo cosmopolita donde caben Emar, Huidobro y Malvar— pues la mayo-
ria de sus integrantes no viajan vy, si lo hacen, no se dirigen a la modernidad

8 Ibid, p.18.

9 Laszl6 Scholz, Ibid, p.163.

10" El concepto de imaginario (social) es definido por primera vez por Cornelius Cas-
toriadis en La institucion imaginaria de la sociedad, como aquel repertorio de imagenes que
estan vigentes en la conciencia/inconciencia colectiva. El imaginario es la incesante e inde-
terminada creacién socio-histérica y psiquica de figuras, formas e imdgenes que proveen
contenidos significativos y lo entretejen en las estructuras simbdlicas de la sociedad. No
se trata de contenidos reales o racionales, sino mas bien de contenidos presentes desde
el inicio de la civilizacién humana. Ver Diane Alméras, “Lecturas en torno al concepto de
imaginario: apuntes teéricos sobre el aporte de la memoria a la construccién social”, Cyber
Humanitatis 19, 2001.

' Adolfo De Nordenflycht, “La vanguardia de Valparaiso: expresionismo de/en la
periferia”, Estudios Filologicos 47, 2011, p.129.

12 Zsgimond Remenyik, “Los juicios del dios Agrella”, El lamparero alucinado, Ma-
drid, Iberoamericana-Vervuert, 2009, p.185.

54



HUMANIDADES

artistica de Parfs, sino hacia la modernidad tecnolégica de EEUU (como es el
caso de Agrella'®). Ademads, los inmigrantes que se integran a ellos no son los
maximos representantes de la vanguardia europea,'* sino marginales dentro de
su propia modernidad, que al llegar al puerto contindan viviendo en pésimas
condiciones, algunos de ellos incluso hacinados en conventillos.

De modo que, debido a las circunstancias personales de cada uno de sus
integrantes, el grupo de Valparaiso no podia sino articularse como una van-
guardia critica y de compromiso social, alejada de la otra actitud vanguardista,
aquella asociada al creacionismo y surrealismo, que “...ve el lenguaje como
un entorpecedor de la auténtica conciencia y tiene como base un idealismo
intransigente que se limita a encontrar nuevos términos para lo “inefable”, la
inspiracién y el acto creador que estaria en primer plano.”" El grupo del puer-
to, en cambio, se compromete con la historia y las estructuras sociales; de alli
que el activismo de Remenyik encontrara en ellos un “nicho de apropiacién”,'®
pero —por cierto— ampliandose y acoplandose a nuevos significados.

2. LA REVISTA LITORAL: UN PERFIL DE SUS VOCES

La revista Litoral: Organo de estética, arte moderno y ciencia irrumpe en el campo
cultural de la década como un fenémeno completamente nuevo. El primer
nimero se publica en Valparaiso, en noviembre de 1927, el segundo en di-
ciembre de ese mismo afio y el tercer y tltimo nimero en marzo de 1928.
Estas tres publicaciones —que ya de por si son un mérito en lo que a revistas
de vanguardia se refiere— constituyen un fiel reflejo del cruce e hibridacién
de paradigmas culturales.

Como se mencioné anteriormente, el puerto posibilita la interaccién con
extranjeros, lo que genera hibridos literarios y artisticos sumamente ricos. Un
ejemplo de ello lo constituye la revista Litoral, a la que pertenecen muchos de
los miembros vinculados al grupo de Agrella, y en cuyas paginas, a diferencia

13 Nefatli Agrella realiza un viaje con escasos recursos a Nueva York, el que también

es registrado por Remenyik en Los juicios del dios Agrella: “...aqui estoy en el barrio del
Broodway, entre rascacielos, escrit6riés i depozités enormes, en el Well street, calles vacias,
por tédas partes rascacielos, i silencié! Silencié! Nueva York se descansal”. “Los juicios...”,
op.cit., p.150.

" En 1922, el diario La Estrella de Valparaiso, publica una resena titulada “Las
modernisimas tendencias de la literatura: el activismo”, en la que se saluda a Remenyik
como uno de “los mas libres de los intelectuales de la nueva generaciéon de su pais”.
Laszl6 Scholz, “Periferia...” op.cit., p.161.

1 Raymond Williams, “El lenguaje y la vanguardia”, en Adolfo De Nordenflycht,
“La vanguardia...”. op.cit., p.128.

16 Bernardo Subercaseaux define los “nichos de apropiacién” como aquellos “sec-
tores y condiciones socio-culturales mediadoras respecto a las nuevas energfas cultu-
rales y a los ideales de cambio y renovacion”. Genealogia de la vanguardia en Chile (La
década del centenario), Santiago de Chile, Lom Ediciones, 1998, p.70.
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de otras revistas de vanguardia, se articula un “proyecto” propiamente tal y no
una mera difusiéon de obras desvinculadas entre si. Tanto el manifiesto como
los poemas e imagenes de Litoral responden a una misma sensibilidad y en
su conjunto contribuyen a crear un imaginario particular de la vivencia de la
modernidad en el puerto, con lo cual la revista se convierte, a su vez, en una
instancia dinamizadora de modernizacién artistica.'”

A pesar de lo anterior y antes de comenzar el andlisis formal de la revista,
cabe decir que si bien Litoral es un proyecto coherente y cohesionado, este
aspecto no impide la presencia de otras voces, algunas contradictorias y ana-
crénicas al vanguardismo. Asi, poetas modernizadores y dislocantes como Pedro
Plonka, Julio Walton y Salvador Reyes, aparecen junto a voces modernistas,
mundonovistas e incluso tardorromanticas, como serian Zoilo Escobar, Alejandro
Gutiérrez y Luis Enrique Délano. Esta heterogeneidad estética e ideoldgica la
comparten la mayoria de las revistas de la década; sin embargo, lo interesante
en esta publicacion es que el grupo reconoce publicamente el desfase y no
por ello deja de incluir a estas voces dentro de un “nosotros”: “Zoilo Escobar
publicé un libro ‘GIRASOLES DE PAPEL’. Molino luminoso girando entre el cielo
y el mar. Cierto que trae poemas de la otra esquina, pero eso esta bien, alli se
mide el salto prodigioso que da este atleta decidido™.'®

Para efectos del analisis, y dado que el objetivo del presente trabajo es dar
cuenta del agente modernizador y ruptor'® del grupo Litoral dentro del campo,
se excluiran tanto aquellas obras que, si bien vanguardistas, corresponden a
colaboraciones externas al grupo mismo (como los poemas de Winétt de Rokha
y Blanca Luz Brum), asi como aquellas obras que, a pesar de que enriquecen,
complejizan y le entregan la identidad al campo cultural de la época, se inser-
tan dentro de otras sensibilidades, mas vinculadas al mundonovismo?® que a
las vanguardias.

17 Roxana Patifio, “Revistas...”op.cit., p.148.

18 “Notas”, Litoral 3, Valparaiso, 1928, p.22.

19" Roxana Patifio enfatiza que “El artista de vanguardia es, a través de las revistas,
un agente modernizador —en su versién moderada— o un agente ruptor —en su versioén
mads extrema—, pero siempre un intelectual colocado a contrapelo del “estado de las
cosas” dentro del campo literario”. Ibid, p.150.

20 El mundovismo o posmodernismo literario es un movimiento poético de transi-
ci6n situado entre el modernismo y las vanguardias. Como reacciéon al modernismo, el
mundonovismo se centra en lo propio (espiritu, tierra y ambiente americano) y utiliza
expresiones sencillas y un lenguaje coloquial. No obstante, se distancia del naciona-
lismo literario, pues esta inmersién en lo telirico provoca en el poeta una conexiéon
con lo trascendente. Este altimo aspecto, la unién entre lo rural y lo espiritual, sera
retomado por poetas posteriores (Neruda, de Rokha, Mistral) y le dard a la vanguardia
su sello local. Ver Jaime Concha, “Funcién histérica...op.cit., pp.11-23.
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. ANIFESTACION Y POSICIONAMIENTO DEL GRUPO: EL “ARTISTA DIONISTACO”
21. M STACIO OSICIONA o 0

“La funcién mas invariable que presenta un manifiesto es generar, inventar, poner
sobre la escena un sujeto”'; de ahi que sea una intervencién contrahegemonica
explicita que, entre otras cosas, permite a las revistas artistico culturales conso-
lidarse como espacios de resistencia. En el caso particular de Litoral, 1a palabra
fundadora y utépica del manifiesto se utilizara para lograr una reivindicacién
del mundo de los instintos y una inversién de los valores del sistema oligarquico,
tanto en lo artistico como en lo politico y vital. Dicha rebelién ideolégica que
se hace explicita en la “Declaracién de Principios” de la revista es, en efecto,
el fundamento de ciertos movimientos artisticos, como son el expresionismo
alemany, por extension, la vanguardia de Valparaiso, nicho de apropiacién de
este ismo en América Latina o, como diria De Nordenflycht, un “expresionismo

de/en la periferia”.?

Como su antecedente, la Viena de Fin-de-Siécle fue la cuna de estas concep-
ciones que con el expresionismo alcanzaron su fase mas dramatica. La semilla
ideolodgica y artistica que surgi6 en esta ciudad (debido a la presencia, a un
mismo tiempo, de Sigmund Freud y Gustav Klimt) fue la del descubrimiento
del “hombre psicolégico”, es decir, del hombre como criatura de sentimientos e
instintos, diferente de ese otro hombre racional, inserto en una cultura clasica 'y
tradicionalista y regido por el autocontrol moral.# Esta primera reivindicacién
surgida en Viena; su espiritu, simbolos y metaforas, es lo que se pondra de relieve
en los manifiestos de Litoral para sustentar —tedricamente— aquello que en sus
poemas e imagenes se lleva a cabo de manera creativa. Desde esta perspectiva,
el artista de Litoral se posiciona y diferencia del resto, tal como lo hicieron los
intelectuales y artistas protoexpresionistas, esto es, definiéndose a si mismos
como “artistas dionisfacos” y proclamando una plena libertad de accién sobre
su época. Respecto a esto, el grupo Litoral se manifiesta del siguiente modo:

“El canto del poeta moderno es la voz dionisiaca del hombre semidios elec-
trizado de sensaciones espontidneas y puras que canta sintiéndose dentro
de la 6rbita de la vida real de la densa 6rbita del cotidiano desparramado
y exuberante, avasallador y de floracién instantinea, es decir, con la sen-
sacién integral del dinamismo césmico y ético en el minuto vital de sus
impresiones”.?!

Los mitos y simbolos de la Grecia primitiva —entre ellos, Dionisos— cons-
tituyen en la Austria decimonénica un poderoso medio para descubrir esa vida

21

Rafael Cippolini, Manifiestos argentinos: Politicas de lo visual 1900-2000, Buenos
Aires, Adriana Hidalgo Editora, p.14.

22 Adolfo De Nordenflycht, “La vanguardia... op.cit, p.115.

% Carl. E. Schorske, Viena Fin-de-Siecle: politica y cultura, Gustavo Gili, Barcelona,
1981, p.26.

2 “Declaracién de principios”, Litoral 1, 1927, p.2.
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instintiva que en la tradicién clasica habia sido sublimada o reprimida. En el
contexto chileno, esta misma identificaciéon con “lo dionisiaco” se reitera en
otras revistas de la época, como el proyecto santiaguino Dionysos (1923). Sin
embargo —y a pesar de que el nombre de esta dltima revista se identifique
con el del dios griego—, este solamente aparece al interior del manifiesto, es
decir, como referente tedrico, pero sin mayor incidencia para el proyecto inte-
lectual y creativo que alli se propone. Diferente es el caso de Litoral, donde “lo
dionisfaco” es una categoria fundante y operativa, que traspasa la mayoria de
las creaciones de la revista; algunas veces como referente explicito y otras de
manera indirecta por medio de la evocacion de sus rasgos principales.

Respecto a esto, Pablo de Rokha publica en Litoral un texto en dos tirajes
titulado “La Tragedia Griega”. Si bien el texto no forma parte del manifiesto
propiamente tal, si debe ser considerado como un texto programatico, estre-
chamente ligado al manifiesto de la revista, pues constituye una explicacién
sobre la asociacién entre lo dionisiaco y el arte moderno. Asi, y teniendo como
intertexto implicito a El origen de la tragedia (1872) de Nietzsche, Pablo de
Rokha proclama:

Paralela al arte moderno, la Tragedia Griega es paralela al arte eterno, es
arte, gran arte, pero gran arte puro.

La Tragedia Griega no es sicolégica es cosmogonica.

La Tragedia Griega no es realista, es supra-realista, ultra-realista.

Estos dos hechos concretos se polarizan en el arte moderno que es una
reintegracion del arte a los dominios del arte.?

Asi entonces, el grupo Litoral define el “arte” como una radicalizacién de los
principios cosmogoénico y supra (o ultra) realista de la tragedia griega. El arte
moderno es cosmogénico por cuanto conlleva la destruccién de un lenguaje y
del universo artistico establecido, lo que trae consigo la recreacién de un nue-
VO universo, con nuevas estructuras que surgen a partir de la fuerza creadora
del artista. En suma, un arte que retne en si mismo la cosmogonia completa:
desde el caos —la destruccién de un universo primero— hacia el cosmos —la
génesis de un otro universo artistico dador de sentido: “...este arte nuevo,
nuevo ahoray viejo mafnana, renovado y renovandose [...], sobre todo estamos
haciendo, destruyendo y volviendo a levantar nuestro arte, el arte y la poesia
de hoy —Alegria, Lujuria y Dolor—. Mecanica dindamica de la vida actual”.?®

En cuanto al segundo principio proclamado en Litoral, el arte moderno
es suprarrealista, por cuanto incorpora nuevas zonas de realidad que surgen
a la par de los procesos de modernizaciéon y que socavan la nocién misma de
“realismo”. Una de estas nuevas zonas es la que enfatiza el grupo: el descenso
a las profundidades del yo, lo que anteriormente se mencioné como el des-

9

% Pablo de Rokha, “La Tragedia Griega”, Litoral 2, 1927, p.16.
% “Cartel”, Litoral 2, 1927, p.1.
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cubrimiento del “hombre psicolégico”. Ademads, a esta preocupacién por la
subjetividad, se agregan también las nuevas experiencias sensoriales causadas,
principalmente, por la velocidad, la maquina y el especticulo:

...parpadeantes como los avisos luminosos, kaleidoscopios rutilantes, sin-
cronizaciones luminosas, broches igneos, tatuajes, sellos, cunos de fuego
de la industria del comercio colgando oscilantes sobre el jadear ldbrico
[...], el crujido continuo, la rotacién incesante, el bracear de los grandes
donkeys sobre los muelles como gimnastas de acero: vertiginosos como el
ir y venir de los trenes [...] Vértigo, vértigo y vortice de la informe caética
contextura del porvenir. Vértigo-Vértice espasmo profundo, desgarrante
de voluptuosidad.?’

Ambas zonas de realidad —una ligada al intimismo y el encuentro con el yo,
y la otra al vértigo de las nuevas experiencias sensoriales— se conjugan en Litoral
a partir de “lo dionisfaco”, concepto que encierra la imbricacién de lo propio
al ritmo universal. Como afirma el mismo grupo, “Nuestro siglo no es plano, es
vertical y vertebrado. Estd lleno de espinazos dinamicos”.?® De ahi que “lo dio-
nisfaco”, en cuanto inmersién en lo instintivo y primitivo del hombre, permita
el contacto directo de este con el mundo, mediante un arte espontaneo que a
diferencia del lenguaje convencional —que actiia como forma de distanciamiento
y dominio de la realidad—, permite un acercamiento directo y verdadero entre
hombre y naturaleza. El grupo Litoral lo explica del siguiente modo:

u {2, nu S . . " i 6rbita,
Nuestra alegria, nuestro dionisismo es eso. Sentirnos en nuestra propia érbita
girar dentro de ella, saltar con ella, desbocarse aparecer y desaparecer con
ella... ser espontaneos a causa de ella. Tener su movimiento, su pecularie-
, su ri i u . , iv

dad, su ritmo siendo el nuestro. No ser carreta, no ser figuras decorativas
en la ética del mundo. No subvertir el sentido del mundo.

El hombre es el mundo.”®

De este modo, la vida humana sobrepasa al individuo y participa de la vida
del universo; como afirma Edschmid sobre el expresionismo, “...nuestro corazén
late al mismo ritmo que el mundo y estd ligado a cualquier acontecimiento:
iel cosmos es nuestro pulmén!”.* Este mensaje redentor se conjuga con la in-
tensidad y monstruosidad de sus imagenes para denunciar —como indica De
Nordenflycht— el regreso de la barbarie en la historia y con ello construir una
utopia social en medio del horror.*! En sintesis, para el expresionismo —tan-

27 {dem.

28 “Cartel”, Litoral 3, 1928, p-3.

29 Ibid.

30 Edschmid, El expresionismo en la literatura y la poesia moderna, en Lotte H. Eisner,
La pantalla demoniaca, Madrid, Catedra, 1996, p.17.

31 Adolfo de Nordenflycht, “La vanguardia...”,op.cit., p.129.
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to en su vertiente alemana como en su nicho en Valparaiso— la tnica salida
para salvar al espiritu del hombre “Consiste en la destrucciéon de ese caos por
el reencuentro integral del hombre con el hombre, del hombre con todos los
seres, con el cosmos y Dios.*

Esta voluntad de elevacién y superacion del hombre; asi como el deseo de
cambiar el mundo a través de una nueva ética, serdn la orientacion general del
expresionismo aleman y, del mismo modo, conformaran el caracter diferencial
de Litoral como grupo expresionista: “Para los hombres de manana, los hom-
bres de hoy no vamos a ser una carga, ni esclavos del pasado ni verdugos del
futuro. Para los hombres de manana, los hombres de hoy seremos un inmenso
coro de hombres alegres, libertarios y liberalizados. Un trozo de humanidad
espléndido”.??

2.2, DISCURSO POETICO: REDENCION EN MEDIO DEL HORROR

El descubrimiento del hombre psicoldgico y, con este fin, la utilizacién de
Dionisos como metafora del lado instintivo del hombre, fueron las primeras
reivindicaciones que cimentaron el camino —en la Viena de fines del siglo
XIX— para el posterior surgimiento del movimiento expresionista.

En el contexto chileno, los integrantes del grupo Litoral toman los preceptos
provenientes de Viena y se definen a si mismos como “artistas dionisiacos”, con
lo cual instalan el fundamento y antecedente de un discurso poético, predomi-
nantemente expresionista, que tendra lugar en las paginas de la revista; sobre
todo en las figuras de los poetas Julio Walton, Pedro Plonka y Salvador Reyes.

Tanto en el plano artistico como literario,** el expresionismo consistié en “la
reproduccién de representaciones o de sensaciones provocadas en nosotros por
impresiones externas o internas, sin que entren en consideracién las propiedades
reales de los objetos que suscitan tales impresiones. El arte expresionista no
se ocupa de lo objetivamente presente ni de cémo representar esas existencias
objetivas en la forma mads irreprochable”.* En efecto, lo que el expresionismo
“ve” son “imagenes”, lanzadas desde el interior al espacio. Asi, para el expre-
sionista, aquello que es contemplado internamente se objetiviza tornandose
cosa sensible y accesible con ello a los demds”.* En sintesis, el expresionismo es
una actitud particular del sujeto frente al objeto, en donde el primero expresa
de la forma mas objetiva posible el impacto que suscit6 en él dicho objeto.

2 Rodolfo Modern, El expresionismo... op.cit., p.36.

¥ “Cartel”, Litoral 3, 1928, p.3.

¥ El expresionismo literario surge en 1910 alrededor de los grupos Der Strum (La
Tempestad) y Die Aktion (La Accién), fundado en 1911. Una buena antologia bilingiie
de sus obras se encuentra en el libro Ties poetas expresionistas alemanes: Stadler, Heym,
Trakl, Madrid, Ediciones Hiperi6n, 1998.

% Rodolfo Modern, El expresionismo... op.cit., p.26.

¥ Ibid.
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En relacién a esto Gltimo se derivan dos de las principales caracteristicas del
movimiento. Por una parte, la presencia de un irracionalismo exacerbado, que
busca intuir de manera inmediata el ser de las cosas, su verdad propia y auténtica
y, por otra parte, el reconocimiento del grito como expresién legitima de ese
irracionalismo, que carga a las palabras de un énfasis e intensidad emocional
excepcionales.®” Jorge Luis Borges pone de relieve estos mismos aspectos para
articular su propio acercamiento a la verdad expresionista: “Vehemencia en el
sentir y en el cantar, abundancia de las imdgenes, una suposicién de universal
fraternidad en el dolor: he aqui el expresionismo”.”

De entre los multiples poemas de sensibilidad expresionista en Litoral,
destaca particularmente y por la intensidad de sus imagenes, un poema de
Julio Walton?* titulado “Ciudad despanzurrada”.* EI poema de Walton revela
el deterioro fisico y psiquico que acarrea el progreso moderno y que se hace
manifiesto, ante todo, en la gran ciudad. Ahora, y si bien la “gran ciudad” fue
introducida como motivo poético por el naturalismo, “es el expresionismo,
superando una tradicién lirica centrada en lo esencial en la naturaleza, el que
convierte la gran urbe en distintivo tematico de todo un movimiento poético”.*!
Este hecho esta ligado, obviamente, al desarrollo vertiginoso de las ciudades
desde mediados del siglo x1x y principios del xx, lo que trajo consigo un aumento
de poblacién, crecimiento industrial, contrastes y diferencias sociales y un ritmo
de vida desenfrenado. El caso de Valparaiso es especialmente relevante: por
un lado, es el gran puerto del Pacifico Sur, con una intensa actividad portuaria
y una poblacién marcadamente cosmopolita, pero por otro lado, y debido al
aporte de inmigrantes extranjeros y a la carencia de espacio disponible en la
zona plana de la ciudad,** se gener6 en Valparaiso una vertiginosa ocupacién
urbano arquitecténica de sus cerros y una proliferacién de viviendas popula-
res, conventillos y ranchos urbanos; lo que explica la imagen del Valparaiso
decimonénico que surge de la frase “cerros de conventillos”.*’

Esta consolidacién de Valparaiso a principios del siglo xx como “la gran
ciudad”, posibilité la traslacién de ciertos motivos poéticos, que si bien fueron

7 Ibid., p.37.

38 Jorge Luis Borges, Téxtos recobrados: 1919-1929, Buenos Aires, Emecé, 1997, p.184.

% Cabe recordar que Julio Walton estuvo estrechamente ligado a Zsgimond Re-
menyik. Ambos participaron del grupo Rosa Nautica y, ademas, en 1922, Walton y
Agrella publicaron el primer texto del hingaro en espafiol La tentacion de los asesinos,
bajo su editorial Tour Eiffel.

10" Julio Walton Hesse, “Ciudad Despanzurrada”, Litoral 1, 1927, p.14.

#1' Manuel Maldonado Aleman, “La gran ciudad en las Berlin-Gedichie de Georg
Heym. Realidad y visién”, Philologia hispalensis 6, 1991, p.181.

42 Patricio Duarte Gutiérrez, Valparafso cosmopolita: los efectos de la disposiciéon
hacia la técnica como parte de un espiritu progresista del siglo xi1x”, REvisza pE UrBa-
Nismo 17, 2007, s/p.

# Ximena Urbina, “Los conventillos de Valparaiso, 1880-1920: Percepcién de ba-
rrios y viviendas marginales”, Revista de Urbanismo 5, 2002, s/p.
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desarrollados por el expresionismo aleman en relacién a la ciudad de Berlin,
se ajustan perfectamente a las condiciones urbanas y sociales que se dieron en
el puerto. Ejemplo de ello es el poema “Ciudad despanzurrada” anteriormente
mencionado, en el que existe una migracién de referencias visuales** desde el
expresionismo aleman, especificamente del poema “El dios de la ciudad” de
Georg Heym.

El tema central del poema de Walton es el aborto a una ciudad embarazada:
“Domingo/ accion de clinica a ciudad embarazada/ seis martillazos de 21 horas”. La
ciudad sobrepoblada es “despanzurrada” y, como consecuencia de ello, pare
hombres que caen en la “sonda” de los trenes. Lo que sigue es una sucesién
de intensas imdgenes sobre Valparaiso, intercaladas con escenas del aborto a
la ciudad, la que luego es personificada en la figura de una mujer: “La novia se
quedd/ con las luces prendidas/ en las entrepiernas”. En torno a esta ciudad, y como
causas del desbarajuste, varias escenas de un Valparaiso cosmopolita, rodeado
e invadido de extranjeria:

La nurse de los ninos

atiborrados de turron y almendras
colgada en el porta-maletas

aviso luminoso de Weir Scott *

y la milkmaid

Salvation Army

atosiga de viandantes rezagados
con su humareada

de cantos anti-alcohdlicos

Como orientado visualmente, el poeta recorre la ciudad de Valparaiso,
constatando aquellos hechos que se vuelven manifiestos a sus ojos. En este
recorrido, el cine hollywoodense aparece como el dltimo inmigrante de una
cadena maligna que consumara esa primera accién sangrienta: “Sorbe el cine/
los wltimos minios descolgados/Tom Mix/ pistoletea en las cabecitas/de colores”. El poe-

' Fl concepto de migracién de referencias visuales o “viaje de las imédgenes” fue

acufiado por Aby Warburg para el estudio de aquellos elementos del paganismo que
superviven en el Renacimiento. El concepto, si bien aplicado a la poesia, guarda aqui
su sentido iconolégico: si se considera que la poesia expresionista es una poesia esen-
cialmente de imagenes, entonces puede decirse que la traslacién de los motivos poéti-
cos es, también, una traslacién de referencias visuales; de aquellas formas, tipos, poses,
gestos y estilos que se trasladan virtualmente de una imagen poética a otra. Ver Aby
Warburg, Atlas Mnemosyne, Madrid, Akal, 2010.

15 Referencia a la casa comercial extranjera Weir Scott y Cfa., fundada en 1856,
mayorista de abarrotes y menaje que, a comienzos de siglo, habia pasado a ser la mayor
importadora de té del pais. Ver Juan Ricardo Couyoumdjian, “El alto comercio de Valpa-
raiso y las grandes casas extranjeras, 1880-1930. Una aproximacién”, Historia 33, 2000.
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ma de Walton recoge la imagen del aborto urbano de “El dios de la ciudad™®
de Georg Heym. Teniendo en cuenta esta relacion, el poema de Walton se
convierte en un “texto a la segunda potencia”, por cuanto deriva de un texto
preexistente o “hipotexto”, al evocarlo de manera relativamente manifiesta,
pero sin citarlo explicitamente.*’

En el hipotexto de Walton, no es la ciudad la que aborta, sino el dios Baal*®,
quien representa metonimicamente a esta ciudad, a la que identificamos de
manera implicita con Berlin: “Rojo le brilla el vientre a Baal en el anochecer./ Arro-
dilladas a su alrededor las grandes urbes.” Las ciudades son asf las parturientas
que rodean a Baal, esperando y a un mismo tiempo induciendo el aborto con
su humo de chimeneas y fabricas y el ruido de sus multitudes, que crecen alre-
dedor del dios y que “hacia él suben, azules como un humo de incienso”. La escena
se encrudece mas, pues el mismo Baal es quien se clava el puiio carnicero en
su vientre, “Lo sacude, y un mar de fuego corre/ por la calle. Una humareda hierve. /
Y devora la calle, hasta que empieza a amanecer”.

La imagen anterior es conocida como una de las mas tremendas representaciones
expresionistas sobre la gran ciudad: escenario infernal y apocaliptico que escapa
al dominio del hombre y, al mismo tiempo y de manera ambivalente, ciudad que
fascina y atrae. La apropiacién que hace Walton de esta representacién de Berlin
es lo contrario a una imitacién pasiva. En “Ciudad despanzurrada”, el poeta se
apropia activamente no solo de un motivo, sino también de un procedimiento
poético que es tipico en Heym, quien “[...] considera las impresiones sensoriales,
primordialmente las de origen ptico, como el fundamento de su poesia [...]”.* De
la misma manera, Walton registrara los fenémenos de Valparaiso como un “poeta
observador”, variando su direccién visual desde una posicion fija que emancipa
la visién del sujeto y la sittia sobre el objeto. Hacia el final, ambos poetas abrirdn
su distancia focal, “[...] para pasar a acto seguido a una ampliacién gradual que
serd infinita al enfocar el horizonte”.>* Como ejemplo de ello, en “El dios de la
ciudad” la mirada se posa sobre el amanecer y en los versos finales de “Ciudad
despanzurrada”y “Berlin I” de Heym —en ese orden, mas abajo— la mirada se
eleva hacia la luz que emana del cielo:

46
47

“El dios de la ciudad”, Tres poetas expresionistas...op.cit., p.141-142.

Genette define la hipertextualidad como “[...] toda relacién que une a un texto
B (que llamaré hipertexto) con un texto anterior A (que llamaré, desde luego, hipotexto)
en el cual él se injerta de una manera que no es la del comentario”. “La literatura a la
segunda potencia”, Intertextualité: Francia en el origen de un término y el desarrollo de un
concepto, La Habana, Casa de las Américas, 1997, p.57.

* En Siria y Palestina se crefa en la existencia de numerosos dioses locales, que
habitaban en arboles, fuentes, cumbres, rocas, etc. Estos lugares eran venerados como
sagrados y a cada uno de ellos se le denominaba Baal, es decir, senor del lugar corres-
pondiente; de alli que cada localidad contara con su propio Baal. Ver Herbert Haag,
Diccionario de la Biblia, Barcelona, Herder, 1963.

9 Manuel Maldonado Aleman, “La gran ciudad...” op.cit., p.183.

50 TIbid.
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Catda de los rascacielos El sol, enorme, pende del horizonte.
La ciudad despanzurrada Rayos rojos empujan las vias de la noche
Levanta el telon de la noche Y arriba, sobre todas las cabezas, el suevio de la luz®'

Aportillado de estrellas temerosas

Esta dilatacién final es parte de la redencién que oculta el mensaje expresio-
nista, en el que la esperanza surge timida e imperceptiblemente al desprenderse
y elevarse de un escenario infernal, que tanto en Valparaiso como en Berlin
es descrito desde la saturacién: de inmigrantes extranjeros que han invadido
tanto fisica como ideolégicamente el puerto, como de la muchedumbre y el
humo producto de la industrializacién. En ambos poemas, saturacién y fracaso
de un proyecto moderno —encarnado en la metrépoli—, que al no sostenerse
sobre si mismo, colapsa.

Junto a Walton, Pedro Celed6n forma parte activa del grupo Litoral al
publicar en la revista varios grabados y un texto en prosa titulado “Evoca-
cién en la noche”.’? El texto en cuestiéon constituye una representaciéon de
la realidad desde la visién de un sujeto quien durante el ensuefo recrea un
escenario completamente expresionista, evocado por el impacto que le ge-
neré un objeto particular: la locomotora, maquina que gracias al poder de
la vision, deviene en monstruo colosal e infernal: “Ahi, al pie del corte a pico
del cerro, estd la Casa de Maquinas, Negra, siniestra, desbordante de tinieblas
y resplandores.[...] Adentro, como en sofocantes galerias de cavernas que se
cruzan, hay quietas locomotoras negras, como monstruos colosales, cenidas
con sus tuberias de cobre y bronce que relucen, que jadean, que resoplan al
compas y aceleradamente”.

El escenario expresionista por excelencia es la noche, y el estado predilecto
del sujeto, la vigilia.”® En ella, el ensueno permite dar rienda suelta a visiones
horrorosas que motivan la reflexién sobre una humanidad que, invadida por
la maquina y la técnica, se ha precipitado al caos. Este reconocimiento forma
parte de la génesis del movimiento expresionista, cuyos artistas, segin Modern,
tienen la clarividencia del desastre antes de que ocurra.* Asi, y mientras Heym
es el poeta que “...percibe la estipida maldad”;*® por su parte, el sujeto de
“Evocacién en la noche” es un vate que teme por su propio discernimiento:

51
52

Georg Heym, “Berlin 17, Tres poetas... op.cit., p.101.

Pedro Celedén, “Evocacién en la noche”, Litoral 1, 1927, pp.9-10. El texto que
aparece en Litoral es un fragmento del libro Bajo el signo de Saturno, publicado por Ce-
ledén en la misma fecha.

% En relacién al suefio y la vigilia, ver el poema de Ernst Stadler “Suefio”, los
poemas de Georg Heym “Duermevela” y “Ultima vigilia” y el poema “Sebastian en
suenos” de Georg Trakl, Ties poetas expresionistas... op. cit., pp. 25, 153, 155, 225.

5 Rodolfo Modern, El expresionismo... op.cit., p.29.

Georg Heym, “La Quietud”, Ties poetas... op.cit., p.109.
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Me sugieren cosas extrainas estas cosas del hombre, que no parecen extra-
fnas...Si podrian ser simbolos, simbolos de hierro, simbolos monstruosos...
Un escalofrio me invade pensando en la edad del troglodita...Y lo mismo
esta edad [...] fiebre de creaciones, dislocadoras casi del juicio humano;
esta fatal y necesaria enfermedad de inventivas y complicaciones... ¢Si no
sera un dia la humanidad exprimida como una vejiga por esa monstruosa
maquina del progreso...? Angustiosas son las reflexiones que me sugiere la
visién de todo esto.

La realidad se reduce a una visién demoniaca que revela el desequilibrio
humano causado por la vida en la gran ciudad. La visién distorsiona el objeto;
la locomotora es descrita como monstruo colosal, infernal madriguera, térax
negro de una boa gigante, dragén de hierro; a ratos no son una, sino dos loco-
motoras, acopladas como macho y hembra, “... una arrastrando a la otra como
reptantes y horribles vibriones; relucientes, sin embargo, en la sofocante y dura
oscuridad...”. En esta dindmica, el sujeto se expresa presionando con toda su
energia interior al objeto hasta distorsionarlo, con lo cual adquiere un valor
expresivo propio, mds alla de la subjetividad que expresa.”® En este sentido, y
utilizando las palabras de Edschmid, ya no vale mas la cadena de hechos: fabri-
cas, casas, enfermedades, prostitutas, gritos y hambre; ahora existe su vision.*”

La visién de Celed6n sobre la locomotora se asocia a otros ensuenos mons-
truosos sobre esta maquina que aparecen en poemas como “Viaje nocturno sobre
el puente del Rhin en Colonia”® de Ernst Stadler y “El Tren”* de Georg Heym.
En todos ellos, el escenario es el de la nocturnidad: “El expreso avanza a tientas en
tanto cruza por la oscuridad. / Ninguna estrella quiere asomarse. El mundo entero no es
sino la estrecha/ galeria de una mina encarrilada en noche/ [ ...] Como si descendiéramos,
cuando es nuestro turno, / hasta la misma entrania de la noche”°. En esta oscuridad
silenciosa, la maquina se incrusta en una naturaleza virgen; escena que se repite
tanto en “El tren” de Heym como en la evocaciéon nocturna de Celedén. En el
primero: “El tren resuena sobre vias que hwyen/ hacia los bosques, la cola del dia. / Y
su humareda parece que brilla/ como una llama que el viento de oriente/ sacude con el
pico mientras ruge a la noche/ igual que un grifo de dovadas plumas.”; mientras que,
en Celedén, la locomotora entregard una visiéon mds cruda de la irrupcién de
la técnica en la ciudad: “Yo siento cémo estos mecanismos, estos como signos
vivientes de una epopeya, [...] se arrastran al pie del corte abrupto del cerro,
le sacuden con sus alaridos restallantes, le estremecen hasta las entranas, con
sus crujidos estruendosos...”.

% Adolfo De Nordenflycht, “La vanguardia...op.cit., p.126.

7 Kasimir Edschmid, El expresionismo en la literatura y la poesia moderna, en Lotte H.
Eisner, La pantalla... op. cit., p.17.

% Ernst Stadler, “Viaje nocturno sobre el puente del Rhin en Colonia”, Tres poe-
las...op.cit., p.85-87.

% Georg Heym, “El tren”, Ibid, p.139.

50 Ernst Stadler, “Viaje...”, op.cit., p.85.
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Situados en la oscuridad de la noche, Stadler, Heym y Celedén, proyectan
su estado interior a través de un espacio en el que no existe distancia entre
sujeto y objeto. Asi, la maquina negra y siniestra reflejara un estado animico;
asimismo, nocturno e inquieto. Con ello, Celedén incorpora en “Evocacién en
la noche” las principales caracteristicas de la poética expresionista: la necesi-
dad de la visién; el arrobamiento y el ensuefio; el reconocimiento de un caos;
la identificacién entre lo psiquico y lo fisico y, como fundamento de todo lo
anterior, una actitud ética que, inseparable de la estética, intentara prevenir a
la humanidad de su propia caida.

2.3 VIA_]E DE LAS IMAGENES: EXPRESIONISMO ALEMAN Y CONSTRUCTIVISMO RUSO

Cada revista se erige como vehiculo del gusto a través de diferentes operaciones
conceptuales y de complejas apuestas estético-ideolégicas. En el caso de Lito-
ral, una de estas estrategias sera la utilizacién masiva del grabado, cuyo efecto
movilizador —asociado a la transmisién de discursos artisticos de cuestiona-
miento y oposicion— posibilité la consolidacién del grupo como un espacio
de difusién cultural alternativo. La eleccién de la técnica del grabado por los
artistas plasticos que integran el grupo Litoral —Jests Carlos Toro, German
Baltra, Lautaro Alvial, Pedro Plonka, Pedro Celedén y Carlos Hermosilla— es,
ademas de un medio para la popularizacién del arte, una nueva arista de la
presencia del expresionismo en el grupo de Valparaiso.

El grabado en madera y su claroscuro constituyeron la técnica predilecta
del grupo expresionista aleman, elevando su importancia incluso por sobre
la pintura e influyendo directamente en ella. En Valparaiso, esta practica fue
probablemente motivada por Remenyik y las obras del activismo y expresionis-
mo que este trajera en su maleta, entre ellas varios grabados. Como ejemplo
de este influjo, Litoral publica un lindleo de Pedro Plonka, — ilustracién del
texto “Evocacién en la noche”— que tiene como motivo principal, la “casa de
locomotoras” a la que se alude en el texto, o bien —si se considera a la imagen
por si misma—, una industria urbana en plena faena. En concordancia con el
discurso expresionista, Plonka considera el objeto de la representacién como
una realidad eximida de sus condiciones materiales. Con esto, no acttia como
un artista receptivo sino como un creador, pues, liberado de la falsa realidad,
buscara extraer la “expresion mas expresiva”® de su objeto, poniendo de relieve
la eterna significacion de éste y no solamente su efecto momentaneo.

61 Kasimir Edschmid, El expresionismo en la literatura y la poesia moderna, en Lotte H.

Eisner, La pantalla... op.cit., p.17.
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~ AN At P

Pedro Plonka, Sin titulo, 1927. Max Pechstein, La granja, 1919.

Asi, a esta “fuerza en expansion”, se suma la visién oblicua del objeto repre-
sentado. Los techos de la industria y del granero, de Plonka y Pechstein respec-
tivamente, se forman a partir de lineas onduladas que simulan, mas que una
vision objetiva, una “vision psiquica” que surge de la esfera interior del sujeto.
En efecto, y como afirma Eisner sobre el film expresionista: “El representar a los
objetos oblicuamente, vistos desde arriba, es una de las caracteristicas de las ‘ima-
genes imaginadas’”.®? Del mismo modo, industria y granero parecieran ser vistos
desde una colina, por un sujeto en estado de vigilia que lanza hacia el exterior
todas las ideas que dicho objeto le suscita; asi, los techos del granero se levantan
con vida propia hacia el cielo y las humaredas de la fabrica se convierten en dos
monstruos colosales que traspasan su dinamismo a la casa de maquinas, ahora
personificada como ente maligno, con una vida interna propia que al emerger
hacia el exterior provoca la anamorfosis de su imagen: “...durante la noche las
casas reclaman su vida con un interés usurario a sus habitantes irreales: se ponen
en guardia con rostros llenos de maldad indecible. Las puertas se convierten en

bocas abiertas y en gargantas capaces de arrojar llamadas estridentes”.%

El expresionismo de Plonka reside justamente en este tltimo aspecto; en la
representaciéon de una complejidad psiquica a través de una complejidad éptica
que permite restituir la vida interna de un objeto® y de su caracter demoniaco;
demoniaco no en el sentido “diab6lico” del término, sino en la percepciéon de
una realidad enigmatica e indescifrable, percibida y representada en forma
de contradicciones y que, por ende, no puede reducirse a ningiin concepto o
palabra. Lo verdaderamente demoniaco, tanto en Plonka como en Pechstein,
reside en ese abismo de incomprension que no puede ser saldado y que se re-
suelve en un arte igualmente contradictorio, que construye a su objeto desde
dos fuerzas opuestas, como un juego metafisico de tensién.* Esta contradiccién

62 hid, pp.30-31.

6 Ihid, p.30.

4 fdem.

% Kl sentido término “demonfaco” aqui utilizado proviene de la definicién que
le daban los griegos y tal como lo entendia Goethe. Ver Lotte H. Eisner, La pantalla...
op.cit., p.13.
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es subsumida en la tensién blanco-negro que, en la técnica del grabado expre-
sionista, sobre todo en las representaciones ya mencionadas, alcanza su maximo
potencial de significacién.

Paralelo al influjo expresionista de Remenyik, cabe destacar —en el ambito
plastico— a un segundo inmigrante dentro del grupo que ha sido escasamente
considerado por la critica: Marko Smirnoff, propagandista ruso que conocia
bien la vanguardia de su pais y que habrifa motivado, de manera paralela al
expresionismo, una migraciéon de referencias visuales®® desde el constructivismo.

La presencia de la vanguardia rusa en Litoral se manifiesta en la imagen-
portada del primer niimero de la revista; un linéleo del mexicano Jests Carlos
Toro. La migracién de referencias desde el constructivismo ruso se fundamenta,
principalmente, en dos elementos: primero, la eleccién del motivo de la ciudad
—estructurada desde la verticalidad y diagonalidad— y segundo, la imitacién
del fotomontaje.

— e

Jesus Carlos Toro, Gustav Klucis, Gustav Klucis, portada
Sin titulo, 1927 Construccion, 1922 para La construccion
de Moscii, 1929

Respecto a la ciudad, el constructivismo consideré que el nuevo arte debia
nutrirse del espiritu del colectivismo, es decir, brotar del ritmo de las metrépolis,
de las fabricas y de las maquinas, para lo cual crearon imagenes que refleja-
ran el dinamismo de esa vida en la ciudad. La estrategia visual que utilizaron
los constructivistas y que permiti6 la connotacién de ese dinamismo fue la
disposicién de la ciudad en lineas verticales y diagonales sobre un plano, lo

% Ta migracién de referencias visuales o “viaje de las imdgenes” permite com-
prender a la obra de arte como “...resultado de una transmisién histérica que se pre-
sentaba frecuentemente en modo discontinuo y heterogéneo, abandonando asi el ideal
estético de una entidad estatica armoniosamente auténoma”. El concepto permite leer
a las imdgenes como vehiculos seleccionados de la memoria cultural, es decir, como
imdgenes que se configuran a partir de la migraciéon de referencias visuales. Amy War-
burg, El renacimiento del paganismo: Aportaciones a la historia cultural del Renacimiento eu-
ropeo, Madrid, Alianza, 2005, p.36.
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que —semidticamente— conlleva un significado virtual de movimiento® (en
oposicién a una direccionalidad horizontal que connota estabilidad). Asi, en
el grabado de Toro hay un traslado tanto de un motivo, la ciudad, como de
las estrategias visuales para representarla: verticales y diagonales que orientan
topologicamente a los edificios y junto a esto, la utilizaciéon de lineas o trazos
independientes que sirven como representacion abstracta del movimiento en
la ciudad. Tanto en Toro como en Klucis, la ciudad se representa acompanada
de “vectoriales” que indican una direccién en ascenso y enfatizan el dinamismo
y movimiento de una urbe semiindustrial que no tiene atin su forma definitiva,
pero que estd en permanente construccién y transformacion.

En segundo lugar, y en relacién a la estrategia del fotomontaje, la imagen
de Toro es un fenémeno indicativo sobre la relacién entre centro y periferia
porque desde su superficie revela el resultado de la apropiacién de un modelo
extranjero con medios propios. El fotomontaje —técnica utilizada con distintos
fines por el dadaismo, constructivismo y futurismo— consiste en la composicién
de una imagen a partir de varias fotografias. En el constructivismo se utilizé
sobre todo en carteles politicos para crear una ilusién de tridimensionalidad
sobre la bidimensionalidad del plano. Sin embargo, también se utiliz6 al modo
de La Construccion de Moscii de Klucis,* es decir, con segmentos fotograficos
recortados que insintian tan solo partes de figuras o paisajes, la mayor de las
veces, urbanos.

Desde la periferia, el artista Jests Carlos Toro imitara estos fotomontajes
constructivistas, pero no con recortes fotograficos, sino mediante los recursos
que le confiere el grabado, esto es, simulando que ha cortado y pegado una
fotografia al insertar fragmentos independientes que descontintian la linealidad
de suimagen urbana. Asf, y no obstante la precariedad de la técnica, el grabado
de Toro yuxtapone planos visuales independientes que rompen la linealidad
discursiva y con ello instala una nueva légica asociativa que forma parte del
proceso de transfiguracién de los sistemas de pensamiento de la época.*” Fi-
nalmente, al utilizar el constructivismo como estrategia discursiva, Jests Carlos
Toro vincula e identifica a Valparaiso, no con la modernidad artistica de Paris,
sino con la modernidad tecnolégica; la misma que conocié Neftali Agrella en
su viaje a Estados Unidos y que, al encuentro con la vanguardia rusa dada a
conocer por Smirnoff, halla en Valparaiso —el gran puerto del Pacifico Sur—
un nuevo e insospechado nicho de apropiacién.

57 Ver A.J. Greimas, “Semiotica Figurativa y Semiética Pldstica”, Figuras y estrate-
gias en torno a una semidtica de lo visual, México, Siglo xx1, 1999, pp.78-112.

% Gustav Klucis es uno de los grandes exponentes de esta técnica. Ver Huber-
tus Gabner y Roland Nachtigiller, “Aspectos del fotomontaje”, Gustav Klucis, Stuttgart
Gerd Hatje, 1991, pp.183-260.

%9 Antonio Ansén, El istmo de las luces: poesia e imagen de la vanguardia, Madrid,
Catedra, 1994, p.19.
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3. A MODO DE CONCLUSION

Dado el capital cultural, social y econémico de los artistas del puerto, el grupo
de Valparaiso se articul6 como una vanguardia critica y de compromiso social,
alejada de las problematicas vanguardistas que tomaron lugar en Santiago. En
1927, Litoral irrumpe en el campo cultural chileno como ninguna otra revista
de la década, al articular un “proyecto” con un discurso programético, poético
y visual que pone de manifiesto, desde distintas aristas, la solidez de su pro-
puesta estético-ideoldgica. Asi, y mientras en Santiago grupos como Andamios
presentan en su revista una maxima pluralidad de referencias visuales y una
divergencia en sus voces poéticas, por su parte, en la vanguardia de Valparaiso,
las referencias seran mas homogéneas, lo que permitira la creacién de un “ima-
ginario moderno” propiamente tal. La diferencia entre ambos grupos revela una
apropiacion diferenciada de los discursos de la modernidad, lo que complejiza
y enriquece la pluralidad del campo artistico y cultural de la década: mientras
los primeros se desplazan fisicamente hacia la modernidad artistica central, o
bien reciben a quienes han viajado; por su parte, puertos como Valparaiso se
convierten en verdaderos “caldos culturales” gracias a la llegada de migrantes
extranjeros que traen consigo el conocimiento directo de los movimientos a los
que adscriben y permiten la circulacién, discusiéon y apropiacién activa de estas
nuevas ideas. De este modo, la renovacioén literaria y artistica de Valparaiso no
hubiera sido tal sin el magisterio de Remenyik, quien posibilit6 la creacién de
un “repertorio de imagenes”, poéticas y visuales, que conforman una estética
de lo grotesco, estrechamente ligada a las premisas expresionistas.

La apropiacién de este ismo, y su rearticulacion con otros movimientos
como el constructivismo ruso —motivado por Marko Smirnoff—, generé en
Valparaiso la ampliacién de ambas tendencias en una nueva vanguardia que
tiene a la “gran ciudad” como motivo poético central, sin ser una imitacién
pasiva ni del mito de Berlin creado por el expresionismo como tampoco del
gran Moscud constructivista. El grupo Litoral redne ambos movimientos para
representar a un Valparaiso cosmopolita y vertiginoso, que no constituye atin
una urbe definitiva, sino mas bien un espacio intermedio entre lo rural en
transformacién y lo urbano semi-industrial y que se fusiona con un escenario
urbano concreto, el puerto de Valparaiso “...que de suyo es un escenario ex-
presionista, una arquitectura distorsionada siempre a punto de colapsar, de
edificios de fachadas asimétricas, tabernas oscuras, casas colgando de los cerros
[...], construcciones semiderruidas, calles que se pierden oblicuamente ...”.7

De este modo, los artistas de Litoral dan cuenta de una de las dos orienta-
ciones fundamentales que Raymond Williams reconoce en el periodo moderno;
aquella que comprende los cambios que estan reformando la sociedad; orien-
tacion a la que paralelamente le acompana una actitud respecto del lenguaje,
comprometido con las formas heredadas y considerado como material dentro

70 Adolfo De Nordenflycht, “La vanguardia... op.cit., p.125.
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de un proceso social.”" En Litoral no existen moderndlatras, sino al contrario:
sujetos criticos respecto a su propio proceso de modernizacion, con un senti-
do de futuro y una estética indisociable de una ética, lo que los transforma en
poetas-vates que advierten la inminencia del desastre antes de que este ocurra;
asi, Walton se refiere al colapso y desbarajuste de una metrépoli cosmopolita
en “Ciudad despanzurrada”, mientras que Celedén se espanta con su propia
vision sobre una humanidad que es conducida inconscientemente por el espiritu
infernal de la maquina.

En este escenario de nuevas experiencias sensoriales, Litoral desciende a
nuevas zonas de realidad al reivindicar al “hombre psicol6gico” y su mundo
de los instintos. Con esto, el grupo se distancia del resto de las formaciones
de la década, al utilizar a Dionisos como metafora distintiva de un proyecto
intelectual marcadamente expresionista que por sus paginas llevara a cabo un
voyage intérieur; el mismo que comenzé el protoexpresionismo y que los artistas
expresionistas llevarfan a un plano mas hondo y dramético. De este modo, el
grupo Litoral forma parte de la tipica contradiccién expresionista de un sub-
jetivismo llevado al extremo que, paralelamente, concibe a un yo totalitario y
absoluto, cuyo deseo de expansion provoca la abstraccién completa del indivi-
duo en cuanto tal. Asi, el posicionamiento del grupo mediante su manifiesto
pretende —ante todo— ser un mensaje de redencién desde lo dionisfaco que
reivindique el primitivismo como un modo de acercamiento a la verdad mas
puray espontanea; aquella que Litoral pone de manifiesto con la difusién masiva
del grabado y la resignificacién del soporte-madera en su maxima rusticidad.

Por ultimo, la vanguardia de Valparaiso constituye un nicho artistico e
intelectual aparte, que asume e interpreta su espacio local al construirlo sim-
bélicamente con figuras, formas e imagenes, las que luego se traspasaran a la
conciencia/inconsciencia colectiva: espacios miserables, locomotoras macabras,
metrépolis a punto de estallar, marineros borrachos, industrias que cobran
vida propia, dancing-halls y avisos luminosos, litorales constelados de mastiles,
nonatos colgando de un vientre sangriento, mares lejanos, prostitutas y mendi-
gos, noches temerosas, radas rojas de vino, ciudades caidas de los rascacielos.

Como afirma Borges, la abundancia e intensidad de las imagenes es la par-
ticularidad de la composicién expresionista.” Los poetas y artistas de Litoral
amotinaron de imagenes la modernidad portefa y contribuyeron al proceso de
mitificacién del puerto de Valparaiso como ciudad del caos y la degeneracién;
escenario infernal que, al encuentro con el expresionismo, consolidaria su
caracter simboélico ambivalente entre ciudad fascinante y amenazadora, entre
gran puerto del Pacifico Sur y espacio residual de la modernidad.

"I Raymond Williams, “El lenguaje y la vanguardia”, en Adolfo De Nordenflycht,

“La vanguardia...” op.cit., p.128.
72 Jorge Luis Borges, Textos... op.cit., p.184.
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VERSIONES Y VISIONES DE UNA POLEMICA FUNDACIONAL EN LA
VANGUARDIA PORTENA DE LOS ANOS VEINTE

Gabriela Garcia Cedro*

El estudio de los movimientos de vanguardia en la Argentina de los afios veinte
suele circunscribirse a las publicaciones nucleadas en torno al grupo de Florida.
Sus integrantes eran colaboradores de las revistas Prisma, Proa 'y Martin Fierro,
siendo la tltima la que ha logrado posicionarse como la revista de vanguardia
por antonomasia. Sin embargo, la definiciéon de este grupo como nicleo de los
escritores vanguardistas de esos afos precisa —para resaltar las cualidades que
justifican su ingreso a la vanguardia— la oposicién con su grupo antagénico: Boedo.

La polémica sostenida por Boedo y Florida ha sido abordada numerosas
veces, pero en lo esencial, se ha mantenido la misma postura, el mismo anta-
gonismo: por un lado, la literatura social, el atain pedagdgico vy, por el otro, el
arte por el arte, el culto a lo nuevo. Sin duda, hay elementos que justifican esas
aseveraciones, pero el esquematismo obtura el ejercicio critico. La propuesta de
este trabajo reside en presentar las publicaciones de la editorial Claridad como
parte constitutiva de ese movimiento de vanguardia porteno durante los anos del
radicalismo clasico (es decir, los gobiernos de Hipdlito Yrigoyen (1916-1922 y
1928-1930) y, fundamentalmente, el de Marcelo Torcuato de Alvear (1922-1928).
Para cumplir tal propésito es preciso revisar algunos aspectos de la polémica y
senalar los aspectos que permiten la inclusion de Los Pensadores y su continuadora
Claridad, como 6rganos pertenecientes a la vanguardia de esos anos.

Tal vez el primero en contribuir a la lectura cristalizada de este enfrenta-
miento fue Roberto Mariani —a quien se sefiala como principal responsable y
tnica voz “boedista” que ha tenido derecho a ser reproducida. En el nimero
7 de Martin Fierro, Mariani se aleja de los martinfierristas denunciando la falta
de compromiso social que promueven desde la revista. Poco después, Mariani
contintia con su posicién y en un articulo titulado “La extrema izquierda”, les
cede el derecho de usar el término “vanguardistas” a los escritores del grupo
de Florida':

Provisionalmente, y por razones de espacio y de comodidad explicativa,
aceptemos sin discusion las diversas denominaciones o etiquetas de las dos
tendencias o escuelas literarias que, hoy y aqui, mas escandalo fabrican, y
que se oponen la una a la otra en actitudes beligerantes.

*  Universidad de Buenos Aires. Docente de “Problemas de Literatura Latinoa-

mericana”.

! Mariani, Roberto. “La extrema izquierda” reproducido en Exposicidn de la actual
poesia argentina (1922-1927). Organizada por César Tiempo y J. P. Vignale, Buenos
Aires, Minerva, 1927. p. 11.
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Florida Boedo
Vanguardia Izquierda
Ultraismo Realismo

Y como este procedimiento es comodo y facil, podriamos continuarlo hasta
desfallecer por falta de argumentos:

“Martin Fierro” y “Proa” “Extrema Izquierda”,

“Los pensadores” y “Claridad”
La gregueria El cuento y la novela.
La metafora El asunto y la composiciéon
Ramén Gomez de la Serna Fedor Dostoievski

Esta version antagénica y simplificadora fue la que se adopt6 sin tomar en
cuenta el caracter provisional que Mariani le dio a este procedimiento; tampoco
se citan habitualmente los seis pardgrafos siguientes en los que va explicando
sus opiniones respecto del realismo, el ultraismo, el “arte puro”. Nociones que
si servirfan para leer de manera mas compleja el entramado de posiciones que
ya estaba presente en los anos veinte entre ambas “tendencias literarias”. Sin
embargo, se privilegié el aspecto escolar de una presentacién que terminé
convirtiéndose en el contenido.

Poco tiempo después, cuando los movimientos de vanguardia no estaban for-
malmente liquidados, Jorge Luis Borges realiza la primera lectura critica sobre
este enfrentamiento. En 1928, publica un articulo en el diario La Prensa “La inttil
discusiéon de Boedo y Florida” donde ya desde el titulo, Borges desdramatiza y
declara la muerte de la polémica: “La disputacién de Boedoy Florida fue motivo de
sorna para los mas, de traviesa o malhumorada belicosidad para los empefiados en
ella, y de tranquila consideraciéon péstuma para alguno, que en este caso soy yo”.2

Su versién de los hechos es, desde luego, subjetiva y funcional a su proyecto.
Borges, jamas inocente y siempre astuto, sefiala los puntos centrales que deben
discutirse a partir de la produccién literaria de los anos veinte. Desplaza la polémica
sefialando las contradicciones que surgen si uno planteara: “¢Cual ha sido mas be-
neficiosa al arte argentino: Boedo o Floridar”. Para Borges, ahi surgen dos falacias:

La primera estd en la connotacién erudita de la palabra “arte”, supersticion
que nos invita a conceder categoria de arte a un soneto malo, pero a ne-
garsela a una bien versificada milonga; la segunda esta en la connotacién
popular de las palabras “nacional” o “argentino”, prejuicio que nos hace
postular argentinidad en las efusiones italianas de los tangos, pero no en
el estoicismo argentino de un poema de Enrique Banchs.?

2 Borges, Jorge Luis, “La inatil discusiéon de Boedo y Florida”, en: La Prensa,
Buenos Aires, 30 de septiembre de 1928 (microfilm).

5 Ibid.
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Es decir, hay un problema de interpretacién que Borges va a desentraiar.
Si lo nacional o el arte como entidad suprema podian, sobre los afios veinte,
asociarse con alguna connotacién barrial o social, la operacién despolitizadora
de Borges, los reviste de inocencia o, al menos de cierta pureza ahistérica que
permite hacer a un lado las referencias a Boedo o a Florida, para pasar a hablar
de la “literatura argentina”. Se pregunta cual de los dos grupos aport6 masy,
reconociendo la falacia de la pregunta, concluye: “Boedo mirado por Florida
es arte argentino”.* La respuesta, en realidad, corrobora algunas connotaciones
que antes sefialara como falacias, puesto que es lo erudito aquello que otorga
categoria de arte a lo plebeyo y popular.

Esa frase de Borges al final del ensayo fue la constante que condiciond
las sucesivas lecturas de Boedo: sélo adquiere entidad nacional y es elevado
a cierto tipo de arte con la aprobacién de Florida. El lugar de poder quedé
marcado y otra fundacién mitolégica puede atribuirsele a Borges. Sin embar-
go, la presencia de Boedo también resulta necesaria para reafirmar ese lugar
privilegiado de Florida. Asi, la polémica —contada siempre a medias— deviene
una justificaciéon de Florida como vanguardia.

Resulta por lo menos curioso este acatamiento general al juicio de Borges.
En 1949, Oliverio Girondo refuerza esta perspectiva al redactar la “Memoria
de los antiguos directores de Martin Fierro”.® La lectura que, a veinticinco anos
de la aparicién de la revista, corrobora un itinerario que ya habia sido esbozado
durante los anos del alvearismo y que, en pleno auge de la sucesora Sur, parece
cerrarse: como contar la literatura argentina, qué es la cultura nacional. El tono
triunfalista y reivindicativo de Girondo frente a la empresa de Evar Méndez
y de sus colaboradores enfatiza que la revista qued¢ inscripta como un hito,
ratificando la tradicién liberal que ya en los afos veinte postulaban, pese a sus
rebeldes tintes vanguardistas.

Llama la atencién que, hasta ahora, los estudios sobre Boedo y Florida se
proponen analizar las producciones de quienes han conseguido una mayor
permanencia en el campo intelectual después de la década del treinta (Bor-
ges, Arlt, Girondo, Gonzalez Tufién, entre otros) o, leen la estética del grupo
a partir de la produccién de un solo escritor (como la reduccién de la estética
propuesta desde Boedo a la obra de Elias Castelnuovo). Por eso me interesa,
fundamentalmente, revisar el dialogo entre las publicaciones a fin de corroborar
porosidades, sustratos culturales compartidos entre ambos grupos, establecer
continuidades y verificar tensiones.

De manera correlativa al rescate de los escritores de Boedo, el tema de las

vanguardias —muchas veces entendidas como rupturas— también abrié6 la
puerta a nuevos trabajos criticos hacia fines del siglo xx y comienzos del xxi.

4+ Ibid.
> aavv, El periédico Martin Fierro (1924 —1949). Memorias de sus antiguos rectores
(redaccion definitiva de Oliverio Girondo), Buenos Aires, Colombo, 1949.
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Sin embargo, en lo que se refiere a la vanguardia en Argentina durante los
anos veinte, Boedo sigue siendo leido desde los parametros martinfierristas.

La critica nunca es imparcial; incluso cuando no lo explicite, no puede eludir
sus condiciones de produccién. Muchas veces, el analisis de este punto especifico
del proceso literario argentino devino una sucesion de datos metacriticos. Por
lo tanto, es necesario comprender qué se ley6 de cada movimiento y c6mo se
constituy6 el discurso critico correspondiente pero, fundamentalmente, resulta
imperativo restituir el panorama cultural del momento para dejar de hacer
critica con la critica y hacer funcionar el discurso critico a partir de los textos. Si
anoventa anos de ocurrida, la polémica entre Boedo y Florida sigue resultando
tan atrayente como conflictiva, es porque ahi hay un problema fundacional en
la literatura argentina que debe ser revisitado.

El recorrido por los textos especializados demuestra que si bien el abordaje
de las escuelas de vanguardia en Argentina implica el estudio de los grupos de
Florida y Boedo, sélo el primero de ellos consigue el estatuto de “vanguardia”.
Esta lectura resulta tan sesgada como incompleta. El grupo de Boedo no sélo
debe ser incluido como movimiento de vanguardia sino que, ademas, es con-
dicién de posibilidad de la existencia del grupo de Florida. EI mejor modo de
comprender como se desarrollaron las vanguardias en Argentina consiste en
analizar la totalidad del espectro que abarca la produccién literaria de esos afios.

No se trata de desdibujar los limites de la polémica al sostener que ambas
posiciones, en sus extremos mas distantes, posibilitan el desarrollo de la lite-
ratura de vanguardia en Argentina. Tampoco implica negar el valor politico y
politizado de los movimientos de vanguardia sino, por el contrario, encontrar
cémo tuvieron lugar esos valores dentro de los movimientos de vanguardia en
Buenos Aires.

Desde Jorge Luis Borges en 1928, y pasando por la mayoria de los trabajos
criticos dedicados a la produccién literaria portefia de los afos veinte, Boedo ha
funcionado como justificacién de Florida. El martinfierrismo se ha constituido
como vanguardia argentina, en gran parte, por oposicion a la “literatura social
y pedagégica” de Boedo.

Pero, {qué es lo “nuevo”? {Por qué Boedo no puede ser renovacién? Si una
de las caracteristicas mas usadas al describir las vanguardias alude a la ecuacién
Arte=Vida=Politica, {por qué se deja de lado para juzgar al grupo de Florida
y se “olvida” la experimentacion estética de Boedo para enfatizar su apuesta
politico-social?

Si Boedo ha sido leido desde Florida —siguiendo el planteo de Borges—, mi
propuesta no es invertir la ecuacion y tratar de leer a Florida con presupuestos
boedianos, porque correria el riesgo de caer en las mismas arbitrariedades
que cuestiono, pero si planteo la necesidad de establecer nuevos parametros
que permitan leer el desarrollo de las vanguardias tomando en cuenta todo el
espectro de la produccion literaria de los afos veinte.
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Curiosamente Boedo les “cedi6” la denominacién de vanguardistas no solo
en el articulo de Mariani,® sino en varios mas que comprenden la polémica
mantenida entre los dos grupos. Los Pensadores construyeron otra idea de van-
guardia. Segin Luis Emilio Soto, por ejemplo, los martinfierristas pertenecian
auna “vanguardia” entrecomillada. Y esa distancia desaparecia al hablar de la
vanguardia en América Latina, entendida como algo distinto.”

¢Es tan cierto que desde Boedo “no habia un criterio estético valido” o que
se postulaba literatura de “mal gusto”? ¢Es justo ignorar los trabajos criticos
publicados por Editorial Claridad y sélo juzgar su visién estética por algunos
trabajos de sus representantes mas visibles? ¢Solamente Florida se apropié
del nacionalismo y de simbolos icénicos de lo nacional como el gaucho? <La
modernizacién urbana fue sélo un tema que planteaban los martinfierristas?
Si Boedo le debe a Florida su ingreso al arte argentino, Florida también estd
en deuda con Boedo. Fundamentalmente, porque son las dos caras del mismo
proceso y ambos constituyen la vanguardia argentina.

L0OS PENSADORES, UN INGRESO NECESARIO

En 1922, el inmigrante andaluz Antonio Zamora emprende un proyecto cultural
que apuesta a democratizar el acceso de las masas populares a “obras selectas”
de la literatura universal. La coleccién de cuadernillos bajo el titulo de Los Pen-
sadores. Publicacion semanal de obras selectas present6 sus primeros cien nimeros
dando a conocer numerosos autores universales como Anatole France, Gorki,
Fedor Dostoievsky, Leén Tolstoi, Knut Hamsun, Lenin, y algunos argentinos
como Almafuerte o Evaristo Carriego. La orientacién ideolégica de los seleccio-
nados era compartida; el propésito de esta empresa era educar al pueblo en las
ideas izquierdistas, apostando a un autodidactismo que despertara las conciencias.

En diciembre de 1924, con el nimero 101 de Los Pensadores, Antonio Zamora
sube la apuesta y los cuadernillos pasan a ser una revista. El subtitulo cambia
a Revista de seleccion ilustrada, arte, critica y literatura. Suplemento de Editorial Cla-
ridad. Las razones para este cambio son explicitadas en ese primer nimero de
la segunda época de Los Pensadores:

Se inicia asi una nueva era para esta vieja publicacién con la cual la Editorial
Claridad ha realizado la mayor parte de su labor dedicada a la divulgacién
de obras literarias y cientificas de autores de todos los tiempos y paises.
Muy amplios son los propésitos que nos animan desarrollar en esta nueva

®  Me refiero a “Martin Fierro y yo”, publicado en Martin Fierro en 1924. Pero tam-
bién a “Extrema Izquierda”, articulo en el que Mariani elabora un cuadro comparativo
sefialando las diferencias entre los dos grupos. Reproducido en Exposicion actual de la
poesia argentina por Vignale y Tiempo, pp. X-XI.

7 Cfr. “Izquierda y vanguardia literaria” en Los Pensadores, Afio 1v, Nam. 115, no-
viembre de 1925.
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forma, guiados por un elevado criterio y con un fin de utilidad social. Nos
proponemos hacer de esta revista un gran suplemento que llene la sentida
necesidad de una publicacién libre de todos los prejuicios que imperan en
esta época sensual y proclive. Prometemos hacer de esta revista la mas alta
tribuna de difusién de las grandes y profundas actividades humanas que
propulsa el progreso por las vias de la razén hacia la libertad y la justicia.®

Antonio Zamora enfatiza la funcién social que el arte debe tener. Esta es una
diferencia central entre su proyecto y el de los j6venes martinfierristas. Pero en
sus objetivos mas amplios, la apuesta apunta a unir la actividad artistica con la
vida politica, entender la renovacién necesaria de esos tiempos como un cambio
que afecta todas las esferas, siendo el arte una mas de ellas.

Durante el primer ano de Los Pensadores, la revista se dedicé a temas re-
lacionados con la literatura, la pintura, la musica y el teatro. También hubo
permanentes ajustes de cuentas con los escritores consagrados y las publicacio-
nes que perpetuaban esos grandes nombres en el centro de la escena cultural.
Continuaron con su tarea de divulgaciéon de los grandes pensadores y con su
labor pedagoégica, indicando qué obras merecian ser leidas por los valores
humanos que promovian. Pero fundamentalmente, introducfan opiniones e
informacion sobre la situaciéon politica del pais y del mundo. Denunciaban
los gobiernos dictatoriales de Espana e Italia y la “fascistizaciéon” de América
Latina (Perq, Bolivia, Chile). Es decir, la preocupacion politica, social y cultural
recorria todas las paginas de la publicacién.

Sibien el alcance de la publicaciéon apuntaba a la masividad, con sus precios
populares y su permanente apelacién al lector proletario, los colaboradores de
Editorial Claridad tenfan plena conciencia de que también estaban disputando
un lugar dentro del campo cultural de esos anos. La renovacién que proponian
s6lo podria llevarse adelante a partir de su ingreso, de la consagraciéon que el
mismo ambiente cultural que criticaban debia darles. En este sentido debe ins-
cribirse la polémica mantenida con los jévenes colaboradores de Martin Fierro.

En las paginas de Martin Fierro sélo acusaban recibo de los ataques que se les
propinaban desde Los Pensadores a través de la seccién “Parnaso satirico” o con
comentarios jocosos, continuando la desdramatizacién del conflicto. Sintiéndose
duenos de una superioridad cultural, no les daban lugar como interlocutores
validos. Por eso al tinico al que le permiten un descargo es a Roberto Mariani,’
colaborador que termina traiciondndolos y se suma a la causa de una literatura con

8 Los Pensadores, aiio 111, 6 de diciembre de 1924, Nam. 101.

9 Larespuesta al articulo de Mariani aparece en el nimero 8 de Martin Fierro, en el
que la redaccién de la revista explicita que los colaboradores hacen “arte sin fines de lucro”
y que, por una cuestién de especificidad, las actividades ajenas a la literatura no les inte-
resan. Mariani responde en el nimero 10 intentando dar un cierre al enfrentamiento vy, si
bien los estudios criticos parecen corroborar esta culminacién del conflicto, Los Pensadores
y luego Claridad, seguiran insistiendo en las diferencias insoslayables que deben dirimirse.
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preocupacion social y de tendencias izquierdistas. Durante el primer afio de Los
Pensadores se aludié constantemente a las diferencias esenciales entre los proyectos.
Uno de los ataques recurrentes era la admiracién que los martinfierristas demos-
traban por Leopoldo Lugones sin hacerse cargo de la adhesién al fascismo que
estaba defendiendo, especialmente luego de su discurso en el centenario de la
batalla de Ayacucho en Lima, junto a Santos Chocano y el dictador Augusto Leguia.

Recién en diciembre de 1925, Martin Fierro publica un articulo sobre Boedo
en términos mds serios. De hecho, lleva por titulo “Algunos parrafos sobre la
literatura de Boedo”, otorgandoles el estatuto de “literatura”, no ya “subliteratu-
ra”, aunque ésta fuera “mala” y cuestionable desde varios parametros estéticos.
Santiago Ganduglia, “apodstata de Boedo” en palabras de Eduardo Romano,'
demuestra un certero conocimiento de las tendencias politicas de Los Pensadores
y apela a esa dimensién ideoldgica para descalificar —desde el mismo lugar
en el que Boedo se planta con superioridad— sus elecciones:

La extrema izquierda no es tal, ni aun socialmente. Porque este sector cree
en el Estado comunista, que es la forma absoluta del Estado. Lo denuncia
la presencia de Julio R. Barcos, revolucionario de “affiche”, cuya definicién
en el caso de Rusia le impuso el abandono de su fe acrata. En cuanto a la
reciente proclama sobre la guerra del Rif acusa una ingenua actitud lirica
frente a los mas graves conflictos internacionales."!

Una vez que desliza el cuestionamiento al terreno politico, lo extiende
hacia lo literario:

Literariamente el grupo de Boedo pertenece a la extrema derecha. El fené-
meno no es exclusivo de nuestro pais. “Clarté” estd vinculada a las peores
manifestaciones artisticas de reacciéon; y Lunacharsky acaba de entregar el
teatro ruso a los elementos derechistas, pronunciandose contra la juventud
de vanguardia, mientras en Italia los fascistas Pirandello y Rosso di San
Secondo llevan a término una notable revolucién escénica.'?

Por primera vez, desde Florida, cuestionan algo mas que lo meramente
“estético”. Si las contradicciones de los martinfierristas habfan sido puestas de
manifiesto, las de los boedistas también merecian ser expuestas. Y en este sentido,
Ganduglia apunta bien su critica: Boedo atin necesita redefinir su programa:
dizquierda latinoamericana, argentina, internacionalista? ¢A qué tipo de arte
proletario se refiere? {Esta mas cerca de la Unién Soviética o de los muralistas

10 Cfi. Romano, Eduardo, “Las revistas argentinas de vanguardia en la década de

1920” en Separata de Cuadernos Hispanoamericanos, Nim 411, Madrid, septiembre 1984.
" Ganduglia, Santiago, “Algunos parrafos sobre la literatura de Boedo”, en Mar-
tin Fierro, Num. 26, 29 de diciembre de 1925.
12 Ibid.
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mexicanos? Son preguntas que Ganduglia no formula explicitamente pero que se
pueden inferir al leer los nombres y ejemplos que propone, aunque el peruano
José Carlos Mariateguiy el mexicano Diego Rivera no estén siquiera aludidos.

Sin embargo, Ganduglia no sigue profundizando y pasa al terreno mas
proximo: la produccién del grupo de Boedo vy sus filiaciones con los maestros
nacionales. Comienza refiriéndose a la coleccién “Los nuevos”'?y si bien le parece
que “seis volimenes significan un esfuerzo digno de atencién”, recalca que no
hay en ellos “nada completo, salvo “Cuentos de la Oficina”'*. Al comentar Versos
de la calle de Yunque, afirma que ese libro “demostré la desorientacién estética
del grupo” porque no supieron rescatar lo valioso que habia en él. En cuanto
a la narrativa, reconoce que “la novela y el cuento preocupan principalmente
a los escritores de tendencia social” pero les reprocha que hayan intentado
“restaurar el naturalismo en su aspecto mas crudo y sérdido, tratando de sus-
citar en el lector no ya la emocién simple sino el espanto y la repugnancia”.
Por supuesto, el ejemplo que usa para estas aseveraciones es Malditos de Elias
Castelnuovo. Aunque intenta ser ecuanime y propone:

Pero debemos situarnos, en otro punto de vista al expresar nuestra disiden-
cia organica con la literatura de Boedo. Hemos dicho que se ha intentado
restaurar el naturalismo. Vano intento, pues el naturalismo figura entre la
estética archivada. Ahora interesa desentranar los munecos del naturalismo,
buscar en el fondo de cada uno de los hombres que el escritor de aquella
escuela nos presenta en su faz epidérmica.'”

Resulta evidente que el punto de vista desde el que cuestiona es el mismo
punto de vista que le permite defender los postulados martinfierristas. Boedo,
que no comprende la poesia, defiende una estética perimida, se limita a repro-
ducir. No aparece lo subjetivo y, en consecuencia, se llega “a la insensibilidad”.
Respecto de los trabajos de Enrique Amorim y de Castelnuovo, dira: “El paisaje
pertenece hoy a la poesia. Es completamente accesorio, tratandose de novela.
[...]1 Y para finalizar, retoma la figura de Manuel Galvez como “el maestro de
la extrema izquierda”.

La filiaciéon que establece entre este grupo y Galvez funciona como un para-
lelo a lo que Boedo senala de la relacién entre los martinfierristas y Leopoldo
Lugones. Asi como desde Florida niegan la influencia del autor del Lunario
Sentimental desde lo estético, desde Los Pensadores, relativizan la figura de Manuel
Galvez. Ambos escritores, ya consagrados, estan presentes en la produccién de

13 “Los nuevos” era una coleccién en la que Editorial Claridad ponia en circula-

cién obras de jévenes escritores. Hasta el momento de aparicion del articulo de Gan-
duglia, habian aparecido seis titulos.

" Vale destacar que este libro es de Roberto Mariani. Descalificar su produccion
literaria habria sido una seria contradiccién de los martinfierristas.

15 Ibid.

80



HUMANIDADES

estos nuevos escritores, quienes, desde vertientes opuestas, pondran en juego
diversas estrategias para liberarse de esa tutela, al menos desde lo discursivo.
Correlativamente, y por la misma tension que implican estas presencias, ambos
grupos se echardn en cara reciprocamente las contradicciones. Y asi como desde
Los Pensadores fueron sefialando aspectos verificables en la relacién Lugones/
Martin Fierro, Santiago Ganduglia puntualiza dos aspectos a tomar en cuenta al
cuestionar la ausencia de “localismo literario”: uno, tiene que ver con el tango;
el otro, con el poema de Hernandez:

Manuel Galvez, el maestro de la extrema izquierda, rara vez defendi6 el
localismo literario. Sin embargo, son sus jévenes discipulos los Ginicos ciu-
dadanos que nunca han sentido la musica del tango, a pesar de que él, dice
sentirla y le prepara un libro de homenaje. Y son sus discipulos los prime-
ros que, torpemente, negaron el formidable poema de Hernandez. [...] el
localismo preconizado en Galvez es el falso localismo. Parte de la creencia,
generalizada en la extrema izquierda, de que el arte es una simple situacién
y no una relacién fundamental del artista con el mundo. Una forma es el
localismo de “Nacha Regules”, y muy otra el de “La casa por dentro” o “La
cancién del barrio”!6.

Santiago Ganduglia apunta, certeramente, a los nticleos menos claros de
Boedo. Y si bien la posicién adoptada respecto del Martin Fierro de Hernandez
puede ser considerada desde otra perspectiva, cabe preguntarse <por qué la
defensa de “lo popular” que este grupo proclama deja de lado expresiones
como el tango? O bien, {qué sucede con el localismo? Y en el mismo cuestio-
namiento, Ganduglia rescata a Carriego y a Juan Palazzo, dos de las figuras
que Los Pensadores considera positivamente.

Desde ya, las discusiones tienden a tergiversar argumentos: mientras Los
Pensadores busca desligarse de la tutela de Galvez, Ganduglia se los echa en cara.
Y a partir de ese mismo argumento, cuestiona el linaje que Boedo construye
para si poniendo a Carriego y Palazzo en oposicién a la propuesta localista de
Nacha Regules.

SEPARAR LA HACIENDA. ..

Los Pensadores asume la interpelacién y abre el naimero de enero de 1926 con
un extenso articulo titulado “Nosotros y ellos”. La necesidad de reafirmar los
propositos del grupo y de expandir la propuesta recorre las dos paginas y me-
dia que le dedican a la respuesta. Reafirman que no se trata de Boedo o Florida
porque “la designacién es lo de menos” y enfatizan: “Tanto ellos como nosotros
sabemos que hay algo mas profundo que nos divide”. A partir de ahi, reiteran
los argumentos ya esgrimidos sobre la falta de ideales, de conciencia social,

16" Ibid.

81



MAPOCHO

su “apetito de fama y de fortuna”. Y comienzan a contraargumentar: “El arte
nacional para ellos, que son extranjeros o hijos de extranjeros, finca en el culto
de un pasado ignorante y tenebroso, cuya sola mencién nos aterra; pasado de
una raza a la cual nada nos liga y a la cual nuestros padres o nuestros abuelos
asesinaros a balazos.”!”

Los integrantes de Boedo, sefialados como inmigrantes, devuelven el cali-
ficativo. Porque si bien entre los de Florida hay apellidos epinimos, una parte
considerable del grupo también lleva a cuestas una ascendencia europea. Y esta
equiparacién entre ambos se intensifica con el uso de la primera persona del
plural: “nuestros padres” y “nuestros abuelos”. Todos, antepasados de Boedo y
de Florida, han contribuido al exterminio de los pueblos originarios. En este
punto, el nacionalismo debe redefinirse.

En cuanto a las modalidades empleadas en las revistas, el ataque a Martin
Fierro es explicito:

Las cuestiones de orden general carecen para ellos de interés. Se alimentan
de cosas menudas y triviales, haciendo chistes y escribiendo epitafios o chis-
morreando como putas por los cendculos. [...] Ellos patean con sus patas el
corazén tierno de la gente humilde. Nosotros hemos sentido en diferentes
ocasiones, al escuchar sus juicios, algo asi como si hubiesen escupido en el
fondo de nuestro corazén como se escupe en el fondo de una salivadera.
Nada hay que desgarre mas los sentimientos que confesarse a una persona
frivola y ordinaria que al final se burla de nosotros.'®

Y si al comienzo sefialaban un origen compartido, ahora enfatizan las di-
ferencias irreconciliables entre las cuales figura el tono. La burla, el chicaneo
constante es consignado por Los Pensadores y —aunque a veces les devuelvan
el saludo en los mismos términos— dejan en claro que leen el desprecio con
que se dirigen a ellos. A continuacién, nuevamente, la funcién de la literatura:

La literatura no es un pasatiempo de barrio o de camorra: es un arte uni-
versal cuya misién puede ser profética o evangélica. El dolor de la especie a
veces se resume en un solo escritor. Dostoyewsky [sic] ha sufrido por ély por
todos los que han sufrido como él, antes y después de él. El pensamiento de
la humanidad también, a veces, se condensa en un solo hombre: Lenin ha
pensado por ély por nosotros. [...] Jesucristo, que no fue musico, ni poeta,
ni literato, sigue siendo para los artistas la cambre mas alta de la poesiay de
la musicay de la literatura. La grandiosidad de la literatura esta en relaciéon
a la grandiosidad de los ideales que sustenta.'®

17" “Nosotros y ellos” en Los Pensadores, Ano 1v, Nam. 117, enero de 1926.

8 TIbid.
19 Ibid.
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Resulta llamativo que insistan en el humanismo cristiano para reivindicar
sus propuestas. En este articulo, no es sélo el Cristo humanizado el que se res-
cata sino también la Biblia en tanto “libro santo” por su contenido ideolégico
y humano: “su valor no estd en su contextura literaria sino en el espiritu que
trasciende por encima de la letra muerta”. Esta caida mistica debilita la argu-
mentacion pero es aceptable en tanto hay toda una tradiciéon de izquierda que
apela a este uso de las imagenes cristicas, no catdlicas. (Por ejemplo, los textos
de Rafael Barrett, uno de los escritores rescatados por Boedo).

Sin embargo, el articulo tiene sus aciertos. En el apartado “Insistamos un
poco mas”, Los Pensadores deja en claro algo que parecia no poder decirse has-
ta el momento: no hay literatura inocente. Es decir, denuncia la intencién de
Martin Fierro de no caer en “cuestiones ideolbgicas”:

Es una literatura de forma, fria de sangre y vacia de pensamiento. Esta sujeta
mas que a otra cosa a la palabreria rococé y atenta singularmente al lucro.
Rechaza toda ideologia como un pecado. Es decir, rechaza una ideologia
pero se acoge a otra. Se sostiene aqui que el arte no debe tener ideas. El
artista no debe pensar. Se aspira a un arte sin cabeza, blanco, transparente,
cristalino, maravillosamente acéfalo. El artista, quieras que no quieras, tiene
sus ideas siempre. Es blanco, o negro o rojo, pero es. No puede prescindir
de la lucha que sostienen sus semejantes, participa en calidad de miembro
de la sociedad y no como artista. Lo que se quiere aqui es eliminar las ideas
revolucionarias para favorecer a las ideas conservadoras. No se quiere, en
realidad, suprimir las ideas. Es la nuestra una literatura burguesa confec-
cionada por burgueses o por hijos de burgueses para estimular la digestién
de la burguesia.?

Esta cita expresa de manera muy clara una de las luchas que se disputa
entre ambos grupos: revolucién vs. conservadurismo, tanto en arte como en
politica. La produccién artistica no puede desligarse del contexto en el que es
produciday el intento de leerla borrando los matices ideolégicos sélo responde
a una ideologia conservadora que intenta borrar las marcas de otro modo de
pensar y leer la realidad. Y la ideologia se superpone, previsiblemente, con la
cuestién de clase. Van reapareciendo otros tépicos de la discusiéon: proletarios/
burgueses; escribir para ganar el pan/escribir para ganar fama; escritores pobres/
escritores ricos; “proletarios de la pluma o el taller/elementos de la burguesia
o la burocracia”. Y la posicién de Los Pensadores sigue siendo una apuesta de fe
en la humanidad; ellos escriben para cualquiera que tenga “oidos para oir”, sin
importan a qué clase pertenezca. La literatura deviene una especie de cruzada
y eso se corrobora en la defensa que deben hacer respecto del apoyo a Rusia,
senalado por Ganduglia en el articulo que origina esta respuesta:

20" Ibid. Las palabras destacadas constan asf en el original.
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Mientras Rusia trata de difundir sus ideales por toda la tierra y universa-
lizar al hombre y todas las cosas del hombre, nosotros, a falta de ideales,
hacemos versitos, nos masturbamos intelectualmente y practicamente, tra-
tamos de difundir el maiz de nuestros campos y la lana copiosa de nuestros
carneros. [...] No queremos hacer una religién del dolor o de la miseria.
Ellos tampoco la hicieron. Queremos simplemente indicar lo que hubo de
semejante entre nosotros. Que es propiamente, lo que nos liga a ellos. Ahora,
de los hombres que han sufrido y conocido todos los dolores y las miserias
del mundo, surgi6é un ideal comun: la redencién. La idea de Cristo pasé6
por Tolstoi y se cristaliz6 en Lenin, quien, a su vez, la derramé por todo
su pueblo. Rusia, en estos momentos de ateismo universal, representa la fe
enloquecida y abandonada. Se nos ocurre que el mundo es una iglesia vacia
donde solamente Rusia reza por la salvaciéon de nuestras almas.?'

Esta defensa de Rusia pasa por un interés humanista y la analogia con la
Iglesia es la imagen mas fuerte con la que defienden su posicién. El objetivo de
Los Pensadores consiste en universalizar sus propésitos y trazar una linea que va
desde Cristo hasta ellos. Ambiciones aparte, este hiperbélico intento se opone
a la trivialidad local de Florida. Pero, por temor a no ser bien comprendidos,
descienden a la “rencilla barrial”:

Diremos por centésima vez que lo que nos separa no es un barrio ni una calle
ni un ista. Nos separa, primero, nuestra manera de pensar; luego nuestra
manera de sentir; mas tarde, nuestra conducta, y, finalmente, el infinito...
Es inutil que nos pongan nombres y hasta que nos los pongamos nosotros
mismos. [...] El hombre de talento tiene talento, no porque esté en Boedo
o en Florida, sino porque tiene talento. Un idiota es tan idiota alli como
aca. Las escuelas literarias no modifican en lo mas minimo la estructura de
nuestro cerebro. [...] Maximo Gorki decia que el destino de las almas era:
quemarse o pudrirse. He aqui una bella delimitacién final: nosotros hemos
venido al mundo para quemarnos, y ellos, quizas, para pudrirse.*

Pero las palabras finales anunciadas por Los Pensadores rara vez son las Gl-
timas. El articulo de Santiago Ganduglia merece para ellos una respuesta mas
acotada y en dos ocasiones mds en el mismo namero volveran sobre el tema.
En “Veremos, veremos” comienzan refiriéndose despectivamente a Ganduglia
como “un mamotreto de la derecha” y arremeten:

Como dicho mamotreto no tiene otra preocupaciéon que el arte, nuestra
desorientacién tiene que ser necesariamente artistica. Segun ellos, noso-
tros descendemos de Emilio Zola y somos discipulos de Manuel Galvez.

21 Ibid.
22 Ibid.
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El primero ya murié de muerte natural y lo enterramos; el segundo, es un
muerto que camina...?

La respuesta al mamotreto pasa, rapidamente, a englobar a todo el grupo:
“ellos” los adscriben a la descendencia de Zola y de Gélvez. Boedo intenta
despegar de esa filiacién y, de manera llamativa, sin inscribirlo dentro de un
manifiesto, Los Pensadores expone los argumentos con mas filiaciones vanguar-
distas esgrimidos hasta el momento en la polémica:

Nosotros no tenemos escuela. Somos los expésitos de la literatura. Nos cria-
mos, como quien dice, en mitad de la calle. Escuchamos a todo el mundo,
pero no le llevamos el apunte a ninguno. No somos dogmadticos en ningin
orden de la vida y la tnica clasificacién que nos cuadra es que somos incla-
sificables. No estamos atados a ningtin diario, a ningtn partido, a ninguna
secta. No trabajamos para el naturalismo o para el ultraismo. Somos libres.
Hacemos lo que hacemos con la inteligencia y la sinceridad que nos ca-
racteriza. Lo hacemos con valentia. Hemos roto con todo o con casi todo.
No hemos venido nosotros para hacer la paz sino la guerra. Queremos
quitarle la mascara a mas de cuatro. A falta de una armonia, predicamos la
disolucién. En esto somos anarquicos. Nuestros propositos son bien claros.
No venimos a fomentar la discordia porque si. Hace falta remover el am-
biente y a eso tendemos nosotros con todas nuestras fuerzas. Si, remover
el ambiente. Agitar la conciencia dormida de los literatos que viven en la
modorra de las concepciones abstractas. Somos antilibrescos. Hemos cai-
do sobre los literatos como el tabano sobre el caballo de Sécrates. Vivimos
una vida de agitadores. Hay muchas cosas que decir que nadie dice y que
las vamos diciendo nosotros. La orientacién esta en nuestra conducta y en
nuestra obra. Estamos tumbando a los muiiecos de la literatura nacional.?!

Si bien la cita es extensa, resulta necesario reproducirla porque es la pri-
mera vez que aparecen, con total nitidez, los principios defendidos por las
corrientes de vanguardia, en las paginas del grupo que no se considera como
tal: antiacademicismo, ruptura con la tradicién, renovacién del ambiente, anti-
dogmatismo, cuestionamiento del canon de la literatura nacional, declaracién
de guerra. Y una vez expuesto su programa en estos términos, hacen un preciso
balance de la cuestién:

Si carecemos de orientacion, no carecemos, por lo menos, de punterfa. Somos
razonables. Bastante razonables. Por eso han cerrado filas contra nosotros
todos los insensatos. Nuestro grupo significa un peligro permanente. Y todos
los sectores, a falta de argumentos, esgrimen contra nosotros la chismografia,

% “Veremos, veremos” en Los Pensadores, Afio v, Ntm. 117, enero de 1926.

2 Ibid.
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la calumnia y la negacién. Un grupo que carezca de orientacion se disuelve
pronto. Hace mas de un aio que venimos luchando. Y nos hemos granjeado
ya la antipatia general de toda la resaca literaria. Ya hemos conseguido algo:
apartar la hacienda.®

Laidea de peligro que representa el grupo nucleado en torno a Los Pensadores
no me resulta descabellada. Al recorrer el modo en que la produccién de este
grupo y la polémica misma con los martinfierristas han sido consideradas y
leidas desde entonces hasta hoy, se verifica la negacién. Y no puede argumen-
tarse tan s6lo “falta de méritos literarios” sino que el trasfondo socio-politico
también debe entrar en juego en la discusién. En este ejercicio anticipatorio,
les falla la punteria cuando plantean quiénes seran los que mas influencia
ejerzan en el campo cultural: “El tiempo dird. Veremos a la vuelta de los anos
quiénes influenciaran mas positivamente en nuestro medio y quiénes dejaran
obras positivas. Nosotros trabajamos” ?. Inevitablemente, la imagen de los
vencedores parece estar junto al grupo de Florida, aunque —se va viendo— las
relecturas permanecen abiertas.
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EL DIALOGO OBLICUO
UNA REFLEXION SOBRE EL ESTUDIO DE DOS
REVISTAS CULTURALES LATINOAMERICANAS:
ORIGENES (1944-1956) Y SUR (1931-1979)

Nancy Calomarde*

Este trabajo propone una metarreflexién en torno al proceso investigativo
que he llevado a cabo a partir del esfuerzo por poner en didlogo a dos revistas
culturales latinoamericanas.! De modo que abro estas lineas revolviendo en
aquella intuicién inicial y en aquella sensacién de desborde ante la desmesura
que me provocaba el estar frente a dos “grandes revistas”, tal como las habia
estigmatizado la critica literaria. Su proximidad en tanto “monumento”, las
alejaba en cuanto me detenia en su particularidad, ya que si bien ambas habian
coincidido, en su perfodo vital, con un segmento neuralgico para el desarrollo
de la literatura latinoamericana (los cuarenta y cincuenta), nacieron en contextos
histéricos diferentes y sus trayectorias sefialaban mas distancias que cercanias.
De modo que en mis primeras aproximaciones al corpus adverti que pocas
similitudes podrian encontrarse entre ambas y escasos o poco conocidos con-
tactos. Puntualizo algunos de esos hiatos. La cubana Origenes (1944-1956) era
una revista basicamente de poesia, tenia una tirada reducida (cuasi artesanal,
de 300 ejemplares aproximadamente), y una duracién que no excedié los 12
anos. Sur, la argentina, en cambio, era una revista cuyo centro no habia sido
la poesia —en verdad fue la zona menos innovadora de su programa— sino
el ensayo y el cuento que estaban atravesados por el apetito omnivoro por dar
cuenta de todo lo que pasaba en su época (primeras publicaciones, primeras
traducciones, o inclusién de textos de autores consagrados cedidos especialmente
para la revista). Sur, dirigida y financiada por Victoria Ocampo, se publicé de
modo regular durante mas de 40 afos y alcanz6 tiradas de 4 mil ejemplares.
Paralelamente, cada empresa editorial se desarrollaba en campos culturales de
muy diferente y de desigual desarrollo. Buenos Aires, era en los cuarenta una
gran metrépolis latinoamericana, un centro cultural en expansién y un campo
literario que ofrecia diversas posibilidades a escritores y criticos: con una im-
portante red de editoriales (especialmente espafolas, radicadas en Argentina
durante la guerra civil), grupos disimiles que debatian estéticas y posiciones
frente a la escritura, instituciones culturales y literarias que ofrecian un espacio

£

Doctora en Letras por la Universidad Nacional de Cérdoba. Profesora Adjunta
en la citedra de Literatura Latinoamericana II de la Facultad de Filosoffa y Humani-
dades de la Universidad Nacional de Cérdoba.

' La investigacion se llevé a cabo en el marco de mi proyecto doctoral concluido
en el ano 2009 en la Universidad Nacional de Cérdoba. El texto final de la tesis puede
consultarse en la Biblioteca de la Facultad de Filosoffa y Humanidades.
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de desarrollo profesional. Por el contrario, La Habana, no contaba con casi
ninguno de esos recursos, donde segiin Virgilio Pifiera, no existia “una carrera
de escritor” ni posibilidades editoriales que excedieran el cerrado circulo de
los amigos. Esa asimetria se hace explicita cuando Pinera llega por primera
vez a Buenos Aires:

...en Buenos Aires, al contrario de La Habana hay una vida intelectual
organizada, con politica, editoriales, etc. Yo no digo que hayan descubierto
potosies de cultura superiores a los nuestros ni que sean mas geniales. No,
nada de eso. Pero existe aqui la profesién de escritor que tienen editoriales,
revista periddicos y demas que le solicitan y pagan sus colaboraciones.?

Surgen entonces, los primeros interrogantes y desafios: tan distantes geo-
graficamente y elaboradas en contextos culturales tan distintos, tan diversas en
sus propuestas y en sus politicas editoriales 1. <Era pertinente el esfuerzo por
hacerlas dialogar?, 2. {Sélo era posible pensar las relaciones a partir del juego
semejanzas-diferencias o podria hipotetizarse que reflexionar sobre dialogos
supone un territorio erizado, estriado, hecho sobre constelaciones semanticas,
discursivas, simbélicas y vitales que incluyen diferentes dinamicas? 3. ¢Era factible
salirse de la légica de la “comparaciéon” y aventurarse por una epistemologia
discursiva forjada sobre el fragmento, la polémica, el rechazo, la atraccién,
la no sumisién a la loégica colonial del modelo, etcétera? 4. <Qué sucederia si
pensaramos en una hipotética “escena de lectura latinoamericana” donde los
escritores no se sentaran alrededor de la mesa para compartir? Esa escena se
podria haber desarrollado de manera “virtual”, indirecta, distante, asimétrica
y muchas veces azarosa; una escena de lectura que se desarrollara dentro de
las revistas pero sin hacer explicita su referencia, sin convocar al didlogo, o
mas bien, eludiéndolo.

Estas cuestiones me condujeron a un primer imperativo gnoseolégico: no
contamos con demasiados instrumentos analiticos para procesar los “objeto-
revistas”, sin embargo, las que poseemos me resultaban insuficientes para
encarar un estudio sobre zonas de contacto elusivas y borrosas. No buscaba
similitudes ni diferencias, sino otras légicas en la relacién cultural que me exi-
gia instrumentos analiticos y metodoldgicos todavia incipientes. Era preciso,
entonces, no solamente rastrear los archivos menos visibles (correspondencias,
resefas, intertextos solapados, polémicas mas o menos explicitas, etc.) para
hacer jugar, en una dinamica de luces y sombras, aquello que todavia la critica
no habia podido leer. De este modo, la investigacién se inicié con esta doble
conciencia: la de hacer conjugar un trabajo de archivo poco convencional
que apelara a un rastreo de textos “prohibidos” (por no legibles para ciertos
sistemas epistémicos) y la necesidad de procesarlos resemantizando nociones

2 José Lezama Lima, Fascinacién de la memoria. Textos iéditos de _José Lezama Lima,
La Habana Letras Cubanas, 1993, p. 282.
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y conceptos tomados de la teorfa, la critica literaria, la sociologia o la retérica
pero también aventurando nuevas categorias de andlisis.

Pese a los recaudos teéricos y metodoldgicos expuestos y a la percepcion de
que se trataba de un contacto indirecto y poco explicito, la idea de didlogo poseia
un fundamento empirico: la revista cubana habia enviado un “corresponsal” a
Buenos Aires para que contactara a sus escritores-faro, Origenes habia resenado y
publicado a escritores argentinos, y Suz, aunque de modo tardio y descentrado,
publicarfa a algunos escritores de Origenes. Sobre esta base de observacién y el
registro de ese contacto entre sujetos y textos, comencé a realizar la tarea de
relevamiento y construccién de un archivo que me permitiera leer, en primer
lugar, el tono americanista que ambas buscaban potenciar en sus respectivos
programas y que también las religaba ideolégicamente; en segundo lugar, las
derivas estéticas, politicas que los escritores como individuos y grupos integraban
constelaciones semanticas dentro de las cuales realizaban diversas operaciones
culturales: libraban batallas, polemizaban, citaban y eludian.

A partir de dichas observaciones, los interrogantes fueron cobrando especi-
ficidad respecto de cémo pensar el didlogo entre dos revistas latinoamericanas
elaboradas en los puntos mas distantes del movedizo y a veces ambiguo mapa
cultural de Latinoamérica; cémo reponer esas conversaciones de las que los
textos dan cuenta, aunque las politicas y las discursividades programaticas las
hayan silenciado o hecho emerger de maneras muy parciales; y cémo hacer-
lo atendiendo a las especificidades de cada campo cultural. Ellos me fueron
orientando en la elaboracién de mis hipdtesis y en sus sucesivas rectificaciones
y ajustes.

En la raiz de las preguntas que habilitaban la investigacién, habitaba una
incomodidad critica capital: si la huella de la literatura argentina en Origenes
parecia relativamente visible (a pesar de lo esquivo y contradictorio de algunos
textos), la posibilidad de ese rastreo en Sur resultaba una empresa bastante
menos fecunda, ya que la revista argentina no publicaria sistematicamente
autores cubanos hasta entrada la década del cincuenta y las referencias a los
escritores insulares y a su cultura serian casi inexistentes en el periodo de los
doce afios durante el cual aparecié la revista de José Lezama Lima. Pese a
esa elipsis, algunos sintomas de la tardia emergencia estarian sugeridos en
un dialogo subterraneo que se llevaba a cabo a través de determinadas prac-
ticas de lectura y escritura, cuya funcionalidad estaria articulando una doble
dimensién: problematizar los modelos reproductores subyacentes en cierto
tipo de “modernidad”®y “modernizacién” —como hipétesis ratificadora de la

*  Para las definiciones de este concepto me he basado principalmente en los
trabajos de Angel Rama, La ciudad letrada, Hanover, Ediciones del Norte, 1984; Julio
Ramos, Desencuentros de la modernidad en América Latina, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1989; Walter Mignolo, “Teorizar a través de fronteras culturales”, rRcLL,
N°© 33, 1991, pp. 103-112 y “Occidentalizacién, imperialismo, globalizacién: herencias
coloniales y teorias postcoloniales”, Revista Iberoamericana N° 170-171, 1995, p. 27-40,
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existencia de centros y periferias y sus funciones especificas, y de las erraticas
y vanas relaciones entre periferias entre si*—, y postular una praxis (de lectura
y escritura) heterogénea, fragmentaria, asistematica y tangencial. De manera
tal que en este trabajo intenté dar cuenta del siguiente problema o hipétesis:
en la mitad del siglo, durante el periodo en el que coinciden en su publicacién
(1944-1956), Sur (1931-1979) y Origenes (1944-1956) construyen un didlogo
oblicuo que se lleva cabo a través de diversas textualidades, y desde operativos
heterogéneos. Dichas redes podrian ser ordenadas para el analisis en “series
culturales”, familias poéticas, genealogias y cartografias de lectura.
Paralelamente, la revision del contacto hacia emerger las desiguales condicio-
nes objetivas de cada campo que obturaban el escurridizo apetito de acercarse
al otro. Ademas, dichas relaciones —regidas por el azar, el deseo “oblicuo” que
fractura la reciprocidad (haciendo ostensible la asimetria) y los avatares de la
carrera individual de algunos de sus miembros (el modo en que inscriben su
subjetividad literaria en una red de lecturas)— no reproducian un sistema de
modelos y hegemonias —ni en lo relativo a la lecturas metropolitanas ni a las
que los vinculaban a las escrituras de la periferia local—, sino mas bien las
problematizarian en las particularidades de la escena dialégica, a través de
reinvenciones, ficcionalizaciones y descentramientos del ejercicio de lectura
latinoamericano que lee especularmente, es decir: a si mismo en el otro. En
otros términos, para comprender esa “escena”, en el fragmento de los operativos
criticos, simbélicos e ideoldgicos, y las representaciones literarias que llevan a
cabo las dos publicaciones, era necesario atender a las condiciones objetivasy a
los procesos de constitucién de cada campo cultural ya que el efectivo contacto

Zulma Palermo, Desde la otra orilla. Pensamiento critico y politicas culturales en América
Latina, Cordoba, Alcién Editora, 2005. Esta tltima sefiala: “Seguan Dussel (1999) la
Modernidad es un fenémeno que concibe a Europa como el centro del sistema plane-
tario, y por lo tanto no se trata de un funcionamiento independiente o interno a ese
imaginario, sino que genera la oposicién centro-periferia a partir de la incorporacién
del Nuevo Mundo a la cartografia mundial, anexando asf la colonialidad”. (p. 90).
Otro rasgo importante para ingresar a esos conceptos ha sido el aportado por Ramos
respecto de la consideraciéon de un desigual proceso modernizador en América latina,
en tanto fue operado en contextos diversos (culturales, politicos, econémicos) (op. cit.).
Las diferentes consideraciones tedricas sobre los procesos modernizadores, distancian-
dolos de cierta idea de una Modernidad y modernizacién cuasi homogéneas para la
region latinoamericana, han merecido una rica y diversa bibliografia critica, sobre la
cual no puedo extenderme en este trabajo, solamente remito a los autores antes cita-
dos, como algunos de los exponentes de esa fundamental biblioteca tedrico-critica.

* Como han estudiado Antonio Cornejo Polar (Escribir en el aire. Ensayos so-
bre la heterogeneidad socio-cultural en las literaturas andina, Lima, Horizonte, 1994 y
“Mestizaje e hibridez. Los riesgos de las metaforas. Apuntes”, Revista de Critica Literaria
latinoamericana, 1x11, 176-177, 1998, pp. 837-844) y Zulma Palermo (2004, op. cit.), la
homogeneizacién de las diferentes modernidades devenidas de operativos coloniales
acarre6, como una de sus consecuencias, la pérdida de las relaciones entre periferias,
abandonadas al aislamiento y a la pobreza de vinculos culturales interregionales.
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en tltima instancia dependeria de las posibilidades materiales —la presencia de
textos, editoriales, mercado e importadores— a las que se subordina, o al menos
condiciona, el apetito literario.” Esa dimensién “sociolégica” del didlogo, sin
embargo, constituirfa un territorio mévil sobre el que la escena se monta pero
cuyas referencias no se agotan en él: era preciso revisar las lecturas y escrituras
que producian las revistas a la luz de la elecciones (estratégicas, ideoldgicas,
estéticas) de sus enunciadores, como asi también de las tensiones y programas
que llevaban a cabo en el texto colectivo (la revista).

Para abordar estos problemas, he apelado a categorias aportadas por la
critica, algunas de las cuales he resemantizado y “ajustado” en el contexto de
mis lecturas. A partir de ellas, he procurado dotar de una ficcién de orden a
mi discurso y de un tipo de urdimbre l6gico-conceptual a los problemas. Me
ayudaron también a recortar, a renunciar, a postergar problematicas secundarias
para las hipétesis centrales del trabajo, y luego a integrarlas en sistemas mads
vastos, mds comprensivos. Categorfas como “series”, “poéticas”, “escenas de
lectura”, “escenas de escritura”, “repertorios”, “constelaciones”, entre otras,
fueron articulando mi trabajo de organizacién de ese archivo que cada vez se
iba tornando mas personal, ya que no pretendia que funcionara a la manera
de un molde predeterminado sino al de imagenes, argumentos y metaforas
que me permitian pensar desde un tipo de dindmica peculiar de expansion e
integraci6n, problematizacién y ordenamiento.

Voy a puntualizar algunos de esos insumos criticos® que he construido toman-
do como base algunos conceptos o teorias pero intentando resementantizarlos
a la luz de la especificidad del objeto de estudio. En primer lugar, denomi-
no “serie” a la organizacién de textos y discursos en torno a un problema o
eje del que dan cuenta desde diferentes modulaciones genéricas, retéricas e
ideologicas. Esta categoria me permitié poner en tension los textos, hacerlos
dialogar para comprender sus mecanismos internos, ya que no constituyen un
sistema auténomo sino que esas estrategias forman parte de una serie personal
(inscripta dentro de la obra de un autor determinado) y de una produccién
colectiva (el texto de una revista), y esas dos dimensiones expanden horizontes
ideoloégicos diversos. Si por una parte, articularia la forja de una subjetividad
escritural en el denso entramado discursivo de su tiempo, dicho concepto
hacia posible también realizar la historizacién de esas practicas que, si bien no
estaban cefidas a una estricta secuencia cronolégica (ya que pueden apelar a
la anacronia, a la futurologia o a la yuxtaposicién), revelaban aspectos de un

> Esta consideracién general no implica ningtn tipo de determinismo, que la
serie literaria vendria rapidamente a rebatir, sino senalar la importancia que adquiere
para una escena dialégica latinoamericana la efectiva circulacién de artefactos cultu-
rales provenientes de otros sistemas, que diseminan la lectura y habilitan a los agentes
capacitados para llevar a cabo el operativo.

®  Adelanto algunas categorfas muy usadas en este articulo, aunque cada una de
ellas es explicada en el texto del cual este articulo forma parte.
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devenir, en tanto microhistoria de una idea, o una forma que a su vez integra
la corriente incesante de un “discurso de época”.

En segundo término, he trabajado la nocién de “ficciones tedricas” en el
sentido de metaforas que me permiten “plurisignificar” contenidos y dimensiones.
El gesto de ficcionalizar categorias pretende poner de manifiesto ese caracter
de artificio de los sistemas y los conceptos, y apuntalar un desarrollo teérico
provisorio, cuyo rigor se define en la coherencia interna de su enunciacién,
como producto de una actitud vigilante y atenta en la lectura de los “objetos”.
Voy a especificar con un ejemplo: Tantalus o la autoconsumacién del canibalis-
mo: Pifiera en su rol de corresponsal origenista en Buenos Aires, y a pedido de
Lezama, lee la literatura argentina como tantélica. El mito de Tantalus habia
sido utilizado por Macedonio Fernandez y también por Borges, como un gesto
de autoconsumacién, como la tarea del arte y la literatura que s6lo construye
sentido dentro de su légica inmanente, la idea de “verdad literaria” que mas
tarde regirfa la literatura borgeana despegandola del debate acerca de qué
tipo de verdad y realidad —extra textual— podria construir la literatura. De
este modo el cubano se apropia del mito, pero para transgredirlo porque en
el sintoma de una “falla” lee a la literatura argentina en general. Para Pifiera
esa falla se define como autorreferencialidad y operacién endogdmica, que se
devora a si misma en un exceso de experimentacién y cuidado de la forma. Para
concluir la serie, y de modo paradojal, esa misma figura de Tantalo reaparece,
anos mas tarde, en las ficciones que el propio Pifera publica en Buenos Aires
(y que integran el volumen Cuentos frios).

En tercer lugar, con la categoria “escena de lectura™ (en algtn sentido simi-
lar al concepto que trabaja Molloy)? he pensado el espacio de la recepcién y la
reescritura en términos de una ininterrumpida escena que se da a lo largo de
la vida de un sujeto y de una formacién cultural, en tanto practicas fundantes
de identidad, a través de las cuales se escenifican las propias concepciones
sesgando la palabra del otro, se “proyectan” los deseos y se actualizan los pro-
gramas. Es decir, entonces, lectura como traduccién, en algtin sentido, enten-
dida como ejercicio transpolador y autorreferencial ya que mientras pretende

7 Josefina Ludmer considera “ficciones tedricas” a programas articuladores de di-

ferentes 6rdenesy que enlazan la verdad y la ficcién, la literatura y la vida, los limites, las
fronteras, lolegitimoylo prohibido de una sociedad “cuentos hechos solamente de simbo-
los, diferencias, 6rdenes, espacios, poderes, verdadesy justicia” (Ludmer, 2000:458). En el
contexto de este trabajo, “ficciones teéricas” debe ser entendido como un artefacto cultu-
ral que articula diferentes 6rdenes de la praxis sociocultural. Esto me permite leer las me-
taforas de los textos como un operativo de ficcionalizaciéon y también de verosimilizacién,
una maquinaria constructora de diferentes tipos de fabulas y de “verdades”, rompiendo
limites de géneros y atin de espacios simbdlicos.

8 Profundizo estos conceptos en los capitulos 3y 4 de mi trabajo El didlogo oblicuo.
Origenes y Sur: fragmentos de una escena de lectura latinoamericana (1944-1956), Cérdoba,
Alcién, 2010, pp. 244-233.

9 Sylvia Molloy, Acto de presencia, México, Fondo de Cultura Econémica, 1997.
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volcar, expandir y diseminar contenidos en otro contexto —traducir al otro
al propio sistema— “traiciona”, descontextualiza la poética de su referencia
para reinscribirla en una red de enunciados afines al sistema al que pertenece
el lector y hace emerger de este modo el lugar (poético, politico, ideoldgico)
desde donde se produce la enunciacién.

También, he tomado algunos elementos teéricos y metodolégicos prove-
nientes de las Teorfas de la Recepcion,'® para pensar conjuntos de problemas
que vinculan a grupos literarios, a campos culturales y a geoculturas diferentes
y sus interconexiones: el modo en que pasaban las escrituras de un contexto a
otro, como eran ordenadas, secuenciadas y procesadas, de qué modos pasaban
a integrar o refractar las poéticas que discutia la cultura de llegada. Al revisar
y, a veces, redefinir categorias como “constelaciéon”, “redes”, “repertorios”,
“polisistemas” he podido organizar una maquinaria epistemolégica y critica
que me permite trazar algunos recorridos dentro de la enorme complejidad y
diversidad de esas paginas.

Por otra parte, el aspecto metodoldgico del trabajo sobre revistas'! si bien ha
cobrado cierto auge a partir, basicamente, de las nuevas concepciones de textoy
discurso incorporadas por el Posestructuralismo y los Estudios Culturales —que
modifico la perspectiva anterior al desplazar el enfoque sobre las publicaciones
periédicas como meros objetos subsidiarios de las “obra de autor” para pasar
a concebirlas como objetos en si mismos con caracteres peculiares y, ademas,
de enorme valor para el estudio de la configuracién de los sistemas literarios,
especialmente los latinoamericanos—, una tradicién especifica que colabore en
la construccién de insumos teérico-metodolégicos todavia aguarda su concrecion.
Me he apoyado para mi estudio en los trabajos'? que hasta la fecha han ido
abriendo esta senda. Y a esa linea pretenden aportar mis actuales reflexiones.

10" Itamar Even Zohar, Teoria de los polisistemas, Madrid Biblioteca Philolégica, Serie

Lecturas, Atrco, (trad. y estudio intr. de Monserrat Iglesias Santos), 1999; Hans Robert
J. Jauss, Experiencia estética y hermenéutica literaria, Madrid, Taurus, 1992.

" Saul Sosnowski, La cultura de un siglo: América Latina en sus revistas, Buenos Aires,
Alianza, 1999. Enuncio el volumen dedicado a las revistas culturales latinoamericanas
por considerarlo el mas relevante en términos de “puesta a punto” de un debate que
se venia librando en las academias universitarias y en revistas especializadas.

12 Saul Sosnowski (1999, op. cit.); Beatriz Sarlo, “Intelectuales y revistas: razones
de una practica”, en Les discours culturel dans les revues latino-américaines de 1940 a 1970,
Cahiers du Criccal N° 9-10, Paris, Press la Sorbonne Nouvelle, 1992, pp. 8-16 y “La
perspectiva americana en los primeros anos de Sur”, Punto de Vista N° 17, 1983, pp.
10-12; Marfa Teresa Gramuglio, “Sur, constitucién del grupo y proyecto cultural”, en
Punto de Vista N° 17, 1983, pp. 7-9, (1986) “Sur en la década del treinta: una revista
politica”, en Punto de Vista N° 28, pp. 33-42; “Hacia una antologia de Sur. Materiales
para el debate”, en Sadl Sosnowski, (1999), La cultura de un siglo. América Latina en sus
revistas, Buenos Aires, Alianza, pp. 249-260; “Posiciones de Sur en el espacio literario”,
en Jitrik, Noé, Historia Critica de la Literatura Argentina, vol. 9, Buenos Aires, Emecé,
2004, pp. 93-122.
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Esta investigacion tuvo como uno de sus supuestos principales la considera-
cion del texto revista como “obra abierta”'?, en tanto una unidad en si mismay
en ese sentido constructora de una poética —heterogénea y multiple— dentro
de la cual dialogan, se tensionan, se expanden o diseminan las escrituras; pero
una unidad que deja leer, en su apertura, el denso tejido de los discursos con
los que dialoga. Por una parte, el sistema estd atravesado de historicidad, de alli
que su dindmica y sus cambios constantes exijan recortes y secuenciaciones, a
partir de al menos dos grandes universos: el de las poéticas individuales de sus
miembros, inscritas en una trayectoria personal, en un “texto” autobiografico
y el de la “macroestructura” poética'* del texto colectivo (que a su vez es un
recorte de una tarea de “grupo”!’, aunque la exceda y al tiempo la limite). En
los casos de Origenes y de Sur, el estudio de los textos del sector hegemoénico
no agota la explicacion de las poéticas que circulan en ese espacio. Entre otras
razones, porque una revista cultural podria ser pensada como un espacio de
lucha por las hegemonias especificas, por la sustitucién de paradigmas, por la
clausura de lo viejo, en esta dinamica las poéticas y los sujetos culturales son
recolocados en posiciones de centralidad y marginalidad relativas. En suma,
dicha provisoriedad de los lugares invita a una revisitacién de los cambiantes
y heteréclitos operativos textuales y simbdlicos, de las politicas discursivas es-
pecificas, a través de las cuales las revistas colaboran en la construccién de un
canon para sus literaturas, en la medida en que el nivel de legitimacion que
adquieren en el contexto de su propio sistema les “autoriza” de modo ambiva-
lente los roles de “importador”, legislador y antologador.

A partir de estas afirmaciones, puede derivarse la relevancia que adquirieron
para mi investigacién, los aportes de la Sociologia y su pertinencia para los
Estudios Literarios y Culturales,'® ya que me permitieron estudiar la dindmica

13
14

Umberto Eco (1992), La obra abierta, Barcelona, Planeta.

Este concepto tiene algunas vinculaciones con la idea de Even Zohar de “polisis-
temas” en tanto unidades heterogéneas integradas por otras, y asi sucesivamente (Even
Zohar, op. cit.).

15 Ver discusiones sobre grupo y generacion en los estudios sobre revistas, espe-
cialmente, en: Roberto Fernandez Retamar, “Origenes como revista”, Thesaurus, Boletin
del Instituto Caro y Cuervo, vol 49, 1994, pp. 293-322; Jorge Luis Arcos,“Origenes: Ecu-
menismo, polémica y trascendencia”, en Sadl Sosnowski (ed.), La cultura de un siglo:
América Latina en sus revistas, Alianza, Buenos Aires, 1999; Jestus Barquet, Consagracion
en La Habana. Las peculiaridades del grupo Origenes en el proceso cultural cubano, Miami,
North-South Center, Universidad de Miami, 1992; John King, Sur Estudio de la revista
argentina y su papel en el desarrollo de una cultura (1931-1970), México, Fondo de Cultura
Econémica, 1989.

16" Pierre Bourdieu, Campo de poder, campo intelectual. Itinerario de un concepto, Bue-
nos Aires, Quadrata, 2003. y Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario,
Barcelona, Anagrama, 1995; Michel Foucault, El orden del discurso, Barcelona, Tuquets,
1973; Microfisica del poder, Madrid, La Piqueta, 1979; Raymond Williams, Marxismo y
literatura, Barcelona, Peninsula, 1980; Cultura. Sociologia de la comunicacion y del arte,
Barcelona, Paidos, 1981.
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interna de los textos, entendidos, en esta perspectiva, no solamente a partir
de sus reglas de funcionamiento inmanentes, sino también como microcam-
pos que expondrian las luchas por el poder y el saber que atraviesa a toda
escritura y a toda formacién cultural. La serie —de la formacion cultural que
integra un campo especifico— participa en la segunda instancia de la lucha
por la imposicién del canon en los sistemas regionales, como parte de un jue-
go —o polisistema, como lo habia sefialado Even Zohar (op. cit.)— que, a su
vez, ingresaria al espacio de “un” orden,!” el de la “literatura mundial”'®. Sin
embargo, este trabajo ha procurado distanciarse de esa secuencia totalizadora
y marcar otro recorrido: el que construye las tensiones internas de las revistas
releyendo el espacio de los campos especificos, y articulandose en un debate
(cubano-argentino) que, siendo “local”, no deja de ser global (al trasluz se filtran
los debates de la metrépolis), para poder de este modo fragmentar, localizar,
discriminar la singularidad de un didlogo americano.

Con respecto a la construcciéon del corpus, y en el contexto tedrico meto-
dolégico que he venido sintetizando, me enfrenté a una de las principales di-
ficultades del proceso, en tanto el trabajo con revistas, pensadas en el contexto
de la polifonia interna y de la articulacién con la densidad discursiva de su
tiempo, conlleva el desafio de expandir las voces multiples que contienen los
textos y, en esa apertura, recortar, secuenciar, hacer asequible al entendimiento
y a la argumentacion. Si “nada es mas viejo que una revista vieja” como reza el
conocido desiderdtum, al poner el ojo en un tipo de textualidad cuyo principio
fundacional parece articularse a un indisociable caracter de actualidad, ese atri-
buto no adelgaza el impetu “antologista”, y en ese sentido “clasicista”, propio
de su relacién —y pertenencia— con el universo literario. Muy por el contrario,
las lleva al cultivo de una forma de actualidad que condensa el culto por la
tradiciéon y un deseo de perennidad', que se deja leer en el fuerte principio

7" No pretendo, en este trabajo, recorrer esa secuencia ni problematizar el cons-

tructo de la “Republica Mundial de las Letras” —pese a la incomodidad teérica que una
ficcibn homogeneizadora provoca en la reflexiones de las literaturas latinoamerica-
nas—. Para profundizar estos aspectos remito a los trabajos de Antonio Cornejo Polar
(op. cit.) y Walter Mignolo (op. cit.). Ver: Pascale Casanova, La repiiblica mundial de las
Letras, Barcelona, Anagrama, 2001, p. 25. Me resulta imprescindible en este orden re-
mitir a una obra —capital para los estudios literarios latinoamericanos—, el trabajo de
Ana Pizarro en la medida en que las tensiones y la heterogeneidad de los fenémenos
literarios resultan abordados desde diferentes puntos de vista. Ver: Ana Pizarro, La
literatura latinoamericana como proceso, Buenos Aires, Centro Editor, 1985.

18 Casanova ha sefialado que “la historia de las rivalidades que tienen a la litera-
tura como objeto y que han creado —a fuerza de negativas, de manifiestos, de resis-
tencia, de revoluciones especificas, de nuevos caminos, de movimientos literarios— la
literatura mundial” (op. cit., p. 25).

19" Lezama Lima ha insistido en el valor de la nocién de “tradicion por futuridad”,
y Victoria Ocampo ha apelado insistentemente a la construcciéon de “la élite futura”,
como propdésitos fundamentales de sus respectivas empresas. En ambas plumas se ob-
serva un tipo de culto del pasado —recortado y arbitrario— y una mirada “politica”
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literario que funciona en la selecciéon de sus repertorios y que configura uno
de los rasgos de su especificidad.

Entonces, la pregunta acerca de cémo resolver esa densidad y monumen-
talidad sin caer en el riesgo de la dispersién, no podia sino resultar decisiva.
El camino ha sido el de reconstruir fragmentos de los debates y tensiones
para circunscribirlos a “series”, esto es, a recortes arbitrarios y artificiales. Los
diferentes capitulos de mi libro constituyen el recorrido por esas “ficciones de
orden”, los retazos de un escurridizo estatuto polémico que cref encontrar en
las envejecidas paginas de aquellas publicaciones a los que “la pasién” critica
ha intentado proveerles de una forma de actualidad.

Con respecto al modo de reconstruir el archivo sobre el que he trabajado,
fui ordenando algo asi como dos tipos de corpus, un corpus principal y un
“corpus complementario”: el primero estd integrado por textos publicados
en las revistas Sur y Origenes durante el periodo estudiado, y ordenados en la
légica serial en torno a problemas o preguntas (la poesia, la ficcién, el america-
nismo, entre otros), pero también sobre los nombres propios que funcionaban
como contrasefia ideolégica (el caso Ortega y Gasset o Eduardo Mallea, por
ejemplo). Estos fragmentos, que buscan construir sentidos culturales, politi-
cos, histéricos, leen tangencialmente los demas textos de cada publicacién y
han sido seleccionados en base a un estricto criterio de pertinencia, que no
deja de ser artificial y azaroso,? como cualquier operativo critico,?' pero que
me ha permitido seleccionar y ordenar a partir de una légica determinada.
En cambio, he denominado corpus complementario a textos que, si bien no
integran las publicaciones, cumplen dos funciones indispensables: conforman
a) el tejido critico que, en su diacronia, permite comprender la forma en que
se fueron transformando los paradigmas tedricos en el modo de comprender
esos “artefactos culturales”. Por ejemplo, la serie académica que construy6 un
modo de leer Origenes asimilado a los paradigmas hegeménicos, principalmente
integrado por tesis como las de Fernandez Retamar, Barquet, Duanel Diaz** por
nombrar textos de épocas muy diferentes; y b) el tejido poético (en tanto lineas
estético-discursivas en tensién) mirado en un recorte sincrénico; por ejemplo
las “revistitas” de Virgilio Pinera —releyendo a Sury a Origenes— o los prélogos
y las antologias que enmarcan algunas de las notas y resefas.

sobre su tiempo (a pesar de que se las haya tildado de “apoliticas”).

20 Senala Agamben: “Si, en cuanto traza los confines, la critica abre a la mirada “el
pais de la verdad”, como “una isla que la naturaleza encierra en confines inmutables”,
debe quedar expuesta sin embargo a la fascinacién del “océano vasto y tempestuoso”
que “trae incesantemente al navegante hacia aventuras que él no sabe rechazar y que,
no obstante, nunca puede llevar a término.” Giorgio Agamben, Estancias. La palabra y
el fantasma en la cultura occidental, Valencia, Pre-Textos, 2006, p. 9.

21 Ibid.

22 Roberto Fernandez Retamar (op. cit.), Jests Barquet (op. cit.) y Duanel Dfaz,
Los limates del origenismo, Madrid, Colibri, 2005.
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A partir de estas lineas metodoldgicas, el producto final de la investigacion
fue organizado a partir de la l6gica de la serie que funciona en torno a lo que
he denominado “ficcién tedrica”. Las lineas que siguen pretenden presentar
sumariamente ese resultado que permitira al lector observar sucintamente el
devenir de las ideas principales, su génesis y posterior ordenamiento. En el
nivel de estructura textual, el producto de ese complejo recorrido se organizé
en seis capitulos. Los dos primeros funcionaron a la manera de una pregunta
por el origen de la discursividad critica sobre ambas publicaciones. Se hacia
necesario, atravesar la constitucion histérica del saber sobre esas revistas que
han sido consideradas como instancias clave de la modernizacién cultural de
sus propios sistemas literarios. De este modo, ambos* funcionaron de una
doble manera: por un lado intentando constituir una especie de “estado de
la cuestién” y por otro, avanzar en una mirada metacritica que me permitiera
relevar las problemadticas epistemolégicas (atendiendo también a la politicidad
de ese concepto), en la conformacién e institucionalizacién de ciertos saberes.
No parece un dato menor el hecho de que la revista cubana, por ejemplo, haya
sido considerada antirrevolucionaria y elitista o fundadora y anticipadora del
mito revolucionario por via de su poética teleoldgica; o que Sur fuera tildada
de elitista, izquierdista, o extranjerizante, segin cémo, dénde, cuando, y por
quiénes fuera leida. Como una forma de “desnaturalizar” algunos saberes que
encapsulan a los textos en determinados universos interpretativos, consideré
imprescindible, en el ordenamiento de este recorrido, recortar esas reflexiones
y ponerlas en disputa, para que esa densa trama discursiva no sea el arbol que
impide ver el bosque, sino el que permite tomar distancia para leer con mayor
detenimiento sus rizomas.

En el capitulo 2 del libro al cual hago referencia, me he centrado en lo que
denomino “serie académica” para referirme al modo mas institucionalizado
del discurso critico sobre cada publicacién. Esta serie produce diferentes ope-
raciones para legitimarlas, canonizarlas o desplazarlas del centro del debate de
la “verdadera literatura”. Para ello he construido una secuencia de textos que
fijan algunas categorias y lineas interpretativas que han venido reiterandose
en los sucesivos estudios sobre el tema. Para el caso de Origenes, por ejemplo,
resulta interesante recorrer las tempranas tesis doctorales** ( como en el caso
de Fernandez Retamar) que forjan un circuito que ha sido revisado y trans-
formado en los sucesivos “cortes” de los ochenta y los noventa® interpelado

% La dispar extensién de desarrollo de las lineas criticas en Sur y Origenes obedece
al hecho de que en un trabajo anterior, ya publicado, abordé otras cuestiones sobre Sur,
alas que remito al lector interesado. En esta oportunidad, propongo un nuevo recorrido.
Nancy Calomarde, Politicas y ficciones en Sur (1945-1955), Cérdoba, Universitas, 2004.

2 Roberto Ferndndez Retamar, La poesia contempordnea en Cuba (1927-1953), La
Habana, Origenes, 1954.

25 Jests Barquet, op. cit.; Efrain Barradas, La revista Origenes (1944-1956), Thesis
Princeton University. Versién microfilmada en Benson Latin American Collection Mi-
croforms, film 13, 328, 1978.
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por las condiciones generales y los cambios de paradigmas de la época. En lo
que atane a la revista argentina, he recorrido una serie estructurada en base a
revistas culturales (entre las mas relevantes, destaco a Contorno y Punto de Vista)
que construyen un modo de acceso a la publicacion que atn pervive en los
estudios especificos, y una clara opcién por socavar algunas lineas ideologicas
que configuraron un tono de la publicacién (especialmente referida a la cultura
de elite que la figura de Victoria Ocampo habia representado) o recolocarla en
el centro del debate literario bajo nuevos paradigmas de lectura. Sin dudas,
el caso mas paradigmatico de esta operacion lo encarna el trabajo de Beatriz
Sarlo®® acerca del americanismo de Sur en tanto venia a problematizar la vieja
adscripcién de la revista a un tipo de cosmopolitismo despreocupado de las
realidades mas proximas.

En los capitulos 3 y 4, a los que especificamente he denominado “Escenas
de lectura”, me detuve en analizar el impacto de algunas series de la literatura
argentina tal como fueron registradas por su par cubana. En tal sentido, he
recortado cuatro universos fundamentales: el de las colaboraciones con textos
originales, los repertorios comunes, las notas criticas sobre literatura argentina
y las resenas. La focalizacién en estas escenas?” muestra, a mi juicio, el caracter
desigual de ese didlogo y me ha ido suscitando una serie de reflexiones que
explicarian por qué la cubana ha hecho un registro minucioso de las novedades
y politicas culturales de la argentina y, en cambio, ese operativo ha sido muy
indirecto en Sur. He indagado, paralelamente, las zonas de Sur que acusan ese
impacto, a través de un oblicuo didlogo que se escenifica tardiamente —luego
de la visita de Rodriguez Feo a Buenos Aires, en 1955— pero que, en los modos
de apropiacién y resemantizacién de universos comunes, se estarfan gestando
los fragmentos de un intermitente didlogo latinoamericano.

En los capitulos 5y 6 alos que podria denominar “Escenas de escritura” —que
son también escenas de lectura— he abordado dos problemas que atraviesan y
sesgan el recorrido de las revistas: la serie narrativa y la serie poética. A través de
ellas, he estudiado los fragmentos —afines a los dos sistemas de base— de la obra
del mediador clave: Virgilio Pifiera. Su importancia como “enclave” se justifica
no solamente porque fue designado por Lezama como “corresponsal argentino”
sino porque su obra narrativa distancia y fractura el canon origenista, y un mo-
vimiento similar puede registrarse en su “narrativa argentina” respecto de Sur.
En tal sentido, la narrativa de Pifiera —uno de los Gnicos origenistas publicados
en Sur— entrana el enorme valor de “escritura de frontera”, a la manera de un
borde poético que interpela ambiguamente a los dos sistemas.

En el capitulo 6, he abordado la serie poética, y desde su misma desig-
nacioén (lo “poético”) intenté dar cuenta de la contaminacién y densificacién

% Op. dit.

#7 Considero oportuno anunciar al lector que debido a la cantidad de textos con-
sultados en ambas revistas, he optado por incluir al final del texto, bajo el subtitulo
CORPUS, la mencién al periodo y a los nameros que he tomado en consideracion.
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de ese concepto, al que he utilizado atendiendo a la especificidad de cada
publicacién. En otros términos, si para el origenismo® “lo poético” constituye
una matriz epistemoldgica, mitica y teleoldgica para la construccion de una
historia inexistente en la isla, para Sur, no solamente ocuparia un espacio con
poca capacidad de innovacién —quiza por ello mas abierta e inestable— sino
que se configuraria en torno a una idea de lo poético fuertemente atado a las
tradiciones y sin el espiritu experimental que, en cambio, se encontraban en
otras revistas de poesia y grupos de la época. En las diferencias, intento pensar
en cierta regularidad que acerca la labor poética de unos y otros, lo que, en
parte, explicaria por qué Origenes no publicé a ninguno de los escritores que
pertenecian a la serie consagrada entonces (de la ficcién policial y fantastica)
y en cambio cedid espacio a algunos poetas.

LLUCES Y SOMBRAS DE LA CONVERSACION

Segtin ha podido observarse en este mapa sucinto de mi investigacién, uno
de los principales problemas a los que me enfrenté fue el de la asimetria de
los vinculos, lecturas y posiciones. Si bien, la presencia argentina en la revis-
ta cubana es considerablemente mas nitida que en su par argentina, ello ha
merecido problematizar, en primer lugar, las razones de la desigualdad. No
solamente Sur representaba para el origenismo la presencia de un universo
cultural latinoamericano de mayor desarrollo y diversidad que el cubano, sino
también un modelo y un contra-modelo, a los que apelaban desde operativos
lectores, menos para poner el foco en el “texto objeto”, que para “leerse” a
contraluz de sus propias poéticas, y matizar aquellos aspectos que colaboraban
y densificaban sus propias concepciones (en particular, los casos de Cintio Vitier
y Fina Garcia Marruz). Esa manera de construir un locus de enunciacién parti-
cular, descentraba el didlogo, lo desplazaba de la l6gica colonial del modelo y
ponia el foco en la voz enunciativa, como una operacién narcisista que toma
al otro para resignificar su propio estatuto discursivo, para leerse y colocarse
en el terreno del afuera.

En cuanto a las colaboraciones, el repertorio se recorté no en lo deseado,
sino en lo posible de esos contactos, lo que me permitié precisar otro matiz de
la tangencialidad del vinculo. Lezama y Rodriguez Feo buscaban —mas alla
de las diferencias— publicar a las figuras estelares del sur (Borges, Ocampo,
Sabato, Bioy Casares). Sin embargo, no solamente ninguno de ellos colabora
directamente, sino que la revista expone su “rastro”, es decir, publica a hombres
vinculados a la constelacion Sur que no gozaban del prestigio de los anteriores

2 Cuando utilizo el término origenismo es para hacer referencia a los efectos de

la revista sobre el espacio cultural. Feo ha senalado con justeza que el grupo y la revista
no fueron la misma cosa. Aunque una tributaria de la otra, fueron por caminos no ne-
cesariamente coincidentes. Origenes es también el universo Rodriguez Feo, como siguié
siéndolo el de Pifera a pesar de su exilio en Ciclén.
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pero que traducian para el origenismo el sesgo de ese imaginario. Y este efecto
es también producto de otro operativo que he intentado destacar: la labor de
Rodriguez Feo, quien a través de su indirecto contacto con Henriquez Urefia
en las academias del norte, fecundé un temprano vinculo con los escritores de
Sur, particularmente con Macedonio Fernandez y Adolfo de Obieta, con Borges,
Victoria Ocampo, Wilcock y Sabato. El propio Lezama también mantuvo un
activo contacto epistolar con figuras principales de la revista, especialmente con
Gonzalez Lanuza y mas tarde con Sdbato. Como tercera variable, la parabola de
Pifiera en Buenos Aires es un emergente de ese telon de fondo al que adhiere su
propia inscripcién poética y autobiogréfica y sus reales posibilidades de contacto.
En otros términos, entre lo que proyectaba incorporar una revista cubana de “lo
mejor de las letras argentinas” y lo que realmente logré capturar se dibuja la
pardbola de una ligazén regional amenazada por el fracaso, la parcialidad y el
azar. De modo paralelo —aunque nunca coincidente— Sur expone también el
producto fragmentado de un encuentro a medias, al consagrar a Pifiera como
uno de los suyos, desconociendo (metaféricamente) el desliz del autor de la
Carne de René, que ya integraba otra publicacién (Ciclon), con lo cual se hace
explicito el devenir de una historia del fracaso, que, sin embargo, disemina las
huellas de un apetito latinoamericano.

En tercer lugar, el segmento de los repertorios comunes ofrece un recorte
de los modelos, los paradigmas con los cuales ambas buscaban dialogar. En
esos recortes se ponen en escena las maneras divergentes en que los escritores
cubanos y argentinos resemantizan su lectura del universo occidental. La ruta
norte-sur que marca la revista argentina, es discutida por el grupo de Lezama,
quien propicia otro eje. Desde la matriz atlantica de Portocarrero, la insulari-
dad configura un espacio simbélico capaz de discutir politica y poéticamente
el orden y las reglas de funcionamiento de la “Republica Mundial de las Le-
tras”. Al revisar los modos en que la literatura redefine herencias tales como
las de Ortega y Gasset, pero también la de los americanos Mallea y Henriquez
Ureiia, es posible advertir el juego de tensiones y reapropiaciones a través del
cual las escrituras sirven mds que para actualizar un debate ajeno, para hacer
visibles las propias contradicciones del sistema poético al que “llegan” y en el
que resultan “traducidas”.

En la cuarta escena lectora, donde he estudiado los ensayos que abordan
especificamente las problematicas de la literatura argentina a cargo de Virgilio
Pineray Roberto Fernandez Retamar, advertimos dos ejes principales: el problema
de la falsificacién por exceso de preocupacion técnica (tantalismo) y el problema
de la necesidad de fundar una expresién americana como ruptura del eje de la
colonialidad que amenaza a las literaturas periféricas. En notas que en alguna
medida circunscriben a la literatura argentina a su principal referente (Borges),
plantean lecturas antitéticas acerca del valor del argentino, en un contexto lati-
noamericano. Si para Virgilio Pifiera el exceso de perfeccién formal aleja estas
escrituras de alcanzar una voz tipicamente americana, para el otro cubano, que
lee desde una perspectiva “poscolonial”, es falsa porque es reproductora de la
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teorfa del parricidio europeo, en tanto una de las variantes del discurso del co-
lonizador. Y, en cambio, ubica a Borges, como la voz capaz de reinvenciéon de un
nuevo tipo de didlogo que trascienda —aboliendo— las rutas de la colonialidad.

Por ltimo, al revisar las huellas argentinas en la escritura pifieriana, he
podido comprender que el modo descentrado en que opera su maquinaria
lectora: promueven un ambiguo juego de fronteras y registran desplazamientos
y escisiones como producto —al menos en parte— de su inscripcién en el doble
debate literario (argentino y cubano). He seleccionado, entonces, una parabola
textual —hecha de epistolas, plaquettes y relatos— que, en mi perspectiva, ex-
pone el modo singular de intervenir en esos juegos y un esfuerzo por hacerse
legible en el otro sistema latinoamericano. Desde la explicita referencia a sus
distancias con el modelo de Sur hasta sus correspondencias, que escenifican
ese deseo (propio y a la vez origenista) por acercarse a las figuras consideradas
centrales en el diseno de “lo argentino literario”, al tiempo que esas escrituras
muestran la huella de una “lectura de frontera”. La construccién del Pinera-
narrador resulta tributaria de ese recorrido ambiguo y descentrado por las dos
publicaciones a las cuales pertenecio.

En sintesis, las revistas culturales, Sur y Origenes, pueden comprenderse
como textos abiertos, diseminadores, que no solamente exponen los modos de
constitucién e institucionalizacion de nuestras literaturas y los derroteros de las
carreras literarias de sus miembros, sino también una urdimbre de sentidos y
discursos que se leen dentro del microuniverso textual de un programa colectivo
que expone las paradojas de la “modernidad sin modernizacién” de América
Latina, o mejor, las multiples modernidades (y sus reversos) que se tensionan,
se repreguntan y nunca se clausuran. En segundo lugar, al leerlas en sus hipo-
téticos contactos, los textos (en sus repliques y sus sombras) exponen una de
las modalidades de la religacién latinoamericana, la forma del dialogo oblicuo,
es decir, de un tipo de contacto que hace explicita la distancia, la dificultad de
lectura, la limitacién material, la diferencia ideolégica, la asimetria. Y sin em-
bargo, también expone cierta forma de la utopia del encuentro latinoamericano,
del deseo fracturado por leer al otro, y en el otro escenificar las marcas de su
propio estatuto cultural. Desplazandome de la l6gica tradicional de la compa-
racion en su juego especular de diferencias y semejanzas, la construccién de un
conocimiento centrado en la l6gica del dialogo me permitié problematizar las
zonas menos visibles de una escena de lectura y escritura urdida en el espacio
imaginario que religa dos zonas liminares de la cultura latinoamericana (entre
el Sur continental y el Caribe insular). Ese espacio imaginario toma cuerpo
por encima de cada escena, es el lugar donde se cruzan la historia cultural de
un continente, las redes e imantaciones de los proyectos editoriales y el relato
de las lecturas, amistades y contactos que forja la vida publica de un escritor
cuando echa a rodar sus primeros textos.

Las revistas, entonces, leidas en ese devenir, construyen la performance de un
deseo cultural que, por detrds de los fracasos y acercamientos azarosos, muestra
la deriva de un hipotético programa americano.

101



MAPOCHO

CORPUS

Origenes (1944-1956), nimeros 1 al 40, Prélogo e indice de autores de Marcelo
Uribe, Edicién Facsimilar, El Equilibrista, Madrid-México, 1992. Se incluye
el estudio de los nimeros paralelos 35y 36 en el ano 1954, publicados
por Rodriguez Feo, bajo el subtitulo de “Revista de Literatura”.

Sur (1931-1979). He consultado principalmente los niimeros del 112 al 243,
publicados entre los anos 1944 y 1956, Buenos Aires.
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DE UN LADO Y DEL OTRO
LA REVISTA BABEL DE SAMUEL GLUSBERG

Delfina Moroni*

Durante la primera mitad del siglo xx, existi6 en el cono sur del continente
americano una revista cultural que, con algunas interrupciones, permanecié
vigente por tres décadas. Babel, dirigida por Samuel Glusberg (Enrique Espi-
noza) desde Buenos Aires, en su primera época, y desde Santiago de Chile, en
la segunda, atraves¢ la experimental década de los veinte, la dura crisis de los
treinta, los conflictos bélicos posteriores y sus consecuencias. A sus paginas,
todo ello ingres6 de diversos modos, mediante la impronta de su director,
una figura que, luego de la recuperacién inicial por parte de Horacio Tarcus
en la Gltima década, ha cobrado relativa importancia dentro de los estudios
culturales latinoamericanos.

Fue una revista en dos etapas, planteadas como continuacién de un ciclo,
aunque existieron significativas diferencias entre la Babel argentina y la chi-
lena. Entre 1929, afio en el que el dltimo ndmero de la etapa portena vio la
luz, y 1939, cuando la publicacién aparecié en Santiago, el contexto mundial
se habfa modificado drasticamente. La irrupcién de la Guerra Civil Espanola,
primero, y de la Segunda Guerra Mundial, después, impacté en el director y
sus colaboradores, y una inclinacién hacia la cosmovision de los movimientos
de izquierda comenzé a imponerse en el tono de Babel.

SAMUEL GLUSBERG, DIRECTOR DE BABEL

Hablar de Babel es hablar de Samuel Glusberg y de su seudénimo Enrique
Espinoza.

Naci6 en Rusia, en 1898 y emigré junto a su familia a Argentina siete afnos mas
tarde, en 1905. Desde muy temprana edad, el joven director de Babel fue gestor
de sucesivas empresas culturales vinculadas, especialmente, al mercado editorial.

Durante las primeras décadas del siglo xx, fue participe de eventos defini-
torios del caracter cultural argentino y portefio: la organizacién de la Primera
Exposicién Nacional del Libro en Mar del Plata y Buenos Aires, la fundacién de
la Sociedad Argentina de Escritores, y la gestion de dos revistas fundamentales
para la historia literaria argentina: Martin Fierro, 1 época, y Sur. Curiosamente,

* Licenciada en Letras egresada de la Universidad de Buenos Aires (Argentina).
Actualmente, cursa la Maestria en Estudios Latinoamericanos del Centro de Estudios
Latinoamericanos de la Universidad Nacional de San Martin (Argentina). Adscrita a la
citedra “Problemas de Literatura Latinoamericana” de la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Buenos Aires. delfinamoroni@filo.uba.ar.
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de ambos proyectos se veria desvinculado antes de que se concretaran, por
supuestas diferencias de criterio.

Ademas, a fuerza de cartearse con todos los escritores americanos de su
época que, por algiin motivo, le resultaban interesantes formé una extensa red
intelectual y se convirtié en editor privilegiado no s6lo de sus contemporaneos,
sino también de grandes figuras de generaciones anteriores.

Por aquellos anos inicidticos, y durante toda su carrera, la tarea de Glusberg
fue, en términos de Horacio Tarcus, la de un propiciador.! Es decir, que la
constitucién de su lugar en el medio cultural se forj6 en torno de la obra de los
otros. Al menos en gran parte. Aunque publicaria algunos titulos propios, su
legado mas visible esta en las producciones de los colegas a los que alent6 y por
las cuales tuvo, durante méas de seis décadas, una gravitacién profundamente
significativa sobre el campo cultural argentino. Ezequiel Martinez Estrada, por
ejemplo, admitié haber escrito varias obras por consejo de Glusberg: “No ne-
cesito decirle cuanto necesito su compaiia y qué representaria para mi tenerlo
a mi lado, conversar y leer juntos, como antafio. ¢No naci6 el Martin Fierro de
aquellas charlas? ¢Y Radiografia?"?

La otra parte de su legado queda compuesta por los profusos catilogos de
los distintos sellos editoriales que lanzé, los proyectos culturales que impulsé
y las revistas que dirigié. Entre ellas, Babel fue la principal, a la que le dedicé
mas anos y la que, ante las presiones econémicas, debi6 cerrar en sucesivas
oportunidades, para que reapareciera algin tiempo mas tarde, una y otra vez.

Sin embargo, a pesar de la importancia que la figura de Samuel Glusberg
parece revestir sobre la cultura del cono sur del continente durante el siglo xx,
su existencia era practicamente ignorada por el circuito académico hasta hace no
muchos afios. De hecho, su aparicién en estudios criticos recientes se debe al inte-
rés que cobro, a partir de la década de 1970, otra figura, José Carlos Mariategui,
con quien Glusberg mantuvo una abundante correspondencia. Esto llevé a que,
inevitablemente, quienes comenzaron a estudiar a Mariategui y sus conexiones
con la Argentina, se encontraran con este editor inmigrante.* De todos modos,
fue Horacio Tarcus quien se ocup6 mas del rastreo de las huellas de Glusberg,
especialmente en los estudios preliminares a los dos epistolarios que compild.*

' Tarcus, Horacio, Maridtegui en la Argentina o las politicas culturales de Samuel Glus-

berg, Buenos Aires, El cielo por asalto, 2001, p. 83.

2 Carta de Ezequiel Martinez Estrada a Samuel Glusberg, 06-11-1950. En Tarcus,
Horacio, Cartas de una hermandad. Leopoldo Lugones, Horacio Quiroga, Ezequiel Martinez
Estrada, Luis Franco, Samuel Glusberg, Buenos Aires, Emecé, 2009.

*  Entre fines de los setenta y principios de los ochenta, los pioneros en el estudio
sobre Mariategui fueron José Aric6, Alberto Flores Galindo, Elizabeth Garrels y Oscar
Teran. En 1997, apareci6 el trabajo de Marfa Pia Lépez y Guillermo Korn, y en 2003 y
2006 se public6, en dos partes, la tesis doctoral de Fernanda Beigel.

* Son los ya citados Maridtegui en la Argentina o las politicas culturales de Samuel
Glusberg (2001) y Cartas de una hermandad (2009).
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Babel aparecié en Buenos Aires en 1921. Desde entonces, el director debi6
suspender su publicacién en sucesivas oportunidades. El mayor hiato se produjo
en 1929, cuando una coyuntura de circunstancias econémicas y personales le
impidié continuar con un proyecto de esa magnitud. En 1939 reapareceria
en Chile y desde 1941 (y hasta 1951) se edité regularmente. Sin embargo, los
tiempos y el espiritu eran otros.

La importancia que Babel tuvo dentro de la produccién de Glusberg puede
constatarse no sélo en las tres décadas que le dedicd, sino en la identificacién
que existi6 entre el director y la publicaciéon. Cuando en el nimero 60 de
la etapa chilena (diciembre de 1951) se anunci6 el fin de la revista, Ernesto
Montenegro, un allegado colaborador de la segunda etapa, fue el encargado
de escribir el “Responso por Babel”. Curiosamente, el responso, esas tltimas
palabras que se dedican al difunto antes de finalizar las exequias, se consagro
mas a la trayectoria de Glusberg que a la de Babel. En ese mismo sentido, el
namero se cerr6 con los siguientes versos:

Un epitafio en verso, amigos, quiero
para esta torre que yo mismo he sido;
siento que con su muerle un poco muero,
como con cada companiero ido. ..

e.e.

Las tres décadas durante las que Babel apareci6 fueron testigo, ademas, de
la evolucién de la personalidad de Glusberg como su director. Entre 1921 y
1923, en los primeros 12 nimeros, no se mencion6 al responsable de la publi-
cacién y los editoriales se firmaban sencillamente como “La direccién”. Desde
el nimero 13 y hasta el final de la época argentina, en la presentacién figuré,
bajo el nombre y eslogan, la frase “Direccién: Samuel Glusberg”. Ya en Chile, la
direccién estuvo a cargo de Enrique Espinoza (seudénimo que Glusberg habia
adoptado algunos afios antes). En esta etapa, Glusberg llegé, incluso, a utilizar
la primera persona en varias notas editoriales.

BABEL EN ARGENTINA

Artisticamente, la década de 1920 fue en Argentina (y el resto de América Latina)
la etapa de las vanguardias. El contexto politico que acompand el surgimiento
de estos movimientos fue la sucesién de gobiernos radicales. Un clima social
afable permitia la libre expresién.

De esta manera, en Buenos Aires, una ciudad de amplio consumo de bienes
culturales, surgieron durante el periodo numerosas publicaciones periédicas
vinculadas a los movimientos de renovacion estética, que se integraron al vasto
indice proveniente de afos anteriores.

La década de 1920 fue la época de la Martin Fierro de Evar Méndez, de Los
Pensadores, de Prisma, de Proa, de Inicial, de Claridad; pero también de Nosotros y
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del suplemento cultural de Critica. Este es el marco en el que, en 1921, apareci6
Babel. El primer nimero (primera quincena de abril de 1921) se inauguraba
con una suerte de declaracién de principios:

Al puiblico

No vamos a exponer aqui el inevitable programa de accién ni la acostum-
brada plataforma de promesas que suelen publicar las revistas que se inician.
No somos politicos, ni salimos a ganar las elecciones.

[...] Solamente decimos: he aqui BaBeL. Nada mas.

Esperamos que el publico la sabra distinguir de las muchas revistas que existen
en Buenos Aires y que preferira la colaboracién escogida e interesante de
nuestras reducidas paginas a la otra de chistes y “poste restante” (celesti-
nismo moderno para relacionar lectores y lectoras) de las revistas nutridas.

En consecuencia con esta declaracién, Babel fue, en su primera época, una
revista cultural clasica: cada nimero contenia comentarios, ensayos, resefias de
libros (enviados a la redaccién, la mayoria de las veces, para tal fin), crénicas
teatrales y musicales, cuentos, poesias...

En una Buenos Aires inundada por publicaciones semejantes, Babel se dis-
tinguia fundamentalmente por la gran cantidad de colaboradores que reunia
en sus paginas. En sus 31 niimeros portefos, casi todos los protagonistas cul-
turales del periodo aparecieron en ella: desde Leopoldo Lugones y Ricardo
Rojas, pasando por Horacio Quiroga, José Ingenieros y Roberto Arlt, hasta Luis
Franco, Rafael Arrieta y Alberto Gerchunoff, entre muchos otros. LLa némina
de colaboradores no sélo era transgeneracional sino también internacional, ya
que incluia a todos aquellos miembros de la red que Glusberg habia construido
a través del intercambio epistolar. Asi, a modo de ejemplo, en el nimero 4
publicaron José Ingenieros, Rafael A. Arrieta, Benito Lynch y Gabriela Mis-
tral. La diversidad en Babel no era lingiiistica, como en la construccién de la
que habia tomado su nombre (los articulos se publicaban exclusivamente en
espanol), pero si era amplia y admitia colaboradores de variadas proveniencias
histéricas, geograficas e ideoldgicas.

Otro elemento distintivo de esta primera etapa de Babel fue la intuiciéon del
mercado y sus reglas. De esta manera, era frecuente encontrar avisos como los
que siguen:

A Ud. le conviene suscribirse a BaBeL hoy mismo porque haciéndolo
ahora gozara de un 20% de descuento: en vez de $5 le costara sola-
mente $4 la suscripcién anual.
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Una combinacién que le conviene

Envienos Ud. 5% m/n. en giro postal a nombre de Leopoldo Glusberg,
Moreno 1167, Buenos Aires, y le suscribiremos, a partir de los nimeros
que nos indique: a 12 cuadernos de “AamERricA”; 12 ejemplares de la
revista “BaBeL” y 12 de la publicacién de “Los CUENTOS”.

Con lo que Ud. ahorrard un 20% del importe total.

Si Ud. es suscriptor de cualquiera de estas revistas, remita solamente
lo que falta para completar los 5%.

Asimismo, en cada nimero se anticipaban los nombres de las figuras que
colaborarian en los siguientes y, desde 1923, la direccién organizé un premio
literario anual, cuyos ganadores luego pasarian a integrar el catalogo de la
editorial Babel. Asi se pretendia ubicar a la publicacién en un lugar destacado
dentro del ambiente cultural portefo, alejindose de los experimentos de la
vanguardia y, al mismo tiempo, de las publicaciones consagradas.

En esta época, la publicacién dedicé ntmeros especiales a los escritores
que su director admiraba y que integraron, de diferentes modos, el universo
Babel: Leopoldo Lugones (ntmero 19); Horacio Quiroga (ntimero 21); Rafael
A. Arrieta (niimero 23); Roberto Payré (niimero 25); Enrique Heine (niimero
26); Luis Franco (nimero 29). De Heine aparecieron traducciones, mientras
que los restantes fueron colaboradores de la revista.

Timidamente, durante este periodo se insinuaron algunas reflexiones sobre
la cuestién social, la situacién en Rusiay ciertos hechos histéricos del momento.
Pero se traté de textos aislados publicados por colaboradores y no de politicas
llevadas adelante por la direccion.

Sin embargo, en la presentacién del nimero 19, homenaje a Leopoldo
Lugones (mayo de 1926), Glusberg no pudo evitar asumir alguna justificacién
frente a la controvertida imagen del poeta que, hacia 1926, ya era el atamado
autor del tristemente célebre discurso a proposito el Centenario de la batalla
de Ayacucho®:

...Ademas, estas lineas, a fin de ahorrarme explicaciones personales, copio
del “Repertorio Americano” para los muchos mentecatos que andan por ahi:
“Cuando Samuel Glusberg se interesa por la defensa literaria de Lugones,

5

El 9 de diciembre de 1924, Lugones pronuncié un discurso a propésito del
Centenario de la batalla de Ayacucho, invitado por Augusto Leguia, presidente de-
mocratico (pero de estilo dictatorial) de Pert. En las palabras de Lugones, la batalla
conmemorada no era sélo signo de la independencia hispanoamericana sino muestra
de la capacidad de mando del ejército: “Ha sonado otra vez, para el bien del mundo,
la hora de la espada...”.
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aunque en lo politico disiente de él, es porque en la amplitud del medio
bonaerense se logra imponer la necesidad de oir todas las voces sin pasarlas
por el filtro de las capillas”.

La frase, mds que un elogio de mi libertad de espiritu, resulta un epigrafe
de todo lo que sigue. Por eso tengo un verdadero placer de recogerla como
director de BABEL.

De acuerdo con la actividad de Glusberg como promotor cultural, se llamé
la atencién en diversos articulos sobre la situacion social del artista. De esta
manera, por ejemplo, se llevé adelante una encuesta que incluia entre las pre-
guntas: {Le rinde a Ud. su arte o se dedica a otras tareas? <Ud. obtuvo alguna
vez recompensas oficiales? ¢Qué opinién le merece la politica?

La etapa argentina de Babel se cerré en 1929, en un contexto de crisis eco-
némica mundial que repercutia en el pais y que se traduciria, en pocos meses,
en la caida del gobierno democritico de Hipdlito Yrigoyen en manos de un
golpe de Estado.

B4BEL EN CHILE

Hacia la época en la que Babel dej6 de aparecer en Buenos Aires, los luminosos
afos veinte comenzaban a dejar paso a la oscura década del treinta, que incluiria
un conjunto de sucesos globales dramaticos: la crisis econémica posterior a la
Guerra Civil Espanola, la Segunda Guerra Mundial, el Holocausto...

En 1935, por una convergencia de motivos poco claros, Glusberg se radic6
en Santiago de Chile, incorporandose rapidamente a la vida cultural del pais
vecino, a la vez que manteniendo intacta su vasta red de contactos.

Tarcus sostiene que hacia la década de 1930, el pensamiento de Glusberg
dio un giro radical hacia la izquierda:

Sin dejar de ser un editor independiente, su compromiso con Mariategui
primero, su encuentro con Waldo Frank, sus desencuentros con Victoria
Ocampoy la elite literaria argentina después, y finalmente su visita a Trotsky
en Coyoacan en 1938, seran algunos de los hitos que lo convertiran durante
su autoexilio chileno en una suerte de difusor del pensamiento socialista
libertario...°

Consecuentemente, para larcus la etapa chilena de Babel, inaugurada en
1939, fue la continuacién del abanico ideolégico abierto por su predecesora
en Buenos Aires, pero “se cerrara por la izquierda”. Mas aun, la publicacién
habria sido “vocero cultural del pensamiento socialista de tintes libertarios”.”

Canrtas de una hermandad, p. 50.

7 Maridtegui en la Argentina, p. 58.
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En esta misma linea, el grupo de investigadores de la Universidad de Val-
paraiso que recientemente se ha ocupado de la Babel chilena® acota:

El examen de ambas series [se refieren a Babel en Buenos Aires y en Santiago]
muestra que la opinién de Tarcus es correcta. Los momentos eran diferentes
y durante el periodo en que Babel se editaba en Santiago de Chile, el movi-
miento de los trabajadores del siglo xx vivia su noche mas profunda. Desde
esas circunstancias podemos comprender mejor su inmensa capacidad para
ir generando una cultura politica en el mundo popular local.?

Indudablemente, el contexto mundial se habia modificado de manera dréastica
y, para una publicacién cultural como Babel, ese dato de la realidad no podia pasar
inadvertido. Pero es necesaria una segunda lectura para analizar cémo ese mun-
do en conflicto entré en la revista y, en particular, en los ensayos de su director.

En un articulo que aparecié en el nimero 58 (segundo trimestre de 1951),
titulado, precisamente, “La torre de Babel”, Glusberg escribi6:

¢Cabe, tras tanto testimonio irrecusable, alguna duda de que el verdadero
lugar del escritor en nuestra época es la torre de Babel y no la torre de
marfil? ¢Quién se defienda hoy sélo con la pluma en la mano no es con-
fundido y aventado por los pequefos dioses de los ejércitos? El hombre
representativo, a la manera emersoniana, debe plantar su bandera en el
caos para establecer, solo entre todos, sus propias sefiales y comunicaciones
con los demas hombres. [...] No importa que tal empeiio se llame hoy v.N.
o N.U. También se llama Pen Club y comprende a la Inteligencia del mundo
entero en el sentido ruso del vocablo, precisamente.

Estas palabras parecerian coincidir con la lectura de Tarcus de la segunda
etapa de la publicaciéon. El autor llamaba a los intelectuales a abandonar la
torre de marfil y enfrentarse al caos del mundo. Sin embargo, si se revisan los
ensayos que Glusberg publicé en Babel, la reflexiéon acerca del mundo con-
temporaneo sélo se presenta en términos tedricos. Por otra parte, cuando sus
articulos aluden a hechos particulares no se refieren a la realidad cercana del
contexto latinoamericano, sino a sucesos europeos.

De esta manera, Glusberg escribi6 sobre la situacion de la urss, sobre Espaiia,
sobre Trotsky y otros pensadores sociales que admiraba. Pero, en tanto algunos

8 Como fruto de una investigacién que se propuso rescatar la etapa chilena de

Babel, Jaime Massardo, Lorena Fuentes, Pierina Ferretti y Patricio Gutierrez han publi-
cado seis antologfas (organizadas tematicamente y por orden de aparicién en dos se-
ries de tres volimenes cada una), precedidas por estudios preliminares que dan cuenta
de diversas facetas de la publicacién.

9 Massardo, Jaime, “El lugar de Samuel Glusberg en la cultura politica de la so-
ciabilidad popular chilena”, Babel. Revista de arte v critica 5. Escritos de Enrique Espinoza
i: Critico politico-cultural, Santiago de Chile, Lom, 2011, p. 22.
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sostienen que uno de los motivos que lo llevé a radicarse en Chile fue la caida
del gobierno radical de Hipdlito Yrigoyen, y la consecuente crisis politica que
se desatara durante la década del treinta en Argentina (la llamada Década
Infame), las circunstancias que atravesaba su patria adoptiva no aparecieron
en ninguno de los articulos firmados por su pluma. En verdad, el contexto
argentino sélo es comentado exhaustivamente en tres articulos firmados por
Luque Hidalgo entre 1945 y principios de 1946, en los que su autor se propone
un andlisis critico del fenémeno peronista.'

Por otra parte, asi como en la primera etapa de la revista, Glusberg incluyé la
frase tomada del Repertorio americano para explicar su posicion frente a Leopol-
do Lugones, en 1941 escribié una “Justificacién” para introducir el ndmero
doble especial dedicado a Le6n Trotsky (nimeros 15/16, enero/abril de 1941):

JUSTIFICACION

Este nimero doble de nuestra revista en homenaje a la memoria esclarecida
de Leén Trotsky es sobre todo un acto moral. Pretende constituir en nues-
tro idioma nada menos que un testimonio de excepcién al silencio evasivo
hecho por la mayor parte de los intelectuales antifascistas al servicio de un
“Jefe” o de un gobierno, ante el crimen politico mas canallesco de la historia.
Nosotros no fuimos jamas partidarios de Trotsky en el sentido estricto de la
palabra; pero nunca ocultamos tampoco nuestras simpatias hacia su gran
figura histérica y cuanto le debiamos a su inmensa obra libertadora tanto
en lo colectivo como en lo personal.

En coincidencia con esta justificacién, en un articulo publicado en el nimero
50 (segundo trimestre de 1949), Glusberg reatirmaba:

Por nuestra formacién exclusivamente literaria en los anos decisivos, no-
sotros no hemos pertenecido a lo largo de un cuarto de siglo a ningin
circulo marxista, sin dejar de interesarnos muchas veces en varios aspectos
del marxismo, injustamente desdefiados por la critica oficiosa. Tampoco
hemos pertenecido jamas a ninguna de las fracciones en las que se dividen
los partidarios politicos de Leén Trotsky.

En estos fragmentos, el director de Babel dejaba clara su posicién. Lejos
de adherir a los programas de las expresiones concretas de la izquierda, se

10" Se trata de “Primera crénica argentina”, “Segunda croénica argentina” y “Ter-

cera crénica argentina”, publicadas, respectivamente, en los niimeros 23, 27 y 31 de
Babel chilena. En ellas, el autor define al peronismo como un “movimiento nazi-cléri-
co-militar” y critica la ingenuidad de ciertos sectores del movimiento obrero, quienes
“creen que con el advenimiento de Perén se acabara para siempre el reinado del capi-
talismo en la tierra, y lo creen sinceramente”. Segtin Horacio Tarcus, Luque Hidalgo
era un seudénimo de Ezequiel Martinez Estrada (Cartas de una hermandad, p. 67).
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trataba de una identificacién ética y estética con ciertos valores humanistas
que se desprendian de su ideario. En este sentido, no es posible hablar de una
radicalizacién de su pensamiento. Para que el giro hubiera sido completo ha-
bria hecho falta un compromiso con los hechos de la realidad concreta y una
denuncia de las situaciones contempordneas que iban en contra de esos valores
con los que se identificaba.

De igual modo, el extraino panteén heroico que Glusberg erigié para si (y,
por lo tanto, para Babel) da cuenta de esta ambivalencia. La entrada de Trotsky
en la segunda época de la publicacién no retiré al militarista Lugones. Mas
aun, en un ensayo sobre José Marti (nimero 29, septiembre/octubre de 1945)
volvié a apartar al héroe del poeta, para privilegiar a este ultimo, idéntico
movimiento al que realizara anteriormente con el autor de Las odas seculares.

Asimismo, planteé la defensa de los ideales de libertad de los pueblos, por
ejemplo, en términos de anticolonialismo y defensa del lenguaje, como Do-
mingo F. Sarmiento lo habia hecho, también desde Chile, casi un siglo antes.
Si bien, por supuesto, la independencia lingiiistica forma parte de la culturay,
por tanto, de la identidad social de un pueblo, en una época en la que el mundo
transitaba el camino hacia la Guerra Fria se trataba de una discusién casi banal.

Es decir, en el caso de Glusberg, la torre de Babel, como oposicién a la torre
de marfil, fue fundamentalmente una construccién discursiva. Sin embargo, la
figura abri6 un contexto de posibilidad para que algunos de sus colaboradores
publicaran ensayos sobre situaciones histéricas y para que la publicacién pre-
sentara a sus lectores las ideas de pensadores vinculados a la izquierda, como
los que retnen, con acierto, los investigadores de la Universidad de Valparaiso
en los volimenes 1 y 3 de su colecciéon.!!

Esta apertura hacia la izquierda que se manifest6 en la segunda etapa de
Babel también se puso en evidencia en los niimeros especiales. Si en la versiéon
argentina habfan sido dedicados a los escritores que Glusberg admiraba, en la
chilena se homenaje6 a Trotsky, al pueblo espafiol en el décimo aniversario de
su resistencia, al centenario de las revoluciones europeas del '48 y a la critica
cultural del proceso soviético.

Sin apartarse de su idiosincrasia como publicacién cultural, la segunda
época de Babel admiti6é un cambio en los tiempos. Mas no se trat6 de un cierre
sino de una apertura.

BABEL EN DOS LATITUDES Y DOS TIEMPOS

Las dos etapas de Babel se correspondieron con dos contextos muy distintos. En
tanto los experimentales afos veinte admitian una publicacién cultural que se

" Son las compilaciones de Jaime Massardo, Babel. Revista de arte y critica 1,

Santiago de Chile, lom, 2008, y de Patricio Gutiérrez, Babel. Revista de arte y critica 3,
Santiago de Chile, Lom, 2008.
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ocupara fundamentalmente de las manifestaciones artisticas, la crisis mundial
de las dos décadas siguientes imponia, a quienes entendian la cultura como
acci6én politica en su tiempo, un compromiso mayor.

Si bien creo necesario matizar el giro a la izquierda de la etapa chilena
de Babel, es innegable que la publicacién se alejé de su predecesora porteiia,
permitiendo que ingresaran en ella reflexiones respecto de la cuestién social
y la situaciéon del mundo.

La tesonera personalidad de Glusberg logré construir una red intelectual
de la que pudo valerse para sostener durante tres décadas una publicacién
cultural sin apoyo oficial. Pocas aventuras semejantes corrieron la misma suerte.
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REVISTA PIEL DE LEOPARDO
UN MODELO PARA DESARMAR: LA CRITICA LITERARIA
EN CHILE

Macarena Silva Contreras™

La preocupacién por el estado de la critica literaria en Chile es un tema que
queda estampado en varias paginas de los medios de comunicacién durante el
periodo 1990-1994. Se trata de un corpus de entrevistas, articulos y columnas
que debaten sobre el quehacer critico y sus funciones. La revista Piel de Leopardo,
revista de literatura, arte y critica que aparece en la escena chilena en agosto de
1992 bajo la direccién de Jesus Sepulveda, da espacio a dichos debates siendo
una plataforma que condensa las diferentes posturas y tomas de posiciones.

Piel de Leopardo muestra, a través de sus cinco ndameros, un marcado interés
por crear un sujeto critico que tensione los espacios de la cultura. Sin embargo,
serd en el cuarto namero, con la inclusion de un dossier acerca de la critica
literaria en Chile, donde mas se evidencie su insercién y toma de posiciéon en
el campo, pues este documento se suma a las reacciones generadas a partir de
la polémica iniciada por la revista Simpson Siete, de la Sociedad de Escritores
de Chile, y continuada en el suplemento “Literatura y Libros” del diario La
Epoca, en octubre de 1993, en relacion al estado de la critica literaria chilena y
a la necesidad e importancia de su desarrollo en el medio nacional, asi como
a sus fallas y aciertos. Este dossier, a cargo de Jaime Lizama, retine también
las opiniones de Soledad Bianchi, Eduardo Llanos Melussa, Raquel Olea y
Federico Shopf, todos ellos criticos y académicos de diferentes universidades.

La polémica generada por Simpson Siete tiene repercusiones en todo el cir-
cuito literario. De hecho, en abril de 1994, meses después de la aparicion del
cuarto namero de Piel de Leopardo, se realiza en la Universidad de Concepcién
un encuentro de criticos literarios. El seminario, que darfa origen al texto La
critica literaria chilena,' funciona como colofén al debate que ya se venia gestando
en la revista y que tenfa como finalidad exponer “la mirada mas bien despla-
zada y desjerarquizada de un sujeto que hace critica en un espacio cultural
peligrosamente vacio, sin interconexiones o redes posibilitadoras de didlogos”.?

La postura de Piel de Leopardo con respecto a la critica literaria es terminante:
existirfa una crisis en el sentido negativo del término, crisis de la cultura que
en la revista es interpretada desde el prisma de la critica y la falta de espacios

* Doctora (c) de la Pontificia Universidad Catélica de Chile.

! Maria Nieves, Mario Rodriguez y Gilberto Trivifios, La critica literaria chilena,
Concepcién, Editora Anibal Pinto, 1995.

2 Jaime Lizama, “Dossier critica”, Piel de Leopardo, N° 4, Diciembre de 1993 -
Marzo de 1994, p. 27.
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para ejercer otros paradigmas literarios y culturales ajenos a la jerarquia oficial,
visiones que entienden la cultura desde un arquetipo monolégico, que niegan la
posibilidad de unir fronteras textuales® y que, por otro lado, sacralizan ciertos
tipos y sujetos de escritura. Ademads, estarfamos ante la ausencia de una critica
consciente de sus lenguajes y de sus propias relaciones contextuales.

Con todo, la revista busca abrir espacios y crear redes entre distintas manifes-
taciones que no tienen cabida ni resonancia en el lugar de la cultura oficialista,
léase, por ejemplo, los espacios de los grandes consorcios editoriales como
Planeta* y Alfaguara o, por el lado de los medios, en la “Revista de Libros” de
El Mercurio. En el editorial del tercer niimero se insiste en esta idea:

Solamente decir que optamos por seguir avanzando en la aventura de poner
en tension esas zonas fragiles y ausentes de nuestra produccién cultural; seguir
abriendo didlogos fronterizos y comunicantes entre la literatura, la masica,
el cine o la fotografia; apartarnos de las citas jerarquicas o hegemonicas
que no tienen otro fin que administrar o silenciar los espacios culturales.’

Durante los primeros afos de la transicién a la democracia, el pensamiento
literario que habia alcanzado hegemonia era aquel que mejor se amoldaba a
las coordenadas ideolégicas de la época, y que resultaba ser una herencia de la
dictadura militar y de sus politicas neoliberales. La revista apunta sobre todo a
los escritores de la Nueva Narrativa® encabezada por el escritor y en ese enton-
ces editor de Planeta Jaime Collyer, quien a través de una suerte de manifiesto
generacional publicado el afio 1992 (seis meses antes de la aparicion de Piel de

*  Entendiendo texto no en su acepcién restringida de ‘produccién verbal’, sino
en un sentido mas amplio que viene desde la semidtica, en la que se puede considerar
como texto todo conjunto significante, cualquiera sea el sistema de signos con el que
esté construido.

* Sin embargo, en el nimero 2 de la revista hay una resefa al libro Carlos Marx
nos vemos en el cielo de Sergio Gémez, publicado en Planeta el afio 1992. Esto, podria
entenderse porque el libro es un volumen de cuentos, género en desventaja en relacién
ala novela. Ademas, Gémez se habria integrado posteriormente a la Nueva Narrativa.

5 “Editorial.”, Piel de Leopardo, Ano 11 3, agosto 1993.

®  La ‘Nueva Narrativa’, tal como se ha denominado al grupo de escritores iden-
tificado por Jaime Collyer, ha sido una categorizacién bastante polémica en las letras
nacionales. Se trata de un grupo de narradores impulsado por la editorial Planeta con
su coleccion Biblioteca del Sur. Corre 1987 y es la primera vez que una empresa ex-
tranjera apuesta exclusivamente por autores nacionales en su catalogo. Mientras para
algunos criticos como Soledad Bianchi no se trat6 mas que de un fenémeno editorial,
para otros, como Carlos Franz, significé la emergencia de la mejor novela chilena. El
escritor distingue a un nimero limitado de narradores, entre los que cuentan: Ramén
Diaz Eterovic, Pablo Azécar, Carlos Franz, Alberto Fuguet, Gonzalo Contreras, Marco
Antonio de la Parra, Rafael Gumucio, Luis Sepulveda, Hernan Rivera Letelier, Carlos
Iturra, Diego Munoz Valenzuela, Dario Oses, Arturo Fontaine, Pia Barros, Andrea Ma-
turana, Juan Mihovilovich, Ana Maria del Rio y Reinaldo Marchant.
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Leopardo) en la revista Aps1,” da cuenta de una postura en que la literatura es un
producto que se vende a las editoriales para que éstas a su vez la vendan a los
consumidores en una cadena en que lo mas importante pareciera ser posicio-
narse en los puestos que las instituciones literarias ofrecen. Asi, el liderazgo y
las estrategias mercantiles asociadas a los grandes consorcios editoriales a los
que estan ligados sus escritores, traen como consecuencia que con la Nueva
Narrativa queden fuera otras expresiones dentro de los medios oficiales, como
por ejemplo la poesia o la critica literaria entendida mas alla de la resena.

La efervescencia del ambiente cultural que es sin lugar a dudas permeada
por la efervescencia econémica de esa época, en que Chile se erige frente a
sus vecinos como el ‘Jaguar de Latinoamérica’,® genera tensiones al interior
de los circulos letrados. Si bien por un lado hay una excesiva publicacién de
textos narrativos chilenos, por otra parte, se evidencia una escasez de espacios
para abrir el debate y el disenso. Este desequilibrio genera una crisis, porque,
a la falta de medios donde publicar, se une una serie de factores que hacen
tambalear a la critica literaria, factores que también hallan su raigambre en
la dictadura pero que, paradéjicamente, se han ido exacerbando con el inicio
de la democracia.

Piel de Leopardo retoma la discusion sobre la valoracién del texto literario y
del ejercicio de la escritura. La revista, sobre todo en su cuarto nimero, esta-
blece ejes y pautas de lectura, lineas de convergencia y divergencia que son la
traza que ayuda a demarcar el camino para entender las relaciones entre critica
literaria, espacios de escritura y rol del intelectual en tiempos postdictatoriales.
En ella, podemos encontrar dos grandes ejes de discusiéon que tratan de dar
respuestas a la visién de crisis que se plantea. Estos ejes son: la nostalgia hacia
la critica literaria pre 1973 junto con la (des)confianza ante el cuerpo de cri-
ticos actual y la conciencia de una critica autoreflexiva acerca de sus lenguajes
y relaciones con la cultura.

7 El articulo denominado “Casus belli: todo el poder para nosotros” resulté ser
una bomba en el contexto literario porque deja en evidencia las relaciones del escritor
con el mercado. En este manifiesto Jaime Collyer ningunea escritores de generaciones
anteriores y define a este grupo de escritores en términos de novedad y venta. (Jaime
Collyer, “Casus Belli o todo el poder para nosotros”, Ars;, N° 415, febrero — marzo,
1992, p. 40.

8 Se trata de una seméantica que remeda aquella que envolvia el discurso econé-
mico chileno a principios de los anos noventa, segin la cual los chilenos eran ‘los ja-
guares de Latinoamérica’ debido a sus logros en materia de indices econémicos. Este,
era un discurso armado sobre la base de una imagen exitista, en la cual Chile resultaba
ser el pais modelo de la regién. Es en este periodo cuando el consumo se masifica y
hay un acceso generalizado a “la ‘modernidad’ de los bienes u objetos que antes es-
taban restringidos a los ricos” y surge lo que Tomas Moulidn denomina el ciudadano
credit-card, un modelo de identidad que asocia el progreso (y el crédito) con la diada
consumo-ciudadania.
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NOSTALGIA HACIA UNA CRITICA LITERARIA PRE 1973 v (DES)CONFIANZA ANTE EL
CUERPO DE CRITICOS ACTUAL. PERIODO DE APERTURA CRITICA Y NUEVOS ESPACIOS:
ESPEJISMOS DE UNA ESPERANZA.

Una de las caracteristicas que resulta transversal a la mayoria de los discursos
criticos, ya sea en medios académicos o periodisticos de los primeros anos de la
década de los ‘90, es la vision nostélgica por figuras como Herndn Diaz Arrieta
(Alone), Ricardo Latchman, Pedro Lastra o Ral Silva Castro. Esta vision se vale
ante todo del estilo de los criticos y de la valoracién de una escritura préxima a
la literaria. El mismo Eduardo Llanos reconoce en Piel de Leopardo: “No puedo
evitar una mirada nostélgica a las décadas del cincuenta y del sesenta”,’ mirada
que Soledad Bianchi comparte al decir que “[n]o mitific[a] cuando not[a] que

desde los anos sesenta ese abanico [de criticos] se ha ido encogiendo”.'

En otros medios, ya criticos como Filebo, Adriano Amnéstica y Carlos Iturra,
anoraban la existencia de un Alone en nuestras tribunas. De hecho, Iturra tilda
al Premio Nacional de “irremplazable y Gnico”", de ser “un gran critico no
importa dénde hubiera escrito, [pues] sacaba la influencia que tenia del hecho
de poseer una aguda perspicacia y un estilo todavia superior, no del hecho de
tener una tribuna en tal diario prestigioso”,'? mientras que Amnéstica cita las
palabras del propio Gonzdlez Vera para destacar la importancia de Alone en las
letras nacionales: “su critica literaria no es mero comentario, ni la vision servil
del libro. Este es el motivo, el impulso que le conduce a breves creaciones o
desarrollos propios, muy originales, deslumbrantes por su don adivinatorio y su
humor tan inesperado y mudable”."¥ Como puede inferirse la valoracién parte
por alabar una cierta autonomia de estos personajes respecto a las instituciones
literarias que los publicaban y por una escritura de sello propio, astuta y original.

La afioranza de figuras de criticos de profesion'* anteriores a la década de
los setenta se vuelve un tépico un tanto contradictorio cuando se lo relaciona
con el rechazo hacia un impresionismo critico y la demanda de sistematicidad
y rigurosidad de los estudios literarios,'” ambas posturas introducidas por las
corrientes universitarias que comienzan a enclavarse en Chile en la década
de los sesenta. No obstante, esta admiracién ademads de adherir a elementos

9 Eduardo Llanos Melussa, “Sobre la critica chilena actual”, Piel de Leopardo, Ao

11, N° 4, diciembre 1993 - marzo 1994, p. 28.

10" Soledad Bianchi, “La critica: una lectura posible”, Piel de Leopardo, Airo 11, N° 4,
diciembre 1993 - marzo 1994, p. 28.

" Carlos Iturra, “La critica literaria en Chile hoy”, Resenia, Ano v, N°11, p. 41.

12 Carlos Iturra, “Critica de la critica”, El Pais, 27 de Junio de 1991, p. 15.

13 Adriano Amnéstica, “Critica Literaria”, El Centro, Talca, Lunes 17 de enero de
1994, p. 3.

1" Aunque entre los criticos de las generaciones previas al 1970 s6lo Alone se de-
dica exclusivamente a la literatura.

% El impresionismo critico es atribuido fundamentalmente al trabajo de Alone,
quien apelaba a las obras desde sus gustos literarios.
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verbales de la retérica de la produccion textual, también concuerda con el ca-
racter dialégico de la critica de esos afios, en los que proliferaban los medios
de comunicacién masivos y las revistas literarias, y en que el intelectual tenfa
un papel de guia de la cultura. Una época en donde se sefiala que la critica
si influfa en el dnimo de un publico lector avido de escritura. Esta nostalgia,
al mismo tiempo, delata cierta mentalidad de inquilino, en donde se necesita
de un patrén que ‘ordene la casa’ o, una situacién que Rodrigo Canovas ha
descrito en términos del discurso de la ‘Ley del Padre’, vale decir, un discurso
que apela y busca asegurar la continuidad en el tiempo.'*

Dentro de esta mirada melancélica y con respecto a las posibilidades de
presente de una critica literaria, hay dos corrientes que se oponen al interior
de Piel de Leopardo. La primera enfatiza como una de las razones de la crisis la
falta de criticos de peso o a la ausencia de un cuerpo critico estable, mientras
que la segunda niega esta carencia y senala que, pese a existir una renovacioén
critica y una polifonia de voces, lo que en realidad faltan son los espacios de
insercién. Hay una confianza y una desconfianza paralelas que dan un pronés-
tico incierto y hasta un tanto desalentador a la hora de enfrentarse al tema.

Cuando a mediados de los noventa Ignacio Valente'” anuncia su retiro de
la critica dominical de la “Revista de Libros”, para escritores como Eduardo
Llanos no queda mas que el descampado, pues tal como sefnala en Piel de Leo-
pardo, “no se ve un equipo de recambio. Por el contrario: en nombre de una
mayor ‘especializacién’ y de un inmanentismo que se supone superacion del
impresionismo, emergen aca y alla criticos y profesores de literatura que mas
bien operan como sepultureros de la sensibilidad y alegria de leer”."® Aca se
halla el alegato explicito a los lenguajes académicos y sus modos operaciona-
les para acercar el texto literario al pablico, pero ademds encontramos una
desconfianza hacia el trabajo de criticos que comparten tribuna en la misma
década con este poeta. Sobre todo, lo que se extraia es la falta de organicidad

16 Rodrigo C4novas, “Los tiempos del desencanto vital”, Simpson Siete. Revista de la

Sociedad de Escritores de Chile, Volumen xi1, segundo semestre 2000, p. 94.

17 Ignacio Valente es el seud6nimo de José Miguel Ibanez Langlois, sacerdote per-
teneciente al Opus Dei y que al mismo tiempo es poeta, ensayista y critico literario. Sus
columnas aparecen semanalmente en el diario £l Mercurio entre 1966y 1991. Esto es un
hecho no menor, considerando que la edicién dominical de este periédico superaba los
trescientos mil ejemplares. En un principio, Valente comparte tribuna con criticos lite-
rarios como Hernan Diaz Arrieta y su poder se halla relativamente equilibrado dentro
del campo critico literario. Sin embargo, luego del Golpe de Estado y el establecimiento
de las nuevas politicas culturales de censura y represion, €l es el Gnico que permanece
vigente, pues en su calidad de sacerdote es afin al gobierno militar y al medio en el que
escribe. Bernardo Subercaseaux sefiala que es justamente esta afinidad con el gobier-
no de Augusto Pinochet lo que le permite encarar las tensiones al interior del espacio
publico administrado y poseer una postura ideoldgica y estética definida, postura que,
no hay que olvidar, permanece ligada a las teorfas idealistas del arte y a una tradicién
conservadora y religiosa que en ocasiones enjuicia a los autores mas que a sus obras.

18" Eduardo Llanos Melussa, “Sobre la critica chilena actual”, Op. Cit.
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que permita taxonomizar tendencias y estilos, al mismo tiempo que se reclama
por la novedad de los actores, pues hay que considerar que estas declaraciones
no significan que en Chile no existieran criticos literarios, que de hecho los
hay." Ya otros medios venian anunciando la misma idea que defiende Llanos
Melussa sobre la falta de un equipo concreto:

[H]ay voces y posturas divergentes y/o convergentes que descubren y valoran
obras, las ponen en relacién, guian e informan y dialogan con los autores
y los lectores en un lenguaje ajeno a pedanterias y retoricas, accesible y
comunicativo, tal como lo exigen esos medios. No existen generaciones de
criticos o escuelas de posturas distintas como sucede —guardando las pro-
porciones— en la critica cinematografica en Chile, o literaria en los Estados
Unidos. Hay, pues, algunos criticos, y no pienso que ellos alcancen a formar
un cuerpo critico, es decir, una Critica Literaria Chilena.?

Pese a ubicarse del lado opuesto al de Llanos con respecto a la complejidad
de las escrituras, las opiniones de Juan Andrés Pifia apuntan a lo mismo. Pos-
turas como éstas niegan la existencia de una critica literaria nacional como un
sistema?', opinién compartida por Alberto Fuguet, que declara tajantemente
que “[ve] la critica literaria inexistente”,” y también por Camilo Marks, que
cree que “es dificil hablar con propiedad de la critica literaria cuando ésta es

casi inexistente en los medios de comunicacion”.?

La crisis de la critica, imputada a la ausencia de un cuerpo importante de
voces destacadas, lleva a pensar en las relaciones entre los pares al interior de
este campo. El lamento por un circuito reducido, donde faltan criticos sélidos,
pareciera ante todo transformarse en una suerte de ‘ninguneo’ a la hora de
reconocer el trabajo intelectual ajeno. No es posible que en un area donde hay
varias escrituras, algunas de mayor o menor calidad, los propios compaieros de

19 Piénsese por ejemplo en Patricia Espinosa, Grinor Rojo, Nelly Richard, Raquel

Olea, Luis Ernesto Carcamo, Javier Campos.

20" Juan Andrés Pina, “La critica literaria en Chile hoy”, Resefia, Ao 1v, N°11, p.
39.

2 Acé sistema lo entendemos en el contexto de su organicidad, pero también desde
los planteamientos de Itamar Even-Zohar, quien introduce la nocién de Polisistema para
referirse al andlisis de sistemas y fendmenos de yuxtaposicién lingtistica y cultural. Segtn
el tedrico, en las situaciones polisistémicas siempre existe un centro y una periferia, en
la que se observan movimientos hacia ambos sentidos, asi como el desarrollo de los mis-
mos. Esta visién surge porque la critica, durante mucho tiempo, sélo atendi6 a la llama-
da literatura candnica, desentendiéndose de sus formas marginales y quedando muchas
veces fuera del sistema obras de gran valor. En este sentido Zohar afirma que lejos de
permanecer desconectados lo que se producen son casos de interferencia, en los cuales el
sistema fuente hace préstamos al sistema receptor, pudiendo jugarse este papel en ambas
direcciones, tanto desde/hacia el sistemas dominante como desde/hacia los periféricos.

22 Alberto Fuguet, “La critica literaria en Chile hoy”, Reseria, Aiio 1v, N°11, p. 38.

25 Camilo Marks, “La critica literaria en Chile hoy”, Resenia. Ano v, N°11, p. 42.
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trabajo sean incapaces de reconocer los méritos. Son sélo unos pocos los que se
atreven a dar nombres y a criticar positivamente el trabajo de sus colegas (y no
a sus colegas), lo que pareciera ser también una suerte de autosilenciamiento
y temor a destacar en el medio o, si se lo prefiere, la puesta en escena de la
incapacidad para generar una autocritica, pues ¢<como hablar de critica si se la
estd negando? Efectivamente, aquellos a quienes les causa molestia la medio-
cridad de las resenas, columnas, entrevistas y otras manifestaciones que hablan
de los textos literarios en los medios de comunicacién masivos, olvidan por
momentos que ellos mismos han colaborado regular u ocasionalmente en estos.

La segunda postura plantea una mirada mas positiva al respecto. Es cierto
que hay nostalgia, pero esta se ha superado y hay confianza en el recambio. Se
trata de una “polifonia actual donde conviven la critica feminista, deconstrucio-
nista, psicoanalitica, socioldgica, no ortodoxa, etcétera”.** El cuerpo critico se
ensancha y aparece toda una generacién de criticos de recambio, de la que se
esperaba trajera nuevos aires a las letras chilena y dejara atras la omnipotencia
que habia ostentado Ignacio Valente. Figuras como: Camilo Marks, Soledad
Bianchi, Raquel Olea, Carlos Orellana, Antonio Avaria, Patricia Espinosa, Carlos
Iturra, Luis Lépez-Aliaga, Luis Ernesto Carcamo Huechante, Mariano Aguirre,
etc., a la vez que una serie de escritores que se transforman en criticos como:
Pia Barros, Diego Munoz Valenzuela, Arturo Fontaine, Gonzalo Contreras y
Dario Oses.

Pero ante la abundancia de posturas y voces que vienen desde territorios
intra y extraacadémicos la paradoja es la siguiente: con el fin de la dictadura
militar y el inicio de la transicién democratica se abren espacios culturales que
antes estaban cerrados o eran inexistentes. Regresan artistas y académicos que
se hallaban en el exilio y se produce una explosién de actividades como recitales,
exposiciones, muestras teatrales, etc. Con todo, se trata de demostrar que se
estan instalando en el pais nuevas politicas de libertad cultural y democratica
a través de actos de participacién masiva. Sin embargo, allende la mirada
esperanzadora de los criticos, lo que ocurrié fue que dentro de la produccién
en este género, el mercado introdujo sus exigencias y la massmediatizacién
de la cultura desplazé la importancia de la cultura letrada subordinandola a
sus producciones. La seccién literaria pasé a ocupar las mismas paginas que
cultura y espectéaculos y la critica literaria tuvo exigencias disimiles a las que
inicialmente crefan los criticos y escritores. Como senala Hernan Vidal,* se
tratarfa, en los primeros afnos de la Concertacién, de reclutar intelectuales entre
sus filas para dar una visiéon integradora de la cultura, una ilusién de debate
que en el fondo no deja de ser mas que eso, una ilusién, porque el intelectual
s6lo es realmente considerado cuando entra al espectaculo de una democracia
de debate pluralista.

# Soledad Bianchi, op. cit., p. 28.
% Hernan Vidal, “Revista de Critica Cultural”, Tres argumentaciones posmodernistas
en Chile, Santiago, Mosquito Comunicaciones, 1998, p. 11-54.
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Pero el pluralismo descansa en una ilusién, pues lo que caracteriza la realidad
del campo cultural es la falta de espacios de recepcién de las escrituras, conflicto
mayor, que se afinca en el débil andamiaje cultural de la democracia. El dltimo
ntmero de Piel de Leopardo asi lo plantea, cuando se sefiala en el editorial que la
revista no pretende “competir contra el oficialismo, [...] en medio de este activis-
mo cultural cumpleanero y obsolescencia critica”. Tal como senala Raquel Olea
en el dossier de la revista, la critica literaria chilena se ejerce en espacios fragiles
de modo azaroso y casual, casi anecdético en los medios en los que aparece. El
trabajo del critico es pobremente valorado y definitivamente mal pagado, un
excedente sin garantia de supervivencia. La pluralidad de escrituras y opiniones
no se traduce en una variedad de expresiones porque en el primer quinquenio de
los noventa atin prima la escasez de suplementos culturales, cuyos intelectuales,
o bien se mantienen fijos —como ocurre en El Mercurio—, o bien se van redu-
ciendo por problemas de presupuesto —La Epoca—. Ademis, los espacios para
la critica se ven disminuidos porque comienza a ganar terreno un nuevo tipo de
escritura sobre los textos: la resefia periodistica y el comentario de lenguaje facil,
“escritos, en su mayoria, por colaboradores permanentes, lectores, mas o menos

perspicaces, de las mas variadas procedencias y formaciones”.?’

El concepto de critica defendido por quienes escriben en la revista se acerca
a un tipo de escritura que deja fuera formatos relacionados ante todo con el
periodismo. Olea los menciona: el comentario y la resena de lenguaje simple.
Sin embargo, esto no quiere decir que en Piel de Leopardo no se incluyan resefias
o comentarios breves sobre textos literarios, muy por el contrario, cada nimero
dedica una cierta cantidad de paginas a la revisién de nuevas publicaciones y
a la mencién de otras obras que no se alcanzan a resefar, pero cuyos titulos y
autores se incluyen en una seccién titulada ‘Acantilado’. Lo importante es coémo
se habla de ellas, en qué medida las escrituras conectan con sus contextos y
esto, es lo que veremos en el siguiente apartado.

CONCIENCIA DE UNA CRITICA QUE PIENSE SUS LENGUAJES Y RELACIONES CON
LA CULTURA

El discurso planteado por la revista no reduce la critica literaria al comentario
del texto, sino que la entiende como una escritura que teje una serie de rela-
ciones culturales desde el analisis de los textos. La critica se transforma en un
actante esencial para merodear los espacios del poder, porque en su funcién
politica es capaz de interferir y resistir en los modos y las relaciones que se
imponen para comprender la cultura; formas y lecturas que la mayoria de las
veces consensiian con las que el mercado asigna para comprender la literatura
y las politicas textuales.

% “Editorial”, Piel de Leopardo, Ano 11, N° 5, octubre 1994 - marzo 1995, p. 3.
27 Soledad Bianchi, “La critica: una lectura posible”, Piel de Leopardo. Afio 11, N° 4,
diciembre 1993 - marzo 1994, p. 28.
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El intervencionismo y la resistencia parten del reconocimiento de que la
critica se ejerce desde territorios individuales, sociales y culturales y que, en sus
relaciones con la teoria literaria, se engarza necesariamente con ideas politicas
y valores ideoldgicos. Es ella la que permite y abre caminos diferentes para en-
tender la cultura, y “establece en su discurso posiciones acerca de las relaciones
y las funciones entre literatura y sujetos sociales”.?® La critica entendida como
“el modo de mirar la cultura y lo social desde la productividad politica de un
texto”,? definicién que permite justificar el por qué para Piel de Leopardo sus
tiempos son otros a los impuestos por la inmediatez del mercado. No se trata
de una critica que busca estar en los rankings de venta o aparecer en los medios
mds prestigiosos a nivel de consumo:

Piel de Leopardo rompié entonces ese descampado critico manufacturado
por los consorcios editoriales y la prensa comercial, resefiando justamente
aquellos libros que no tenian recepcién critica ni eran parte del tinglado
editorial, aunque su calidad fuese similar o mejor a lo recogido por la critica
oficialista. Hay que pensar que en ese momento los portales de internet
atn no estaban masificados, por tanto muchas obras de notable calidad
permanecian invisibles.*

La revista se transformé en un referente literario que cre6 desde la critica'y
la creacién sus propios circuitos de circulaciéon, llegando incluso a distribuirse
en Argentina a través del poeta Jorge Lagos Nilsson. En Chile también se dis-
tribuy6 en algunas regiones: Valparaiso, Concepcién y Valdivia, demostriandose
cierto animo descentralizador que iba de la mano con una serie de proyectos
que apuntaban a la participaciéon de sus colaboradores en la esfera publica.
Como senala Sepulveda, no se trataba sélo de “un medio impreso sino que
también [de] un colectivo de escritores y artistas involucrados en la praxis
cultural inmediata”*'que participé en diversas ferias del libro en Chile y que
ademas organizo recitales poéticos y charlas literarias en Santiago, La Serena,
Concepcidn, Puerto Montt y Puerto Varas. La intervencién en el espacio real por
medio del ‘colectivo’, no sélo de poetas sino también de fotégrafos y musicos
(entre ellos Alvaro Hope, Paco Toledo, Marta Roméan, Claudio Bertoni y Joe
Vasconcellos), se puede leer como estrategia para apelar a la contingencia desde
la creacién de productos culturales orientados a circuitos de intereses hibridos:

Nuestro modo de intervenir era politico en su sentido de rupturay disensién,
asumiendo una perspectiva callejera que centraba la ciudad como espacio

% Raquel Olea, “Literatura y critica: deseos y destinos”, Piel de Leopardo, Afio 11, N°

4, diciembre 1993 - marzo 1994, p. 30.

2% Op. Cit.

%0 Jesus Sepulveda, Entrevista, Piel de Leopardo: 14 afios después, Por Macarena Sil-
va, Septiembre de 2009.

31 Op. Cit.
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de enunciacion. [...] En tal sentido, desplazamos las tematicas de interés
oficial y académico (la memoria, la democracia, la utopia, los pp.HH., etc.)
a un area de mayor vitalidad e interés inmediato; la calle, la musica y la
fotografia, por ejemplo.*

El entendimiento de una critica desde sus posibilidades politicas se inserta
en el debate general sobre el anacronismo y la desvinculacién social en que ésta
cay6 influida por las corrientes tedricas introducidas en los afos sesenta, las
cuales ain tendrian predominancia en su discurso. Vale destacar que antes del
ano 1973 hay una renovacion critica en donde la Universidad tiene un papel
importante, puesto que sirve como canal de modernizacién que busca superar
el impresionismo a la vez que dar sistematicidad y complejizacién al discurso
literario. En este sentido se introducen nuevas corrientes de pensamiento rela-
cionadas con la Estilistica, el Estructuralismo, el Existencialismo, la Escuela de
Frankfurt y el Socio-Historicismo, pero sobre todo se busca una critica culturol6-
gica que forma parte de un proceso que tiene como fin constituir una identidad
nacional que integre a los grupos desplazados de la cultura. Sin embargo, con
el Golpe de Estado esta renovacién critica dentro de las Universidades se ve
interrumpiday se abre paso a una etapa que Bernardo Subercaseaux llama del
‘encapsulamiento tedrico’.*® Durante estos anos el trabajo docente fue interve-
nido y se cerraron carreras y facultades,” lo mismo que se clausuraron revistas
y medios de comunicaciéon.™ Las politicas del gobierno militar que operaban a
través de la censura y la represion, hicieron que la critica literaria retrocediese
desde el enfoque socio-histérico —que habia primado en los dltimos afios—
hacia un enfoque netamente Estructuralista y Semiético.

La postura que se asume undnimemente en la reflexion critica desarrollada
en Piel de Leopardo responde a la necesidad de un pensamiento situado desde
los contextos culturales en los que la critica literaria se produce, un pensamien-
to que enfrente las problematicas especificas del circuito chileno y vincule lo
literario con los procesos historicos. Una critica que salga del texto, pero con
el texto. En palabras de Raquel Olea:

Creo que la teoria literaria no ha estado nunca desligada de ideas politicas
y valores ideolégicos. La critica se ejerce desde un lugar individual, social,
cultural, que establece en su discurso posiciones acerca de las relaciones y

32 Op. Cit.

% Bernardo Subercaseaux, Transformaciones de la critica literaria en Chile: 1960 —
1982, Santiago, Céneca, 1983.

* Por ejemplo las carreras de Sociologia y Ciencia Politica en la Universidad de
Chile.

3 Se cierran las revistas Paloma, Hechos Mundiales, Mayoria, Punto Final, Chile hoy,
Onda, Saber para todos y Ramona. También se clausuran los diarios Puro Chile, El Siglo,
El Clarin y Noticias de Ultima Hora, y 1as agencias informativas ctk, de Checoslovaquia, y
Prensa Latina, de Cuba.
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las funciones entre literatura y sujetos sociales. Hacer critica literaria puede
ser un modo de mirar la cultura y lo social desde la productividad politica
de un texto, y en ese sentido sus plazos son otros que los de la oferta de la
temporada.*

Las afirmaciones sobre el anacronismo critico se engarzan también con la
critica hacia una escritura que en Chile se halla asociada a cierta sospechosa
neutralidad, la cual encubre desde politicas mercantiles de publicidad, distri-
bucién y venta, hasta alianzas “mas o menos conservadoras en términos de
moral sexual, concepciones de la familia, de los lenguajes y de las relaciones
de género; hasta lo mas manoseado de gastadas ideologizaciones de lo oficial

y lo disidente”.%

Un estancamiento temporal e inmanentismo analitico que, por otro lado,
también se deben a la falta de renovacién curricular y a la burocracia investi-
gativa que se mantiene al interior de las universidades chilenas en la primera
mitad de los anos noventa. Esta falta de movilidad conlleva al estancamiento
tedrico, a lo que hay que sumar que muchos de los intelectuales temen transar
con la masa por un desprecio generalizado a los massmedia. Asi, a la poca
oportunidad para profesores y estudiantes habria que agregar que “[e]l acade-
micismo es en nuestro pafs un filtro para cualquier posicién social subalterna,
ya que sustenta criterios de canonizacién privados tanto o mas dafiinos que
los ejercidos por la canonizaciéon inmediata y ptblica que impone la prensa”.*®
Eduardo Llanos Melussa comparte estas opiniones pero agrega otras razones al
afirmar que la crisis del estatuto de la critica literaria chilena pasarfa por: “El
semioticismo snob (estructuralista o postestructuralista) que imita o mas bien
remeda a Barthes, Kristeva, Lacan y Derrida”*, “el historicismo reduccionista

% Raquel Olea, “Literatura y critica...”, Op. Cit., p. 30.

7 fdem.

3 Patricia Espinosa (Ed.), “Estudio Preliminar”, Territorios en fuga. Estudios criticos
sobre la obra de Roberto Bolario, Santiago, Frasis editores, 2003, p. 17.

% Claramente se deja sentir en sus palabras un sesgo a la Escena de Avanzaday a
criticas como Nelly Richard, quien utiliza por primera vez el término dentro del con-
texto de las artes visuales para analizar un conjunto de obras del periodo 1977 a 1981.
Estas obras se caracterizaron por transformar las mecanicas de produccién utilizadas
por el circuito de arte chileno y por subvertir los cédigos de comunicacién cultural im-
puestos por la Dictadura. La formulacién del nombre ‘Escena de Avanzada’ tiene que
ver con las raices vanguardistas que se confiere a las obras de aquellos que conforman
dicha Escena. No obstante, la Avanzada serfa la neovanguardia chilena y no la van-
guardia, esta tltima mas arraigada a un imaginario en que su actuar se mueve comple-
tamente fuera del sistema. La neovanguardia, al contrario, no apela al sistema desde
fuera, sino que “se rige por un modelo (postmodernista, postestructuralista) de ‘(des)
plazamiento deconstructivo’ y de ‘interferencia estratégica’, que se calcula dentro de
un marco de andlisis institucional” (Richard, Nelly. “Lo politico y lo critico en el arte:
¢Quién le teme a la neovanguardia?”, Arte y Politica, Santiago, Consejo Nacional del
libro y las artes, 2005, p. 44.). Asi, la Escena de Avanzada estaria reelaborando la van-
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que ve la obra como documento epocal”, “el psicologismo mas o menos freu-
diano”, “el positivismo ingenuo, carente de imaginacién y obsesionado con la
identificacién de fuentes, influencias y filiaciones”, “la estilistica de minucias”
o el “gacetillerismo deportivo o publicitario”.*

A la pregunta sobre como lo politico y la preocupacién por el sujeto social
debe ser planteado por la critica, Piel de Leopardo plantea su respuesta tangen-
cialmente. Es raro ver en la revista alusiones directas a los problemas que se
trataban en la dltima década del siglo, temas como los Derechos Humanos,
la memoria, la gobernabilidad y la justicia versus los desafios econémicos. La
revista no es confrontacional ni arma un didlogo directo con los personajes e
instituciones del Estado sino que es tarea del lector comenzar a hacer las rela-
ciones correspondientes. Si se tocan temas del mercado, no se lo hace desde la
contingencia politica-cultural, sino desde reflexiones que se sitian en territorios
externosy a la vez en problematicas paralelas. Cuando en el nimero tres de la
revista se incluyen cinco textos sobre el aleman Joseph Beuys, artista que resulta
ser decisivo para las concepciones de arte de la neovanguardia chilena, lo que se
busca es ampliar el espacio de las interpretaciones en el debate sobre el arte y su
relacién con el hombre y la sociedad: “Beuys, ese artista cuya obra reconocemos
en trabajos de arte local de tiempo apenas reciente y tal vez hasta hoy. Entonces
escribir sobre Beuys es escribir también sobre cosas que aqui sucedieron; esta
es la posibilidad de Beuys ahora y aca”.*! Incluir un dossier sobre este artista
que trabajé en los anos sesenta y setenta en Europa y los Estados Unidos, no
s6lo convoca el trabajo del c.a.p.A.*y la Avanzada en el contexto chileno —lo
que pone en didlogo a Piel de Leopardo con la Revista de Critica Cultural—, sino
que también permite desprender la idea de la integracion arte/vida que ellos
promovian en sus intervenciones. Para Joseph Beuys toda persona es artista, en
virtud de una creatividad potencial, por lo que el arte puede dirigirse a todos
los campos de la vida social. No se trataria de un arte estatico, sino de un arte
en movimiento abierto al cambio y a las transformaciones, un arte que, por lo
demds, sale del espacio del museo y la academia para abrirse al espacio publico.
Asi vuelvo a citar, pero de modo mas extenso, a Jesas Sepulveda, cuando se
refiere a las estrategias de la revista:

guardia desde posicionamientos estéticos pero también politico-culturales y sociales.
Por otra parte, Richard quiere evitar concepciones nostalgicas ligadas a la vanguardia
y por eso mantiene el término de ‘avanzada’ en lugar de ‘avant garde’, y ‘escena’ en lu-
gar de ‘grupo’, para darle una caracterizacién local y, a la vez, enmarcar a la avanzada
en un estrato emparentado con el psicoanalisis.

10" Eduardo Llanos Melussa,. “Sobre la critica chilena actual”, Op. Cit.

1 “Beuys / Cinco autores, 4 textos”, Piel de Leopardo, Ano 11, N° 3, agosto 1993, p. 16.

42 c.ap.a. o Colectivo de Acciones de Arte, es uno de los tres grupos que confor-
ma la Escena de Avanzada. Los otros dos son el trio Eugenio Dittborn-Ronald Kay-
Catalina Parra y el trio Nelly Richard-Carlos Leppe-Carlos Altamirano. El c.A.p.A, por
su parte, estd conformado por Diamela Eltit, Radl Zurita, Fernando Balcells, Lotty
Rosenfed y Juan Castillo.
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Nuestro modo de apelar a la contingencia politica fue oblicuo en relacion
a los temas discutidos por la intelligentsia académica de la época. Nuestro
proyecto no era elaborar un corpus conceptual que avalara el consenso y la
continuidad partidaria de la Concertacion, sino que buscaba disentir. Nues-
tro modo de intervenir era politico en su sentido de ruptura y disension,
asumiendo una perspectiva callejera que centraba la ciudad como espacio
de enunciacion. En tal sentido, desplazamos las tematicas de interés oficial
y académico (la memoria, la democracia, la utopia, los pp.HH., etc.) a un area
de mayor vitalidad e interés inmediato; la calle, la musica y la fotografia,
por ejemplo. Asi, escritores vinculados a la academia como Willy Thayer
y Pedro Lastra fueron capaces de desdoblarse para asumir nuestra pagina
en blanco, lo mismo hicieron fotégrafos como Alvaro Hoppe, Paco Toledo
y Marta Roman. El resultado fue una revista hibrida que, sin ser académica
ni elitista, tenia un alto nivel de reflexién que obligaba al lector a pensar
mas alla de su zona de bienestar.

Si los productos culturales se orientan a consumidores especificos, aquellos
que buscaba Piel de Leopardo debian situarse en la zona de la no complacencia.
Pero, {Qué es la no complacencia? ¢Un lector que no esté de acuerdo con las
lecturas oficiales de los textos o uno que esté en constante cuestionamiento de
ellos? La revista pareciera apuntar hacia ambos, pero no da una respuesta. Lo
que si esta claro es que no se trata de un lector comin, ni de uno que no posee
conocimientos especificos sobre el mundo literario. Porque entre las palabras de
Sepulveday la revista como objeto de analisis, pareciera haber una contradiccién
en lo referido a las formas de escrituras que buscan alejarse de lo académico,
y a los posibles lectores a los que la revista va destinada, el lector ideal si se lo
quiere llamar de otro modo. Si pretende alejarse de lo académico es porque
también persigue ensanchar la recepcién mas alla de los margenes universita-
rios, con lenguajes que favorezcan el entendimiento y cautiven estéticamente
y esto, en la revista, en gran medida se logra ya sea por medio de la creacién
poética y narrativa, asi como por la inclusién de autores que hablan de lo ca-
llejero, de la musica y de la fotogratia. Ejemplos son los articulos, “La ciudad
de la furia, apuntes sobre la ciudad, los jévenes y la marginalidad” de Jaime
Lizama,” “Un monodlogo de Zappa y Boulez”, de Juan Pablo Gonzilez,* o las
fotografias de Mauricio Valenzuela, Claudio Bertoni y Paz Errdzuriz repartidas
en las cinco ediciones. Sin embargo, la revista también cae en aquello de lo
que busca distanciarse, lo que se demuestra en el mismo dossier sobre critica
ya citado, donde las escrituras de Federico Shopf o Raquel Olea desmienten
este afan antiacadémico, o, en el resto de los nameros, en la seleccién de los

15 Jaime Lizama, “La ciudad de la furia (apuntes sobre la ciudad, los jovenes y la
marginalidad)”, Piel de Leopardo, Airo 1, N°1, agosto 1992, pp. 12-15.

* Juan Pablo Gonzilez, “Un monoélogo entre Zappa & Boulez”, Piel de Leopardo,
Afo 11, N° 2, enero-marzo 1993, pp. 12-13.
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articulos que sin duda exigen un lector inserto en la cultura letrada. El primer
ntmero, abre con un texto de Sergio Parra sobre John Ashbery, “Soy un poeta
importante y nadie me entiende”, para continuar con “El yo equidistante de
Ramos Sucre” de Eduardo Vasallo; “Mahfud Massis o la estirpe de un soniador”,
de Jests Sepulveda; o “Esto no es un suefo: sobre El principe de las tinieblas de
John Carpenter”, de Tomas Harris. El segundo niimero sigue la misma ténica,
en un articulo sobre teorfa titulado: “En torno al Empirismo Radical de Georges
Bataille”, de Miguel Vicuna Navarro; lo mismo que el tercero, donde aparece
un texto de Martin Cerda sobre Roland Barthes: “Una escritura encarnada
(ensayo inédito sobre Roland Barthes)”, y los ejemplos contintian.

Antagonista a la idea de academia, Piel de Leopardo, a pesar de la convocato-
ria de textos que necesitan de un lector instruido, o por lo menos, con ciertos
conocimientos tedricos sobre arte y literatura, si logra su otro objetivo, a saber,
insertar en el contexto nacional textos y autores de la cultura letrada que no
necesariamente son los mas citados por los medios de comunicacién escritos o
la catedra universitaria de los anos noventa®* y que, ademas, también apuntan
a un contexto latinoamericano. En la revista se escribe acerca de Néstor Per-
longher, Clarice Lispector, Severo Sarduy y la nueva poesia cubana, por citar
algunas muestras. En este sentido, habria que concluir, que la diferencia no se
refiere a un asunto de lenguajes o de conceptos, sino a una apuesta tematica y
de escritores que no figuraban en los medios populares.

La vasta inclinacién hacia el género poético, tanto desde el ensayismo critico
como desde la creacién literaria y visual,*® desafia la excesiva atencién que los
medios nacionales daban a los narradores y hacen que la revista establezca su
toma de posicién en el campo. El nimero 4 de la revista, en su editorial, da
una visién clara de sus objetivos literarios:

Pretendemos, en esta edicién, hacer un mentis a aquellos que fagocitan —
autores y lectores— del boom novelistico en boga; pequenas copias o reflejos
de ese otro invento comercial que se fragu6 en la década del 60 a costa de
una delirante adhesién politica. En efecto, frente a esta sobreabundancia
“balzaciana” queremos resituar el discurso poético mediante una sugerente
muestra de textos chilenos. No es que no nos guste la novela; se trata de
tomar riesgos y hacer apuestas disensuales.*’

Como ya se senalé en un principio, el gesto editorial y selectivo de Piel de
Leopardo tiene como fin desmentir en el plano publico el exitismo de la novela
chilena de comienzo de década, pues se estarfa tratando s6lo de una moda
generada por el grupo Planeta y su coleccion Biblioteca del Sur y que no darfa

45
46

Ejemplos de ello era los tedricos Jameson, Baudrillard, Deleuze y Guattari.

En cada namero se publican fotografias que no sélo acompanan los textos sino que

poseen estatuto de texto por si mismo, a veces incluso ocupando la totalidad de la pagina.
47 “Editorial”, Piel de Leopardo, Ao 11, N© 4, diciembre 1993 - marzo 1994, p. 3.
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cuenta de la vasta amplitud de estilos, grupos y posiciones literarias. Es aca
donde la critica literaria debe estar mas que nunca interrogandose por su propio
discurso, porque en ella y a través de ella se pueden detectar las coyunturas
de poder que se articulan como resistencias o interferencias a las formas de
comprender la cultura consensuadas o no con el mercado.

La perspectiva de una critica conciente de sus lenguajes y que se halla
inserta en el espacio publico es precisamente lo que mas interesa como tema
de discusién en Piel de Leopardo, més alla de su rol de agente legitimador de
obras literarias. Pero el problema de una critica asi en los anos noventa es que
ésta ha perdido sus apoyos, sus conexiones con la cultura y la credibilidad de
sus bases ideolégicas:

La actividad critica no ha logrado en esta democratizada escena lograr el
estatus que alguna vez tuvo. Hoy la critica es ejercida indiscriminadamente
por escritores, periodistas, aficionados, profesores, doctores en literatura.
Su ejercicio aparece informal, artesanal, desarticulado del andamiaje de la
produccion editorial y sus instancias de lectura, produccién y marketing que
construyen la distribucién y recepcion de los textos literarios.*

La pregunta que queda dando vueltas en torno a estas afirmaciones es cudl
es entonces ese estatus y en qué tiempo la critica si lo poseia. La respuesta
parece estar el quinto ntimero de la revista, cuyo niimero especial esta dedica-
do a Carlos Diaz Loyola, mas conocido como Pablo de Rokha, poeta chileno
que se suicida en septiembre de 1968, o en una entrevista al poeta Gonzalo
Millan, donde se senala que “la promocién del 60 ha sido la mas castigada.”*
No son escasas las referencias a trabajos de escritores que se posicionan en el
campo antes de la década de los noventa, incluso mucho mas atras, escritores
chilenos como Vicente Huidobro, Gabriela Mistral, Claudio Giaconi, Mauricio
Wacquéz, Nicanor Parra, Winnett, Carlos y Pablo De Rokha y el ya nombrado
Gonzalo Millan.

Junto a la desarticulacion con el mundo editorial, mirada que parece apun-
tar mas hacia el mundo editorial independiente que a los grandes consorcios
—quienes si poseen la atencién medidtica—, el asunto de una critica inestable
en la dltima década del siglo es sugerido desde la inconciencia de su poder y
de sus funciones en quienes la ejercen. Esta actividad escritural vuelve al critico
un ser fragil, porque ella es capaz de inhibir y censurar al critico sin que éste
mismo lo sepa. He aqui un peligro, la critica puede jugar un papel de aper-
tura o de cierre y el sujeto de la critica corre el riesgo de no saber desde qué
moral actia o qué prejuicios canaliza en su practica al interior de los términos
que selecciona para hablar de la cultura. Para Federico Shopf, términos como

48
49

Raquel Olea, “Literatura y critica...”, Op. Cit., p. 30.
Gonzalo Millan, Entrevista, “La Dictadura corrigié mis poemas”, Piel de Leopar-
do. Ano 11, N° 5, octubre 1994 - marzo 1995, pp. 26-29.
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‘época’, ‘generacion’ o ‘periodo’ pueden llegar a ser totalizantes, aunque, por
supuesto, dependiendo del contexto y las formas en que se los utilice. Se trata
por sobre todo de una critica que se piense a si misma desde sus bases ideolo-
gicas, en un juego que cerque y acerque el texto a los lectores en su proceso de
mediatizacion, reconstruyendo o anticipando parametros nuevos con conceptos
de analisis pensados desde sus significaciones y que permitan analizar las obras
nuevas y las antiguas “a la luz de la situacién actual.”

Orientar a la critica a repensarse desde la cultura implica también un re-
conocimiento de contigiiidad entre los textos literarios con otras situaciones,
textos, contextos, imagenes y conceptos que estan en condiciones de modificar
sus referencias y significados, transformdndose ella misma en un modo de hacer
literario que se ofrece como espectiaculo de escritura, especticulo entendido
en el sentido de la puesta en escena, de un despliegue técnico de conceptos y
formas de expresar el pensamiento critico y de armar un tejido de relaciones
textuales con sus referentes a modo de abrir también el texto a lo no dicho, a
nuevas significaciones que surjan a partir del contacto con otros signos.

50" Federico Schopf, “Una critica (im)posible”, Piel de Leopardo, Ao 11 N° 5, octu-
bre 1994 - marzo 1995, pp. 44-45.
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LA REVISTA DE VALPARAISO (1842): INDICE Y COMENTARIO

Pedro Lastra*

Al referirse al “movimiento de emancipacién intelectual promovido en 1842”7,
J. V. Lastarria establece en sus Recuerdos Literarios la significacién de ese afio en
el propésito que animo a los escritores del periodo romantico por “difundir las
nuevas ideas”. En efecto, las palabras “emancipaciéon” o “independencia” son
las voces claves para describir ese empeifo, como ha sido sefialado en nume-
rosos estudios dedicados a sus protagonistas principales y a las realizaciones
cumplidas por ellos en diversos aspectos de la actividad educacional, literaria,
histérico-social, editorial o periodistica.

1842 debe considerarse, pues, como un aito memorable en nuestro proceso
cultural. Los mencionados Recuerdos de Lastarria constituyen una buena guia
para familiarizarse con la acciéon de los hombres del 42, segin el testimonio
de parte de uno de sus ductores; un testimonio no ajeno a inevitables parcia-
lidades, pero prodigo en noticias orientadoras para el lector de hoy, desde el
episodio mayor que fue el establecimiento de la Sociedad Literaria, el dia 3
de mayo, hasta la relacién de los participantes en las revistas y periédicos que
circularon por ese mismo tiempo en el pais.

Un ejemplo de esa coincidente actividad es el curso de tres 6rganos de
difusién de intereses literarios, o generales, como denominé Lastarria a uno
de ellos: Revista de Valparaiso, publicaciéon mensual fundada por Vicente Fidel
Loépez, y cuyos seis inicos nimeros aparecieron entre febrero y julio; El Museo
de Ambas Américas, semanario editado por Manuel Rivadeneyra, también en
Valparaiso, y dirigido por el escritor colombiano Juan Garcia del Rio: se inici6
el 14 de abril y terminé en diciembre; El Semanario de Santiago, del 14 de julio
de 1842 al 2 de febrero de 1843, correspondiente a la entrega namero 31.

Sobre estas realizaciones editoriales hay noticias detalladas en libros como
los de Lastarria y Emir Rodriguez Monegal,' para remitir en este punto a dos
recuentos y valoraciones temporalmente muy diferenciados y, sin embargo, no
poco complementarios. Pero como me propongo sélo la descripcion y reseiia
de la Revista de Valparaiso —al parecer la menos frecuentada de esas publicacio-
nes— esta breve relacién contextualizadora puede estimarse como suficiente.

Sobre El Museo de Ambas Américas 'y El Semanario de Santiago, asi como sobre
El Crepuisculo (que aparecié entre el 1° de junio de 1843 y el 1° de agosto de
1844) hay bibliografias o referencias al alcance de los lectores. Sus respectivos

Poeta y ensayista. Miembro del Consejo Editorial de revista Mapocho.

' Emir Rodriguez Monegal, El otro Andrés Bello, Caracas, Monte Avila Editores,

1969.
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prospectos han sido incluso reproducidos recientemente,” pero no ha tenido
este mismo eco la Revista de Valparaiso, de la cual s6lo suele citarse el articulo de
V. F. Lopez “Clasicismo y romanticismo”, incluido por el autor en el numero 4
de su revista (junio de 1842, pp. 122-143), con el anuncio de una continuacién
que no se produjo.

Como se sabe, ese fue un texto central, ya que no el primero, en la llamada
“Polémica del Romanticismo”, en la cual intervinieron escritores chilenos y
argentinos.

Las varias cuestiones debatidas en Chile a lo largo de la década —la literatura
nacional, el problema filolégico, el romanticismo— ilustran muy bien la certera
conclusion de Ezequiel Martinez Estrada cuando observa en sus Meditaciones
sarmientinas’ que su personaje estd en la misma posicién de todos los hombres
de la época que en América del Sur se sintieron impelidos por “la necesidad
de crear, mas que elementos de cultura, condiciones para que la cultura sea
posible”. Esto explica la variedad de los contenidos de esas publicaciones:
extractos de articulos encontrados en revistas extranjeras; traducciones sobre
diversos asuntos de interés general, casi siempre sin que se indicara el nombre
del o de los traductores; inclusién de piezas literarias de autores nacionales, sin
duda propuestas como manifestaciones de una voluntad creadora; biografias;
lecturas ejemplares; noticias y critica de teatro (un aspecto en el cual sobresalié
El Crepusculo y, mas tarde, El Mosaico, fundado por Vicente Pérez Rosales), y
mucho mas. Del examen de esos contenidos sumariamente enunciados aqui,
se desprende esa orientaciéon uniformadora, cuyo sustento podria reconocerse
como pedagdgico, en un sentido extenso y generoso del término.

Aunque sobre la omisién de la autoria en muchos de esos textos podria
argumentarse que en el ambito letrado se sabia quién habia escrito esto o
aquello, la practica generalizada de aquel anonimato sugiere que mas alla
de ese circulo interesaba proyectar algo mds ampliamente esas noticias, y no
s6lo como ejercicio de didlogo entre intelectuales. Lo habia dicho Sarmiento
inmejorablemente en El Mercurio (mayo 19 y 22 de 1842), aunque en otro
contexto, al polemizar con Bello: “He aqui que nos presentamos nosotros |[...]
ocupandonos de los intereses del publico, dirigiéndole la palabra, aclarando
sus cuestiones, excitindolo al progreso”.!

El indice de la Reuvista de Valparaiso que sigue a estas notas revela o pone de
manifiesto ese propésito, desde los titulos mismos. Se verd que la intencién que
gui6 a su director y a los redactores es una constante en cuanto a la proyeccién
buscada. Un ejemplo: el namero 2 se abre con la biografia del Doctor José
Gaspar Rodriguez de Francia, en uno de cuyos parrafos se lee: “Una serie de

2 Anales de Literatura Chilena N°13, Universidad Catélica de Chile, junio 2010, pp.
201-220.

*  Ezequiel Martinez Estrada, Meditaciones sarmientinas, Santiago, Editorial Uni-
versitaria, 1968, p. 18.

4 Cit. por E. Rodriguez Monegal, EL otro Andrés Bello, op. cit., p. 266.
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decretos sanguinarios produjo muchas victimas inmoladas al resentimiento del
Dictador, que tenia la crueldad de presenciar desde sus ventanas tan sangrien-
tas ejecuciones” (p. 43). Parece obvio que tal relacién de la crueldad del Doctor
Francia se endereza también hacia el dictador Juan Manuel de Rosas, culpable
del destierro de V. F. Lopez y de tantos otros perseguidos, aunque el autor de la
biografia atentia de algtin modo el paralelo implicito al reconocer que en Francia
se descubria a veces “la elevacion de sus miras y la superioridad de su talento”
(p. 46): algo que ninguno de los proscritos argentinos hubiera atribuido a Rosas.

En el Indice que ordeno incluyo notas sumarias, siempre entre corchetes,
en aquellos casos en los que los titulos de las colaboraciones requieren o in-
vitan aclaracién. La importancia que veo en el tema tratado me sugiri6 tales
anotaciones. Es, por lo tanto, un indice poco ortodoxo desde el punto de vista
de las normativas bibliograficas al uso.

A diferencia de las otras revistas del periodo, anteriormente mencionadas,
la Revista de Valparaiso no se inicia con un prospecto, o por lo menos éste no se
encuentra en la reproduccién microfilmada existente en la Biblioteca Nacional
de Chile. Nuestra basqueda de una coleccién completa del original ha sido
infructuosa hasta ahora, pues los catidlogos consultados de numerosas bibliotecas
de otros paises sélo remiten a la copia de la pisam. Entiendo, pues, que esta
exploracién bibliogréfica queda temporalmente suspendida, pero de ninguna
manera cerrada. Desde luego, esto implica continuar indagaciones sobre las
actividades de V. F. Lépez en Valparaiso y acerca de los intelectuales que lo
secundaron alli en estas tareas. Es escasa la informacién existente al respecto,
y la Autobiografia (1896) del ilustre historiador y publicista se interrumpe, por
desgracia en el preciso punto en que relata su salida de Buenos Aires, el 27 de
enero de 1840, huyendo de “los rigores de la tirania”.

REVISTA DE VALPARAISO
Febrero de 1842

PRIMERA SERIE
Tomo I - N°1, pp. 1 - 40
BIOGRAFIA CONTEMPORANEA. Fulton (Roberto), pp. 1-9. Sin firma.

[Noticias sobre la maquina a vapor y su empleo en la navegacién, espe-
cialmente en submarinos y torpedos. “... a Fulton debe el universo la primera
aplicacion verdadera de este gran descubrimiento”, p.1].

Pensamientos y apuntes sobre la moral y la politica, pp.9-21. Sin firma

[Sobre una publicacién de ese titulo del escritor peruano José Maria Pan-
do. Los editores anotan que en la imposibilidad de conseguir la obra en cas-
tellano traducen los extractos que presentan. En p. 20 se lee que “debido a
revoluciones militares, venganzas reciprocas de los partidos y usurpaciones de
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la autoridad”, el autor juzga “que el sistema monarquico representativo es la
invencién politica mas feliz].

Teoria de un sistema administrativo economico para la Republica de Chile. Como
podria establecerse la mora en la Republica, pp. 22 — 27. Sin firma.

[“Los editores [...] se han propuesto manifestar [...] el estado de los pro-
gresos de esta republica, en sus ramos administrativos y particularmente en
el de Hacienda”. Anuncian “la impresién de algunos cuadernos que se han
publicado en distintas épocas sobre esos asuntos, porque son quizas los tinicos
documentos existentes en el pais, que pueden dar una idea aproximada de los
que se ha propuesto, se ha hecho y atin queda por hacer”, p. 20].

Esvero y Almedora. Poema en doce cantos por D. Juan Marfa Maury, autor de
L’ Espagne poétique, pp. 28-39. [Primera parte]. Andlisis leido a la Real Academia
Espaiola por su Secretario perpetuo [Juan Nicasio Gallegos], en la sesién del
1° de abril de 1841.

N°2 marzo de 1842, pp. 41-81.
BIOGRAFIA CONTEMPORANEA. Francia — (El Doctor), pp. 41-46. Sin firma.

Teoria de un sistema administrativo y econémico para la Repiblica de Chile. (Con-
tinuacién). Suspensién de impuestos: Estanco; Alcabalas de venta de bienes
inmuebles; Patentes; Derechos de exportacién de metales, pp. 47-54. Sin firma.

Esvero y Almedora. (Continuacién), pp. 55-73. Firma: Juan Nicasio Gallegos.

[Muestras de los diversos géneros tratados en el poema, para ilustrar su
variedad de estilos].

Cuadros de la Edad Media. La Castellana, pp. 74-80. Sin firma.
[Sobre la importancia de la mujer en la familia feudal].
Cronica comercial [hispanoamericana], pp. 80-81.

N°3, abril de 1842, pp. 82-12 [2]
De las figuras de raciocinio, pp. 82-89. Sin firma.
[Este articulo ha sido tomado de El Diario de la Tarde].

Teoria de un sistema administrativo y econémico para la Repiblica de Chile. (Con-
tinuacién). Catastro: Impuestos que deben existir y reformarse; Diezmos, pp.
90-102. Sin firma.

Jeografia. Informe sobre los trabajos jeogrdficos y estadisticos ejecutados en la Repiiblica
de Venezuela por el coronel Codazzi |...], pp. 103-119. (Extractado de la exposicion
de las sesiones de la Academia de las Ciencias, sesién del 15 de mayo® de 1841.
[Jean - Baptiste] Boussingault, relator).

5

Error de foliaciéon: 121 aparece repetido.

6 La fecha de esa sesién es 15 de marzo.
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[Sobre la importancia de ese informe, ver Efrain Sanchez, Gobierno y geografia.
Agustin Codazzi y la Comision Corogrdfica de la Nueva Granada, Bogota, Banco de
la Republica/El Ancora Editores, 1998, pp. 155-157. Sanchez sefiala en nota
que el informe de J. B. Boussingault fue publicado en Parfs ese mismo afo.
Constaba de 18 paginas, y es sin duda esa edicién la base del texto traducido
por los redactores de la Revista, con una rapidez y oportunidad reveladoras del
interés que suscitaba en esa época cuanto se relacionara con Hispanoamérica].

El aventurero. En fines de la Edad Media. Poema, pp. 119-121. Sin firma.

Cronica comercial [hispanoamericana], pp. 121-122.

N°4, mayo de 1842, pp.122-162.

Clasicismo y romanticismo. [Ensayo], pp. 122-143. Firma: Vicente F. Lopez.

[Anuncia una continuacién en el niimero siguiente, pero no la hubo ni en
ese ni en las entregas posteriores].

Economia politica. De la crisis comercial, industrial y financiera de la Gran Bretana,
al advenimiento de los Torys al podenr.

[Primera parte], pp. 144-152. Sin firma.

[Manifiesto de los Whigs, acerca de las leyes restrictivas tomado de la Revista
de Edimburgo]

[Los redactores de la Revista de Valparaiso escriben, en p. 144: “Siendo [...]
las leyes restrictivas el asunto principal de este articulo, lo hemos juzgado del
mayor interés para nuestros lectores, pues ya se han dejado sentir en nuestro
continente arduas dificultades en esta parte de la legislacion...”].

Fragmento tomado de las memorias de un ewropeo joven y republicano.

[Primera parte], pp. 153-160. Sin firma.

[El relato de este participante en las luchas de liberacién de Grecia y de
Polonia remite a la voluntad romantica libertaria que animaba también a los
hispanoamericanos. Esos y otros acontecimientos narrados aqui tuvieron lugar
a fines de la década del veinte y a comienzos de la del treinta, e ilustran la
generosa actitud del personaje, que una vez concluida la liberacién de Grecia
del dominio otomano viaja a Polonia para ser parte de una empresa semejante:
esta vez, la lucha de Polonia contra la invasion rusa].

Ogaio y antaiio. Poema, pp. 160-162. Firma: J. M. Gutiérrez.

[Poema de tercetos al modo de Juan de Mena, en el cual el autor despliega
su critica de la realidad politica argentinal.
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N°5, junio de 1842, pp. 164-[205]"

De la crisis comercial, industrial y financiera de la Gran Bretana, al advenimiento
de los Torys al poder. (Continuacién), pp. 164-173.

Fragmento tomado de las memorias de un europeo joven y republicano. (continua-
cién), pp. 174-182.

Una nueva publicacion de M. Victor Hugo. El Rhin, pp. 183-195. Sin firma de
traductor.

[Fragmentos de la Conclusion del libro de V. H. cuya primera edicién apa-
recié a comienzos de este mismo ano: Le Rhin. Lettres a un ami. Bruxelles, N.
J Gregoir, V. Wouters et Ce. Imprim-Lib., 1842, 2 tomos. Se trata, como dicen
los redactores de la Revista, del “cuadro de la decadencia de los dos grandes
imperios que hacian temblar al mundo civilizado a principios del siglo 17: la
Turquia y la Espana”, p. 183. En Efecto, V. Hugo contrapone en esas conclu-
siones la barbarie caracteristica de los hombres del norte, hijos de los tartaros
que “han entrado en Europa por el mediodia”, y la civilizaciéon representada
por Europa, en la que sobresalia la fuerza dominadora de Espana. No es azaroso
que Sarmiento acuda poco después (1845) a esa contraposicién de muy antigua
data, y cuyo fundamento puede verse una vez mas en el analisis propuesto por
V. Hugo en un libro tan revelador para los lectores del siglo x1x, como lo fue FEl
Rhin. Es posible, pues, postular —atendiendo a pasajes muy sugestivos de esta
obra— que la lectura de los fragmentos de £l Rhin publicados en la Revista de
lalparaiso fueron efectivamente seminales para Sarmiento, quien por lo demas
cita a este autor, y precisamente en las Conclusiones, en lugares estratégicos del
Facundo. Anoto sélo la famosa afirmacién sarmientina: “El mal que aqueja a la
Republica Argentina es la extensién...” (Cap. 1), que remite a la de V. Hugo en
el apartado V de su “Conclusién”: “Voici ce qui perdu la Turquie: Primeérement

I'immensité du territoire formé d’états juxtaposés et non cimentés.”.

He aqui un sugerente trabajo por hacer y para el cual el propio Sarmiento
dejé6 una pista al incluir aquellas citas y epigrafes en los primeros capitulos
de su libro, tan justamente famoso. Con Juan Duran Luzio nos proponemos
continuar la exploracién de paralelismos y cercanias muy reveladoras entre
Sarmiento y V. Hugo]

Economia politica. Leyes de aduana inglesa sobre los granos.
(Extracto de una memoria por Lencisa), pp. 196 - [205].

7 Por error en la foliacién, las tltimas paginas leen 105y 105, error que contintia

en todo el ntmero 6, iniciado con 107. La Fe de erratas que aparece en p. 163 corres-
ponde al ntmero 4.

8 Este apartado no aparece en la traduccion de la Revista, que incluye integros del
vi al viit y gran parte del 1x. Original disponible en linea: http:/fr.wikisource.org/wiki/
Le_Rhin/Conclusion/V
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N°6, julio de 1842, pp. [207-247)°

Algunas vistas sobre la literatura Sud-americana. Articulo, pp. [207-221]. Firma:
J. B. Alberdi.

[Es la reproduccién, con algunas modificaciones, del prélogo del editor del
Certamen poético. Montevideo - 25 de mayo de 1841, Imprenta Constitucional
de P. P. Olave, con que Alberdi presenté ese volumen (pp. 1-xvir). Destaca la
victoria del nuevo movimiento literario: “Ninguna voz perteneciente a la Lira
pasada se ha dejado escuchar esta vez y los nuevos vates que han campeado son
antagonistas” (Rev. de Valparaiso), N°6, p. [207]. Se refiere a los poetas triunfa-
dores en el Certamen: Juan Maria Gutiérrez, Luis L. Dominguez, José Marmol,
Francisco Acuna de Figueroa, José Rivera Indarte y a otros tres concursantes
an6nimos. De ese certamen rioplatense hay “reedicion textual” realizada en
Montevideo por la Comisién Municipal de Cultura, Mayo 1941 — Mayo 1942,
XVIII - 80 p.

El Escrito de Alberdi describe y exalta —a propésito del Certamen que
analiza— los valores de una literatura nacional: “... si nuestra poesia ha de
ser la expresién de la sociedad que nace en América, y no de la sociedad de
Espafa que se retira, es necesario que como nuestra sociedad, nuestra poesia
sea nueva...”, p. 217].

Fragmento tomado de las memorias de un europeo joven y republicano.
(Continuacion), pp. [227-238]. Sin firma.
Resumen de la teoria econdmico-politica del sansimonismo, pp. [239-247]. Sin firma.

9 Debido a error de foliacion al final del ntimero 5, éste registra la paginacion

desde 107. La tltima p. indica 157 por 247.
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LA REVISTA CATOLICA: PRENSA, ESFERA PUBLICA Y
SECULARIZACION EN CHILE
(1843-1874)

Gabriel Cid*

1. INTRODUCCION

“Los rayos de luz que la marcha progresiva del presente siglo esparce por
todas partes, descubren cada vez con mas claridad la benéfica influencia de la
religion, y la misma filosofia que en tiempos aciagos os6 despreciarla, guiada
ahora por la razén y la experiencia, no trepida ya en confesar, que aquella es
el mejor agente civilizador, y el Gnico que produce resultados positivos”.! Con
estas palabras de presentacion se publicaba en Santiago de Chile en marzo
de 1843 La Revista Catdlica. Como profesion de principios, el prospecto de la
publicacién periddica eclesidstica dejaba en claro el lugar que buscaba asignar
a la religion en la esfera publica republicana, defendiendo su rol tutelar y re-
gulador de las disputas intelectuales en el campo cultural chileno, campo que
la década de 1840 habia contribuido a expandir considerablemente.?

Ademas de presentar la visién oficial catélica sobre los problemas culturales
que implicaba la insercién de Chile en la modernidad politica, La Revista Catilica
también buscaba, como segundo pilar de su labor, uniformar la opinién de los
religiosos en “aquellas materias en que el parroco debe hallarse suficientemente
versado”. Al mismo tiempo, perseguia metodizar la informacién administrativa
eclesiastica, debiendo enmarcarse la creacién de esta publicaciéon dentro de las
politicas centralizadoras de la Iglesia chilena llevadas a cabo por la labor de
Rafael Valentin Valdivieso.?

La ampliacién de una esfera publica mas abierta a la polémica cultural, como
lo fue la chilena de la década de 1840, explica la necesidad eclesiastica de contar
con una publicacién periddica que defendiera su hegemonia valérica dentro de
estos debates. Aunque no se traté de la primera publicacién religiosa dispuesta
a batallar en el marco la opinién publica nacional, pues El Observador Eclesidstico

*  Académico del Programa de Historia de las Ideas Politicas en Chile, Universi-

dad Diego Portales.

' “Prospecto”, La Revista Catdlica, 9 de marzo de 1843, p. 1.
2 Sobre la importancia de la década de 1840 en la ampliacién del campo cultural
chileno, véase Ana Maria Stuven, La seduccion de un orden. Las elites y la construccion de
Chile en las polémicas culturales y politicas del siglo x1x, Santiago, Ediciones Universidad
Catodlica de Chile, 2000.

% Sol Serrano, éQué hacer con Dios en la Repiiblica? Politica y secularizacion en Chile
(1845-1885), Santiago, Fondo de Cultura Econémica, 2008. Ver especialmente pp. 69-75.
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(redactado por fray Tadeo Silva) y El Pensador Politico-Religioso (escrito por los
sacerdotes Justo Donoso y Juan Farifias) ya habfan polemizado en la primera
mitad de la década de 1820%; La Revista Catélica nacidé en un contexto caracteri-
zado por las cada vez mas persistentes criticas al ascendiente cultural del clero en
la sociedad chilena, fendmeno que la singularizaba respecto a sus predecesores.
Como afirmaba La Revista Catdlica, en ese escenario resultaba una “necesidad
imperiosa” que Chile contara con una publicacién periddica que relevara el papel
publico de la religién, “el asunto mas importante sobre que puede discurrir la
razon humana”.® A pesar de esta constatacion, al hacer un balance de su primer
ano de publicacién La Revista Catélica afirmé que la influencia civilizadora de
la religién “se halla en gran parte olvidada o desconocida”. Y afiadia: “Adn los
hombres ocupados en discutir por la prensa las cuestiones que mas afectaban
los intereses del pais, los promovedores de toda empresa ttil, los que se dicen
velar incesantemente sobre la felicidad de los pueblos parecia que desconocian la
importancia del elemento religioso, pues poco o ningiin empefno manifestaban
de explotar esta rica mina de bienestar social”.® Este vacio en la discusién publica
era precisamente el nicho que La Revista Catolica se proponia ocupar.

La Revista Catélica conté en su redaccién con la flor y nata intelectual de la
cultura eclesiastica del siglo xix chileno: ademas del Arzobispo Rafael Valentin
Valdivieso, contribuian José Hipdlito Salas, Joaquin Larrain Gandarillas, Fran-
cisco y Casimiro Vargas Fontecilla, Justo Donoso, Miguel Maria Giiemes, José
Ignacio Victor Eyzaguirre, Vitaliano Molina, Manuel Orrego, Pablo Antonio
Torres, Rafael Ferndndez Concha y especialmente Crescente Errdzuriz, quien
asumi6 formalmente la direccién de la publicacién hacia 1863, una vez recibido
de sacerdote.” De periodicidad quincenal en sus inicios, que luego cambi6 a una
frecuencia semanal que se extendi6 hasta fines de la publicacién, en 1874, La
Revista Catdlica se convirti6 en esas tres décadas de duracién en el “centinela
avanzado” del periodismo catélico de mediados del siglo xix, como la defini6
el obispo penquista José Hipolito Salas.?

Si bien la historiografia chilena ha dedicado alguna atencién a esta publicacién,’
y al problema general que buscamos exponer en estas paginas, consideramos que

4 Cf. Raul Silva Castro, Prensa y periodismo en Chile (1812-1956), Santiago, Edicio-
nes de la Universidad de Chile, 1958, pp. 75, 79.

> “Importancia de la religion”, La Revista Catdlica, N° 2, 15 de abril de 1843, p. 9.

®  “La Revista Catélica en los afios de 43 y 44", La Revista Catdlica, N° 50, 31 de
diciembre de 1844, p. 415.

7 Crescente Errazuriz, Algo de lo que he visto, Santiago, Nascimento, 1934, p. 127;
“El nuevo diario catélico”, La Revista Catélica, N° 1297, 13 de junio de 1874, p. 587.

8 José Hipolito Salas a la Redaccion de La Revista Catdlica, Concepcion, 13 de
agosto de 1872, en Joaquin Matte, “Cartas de monsenor José Hipdlito Salas a monse-
nor Joaquin Larrain Gandarillas (1864-1881)”, Historia, N° 17 (1982), p. 439.

9 Véase por ejemplo el texto —aunque altamente laudatorio y més bien apolo-
gético— de Antonio Rehbein, “La Revista Catélica, 150 anos de historia y de servicio
eclesial”, Anuario de Historia de la Iglesia en Chile, N° 11 (1993), pp. 11-26.
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la cantidad de informacién, la multiplicidad de temas abordados y su importancia
como portavoz oficial de la Iglesia en un contexto donde ésta habla también desde
su posicién de exclusividad y preeminencia, la hacen una publicacién digna de
revisitar. Ana Marfa Stuven, por ejemplo, la ha utilizado para estudiar desde sus
paginas la visién sobre el rol de la mujer en la centuria decimononica, evidenciin-
donos que uno de los puntos centrales de esta publicacion fue defender la tutela
eclesiastica sobre la vida cotidianay la cultura que diferentes sectores impugnaban
desde la prensa,'® reflejando la pluralidad de temas que las paginas de La Revista
Catilica recoge y que la hacen ser una fuente de inestimable valor para ponderar
los cambios culturales de la sociedad chilena de la segunda mitad del siglo xix.

En lo que sigue, exponemos la visién de La Revista Catdlica sobre el proceso
de secularizaciéon que enfrent6 el proyecto republicano en la segunda mitad de
la centuria decimonénica. Una de las evidencias mds claras de esta seculari-
zacion, al menos en la discusion de las elites intelectuales, fue la proliferacién
de escritos criticos al rol publico del catolicismo en la sociedad chilena. Esto
nos lleva al segundo problema que analizamos en estas paginas: las sospechas
de La Revista Catélica sobre los limites de lo decible y compartible en la esfera
publica republicana, un espacio que se vislumbré como “la dilatada arena en
que laverdad y el error, el bien y el mal se disputan palmo a palmo el terreno”."
Si bien la imprenta era un instrumento benéfico, con mucha frecuencia servia
como plataforma para la difusién de las ideas irreligiosas, haciendo de los
impresos unos elementos particularmente peligrosos para el clero. “El perio-
dismo laico —afirmaba en 1856— se ha desatado como un energtimeno para
prodigar groseros insultos a los obispos, a los parrocos y el clero en general”.
Esa conducta, anadia, “explica el grado de desmoralizacién en las ideas que
van cundiendo de una manera alarmante y que amenaza para un porvenir no
lejano no solo la ruina de la religién sino principalmente del orden social”.!?
En efecto, revistas, diarios, folletines, panfletos, optsculos, novelas, entre otros
medios, fueron ampliamente criticados por la publicacién eclesiastica, viendo
en estos artefactos culturales dispositivos comunicacionales diseminadores de
la secularizacién y de la irreligién. Esta visién, como veremos en su momento,
determiné algunos cambios en las estrategias periodisticas de los sectores ecle-
sidsticos, cambios que significaron, paraddjicamente, el cese de la publicacién
de La Revista Catdlica, por considerarse que su eficacia comunicacional y su pe-
riodicidad no estaba a la altura de los desafios y debia mutar en un medio mas
acorde para defender la funcién del catolicismo en la esfera pablica: un diario.

10" Ana Marfa Stuven, “Ser y deber ser femenino: La Revista Catdlica, 1843-1874”,
en Paula Alonso (comp.), Construcciones Impresas. Panfletos, diarios y revistas en la forma-
cion de los Estados nacionales en América Latina, [820-1920, Buenos Aires, Fondo de Cultu-
ra Econémica, 2004, pp. 243-271.

1" “El Correo del Sdbado”, La Revista Catdlica, N° 1149, 13 de mayo de 1871, p. 124.

2 “La prensa periodica y los intereses religiosos”, La Revista Catdlica, N° 454, 16
de agosto de 1856, p. 1613.
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II. EL DESAFiO SECULARIZADOR EN LA PERSPECTIVA DE LA REVISTA CATOLICA

La visiéon general presentada por La Revista Catélica durante el periodo aqui
examinado fue el de una Iglesia a la defensiva, constantemente amenazada
desde los flancos cultural y politico, que ponian en tela de juicio su hegemonia
tradicional sobre el ambito de las conciencias y de lo pablico. “No declama-
mos ni exageramos: Chile ha perdido mucho de la piedad de sus padres: la
indiferencia usurpa dia a dia el terreno a la fe, y nada hay que nos augure una
reaccion favorable”, sentenciaba.' Desde esta perspectiva, mds que marcar
agenda de discusién publica, La Revista Catdlica se caracterizé por su papel
de refutadora oficial del liberalismo chileno. Defender, desmentir, responder,
objetar, cuestionar, impugnar, pero siempre desde un sitial que se percibe como
amenazado, son conceptos que explican la estrategia periodistica de la publicacién
religiosa hasta su desaparicién. Con seguridad, el hito fundamental que abrié
este modo de hacerse oir en publico fue la publicacién en junio de 1844 del
ensayo del joven Francisco Bilbao, “Sociabilidad chilena”. Ahi, Bilbao cuestioné
la influencia del catolicismo —que entendia como una perversién oriental del
cristianismo primitivo— en la construccién republicana nacional, advirtiendo
el intimo maridaje entre catolicismo y despotismo, asi como su relacién con el
mantenimiento de la injusta estratificacién socioeconémica chilena.'

La respuesta de La Reuvista Catdlica ante estos cuestionamientos no se hizo
esperar. Un articulo se lamenté de que hayan llegado al pais los ecos de la “falsa
filosofia”, que ponia en tela de juicio la funcién social y politica del catolicismo.
Era menester, agregaba, aclarar prontamente a los lectores que “el catolicismo
no es enemigo de la sociedad ni de la civilizacién”, ni que tampoco se oponia a
la democracia: por el contrario “la mejor base de la democracia, es la religién
catdlica; porque ella nos da las mas sublimes nociones sobre la dignidad, la liber-
tad y la igualdad del hombre”." El mismo arzobispo Rafael Valentin Valdivieso
tomo la plumay publicé una extensa serie de articulos (que se extendieron desde
julio a noviembre de 1844) refutando punto por punto los planteamientos del
joven liberal, acusado de “blastemo” e “inmoral”, y cuyo escrito fue quemado
publicamente. “El catolicismo —aseguraba Valdivieso—, esta religiéon divina
apoyada sobre fundamentos tan s6lidos y que forma la creencia exclusiva de la
nacion chilena es tratada por Bilbao con vilipendio y menosprecio, sus minis-
terios augustos mirados como puros simbolos y la autoridad de la Iglesia que
constituye su unidad y que establecié el mismo Jesucristo mirada como una
invencién humana para las sociedades”. Todos los chilenos, sefialaba, debian
“mirar con indignacién los groseros errores contra la religion y buenas cos-

13 “Libros prohibidos”, La Revista Catélica, N° 190, 6 de octubre de 1849, p. 160.

14 Francisco Bilbao, “Sociabilidad chilena”, El Crepiisculo, N° 2, 1 de junio de 1844,
pp. 57-90.

15 “Influencia del catolicismo en el orden social”, La Revista Catélica, N° 33, 15 de
julio de 1844, pp. 267-269.
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tumbres, de que esta plagado el original escrito”Aseverando que lo que estaba
en el fondo de la critica del joven Bilbao era una visién del catolicismo como
un obstaculo para el progreso democritico de las naciones, siendo asi solo “un
viejo edificio que es preciso derribar desde sus cimientos”.'® Lo que se encargo
de afirmar Valdivieso en su larga diatriba contra Bilbao fue la inexistencia de
esta contradiccién entre el progreso, la democracia y el catolicismo, ya que la
religiéon poseia “el germen de todo lo que es sublime, hermoso, verdadero y
bueno, la Ginica fuente de perfeccion virtud y progreso moral”, agregando que
“entre éste y el material hay una intima relacién y el segundo es el resultado y

consecuencia del primero”."”

Lo que habia dejado en evidencia el incidente de “Sociabilidad chilena” fue
el debilitamiento progresivo de la inmunidad de la religién de la esfera de lo
opinable y criticable. Si bien la legislacién sobre prensa hasta bien entrado el
siglo x1x siguié consignado como delitos las criticas a la religioén catélica y sus
dogmas, limitando asi la conformacién de una opiniéon publica moderna en
tanto el uso publico de la razén estaba mediado por la autoridad eclesiastica,'®
es evidente que en la practica la legislacion tendi6 a ser menos estricta, salvo
en casos “simbolo” como el de Francisco Bilbao. Lo que quedé claro, para los
editores de La Revista Catolica, fue que la religién habia entrado al espacio de
discusion en la esfera publica, una novedad altamente reprochable. Los publicistas
contempordneos, afirmaba, opinaban “sobre las creencias de los pueblos como
sobre juguetes de nifios”, interpelando a Dios, “condenandole o absolviéndole,
trazandole el camino que ha de seguir y los peligros que debe evitar, sefialando

limites a la sabidurfa infinita, y cercenando el poder a la Omnipotencia”."

Esta permisividad para opinar sobre el rol pablico de la religién debia vin-
cularse con el proceso de secularizaciéon. La Revista Catdlica afirmaba que una de
las singularidades del siglo xix y la insercién de Chile dentro de la modernidad
era el caracter performativo de las ideas reformistas en materia politica. “Ningtn
cambio social se opera, mientras no se propaguen primero las ideas que los
producen”, afirmaba.?’ La gran difusién de las ideas irreligiosas y su potencial
de aplicabilidad social era una de las claves interpretativas de la época, y lo que
la hacia particularmente distinta a los anteriores. “Cuando las ideas peligrosas
empiezan a convertirse en hechos, cuando encuentran simpatias o indiferencia
en la generalidad de un pueblo que, saliendo de su estado normal, aspira a
transformaciones de toda especie, creemos que hasta una vista miope podra

16 “Refutacién de los errores religiosos y morales del articulo ‘Sociabilidad chile-
na’”, La Revista Catélica, N° 31, 1 de julio de 1844, pp. 249-252.

17 “Refutacién”, La Revista Catélica, N° 45, 1 de noviembre de 1844, p. 366.

8 Pilar Gonzalez Bernaldo de Quirés, “Literatura injuriosa y opinién publica en
Santiago de Chile durante la primera mitad del siglo xi1x”, Estudios Publicos, N° 76
(1999), p. 246.

19 “Indiferentismo”, La Revista Catélica, N° 60, 12 de abril de 1845, p. 78.

20 “Libros prohibidos”, La Revista Catélica, N° 190, 6 de octubre de 1849, p. 159.
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sefialar el rumbo que conducird a ese pueblo a su ventura o infortunio”. Los
cambios publicitados persistentemente en la esfera publica, afirmaba el autor,
hacian creer en que la catolicidad del pafs estaba en peligro, particularmente
porque las reformas exigidas no eran estrictamente politicas, sino implicaban
cuestiones religiosas. Tal era la singularidad del siglo xix.*!

Este rasgo distintivo se expresaba, por ejemplo, en la verdadera inundaciéon
de la esfera publica de conceptos erréneos y que hegemonizaban las discusiones
periodisticas. Los publicistas contempordneos, afirmaba La Revista Catdlica,
establecian oposiciones conceptuales que actuaban como pivotes argumentales,
construyendo antinomias irreconciliables y falsas: “Retrogradacion, fanatismo,
métodos retardatarios, oscuridad, atraso son las ensefias que hacen resaltar
en las doctrinas austeras de la verdad, y la expresién de la impia hipocresia
se atavia con los brillantes distintivos de progreso, luces, reforma y adelanto
inconcebible”.?? Pocos conceptos fueron tan polémicos como el de civilizacién.
Este result6 clave para entender el proceso de secularizacion en el ambito de
la historia de las ideas en el siglo xix chileno. Polisémico como todo concepto
fundamental, la civilizacién fue objeto de arduas disputas por intentar hegemo-
nizar la semdntica “correcta” del concepto, como un mecanismo de construir
antinomias y definir a los enemigos. La Revista Catélica leyé muy bien el nuevo
escenario politico que enfrentaba la Iglesia decimonénica, afirmando que el
campo en disputa era precisamente la civilizaciéon, aquella “bandera que hace
tremolar en este siglo denominado de las luces”. Y agregé:

iOh! iLa civilizaciéon! Ved ahi una palabra magica que encubre en su nombre
seductor la aptitud hostil de la razén contra la fe <Qué es lo que la multitud
entiende ahora por civilizacién? El reinado de la razén con independencia
de la fe. Tal es la tltima expresion de las aberraciones del entendimiento
humano en la época que atravesamos. De aqui parten todas las hostilida-
des que hacen tan encarnizada guerra a la Iglesia catdlica. En efecto, la
civilizacién, cual la entienden los filosofos modernos, no es la civilizaciéon
que el evangelio impuso limites a la razén y le fijé una regla de fe como
guia luminosa de sus operaciones [...] La civilizacion del razonalismo [sic],
en ultimo andlisis, es la negacién de la fe, y su tendencia marcada es luchar
con paso redoblado a la apostasia predicha por el Hijo de Dios.?

Por cierto, esto no debe leerse como un diagnéstico exclusivo del caso chi-
leno. Sintomaticamente, el Syllabus que Pio 1x dio a la luz en 1864 una diatriba

21 “Temores por el porvenir religioso de Chile”, La Revista Catdlica, N° 276, 4 de

septiembre de 1852, pp. 373-374.
22 “Tendencias de la impiedad”, La Revista Catélica, N° 88, 18 de febrero de 1846,
p. 317.
2 “La Iglesia y sus enemigos”, La Revista Catdlica, N° 462, 24 de septiembre de
1856, pp. 1773-1774.
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formidable contra el liberalismo y las ideas centrales de la modernidad poli-
tica, establecié que el tltimo error del siglo xix era que “el Romano Pontifice
puede y debe reconciliarse y transigir con el progreso, con el liberalismo y con
la moderna civilizacién.”*

A la luz de este diagnéstico, tempranamente La Revista Catélica intent6
hegemonizar la semantica del concepto civilizacién, llenando su significado
de contenidos religiosos. Ya en 1843 public6 una serie de articulos significa-
tivamente titulados “La religion considerada como la base de la civilizacién”.
Metaforizando a la sociedad como una construccién, consideré que la religién
era precisamente “la primera piedra del edificio”. En este sentido, la matriz
interpretativa quedaba tacitamente expuesta, puesto que a partir de esa pre-
misa se estableceria la correlacion entre auge/decadencia de una civilizacién en
funcién de su mayor respeto/ataques al catolicismo.? Era la religion, atirmaba
en otra ocasion, la que regulaba los limites del poder politico, evitando que
los gobiernos degenerasen en despotismo o en anarquia.?® Asimismo, era el
Unico mecanismo que actuaba como dique frente al descontento social de los
sectores populares. Sin la religion y su despliegue de recompensas celestiales,
asi como su discurso de respeto por las jerarquias sociales y resignacion frente
a la posicion econémica dentro de la estructura social, “écon qué poder de-
tendréis el empuje terrible de una muchedumbre entusiasta, frenética, cuya
idea dominadora es la de vengar en la parte mas feliz o menos desgraciada
de la sociedad el ultraje que le ha hecho la fortuna, o el orden marcado por la
Providencia en la economia de la humanidad?”, se preguntaba retéricamente
la publicacién religiosa.*”

Si el concepto de civilizacién resultaba uno de los pivotes argumentales de
la modernidad, otros conceptos igualmente importantes eran libertad y progre-
so. Tales conceptos, afirmaba La Revista Catdlica, son “dos deidades a quienes
rinde culto los hombres de todos los partidos. Libertad y progreso repiten el
publicista, el literato y el jurisconsulto: libertad y progreso contestan el valiente
guerrero, el laborioso hacendado y el humilde obrero. La libertad es un don
del cielo dicen unos; el progreso es la marcha necesaria de la humanidad, res-
ponden otros”. El gran problema, afirmaba la publicacién religiosa, era que la
semantica de ambos conceptos estaba siendo hegemonizada por el liberalismo
secularizador, pervirtiendo asi sus significados originales. “Hay liberales cuyo
programa se reduce a esta Gltima expresion: licencia para todo. Hay progresistas

#* Santiago Francisco Viqueira, Defensa de la Enciclica de N. SS. P Pio 1xy del Syllabus

adjunto por el examen de los errores que alli se condenan, Santiago de Compostela, Imprenta
de Jacobo Souto e Hijo, 1865, p. 216.

% Cf. “La religién considerada como la base de la civilizacién. Articulo 1°7, La
Revista Catélica, N° 111, 1 de enero de 1847, pp. 463-465.

% “La religién considerada como la base de la civilizacién. Articulo 2°7, La Revista
Catdlica, N° 113, 20 de enero de 1847, p. 486.

2?7 “Lareligién considerada como la base de la civilizacién. Articulo 2°”, La Revista
Catélica, N° 114, 30 de enero de 1847, p. 492.
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cuya bandera tiene por lema: infereses materiales, y hay liberales progresistas que
no comprenden la libertad y el progreso sin el odio ciego a las instituciones religiosas,
cuyo exterminio seria para ellos el principio de la civilizacién”. Este era uno
de los grandes dilemas que debia afrontar la Iglesia ante una esfera publica
inundada de conceptos politicos centrales de la modernidad profundamente
asociados a los proyectos secularizadores. Asi, finalizaba La Revista Catélica, para
los publicistas y politicos liberales sus proyectos suponian la expulsion de la
religién del espacio publico republicano. “Perseguir a la Iglesia, desprestigiar
a sus ministros, entregarlos a la burla y al desprecio, he ahi el modo de hacer
triunfar la libertad. El progreso de los pueblos no puede conciliarse con la
intolerancia, el fanatismo, la supersticion y el oscurantismo de esa raza atrasada, de
esa gente vestida de sotana, que quiere mantenernos perpetuamente como en
los siglos de brutal ignorancia”, sostenia, parafraseando el argumento central
de sus adversarios.?® Por esto, anadia en otra ocasién, la verdadera libertad solo
podia encontrarse al alero del catolicismo. Solo con la Iglesia de por medio,
y su “influencia regeneradora en las ideas y costumbres” se abrirfa el reinado
de la verdadera libertad, no “de la libertad impia, de la libertad anarquica,
de la libertad salvaje, de la libertad egoista que es la ruina de las sociedades”,
sino de la “libertad cristiana” que, por el contrario, representaba “la dicha y
prosperidad de las naciones”.?

Otro concepto clave que la modernidad politica parecia defender insis-
tentemente en la esfera publica chilena era el de tolerancia religiosa. Aunque
algunas criticas estuvieron presentes en la década del cuarenta, fue desde la
década de 1850 en adelante cuando La Revista Catdlica comenzé a presentar de
forma sistemadtica en sus paginas sus temores frente a la infiltracién del protes-
tantismo en Chile. Asi, por ejemplo, un articulo del Amigo del Pueblo —el medio
de prensa oficial de la Sociedad de la Igualdad— a propésito de la tolerancia
religiosa desaté la ira de La Revista Catdlica, que explicit6 su asombro de que en
un pafs cuyo Estado era confesional, de acuerdo a lo estipulado en el articulo
5° de la Constitucién de 1833, se ensenara abiertamente el “indiferentismo”,
la “defensa de la idolatria y de los cultos mas insensatos”, en fin un cimulo de
“horribles doctrinas” y “blasfemias e impiedades” que negaban “paladinamente
el dogma de que fuera de ella [la Iglesia catdlica] no hay salvacién”.?

La introduccién el protestantismo en el pais, agregaba La Revista Catdlica,
serfa “una manzana de la discordia arrojada sobre nuestro pacifico suelo, la
bandera de los demagogos y mal contentos”. La pluralidad de cultos, opinaba,
produciria el indiferentismo, una “enfermedad maligna que amenaza de muerte

2 “Como entienden algunos la libertad y el progreso”, La Revista Catélica, N° 460,

13 de septiembre de 1856, pp. 1658-1659.
29 “Algunas ideas acerca de la libertad”, La Revista Catdlica, N° 398, 11 de junio de
1855, p. 1162.
30 “1q impiedad sin mdscara”, La Revista Catdlica, N° 208, 1 de junio de 1850, pp.

308-309.
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el bienestar social”.?! El protestantismo era sumamente peligroso, no solamente
porque desde la perspectiva catdlica era completamente herético, sino por su
maridaje intelectual con algunas de las ideas matrices de la modernidad, como
el racionalismo y el materialismo. En efecto, al proclamar “la emancipacién de
la razén individual”, el protestantismo “ha vulnerado gravemente las doctrinas
que aseguran el respeto a la autoridad, una de las bases en que descansa el
edificio social”. Por otra parte, el materialismo propugnado por su fe “cunde
como asoladora plaga y se extiende de un extremo a otro del mundo, de tal
modo que los intereses materiales, y la satisfaccion de los apetitos sensuales
han venido a ser para un gran ntimero el tinico fin de la existencia del hombre
en la tierra”.*? A diferencia del protestantismo, solo el catolicismo aseguraba la
telicidad publica, asi que la publicacion eclesidstica recordaba a sus lectores que
“todo lo que contribuya a debilitar o extinguir el principio catélico salvador de
las sociedades modernas”, merecia ser considerado ni mas ni menos que “como
un crimen social”.* Por esto, como afirmé en otra ocasion, era una obligacién
irrenunciable el que “todo catélico debe ser religiosamente intolerante”.*

III. LOS PELIGROS DEL IMPRESO: ESFERA PUBLICA Y ESTRATEGIA PERIODISTICA RELIGIOSA

Como hemos visto, el gran desafio de La Revista Catélica fue hacerse oir dentro
de una esfera publica cada vez mas amplia donde la defensa de los valores reli-
giosos quedaba —al menos explicitamente— circunscrita a sus paginas. Como
sabemos, el proceso de construcciéon de las republicas en el siglo xIx suponia
la alfabetizacién de la poblacién como un requisito necesario para acceder al
universo del escrito, en tanto este aseguraba el ingreso al espacio de la razén
universal y, por ende, al de la civilizacién. La oralidad, por el contrario, re-
presentaba la barbarie. La alfabetizacién y la expansion de la cultura escrita
permitirian a los chilenos, en la expresiva frase de los hermanos Amunategui,

” 35

“dejar de ser los sordomudos de la civilizacién”.

Aunque estas consideraciones en torno a la necesidad de la alfabetizacién
pueden ser consideradas como consensuales a la clase dirigente chilenay la Igle-
sia, esta ultima vincul6 prontamente la expansién del escrito con el crecimiento
de la literatura y la prensa irreligiosa, mirandola mas bien con sospecha.* Las

3 “Introduccion del protestantismo”, La Revista Catdlica, N° 279, 15 de octubre de
1852, pp. 402-403.

2 “La propaganda protestante. 1", La Revista Catélica, N° 440, 24 de mayo de
1856, p. 1492.

% “La propaganda protestante. 11", La Revista Catdlica, N° 441, 31 de mayo de
1856, p. 1507.

34 “Al Mercurio”, La Revista Catélica, N° 189, 7 de septiembre de 1849, p. 153.

% Miguel Luis Amunidtegui y Gregorio Victor Amundtegui, De la instruccion prima-
ria en Chile, lo que es, lo que deberia ser, Santiago, Imprenta del Ferrocarril, 1856, p. 3.

% Sol Serrano e Ivan Jaksic, “El poder de las palabras: la Iglesia y el Estado liberal ante
la difusion de la escritura en el Chile del siglo x1x”, Historia, N° 33 (2000), pp. 452y sgs.
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estrategias de la Iglesia para hacer frente a esta situacién se dieron desde diversas
logicas, pasando desde la censura y la prohibicién de libros y escritos hasta una
utilizacién funcional de la imprenta para hacer valer sus intereses y principios
en la opinién publica.”” Tal como diagnostic6 La Revista Catélica en 1867: “La
difusién de la instruccién primaria aumenta de una manera muy considerable
el namero de lectores y de personas capaces de apreciar las diversas hojas
que salen a la luz pablica. Asi, cada dia entre nosotros gana mayor terreno la
prensa y viene a ser la mas poderosa palanca que da el impulso al movimiento
social”. Sin embargo, mayoritariamente la prensa habia sido utilizada para la
diseminacion sistemadtica de las ideas irreligiosas. Por esto, afiadia, “las mismas
armas que emplean los enemigos para derrocar los principios tutelares de la
comunidad social, son los que deben usarse para rebatir sus dardos y neutralizar

los males que pudiera ocasionar su emponzonado veneno”.*

Estos temores frente a la difusién de los escritos irreligiosos en el siglo xix
deben entenderse como un problema transversal al catolicismo y su relacién
con la modernidad politica en el mundo occidental. Sila prensa habia logrado
convertirse en un eficaz canal de difusion sistematica de las ideas liberales,
como diagnosticé la curia catélica, habifa que asimilar esta herramienta de
comunicacién de masas y utilizarla como un medio, igualmente sistemdtico,
para recristianizar a la sociedad, por utilizar la expresién de José Leonardo
Ruiz-Sanchez.* Es interesante constatar que la década de 1840 contextualiza la
emergencia de la prensa catdlica moderna en el mundo occidental. De acuerdo
a lo expuesto por Christopher Clark, el Vaticano entendié prontamente que
el desafio secularizante que le imponia en buena parte del globo las diversas
versiones del liberalismo —particularmente después de las revoluciones de
1848— obligaban a “defender la verdad” por medio de la prensa.* En efecto,
como opinan Nicholas Atkin y Frank Talett, la eclosiéon desde fines de la década
de 1830 de la prensa religiosa en el mundo occidental representa un impor-
tante indicador de la revitalizaciéon de la intelectualidad catélica, que significé
ademas de una pugna con el liberalismo en su propia arena de publicidad, un
espacio de interaccién entre catdlicos y laicos por medio del cual se buscaba
influir en la esfera publica y en la toma de decisiones politicas.*

Es desde estas consideraciones globales que debemos comprender la obsesion

37 Al respecto, véase el detallado y lucido trabajo de Carolina Cherniavsky, La
religion en letra de molde: Iglesia y lectura en la Arquididcesis de Santiago, 1843-1899, Tesis
Doctoral, Pontificia Universidad Catélica de Chile, 2008.

% “Remedio al mal”, La Revista Catdlica, N° 951, 16 de marzo de 1867, p. 50.

% José Leonardo Ruiz-Sénchez, Prensa y propaganda catélica (1832-1965), Sevilla,
Universidad de Sevilla, 2002, p. 15.

40" Christopher Clark, “The New Catholicism and the European Culture Wars”,
en Christopher Clark y Wolfram Kaiser (eds.), Culture Wars: Secular-Catholic Conflict in
Nineteenth-Century Europe, Cambridge, Cambridge University Press, 2003, pp. 25-27.

1 Nicholas Atkin y Frank Talett, Priest, Prelates and Peoples. A History of European
Catholicism since 1750, Londres, 1. B. Tauris, 2003, pp. 119-120.
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de La Revista Catdlica sobre la funcién social y politica de la prensa. Una de las
grandes novedades que presentaba el siglo x1x era la proliferaciéon de periédicos
y revistas. En tiempos pasados, las ideas erroneas quedaban circunscritas a la
influencia personal de un maestro. En los tiempos modernos, agregaba La Revista
Catdlica, los errores filoséfico-politicos “se vienen a las manos en toda clase de
escritos, ya engalanados con los tintes de la poesia, ya con los encantos de un
lenguaje muelle que mientras acierta sus tiros al corazén esta pervirtiendo el
entendimiento, ya, en fin, en hojas sueltas que de dia a dia salen a continuar
la circulacion del veneno que sus autores pretenden esparcir en todo el cuerpo
social”. Tal era el rol de los impresos periddicos en las sociedades modernas,
anadiendo que lo peor era que la prensa era “la palanca que mueve las ingentes
masas de las sociedades modernas”.**

Los peligros del impreso como soporte de las ideas irreligiosas fueron cons-
tantemente metaforizados por La Reuvista Catdlica a través de la analogia del
cuerpo. Si la sociedad era representada como un cuerpo, las ideas irreligiosas
diseminadas por la imprenta eran presentadas como el veneno, la ponzona,
la infeccidn, la enfermedad. Las ideas anticatélicas eran “el origen del cancer
que empieza a roer las mas delicadas fibras” del cuerpo social, afirmaba.* “Los
enemigos del bien —sentenciaba en otra ocasién—, los apostoles del error
nada omiten para pervertir las masas, vertiendo en su corazon el fatal veneno
de falsos dogmas o de la indiferencia religiosa”.**

Pero si las ideas irreligiosas representaban el “veneno”, la defensa de la
verdad religiosa en la esfera pablica contribuirfa a reparar esta situaciéon. “Si el
mal se ostenta alli mismo, si el veneno se vierte por la prensay por los diarios
¢por qué el pueblo fiel no debe ver alli también la luz de la verdad catélica, en
lucha con su eterno adversario, que ensaya todas las formas y todos los sistemas
de combate para oscurecerla?” Y anadia: “si el contraveneno no acude oportu-
namente, el mal crece en mayores proporciones”. Tal era el rol que cumplia la
prensa religiosa frente a los embates de la secularizacién.* Sin embargo, como
aclaré La Revista Catdlica en otra ocasion, a veces no bastaba el papel refutador
de la prensa para desmentir los errores en materias religiosas y morales, sino
que era preciso la prohibicién de la lectura de libros e impresos perniciosos,
dado que “los males que producen son incalculables y de serias consecuencias;
son quizas el peor de los mil elementos diversos que contribuyen a alejarnos

mds y mas del verdadero progreso e ilustracién”.*®

42 “Las ideas dominantes”, La Revista Catélica, N° 289, 24 de diciembre de 1852,
p. 478.

5 “La Iglesia y sus enemigos”, La Revista Catdlica, N° 462, 24 de septiembre de
1856, p. 1773.

44 “Antidoto contra el error. Dos libros para el pueblo”, La Revista Catdlica, N° 956,
27 de abril de 1867, p. 107.

45 “El periodismo cat6lico”, La Revista Catdlica, N° 967, 13 de julio de 1867, pp.
196-197.

46 “Libros prohibidos”, La Revista Catélica, N° 190, 6 de octubre de 1849, p. 161.

147



MAPOCHO

El gran peligro de la prensa era que no discriminaba entre sus lectores,
y su alcance podia llegar incluso a personas con poca ilustracién como para
discernir los sutiles errores de las ideas irreligiosas:

Las gentes de no muchos alcances o inexpertas atin y de poca instrucciéon,
que en su mayoria quizas no alimentan sus inteligencias sino con la lectura
de periédicos, he aqui la inmensa multitud destinada a ser victimas de los
atronadores ecos de la prensa prostituida, de sus sofismas e imponderables
argucias. Ellas, sin luces para distinguir la verdad del error, y atraidas por
las palabras altisonantes y el colorido de una imaginacién rica, apuran sin
darse cuenta hasta las heces la copa de veneno que se les brinda y, una vez
exaltadas sus fantasias, no temen lanzarse bruscamente en las vias vedadas
que les han mostrado sus ciegos conductores.*’

La diseminacién de la irreligion en los sectores populares por medio de la
prensa llevé a pensar a los editores de La Revista Catélica en la necesidad ecle-
sidstica de repensar sus estrategias periodisticas. A propésito de la difusiéon de
la propaganda protestante, se opiné sobre la conveniencia de una publicacién
religiosa dirigida especialmente al mundo popular, para “dar a conocer al
artesano y al proletario sus deberes religiosos y sociales”. Su contenido y len-
guaje debia ser mas bien “una ensefnanza sencilla y adaptada a la gente ruda”.
Esta estrategia periodistica era claramente provechosa para la moralidad de la
poblacién: “La palabra impresa derramada con profusién extiende indudable-
mente su voz mucho mas alla de donde pueden llegar las instrucciones de un
celoso pastor o los consejos orales de personas dedicadas a moralizar al pueblo.
La gente de nuestras poblaciones y campos naturalmente religiosas acogerian
con entusiasmo esas hojas [...] y las conservaria como un antidoto contra las
publicaciones venenosas”.* Como sabemos, fue el peridédico El Mensajero del
Pueblo, publicado en Santiago desde 1870, el medio de prensa que materializé
el interés del clero por contar con un medio de prensa dirigido ex profeso a
los sectores populares.* Posteriormente El Chileno, conocido como el “diario
de las cocineras” vino a relevar su lugar en la prensa religiosa destinada a las
clases populares, aunque con una visién marcadamente moderna en su estra-
tegia periodistica.”

Retomando el argumento central, mas alld de las ideas explicitamente
irreligiosas, la prensa poseia otros elementos que ahondaban la preocupaciéon
del clero: el maridaje entre periédicos y novelas. La practica de la utilizacién

¥ “La prensa”, La Revista Catdlica, N° 875, 5 de agosto de 1865, p. 213.

18 “Remedio al mal”, La Revista Catdlica, N° 951, 16 de marzo de 1867, p. 50.

49 Al respecto, véase Claudia Castillo, “La fe en hojas ‘de a centavo’. Prensa caté-
lica en Chile, sus lectores y el caso de El Mensajero del Pueblo, 1870-1876”. En Teologia y
Vida, Vol. xLix (2008), pp. 837-874.

50 Sobre El Chileno, véase Eduardo Santa Cruz, La prensa chilena en el siglo xix. Pa-
tricios, letrados, burgueses y plebeyos, Santiago, Editorial Universitaria, 2010, pp. 107-125.
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de la novela por entregas en folletin, como mecanismo de captacién de un
publico lector cautivo en el tiempo, ampliamente utilizada por la prensa chi-
lena de la segunda mitad del siglo x1x, contribuyé a incorporar el tema de
la novela dentro de la agenda de discusién de La Revista Catélica, viendo en
este soporte discursivo también un elemento peligroso para las conciencias,
particularmente las femeninas. La mercantilizacién de la esfera publica que
estos dispositivos comunicacionales suponian, implicaba que los duefios de los
periédicos buscasen “agradar a diversas clases de lectores, ofreciendo a cada
uno lecturas segin su gusto, sin curarse de sacrificar los mas caros intereses
sirviendo a ideas perniciosas, a espiritus disipados”, lo que significaba que en
la practica se ofreciera a los lectores especialmente historias sensuales y frivo-
las, “bastardas producciones de genios maléficos”.’" Por eso, los romances y
las novelas “adolecen de vicios capitales”, explicaba La Revista Catélica. “De su
analisis resulta que su lectura es siempre mas o menos perniciosa; pues tienden
o a arrancar del corazén toda virtud corrompiéndola, o a relajar por lo menos
la austeridad de las costumbres, ora a excitar las pasiones, preparando de este
modo lamentables caidas [...] fomentan la ociosidad y retraen de los estudios
serios, degradando ademas el entendimiento a fuerza de ocuparlo en objetos
frivolos”, concluia.”?

Como hemos visto, La Revista Catdlica puso insistentemente en la agenda de
discusion del clero el rol social de la prensa y su utilizacion desde el liberalismo
para criticar el ascendiente cultural del catolicismo en la poblacién. Un mo-
mento clave para el problema que hemos venido analizando en estas paginas
acontecio a fines de 1868, cuando la Conferencia Moral del clero santiaguino
dio a la luz un documento oficial con sus deliberaciones sobre estos asuntos,
titulado Los periddicos wrreligiosos ante la conciencia catélica. Se trata de un texto
notable, que recoge y sintetiza todos los planteamientos expresados por La
Revista Catélica sobre estos puntos, cuestion que no debe sorprendernos, ya que
los firmantes de la declaracién eran asiduos colaboradores de la revista. Tras
afirmar que “las malas lecturas es lo que tiende mas directamente a extraviar
y pervertir la inteligencia y a corromper el corazén”, el documento se lanzé en
una diatriba implacable contra los “malos escritos”, sefialando que su lectura
era un pecado mortal, cuestién que ataifa a las novelas “inmorales”, que “son
el mas activo veneno que pueda ofrecerse a un catélico”, y, especialmente, a
la prensa irreligiosa.”® Los malos periédicos eran mucho mas perniciosos que
los libros irreligiosos, ya que adaptaban diversos mecanismos de exposicion:
la crénica, el folletin, la editorial, la satira, entre otras. Asimismo, uno de sus
peligros radicaba en lo que Rolf Engelsing denomina “lectura extensiva”, es
decir, la lectura como una actividad distractiva, superficial, sin mayor esfuerzo

51 “Romances y novelas”, La Revista Catélica, N° 198, 23 de febrero de 1850, pp.
224-295.

52 “Romances y novelas”, La Revista Catdlica, N° 195, 12 de enero de 1850, pp. 200-201.

% La Revista Catdlica, Santiago, Imprenta del Correo, 1869, 2% ed., pp. 5, 10.
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cognitivo ni reverencia por el texto, pues implica una gran disponibilidad de
los mismos.” Como explicaba el documento eclesiastico, los periédicos eran
menos costosos que un libro y se requeria menos tiempo para leerlos, dado
que su lectura era superficial y abarcaba sintéticamente muchos mas temas:
“éQué importa que lejos de hacernos como el libro, profundizar el asunto
ventilado, nos dé apenas una idea superficial e incompleta? Una vez leido el
periddico, cada cual se cree al corriente de los mas arduos asuntos, no se vuel-
ve a preocupar de su estudio ni admite discusién: también la discusién quita
tiempo”. Su mismo precio aumentaba su potencial de accién y diseminacién,
ya que “por pobre que sea un individuo, casi nunca deja de suscribirse a un
periodico. No hay tiendecita, por pequena que sea, donde no se encuentre
alguno, y los que no estan suscritos no dejan de ir diariamente a leerlo donde
el vecino o el amigo”. Otro elemento que hacfa particularmente perniciosa la
lectura de la prensa irreligiosa era su misma periodicidad, “la continuidad de
su accion siempre en el mismo sentido. La experiencia demuestra que el mas
débil agente triunfa de los mas fuertes obsticulos por la perseverancia de sus
ataques”, afirmaba. Y esto afiadia otro obstdculo para el clero, ya que su misma
periodicidad diaria hacfa imposible prohibir su lectura: “El periédico es leido
todos los dias {como, pues, avisar con tiempo a los fieles qué es lo que deben
abstenerse de leer? Atn cuando no se ocupara en otra cosa el pastor que en
examinar los periédicos y atin cuando tuviera un telégrafo para comunicarse
con cada casa, no alcanzarfa a impedir la lectura de un mal escrito publicado
por ellos”. Asimismo, la periodicidad diaria planteaba otro obstaculo insalvable
para los sacerdotes: la pertinencia de la refutacién. En efecto:

¢quién tendria tiempo ni paciencia para refutar el inmenso nimero de
errores que sostienen los malos diarios? ¢Y qué se adelantarfa con esa re-
futacién? Las pasiones estan interesadas en difundir y recibir lo malo, lo
hacen interesante y le prestan atractivos y peligros muy dificiles de resistir.
Por eso se bebe facilmente el veneno de esas lecturas ¢Serfa lo mismo con
el contraveneno? ¢Se leeria por todos? ¢No encontraria ya almas dafadas,
inteligencias llenas de preocupaciones?*

No bastaba con aducir la suficiencia intelectual para prevenir las influencias
de las malas lecturas, aseguraban los sacerdotes, ya que “cuando el lector asegura
que no recibe dano alguno, da una prueba de que, asi como muchas veces no
alcanza a descubrir el veneno de esas publicaciones, asi tampoco conoce los
funestos efectos que le causan”. Por lo demas, aseguraban, este problema no
podia ser dejado a la discrecionalidad de la feligresia. Los catdlicos “no son

% Me he informado de los planteamientos de Rolf Engelsing por medio de Ro-

bert Darnton, “Historia de la lectura”, en Perter Burke (ed.), Formas de hacer historia,
Madrid, Alianza, 2003, pp. 199-200.
5 Los periddicos irrelijiosos ante la conciencia catélica, Ibid., pp. 20-27.
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jueces, son subditos; no deben examinar si les hacen o no dano, deben sim-
plemente conformarse con lo que les manda la legitima autoridad”.’®* Y lo que
se ordenaba a los feligreses era la prohibicién de leer periddicos irreligiosos
—entre los cuales se nombraban para el caso chileno La Patria, La Libertad y El
Ferrocarril— bajo la condena de pecado mortal.

Las conclusiones del clero no pasaron inadvertidas en la opinién publica. Si
bien El Independiente, por su filiacién conservadora, celebré que el clero hiciera
publica su molestia con la prensa irreligiosa y finalizara con las “condescen-
dencias y contemporizaciones con la inmoralidad y el error”,’” la recepcién del
documento eclesiastico fue mas bien negativa. £l Ferrocarril, por ejemplo afirmé
que lo que estaba en el trasfondo de la declaracién de los religiosos era una
estrategia para favorecer las ventas del diario filo-eclesiastico El Independiente.
Ademas, las criticas al clero —esos “pequenos Torquemadas”™— eran plena-
mente justificadas por su conducta publica. Los periédicos eran considerados
impios “porque se hacen eco de la opinién publica para resistir las ambiciones
mundanas de un obispo invasor, de un clero politico enrolado en las filas mas
ardientes de los partidos militantes”.”® Desde una perspectiva similar, £l Mercurio
critico la filiaciéon eclesidstica con El Independiente, afirmando que si el clero
chileno aspiraba a “que el dogma catélico no pierda su prestigio ni su poder en
las conciencias, esfuércese también por su parte en que los diarios que se dicen
6rganos de sus intereses, no provoquen desconfianzas respecto de los méviles
que los gufan”. Y agregaba: “El celo excesivo, que degenera a menudo en un
fanatismo ciego e intransigente, y la malhadada intervencién en los asuntos
politicos, levantan esas tempestades, contra las cuales clama en vano el clero;
olvidando que el viento de las malas pasiones, que las han formado, ha partido
muchas veces de su propio campamento”.*

La obsesion del clero chileno sobre el tema de los periédicos irreligiosos fue
evidente entre 1868 y 1872. En agosto de 1872 Crescente Errdzuriz, el editor
de La Reuvista Catdlica, se incorporé a la Facultad de Teologia de la Universidad
de Chile. En El periddico catlico, su discurso de incorporacion, el sacerdote pro-
fundiz6 sus reflexiones en torno al rol de la prensa en el mundo moderno. La
prensa, bien utilizada, podia causar inmensos bienes a la sociedad, pero como
plataforma para difundir ideas irreligiosas, como frecuentemente era ocupa-
da, podia causar innumerables males. “La predicacién del vicio, la defensa y
ensenanza de la mentira”, generarian indefectiblemente “la desmoralizacién
del individuo y la relajacién de todos los lazos sociales”. Los “malos diarios”,
que en su opinién constituian la mayoria de los que participaban en la esfera

% Ibid., pp. 36-37.

57 “Los periédicos irreligiosos ante la conciencia catélica”, El Independiente, San-
tiago, 20 de diciembre de 1868.

% El Ferrocarril, Santiago, 23 de diciembre de 1868.

% “La cruzada del clero contra la prensa irreligiosa”, El Mercurio, Valparaiso, 22
de diciembre de 1868.
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publica, tenfan un potencial de alcance que aumentaba su peligrosidad. Sus
lectores no solo estaban circunscritos a la burguesia urbana. La “necesidad
del periodico”, anadia, “que tiene mucho de ficticio, se extiende a todos. El
artesano, el sirviente doméstico, la mujer pobre que apenas tiene como vivir,
no hay nadie que no quiera leer lo que dice el diario, y muchos, que saben solo
deletrear, no se satisfacen mientras no toman en las manos el deseado papel
para enganar, con poco mds que su contacto, la importante curiosidad de su
ilustrado patriotismo”. En sintesis, el diagnéstico de Errdzuriz era radical: los
malos periddicos y su consumo indiscriminado de parte de las masas, hacia
que esto se convirtiera en “una terrible epidemia, algo semejante a una mo-
nomania social”.%

Errazuriz no estuvo solo en estas consideraciones, ya que en ese mismo
ano se public6 en Santiago el texto del sacerdote catalan Félix Sardd y Salvany
titulado Los malos periddicos, originalmente editado en Barcelona. El opusculo
del sacerdote espanol, un verdadero epigono de la antimodernidad militante
del catolicismo decimonoénico y al mismo tiempo de su intento de amoldarse a
esta,’ afirmaba entre otras cosas que “si Satands hubiese de encarnarse en algo
digno de su perversidad y de su odio a Dios y al género humano, encarnariase
en un mal periédico”, porque “nada encuentro tan diabélico y corruptor como
un periédico impio”.% La prensa irreligiosa, afadia, es: “el arma privilegiada
de Luzbel en el presente siglo, es el gran conductor eléctrico de toda la electri-
cidad infernal que conmueve en estos dias al mundo. Quitense los periédicos
impios y el mal habrd perdido en un momento sus mds decididos apéstoles,
y la sociedad civil sus mas peligrosos agitadores, y la familia cristiana el ariete
que a todas horas le estd sacudiendo y que acabara por cuartearla”.%

El recrudecimiento de las disputas religiosas en la esfera politica, cuya co-
rrelacion directa fue el aumento de la animosidad anticatélica en una opinién
publica cada vez mas amplia, hizo que la publicaciéon de La Revista Catilica se
hiciera insostenible a inicios de la década de 1870. Si a mediados de la década
de 1850 Crescente Errazuriz recordaba que La Revista Catdlica tenia una “es-
casisima circulacion, y llegaba a unas pocas manos, fuera de la de los eclesias-
ticos”, a inicios de la década del setenta la situacién no remontaba, ya que su
mismo editor confesé que “ni los que cuiddbamos de su publicacion, lefamos
lo que alli salia”.%* Asimismo, el otro medio de prensa que defendia los valores
religiosos, El Independiente, no contaba con la adhesion irrestricta del clero, ya

80" Crescente Errazuriz, El periddico catdlico. Discurso leido por el presbitero D. Crescente
Errdzuriz el dia 29 de agosto de 1872 en el acto de su incorporacion a la Facultad de Teolojia,
Santiago, Imprenta del Correo, 1872, pp. 5-7.

°1" Sobre este punto, véase Santi Vila i Vicente, “Félix Sard4 y Salvany, paradigma de
una Iglesia reaccionaria y a un tiempo innovadora”, Ayer, N° 44 (2001), pp. 197-226.

62" Félix Sarda y Salvany, Los malos periédicos, Barcelona, Imprenta de la Viuda Miré
y Cia., 1871, p. 3.

%3 Ibid., p. 22.

4 Errazuriz, Algo de lo que he visto, pp. 110, 181.
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que era un medio explicitamente politico, ligado al partido conservador. Si bien
en sus inicios el clero deposité esperanzas en su rol publico, a inicios de 1870
estas se esfumaron. Los sostenedores de El Independiente, entre los que se con-
taban a Zorobabel Rodriguez y Manuel José Irarrdzaval, intentaron armonizar
doctrinalmente los principios liberales con los catélicos,” en un esfuerzo que
muchas veces significo la reprobacién del sector mas intransigente del clero.
Desde Roma José Hipdlito Salas, por ejemplo, se lament6 privadamente de la
creciente influencia de la “funestisima escuela catélica-liberal que es hoy una
grande y verdadera calamidad para la Iglesia”, porque intentaba “amoldar la
Iglesia de Dios a lo que llama espiritu moderno”.% Asi, aunque de tendencia
filo-eclesiastica por su sensibilidad conservadora, en varias ocasiones El Indepen-
diente no criticé la politica liberal de gobiernos como el de Federico Errazuriz,
ocasionando la ira del obispo de Concepcién ante la “obra de esos volterianos
con la careta de catdlicos”, como llamé a los editores de ese diario.’

En esta disyuntiva crucial para el periodismo religioso de inicios de la dé-
cada del setenta, a saber, la ineficacia de La Revista Catdlica para hacer frente
a la lucha periodistica que el agudizamiento del proceso de secularizacién
producia, y el intento de armonizar catolicismo y liberalismo que representaba
El Independiente —tenémeno no visto de forma positiva por buena para del
clero— la Iglesia fue obligada a repensar su estrategia periodistica. En efecto,
como ha explicado ltacidamente Patricio Bernedo, a medida que se polarizé la
lucha politica vinculada al proceso de secularizacién, la jerarquia eclesidstica
interpretd este nuevo escenario como un signo de que era preciso también
variar su estrategia comunicacional, cuestion que explica la mutacién de La
Revista Catdlica en un diario hacia 1874: El Estandarte Catdlico.%®

En su dltimo ntmero, de junio de 1874, la misma Revista Catilica expli-
c6 las razones de su desaparicién. “Los diarios hostiles a la religién se han
multiplicado y se reparten a millares en el pais, las ideas, que con el nombre
de liberalismo se propagan por todas partes, no son sino los principios de
la impiedad, sembrados hoy para cosechar mafiana una abierta persecucién
a la Iglesia”. Frente a este dramatico escenario, “cbastaran las columnas de
un periédico semanal para hacer llegar nuestra voz a los catélicos en las mil

% Sobre Manuel José Irarrdzaval y Zorobabel Rodriguez véanse las biografias

politico-intelectuales realizadas por Francisco Garcia Naranjo, Manuel José Irarrdzaval,
conservador y combatiente por las libertades publicas en el siglo xix, Morelia, Universidad Mi-
choacana San Nicolas de Hidalgo, 2007; y Zorobabel Rodriguez, un conservador moderno.
Chile, 1864- 1890, Morelia, Universidad Michoacana San Nicolds de Hidalgo, 2010.

% José Hipolito Salas a Joaquin Larrain Gandarillas, Roma, 17 de junio de 1870,
en Matte, “Cartas de monsenor José Hipolito Salas”, pp. 428-430.

57 José Hipolito Salas a Joaquin Larrain Gandarillas, Concepcién, 3 de marzo de
1872, en Javier Gonzalez Echenique, “Cartas del obispo don José Hipdlito Salas a don
Joaquin Larrain Gandarillas”, Historia, N° 2 (1962-1963), p. 213.

% Patricio Bernedo, “Usando las armas del adversario: prensa e Iglesia en el Chile
del siglo xix”, Cuadernos de Informacion, N° 19 (2006), pp. 102-108.
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circunstancias que debemos hablarles?” El problema era la periodicidad y la
oportunidad de la refutacion en la esfera publica, tarea que La Reuvista Catilica
ya no podia cumplir. Al mismo tiempo, marcaba distancias con El Independiente.
Si bien reconocia su afinidad en defensa de los valores catdlicos, la filiacién
explicitamente partidista de este diario hacfa que el clero buscase distanciarse
y crear un medio puramente eclesidstico: “el nuestro serd un diario religioso,
enteramente ajeno a cuanto sea solo interés de partido”. Pero la vaguedad de
esta promesa quedaba en evidencia a renglon seguido, cuando afirmaba que el
partido conservador “sera siempre el mas firme apoyo del clero que nosotros
representamos”,* cuestion que explica la clara politizacién del Estandarte Catilico
especialmente a medida que las leyes laicas pasaron a ocupar el primer lugar
dentro de la agenda politica.

IV. REFLEXIONES FINALES

Alo largo de este texto hemos analizado la insercién de la Iglesia chilena dentro
de la esfera publica de mediados del siglo x1x con La Revista Catélica, publica-
cién que se extendié por tres décadas. Aunque inicialmente fue pensada como
un espacio de discusién sobre la importancia de la religiéon en la construccién
republicana y como un medio de centralizar y uniformar la visién del clero sobre
las diversas materias asociadas a su funcién, la apariciéon de esta publicacién
coincidié, sin embargo, con un escenario de discusién intelectual que, como
afirma Ana Maria Stuven, cuestion6 algunos de los elementos considerados
como consensuales por la elite dirigente chilena, entre ellos, la funcién de la
religién dentro del espacio publico republicano.” Esta atmésfera de criticas,
mas o menos radicales, al ascendiente cultural del clero sobre la sociedad,
pasaron a constituir parte esencial de la funcién puablica de La Revista Catélica,
que asumi6 prontamente la funcién de defender periédicamente desde sus pa-
ginas los principios catdlicos en la vida politica, la confesionalidad del Estado,
la intolerancia religiosa y su tutela sobre la agenda valérica e intelectual de la
nacién, que vislumbraba como amenazada por el fantasma de la secularizacién.

La mirada critica a algunos valores de la modernidad —la soberania del
individuo y de la razén, entre ellos— no implicé que la Iglesia renunciari a
los medios de publicidad que la misma modernidad suponia. En efecto, como
pronto se dio cuenta la jerarquia eclesiastica, ya no bastaba derechamente con
prohibir la lectura de ciertos impresos tildados de irreligiosos —aun cuando
lo siguiera haciendo— sino que también era necesario hacerse ofr dentro de
la esfera publica. Una esfera publica que, a medida que avanzé el siglo xix se
fue mercantilizando y modernizando,” muchas veces como resultado de la

9 “Fl nuevo diario cat6lico”, La Revista Catélica, N° 1297, 13 de junio de 1874, p. 588.

0 Stuven, La seduccion de un orden, pp. 130y sgs.

"I Carlos Ossandén, El crepiisculo de los ‘sabios’y la irrupcion de los ‘publicistas’. Prensa
y espacio publico en Chile (siglo x1x), Santiago, Lom/ Universidad arcis, 1998.

154



HUMANIDADES

ampliacién y la mayor heterogeneidad de los publicos lectores.” Estas nuevas
caracteristicas de la esfera publica de la segunda mitad del siglo x1x hicieron,
por cierto, que la estrategia comunicacional desplegada en esos anos por La
Revista Catdlica y su misma periodicidad se hiciera infructuosa frente a la radica-
lizacion del proceso de secularizacion, y la necesidad de captar nuevos ptblicos
lectores. Era evidente que la magnitud del desafio laicista de la década de 1870
sobrepasaba con mucho las ilusiones y el optimismo de quienes, en marzo de
1843, buscaron defender una visién que, sin embargo, tres décadas después, ya
estaba a la defensiva: la del catolicismo como el Gnico garante de la civilizacién.

72 Al respecto, véase el interesante trabajo de Juan Poblete, Literatura chilena del

siglo xix: entre puiblicos lectores y figuras autoriales, Santiago, Cuarto Propio, 2003.
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LA INSTITUCION LITERARIA SIN LITERATURA:
EL SEMANARIO DE SANTIAGO, EL CREPUSCULO Y
LA REVISTA DE SANTIAGO

Pilar Garcia™

1. PRESENTACION

“En esta época de transicion un nuevo periodico

es un campeon mas para la discusion universal © constante

en que se ajita la humanidad”

(Lastarria, J. V., “Prospecto” a la Revista de Santiago, 1848, p. 5)

Dentro de los desafios que implica una lectura de la literatura chilena del
siglo x1x —ya sea en una relectura critica o una revisién historiografica— nos
encontramos con materiales discursivos de diversa indole. No se trata tan sélo
de “las obras” con su respectiva materialidad —el libro— y su aparicién den-
tro de un contexto de produccién y recepcién establecido, sino de escenarios
culturales complejos y fluctuantes, que condensan estratos disimiles para dar
lugar a un fenémeno —el literario— que ensaya sus formas paralelamente y
en dependencia de la configuracién del Estado-Nacién moderno.

En este contexto, las revistas literarias aparecen como un antecedente obli-
gado al momento de estudiar la literatura chilena decimonénica al constituir,
por una parte, los mecanismos de institucionalizaciéon de una cultura letrada
en ciernes; y por otra, al ser vehiculos de expresion y legitimaciéon del impetu
independentista que caracterizé al proyecto liberal-republicano. En este sentido,
la naturaleza contingente de las revistas permite entenderlas como sintoma de
los multiples conflictos y tensiones que experimenta la cultura intelectual y la
sociedad chilena del siglo xix.

Durante gran parte del siglo xx los estudios de critica literaria recurrieron a
las revistas del siglo anterior como fuentes desde las cuales obtener documentos
que entregaran algo asi como el “estado de la cuestién” de ciertos periodos en
el desarrollo literario del pasado para solventar una historia literaria de notoria
raigambre canénica.! En consecuencia, las revistas fueron comprendidas como

* Universidad de Chile, conicyT. pilargarcia.pg@gmail.com

' El caso de Raul Silva Castro es el mas representativo. Otro nivel de la discusion
se da en el intercambio de saberes entre las revistas mismas, pero el estudio de las revis-
tas, como unidades auténomas, microcosmos, almanaques, sélo ocurre en las revisiones
—posteriores al Golpe Militar— del ambiente cultural de los afios sesenta (Bianchi, S.
La memoria: modelo para armar, Santiago, pisam, 1995) y en las investigaciones de Suber-
caseaux sobre el siglo x1x, integrandolas a la “hermenéutica” de una época. Un texto
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un sustrato propio al desarrollo de la cultura letrada de una nacién. Asumiendo
esta perspectiva criticamente, la construccion de las historias literarias y las fuer-
zas que han intervenido en los procesos de canonizacién pueden ser seguidas
y estudiadas a partir de las revistas literarias, que cumplirfan un papel meto-
dolégico operativo —de agencia— al interior de la historia intelectual chilena.

En este sentido, proponemos entender las revistas literarias como objetos
culturales complejos, que gozan de una autonomia relativa, inestable, de limites
cambiantes, pero que, al otorgarles unidad, son un material valioso tanto para
retomar el descuidado problema de la critica en nuestro pais,” como para re-
pensar las historiografias literarias.

Considerando lo anterior, este estudio se concentrara en los siguientes asuntos:

Por una parte, situar teérica y metodolégicamente el estudio de las revistas
literarias como objetos culturales complejos, desde el punto de vista del género
discursivo.” Esto es, otorgarles unidad y autonomia a partir de las funciones
que desempenaron, tanto en el presente de su apariciéon y recepcién inmedia-
ta —esto es, en los imaginarios que mostraron, que afianzaron e instalaron—,
como en los efectos que supone leer ahora estas revistas en cuanto unidades de
autonomia relativa.

fundamental al respecto es el de Sadl Sosnowski, La cultura de un siglo: América Latina en
sus revistas, Bs. As., Alianza, 1999. Y en este trabajo inicial sobre el asunto quisiera dejar
planteado que, para el estudio de la critica literaria chilena, con todo el trabajo que resta
por hacery considerando los valiosos aportes ya hechos, las revistas literarias, a mi juicio,
son un punto de partida central para trazar esos recorridos, en una especie de estadio
preliminar que las observe como objetos culturales auténomos, para metodolégicamente
sentar algunas panoramicas de trabajo a mediano-largo plazo.

2 Podrfamos decir que hay un consenso al respecto. El diagnéstico, por llamarlo
asi, esta hecho, y ya se han iniciado los primeros aportes mas y menos sistematicos.
En relacién al diagnéstico, son centrales los planteamientos de Grinor Rojo (Ver, Las
armas de las letras, Santiago, 1om, 2008) y de Federico Schopf (“Mas alla del optimismo
critico”. En Alonso, M. N., La critica literaria chilena, Concepcién, Anibal Pinto, 1995).
Sobre las nuevas propuestas, ver: Quezada, Acosta, Melys, [sic] y Bernaschina, Historia
Critica, todos disponibles en linea.

¥ Recurrimos a la ldcida y sistematica propuesta hecha por Mijail Bajtin el afio
1979 en “El problema de los géneros discursivos”, en Estética de la creacion verbal. (1982).
Buenos Aires, Siglo xx1, 2008. En la esfera del uso de la lengua —esto es, mas alla de los
enunciados aislados—, los géneros discursivos corresponden a “tipos relativamente esta-
bles de enunciados” (245), caracterizados por su riqueza y diversidad, “porque en cada
esfera de la praxis existe todo un repertorio de géneros discursivos que se diferencia y
crece a medida que se desarrolla y se complejiza la esfera misma” (245). Este enfoque
que asume “la diversidad funcional” de “fenémenos tan heterogéneos” (246) es adecua-
do para estudiar objetos que no se adscriben al criterio de género literario —como ha
sido entendido desde la Antigiiedad— o que se adscribirian a ¢l de manera problemati-
ca, siendo este el caso de las revistas literarias que ahora estudiamos. En este sentido, la
propuesta de Bajtin en cuanto al “problema lingtistico general del enunciado” y al de
los “géneros retéricos” es asaz estimulante para abordar las revistas literarias, en colabo-
racién con metodologias de la teorfa literaria y la critica.

158



HUMANIDADES

El leer ahora implica problemas referidos a la recepcion, los puablicos y la
construcciéon de los mensajes (Jauss 1967, Chartier 1999). Para el caso del cri-
tico o la critica de la literatura, esta lectura desde el ahora implica, en mayor o
menor medida, una readecuacién o modificacién de los supuestos, de los marcos
y ordenaciones desde las cuales han sido observadas y valoradas las literaturas
nacionales y regionales. En relacién a esto, proponemos que el acercamiento a
las revistas literarias como objetos culturales complejos —géneros del discurso
de autonomia relativa y unidad precaria—, conducirfa a una reordenacién de
los hitos organizadores de las historiografias literarias nacionales, configurando
nuevos “momentos axiales” (Ricoeur 1998-1999) que podrian, eventualmente,
arrojar lecturas inusitadas sobre los periodos, los/as autores/as, la autoria, las
obras y las correlaciones entre los grupos intelectuales y el espacio cultural.

Como tercer punto —el que sera desarrollado en este escrito—, planteamos
que la aparicién del Semanario de Santiago, El Crepiisculo y la Revista de Santiago
cierran una etapay, a la vez, configura un ciclo dentro del proceso de institucio-
nalizacion de la literatura chilena. Recurrimos al corte porque, precisamente,
identificar la “vida” de otras revistas como, por ejemplo, la Revista de Valparaiso
(1842, 1873, 1898) tanto para el desarrollo del movimiento intelectual de
1842 como para la descentralizacion cultural, tiene otra injerencia dentro de
la historiografia literaria nacional, en un periodo intenso y poblado de crisis
internas. En este sentido, se trata de un corte metodolégico y espera contribuir
a futuros estudios sobre el tema.* El ciclo propuesto concluye con la Revista de
Santiago a partir de una atractiva —e inquietante— paradoja: la apelacién a
una literatura ain inexistente.

sk

En medio del vasto y agitado® panorama de las revistas literarias chilenas
del siglo x1x® —conocido para el estudioso o la estudiosa de la literatura— es

* Un ejemplo de ello es la reciente edicién semifacsimilar de El Crepusculo, a car-

go de Nelson Cartagena, Inés Gonzélez y Pedro Lastra, en Homenaje al Bicentenario
de la Independencia de Chile, con presentacién de Alfredo Matus, director de la Aca-
demia Chilena de Lengua; Palabras de Reconocimiento, a cargo de Abelardo San Mar-
tin, Director del Departamento de Lingiiistica de la Universidad de Chile y prélogo de
los editores. En este ultimo, se destaca el proceso de estandarizacién del espanol, del
cual es parte fundamental esta revista, y la aparicién de El Crepiisculo como “el esfuer-
zo y el fervor visionario con que la generaciéon del 42 asumié una tarea fundacional”
(xxxu). El Crepiisculo, Santiago, Ariel, 2011.

% TForesti et alia elaboran un grafico con las publicaciones de la época, alli puede
observarse el notorio crecimiento de los periédicos desde la mitad del siglo en ade-
lante. (Foresti, Carlos et al. La narrativa chilena desde la Independencia hasta la Guerra del
Pucifico. Tomo 1, Santiago, Andrés Bello, 1999, p. 367).

®  Roberto Vilches realiza un acucioso registro de las revistas literarias del siglo xix,
indicando que ha dejado fuera publicaciones periédicas tales como “revistas de academias
y estudiantiles, semanarios con finalidades esencialmente politicas, religiosas, comerciales
y de intereses locales; almanaques y algunas otras de vida demasiado breve.” (Vilches 7).
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posible proponer cortes significativos que nos permiten distinguir dimensiones
internas al proceso de institucionalizaciéon de la literatura en Chile, dentro del
cual las revistas funcionaron como un escenario para el ensayo de la producciéon
literaria. De este modo, las revistas, en cuanto objetos culturales complejos,
hicieron las veces de agentes configuradores del campo intelectual de Chile
desde la Independencia —hasta, al menos, las primeras décadas del siglo xx—,
en la medida que instalaron paulatinamente’ un circuito de produccién del
saber letrado, en este caso, en estrecha relacion con el Estado que, a su vez, se
ocupa de proveer los medios técnicos para realizar la empresa ilustrada, como
ocurre con la incorporaciéon de la imprenta en 1811.8

La década del cuarenta es paradigmadtica al respecto: el fin del gobierno de
Portales augura un nuevo escenario para la opinién publica y la prensa a partir
del decenio de Bulnes. Con anterioridad a su mandato, la irregularidad de las
bases politicas para el desarrollo de un gobierno liberal se habia manifestado
en el retroceso reiterado de los avances intelectuales y de la difusiéon de los
saberes “cientificos y literarios” como resultado de las restricciones ejercidas
por las administraciones conservadoras, teniendo entre sus consecuencias el
desarrollo irregular de la prensa. Sin embargo, esta alcanza un curso sostenido
en la década del cuarenta, para, luego de la revolucién del 51 y durante ese
decenio, sentar las bases y las caracteristicas de una prensa moderna que se
afianzara en lo que resta del siglo.’

El convulsionado decenio cuenta con la aparicion del Semanario de Santiago
en 1842, que es sucedido por El Crepiisculo en 1843, este tltimo suspendido por
la publicacién del articulo “Sociabilidad chilena” de Francisco Bilbao. Ambas
publicaciones dan sustento al movimiento literario de 1842 que, a nuestro
juicio, se afianza —a fines del decenio— con una extensa publicacién a cargo
de José Victorino Lastarria: La Revista de Santiago, periddico que funciona con
ciertas interrupciones durante tres épocas (de abril a agosto de 1848; de abril a
noviembre de 1849 —considerada como una época—, de abril de 1850 a abril
de 1851; y de marzo hasta octubre de 1855), quedando en su Gltima época a
cargo de Guillermo Matta.

7 Desde 1811 la prensa comienza a jugar un papel determinante para el devenir

politico. La Independencia fue apoyada por publicaciones desde los primeros afios de
“vida independiente”. Estas eran escasas y efimeras, folletos, “hojas sueltas”, “cuader-
nillos de reducidas paginas” impregnados de patriotismo.

8 La primera imprenta es traida de Estados Unidos por José Miguel Carrera en
1811 (Subercaseaux).

9 Que se caracteriza mas bien por ser “soporte de los nuevos espacios sociales y
de mercado que del raciocinio politico-ilustrado pablico” Ossandén, Carlos, El estallido
de las formas: Chile en los albores de la “cultura de masas”, Santiago, LoM, Arcis, 2005, p. 9.
Es interesante como el autor propone un ethos vinculado a los nuevos formatos de la
“informacién”, instalada por la industria cultural incipiente, y cémo a partir de ello se
modelan las autorias, las figuras “mediaticas” y los contenidos de campos intelectuales
que conviven activamente en este nuevo escenario.

160



HUMANIDADES

Para el ano 1842 es posible identificar, por cierto, distintas publicaciones
que apoyaron el movimiento intelectual, cuyo lugar especifico dentro de las
cartografias de la conformacién de la cultura intelectual es tema de otro estudio.
Destacamos la Revista de Valparaiso (1842), El Progreso (1842) o El Museo de Ambas
Américas (1842) que gozaron de cierta independencia al interior del panorama
cultural e incidieron en los procesos de arraigo de una cultura letrada nacional.'

A este impulso se suma con renovada fuerza, La Revista del Pacifico en 1858,
que dirige Guillermo Blest Gana. Sin embargo, es suspendida el mismo afo
debido al estado de sitio y a su orientacion politica independiente, siendo
continuada por El Correo Literario."' Desde el punto de vista del desarrollo de
las revistas, es posible tratar de manera puntual La Revista del Pacifico porque
inicia un cambio en los avatares del género revisteril y articula otras relaciones
entre literatura —en formacién—y sociedad. En ella comienzan a publicar —de
manera sostenida en una suerte de “intensificacién literaria”'*— los escritores
que formardn parte del canon literario del siglo xix (Alberto Blest Gana, Daniel
Barros Grez, Benjamin Vicuna Mackenna), aunque esto no los priva de haber
publicado en revistas anteriores, como es el caso de Alberto Blest Gana en la
Reuvista de Santiago, en su Gltima apariciéon de 1855.

Asimismo, para la configuracién de esta cartografia, es fundamental sefalar
otro fenémeno paralelo: la apariciéon de revistas de corte americanista desde
la década de 1850 que problematizan e instalan la relacién entre lo local y lo
regional. Una de sus funciones centrales fue la de reforzar y configurar vasos
comunicantes de gran provecho para el desarrollo de un campo intelectual
regional.' En este sentido, el modernismo como sensibilidad de épocay pauta

10 A través de estos periddicos, precisamente, se inicia el didlogo entre la intelec-
tualidad chilena y argentina.

" El Correo Literario incorpora un elemento nuevo a la critica politica: la caricatu-
ra. Este elemento revitaliza y ameniza el escenario politico de la época. Ver también,
Ossandén, C., “El Correo Literario”, Mapocho, N° 38, 2° semestre, 1995.

12 En el marco del estudio de las revistas como unidades discursivas, se advierte
la presencia de una elaboracién estética que esta intimamente ligada a los procesos
de formacién y fundacién de la nacién como eventos consolidados, que construyen
simbélicamente a la institucién (certamenes literarios que modelan la poesia, ensayos
criticos que guian la creacién novelesca que no existe, creaciones liricas en homenaje
a la bandera, el 18 de septiembre, o el articulo de costumbre que, como advierte el
Prospecto del Semanario, siempre trae inconvenientes ya que —al adaptar el formato
de la invectiva— termina hiriendo susceptibilidades).

3 Sud América (1851), Revista de Sud América (1861-1863) y La América Moderna
(1894) responden a la orientacién americanista en las revistas literarias de la segunda
mitad del siglo xix. La primera de ellas fue dirigida por Domingo Faustino Sarmiento
y su existencia esta marcada por el regreso de Sarmiento a su paifs. Esta publicacién
refuerza la importante participacién de Sarmiento en el movimiento literario de 1842
y su iniciativa da cuenta del interés por la activacién de la opinién publica. La marcada
“actualidad” que poseia la revista es un indicio de la necesidad de modernizar a las
naciones americanas.
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literaria no puede ser comprendido sin las rearticulaciones regionales o conti-
nentales, en un descentramiento incipiente de las filiaciones nacionalistas. La
convivencia —problematica— entre nacionalismo y regionalismo, a medida que
se acerca el fin de siglo, orienta y define a las revistas, al igual que la ampliacién
del espectro social al que ellas apuntan y las problematicas de indole social que
abordan. Una suerte de hito en el proceso de legitimacién y autonomizacién
de la institucion literaria lo constituye La Revista Nueva (1900-1903)."

I. 1. SOBRE LOS CRITERIOS DE CORPUS Y DE GENERO

Las revistas que forman el corpus de este estudio son, a nuestro juicio, repre-
sentativas de debates sociales y politicos sobre los cuales comienza a articularse
una literatura nacional, o el deseo —explicito o soterrado— de configurarla.
De tal manera, pensaremos las relaciones entre las esferas artisticas, estéticas
y literarias, estrechamente vinculadas con los desarrollos del Estado-Nacién
y las correlaciones sociales que develan las revistas, actuando como un espejo
deformante, pero espejo al fin y al cabo. Las diversas instancias de sociabilidad

La Revista de Sud América puede considerarse continuadora de la Revista del Pacifico.
Al alero de la Sociedad de Amigos de la Ilustracién, esta revista se inicia con un finan-
ciamiento del ala liberal del Gobierno. Al ser una publicacién de largo aliento —pues
funciona durante tres anos— promueve a toda una generacién de escritores, no sélo
chilenos, sino peruanos y bolivianos; de alli su espiritu americanista. Sus escritos mani-
fiestan un marcado interés por la divulgacién cientifica, literaria e histérica.

La América Moderna surge como una revista promisoria respecto del panorama lite-
rario de fines del siglo x1x, sin embargo funciona durante s6lo cuatro meses, debido a
problemas de financiamiento. Su orientacién panamericanista se observa en las cola-
boraciones extrajeras y en la calidad de éstas, lo cual la ubica en un sitial de importan-
cia respecto de otras publicaciones literarias en Latinoamérica.

" La Revista Nueva (1900-1903) puede ser considerada un hito dentro del pano-
rama de publicaciones de principios del siglo. En este sentido, marca, dada su orienta-
cidn, el paso de un siglo a otro, y con esto, de las mentalidades sociales que decantan
luego de un acelerado siglo xix que genera el sustento ideolégico y material de su
independencia liberal y la formacién de la nacién.

Las bases de esta revista nacen “del afan de impulsar todo proyecto literario que
germinaba en las veladas filoséficas literarias que un grupo de jévenes entusiastas cele-
braban en la calle de Huérfanos” (Vilches, R. Las revistas literarias chilenas del siglo xix, p.
77). Dirigida por Enrique Matta Vial, La Revista Nueva presenta una orientacién ameri-
canista al ser dirigida posteriormente por el escritor peruano Enrique Hurtado y Arias
y por constituir un espacio de conocimiento y divulgacién sistematica de la literatura
hispanoamericana, asi como de la extranjera. Desde Rodé, pasando por Unamuno u
Oscar Wilde, hasta José Santos Chocano, La Revista Nueva constituye un panorama de
gran valor literario. Entre sus colaboradores se cuenta a Eduardo de la Barra, Fanor
Velasco, Augusto Orrego Luco, Federico Gana, entre otros. Dichas perspectivas hacen
patente en la revista un interés por fomentar los lazos intelectuales en Hispanoaméri-
ca. En relacién a su contexto politico, La Revista Nueva juega un papel interesante, al
ser considerada un periédico neutral, ya que no sélo difundié articulos literarios de
interés, sino también escritos de diversa raigambre ideolégica.
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que surgen en la época (agrupaciones, congresos, eventos de cardcter pablico,
certamenes), seran las que sostengan el impulso intelectual de un grupo de
jovenes vinculados a la politica y a las letras, hijos de los procesos de transfor-
macié6n liberal que ha vivido el pais desde el primer decenio de Bulnes.

Si bien estos cortes no pretenden ser estaticos, identificamos el Semanario
de Santiago, El Crepiisculo y La Revista de Santiago como correlatos expresivos
de dichas transformaciones dentro del primer impulso notorio de lo que
podriamos llamar campo intelectual en proceso de formacién —que fijamos
desde 1840 a 1855—y sus consiguientes estrategias. Entre ellas, destacan las
de un momento que se concibe a si mismo como cristalizador de eventos que
propenden a la creacién de una vida intelectual, pero que tiene un cardcter
fragmentario. Otra de estas estrategias corresponde a los dispositivos de
instalacién del punto de hablada, esto es, la “nueva autoridad” dada por la
prensa y la transmisiéon de saberes ilustrados que no buscan sélo plantearse
como teorias o idealidades ajenas a la praxis, sino muy por el contrario:
estudiando las revistas, vemos que tanto la discusién y la escritura tienen el
fin pragmatico —dentro del proyecto revolucionario y modernizador— de
configurar una sociedad chilena, dejando atrds el pasado colonial y la tira-
nia mondrquica de tradicién hispanica por medio de la construcciéon de una
Republica liberal y democritica.

Asi como Pierre Bourdieu (1966) puntualiza que las estructuras del campo
mediatizan las influencias externas de las cuales el mismo campo se independiza,
integrado como sistema cada vez mas complejo, en la medida que el publico
se extiende y diversifica, a nuestro juicio, las revistas cumplirian una funcién
mediadora entre los agentes del campo y la sociedad. Bajo esta perspectiva, las
revistas adquieren significacién discursiva al contener y actualizar tensiones y
comportamientos culturales que se dilucidan incorporando un punto de vista
histérico, en la medida que ellas son resultado de transformaciones en el am-
bito del “enunciado”, lo cual implica estrategias de composicién y formulaciéon
para la efectiva transmision de contenidos. De esta manera, en cuanto género
histérico, las revistas son inaugurales y representativas de una modernidad
desfasada, que convive con momentos de crisis.”” En cuanto género del discurso,
la revista responde a los criterios que Mignolo (1981) tomé de Foucault para
describir el “metatexto historiografico” indiano, diferenciando entre formaciones
y tipologias discursivas. Desde un punto de vista interdisciplinario, las revistas
literarias son formaciones discursivas inscritas dentro de discursos sociales mas
amplios; desde el punto de vista metodoldégico que las observa como unidades,
entidades auténomas —objetos culturales complejos— son tipologfas discursivas
de caricter heterogéneo cuya unidad esta dada por un criterio, llamémoslo asi,

15 Por més que los folletines sean copiados de Francia, aqui sufren ciertas trans-

formaciones (Ver, Foresti et al.) que dan cuenta tanto de la bisqueda impetuosa de
una identidad literaria en los intelectuales liberales del siglo xix, como del estado y
caracteristicas de la sociedad “lectora” chilena.
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de edicién, que tiene un sentido determinante al entenderlas como “género

discursivo secundario o complejo”.'

El criterio genérico para identificar el corpus supuso una organizacion de
materiales que se ajustaran a la idea de lo que fueron las publicaciones de indole
literaria en el siglo x1x."” Del mismo modo, resulta adecuado indicar que este
criterio parte de una calibracién de lo que podria ser considerado literario —o
dentro de esos limites— segtin las valoraciones y coédigos de la época, asentados
en el cultivo de las Bellas Letras con el fin de instalar la ley como mecanismo
de democratizacién.' Asi como excluimos periddicos inicamente comerciales
o politicos —que, no desconocemos, podrian sin duda entregar informacién
valiosa para el tema de la institucionalizacién literaria—, la “revista”, como
término, posee caracteristicas formales, que inciden en la disposicién de los
materiales discursivos, en funciéon de una “segunda vista”, “un examen hecho con
cuidado y diligencia”, “sobre varias materias, o sobre una sola especialmente”
(raE). EI cardcter “revisionista” de los contenidos promovidos apelando a una
actualidad, asi como la voluntad de unidad tematica, integrada y coherente
que, en la prictica, resulta bastante fragmentaria, aparecen como una de las
posibles definiciones para el género “revista literaria de la segunda mitad del
siglo x1x”, en cuanto género histérico. Estas caracteristicas genéricas serfan el
punto de inicio para identificar las condiciones de produccion y recepcién de
estos “objetos literarios” que no son obras ni documentos tnicamente, sino que
se ubican en un espacio fronterizo o liminar.

16 Cito de Bajtin: “Los géneros discursivos secundarios (complejos) —a saber, no-

velas, dramas, investigaciones cientificas de toda clase, grandes géneros periodisticos,
etc.— surgen en condiciones de la comunicacién cultural mas compleja, relativamente
mas desarrollada y organizada, principalmente escrita: comunicacién artistica, cientifi-
ca, sociopolitica, etc. En su proceso de formacién, estos géneros absorben y reelaboran
diversos géneros primarios (simples) construidos en la comunicacién discursiva inme-
diata” (247). Para Bajtin, los géneros secundarios son ideol6gicos.

7" Este aspecto metodol6gico es interesante porque supone la adecuacién de una
nocién de lo literario o de la literatura que ain no estaba afianzada en ese momento,
y también supone atender a las demarcaciones genéricas —y disciplinarias, a fin de
cuentas— que son entregadas por el propio contexto de las revistas. De esta manera,
parece de perogrullo diferenciar revistas literarias de revistas de otra indole, teniendo
en cuenta que el limite se hace muy difuso (por ejemplo, en el caso del Diario Ilustrado
o en el caso de El Museo de Ambas Américas). Lo mismo ocurre con los periddicos que
pueden tratar temas literarios en una seccién o una columna, por ejemplo. Dejo sen-
tada esta manera de operar como criterio incluso sometido a revisiéon y/o modificacién
en la medida que van compareciendo otros “objetos”. Sin embargo, nos interesa trazar
el camino del proceso de especializacién literaria durante la segunda mitad del siglo
XIX, al alero del acto de institucionalizacién intelectual y cultural.

18 Sobre este tema resulta interesante el capitulo que Julio Ramos dedica a Andrés
Bello en su libro Desencuentros de la modernidad en América Latina (México, Fondo de
Cultura Econémica, 1989), “Saber decir: lengua y politica en Andrés Bello”.
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En consecuencia, la definicion del corpus no parte ni de los cortes histéricos
ni de la seleccién de revistas por fecha, sino de la relacién que existe entre
ambos aspectos. Esto permite valorar a las revistas como unidades inestables,
de contencién de un panorama fragmentario en correlacién directa con los
contextos sociales que las posibilitan.

1.2. SOBRE LA INSTITUCION

Como pudiera desprenderse de lo dicho anteriormente, la irregularidad del
proceso de institucionalizacién literaria en Chile es directamente proporcional
a la autonomizacién de los campos intelectuales en definiciéon durante el siglo
xix'¥, que ganan y pierden autonomia de manera abrupta segan resistan, de
mejor o peor manera, los embates politicos. La llegada tardia de la imprenta,
asi como su desarrollo precario e interrumpido durante la segunda mitad del
siglo, retrasaron la constitucién de un ambito editorial y, por consiguiente, de un
ambito literario en propiedad, que pudiera administrar y poner en circulacién
sus bienes simbolicos. Dicho dmbito implicaba una concepcién de lo literario,
en primera instancia, en funcién de los usos retéricos y de la elocuencia, cuyos
principales fines eran educativos y de integraciéon de los individuos a la “re-
publica de las letras” a través de la opinién publica.?” Si las instituciones son
las garantes de la cultura, la prensa cumplira la funcién de difundirla. Estos
elementos de necesidad reciproca —y que acontecen a nivel de imaginarios,
de discursos y de practicas sociales—, permiten evaluar las condiciones en que
la institucionalizacién deja de entenderse como acto fundacional, que designa
y establece las funciones de un saber, segiin un antes y un después. En este
sentido, es fundamental entender la correlacién entre institucién literaria y
practica literaria pues haria —precisamente— de la institucién una practica.

Refutando la idea de una institucionalizacién como acto fundacional de
caracter definitivo, la institucionalizacién literaria corresponderia mas bien
a una fundacién simbélica, por etapas —discontinua, sometida a los avatares
politicos—, en que los organismos publicos, normas, sistemas o reformas, cen-
tros culturales o gramaticas no se presentan claramente como medios o como
fines, causas o efectos. Institucionalizar es una accién performativa, si se quiere,

19" Con cierta holgura en nuestros juicios, esta hipétesis puede ser aplicada a otros

paises de Latinoamérica, con las salvedades que entregan las contingencias y las 16gi-
cas internas a los procesos de Independencia, asi como las particularidades culturales
e histéricas de, por ejemplo, el desarrollo colonial. Sobre este tema, directa o indi-
rectamente, se inclinan los estudios de Julio Ramos o Doris Sommer, remitiendo al
insalvable pero a su vez definitorio “problema” del desarrollo y existencia de una mo-
dernidad en América Latina. De Angel Rama hemos obtenido también informacién
valiosa sobre revistas literarias argentinas de fines del siglo x1x en las que se intensifica
este asunto en el contexto modernista.

20 Confréntese el conocido texto de Jiirgen Habermas, (1962), Historia y critica de
la opinion piblica, Barcelona, G. Gili, 1981.
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que cristaliza en formas un poco mas complejas de recepcién critica a lo largo
del tiempo. En este sentido, decir que Lastarria institucionaliza la literatura
chilena con su discurso de la Sociedad Literaria del 3 de mayo de 1842 resulta
un juicio reduccionista y apresurado ante los eventos que tensionan y discuten
las posiciones —ideolégicas— de un periodo (un siglo) que goza de una suer-
te de equilibrio precario en términos de mantencion y establecimiento de un
orden social y un arraigo cultural. Mds bien, nuestro analisis —con el objetivo
de considerar las revistas literarias como una unidad discursiva que a su vez es
medio y objeto instalado en determinado contexto— se acerca a lo que Julio
Ramos propone en torno a la literatura de las sociedades latinoamericanas del
siglo XIX, esto es, una literatura que intenta autonomizarse, pero que al mismo
tiempo procesa las “condiciones de imposibilidad de su institucionalizacion” (Ramos
12) debido a las condiciones de modernizacion desigual que permanecen como
marco critico obligado a todo quehacer intelectual.

Creemos que metodolégicamente resulta mas productivo centrarse en leer,
casi a contrapelo, los avatares de esta cultura letrada en vias de constituirse por
medio de procedimientos de institucionalizacién en que la literatura aparece
como un ente discursivo embrionario (la fragmentariedad de los discursos
escritos y orales, la discontinuidad de las influencias, el vinculo interrumpido
con la tradicién y con el pasado, la reconfiguracion de la tradicion, las revistas
como ensayos de formaciones discursivas literarias), un ente depositario de una
entelequia, concebido discursivamente, a partir de la voluntad de las ideas, pero
que paulatinamente va encontrando modos de concrecién; vehiculos y “formas
perseguidas” que deben a los avatares politicos tanto su sendero como su derrota.

II. CULTURA LETRADA E INSTITUCIONALIZACION —RELATIVA— DE LAS LETRAS

“No bien brota en el pensamiento de un individuo una verdad nueva,
cuando se apodera de ella toda la repiiblica de las letras”.
Andrés Bello, Discurso de instalaciéon de la Universidad de Chile (1843).

La discusién en torno al lugar, las filiaciones e injerencias de la elite intelec-
tual —Ia ciudad letrada o la republica de la virtud— en el contexto chileno
del siglo xi1x depende, en primera instancia, de su relaciéon con el Estado y el
proceso de Independencia. Desde ese lugar de intercambios, el grado de auto-
nomia, la funcién politica y la capacidad para legitimar un orden, los consigue
recurriendo a la institucionalizacién como proceso que muestra y cautela las
tensiones con que debe lidiar y que intenta resolver (o suspender) dicha elite,
al tiempo que instala el saber de las ciencias y las letras como sustento de una
“patria” que esta por hacerse.

Identificamos, entonces, una contaminacién metonimica entre los supuestos
de la patria, el saber y la institucién en el periodo que va desde las primeras
dos décadas del siglo xix y las décadas del cincuenta y sesenta, con el objetivo
de proponer un corte mas amplio —por tanto, relativo— que veremos reflejado
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en la circulacion de las tres revistas literarias aqui destacadas y en el caracter
inaugural del Discurso pronunciado en la instalacion de la Universidad de Chile en
1843 por Andrés Bello.

En la discusion en torno a la autonomia del “saber” respecto del “poder”, la
lacida hipétesis de Jocelyn-Holt sobre la preexistencia de la cultura intelectual
por sobre el Estado —y no al revés como los historiadores que €l revisa han
sostenido— sugiere la autonomia de aquella por sobre éste; “es el Estado el
que surge de un ambito cultural y no vice versa” (76), proceso afincado en el
reformismo borbénico asumido por la clase criolla dirigente que busca entrar
en didlogo con la metrépoli a través del lenguaje letrado-ilustrado como medio
para disefiar racionalmente la realidad. Una autoconciencia regional, que
Jocelyn-Holt identifica ya desde el siglo xvi, conduciria al fortalecimiento
de una “autoconciencia colectiva protonacional” (75) que no busca la inde-
pendencia sino la autonomia. Lo central es que “de esto resulta un grado
de identidad al margen del Estado, lo que estimulara vivamente la produc-
cién cultural” (id.). De este modo, los intelectuales se convierten en agentes
efectivos de las transformaciones histéricas y portadores de la continuidad
cultural. El ambiente de didlogo se propaga mas alla de las instituciones
del Estado —ahora inestable—. Sin embargo, cuando Jocelyn-Holt senala
ir6nicamente la “llegada casual” de la Independencia, parece aportillar su
idea defendida respecto de la autonomia de la elite, que ahora debe volcar
sus conocimientos e intereses en restablecer el orden y legitimar su poder
a través de una institucionalizacién, que si bien demuestra la continuidad
cultural de la elite, la presenta como victima poco atenta de procesos que
supuestamente ella misma agencié.

Rama, por su parte, advierte que el gran modelo de comportamiento de la
ciudad letrada se encuentra en la revolucién emancipadora de 1810y el grado
de autonomia alcanzado “dentro de la estructura de poder y su disponibilidad
para encarar transformaciones gracias a su funcién intelectual cuando veia
amenazados sus fueros” (56), a la vez que habia salvado la dependencia y se
habia adaptado a las presiones sociales. Trasladando el criterio y las valoraciones
de Rama respecto de la ciudad letrada, habria que decir que en el panorama
cultural chileno del siglo xix, se produce una diferencia critica al interior de
la ciudad letrada, manifestada en la contienda ideolégica entre liberales y
conservadores. Esta disidencia interna llegaria a su punto mas alto a fines del
siglo, habiéndose perfilado —si no atin conformado— clases y movimientos
sociales efectivamente populares con una autonomia relativa propia?, y que
podemos entender como el tercer elemento que sintetiza, suspende o desvia
dicha diferencia critica.

2l En el contexto de los movimientos sociales y obreros, asi como en la difusién

de las ideas anarquistas y socialistas, las publicaciones periddicas son utilizadas como
medio indiscutible. Ver: Pereira, Sergio, Antologia de la dramaturgia anarquista, Santiago,
Ed. Universidad de Santiago, 2005.
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Los intentos de la ciudad letrada por establecer vinculos con la ciudad real
se hacen patentes a través de actos de institucionalizacion® de los cuales formarian
parte activa las revistas literarias, que discursiva o ideolégicamente proyectan la
ciudad ideal sobre la ciudad real.* El periodo liberal en las letras y la politica
chilenas de los primeros cincuenta afios del siglo antepasado representaria este
impetu por superar la sociedad colonial, o como sera mas preciso apuntar, el
pasado colonial sustituido por un tiempo moderno, el tiempo de la revolucién
y de la historia presente —entendida como conciencia histérica— proyectado
sobre las sociedades como ilustracién y progreso.

Ese punto de hablada, ese posicionamiento en intelectuales como Sarmiento,
Lopez, Bello, Lastarria, Bilbao reproduce la diferencia interna en el sistema
liberal, generando una nueva disputa y adecuacién de criterios que puedan
fundar una literatura —entendida en amplio sentido— vy, a su vez, paraddji-
camente, des-estabilizar el proceso institucional. Desestabilizar, en la medida
que no hay un punto compartido en el todo ideoldgico-estético.** Estabilizar,
en la medida que dicha pugna es una instancia critica para “hacer circular”
o “poner en funcionamiento” la institucion, esto es, convertirla en practica.
Como resultado de estos conflictos, surgen las revistas literarias que nos ocupan.

Si entendemos a la institucién literaria como aquella entidad encargada de
salvar el abismo entre la ciudad letrada y la ciudad real —a través de la insta-
lacién del “cédigo civil”, la “gramatica” y la “universidad”—y que requiere el
reconocimiento por parte de la audiencia®, observamos que dichos procesos de
institucionalizacién no son inmediatos y que encuentran imposibilidades practi-

22 Intentando explicar este concepto, hacemos varias distinciones que buscan pro-

blematizar las instancias de institucionalizaciéon. Incorporar la dimensiéon performativa
en ella implica relativizar su posicionamiento indiscutido como acontecimiento que
instala compartimentos estancos en la cultura. Por ejemplo, las implicancias que hasta
hoy tiene el Discurso de instalacion... puesto en su contexto de recepcién. A nuestro jui-
cio, las revistas son un ejemplo inmediato de ello.

% Concebida por la ciudad letrada como “pura especulacion, la ciudad ideal” es
proyectada por ésta antes de su existencia, “conserval[da] mas alla de su ejecucion ma-
terial, [hecha] pervivir aun en pugna con las modificaciones sensibles que introduce sin
cesar el hombre comtn” (Rama 1984, 38)

2 Las discusiones suscitadas por el articulo de Vicente Fidel Lopez sobre el Ro-
manticismo son representativas de ese proceso de institucionalizacién en ciernes por
el que pasa la literatura —y la sensibilidad estética— en la época.

% La institucién, por otro lado, esta en estrecho vinculo y en cierto modo condu-
cida por sus destinatarios. El proyecto reformador de Bello decanta en la instalacion
de la Universidad de Chile, en ella Cédigo y Gramatica tendran “vida”, resonancia,
continuacién, legitimidad a través de la ensenanza. Universidad “fuente de donde la
instruccién elemental se nutre y se vivifica; a la manera que en una sociedad bien orga-
nizada la riqueza de la clase mas favorecida de la fortuna es el manantial de donde se
deriva la subsistencia de las clases trabajadoras, el bienestar del pueblo”. Vision jerar-
quizada de la sociedad y los saberes que otorga un sitial imprescindible a la institucién
de la ensenanza. (Bello 102).
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cas para ser efectivos.?® Acaso los conflictos internos entre intelectuales de corte
liberal sean sintoma de los problemas concretos por afianzar la institucién, sin
olvidar el hecho de que este grupo no sélo debia hacerse cargo de autonomizar la
cultura letrada, sino también de tomar las riendas de la nacién; construir patria.

Bello lo asume como un apostolado, y en ese sentido cimienta el camino
para la radicalidad de Lastarria,? la articulacién del movimiento de 1842 y
la intelectualidad que —ya avanzados los anos cincuenta— comienza recién a
independizarse de la politica considerando que los ejercicios de ensayo y error
de los gobiernos adquirian cierta estabilidad (pensamos en Bulnes, pero sobre
todo en Montt y Balmaceda), junto al rapido desarrollo de la prensa, que ya a
fines de siglo permitira la profesionalizacién del intelectual.*®

Andrés Bello en su Discurso de instalacion de la Universidad de Chile, el 17 de
setiembre de 1843, publicado en el periddico El Araucano en octubre de 1843,
expone —con inmejorable elocuencia— el problema de la institucionalizacién
de las letras. A través de la metafora del cuerpo social ubica a la Universidad
como el organismo agente del desarrollo de la patria, en una relacién dialéctica
con el gobierno. La equiparacién que hace entre libertad e institucién con-
vierte a esta Gltima en garante del progreso y el desarrollo civilizatorio que
harfa corresponder razén con espiritu en la educacién de los individuos. La
autonomia de las letras no es, por un lado, apropiada al proyecto nacional en
la medida que es entendida en términos de Bellas Letras; saber decir, retérica
y elocuencia aplicada a la expresion de toda materia de provecho para el desa-
rrollo moral —y religioso— del ser humano. La especificidad de este uso estd
dada por el valor asignado al estudio de la lengua como medio de expresién
del pensamiento social, que se acomoda “a todas las exigencias de la sociedad”.
Sin embargo, Bello estard muy atento a prescribir la lengua y sancionar los usos
que puedan conducir a “nuestra América” a la “confusion de idiomas, dialectos
y jerigonzas”, al “caos babilénico de la edad media” (Bello 106). {Cudl seria el
argumento encubierto? La autonomia de las letras no era posible, no sélo por
ser inapropiada al proyecto de una cultura nacional, sino, porque ain no existia
una literatura nacional en condiciones de autonomia respecto de una nacién.

% Decir la Universidad es tan solo una parte de hacer la Universidad, como vere-

mos en el Discurso de instalacion... Otro tanto ocurre con la precariedad de los medios
para la difusién y, mas atn, la especializacion literaria; es cosa de revisar la odisea de
la Historia del libro en Chile de Subercaseaux y sus efectos en la educacién.

?7 La generacién de Lastarria, como senala Subercaseaux en su Historia del libro. ..,
que se educa en 1830 en el Instituto Nacional, crece y se forma “en una sociedad que
si bien desde el punto de vista politico estaba desvinculada de la metrépoli, se encon-
traba todavia sin embargo en un proceso de transicion [...] entre el Reino de Chile y la
Repiiblica Independiente.” (32).

28 Rama, A. “Modernizacion literaria latinoamericana (1870-1910)”. En La critica
cultural en América Latina, Caracas, Ayacucho, 1985. Asimismo, las quejas con respecto
a lo dificil y desprovisto de medios que es el oficio de las letras son recurrentes en las
revistas. Ver, Revista de Santiago.
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Un ano antes, el 3 de mayo de 1842, Lastarria lee el discurso de la Sociedad
Literaria en sesién solemne ante dicha sociedad. En él manifiesta que, a fin de
cuentas, Chile no posee una literatura propia.* Paradoja de institucionalizar
un “arte” atn por hacerse. En su exposicion incita a fundar una literatura
nacional a través de la produccién literaria, para lo cual entrega lineamientos
generales.” La literatura nacional, como un producto de la institucionalizacién
literaria, no llegara sino desfasada a fines de siglo con las novelas de Blest Gana
y con la articulacién de un canon perfilado por las publicaciones de las revistas
literarias, y por el posicionamiento social y cultural de los nuevos imaginarios
estético-culturales gracias al afianzamiento del circuito de produccion y recep-
ciéon que éstas logran.”!

El caracter absoluto otorgado por Bello a la institucién se inscribe en la
relacién metonimica de que hablamos en un momento entre institucién y “lu-
ces”; y en Lastarria entre literatura y gobierno (Lastarria 105). En la “edad de
la asociacién y la representaciéon” (Bello 100), la Universidad cumple el papel
de centro de articulacién social, cuya condicién es la “propagacién del saber”
a través de la educacién del “todo social”. La gracia de la argumentacién de
Bello radica en cémo posiciona a la institucién universitaria como depositaria
y potencial realizadora del proyecto letrado-ilustrado que, a su vez, le es propio
a las naciones en formacién en la “edad de los gobiernos representativos” en
que “pululan por todas partes las sociedades” (Bello 100). Luego, una repu-
blica liberal no es tal sin una institucién como ésta. Su planteamiento decanta
en el “homenaje” a una cultura intelectual sin la cual —se entiende— estas

29 “Nuestra prensa periédica, a pesar de hallarse detenida por los infinitos incon-

venientes que se le oponen a un pueblo en sus primeros ensayos, no deja de contar
una que otra produccién importante que ha merecido la aprobacién de los inteligen-
tes. Pero todo esto no debe envanecernos: cuando mas prueba que hay entre nosotros
quienes trabajan por la difusién de las luces, y no que poseamos ya una literatura que
tenga sus influencias y su caracter especial” (Lastarria 99).

%0 Entre los que cuentan: la distancia critica respecto de la literatura espaiola;
la valoracién y estudio de la literatura francesa y la imitacién de sus dos primeros
periodos; el modelo de la literatura francesa moderna “para que aprendais de ellos a
pensar, para que os empapéis en ese colorido filoséfico que caracteriza su literatura”
(Lastarria 104); la impugnacién a la originalidad y no a la mera copia, alcanzable en la
medida que sea una literatura con vida propia, lograda a través de la “reproduccién”
de lo popular y no de una clase privilegiada.

*1" Lo aqui propuesto supone un tema de elaboracién mas detenida respecto de las
narrativas nacionales, sus influencias y procesos, asi como la cristalizacién institucional
que logran, pero recreando un modelo pasado o que podriamos calificar de desfasado;
en este sentido la institucionalizacién nunca es en directa correlacién con sus contextos
y pretensiones, en la medida que es una construccién simbélica. El caso de la narrativa
de Alberto Blest Gana es emblematico, por ejemplo, en la configuracién progresiva de
una obra a partir de sus publicaciones en las revistas o en la influencia y apropiacién
que hace del discurso histérico a través de la incorporacién de la modalidad genérica
de la novela histérica —difundida, justamente, a través de las revistas—.
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transformaciones no serian posibles: “Los buenos maestros, los buenos libros,
los buenos métodos, la buena direccidon de la ensefianza, son necesariamente
la obra de una cultura intelectual muy adelantada” (Bello 101).

En el eje trazado por la institucién intelectual, la cultura ilustrada y la litera-
tura nacionales, la prensa se incorpora como elemento motor.* Sus funciones
son exaltadas tanto por Bello, como por Sarmiento o Lastarria, entre otros
pensadores liberales. La prensa acelera el proceso natural de propagacién de
las letras, “cuyas ondulaciones, aqui rapidas, alld lentas, en todas partes nece-
sarias, fatales, allanaran por fin cuantas barreras se les opongan, y cubrirdn la
superficie del globo” (Bello 97). Es la metafora temporal de la modernidad en
progreso ilimitado, siempre en presente, garante de la “actualidad”.

Sin embargo, esa misma actualidad se convierte en el indicador que, si bien
hace posible la viabilidad y deseos de institucionalizacién, a su vez evidencia los
problemas para realizarla (lo que en algunos momentos menos optimistas pudo
ser leido como la imposibilidad de dicho proyecto). “Nuestra prensa periédica
[dird Lastarria] a pesar de hallarse detenida por los infinitos inconvenientes que
se le oponen a un pueblo en sus primeros ensayos, no deja de contar una que otra
produccién importante” (99). El problemas radica, para el mismo Lastarria, en
una democracia entronizada en bases carcomidas por la ignorancia, que decanta
en una serie de restricciones y censuras al desarrollo de una cultura letrada, que
van desde la tardia instalacién de la imprenta en Chile® hasta los problemas para
lallegaday circulacién de libros extranjeros en el pais.** El circuito de produccién
y recepcion del libro —que contempla la instalacién de imprentas y librerfas, asi
como la publicacién de obras propias— no se constituira, con cierta holgura, sino
hacia fines del siglo xix. En este sentido, la prensa cumple el papel ilustrador que
mas tarde junto a ella desempeniara la edicién,” mientras las revistas preparan
paulatinamente un circuito y un publico.*

2 Sobre el surgimiento de la prensa moderna, las ideologfas en el contexto de la
segunda mitad del xix, la conformacién del campo cultural e intelectual, son lectura
obligada los estudios de Carlos Ossandén (1998, 2001, 2005), Bernardo Subercaseaux
(1979, 2000) y Eduardo Santa Cruz (2005) que consideramos como base para este
acercamiento a las revistas literarias.

% El dltimo pais en Hispanoamérica, 1812, segtin cuadro de Subercaseaux (2000,
17).
*  Andrés Bello condenari la censura de libros. En 1832 cumplira la labor de
censor.

% Hugo Achtgar en su interesante trabajo sobre los parnasos nacionales, antolo-
gfas literarias publicadas a fines del siglo x1x, destaca el surgimiento de la figura del
editor como distinta de la del periodista. Ambas figuras serfan indicativas de los distin-
tos estadios por los que pasan las letras, y en este caso, la literatura a lo largo del siglo.
“Parnasos fundacionales: letra, nacién y Estado en el siglo xi1x”, Revista Iberoamericana,
Organo del Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana, Rutgers University,
Vol. I xm1, Enero-junio 1997, N° 178-179.

% Con respecto a la recepcién de las revistas literarias podemos colegir que su
circulacién era reducida, gracias a los antecedentes que ellas mismas nos entregan
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III. LLAS REVISTAS

Con diecisiete dias de anterioridad al 14 de julio de 1842 —fecha de publica-
ciéon del primer ntimero del Semanario de Santiago— aparece su Prospecto. En
él sus directores y redactores®” exponen los puntos centrales que orientan esta
publicacién semanal: en primer término, el compromiso del periodista con los
tiempos que corren, seialando que su periddico no busca la perfecciéon en sus
ensayos, pues Chile es atin un pais que inicia su produccién intelectual al recién
comenzar su existencia politica y, posteriormente, un llamado a la constancia,
que alude tanto a los colaboradores como al publico lector. Asimismo, la distan-
cia objetiva frente a los avatares politicos sefiala una intencién de autonomdia:
“Nuestro periédico no entra en el nimero de aquellos que se destinan a una
oposicion constante, y en algunos casos injusta, contra el Gobierno establecido”
(Prospecto. Semanario... 1); por sobre todo buscaran la “imparcialidad”, “la
averiguacion de la verdad y el bien sagrado de la patria” (id.).

La sociedad —después de Portales— estd imbuida de un “espiritu filantro-
pico”, conducida por una “brillante y entusiasta juventud” que a través de este
Semanario busca difundir la Sociedad Literaria formada por Lastarria.’® La
distancia consciente y explicita frente a la politica en esta publicacién, puede
entenderse como la biusqueda de una autonomia intelectual —en términos pe-

acerca de los suscriptores, que en muchos casos se retiran, obligando a las revistas a
desaparecer. La revista El Museo de Ambas Américas, por ejemplo, contaba con la estima-
ble suma de 230 suscriptores, numerosa para la época. Sin embargo, la incorporacién
del folletin desde fines de la década del cuarenta produjo un cambio en el panorama
de la lectura, sobre todo con la publicacién de novelas a través de este formato, que
designa al género. La masificacién de las novelas de folletin y el tipo de relacién que
logran con el publico son el antecedente mas evidente de como la cultura letrada se
masifica y, eventualmente, llega al pueblo y, con ello, los hébitos de lectura, ya no sélo
vinculados a una elite intelectual. El tratamiento tematico y la definicién de lo literario
aqui jugara un papel central.

37 “Contando con Francisco Bello y José Marfa Nufiez, con Juan N. Espejo y la
cooperacién de los demds jovenes de la Sociedad Literaria, el seiior Bello nos asocié a
Salvador Sanfuentes, a Juan E. Ramirez y a M. A. Tocornal, y nosotros recabamos y obtu-
vimos el concurso de A. Garcia Reyes, de A. Varas, de M. Gonzalez, y de Manuel Talavera
y Joaquin Prieto Warnes, a los cuales encargamos de la critica dramatica. Talavera se en-
carg6 de traernos la cooperacion de J. J. Vallejo, que residia en Copiapé, y que a la sazén
publicaba en El Mercurio de Valparaiso sus articulos de costumbres.” (Lastarria 132).

8 Sarmiento y Vicente Fidel Lopez, los argentinos que hufan de Rosas, fueron el
aliciente para la creacién de esta publicacién. Varios autores concuerdan con ello. Esto
se funda en la polémica que desatan por la discusién que instalan sobre los modelos
—sobre todo espafioles— seguidos en parte por la intelectualidad chilena, sumado a la
querella romantica; asi como la critica directa a la poca vitalidad del medio intelectual
ya en esta época. Los participantes de la Sociedad Literaria “dandole a la cuestién
un tinte nacional, creyeron ofendido el nombre de Chile, y trataron, desde luego, de
mostrar a los emigrados que aqui habia hombres capaces de rivalizar con ellos y aun
de superarlos en la liza de las letras”, segtin apunta Vilches (14).
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riodisticos— y una autoridad pablica —en términos ideolégicos—, pero atin no
aparece la apelacién directa a una autonomia especificamente literaria:* “serd
objeto de [nuestros discursos] todo aquello que, 4 nuestro entender, interese al
bien publico, y sea susceptible de mejora” (2).

La preocupacién por una ilustracion tardia adquiere nuevos brios al plantear
el desarrollo y expresion libre de los saberes. Sin embargo, el Prospecto enfa-
tiza en que “no creerfamos llenar nuestro proposito, si en esta publicacion no
diéramos una parte no pequeiia a la literatura”, con lo cual observamos que
la atencién a las Bellas Letras ha quedado supeditada a los desvelos de la vida
politica en construccién. El Chile en paz, independiente y civilizado, que ha
implantado las ciencias y desarrollado un comercio, debe hacer los esfuerzos
por “formarse” una literatura. Practica secundaria o consolidacién, la literatura
nacional es posterior; es resultado, en la medida que “pule”, “perfecciona” pero
que, a su vez, representa nuestras costumbres. Las ciencias serfan vanas materias
sin el influjo de las letras, que se convierten en “modelo de formalizacién” y
constituciéon de ese objeto, mas que en un mero vehiculo (Ramos 63).

Directamente relacionado con el desarrollo de una literatura, el Semanario
igualmente establece una distancia respecto de la pugna artistica entre Neoclasi-
cismo y Romanticismo, y asegura que hara sus criticas ancladas en los preceptos
de la “sana razén”, “sin adoptar ciegamente los principios de ninguna de las
dos escuelas en que esta dividida al presente la repiiblica literaria”*® (Prospecto
2). Los articulos publicados por las revistas tratadas en este estudio desarrollan
en distintos niveles dicha pugna, que pasa por intentar definir y criticar estos
conceptos —como ocurre con el articulo titulado “Romanticismo” publicado
en el Semanario*'— asi como las discusiones sobre las reformas gramaticales de
Bello o el analisis a los métodos de lectura hechos por Sarmiento.*?

Las polémicas entre Sarmiento y los participantes de la Sociedad Literaria
no dan tregua. Garcia Reyes las recrudece publicando un nuevo articulo deri-
vado de la discusién sobre el Romanticismo que tuvo lugar entre el Semanario
y El Mercurio, haciendo caso omiso a las reconvenciones de la direccién de
“nunca zaherir a alguien”, como era declarado en el Prospecto, disputa que a
esas alturas adquiere tintes personales” y que denota mucha confusién entre
los jévenes intelectuales.

%9 Que, por cierto, discurrian en que si efectivamente tenfamos literatura y escri-
tores (Recuerdos 126), esto es: obra.

10 Advertimos la amplificacién retérica de la figura que enfatizamos, totalmente
contradictoria con la situacién de las letras presente inmediatamente antes en el Pros-
pecto del Semanario de Santiago.

' En ¢él Salvador Sanfuentes hace una critica satirica al articulo publicado por Vi-
cente F. Lépez sobre el romanticismo en la revista portena. Sanfuentes primero expone
la confusién de su significado y luego lo acusa de inverosimil.

42 “Analisis de métodos de lectura”, El Museo de Ambas América, N° 85, ano 1842.

¥ Lastarria serd quien actie de intermediario entre Sarmiento y el Semanario.
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La suspensiéon del Semanario casi al ano de existencia es asumida por El
Crepiisculo en junio del afio siguiente.** Si bien este periédico se propone con-
tinuar con la labor del Semanario, en el entendido de dar teatro a la Sociedad
Literaria, esto es, “fomentar el cultivo de las bellas letras y el estudio de la
historia nacional” (Vilches 21), sus planteamientos seran mucho mas enfiticos
al proclamar que esta publicacién no serd un teatro de la politica:

Ahora que la discusion puede ser tan calmada como racional, ahora que la
paz ha dado una direccién regular a los habitos de nuestra vida civil [...]
la prensa comienza a ser el eco de otros intereses, de los de la sociedad en
todas sus diversas relaciones.

(Prospecto, El Crepiisculo 1)

A pesar de las veleidades del publico, que hace recaer tinicamente el man-
tenimiento de estas iniciativas en manos de los autores, los directores declaran:
“vamos a lanzarnos con un papel que no tiene la misién de representar interés
alguno determinado”, “un periédico que solo contendré ensayos literarios y
algunos articulos cientificos, porque estd destinado a ser el deposito de nuestros
primeros progresos intelectuales”™ (Prospecto, El Crepiisculo 2). “El Crepusculo,
llamado asi porque va a ser el cuadro de los primeros albores de las ciencias y
de la literatura en Chile” (2-3). El caracter marcadamente literario e iniciatico
del periédico, asi como su acendrada posiciéon politica, instalan un grado de
autonomia mayor respecto de su antecesor. Los impetus de este periédico se
veran interrumpidos por la polémica provocada tras la publicaciéon de “Socia-
bilidad Chilena” de Francisco Bilbao, el 1° de junio de 1844 (N° 2, T u). La
primera en reaccionar serd la Revista Catdlica el dia 18 del mismo mes, acusando
a su autor de blasfemo y hereje, tras lo cual se ordena el cierre del periédicoy
Bilbao es sometido a proceso.*

Las revistas funcionan como puntos neuralgicos, de convergencia y movilidad
de la intelectualidad de la época, asi como espacio del dictum con que se inicia
el siglo x1x de que “todo puede ser objeto de discusion” (Jocelyn-Holt 78). El
anuncio de los temas que seran tratados en estos periédicos esta en estrecha
relacién con la configuracién de un publico receptor, que bien podriamos

A diferencia del Semanario, El Crepiisculo iniciard con imprenta propia. Juan N.
Espejo y Juan José Cardenas, reemplazado luego por Cristébal Valdés —participante
de la Revista de Santiago—, fundan una imprenta inaugurada con el primer nimero de
El Crepusculo. Este hecho ayuda a afianzar los vasos comunicantes entre la institucién
literaria y la industria cultural en cierne, asegurando continuidad y afianzando la au-
tonomia.

¥ Enfasis nuestro.

4 En concordancia con lo expuesto en su articulo, Bilbao espeta al fiscal: “La
filosoffa tiene también su Cédigo y este Cédigo es eterno. La filosofia os asignara el
nombre de retrégrado” (Vilches 23)
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calificar de ideal’ en la medida que es acotado, reducido, y que actia como
reflejo de las ideas que mueven a los grupos intelectuales.*® En este sentido,
identificamos una diferencia entre el Semanario y El Crepiisculo:

Proponiéndonos hacer la lectura del Semanario lo mas instructiva y diverti-
da que esté a nuestros alcances, nos prepararemos a dar noticia y algunos
analisis de las obras que hay sobre materias literarias como cientificas que
se publiquen recientemente, en espafol o en otros idiomas. [...] de cuando
en cuando daremos un articulo de costumbres.

“Conociendo bien los inconvenientes” que trae este género, se publicara
poesia sobre asuntos nacionales y se hard cargo de las novedades del teatro,
a través de la critica teatral. El periédico “serd una verdadera miscelanea
destinada a unir, en cuanto sea posible, lo util y lo agradable, y & suministrar
a toda clase de personas un entretenimiento adecuado a sus inclinaciones”
(Prospecto, Semanario 3). Frente al resto de los periédicos del momento, sera
“mas familiar, mas casero, mas nacional que el Museo de Ambas Américas” dd.

Los temas publicados durante un afio en el Semanario, dan cuenta de este
caracter misceldneo: cada ntimero inicia con una sesién de la Camara de Di-
putados, se incorporan articulos sobre la Universidad de Chile y la Biblioteca

#7 El lector ideal que propone Eco se supone configurado por el autor al interior

de la obra. Si bien este lector es en potencia, en estrecha correspondencia o correla-
cién con las dimensiones formales y discursivas de la obra, difiere —o disiente— de las
actualizaciones efectivas. Esto instala un problema de interés respecto de las revistas y
su relacién con el publico, mas o menos explicita, o sea, en la apelacién directa de los
Prospectos o los anuncios de cierre por falta de dinero, censura o mejoras a las revistas,
y en la modelacién del receptor que llevan a cabo las configuraciones genéricas (dis-
cursivas).

*Si bien podemos sostener la progresiva especializacion literaria en las revistas
literarias desde la década del cuarenta, también las tematicas abordadas y los piblicos
a que apuntara la prensa escrita se irdn diversificando, lo cual aparece estrechamente
relacionado con las transformaciones de clase y los procesos de modernizacién vividos
avanzado el siglo xix y las “visperas” del xx.

49 Es de gran interés la importancia educativo-pedagégica asignada al teatro du-
rante el siglo x1x, que ademas gozaba de una actualidad de consideracién para la épo-
ca, con la visita de compaifiias extranjeras o el montaje de obras europeas. Recordemos
que el Teatro Experimental de la Universidad de Chile inicia sus actividades en junio
de 1841. No hay periédico que no se ocupe de la critica teatral.

175



MAPOCHO

Nacional,” poesfas y teatro, asi como un articulo literario por entregas;* asimismo
aparecerdn cartas de discusién politica o avisos a la policia.’® Igualmente hay
articulos que tratan el desarrollo de las naciones “sudamericanas”, un estudio
sobre Perti y Bolivia o los tratados con Espaia. También son parte de la publi-
cacion la “Instalaciéon del Banco de Ahorros de Santiago” o la “Reforma del
reglamento de elecciones”, al igual que crénicas o “especiales” para el 18 de
septiembre —que atin no adquieren un tono completamente celebratorio, sino
de conminacién a la construcciéon de la patria—y la critica a la representacién
de “Los amores del poeta”, de Carlos Bello,” entre otras obras.

Mientras, en las publicaciones de El Crepuisculo se observa una delimitaciéon
tematica que apunta a la especificidad, ya que “contendra articulos orijinales
en prosa y verso, sobre asuntos de pura imajinacion, un articulo sobre filosofia
o politica especulativa, y de vez en cuando uno de costumbres y una biografia
de americanos ilustres” (Prospecto. El Crepiisculo 3). Progresivamente, sus pu-
blicaciones adquieren el caracter de articulos de mas largo aliento los que, en
la mayoria de los casos, son entregados por partes™.

III.1. LA REVISTA DE SANTIAGO
Frente al panorama de un movimiento intelectual paralizado, el fin de El Siglo”

y la propaganda liberal restringida al Instituto Nacional, José Victorino Lastarria
decide fundar la Revista de Santiago en abril de 1848. Con ella la institucién

%0 En estos articulos encontramos fuertes criticas al Gobierno por el cuidado y

administracién de la Biblioteca, por ejemplo, su apertura en horarios mas adecuados.
“Si como debia hacerse, el Gobierno se suscribiese a periédicos extranjeros, sobre todo
literarios y cientificos, la biblioteca se convertiria en un punto de reunién apetecible,
y donde hallarian sin el sacrificio, que muchos no pueden hacer, todos los medios de
marchar con los progresos que las letras y las ciencias hacen del otro lado de los mares”
(Semanario, Noviembre 3, N° 18, p. 149). “Es verdad que abriendo la biblioteca de no-
che serd necesario hacer el gasto de luces, ¢pero no valdria mas gastar mil doscientos
pesos con provecho publico, que mil sin més provecho que el del bibliotecario?” (id).

1 “Literatura” trata de la inusitada aficién por las letras manifestada por la juven-
tud chilena y el rumbo que estas deben seguir. (Semanario, Julio 14, N° 1, 1842).

2 Desde lozas que obstruyen el paso de los coches, hasta un carpintero que suelta
a su perro “en la calle de los Huérfanos”, pasando por el uso de carbén de piedra,
nuevamente, en la calle de los Huérfanos.

% Obra precursora, junto a Ernesto (1848) de Rafael Minvielle, del romanticismo
teatral chileno. Ver, Pradenas, Luis. Teatro en Chile: huellas y trayectorias. Siglos xvi-xx,
Santiago, lom, 2006, p. 159.

5 En El Crepisculo aparecieron publicados, entre otros, los siguientes articulos:
“El mendigo” de Lastarria, “Filosoffa” por Andrés Bello, “Galeria de hombres céle-
bres”, “Las novelas en el dia”, “Observaciones sobre la educacién de las mujeres...”,
“Origenes sobre el romance o epopeya caballeresca” por Andrés Bello y poesias sobre
el 18 de septiembre.

% Peritdico en que “buscan refugio” los intelectuales del movimiento del 42, lue-
go de suspendido El Crepiisculo.
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literaria gana un nuevo estadio de autonomia debido al cardcter de los articulos,
su extension y sus colaboradores. A nuestro juicio, la Revista de Santiago marca
un punto de cristalizaciéon de los anhelos del movimiento intelectual.”® Alcanza
un alto grado de especializacién en sus contribuciones, asi como incorpora,
de manera sostenida, la publicaciéon de articulos por partes para, ya en el aio
1855, publicar novelas de Blest Gana como folletin.

Una de las caracteristicas centrales de esta revista es contar con colaboradores
externos que elaboran estudios especificos sobre materias nacionales y extranjeras.
Son textos de largo aliento que dan coherencia y continuidad a la Revista, mas
alla del panorama fragmentario y multiple de cada niimero, que finaliza con una
Crénica, lo mas actual e informada posible, escrita por Lastarria. En general,
Lastarria distingue entre noticias provenientes del extranjero y noticias nacio-
nales e incorpora una bibliografia comentada de los libros llegados o impresos
en Chile —practica cada vez mas sistematica y exhaustiva desde el Semanario y
El Crepuisculo—. La Revista de Santiago hace convivir el estudio investigativo de
materias histéricas y de articulos criticos respecto de la literatura, la ensenanza
y la legislacién, con lo que podriamos llamar actualidad.

En ese sentido, La Revista de Santiago, con sus publicaciones referidas a temas
diversos y que apelan a distintas temporalidades, cristaliza el ideal ilustrado
moderno de sistematicidad e incipiente cosmopolitismo en que las letras son
el soporte, objetivo y racional, de todas las materias beneficiosas para el desa-
rrollo moral del individuo y la configuracién de la patria. La Revista, en cierto
modo, se aleja de la “misién” muchas veces enfebrecida presente en los otros
periédicos revisados —en particular el Semanario— y mas bien sienta las bases
de un saber metédico, no ajeno a las polémicas. Asf, sin ir mas lejos, a fines de
1849 es suspendida por la publicacién de “El manuscrito del diablo” de autoria
lastarriana, quien declara en sus Recuerdos Literarios que:

los conservadores tomaron el articulo como un insulto a la sociedad, y a
nombre del honor nacional que suponian ofendido, repitiendo la acusacién
que han lanzado siempre las preocupaciones contra el que las censura, hi-
cieron propaganda para retirar a la Revista sus suscriptores e intimidar al
editor. (Recuerdos 258)

La Revista de Santiago se transforma en el 6rgano difusor y promotor de la
cultura letrada en Chile en un momento en que era posible contar con ciertas
bases para ejercer la critica, la investigacién histdrica, para ensayar una literatura

% Han participado en la direccién intelectual del pais los extranjeros Mora y Be-
llo, se ha fundado la Sociedad Literaria, la Universidad de Chile, la Escuela Normal
de Preceptores, Espana reconoce la Independencia de Chile, Bilbao ha publicado “So-
ciabilidad chilena”, Gay publica en Paris la “Historia fisica y politica de Chile” el 45,
el 46 es reelegido Bulnes, el 48 cae Luis Felipe y se establece la Segunda Reptblica en
Francia.
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y participar de un didlogo continental.’” En ella confluyen dos generaciones:
la de los escritores conocidos (Ramén Briseno, Eusebio Lillo y Hermégenes
Irisarri; Andrés y Jacinto Chacén, José Antonio Torres y Guillermo Blest Gana)
con Andrés Bello a la cabeza —quien se habia comprometido con un articulo
mensual—, y la de los j6venes escritores “a quienes podiamos estimular con
la importancia de nuestra nueva tentativa” (Lastarria 250). Asi, los hermanos
Amunategui, Joaquin Blest Gana, Juan Bello, Cristébal Valdés, Marcial Gonzalez
y Jacinto Chacén ayudarfan a mantener mensualmente la Revista, sumados a
los “prosadores” Santiago Lindsay, Santiago Arcos y Ferndndez Rodella. Esto
da amplitud y solidez a la Revista, que gozé de aceptaciéon “porque respondia
a una necesidad generalmente sentida” (251), segin Lastarria, con lo cual las
suscripciones aseguraron su existencia.

En el Prospecto, la Revista sostiene de manera previsible —ya con cierta au-
toridad— el discurso de las ciencias y las letras: “La perfeccion de las sociedades
procede del desarrollo simultdneo de las artes i las ciencias [...] la prensa es casi
el mas formidable y casi el inico motor de ese desarrollo intelectual” (Prospecto,
Reuvista 6). Su objetivo es “elevar un teatro donde pueda exhibirse el progreso
intelectual” (id.), recurriendo a una metafora pedagoégica. El periédico, a la
vez que ensefa, entrega la autoridad publica necesaria para autolegitimar al
campo intelectual. Lastarria dejard en claro que la creacién de la Revista no es
accidental ni azarosa, tampoco tiene por afan polemizar, con lo cual sugiere un
proyecto meditado que, a su vez, tiene la fuerza de la participacién espontanea.

Configurar dialécticamente la cultura intelectual de la sociedad es el obje-
tivo de la Revista, una bisqueda que caracteriza a los periédicos estudiados y
que sera transversal a las discusiones criticas acerca de la literatura nacional
como reflejo de lo social. La actualidad seguira jugando un papel central en los
modos de (auto)representacién de la institucion literaria; Lastarria busca dar
a conocer —en el fondo, establecer— “los ultimos resultados de las ciencias,
de la literatura i de las artes que esten a nuestros alcances” (7). La metafora
del presente representativo, sintetizador y significativo respecto de un futuro,
continta activa de manera, si bien no euférica, si como mecanismo de legiti-
macién de la funcién de las ciencias y las letras al interior de una sociedad que
toma conciencia de ciertos avances y comienza a concebir la autosatisfaccién en
el progreso dado por la modernizacion, visible en obras publicas. Satisfaccién
experimentada, habria que decir, en primera instancia por las clases intelectuales
dirigentes, que no corresponderian —durante el siglo xix— a una burguesia
ya establecida, sino en formacién y posterior crecimiento. De manera que las
instituciones modernas seran construidas por y para la burguesia, esto es, la
clase que agencia su autonomia respecto del poder.

57

Segan Lastarria en sus Recuerdos, Mitre celebra la creacién de esta revista. Asi-
mismo, las revistas literarias promueven y afianzan “vasos comunicantes” entre los
paises de “Sud-américa” de manera mucho mas evidente avanzado el siglo xix; las
colaboraciones son una constante.
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II1. 2. VARIEDAD TEMATICA EN LA REVISTA DE SANTIAGO: EL PROBLEMA DEL GENERO

Las revistas literarias del siglo x1x, entendidas como géneros discursivos secun-
darios o complejos, reproducen —y producen— los sintomas ideolégicos y las
transformaciones sociales y estéticas en que surgen. De esta manera, el eclecti-
cismo, construido a partir de la apropiacién vehemente de cédigos culturales
europeos, crea la imagen de una unidad que contiene, dirige o da forma a un
todo fragmentario, que busca armonizar y legitimarse como totalidad. Esta es
también la imagen de la sociedad de la segunda mitad del siglo, revolucionada,
emancipada y autonomizada, carente de pasado histérico, que retine, frené-
ticamente, materiales en el presente para un futuro hecho, eventualmente,
a imagen y semejanza de la convergencia apresurada de sustratos culturales
silenciados, influencias rapidamente adaptadas, modelos europeos implanta-
dos como copia, bisqueda de una expresién propia en el surgimiento de una
nueva clase social, capaz de catalizar componentes heterogéneos. La prensa y
la “industria cultural” seran el lugar “virtual” en que confluye tal diversidad.

Desde este punto de vista, las revistas literarias son un objeto problemati-
co —un corte transversal— que responde a la heterogeneidad formal (Ramos
12) del todo social y configuran un sistema de autorizaciéon a partir del cual
la institucién literaria puede conseguir su autonomia. Dentro del proyecto de
Bello y Lastarria, la existencia de esa literatura, y por tanto de su autonomia,
sera la indudable prueba de que existe Institucién y de que hay Gobierno.

Al final de su primera época, la Revista de Santiago fue criticada por su va-
riedad tematica, adjudicandola a la ausencia de un filtro editor. Poesias, piezas
teatrales, relatos breves entre el articulo de costumbre y el cuento, sonetos,
cartas, ensayos sobre literatura, quimica, meteorologia, mineralogia, historia,
higiene, politica, geografia, filosofia, instruccién, patriéticos, cuadros meteoro-
légicos, escenas de costumbres, crénicas, traducciones, imitaciones, constituyen
el variopinto escenario promovido por la Revista, que bien parece sugerir un
emblema alegérico.

El cardcter heterogéneo de los contenidos se mantiene en la segunda época,
a cargo de Francisco de Paula Matta,” sumado a la participaciéon de personajes
como Vicente Pérez Rosales, José Amado Pissis y Alexander von Humboldt. En
esta época se hacen sistematicas las traducciones de Goethe, Schiller y Hugo. En
su tercera época, ya en el afio 55, la revista adopta un contenido marcadamente
literario: novelas, poesias, ensayos literarios, traduccién sobre la revolucién de
1848 de Lamartine, y crénicas, esta vez a cargo de Guillermo Matta.

En las crénicas, Lastarria busca reproducir sintéticamente lo que es la Revista

en su totalidad y consignar el presente como contingencia e historia (pretende
llevar un registro exhaustivo de los hechos acontecidos durante la quincena,

% Con quien Lastarria se disgusta por orientar la revista fuera del liberalismo

radical por él propugnado.
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deteniéndose en el comentario a los avatares politicos. Da cuenta del teatro,
los libros disponibles y el anuncio publico general). Estas crénicas establecen el
puente entre los articulos y el contexto culturalmente heterogéneo y fisurado —o
desigual— desde el cual provienen. En este sentido, las crénicas funcionan como
marco de contencidn para la Revista, posibilitando la autonomia metodoldgica.

II1.3. SOCIABILIDAD, A MODO DE CIERRE

“Nuestro espiritu no encadenado, como antes, a la reducida contemplacion de un
presente incierto, fluctuante, borrascoso, se lanza en alas de su ansiedad a la perfecta
elaboracion de un porvenir seguro que columbramos ya risueno, bajo la benéfica som-

bra de instituciones estables” (70-71)

El epigrafe corresponde a una cita de “Causas de la poca orijinalidad de la
literatura chilena” escrito por Joaquin Blest Gana y publicado en la Revista de
Santiago, articulo en que incita a la configuracién de una literatura nacional,
que atn no existe. Las muestras que de ella se han dado adolecen de la origi-
nalidad propia a las literaturas nacionales, por definicién. La literatura estd
en proceso de convertirse en “institucién estable”, representativa de la sociedad
chilena; en este sentido, la critica es la que estarfa en condiciones de dar cuenta
de dicho proceso.

Nos encontramos con el mismo tipo de argumentacién que en el discurso
de Lastarria a la Sociedad literaria: se apela a una institucién literaria como
lugar de partida de una literatura nacional inexistente o en ciernes, pero cuya
aparicién —bajo la forma de obras literarias— es apremiante. El proceso de
construcciéon de la literatura nacional a través del género novelesco, argumento
que desarrolla Joaquin Blest Gana en su articulo, es tema de otro estudio. No
obstante, “lo literario” igualmente buscara medios para realizarse: el lugar
simbélico que ocupara la novela chilena, atin no configurada, pero que apa-
recera dentro de pocos afnos, es anticipado por la heterogeneidad discursiva de
las revistas literarias.

La Reuvista de Santiago es un caso representativo de convergencia de formas
discursivas y tematicas literarias que colaboran paulatinamente en la auto-
nomia metodolégica de un campo intelectual que se encuentra en proceso
de institucionalizacién. A su vez, dicha heterogeneidad implica, por un lado,
fracturas en la correlacién entre modernizacién (instruccién, culturizacién) y
sociedad; y por otro, al poner a las revistas en sus contextos de produccién y
recepcion inmediatos, observamos que su condicién heterogénea es correlato
de los desfases en una sociedad que no puede pensarse homogéneamente, a
pesar de que uno de los objetivos de la prensa sea propender al pluralismo y
a la circulacién amplia de contenidos ideolégicos, culturales y politicos, sin la
restriccién y la censura del sistema de dependencia monarquica.

De alguna manera, la heterogeneidad formal y tematica de la Revista de
Santiago la convierte en sintoma de las pretensiones imposibles de institu-
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cionalizaciéon “definitiva” del saber, que encuentra su eco en la precariedad
de otros edificios destinados a solventar una institucionalidad intelectual y
cultural.” La sistematicidad en sus estudios, la diversificacién de contenidos
y la intensa actualidad de la revista creé un piso para la cultura intelectual que
en ese momento —desde la década del cuarenta— buscaba los caminos para
conseguir la anhelada institucionalizacién. Ese “piso cultural” creado por la
revista es doblemente significativo en la medida que, como sera habitual en
estos ensayos, su existencia se vera abruptamente torpedeada por los avatares
politico-econémicos de 1855.

La organicidad de las revistas, en cuanto géneros discursivos complejos,
esta dada por el prospecto y la crénica entendidos como tipologias discursivas
que expresan y contienen el desbordante panorama de la sociedad republicana
del siglo x1x: el primero como declaracién de principios y apelacion social; la
segunda, como marco —parergon—y espacio liminar entre la fragmentariedad
de los contenidos y el objeto cultural complejo, que es la revista; medio y objeto
del contexto al que pertenece.

La sociabilidad, en el transcurso de este decenio, se transforma en la pri-
mera metafora de la instituciéon deseada. La asociacién como fuente de todos
los progresos era una consigna para los letrados del siglo x1x en sus intentos
de autonomia. Dicho acto de asociacién suponia, necesariamente, la apelacién
e injerencia de un publico; ya sea interno, como ocurre con las diferencias al
interior del grupo ilustrado que promueve la polémica, o externo, representa-
do por los “suscriptores”. El Semanario de Santiago hace un llamado publico a
colaborar, con el fin de dar tribuna a la nueva generaciéon que ain ensaya sus
obras.® En El Crepusculo las estrategias de apelacién al publico suscriptor son
directas: “Creemos que el ptblico acojera nuestras intenciones y no permitird
que nuestras promesas se evaporen con nuestras esperanzas, como indudable-
mente sucedera si la suscripcion no cubre los costos de la empresa” (Prospecto
3), delegando en dicho ptblico la responsabilidad del devenir de la publicacién.

Curiosamente, el Prospecto de la Revista de Santiago dialoga con un publico
incorporado, especializado, facultado para recibir estas materias y, por lo mis-
mo, implicito. Algo que podemos comprobar en el relato que hace Lastarria

59 Al afio 42 ya existfan la Biblioteca Nacional y el Instituto Nacional desde 1813;
sin embargo no cumplen la funcién institucional que pudiéramos suponer hasta, por
lo menos, el Centenario. En el Semanario de Santiago los descargos y quejas respecto del
funcionamiento de la Biblioteca son constante, asi como la conminacién a reformar y
revitalizar el Instituto Nacional.

0" Este tema es bastante recurrente en las revistas: el despropésito de exigir per-
feccién a las obras literarias de la juventud. Este adn es concebido como un estadio de
aprendizaje, de ensayo. El mismo argumento se repite en el Certamen Literario al que
convoca el Semanario: “Hemos visto con agrado los trabajos literarios de los jovenes
de esta sociedad. Cierto es que no luce en ellos aquella perfeccion, hija de un asiduo
cultivo de las letras y que no presta sus hermosas y delicadas proporciones a las primi-
cias del talento” (“Certamen Literario”, Semanario de Santiago 89).
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en sus Recuerdos acerca del nimero suficiente de suscriptores para sostener la
Revista, que no es suspendida por motivos econdémicos en su primera ni en su
segunda época.®!

La sociabilidad, discutida y deseada, es muestra de que la institucionalizacion
literaria en el siglo XIx se construye como un proceso con multiples variantes e
itinerarios que pueden ser confenidos —relativamente aislados— en las diversas
revistas literarias y sus estrategias de autonomizacion.

La idea de una institucién literaria sin literatura —es decir, sin obras— nos
ha servido para explicar la funcién de las revistas literarias durante la segunda
mitad de siglo xix: ellas fueron un escenario para el surgimiento de las obras, en
la medida que posibilitaron y convocaron a la creacién, pero principalmente,
porque configuraron un horizonte de expectativas dentro del cual dichas obras
tuvieran una repercusion, un asidero, un suelo cultural. No esta demas decir
que nuestro andlisis entrega las herramientas que, precisamente, pondrian en
duda la nocién de la obra, auténoma, autarquica, autosuficiente, pero es un
ejercicio critico saludable intentar leer el pasado en su propia lengua.

Con todo, resulta sugerente que el ciclo aqui destacado (1842-1855) —esta
suerte de cruzada intelectual custodiada o liderada por Lastarria desde el
Semanario de Santiago, pasando por El Crepiisculo hasta llegar a la Revista de
Santiago— atn invoque al espiritu de la poesia para que se haga presente en
nuestras tierras.
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{MODERNISTAS O DECADENTISTAS?
EL CASO DE LAS PUBLICACIONES PERIODICAS
EL ANO LITERARIO, BIBLIOTECA REPUBLICANA Y LA LEY*

Marina Alvarado Cornejo**

INTRODUCCION

¢Como las publicaciones El afno literario, 1a Biblioteca Republicana y La Ley se
apropiaron de los primeros impulsos modernistas/decadentistas, y discutieron
en ellas y entre ellas sobre dicho asunto? Para dar respuesta a la pregunta “guia”
del trabajo, desarrollamos temas clave que permiten comprender y analizar el
corpus escogido. Comenzamos resefiando los antecedentes y marcas de ruptu-
ras, para luego describir los aspectos mas relevantes de las publicaciones. Las
revistas dialogan con las ideologias politicas de los partidos Radical y Liberal,
tema sobre el cual también nos ocupamos, en tanto que en el siguiente apar-
tado intentamos demostrar las resignificaciones y cambios experimentados,
proyectados por las revistas, modificaciones que engloban la semantizacién de
las nociones modernista y decandentista, asunto sobre el cual trata el dltimo
subtitulo de este trabajo.

ANTECEDENTES Y RUPTURAS

El ano 1894 es importante para el proceso de constitucién y legitimacién del
campo' literario chileno, gracias a la aparicién de tres publicaciones, dos revistas
y un periédico politico-cultural autodefinido como “érgano”, El aiio literario,
la Biblioteca Republicana y La Ley, respectivamente, a partir de las cuales desa-
rrollamos este trabajo debido a los cambios que evidencian respecto del reper-

torio* central tanto en los formatos de publicacién como en las apropiaciones,

£

Este trabajo forma parte del proyecto rFoNDECYT Iniciaciéon N° 11110316.

*% Doctora en Literatura. Académica de la Universidad Catélica Silva Henriquez.
malvarado@ucsh.cl

' Este concepto lo entendemos a partir de Bourdieu (2005), quien lo explica des-
de su propuesta sociolégica de la cultura. Un campo corresponde a una esfera con un
funcionamiento relativamente auténomo, dentro del cual conviven agentes, produc-
tores, bienes simbélicos y materiales ubicados en el centro del campo (incumbentes) y
otros en los margenes (contendientes), quienes pugnan posiciones con la finalidad de
renovar y dinamizar las estructuras y disposiciones.

2 La nocién de repertorio la conceptualizamos a partir de los estudios de los (Poli)
sistemas de Itamar Even Zohar (1999), sefialando que “el centro del polisistema entero
es idéntico al repertorio canonizado mds prestigioso. As, es el grupo que rige el polisis-
tema el que en dltima instancia determina la canonicidad del cierto repertorio. Una vez
se ha decidido la canonicidad, ese grupo o bien se adhiere a las propiedades canonizadas

185



MAPOCHO

resignificaciones estéticas e inclusiones de nuevos discursos y sujetos. Estos
ultimos complejizaron el escenario cultural y comenzaron a entablar “lazos
enunciativos™ con el claro objetivo de especializar la practica literaria en el pafs.

Los cambios culturales que seftalamos a partir de las tres revistas mencio-
nadas, tienen por antecedente El Semanario de Santiago, La Revista de Santiago,
El Correo Literario, los almanaques seculares, entre otros, que despliegan una
serie de instancias institucionalizadoras’ y factores literarios que movilizaron la
incipiente “revolucién” cultural. Esto, gracias a la serie de actos performativos
que buscaban reafirmar la independencia del desarrollo literario respecto de
las demas esferas del saber.

Uno de los eventos que logré mayor relevancia dentro del periodo fue el
Certamen Varela® celebrado en el aio 1887, y demarcado por autores como Nain
Noémez®y Bernardo Subercaseaux como el punto de inicio del Modernismo en
Chile. Ciertamente, el Certamen se constituye en evento importante, pues por
medio del “efecto competencia” se comenz6é a ejercer la subordinacién estruc-
tural entre los agentes interesados en constituir y construir el campo literario,

por €l (lo que, por consiguiente, les da el control del polisistema), o bien si es necesario,
modifica el repertorio de propiedades canonizadas con el fin de mantener el control. Por
otra parte, si fracasan en el primer o en el segundo procedimiento, tanto el grupo como
su repertorio canonizado son empujados al margen por otro grupo, que se abre camino
hacia el centro canonizando un repertorio diferente. Los que todavia tratan de adherirse
al repertorio canonizado desplazado s6lo en varias ocasiones pueden obtener el control
del centro del polisistema; normalmente, se hallan en la periferia de lo canonizado, de-
nominados peyorativamente (por los portadores de la cultura oficial).

*  Los “lazos enunciativos” corresponden a las redes discursivas que se entraman
entre proyectos culturales similares, ya sea para apoyarse o atacarse, a través de las
menciones, criticas, resefias, respuestas, etc., que enuncian. Lyotard senala que “la
cuestion del lazo social, en tanto que cuestién, es un juego del lenguaje, el de la inte-
rrogacién, que sita inmediatamente a aquél que la plantea, a aquél a quien se dirige,
y al referente que interroga: esta cuestioén ya es, pues, el lazo social.” (2006, 38)

1 La nocién instancia institucionalizadora, la revisamos desde Jacques Dubois, asi
también la de factores literarios. El investigador belga explica que “la institucién lla-
mada literatura descansa sobre cierto nimero de instancias cuya primera funcién es
proporcionarles a los escritores y a sus obras el reconocimiento de una identidad y de
una clasificacién” (1987, 45). Por otra parte, los factores corresponden a aquellos ante-
cedentes o condiciones que permiten que la practica escritural se legitime. Dentro de
ellos reconoce a la critica, la crénica y las revistas mismas.

5 Sobre el Certamen Varela y su fuerza performativa, Darcie Doll y Damaris Lan-
deros dan cuenta en su articulo “Los concursos o certimenes literarios como actos
performativos: El caso del Certamen Varela de 1887”, cuya referencia completa esta en
la bibliografia de esta investigacién.

6 Al primer momento del modernismo, entre los afios 1888 y 1895, Némez lo
denomina de “emergencia”, pues nota que “surge a partir de la decantacién de una
propuesta poética emergente, todavia empobrecida por la impureza de un lenguaje
pluriforme [...] que culmina con la publicacién de Ritmos de Pedro Antonio Gonzalez
en 1895.” (2000, 29-30).
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también la construccién de vinculos duraderos, como es el caso de la amistad
entre Pedro Balmaceda y Rubén Dario, junto con los demas escritores participes
de las tertulias en la sala de redaccion del periédico La Epoca.

Pero la iniciativa no es del todo “revolucionaria” como para remecer el sistema
literario, pues los temas propuestos responden al repertorio central, estatico y
anquilosado, el mismo al cual se le critica reiteradamente mermar las poten-
cialidades artisticas de los escritores, especialmente de los poetas nacionales.
De alli entonces que la publicacién del poemario Azul de Dario al ano siguiente
demostrara la indiferencia del canon decimonénico para proponer un nuevo
repertorio, el Modernismo.”

La resignificacién de los modelos escriturales del romanticismo y la apropiacién
de los repertorios parnasianos y simbolistas, otorgaron novedad e incomprensién
a las escrituras que adhirieron a la corriente dariana. Esta nueva propuesta
escritural, por otra parte, no sélo abarcé asuntos netamente textuales, también
se replante6 los modos de vivir de los escritores, quienes empapados por una
nueva voluntad de accién repensaron, entre otras cosas, los medios de difusién
de su produccién y las instancias para compartirla.

La Guerra Civil del afio 1891 gener6 una crisis politica y social que también
repercuti6 en las esferas cultural y literaria de Chile, dotando de especificidad
a la produccién escritural modernista del pais, la cual destacé por su compro-
miso frente a cuestiones nacionales. De alli entonces que el incipiente repertorio
incluya la proliferacion de revistas culturales, literarias y periédicos politico-
culturales debido a la fuerza performativa que estas publicaciones tienen y la
heterogeneidad discursiva que las constituye.

Desde una propuesta retrospectiva e irénica, Joaquin Edwards Bello sefial6
que el conflicto de 1891 no habia sido mas que “una lucha entre el ‘roto’ y el
Club de la Unién” (Vicuna, 2001, 54). Ciertamente, posterior a la revolucién,
se observo la diversificacién de productores de bienes culturales y de consumi-
dores de los mismos. Luis Orrego Luco retraté la vida social de fines del xix,
periodo sobre el cual atirmé que “antes de la Guerra Civil de 1891 no existian
‘advenedizos’ [...] era una sociedad exclusivamente aristocratica” (Ct. en Vi-
cuna, 2001, 27). En esta misma linea, Pedro Henriquez Urena (1974) senal6:

Nacida de la paz y de la aplicacién de los principios del liberalismo econé-
mico, la prosperidad tuvo un efecto bien perceptible en la vida intelectual.
Comenz6 una divisién del trabajo. Los hombres de profesiones intelectuales
trataron ahora de ceiirse a la tarea que habian elegido y abandonaron la
politica [...] (164)

7 Segtin Max Henriquez Urefia (1954), el vocablo modernismo fue empleado para

sefialar, desde temprano, el movimiento de renovacién literaria en la América espano-
la. [...] El modernismo fue, ante todo, un movimiento de reaccién contra los excesos
del romanticismo, que ya habia cumplido su misién [...] Modernista era todo el que
volvia la espalda a los viejos canones y a la vulgaridad de la expresién (9-10).
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Es decir, frente a las preocupaciones propias que implicaba la administracién
estatal, los literatos se apartaron, mas bien, se les alej6 del “centro productivo”.

PRESENTACION DE LAS REVISTAS DEL CORPUS

En enero de 1894 apareci6 la publicacién El aiio literario, bajo la direccién del
poeta Gustavo Valledor Sanchez (1870- 1930), siendo sus colaboradores perma-
nentes los novelistas René Brickles (s/d), Federico Gana (1867-1926) y el poeta
Emilio Rodriguez Mendoza (1873-1960). En cuanto a la ideologia predomi-
nante, esta revista esta marcada por el antibalmacedismo de sus productores
quienes eran conocidos por ser animadores de la vida bohemia santiaguina.
Nain N6émez (2000) relata que Gustavo Valledor “tomé partido en contra de
Balmaceda durante la guerra civil de 1891, peleando en la batalla de Concén
[donde] resulté herido” (139). Desde una trinchera “menos” arrojada, René
Birckles publicé una novela antigubernamental llamada Los wltimos proyectos de
Eduardo Castro en 1897 y El romance de un agitador del pueblo en 1914. Federico
Gana, por su parte, novelista y cuentista, a través de esta publicacién comenzé
a desarrollar un relato mas rural, antecedente de lo que sera el criollismo. En
tanto Emilio Rodriguez Mendoza, poeta y politico de la bancada de los radi-
cales, junto con escribir para esta revista, participé6 como columnista estable
de La Ley tras el pseud6nimo® “A. de Gery”.

El habitus del equipo redactor de la revista se refleja en el editorial del primer
ntmero titulado “Crénica de diciembre”:

iNo siempre ha de llegar el nuevo ano, disipando proyectos y esperanzas!
Indiferente para los mas, para algunos de interés vemos que comienza a
realizarse en el noventay cuatro la publicacién de esta Revista. Lo habiamos
charlado tantas veces, nos habiamos habituado de tal modo a creer en el
Ano Literario, que las sonrisas de incredulidad en los labios de los amigos
llegaron a sernos familiares y ain las frases amargas, tal vez exactas de
Groussac. Pero en el momento de llevar a la practica el ensuefo, viene la
desconfianza en las propias fuerzas, y digamoslo con franqueza, el temor,
el panico al Rey Burgués. Razonable, metédico, solemne, rodeado de pe-
dagogos de retérica, de improvisadores de dactilos. iNada de jerigonzas ni
de ideales! [...]

(El ano literario, N° 1, enero, 1894)

Consideramos, ademas, a esta publicacion, pues tanto en la columna citada
como en los demas textos que la constituyen se observa la necesidad por dife-
renciarse de las producciones de agentes que no apunten hacia el desarrollo
puntual de las artes:

8 Otros de sus pseudénimos fueron Garrick, Juan Jil, Papa Goriot, Fray Candil,

Mister Quidam, LAiglon y Don Caprice.
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Serd pues, simplemente una revista artistica y literaria. Abandonaremos las
aridas cuestiones politicas y nos haremos un deber respetar los sentimientos
religiosos de la sociedad chilena. Queremos ademds que nuestros ensayos
reflejen, por palidamente que sean, ese colorido especial, propio de cada
estacion.

(Portada, El ano literario, N° 1, enero, 1894)

La segunda publicacién del corpus, La Biblioteca Republicana, aparecié el
mes de abril de 1894 con los siguientes rétulos:

Biblioteca republicana Revista quincenal, ciencias, letras, artes, sociologia,
industrias y economias politicas

Esta revista alcanzé a publicar cuatro ntimeros y su proyecto editorial fue
expuesto en su primer namero bajo el titulo “Nuestras revistas”:

Nuestra cultura social i popular no cuenta con una publicacién que sea
estimulo para el desarrollo de las ideas liberales, en todas las esferas, 1 pa-
lenque abierto a los adelantos de la literatura nacional, a la vez que reflejo
de las aspiraciones que guian a los hombres libres de la ilustracion que
demuestran simpatias por el cultivo del arte 1 de la inteligencia en el pais.
Se palpa la ausencia de una Revista que, siendo un libro de conocimientos
diversos, ofrezca todas las ventajas de la publicidad periédica a la sociedad
que no desdefia el grato solaz de la buena lectura y que busca el aliciente
de las manifestaciones de los espiritus cultivados y laboriosos. Una Revista
que lleve el fruto del estudio i de las investigaciones provechosas a todos
los hogares [...]

(Biblioteca Republicana, N° 1, 1894, p.1)

El editorial da cuenta del trasfondo liberal en la publicacién, a la vez que
subraya su particularidad y diferenciacién con respecto a las demads revistas y
periédicos del momento, ya que da cuenta de la ausencia de revistas que no sélo
luzcan los progresos cientificos, sino también los literarios. Este es un asunto
medular para comprender y reconocer los cambios y las rupturas de los grandes
relatos, provocados por la emergencia de nuevas preocupaciones y perspectivas
alternativas que buscaban descentralizar los sujetos legitimadores. Es decir, se
comienza a suscitar una suerte de legitimaciéon doble o “institucionalizacién
por capas” (Lyotard, 2006), una mas amplia dependiente de la esfera de espe-
cializacién donde se sitien las revistas, y otra especifica a cargo de los agentes
procuradores de mantener el proyecto editorial de la publicacién en cuestién.

Los directores de esta revista fueron Pedro Pablo Figueroa (1857-1906) y
Leonardo Eliz (1861-1939). El primero de ellos fue un historiador nacido en
Copiap6, admirador de los liberales ortodoxos como Pedro Leén Gallo, quien
mas adelante formarfa parte de la Asamblea Constituyente donde se dio a
conocer el Partido Radical chileno. Esta revista conté ademads con la colabora-
cion de los escritores Rafael Salinas, Guillermo Matta, José Bernardo Sudrez,
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Manuel de la Cruz, Alexis Namur, J. Félix Rocuant Hidalgo, Ignacio Orzali y
Jorje Octanio Atria.

Finalmente, La Ley, periédico dirigido por el poeta Marcial Cabrera Guerra
(1871-1912), alias Guerrette, que dio a luz el dia martes 12 de junio de 1894
con una frecuencia diaria que perduré hasta 1910.

Seleccionamos esta publicacién, pese a que no cumple con el formato predo-
minante de una revista del periodo, pues en las secciones de literatura comen-
zaron a publicar poetas chilenos y extranjeros que apropiaron y resignificaron
de modo original y productivo el reciente y periférico repertorio modernista. En
las paginas de este diario aparecié por primera vez Pedro Antonio Gonzalez®,
quien en 1895 publicé Ritmos.

Este no fue el Gnico proyecto cultural emprendido por Marcial Cabrera, pues
en 1900 dirigi6 la revista Pluma y Ldapiz por la cual es mas recordado atn. Esta
revista fue reeditada en el afo 1912 bajo la direccién de Fernando Santivan,
en cuyo primer niimero se realizé6 un homenaje, en una seccién llamada “In
memoriam”, a Cabrera senalandose que:

Marcial Cabrera Guerra: un gran luchador, un espiritu amplisimo, un artista

refinado. Sus cualidades raras entre nosotros, no le permitieron triunfar en
un medio en que impera el mercanchifle y el reaccionario |[...]

Francisco Contreras.

(Pluma y Ldpiz, “In memoriam”, N° 1, afio 1, viernes 19 de julio, 1912, s/p)

Contreras reconstruye el habitus de Marcial Cabrera y re-valora el nombre
de este autor, quien pese a no haber pertenecido a los agentes senialados como
incumbentes dentro del inicial campo literario del periodo, gozaba de un capital
especifico, que le valia el reconocimiento y distincién de los escritores extranjeros.
El texto redactado por Gustavo Silva se refiere al poeta y al periédico radical:

Criticos de “cierta” filiacion politica- religiosa no conciben la existencia de
un poeta libre-pensador, no-creyente, no-religiosa, no catélico, no devo-
tamente catélico, digamos. Se niegan a ver bellezas en los méas delicados,
en los mas vibrantes, en los mas profundos [...] A Marcial Cabrera Guerra,
que fue radical, que fue cronista de “La Ley”, y a quien, por tanto, alcanzé
plenamente la excomunién lanzada por la Iglesia Catélica contra aquel [...]
Gustavo Silva

(Pluma y Lapiz, “In memoriam”, N° 1, afio 1, viernes 19 de julio, 1912, s/p)

®  Junto a Marcial Cabrera Guerra y Pedro Antonio Gonzélez, compartieron es-

pacio textual los poetas Samuel A. Lillo, Carlos Luis Hiibner, R. Huneeus, Ambrosio
Montt y Montt, Guillermo Matta, Gustavo Valledor, José Santos Chocano, Antonio
Bérquez Solar, Rubén Darfo, J. Félix Rocuant Hidalgo, Eduardo de la Barra y Manuel
Gutiérrez Néjera.
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RADICALES VS. LIBERALES: DE LA CONTIENDA POLITICA A LA DISPUTA LIBERAL

Las publicaciones que estudiamos construyen sus posiciones dentro del comple-
jo de manifestaciones periédicas no sélo a partir de la propuesta cultural que
tienen, sino también gracias al habitus y capital especifico de sus productores,
entre los cuales distinguimos dos de las grandes bancadas politicas de la épo-
ca: los liberales y los radicales.'” Ambos partidos no sélo tienen una propuesta
politica sino también cultural y literaria, hechos que se intentan comprobar en
este punto revisando el panorama bajo el cual se desenvuelven, sus principios
politicos, sus propuestas sobre la cultura, la literatura y los modos de hacer
una revista.

En términos generales, reconocemos a la Biblioteca Republicana como una
revista adepta a los ideales del Partido Liberal, sin llegar nunca a explicitar dicha
afiliacién. En cambio El anio literario y La Ley son publicaciones que adhieren a
las propuestas del Partido Radical. La primera no lo explicita, pero el habitus
de los agentes productores y sus discursos asi lo indican; mientras que, para el
segundo caso, el periddico se autodefine como “érgano del Partido Radical”.

Eduardo de la Barra en su libro El Radicalismo en Chile, explica que:

Los conservadores netos, acaudillados por Montt, procuran sacudir de sus
hombros el polvo de algunas tradiciones coloniales, aunque no por eso se
muestran menos autoritarios ni menos apegados al antiguo sistema politico.
Los liberales entre tanto, desligdndose de toda tradicion pipiola, dan al aire
una nueva bandera, y desarrollan en un cuerpo de doctrina definido y claro,
sus principios liberales y sus aspiraciones reformistas.

(De la Barra, 1875, p.3)

El Partido Liberal, en concordancia con lo anterior, amenazaba dispersarse
en varias direcciones, pero lo Ginico que parecia mantenerlo unido en esos
momentos era la oposicién a Montt.

En cuanto al Partido Radical, se destac6 por su discurso abierto e inclusivo

10" Entre los afios 1823 y 1830, segtin Peter Snow (1972), se reconocian s6lo dos

partidos dentro del espectro politico del pais, los Pipiolos y los Pelucones. Los prime-
ros desembocarian en el Partido Liberal y los segundos en el Conservador, constituidos
como tales ya hacia el ano 1850. Pero en el ano 1857, debido a un problema religioso,
el Partido Conservador se dividié en dos fracciones: los miembros mas aferrados a
la religién, los antiguos Conservadores, se nuclearon alrededor de Manuel Antonio
Tocornal; mientras los nuevos ricos, la gente mas joven del sector medio y la mayoria
del personal de ensefianza, reconocieron el liderazgo de Manuel Montt. Debido a este
cisma, se conformaron dos sub-bancadas, los Conservadores de cufio clerical, quienes
se aliaron con algunos Liberales, y los Nacionalistas adherentes a Manuel Montt. Snow
explica que el Partido Conservador era absolutamente clerical, centrado en la perso-
nalidad del Arzobispo Valdivieso, e individualista y partidario del libre comercio. Su
principal respaldo electoral estaba constituido por su control sobre el voto campesino.
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hacia los sectores medios y los agentes intelectuales provenientes de ellos,
volviendo mds moderna su propuesta en tanto propugnaba la expansion del
sistema educacional hacia todas las clases. La molestia que generd la alianza
entre liberales y conservadores fue manifestada a través del “érgano radical”,
donde se publicaron textos poético-politicos como el siguiente:

CANCION LIBERAL
(Para La Ley)

Coro

Mandatarios, la voz de los pueblos
Soberanos, a fuerza acatar:
Y los pueblos de Chile os ordenan
Gobernéis con la Union Liberal.
St a la sombra del patrio estandarte
No hay en Chile sino un corazén
Que de triunfos y gloria anhelante
Vence o muere en los campos de honor.
[...]
Nos combaten, nos odian, maldicen
Y calumnian en nombre de Dios
Y, cobardes, hipécritas, viles,
Nos imploran alianza, favor!

(La Ley, domingo 12 de octubre, 1894, s/p)

Este texto exhortador busca la instauracién, mediante un poema similar a
un canto épico, de un nuevo discurso el cual tiene por protagonista al “héroe
liberal”, quien busca reponer la justicia y equidad entre los ciudadanos a través
de los actos de los gobernantes. El problema del “héroe”, desde los estudios
de Lyotard, resulta primordial pues es quien cumple la funcién central de las
narraciones, a través de las cuales se busca legitimar los nuevos saberes.

Una de las diferencias fundamentales entre los partidarios de los liberales
y de los radicales'!, por otro lado, estriban en que los primeros crefan en la
libertad de conciencia aunque no eran antirreligiosos ni anticlericales, de alli
que aceptaran la alianza con los Conservadores. En tanto que los segundos
si eran anticlericales y aspiraban a incluir a los sectores medios tanto en el

""" Los origenes del Partido Radical estdn en la Asamblea Constituyente de 1858,

la que convocé a quienes serian los lideres de la bancada, Manuel Antonio Matta,
Angel Custodio Gallo, Francisco Marin, Juan Arteaga Alemparte y Guillermo Matta.
La finalidad de esta asociaciéon y del periédico que llevaba el mismo nombre que esta
reunién, era reformar la Constitucién de 1833. Pero a esta propuesta politica no se le
puede considerar como Partido hasta el aino 1888, fecha en que celebraron la primera
convencién nacional y donde presentaron su primer programa.
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aprendizaje como en la construccién de nuevos saberes, de alli que los poetas
“nuevos” proviniesen de dichas capas sociales y publicaran en las revistas y
periodicos de los radicales. Sin ir mas lejos, los poetas que inauguran el mo-
dernismo chileno, lo hicieron pugnando posiciones a través del espacio textual
que les otorgaron El ano literario y La Ley.

Por otra parte, y pensando especificamente en el quehacer literario y en los
aportes tanto de estas publicaciones como de las ideologias de ambos partidos
en la autonomizacién de este campo, indudablemente la revista y el periédico
radical son proactivos y modernos en el sentido amplio del concepto, pues
buscan el desarrollo de la especificidad de la practica literaria. No asi en La
Biblioteca Republicana, donde no abordan temas literarios solamente, pues los
incluyen dentro de una serie de conocimientos reconocidos dentro del “saber
universal”.

La injerencia en temas culturales la podemos revisar a través del juego
intertextual que se entrama en las publicaciones. Desde la Biblioteca Republicana
es el siguiente fragmento:

A estos fines obedece la fundacién de la BIBLIOTECA REPUBLICANA, proponién-
dose servir de intérprete de la juventud estudiosa i de los hombres de buena
voluntad que anhelan impulsar el desenvolvimiento de los principios de la
civilizacién contempordnea. Las condiciones excepcionalmente ardorosas
en que se ha colocado la prensa diaria, con motivo de las vehementes luchas
de la politica, que han desgarrado nuestras banderas [...] Nuestra Revista
viene en hora oportuna, aunque tempestuosa, a brindar una tribuna libre a
la tolerancia de las creencias i a la elevacién de las doctrinas fundamentales
del progreso i la libertad.

(Biblioteca Republicana, abril, N° 1, 1894, p.1)

La idea central del texto es la bisqueda del progreso intelectual dejando
de lado las pugnas politicas y religiosas, subrayando el contenido proyectista
de la publicacién:

La prensa debe dar el correspondiente lugar a nuestros adelantos i a los
maravillosos progresos del siglo, ofreciendo al puiblico constantes alicientes
para su actividad moral i brind4dndole al escritor el rol que le ha dado en
todas partes la civilizacién. [...] daremos cabida constante a los estudios del
orden moral i social que conmueven al orbe culto, cooperando de modo
decidido, al creciente desenvolvimiento de las ideas de cultura 1 libertad.
(Biblioteca Republicana, abril, N° 1, 1894, p.3)

Frente a estas propuestas, el Ao literario intenta diferenciarse de publica-
ciones heterogéneas:

1 ue é urgués] hubi ido u Vi uimi
Bien sabemos que €l [el Rey Burgués] hubiera preferido una revista quimica
y matematica, amenizada por erréneas histéricas minuciosas: pero <qué

193



MAPOCHO

queréis?... somos incorregibles aficionados al cuento y a la novela corta. Sera
pues, simplemente una revista artistica y literaria. Abandonaremos las aridas
cuestiones politicas y nos haremos un deber en respetar los sentimientos
religiosos de la sociedad chilena.

(El ano literario, N° 1, enero, 1894)

La Ley, por su parte, no emplea el editorial para exponer su proyecto, sino
que es mds ingeniosa al utilizar recursos textuales modernos, como la parodia,'?
ironizando con respecto a la sociedad y las demas publicaciones de la época. En
este sentido, la operacién intertextual que se evidencia entre El ano literario y
el periddico estd dada por la sitira contra el burgués, a quien aca llaman “Los
Rocafuertes™:

Los ROCAFUERTES
(Cuento en donde no se alude a nadie)

Don Hermoégenes ha sido durante su vida entera un hereje como hay pocos.
Las teorias que expone asustan a sus dignisimas hermanas dofia Perfecta y
dofia Concha, con las cuales vive en familia don Hermégenes. Dice él que
no cree en un Dios personal, capaz de tener ideas y pasiones; acepta, si,
una causa primera, y deja libertad para que la denominen, Dios Naturaleza,
Ser Supremo [...] <Qué si hay Providencia? iEh! iBromas! La Providencia
es irreconciliable con la libertad humana. La moral esa ya es otra cosa, es
ya debe ser sagrada: la moral es el lazo de la unién de los hombres, y no
reconoce ni tiempo ni culto, es eminentemente humana, y como humana
es universal. Esto no quita que don Hermégenes haya ganado su fortuna
por medios que no se consideran de una correccién enormes, se habla de
usurpaciones [...] Hoy dia don Hermégenes es hombre viejo, respetado y
distinguido por la sociedad en que vive, y padre de una joven buena moza.
[...] Don Hermoégenes tiene también pergaminos, viejos libros de cuero,
que contienen la historia de los muchos méritos que ganaron sus abolengos
peleando con los moros.

(“Los Rocafuertes”, La Ley, domingo 24 de junio, 1894, s/p)

Este personaje no solo coincide con la figura del burgués, sino también con
la del intelectual decimonénico. Sobre esto, no podemos dejar de mencionar
que la revista El Correo Literario de 1858, que también adheria a las ideas radi-
cales, en sus paginas hacia burla de los “supuestos” eruditos emergentes desde
el sector politico opuesto.

2" La nocién de parodia 1a consideramos desde Mijail Bajtin (2005), para quien “la
parodia, para llegar a ser un procedimiento productivo y no una simple burla banal,
debe realizarse a través de una estilizacion paridica, es decir tiene que re-crear el lengua-
je parodiado como un todo esencial, que tiene su légica interna y descubre su universo
especial, ligado indisolublemente al lenguaje parodiado”.

194



HUMANIDADES

Por otra parte, hay un correlato con el texto que citamos de la Biblioteca Re-
publicana, en cuyo editorial exponen que el principio rector de la publicacion
serfa la moral. En esa parodia se menciona a don Hermégenes como hombre
ejemplar pero que ha cometido fraudes, menciondndose la clase aristécrata que
subsiste de las apariencias, por el recuerdo de ese supuesto pasado glorioso y
épico, a la usanza de los espafioles; de alli que el texto mencione las batallas
contra los moros quienes, extendiendo la metafora, serfan los radicales debido
a su postura anticlerical (igual que el pueblo arabe que no era cristiano). Cabe
sefialar que la autoria de este cuento satirico corresponde a Carlos Luis Hiibner.

Pero este “juego” dialégico se enriquece atin mas con el siguiente repor-
taje, serio, aparecido en La Biblioteca Republicana sobre don Santos Tornero,
a quien podriamos perfectamente identificar con el personaje “Hermégenes
Rocafuertes” de La Ley:

Anciano venerable por los afios y el prestigio de un nombre respetado en
todo el pais, ha descendido al sepulcro el antiguo editor y librero don San-
tos Tornero y Montero, que aunque espanol de nacimiento, era chileno de
corazén. Agobiado por el peso de la edad y el esfuerzo laborioso de una
vida fecunda en actividad y obras de progreso y fraternidad nacional, se
ha rendido a la fatiga de la muerte [...] Fue el senor Tornero y Montero el
fundador de nuestras primeras librerias en 1810y el verdadero organizador
del diario EI Mercurio en 1842. Medio siglo de consagracién asidua al trabajo
de publicacién de obras ttiles e instructivas, le habian conquistado no solo
el derecho a la ciudadania de este pais [...] En el Mercurio cre6 el diarismo
mercantil, noticioso y politico y una verdadera tribuna de notoriedad para
los escritores tanto nacionales como americanos.

(Biblioteca Republicana, abril, N° 1, 1894, p.3)

El cuento de Hubner frente a la columna citada, entabla una relaciéon textual
que nos permite reconstruir las posiciones de las publicaciones de las que son
parte. La Ley, por tanto, es opuesta y distante respecto del campo de podery de
los agentes que lo constituyen, entre ellos los prototipos “Rocafuerte”, quienes
tienen un capital social, econémico, relacional y, por ende, simbélico, abultado
pese a que sus conductas morales vayan en contra de lo que revistas como la
Biblioteca Republicana intentan amparar. En cuanto a la revista de Pedro Pablo
Figueroa, el memorial discursivo para Santos Tornero sefiala que, en tanto revista,
estan del lado, o al menos eso pretenden, de la prensa heterénoma que para
el caso del texto estd representada por El Mercurio. Por otra parte, pareciera
que el homenaje a don Santos mas que para el difunto es para el periédico.

Mediante este reportaje laudatorio al periédico icono de los agentes per-
tenecientes al campo del poder, esta revista busca instaurar redes, aumentar
su capital simbolico y ser proclamada una incumbente dentro de la esfera del
diarismo. Sobre esto, es importante destacar que esta revista no intenta cons-
tituir un espacio exclusivo para revistas culturales, sino que aspira a ser parte
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del circuito de diarios debido al habitus dispuesto para cada tipo de publicacion,
donde las primeras son las publicaciones de los intelectuales bohemios, mientras
que los segundos pertenecen a los intelectuales “serios”, tradicionales del xix.

Sin embargo, entre La Ley y la Biblioteca Republicana encontramos puntos
de intertextualidad autorial, pues un mismo escritor publica en ambas. Se
trata del poeta, ensayista y politico Guillermo Matta, uno de los fundadores
del Partido Radical y quien también participé del grupo editorial a cargo del
Correo Literario de 1858. Resulta interesante entonces que este escritor parti-
cipara de la Biblioteca, la que pese a ser de la linea liberal, no era con la que
realmente él comulgaba. Debido a esto, creemos que esa es la razén por la cual
el poema que publica tiene un sujeto poético exhortativo y en algunos versos,
incluso, imperativo, pues llama a “hacer historia” y no olvidar los origenes de
los ideales liberales, reiterando la configuracion de un “nuevo héroe”, segin
aludfamos anteriormente:

LECCION DE HISTORIA
(Inédita)

Matar a canionazos las ideas!
proposito infantil, empeno vano;
como azotar las aguas del océano
para imponer la ley a sus mareas.
La destructora pélvora que empleas
es apoyo de una dogma o de un tirano
[...]
Las ideas son virgenes divinas,
siempre intactas engendran si las tocas
y reaparece legion si las fulminas!
Guillermo Matta
(Biblioteca Republicana, abril, n® 1, 1894, 11)

El “héroe poético” rebelde actia segin el universo discursivo desde donde
emerge, por lo cual apunta hacia las ideas, objetivos también discursivos, que
estan fosilizadas y legitimadas como verdades absolutas. De alli la necesidad
de resquebrajarlas por medio de “contra-jugadas” enunciativas como las que
leemos en el texto de Matta. Uno de los argumentos centrales del discurso es
que las “verdades absolutas” no son vélidas pues han actuado por la fuerza,
dictatorialmente, siendo una razén mas para no considerarlas.

Meses después Matta publicé “Salmos del libre pensador”, donde el “hé-
roe poético” ya no es exhortativo, sino mesianico. Al compararlo con el texto
anterior, notamos que el tono ha cambiado hacia uno esperanzado y orgulloso
porque ahora hay espacios para el “libre pensador”. Se podria decir, entonces,
que estos relatos emergentes han comenzado a dispersar a los anteriores:
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SALMOS DEL LIBRE PENSADOR

Hay una luz, un rayo que fulgura
del alma en lo profundo:
[...]
La conciencia! Luz santa, luz divina,
antorcha de lo justo,
que en los pechos humanos ilumina
al bien excelso y al deber augusto!
Educa pueblos, guia inteligencias,
templos y artes levanta,
confunde en lo infinito las creencias,
lidia con héroes, con poetas canta!
Conciencia, d noble lucha, d noble intento
[...]
que naciendo en la tierra d Dios alumbras!
Guillermo Matta
(La Ley, domingo 27 de octubre, s/p)

Un detalle interesante de La Leyy los textos que la constituyen, sean literarios
o no, es la fuerte presencia del elemento parédico, irénico y carnavalesco, segtin
vemos en el dltimo poema, pues en el verso final no es Dios quien alumbra hacia
la tierra y los hombres, sino que es la conciencia de los hombres libres los que
iluminan a Dios. Tampoco es el Dios de la ciencia y el progreso, es decir, hay
una inversién absoluta de los lugares tradicionalmente dispuestos. Por ende,
esta publicacién tanto en términos formales-materiales como estilisticos trans-
grede el habitus del diarismo, para constituirse en un “6rgano” que visibiliza a
agentes intelectuales antes ignorados, permeando nuevos modelos literarios en
la produccién creativa y critica.

APROPIACION Y RESIGNIFICACION DEL REPERTORIO CENTRAL

El repertorio central bajo el cual aparecieron las revistas que estudiamos se cen-
traba en producciones naturalistas, principalmente, corriente criticada por su
falta de moralidad, y resguardada en los fundamentos positivistas de Augusto
Comte y el determinismo de Hipolito Tayne. Entre los modelos representativos
estaban las novelas de Emile Zola y Honoré de Balzac. Preferir a uno o a otro
era motivo de disputas entre quienes optaban por el primero o el segundo,
segin Domingo Amunategui:

En estos ultimos tiempos se ha repetido mucho contra la novela naturalista
el cargo de inmoralidad, porque al ser su objetivo representar a las perso-
nas en pleno movimiento, en plena agitacién social, no se limité a estudiar
exclusivamente las virtudes que encontraban a su paso. (Mufoz, Oelker,
1993, p.54)
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Amundtegui es claro respecto a la ruptura que propone Zola respecto de
los metarrelatos, pues al retratar las divisiones y levantamientos sociales, es-
tratégicamente, mediante las narraciones, se incentivaba la desconfianza hacia
los poderes establecidos. De alli que las novelas de Zola no sean del gusto de
la oligarquia, no porque sean cruentas, sino porque pueden generar un efecto
contrario a lo que dicho sector social promovia.

José Victorino Lastarria, afios después, también opiné sobre este asunto,
manifestando que la naturaleza debia ser embellecida, no como lo hacia Zola
quien retrataba crudamente la realidad, siendo Victor Hugo y Honoré de Balzac
quienes mejor representan el valor estético del realismo pues “contemplan al
hombre todo entero, en lo fisico y en lo moral, en sus luces y en sus sombras”
(Ct. en Munoz, Oelker, 1993, 54).

Pese a tener algunos anos dentro de la agenda literaria la polémica entre
los detractores y seguidores de Zola, el periédico La Ley también se hizo parte
de ella tras la pluma de Carlos Hiibner:

BELLAS LETRAS
ZOLA

Muchos hay que no aceptan siquiera discusién sobre Zola, a quien consi-
deran un grosero, que se entretiene en describir todo lo inmundo, que se
complace en presentar a la vida todo lo asqueroso. Otros, que fundan su
opinion en el juicio pablico, entendido a su manera, condenan sin leerlo al
célebre novelista francés. En Inglaterra es prohibida la lectura de Zola [...]
En cambio el circulo de admiradores de Zola ha ido creciendo dia a dia:
hoy es el jefe reconocido de una escuela, es un nombre universal [...] Tan
encontradas apreciaciones parecen a primera vista el fruto de diferentes
criterios, sin embargo en mi sentir hay quienes lo censuran sélo con el juicio
ligero, emitido por preocupaciones pueriles que en este pequefio inserto me
propongo combatir. [...] Quien lo lea por avidez de escindalo, puede leer a
otros con mas deleite. Buscar en Zola el escindalo seria profanar el laudable
objeto de su labor literaria, que tiende al perfeccionamiento moral, presen-
tando a la sociedad sus propias llagas para que las reconozca y cauterice.
Carlos Luis Hubner
(La Ley, domingo 5 de agosto, 1894, s/p)

A partir de esta cita, el autor propone re-leer al autor de La novela experi-
mental, no bajo el prejuicio publico en contra del francés, sino que desde una
perspectiva constructiva y critica tomandolo como un referente valido para
observar los usos y vicios sociales. Por otra parte, Hiibner hace referencia a la
“moralidad” de las novelas del francés, cualidad que no es entendida del mismo
modo como la propugna la “creyente” Biblioteca Republicana.

Pero la critica literaria publicada en La Ley no se queda en el repertorio cen-
tral, de alli que en este periddico se publiquen los primeros poetas modernistas
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chilenos pues reconocen que este periodo finisecular es mas bien de cambios,
tal como se expone en el siguiente extracto:

Un ilustrado caballero cuyo nombre he visto figurar con honor en las in-
teresantes y amenas columnas de La Ley, el sefior Don Pedro Ferrari, me
ha favorecido con una espiritual e ingeniosa carta enderezada a rectificar
ciertas apreciaciones vertidas por mi en el articulo bajo el rubro de La no-
vela moderna y los novelistas chilenos |...] Debo confesar con toda ingenuidad
que dicha rectificacién —no obstante favorecerme en sumo grado—, me ha
causado no poca extrafieza, por lo mismo que ha estado muy distante de mi
animo herir ninguna susceptibilidad, por qu1squlllos que se le suponga, ni
mucho menos desconocer méritos o negarlos a quienquiera que se presente
reclamando su puesto de miembro activo y militante en la democratica y
laboriosa Reptblica de las Letras. [...] El estrecho criterio de los unos unido
al poco amor a la lectura de que acabamos de hablar, son algunas de las
causas determinantes y primordiales de nuestra esterilidad intelectual, es-
terilidad que esta a la vista, que resalta doquiera que se convierta la mirada
[...] A eso hay que anadir otra causal no menos importante que las anterio-
res, nuestra juventud como nacién. Asistimos a un periodo de transicién,
de formacién, a un periodo en que todavia flotan en nuestro horizonte
las tltimas sombras del crepisculo del pasado, disipados poco a poco por
los sonrosados resplandores de la aurora [...] Nos quedan pocos resabios,
no pocas preocupaciones de la obscura e infecunda época colonial. [...] Y
dominando este conjunto, una sociedad que se preocupa exclusivamente
de los bienes materiales, de asegurar el bienestar presente y futuro de sus
miembros. Los negocios y los placeres que lo absorben todo.
Aramis
(La Ley, 13 de diciembre, 1894, s/p)

El texto corresponde a la respuesta publica de una carta, donde se explican
las razones por las cuales no hay originalidad en la novela chilena, destacan-
dose la falta de interés por la lectura debido a que el campo literario recién
estd intentando organizarse, por lo que la dispersién tanto de agentes como de
producciones no genera instancias de cohesiéon entre los potenciales ocupantes
del campo. A lo anterior se suman las viejas costumbres coloniales que atn se
encontraban arraigadas tanto en el sistema politico, social, y sobre todo en el
cultural, marcando una fuerte dependencia de los modelos europeos e hispa-
nos. Tal como lo hemos manifestado en otros pasajes, es la crisis de los grandes
relatos, que en el caso chileno aparece generalizado por la dualidad Colonia
versus Republica. El desmembramiento de la primera afecta directamente a las
antiguas clases, que por derecho de sangre han ostentado el poder, mientras
que la afirmacién de la segunda no sélo trae aparejado el cambio en el sistema
econdémico, sino también la diversificacién de los opinantes.

Por Gltimo, Aramis alude a lo pernicioso de la canonicidad estdtica, cnando se
refiere al abatimiento completo, sujecién incondicional a idolos y preocupacio-
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nes que “hicieron ya su época”. La conciencia que el autor de esta critica tiene
respecto de la necesidad de dinamizar el sistema literario, asi como también de
remover del repertorio central a aquellos escritores que “hicieron época” debido
a su falta de productibilidad y exceso de reproductibilidad, lo relacionamos con
la conciencia moderna y las contradicciones que pesan sobre los sujetos que las
intentan resolver por medio de sus discursos.

Sobre lo mismo, el tedio y el hastio de la época también aparecen en sujetos
poéticos que denuncian las marginaciones y los castigos impuestos frente a las
faltas de uniformidad para construir o intentar articular la sociedad. Sobre
esto trata “El precursor”:

Era un winio, y hablo a las multitudes,
Y el eco de su voz, grave y profundo,
El fanatismo y el error temblaron
Y desperto de su letargo un mundo:
No era el fulgor de la pupila roja
Del fecundante sol del mediodia;
Era el rayo primero de una aurora
]
Era un ninio, y fue su obra que la mente
De la santa opresion rompiera el yugo,
Y su primer lawrel, el anatema
Impreso por la mano del verdugo.
]
Que no es la sociedad sino una roca
Que en debiles apoyos se sustenta:
iAy de aquel que, sin medios para ello,
Sus viejas bases renovar intenta!
Se desploma, bramando, de la cumbre
Y aplasta el atrevido en su carrera,
Y forman en su historia las catdstrofes
/]
Y el rostro le escupieron sus verdugos,
Y lo llamaron loco y visionario,
Sin pensar en que mdrtir es mds grande
Cuanto ha sido mds grande su calvario.
]
Hoy cuando es la conciencia altar sagrado
En donde la razon es ley suprema;
Hoy que no se argumenta con verdugos
Ni se obliga a callar con anatema
]
Samuel Lillo
(La Ley, 23 de junio, 1894,s/p)
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Este poema de Samuel Lillo lo ponemos en dialogo con el de Gustavo Va-
lledor, publicado en El Ano literario, titulado “A un artista”:

Por qué cuando el sol muere tan triste queda el cielo?
Por qué tras de los suenos hay un eterno hielo?
Por qué cuando en la noche se oye gemar al viento
La fiebre de la vida despierta el sentimiento?
[...]
Y en medio de la fiebre del vino del poeta
Por qué esa inmensa angustia y esa afliccion secreta?
Amigos de otro tiempo con sed desconocida
[...]
Mas, iay! Amigo mio, las ébrias [sic] satwrnales
Pasaron como pasan las floves estivales
[...]
Paso el tiempo del arte vy el genio estd proscrito,
Sin fe y sin esperanza contempla el infinito.
Las ciencias que progresas en su incesante vuelo
Han muerto los misterios y han destronado el cielo
[...]
Flotan en los ensuenos de una época olvidada. ..
Se fueron...y con ellas las puras alegrias,
Las musas del poeta, los cantos de esos dias
En que el artista de esos dias amaba la vida y el destino
[...]
Gustavo Valledor
(El Afio literario, marzo, 1894, N° 3, pp. 5-6)

Mientras que en el poema de Lillo el sujeto poético “heroico” hace referencia
a los castigos y el desdén que sufren los agentes que intentan desmarcarse de
los repertorios centrales, el sujeto de Valledor, con un temple mas melancélico,
expresa las contradicciones a las cuales son sometidos los artistas, a quienes el
proceso modernizador ha dejado a un lado, por no desarrollar una actividad
“productiva”, quedandoles el hastio frente a las incertidumbres impuestas por
la razén (“Las ciencias que progresan en su incesante vuelo/ Han muerto los
misterios y han destronado el cielo”).

En definitiva, los relatos han ido cambiando de la mano de las narraciones
épicas que los agentes involucrados en los proyectos escriturales que estudiamos
han divulgado. Ya no es el “héroe de la libertad” que busca que el “oscurecido”
pueblo por la ignorancia vaya hacia la luz de la mano de la ciencia y el progre-
so, sino que ahora es el “héroe liberal”, el artista, el bohemio que transgrede
las ideas establecidas y que busca instalar una nueva subjetividad, a la vez que
encontrar un reflejo valido de éstas en mas “companeros” enlazados por y en
el discurso, como es el caso de los dos textos que citamos arriba.
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MODERNISTAS O DECADENTISTAS, HABITUS DE LAS REVISTAS

Sobre la conciencia de las publicaciones respecto de los cambios dentro del
sistema literario vigente, el periddico La Ley es el mas critico debido a que proble-
matiza el modo en que ejercen la critica literaria los agentes institucionalizados
y su reaccién frente a la apariciéon de las nuevas corrientes, particularmente el
decadentismo y el modernismo. Es por ello que en este capitulo recurriremos
areferencias extraidas desde el drgano radical, puesto que las otras dos revistas,
pese a publicaron poetas que adhieren al modernismo, no publica reflexiones
respecto de este tema.

El campo literario para constituirse como tal, no s6lo debe alcanzar la auto-
nomia relativa respecto de las demas esferas de la vida social, sino que también
deben existir instancias que activen el “juego” entre los agentes que pretenden
constituirlo. Sin subordinacién estructural no hay posicionamiento, y sin bienes
simbélicos no hay estrategias que enriquezcan y complejicen al campo.

Por otra parte, la autonomizacién también puede estar mediada por el efecto
de “arrastre” que otro campo vecino del literario pueda ejercer. Este es el caso
de los artistas plasticos, quienes ya habian alcanzado mayor autonomia en rela-
cién a los literatos, de alli que el pintor Alfredo Valenzuela Puelma redacte un
articulo critico dedicado al novelista Vicente Grez, exponiéndole los problemas
que observé en el modo en que se juzgaba en los concursos literarios. De este
texto hemos extraido algunos pasajes:

AL SENOR D. VICENTE GREZ
Agradezco altamente al sefior don Vicente Grez el trozo de su articulo critico
que registra La Ley de ayer: el es copia fiel del original que dio al ptblico un
diario de Valparaiso y el cual motivo en partes lo que a este respecto vime
obligado a observar desde las columnas de este mismo diario La Ley del
sabado 1° de diciembre. [...] Las obras artisticas presentadas a un torneo
publico estan sujetas al juicio y criterio de todos y muy particular al dicta-
men del critico que tiene la misién de ilustrar al publico, el que como es
perfectamente natural carga con la responsabilidad de la justicia, parcialidad
o conocimientos que vierta sobre la materia. Las obras pueden y deben ser
juzgadas con entera libertad, puesto que ellas encierran cualidades y defec-
tos como toda produccién humana, pero permitame el sefior Grez explicar
al pablico lo que tal vez no ha comprendido o no ha querido comprender.
Como digo, si el juicio de las obras se hace con entera libertad, no pueden
cambio el autor de una critica o articulo critico presentar al publico al autor
de las obras diciendo que es jefe de un grupo cuando no lo es; exclusivo y
que fuera de su iglesia no hay salvaciéon, cuando jamas ha dado muestras
de tal exclusivismo [...] hasta el punto de no distinguir que por todos los
caminos se puede llegar a Roma [...]
Alfredo Valenzuela Puelma
(La Ley, 5 de diciembre, 1894, s/p)
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El problema central que Valenzuela desarrolla tiene relaciéon con la seriedad
y probidad a partir de la cual se juzga una obra, evaluacién que no debe estar en
ningun caso mediada por el capital relacional y/o capital simbélico del escritor,
dado que lo que importa es mirar la produccion de forma independiente sin
considerar las significaciones autoriales que le circunden.

Uno de los elementos fundamentales para iniciar el proceso de autonomi-
zacién del campo es la irrupcién de un nomos especifico capaz de provocar una
revolucién simbdlica, la cual propiciara que el campo literario quede estruc-
turado con leyes propias. Sobre esto, el siguiente articulo que trata sobre “Los
Decadentes Americanos” apunta hacia este problema:

En el orden literario como en el politico, la excesiva libertad es un peligro.
Olvidan este axioma los que, seducidos por los enganosos mirajes de las
nuevas escuelas literarias, abandonan la senda marcada por los tradicionales
principios del buen gusto, rompiendo, como ellos dicen, las ataduras del
lenguaje y buscando nuevo campo de ensanche para la literatura. Pienso yo
que no puede innovarse en literatura, como se innova en el arte pictérico
o en la estatuaria, por ejemplo. No toda revolucién literaria es obra de
tendencias y aspiraciones momentineas. Generalmente un sistema nuevo
necesita, para surgir, antecedentes que lo hayan preparado y eficaces re-
sortes que le allanen el camino. Mas que cualquiera de sus hermanas en el
progreso humano, la literatura tiene un imperio absoluto que no cede, asi
no mas, a las corrientes revolucionarias. No se abrié al romanticismo en
Francia, sino después de haber luchado cerca de un siglo con los que no
admitian nuevos modelos que las bellezas antiguas y reglaban el buen gusto
por la tradicional imitacién de los liricos latinos. Segtn sus apoéstoles, el
decadentismo es la explosion de luz y de armonia que resulta del choque
entre las estrecheces y la ligadura del lenguaje y el victorioso anhelo de
dar al pensamiento escrito una forma madgica y brillante. Apasionados de
la belleza de las formas, los decadentes se curan bien poco del concepto.
[...] La majestad del decandentismo es majestad externa. De ahi que sus
creaciones carezcan invariablemente de esa savia interna, rica y generadora
[...] Empero, ¢se debe condenar en absoluto a los decadentes y con ellos a
los demds apoéstoles de las nuevas férmulas? No. Aquello serfa desconocer
las indiscutibles bellezas de sus concepciones y del derecho que tienen para
creer que no marchan en pos de caprichos escolasticos, sino que hacia la
restauracién del buen gusto, perdido con las chocheces de una literatura
cubierta de telaranas. Es un hecho incontestable que los hispano-latinos,
carecemos de los elementos necesarios y esenciales que constituyen el campo
en que germinan simientes importantes [...] La literatura americana, por
mas que algunos pretendan lo contrario, no tiene constituida su personali-
dad. [...] Asi como en lo politico pretendemos independizarnos de Europa,
¢por qué no hacer lo mismo en la literatura? [...]
Juan Eduardo Moreno
(La Ley, 7 de abril, 1895, s/p)
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Eduardo de la Barra caracteriza el decadentismo como escuela modernisima
que sacrifica las ideas a los sonidos y “se consagra [...] a lainstrumentacion poética,
define a sus representantes como poetas neuroticos [que] hacen vida de noc-
tambulos y recurren a los excitantes y narcéticos para enloquecer sus nervios y
asi procurarse visiones y armonias y ensuenos poéticos” (Munoz, Oelker, 1993,
74). De la Barra, ademads, distingue entre parnasianos, simbolistas y decadentes,
debido a que no sdlo se reservan significaciones diferentes, sino que los habitus
de quienes adhieren a cada una de esas corrientes son totalmente distintos.
Frente a esta propuesta, Emilio Rodriguez Mendoza, colaborador de El A7io
literario, desaprueba la propuesta de De la Barra por considerar que a través de
los argumentos que aluden al uso de narcéticos y alucinégenos restaba méritos
a poetas como Dario.

La carga semantica “decadente”, entonces, era negativa y peyorativa. Pero
el origen de ésta se remonta a la revista homénima publicada por un grupo de
escritores parisinos de fines del xix, en 1885, especificamente. Dicha revista
atacaba a los burgueses y exhortaba a ser criticos y resistentes frente al yugo
que hasta ese momento se imponia en Europa. Este grupo influenci6 a Oscar
Wilde, D’Annunzio, Valle Inclan y Rubén Darfo. Para el caso del nicaragiiense,
el influjo de dicho grupo se manifiesta con mayor fuerza en el libro Los Raros,
* donde antologé a autores autoreconocidos como decadentistas.

Lo anterior lo resume, en buena medida, el “Canto Rubén-Dariaco” publi-
cado en La Ley:

CANTO RUBEN-DARIACO
El decadentismo, no obstante que ha deslumbrado con sus relumbrones
algunas fantasfas inexperta, no enraiza en América, por fortuna.
Léanse los significantes versos castafio-oscuro que un joven colombiano
escribe con el proposito de criticar la moderna escuela.
De los maltiples tintes de artisticas paletas tomad el azulino, el palido, el
castaio, el gris y los bermejos, y untad luego facetas de rubies, zafiro, co-
balto, zinc y estafio.
Buscad el diamantino, el marfilado, el gualda, el cuarzo, el verde aligero, el
nivio, lo rubidceos; y a un principe Hotentote, de orejas esmeralda ponedle
alas de 6nix, cola gris de cetaceo. [...]
Con un largo esfumino, formado de hojas secas [...]
El cocinero alado
(La Ley, domingo 09 de septiembre, 1894, s/p)

3 Dentro de este grupo se puede mencionar a Baudelaire, Verlaine y Mallarmé.
" Los raros fue publicado en 1896, y contiene una serie de semblanzas escritas por

el poeta a autores admirados por él. La edicién fue preparada e impresa en Buenos

Aires. Los autores incluidos corresponden a Leconte de Lisle, Paul Verlaine, Rachile,

Lautremont, Augusto de Armasy José Marti, entre otros.
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Esta critica en prosa poética, resulta ser explicativa y cercana al editorial que
precede a la presentacién de una obra, debido a que entrega a los potenciales
agentes seguidores de esta corriente las claves estéticas en las cuales se deben
fijar y guiar, puesto que esos serfan los nicleos de este repertorio emergente.

En concordancia con lo anterior, citamos la columna critica de Aramis,
donde contrapone el Realismo con el decadentismo:

REALISMO Y DECADENTES
Hay controversias literarias que de puro estériles no valen ni la tinta ni el
papel empleado en exponerlas. El publico literato las recibe con profunda
indiferencia, por lo mismo que no las entiende, y el pablico docto no las
acoge con mayor benevolencia [...] ¢a qué conduce el andar averiguando
si en nuestra flora literaria figura alguna planta exdtica denominada “la
escuela de los decadentes” [...] Disputas por demas ociosas en un pais en
que las escuelas literarias no tienen razén de ser, por la sencilla razén que
no tenemos literatura propia. Las escuelas surgen naturalmente cuando el
arte o la cultura intelectual han alcanzado su mas grande desarrollo y flo-
rescencia: cuando el refinamiento de las costumbres, el bienestar general,
ofrecen ancho campo y un medio adecuado para las especulaciones del
espiritu y el choque de las ideas y tendencias opuestas. [...] Pero ¢i la cri-
tica? Se nos dird; la critica que contribuye a formar el gusto, a refinarlo, a
depurarlo, a preservarlo de contactos malsanos y a ejercer en los dominios
de la inteligencia la misma funcién que ejercen la higiene y la profilaxis [...]
Pensamos, pues, que es mucho mas viable dedicar todos nuestros esfuerzos
a combatir el sopor de la inercia en que vegetan la generalidad de nuestros
escritores, a emprender cruzada contra el desaliento y la pereza y a estimular
la produccién intelectual.
Aramis
(La Ley, 20 de abril de 1895)

A diferencia de las demas columnas criticas y crénicas revisadas, esta Gltima
es la que hace mayores alusiones a los gustos y disgustos del “publico lector”,
por lo tanto, la fuerza perlocutiva del texto se concentra en desarrollar en
los receptores la tolerancia y aceptacién de los cambios, pues de no haberlos,
continuaran primando la inercia y las viejas formas.

Aramis, del mismo modo como lo hiciera Alberto Valenzuela Llanos, discute
la manera en que se comporta la critica, la que en vez de educar y orientar el
gusto de los lectores, se remite a transmitir informaciones sobre obras y artistas
que responden al capital relacional de los productores, mas que al capital es-
pecifico que los constituye. Finalmente, ambos dan a conocer su propia forma
de ejercer la critica y la posicién desde donde la construyen, el banco de los
contendientes.
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CONCLUSIONES

Las publicaciones finiseculares, gracias a su importancia dentro del proceso de
legitimacién de la produccién literaria en Chile, articulan discursos que intentan
reorganizar, problematizar y denunciar el estado actual de la produccién de
bienes culturales, especialmente en lo referente a las revistas y la definicién de las
mismas. Es decir, observamos la emergencia de una conciencia critica respecto
a la especificidad de una publicacién periédica, sus objetivos, sus funciones y
lo que debe y desea lograr entre sus productores y lectores.

A lo anterior se suma la preocupacién que los tres periddicos estudiados
demuestran por presentar y criticar a autores y sus trabajos escriturales. Esto
altimo no significa que dichas publicaciones sean convergentes ideoldgica,
politica y culturalmente, muy por el contrario, ya que su riqueza, entre otras
cosas, estd en el aporte de perspectivas disimiles sobre asuntos relacionados.

Lo anterior lo entendemos desde dos aspectos. Primero, la evaluacién e
interpretaciéon de productores de acuerdo a la propuesta estética a la que ad-
hieren, arroja luces sobre la emergente pugna de discursos y la variedad de
subjetividades cuya funcién fue dinamizar la incipiente esfera de produccién
literaria.

En un segundo aspecto, la presentacién de textos literarios en cada una de
las publicaciones periddicas, responde a criterios editoriales-escriturales, cuyos
fundamentos politicos corresponden a los de los partidos liberal y radical, en
tanto basamentos ideol6gicos extensibles hacia las preocupaciones literarias, y
no como verdades absolutas que terminarian por transformar a la produccién
literaria en un mecanismo publicitario-funcional. Esto habia sido denunciado
por Lastarria y Blest Gana en la Revista de Santiago del ano 1848, por ende,
reconocemos a la recién mencionada publicacién y a las tres analizadas como
hitos relevantes dentro del proceso de maduracién tanto de las revistas, de la
critica y la produccion literaria.

La relevancia de las bancadas politicas, mencionadas arriba, se debe a que
reconocimos las implicancias de las pugnas entre ambos sectores y los aportes
de las mismas en la esfera de produccién literaria. Es decir, se evidencié un
“efecto de arrastre” articulado a partir de la apropiacién que realizaron las
revistas, los discursos literarios y las subjetividades implicadas en ellos, desde
la esfera politica, la cual constituida como tal ya contaba con sus propias reglas
para dinamizar el “juego” de la lucha por las posiciones. Por lo tanto, para los
productores de las revistas ya no absolutamente politicas que estudiamos, el mo-
delo de estructuracién del campo ya les era familiar, asi también las estrategias
de posicionamiento, reapropiadas desde las propuestas liberales y radicales.

En otro aspecto, las discrepancias y definicién de los bandos implicados
en las disputas, se agrupan tras las dos denominaciones cuyo peso semantico
también abordamos, la de modernista y decadentista. El cotejo significativo
de ambos titulos lo rearmamos siguiendo el juego intertextual, provocaciones
y respuestas desplegadas entre las dos revistas y el érgano radical. Esto es
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relevante, pues se corroboré que las publicaciones no tenfan una conciencia
individualista, sino que compleja de los periédicos y revistas, en tanto bienes
simbélico-materiales que en si mismos representan un proyecto que no sélo
depende de sus propuestas y estrategias discursivas, sino también de las demas
producciones periédicas.
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EL GRAN ENCANTADOR: ALPHONSE DAUDET EN CHILE*

Jaime Galgani**

INTRODUCCION

Entre los escritores europeos que influyeron en la produccion literaria de las
primeras décadas del siglo xx, esta quien para muchos de nosotros es desco-
nocido: Alphonse Daudet. Leyendo las crénicas y columnas de la época, sin
embargo, sorprende constatar la recepcion positiva que tienen sus obras, su
estética, su proyecto literario en general. Tanto es asi que bien se puede aven-
turar que su influencia en los escritores chilenos fue, en términos de factura
narrativa especifica, mas importante ain que la de Tolstoi y Zola.

Augusto G. Thomson (D’Halmar) calificé a Daudet, en una columna publi-
cada en 1900, como “El gran encantador”. Se ha escogido la misma frase para
titular este articulo, pues se quiere, precisamente, ahondar en las razones de la
fascinacién que produjo el autor de Petit Chose en la critica y produccién literaria
del periodo que va desde 1880-1920. Para alcanzar este objetivo, después de la
presentacién del autor, se analizan los comentarios que hace Pedro Balmaceda
Toro en los anos 1887-1889. En segundo lugar, se comentan algunas columnas
destinadas a Daudet en revistas de 1900, 1901 y 1910. El tercer apartado tiene
relacién ya no con la recepcion critica de Daudet sino con su influencia en la
narrativa chilena, en concreto en la novela y el cuento de asunto infantil.

Con respecto a la percepcion critica, se trabaja con la hipétesis de que Dau-
det, en términos generales, es considerado como un escritor realista que ofrece
una buena sintesis entre su fidelidad a la realidad y su deseo de presentar una
narrativa fresca, libre, espontdnea, a la que no le falte el brillo de la inspiracién,
la Iuz del espiritu y la afeccién de los sentimientos. Es decir, una literatura
hecha “con el corazén” como dira él mismo en su obra Tieinta anos en Paris
(1888). Esta opciéon de Daudet tiene gran efecto en la critica chilena, la cual,
aun admirando el naturalismo de Zola, acogié mejor esa sintesis que mucho
tendria que hacer, como modelo, con las practicas apropiatorias del naturalismo
en Chile, las cuales, desde Juana Lucero en adelante, no renunciaron a alguna
cuota de modernismo, de impresionismo e incluso de alusién a dimensiones
religiosas que complementan el relato con su parte de subjetividad y misterio.

* Este articulo forma parte de la investigacién realizada por el profesor Jaime
Galgani en el proyecto que preside: iniciacién FONDECYT N°11090054, “Literatura chi-
lena y proyecto cultural en revistas de inicio del siglo xx (1900-1910)”.

** Doctor en literatura, académico Departamento de Humanidades Universidad
Catolica Silva Henriquez, jgalganim@ucsh.cl
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Con respecto a la influencia en la narrativa chilena, ha parecido importante
relevar la cuestion del relato de “asunto infantil”. En este sentido, se coloca a
Daudet junto a otros cultivadores del género en Europa. Sin embargo, debido
al perfil que se presenta del autor, a su constante comparacién con el Dickens
de David Copperfield y a los comentarios que la critica hace (desde Balmaceda
Toro en adelante) sobre sus novelas relacionadas con este argumento, resulta
insoslayable sostener que efectivamente Daudet debié tener una influencia
especifica en la creacién de la novela infantil chilena.

Desde el punto de vista tedrico, se consideran los conceptos que Pierre
Bourdieu presenta en su teorfa del campo literario en su obra Las reglas del
arte. Génesis y estructura del campo literario (1992), para observar desde ahi los
desplazamientos y posicionamientos de Daudet en el campo literario fran-
cés, su legitimacién ofrecida por la valoracién y amistad de los consagrados
(Zola, Goncourt, Flaubert) en contraposicién con el descrédito por parte de la
Academia francesa y de los jovenes intelectuales y escritores de fines del siglo
xix. Este marco teérico, ademads, da fuerza a la critica literaria como espacio
legitimador y mediador.

La metodologia de andlisis de este articulo no oculta la necesidad de pre-
sentar al autor provenzal y elaborar, de alguna manera, mediante la lectura
de los distintos articulos utilizados, un listado de rasgos de su personalidad y
su estética, para asi dar a comprender las valoraciones de criticos y escritores
correspondientes al periodo mencionado. Metodolégicamente, ademas, se
consideran solamente las columnas criticas con respecto a Daudet y no la pu-
blicacién de algunos cuentos o extractos textuales de su autoria.

DAUDET Y LA NOVELA SOCIAL CHILENA, SEGUN PEDRO BALMACEDA TORO

Alphonse Daudet (1840-1897) fue un escritor provenzal que naci6é en Nimes y
que fue asociado en su momento al movimiento literario francés en que parti-
ciparon los hermanos Goncourt, Balzac, Maupassant, Flaubert y que después
se radicalizarfa con el naturalismo de Emile Zola. El realismo de Daudet, sin
embargo, fue influenciado por el impresionismo, aspecto que confirié a sus
obras una naturalidad y una luminosidad que dieron un caracter especial a su
obra. Leido en Chile a fines del siglo x1x y a inicios del xx, parece haber sido
olvidado posteriormente. Sin embargo, al igual que sus contemporaneos mas
reconocidos, influyé en los escritores que se destacaron en Chile en el movi-
miento realista y naturalista, en lo que algunos llamaron “la novela social”.

Entre sus obras se cuentan el volumen de poesia titulado Les amoreuses (1858),
Cartas desde mi molino (1869), Tartarin de Tarascon (1872), Tartarin en los Alpes
(1885), Port Tarascon (1890), la serie de relatos que publicaba como Los Cuentos
del lunes y que fueron recogidos en 1873, la obra de teatro La arlesiana (1872),
las novelas Jack (1876), El Nabab (1877) y Sapho (1884). Ya antes, en 1868, habia
publicado una novela de caricter autobiografico titulada Petit chose, probable-
mente su relato mas conocido y que le valié siempre la comparacién con la obra
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David Copperfield (1850) de Charles Dickens; en efecto, ambos comparten una
misma inquietud, la cual consiste en la generacién de novelas de formacién
y la preocupacién por el sujeto infantil sometido a una serie de dificultades
que debe superar para madurar y salir adelante. Al final de su vida, publicé
sus memorias en dos voldmenes: Recuerdos de un hombre de letras y Treinta afios
en Paris (1888).

Uno de los testimonios mas importantes con respecto a Daudet lo ofrece
Pedro Balmaceda Toro en su volumen Estudios literarios (1889) donde nombra,
por diferentes motivos, trece veces al escritor francés. En dicha colecciéon de
articulos y ensayos, entre los que destaca “La novela social contemporanea”
(escrita en 1887), es posible entender el marco en el cual inscribir el proyecto
de Daudet, sobre todo en lo que se refiere a la discusién sobre la naturaleza de
la novela social, por algunos definida por el realismo, por otros perfeccionada
por el naturalismo. Para responder a esta pregunta, Balmaceda Toro trata de
dilucidar aspectos de la historia del realismo. En primer lugar, comienza cons-
tatando la existencia de una evolucién de la literatura hasta llegar al perfodo
en que escribe (1887): “La novela refleja en la actualidad estas luchas i los
triunfos del realismo. Esta evolucion ha venido produciéndose lentamente, al
través de los anos, 1 edificando sus teorias sobre las ruinas de viejas deidades
literarias.'” (162).

Y para entender el curso de dicha evolucién, ofrece una breve historia de
la literatura realista: “La revolucion de 1833, que en Francia no solo fué civil
1 politica, sino que tambien alcanzé a la sociedad i a las letras, es el punto de
partida de la escuela realista.” (163)

Para destacar la importancia del movimiento realista, Balmaceda Toro dice
que éste surge en un pais donde “todo movimiento, sea literario o civil, ha
tenido el caricter de una revolucion” (164).

Ahora bien, retomando el ritmo de su reflexién, es relevante destacar que,
para Balmaceda Toro, la escuela roméntica, que comienza con Victor Hugo,
tenia la virtud de ser idealista y, a su vez, el defecto de un maniqueismo que
generaba tipos narrativos sin inflexién. Miserables o heroicos, sus personajes
no responden a la realidad, la cual fue mejor reflejada por la pluma de Balzac,
especialmente con su Comedia humana.

La escuela roméntica fué perdiendo su prestijio, i aunque se reconocia el
talento de sus iniciadores, una languidez involuntaria sucedié a su apojeo;
la transicion no se hizo esperar, surjiendo de entre los esconbros [sic] per-
sonalidades como Balzac, los Goncourt i Flaubert, que son considerados,
hoi dia, como los apéstoles del realismo. (165)

La corriente fué progresiva, i si la escuela romantica ha sido comparada
por su impetuosidad i sus triunfos repentinos, al torrente que se despeiia,

' Se respeta la ortografia literal y la puntuacién original.
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puede decirse de la escuela realista que ha sido el ancho rio que ha arras-
trado lentamente la vejetacion, los edificios, los campos que se estienden a
su orilla. Ménos precipitada, pero mas segura, ha llegado mui lejos.

Hoi el rio desemboca en el mar. (165)

Basta hacer un estudio comparativo, la cronolojia de la novela, para conven-
cerse de esta evolucion. Alfonso Daudet, Emilio Zola, Ohnet, Feuillet, Dumas,
Cherbuliez, Halévy, Merimée, Droz i tantos otros que no es posible retener
en la memoria, han levantado la escuela, los unos, audazmente; los otros,
contenidos; ante todo artistas, pero siempre apasionados de la realidad. (171)

Dentro de este cuadro, en un momento del discurso de Balmaceda Toro en el
que todavia no ha profundizado en las diferencias entre realismo y naturalismo,
se permite establecer diferencias, instalando a Zola a un extremo y a Daudet
en el otro y estableciendo una suerte de competencia entre las dos tendencias
que ambos representarian:

Viven los unos rindiendo culto a Daudet; los otros siguen con cierta timidez
a Zola.

No es posible seguir paso a paso este movimiento que alcanza a todos los
pueblos. En estas lineas hemos tratado de hacer notar la tendencia de ellos
a acercarse al realismo. En Francia, Zola marca la Gltima de las conquistas,
el estremo sectario de la escuela, asi como Alfonso Daudet es ese dificil tér-
mino medio, en que, como dice un escritor, principia la realidad i concluye
la novela.

Daudet termina donde principia Zola. (179)

Es decir, el camino que ha trazado Alphonse Daudet desde el romanticismo
al realismo lo sittia en el momento antes del surgimiento de la novela cientifica
de Zola. En él concluiria el mundo de ficciéon que atin contiene el realismo para
dar paso a la radicalizaciéon zolaniana que, vista con estos ojos, vendria a ser
una narrativa exenta en absoluto de fantasia, vendria a ser realidad en estado
puro y, por tanto, no seria en verdad “novela”, sino documento. Daudet, es,
asi, el término medio; el logro de una novela que no adolece del idealismo
falso del romanticismo, pero tampoco de la crudeza desprovista de ilusiéon de
Zola. Para expresarlo mas claramente, quizas los dos extremos —romanticismo
y naturalismo— serian entonces visiones sectarias de la realidad. La primera
pecaria por su no reconocimiento de los méviles humanos verdaderos vy, la
segunda, por la reduccién del hombre al impulso natural.

El diagnéstico de sectarismo para con la estética naturalista no es extrano
a la época. En esto, Balmaceda Toro coincide con el pensamiento de Emilia
Pardo Bazan (si es que no se bas6 directamente en ella) quien habia publicado
su ensayo sobre el naturalismo, “La cuestioén palpitante” en 1883:

Tocamos con la mano el vicio capital de la estética naturalista. Someter el
pensamiento y la pasion a las mismas leyes que determinan la caida de la
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piedra; considerar exclusivamente las influencias fisico-quimicas, prescin-
diendo hasta de la espontaneidad individual, es lo que se propone el natu-
ralismo y lo que Zola llama en otro pasaje de sus obras “mostrar y poner de
realce la bestia humana”. Por l6gica consecuencia, el naturalismo se obliga
a no respirar sino del lado de la materia, a explicar el drama de la vida
humana por medio del instinto ciego y la concupiscencia desenfrenada.
Se ve forzado el escritor rigurosamente partidario del método proclamado
por Zola, a verificar una especie de seleccion entre los motivos que pueden
determinar la voluntad humana, eligiendo siempre los externos y tangibles
y desatendiendo los morales, intimos y delicados: lo cual, sobre mutilar la
realidad, es artificioso y a veces raya en afectacion, cuando, por ejemplo, la
heroina de Una Pdgina de Amor manifiesta los grados de su enamoramiento
por los de temperatura que alcanza la planta de sus pies.

(Pardo Bazan, en linea)

Daudet, lejano a este sectarismo determinista, se manifiesta como un disci-
pulo de la vieja escuela; quizas el tltimo de la misma. Y es su estilo narrativo
lo que agrada a Balmaceda Toro. Un ejemplo de esa admiracién lo ofrece su
comentario sobre el estreno de Numa Roumestan en el Odeén de Paris, el que
compara con el estreno del Cocodrilo, de M. Sardou y su estrepitoso fracaso.
También, nueva comparacién con la calidad narrativa de Zola:

Alfonso Daudet, nuestro mejor novelista, con perdén de M. Zola, —que se
las presume de maestro i de jefe de escuela—, acaba de recibir una verdadera
ovacion en el Teatro Odeon. Es verdad que el éxito de la pieza se encontra-
ba asegurado con solo exhibir en los carteles de anuncio, el nombre de M.
Daudet. Pero ¢no acaba de fracasar M. Sardou con su Cocodrilo, verdadero
cocodrilo escénico, que ha dado de mordiscones a todas las reglas del arte
i de la novedad?

La novedad. He aqui lo que pierde a los franceses. Si trabajasen con mas
confianza en sus fuerzas y se preocupasen ménos del éxito en perspectiva,
tendriamos mas chef-d’-ouvre, 1 ménos libros charivarescos. (121)

Este es el lugar de Daudet; una trabajada distancia entre la propuesta estética
de Zolay su austeridad naturalista, por un lado, y los esfuerzos “charivarescos”
que algunos hacen para destacar, por otro. En el fondo, pondera la naturalidad
de Daudet para desarrollar una escritura que no muestra ni el esfuerzo ideo-
légico que se ve en Zola ni la necesidad de coquetear con la novedad que, al
parecer, Balmaceda Toro critica de Sardou; es decir, un artista en su madurez.

¢Cual es la conciencia que Daudet tiene con respecto al lugar que ocupa €l
mismo dentro del campo literario durante sus dltimos afnos de vida, es decir,
en las Gltimas décadas del siglo x1x? Para hablar de ello, Balmaceda Toro co-
menta las reflexiones que hace el autor de Pelit chose en sus memorias tituladas
Treinta afios en Paris.
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En primer lugar, destaca la preocupacién de los nuevos escritores por acudir
a las fuentes de la realidad para recoger los documentos de su noveleria. Lo
hace, no con admiracién, sino como ironizando un esfuerzo que se encamina
por la ruta que debe seguir la verdadera creacién literaria: “iPobres hombres!
Tienen que vivir en las fabricas, codearse con los obreros, remontar el Sena
en dias de lluvia, refujiarse en el campo en el invierno i tiritar de frio en las
calles que recorren, buscando los secretos, las frases, la ecuacion de muchos
problemas, la incégnita de muchas ecuaciones.” (230).

Es decir, una novela que quiere ser cientifica, experimental, que quiere
inscribirse en el ambito de la razon, bajo un espiritu geométrico que tiene
relacién con uno de los extremos hacia los que se mueve el péndulo narrativo
de la literatura francesa del siglo xix. Pero, para Daudet, segtin la lectura de
Balmaceda Toro, lectura que hace suya, el problema esta en que la nueva con-
cepcién de la produccion escritural entiende el trabajo literario como labor del
“pensamiento”, como una actividad que se resume en el “filosofar” y no en el
“sentir”. El viejo Daudet se siente desplazado frente a una nueva generacién
que “ya no escribe con el corazén”.

Ya no se escribe con el corazén. Todo es resultado del trabajo. Se acumulan
los materiales i se edifican los libros, como las casas, lentamente, conforme
a los planos, cifiéndose a las reglas de la arquitectura 1 de la estética. Los
jovenes estan demas... estamos demas en el campo de las letras. Hoi sienten
los viejos i filosofan los nifos. (230)

Al viejo principio pascaliano que habla del esprit de finesse y del esprit de géo-
metrie, y a ese necesario equilibrio que entre ambos debe cultivar toda ciencia
del espiritu, la moda literaria del naturalismo parece estar ponderando mas el
segundo por sobre el primero. La nueva literatura es ciencia de la observacién,
ciencia fisica, ciencia experimental. Es necesario imaginar, aqui, al intelectual
formado en la vieja escuela pascaliana, una suerte de escindalo frente a lo que
parece una aberracién: la literatura inclinandose de tal modo ante las ciencias
experimentales que parece haber olvidado su natural predisposicién a la sen-
sibilidad del espiritu, a la belleza del entendimiento, a la pureza de las formas
y, al mismo tiempo, la renuncia a una escritura que nace desde el corazén.

Varias décadas después, Antonio Machado hara ver su distancia con respecto
a la estética modernista en su poema “Autorretrato” cuando dice “Adoro la her-
mosura y en la moderna estética / corté las viejas rosas del huerto de Ronsard /
mas no amo los afeites de la actual cosmética / ni soy un ave de esas del nuevo
gay trinar”. Pues bien, Balmaceda Toro también, retomando a Daudet, habla
de “los pobres escritores [que] imitan el canto del ruisenior” (231) y lamenta
el hecho de que “[h]oi se imit[e]n los sonidos, se imit[e]n las costumbres, las
personas... pero no se imit[e] el corazén” (231). He aqui otro rasgo que resume
y expresa la linea estética de Daudet. Hay que decir que este camino, preci-
samente, serd el que recorra una parte significativa de la produccién realista
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chilena, o de aquella que se acerque a ella, quizas desde D’Halmar hasta Manuel
Rojas. Se trata de una narrativa que, mirando a la realidad, intenta hablar de
ella no como un documento de experimentacién y observacién, sino como una
experiencia donde los sentimientos no han renunciado a su parte. Por eso la
importancia de Daudet.

DAUDET EN LAS REVISTAS LITERARIAS

Daudet comienza a aparecer en las revistas literarias y suplementos de arte en
la década de 1880-1890, gracias a los gustos lectores que tienen los integrantes
del grupo surgido en torno a Pedro Balmaceda Toro. Ellos contribuyen en la
transformacién del gusto literario de los chilenos especialmente a través del
diario La Epoca:

La inquietud del grupo pronto se proyect6 a La Epoca y en las paginas del
diario las novelas de folletin se entreveran con las narraciones de Maupas-
sant, Daudet, Anatole France, Pérez Galdds y con los ensayos de José Marti,
Menéndez Pelayo y Emilio Castelar. En forma sistematica sus columnas
empiezan a incluir noticias y articulos bibliograficos acerca de las letras
francesas, inglesas e italianas, junto con informar de lo que ocurre en el
terreno de las artes del viejo mundo. (Catalan 106)

Primero fue la publicacién de textos de autoria de los escritores conocidos
y luego los comentarios criticos. Con respecto a Daudet, después de haber
analizado los comentarios de Balmaceda Toro, interesa ver como es leido el
escritor francés una década mas tarde. Asi, pues, la recepcion critica de Alphonse
Daudet en las revistas literarias de las primeras décadas del siglo, aparte de
algunos fragmentos de su obra y de citas y comentarios esporadicos, esta re-
presentada por cuatro articulos relevantes. Dos de ellos pertenecen a la revista
Instantaneas de luz © sombra. Los dos restantes fueron publicados por la revista
Selecta. El primero de todos, fechado el 16 de diciembre de 1900, es firmado
por Augusto G. Thomson. El segundo fue publicado el 15 de diciembre de
1901 y también firmado por Augusto G. Thomson. El tercero, en diciembre de
1910, escrito por G. del M., y, el cuarto, en junio de 1912, escrito por Rubén
del Rio. Las tres primeras columnas, que son las que interesan en este articulo,
fueron escritas con ocasién del tercer, cuarto y el duodécimo aniversario de la
muerte de Daudet. Se presenta a continuaciéon un andlisis de cada una de ellas,
con el objetivo de definir los aspectos que, a la luz de la critica de la época,
eran relevantes en el novelista francés. La cuarta columna no serd analizada
por contener fundamentalmente una aproximacion al trabajo lirico del autor.

La primera columna (diciembre de 1900) tiene como titulo “El gran en-
cantador”. Su autor, Augusto G. Thomson (D’Halmar), como se dijo, usara el
mismo en su semblanza de 1948. Huelga recordar la percepcion que de €l tenia
Balmaceda Toro que coincide, por lo demds, con la de Emilia Pardo Bazan, en
Espafia. Es decir, si otros autores fueron conocidos por su refinamiento, por
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su apasionamiento, por su busqueda de la perfeccién literaria, a Daudet se le
identifica por su capacidad de alcanzar el gusto del lector con una simpatia
que le confiere cardcter por si misma.

Si Mr. De Maupassant, con su analisis nervioso ha sido el escritor mas po-
derosamente emocionante de nuestra época, si Flaubert y los Goncourt han
llevado el cetro del refinamiento artistico; si Emilio Zola ha asombrado y
ha ensefiado con su obra atrevida y colosal, sin duda alguna, Mr. Alfonso
Daudet es el gran encantador del siglo, el mas sugestivo, el mas convincente
y también el mas simpaticamente querido de todos los novelistas modernos.
(Thomson (a) 2)

Las caracteristicas de esa capacidad de encantar estan dadas, segtin Thomson,
por “la fuerza de su ingenio”, “la magnifica gala de su fantasia”, su condicién
de “poeta que [...] arrebata en el vuelo de su imaginacién ingenua, entusiasta,
loca”, su origen provenzal, su memoria apegada a las “canciones del hogar y
del terruno”, su manera “animada de vivir y de pintar lo que vive” (Thomson
(a) 2). En fin, rasgos todos con los que llega a Parfs siendo joven, conquistando
esa ciudad dificil y traidora.

Mas alla, sin embargo, de toda la fascinacién particular que el meridional
Daudet produce, estan las cualidades propias de su arte poética, favorecida
por un don que ya Zola habria reconocido: “Daudet, segiin Zola, tuvo por
madrina todas las buenas hadas, habiéndose escapado del sortilegio de la vieja
bruja maléfica, debido a que ésta se retras6é aquel dia por haber prolongado
su siesta” (Thomson (a) 3).

La libertad de Daudet, sin embargo, no puede no tener precio. Y la factura
la constituye el ataque que debe sufrir por parte de la Academia de la Lengua
que rechaza precisamente ese rasgo de Daudet:

Yo sé bien que el célebre novelista ha sido duramente atacado por la aca-
demia de la lengua que no le perdona sus libertades; yo sé bien que la
accién ingenua de sus libros, el desarrollo de la trama, el movimiento de
los personajes, entre los que €l se entromete a cada rato para llorar 6 reir
con ellos; para criticarlos 6 aplaudirlos sin resignarse a un pasivo papel de
director escénico; yo sé bien que todo eso no es del agrado de los que piden
impersonalidad a los autores e imparcialidad en sus juicios... (Thomson (a) 3)

Al interior del campo literario, donde la contienda parece favorecer la rigu-
rosidad y la fidelidad a las reglas, Daudet es criticado precisamente por aquello
que produce su encanto y su seducciéon. Esta nota permite ver que el lugar de
Daudet, de su simpatia, de su fascinacién, esté necesariamente relegado a un
espacio donde la consagracion especifica no le viene dada por el reconocimien-
to de la Academia, ni por parte de los jévenes fascinados por las novedades
estéticas (como se ha visto ya, al revisar los comentarios de Balmaceda Toro,
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y se volvera a ver mas adelante, en otra columna). Por este motivo, Thomson
apela a las grandes voces del momento, especialmente a Zola, quien, por otro
lado, deberia ser su contrincante mayor por estar en el otro extremo con su
naturalismo severo. El recurso a Zola es un mecanismo indiscutible de autori-
dad que Thomson considera para salir al paso de las criticas de la Academia;
de algn modo, esta diciendo que si alguien podria criticar las libertades de
Daudet es el autor de Nana. Sin embargo, no lo hace; por el contrario, reconoce
que “tuvo por madrinas todas las buenas hadas”.

Volviendo a Thomson, cabe preguntarse sobre cudles son los rasgos que él
considera definitorios no ya del caracter de Daudet, sino de la estética de su
obra. El joven chileno, en 1900, responde a esta inquietud con la continuacién
de la cita anterior:

... pero yo desafio que se encuentre una frase mas animada, mas caliente,
mas vivida que la de sus personajes; yo desatio a que se sorprenda en los
escritores metddicos ese brillo que comunica a los libros de Daudet su misma
rebeldia a todos los moldes y a todos los patrones; el camina en sus obras al
acaso entregado al capricho de los medios sociales que recorre y que estudia
su vista de miope; pero iqué minuciosidad detallista, qué admirable conjunto!
Lo que no consigue la seguridad de un arcaico lo consigue ciertamente la
inexperiencia de aquel perseguidor de sensaciones que marcha a la buena
ventura, seguro de que el modelo inesperado sorprendido, serd mas atra-
yente y tendrd mas vida que el modelo que possa y que ha sido rebuscado
con una paciencia arqueologica, y la razon le sobra, pues, ha dado vida con
su método a paginas galanas, exquisitas de frescura y de bondad, llenas de
todo lo bueno y todo lo grande que la vida encierra. (Thomson (a) 3)

Gracias a estas palabras, se llega aqui a un punto en el que es posible aven-
turar alguna hipétesis sobre los motivos que producen la fascinacién de Daudet
en Chile. Y es que, si bien Zola, Flaubert, Maupassant y Balzac, son conside-
rados como los maestros a quienes siempre se debe recurrir, en realidad, en
nuestro pais, nadie escribe como ellos. Pero si lo hacen como Daudet. Es decir,
toman de los primeros los motivos y de este altimo el estilo. Porque, aunque la
tascinacién por el realismo y el naturalismo son innegables en la generacién
de 1900, también es innegable que muchos de sus exponentes estan marcados
por la paleta pictérica del modernismo y del impresionismo. Se quiere narrar
la realidad, pero sin renunciar a la belleza de las formas, a la libertad escritural.
Y en eso Daudet es un maestro de la espontaneidad.

¢Pone esto al realismo de Daudet en entredicho? Esta pregunta ya se la ha
hecho Thomson en su columna, como para salir al paso de cualquier reconven-
cion. Y la responde diciendo que Daudet: “Es sincero y no falsea la naturaleza,
tnicamente que da el primer término a los elementos superiores, dejando en
perspectiva lo sombrio de su cuadro; pero este no es un defecto sino cuestién
de miraje, diversidad de punto de vista, he ahi todo.” (Thomson (a) 3)
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Y, mas aun:

Que ¢€l, siendo tan libre, no puede salir de la naturaleza sin extraviarse, y
llega a tal grado su pasién de realidad que, vivos los modelos que le han
servido para sus personajes, da a éstos nombres similares en sonido y acento
a los nombres que llevan en la vida aquellos; si no, creeria desvirtuarla su
obray perdido el caracter del personaje; bien merece, pues, Daudet el titulo
de rey del realismo con que lo coronara el pontifice Zola. (Thomson (a) 3)

Se entiende mal el realismo literario cuando se lo compara con una natura-
leza muerta. El de Daudet no es un realismo encorsetado y rigido; su mimesis
consiste en la imitacién de los dinamismos humanos, especialmente en lo que
ellos tienen de dinamicos. Una narrativa realista no tiene que ser siempre
una pintura oscura de la realidad; puesto que si la realidad es el contenido
de la literatura, toda ella puede estar contenida en esta. Asi pues, la elecciéon
de Daudet de su sol meridional es esa luz que ilumina sus relatos dindoles un
brillo particular que podria conducirnos a error, pero que jamés lo alejan de
su forma de asumir el realismo.

Como nota accesoria, es interesante destacar que la columna de Augusto
Thomson sobre Daudet ofrece un aporte con respecto al rol del género cuento
en lo que ha sido la literatura tradicional: “aplicad[o] antiguamente solo a las
maravillosas aventuras de algunos tres fratelos roda-tierras” (Thomson 3) a
diferencia del valor que le otorga Daudet, para quien el cuento “es la novela del
porvenir, el camafeo cincelado donde se encierra una vida entera en un marco
de filigrana literaria” (Thomson 3). Seria asi el autor de Los cuentos de los lunes
un artifice bastante decisivo en la instauracién del cuento como género valido,
cuestién que tendria tantos representantes en la literatura chilena del siglo xx.

La segunda columna dedicada a Daudet, escrita un afio después (1901)
también por Augusto Thomson y también con ocasion del aniversario de falle-
cimiento (esta vez el cuarto) del escritor francés, se centra en sus Gltimos anos,
su enfermedad, la soledad en que vivia (los Goncourt, Flauvert [sic], Maupas-
sant, habian muerto. Tourgueneft le habia traicionado. Zola, escarnecido por
la cuestion Dreyfus, vivia en el destierro [Thomson (b) 1]) y no valorado por
la juventud intelectual y artistica del momento. Con este recurso a la vejez de
Daudet, en la tltima década del siglo XX, Thomson acude a una estrategia
de legitimacién muy similar a la que ocupa cuando habla de Pedro Antonio
Gonzalez para validar un modo de hacer literatura y desacreditar otro. En
ambos casos lo que Thomson valora es la obra del viejo escritor, el cual, en
su soledad, no conoce el aprecio de las generaciones jévenes, no adivinando
estas, ni por acaso, el gran valor que atesoran con su obra y su experiencia
esos viejos olvidados. Para el caso de Daudet, cumple, primero con acreditarlo
con el nombramiento de sus verdaderos amigos; ya no s6lo Zola, sino también
los hermanos Goncourt, Flaubert, Maupassant, e incluso Tourgueneft, en su
momento. Con esto legitima a Daudet y desacredita a los nuevos que, sin
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nombre ni escuela, parecen ser amigos de nadie. Posteriormente, se lamenta
de que al final: “el triunfo era de esos desequilibrados que trafan el culto de
los nuevos ritos, que despreciaban el arte sin la novedad, la naturaleza sin el
rebuscamiento, prescindiendo absolutamente del alma en todas sus nuevas
producciones.” (Thomson (b) 1).

Es decir, representantes de una estética que, a la par de adolecer de senti-
mientos auténticos, abunda en superficialidad y sobrecargamiento (¢hay una
critica al modernismo detrds?). En sintesis, un nuevo reforzamiento de los
postulados estéticos de la escuela realista que, segiin estos términos, vendria
siendo, por oposicién de cualidades, un arte auténtico ajeno a las novedades,
sin rebuscamiento y contenido por el alma de quien en él se expresa y en €l
se encuentra.

El tercer articulo, suscrito por G. del M., publicado en Revista Selecta (1910),
permite contemplar cémo, pasados diez anos desde la primera columna de
Thomson y nueve desde la segunda, Daudet sigue siendo considerado en la
critica literaria chilena.

G. del M., después de recordar la “maravillosa fuerza plastica y delicado
sentimiento” de Daudet, reflexiona sobre la importancia que tuvo en una ge-
neraciéon de jévenes que se formaron leyéndolo.

El representaba nuestras primeras sensaciones de arte, el delirio literario
que nos poseia cuando, sugestionados por una de sus paginas, cogiamos la
pluma torpe y rehacia [sic, por “reacia”] para esbozar un cuento con olor a
flores de primavera, una de esas candidas y espontaneas historias que acuden
a la pluma cuando se tiene veinte anos; pero que no podiamos escribir por
ser esclavos de lo que aprendimos mas tarde, de la técnica. (G. del M. 31)

Quizas sea éste el aspecto mds interesante tratado por G. del M. quien ve
en la aparente espontaneidad de la obra de Daudet una oponente de la técnica
narrativa. Plantea, entonces, una concepcion de la creacion artistica dominada
por el trazo creativo libre, exenta de manipulaciones artificiales o predetermina-
das por alguna estética al uso. También coincide, en esto, con las valoraciones
de Balmaceda Toro y las de Thomson. Es decir, desde la década de los ochenta
del siglo xx hasta 1910, Daudet sigue siendo visto de igual modo y apreciado
por las mismas razones.

LA APARICION DEL “NINO” COMO SUJETO EN LA NOVELA DE FORMACION
Y EL RELATO INFANTIL

Daudet pertenece a una época en que la conciencia social empieza a relevar
nuevos sujetos en la narrativa. El auge de la industrializaciéon habia generado
el desarrollo de una clase proletaria que es rescatada en literatura desde varios
flancos: la explotacién obrera en las industrias, las minas de carbén, los puertos,
etc. En particular, emerge también la preocupacién por los nifos explotados y,
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en términos mas amplios, por el niflo en general como sujeto de vida propia, de
anhelos, de frustraciones, de sufrimientos. Es asi como una amplia afloracién
narrativa de obras que tienen al nifilo como protagonista tiene lugar durante
esa época. Asi, por ejemplo, David Copperfield (1850) de Charles Dickens, ya
citado; Corazon (1886), de Edmundo de Amicis; toda la produccién de Mark
Twain, en las tltimas décadas del siglo x1x; lo mismo con los cuentos infantiles
de Oscar Wilde; Alicia en el pais de las maravillas (1865), de Lewis Carroll, etc.
A ellos se suma, con un poco de anticipacion, el mundo infantil que ya venia
en la obra de Hans Christian Andersen. En fin, toda una produccion literaria
centrada en la infancia y que considera la maduracién del “nino”, o sus expe-
riencias simplemente, como sujeto narrativo, quien, si bien no siempre estuvo
ausente de la literatura (ya lo vemos en la literatura medieval y en la literatura
picaresca, por ejemplo), nunca se lo habia relatado tratando de penetrar en su
intimidad sicolégica, animica, moral y espiritual. De ahi surge en forma espe-
cifica ese subgénero novelesco llamado Bildungsroman (novela de formacién)
y que, desde El Aprendizaje de Wilhelm Meister (1796) de Goethe, hasta En busca
del tiempo perdido (1913-1927), de Marcel Proust, pasando por El retrato del ar-
tista adolescente (1916), de James Joyce, La Montana mdgica (1924), de Thomas
Mann y Bajo las ruedas (1906), de Hermann Hesse, dio muchos frutos durante
el siglo x1x y parte del xx.

Para el caso de Alphonse Daudet y su tratamiento del personaje infantil, G.
Del M., comenta en la revista Selecta, hacia 1910:

¢No os acorddis de Petit Chose, que es la pequeia gran alma de todos los
artistas que luchan en la vida por el ideal? Todos los nifios de sus novelas
[de Daudet] son buenos y sonadores, porque todos son alentados por el
alma del novelista viviendo en distintos cuerpos.
Los recuerdos de la infancia dejaron en Daudet una huella tan honda, que,
cada vez que aparecen en sus memorias, en un episodio de sus novelas, pa-
rece que lo asalta el pasado con todo su soniador ambiente, se enternece, y,
vuelta su mirada hacia lejanas y amadas perspectivas, evoca con maravillosa
fuerza plastica y delicado sentimiento.

(G.del M., 11: 31)

Seria esa novela de Daudet, en su sentido mas lato, un ejemplo de Bildungs-
roman, ya que relata en clave autobiografica la etapa de formacién del joven
Daudet. Augusto D’Halmar, quien en los afios 1900y 1901, cuando atin se llamaba
Augusto Thomson, escribi6 sendas columnas sobre el autor de Petit Chose, que
ya han sido comentadas, tomé de una de ellas el titulo “El gran encantador”
para la semblanza destinada al mismo autor en el libro Los 21, que publicé en
1948. Alli presenta el argumento de la novela de la siguiente manera:

Acaso entre todas sus novelas, la mas penetrante serfa ese “Poquita Cosa”,

donde haciendo una transposicién de personajes y sucesos, cuenta su in-
fancia, primero en Nimes, lleno de majestuosos vestigios romanos, como el
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circo célebre [...] Luego es la ida a Parfs, junto a aquel Jaime, su hermano,
al cual él lleg6 a llamar “mama Jaime”, por su abnegada ternura y que,
en la realidad, se llamé Ernesto Daudet y fue un distinguido historiador.
(D’Halmar 119-120)

Otra novela de formacion escrita por Daudet es Jack, en la cual:
[a]sistimos a todo el proceso de desenvolvimiento de una existencia mar-
cada desde su origen: la de ese hijo de una entretenida. Y si su infancia es
dolorosa, lo es mucho mas su adolescencia y su primera juventud. Y digo
su primera juventud, porque felizmente ahi interrumpe la muerte ese mal-
hadado destino. (D’Halmar 123-124)

D’Halmar, en su ensayo sobre Daudet, problematiza la relacién que hay
entre su obra literaria y la de Dickens, comparacién que ya era un lugar comin
en aquellos afos. Y, sin duda, ofrece argumentos para reforzar esa similitud:

Hay otro novelista, por cierto que sajén, con el cual tiene grandes puntos de
contacto Alfonso Daudet, y es Carlos Dickens. Este escribié, en “Pickwick-
Papers” el “Quijote inglés”; el otro, el francés, en “Tartarin de Tarascén”. Su
vena cordial es semejante; sus tipos hasta suelen parecerse por rasgos que
a la vez los hacen simpdticos y cémicos. Y cuando cualquiera de ellos crea
un tipo idilico, o es la cieguecita del “Cantico de Navidad”, dickensiano, o
su mujercita del “Grillo del Hogar” o es la cojita de “Fromont y Risler”, del
otro, o su mujercita de “A la Lampara de Aladino”, en su novela péstuma
“El Cabeza de Familia”. (D’Halmar 118)

No obstante estas semejanzas, cabe como la mas significativa de todas el
hecho de haber creado tipos comunes y, en particular, esos dos tipos que son
los protagonistas de las ya citadas novelas, David Copperfield y Petit Chose, en las
cuales se encuentran y hermanan la identidad literaria de Daudet y Dickens:

La galeria de tipos creados por Daudet no es tan vasta como la de Dickens,
pero todos los suyos son igualmente caracteristicos. Se dice “un Delobelle”,
en jerga corriente, como se dice “un Micawber”. Y, por si fueran pocas todas
estas similitudes, Charles Dickens encarn6 la historia de su propia vida, en
su novela autobiografica “David Copperfield”, y en su novela autobiografica
“El Poquita Cosa”, la encarn6 Alphonse Daudet. (D’Halmar 118-119)

Posiblemente resulte dificil comprender, desde el siglo xx1, esta relacién
entre Dickens y Daudet, en gran parte por el fortalecimiento de la imagen
del primero y el debilitamiento de la del segundo. Sin embargo, la biblioteca
formativa de los escritores y criticos del novecientos contaba con ellos como
iguales. Y, no sélo eso, los sumaba a ese conjunto de escritores europeos ya
mencionados que dieron cuerpo a la novela de formacién o, simplemente, a los
relatos de nifios o de adolescentes. Asi pues, junto a Wilde, Dickens, Andersen,
De Amicis, y otros, Daudet genera una influencia literaria que dara a luz, en
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Chile, esa narrativa que a veces tiene la forma de una novela de formacién y
otras de simples relatos que consideran esa edad que limita entre la pubertad y
la adolescencia. Cito algunos ejemplos: El nifio que enloquecio de amor (1915), de
Eduardo Barrios; “La compuerta nimero 127, cuento perteneciente a la obra
Sub-terra (1904), de Baldomero Lillo; El roto (1920), de Joaquin Edwards Bello;
El ninio de lluvia (1938), que en su edicién de 1975 adopté el titulo definitivo,
Daniel, el ninio de lluvia, de Benjamin Subercaseaux; Hijo de ladron (1951), de
Manuel Rojas; Amasijo (1962), de Marta Brunet; Papelucho, de Marcela Paz.

La novela de formacion y los diferentes relatos donde aparecen personajes
en su infancia constituye una parte relevante de la narrativa de la primera
mitad del siglo. Evidentemente, no es Daudet la tGnica influencia relevante
(junto a €l estan los demas autores mencionados). Sin embargo, no cabe duda
de que con su Petit Chose, leido por los escritores de principios de siglo, €l ha
contribuido a desarrollar las caracteristicas de este subgénero. La prueba mayor
de ello la da la recepcion de la critica y las caracteristicas de un estilo narrativo
en el que —en las obras mencionadas, mas alla del patetismo o del dolor que
pueden presentar—, se percibe un tono escritural que no viene simplemente
de la observacion cruda de la realidad, sino de esa “imitacién del corazén” de
la que hablaba Daudet. Lo que importa es que hay una coincidencia de clima
espiritual y la evidencia de un tipo de narrativa que debe algo a la generacién
de los que, junto con él, dieron forma a la constitucién del nifio como sujeto
de experiencias y de peripecias narrativas.

CONCLUSIONES

Siguiendo el orden establecido por la introduccién del articulo, y respondiendo
a las afirmaciones y propésitos que alli se plantean, son varias las conclusiones
que emanan de la investigacion.

En primer lugar, es posible advertir dos tipos de influencias en la narrativa
chilena. Una que tiene que ver con contenidos y preocupaciones textuales, y otra,
con un modo de hacer literatura, y en este caso en concreto, literatura realista.
En efecto, lo que los criticos y escritores parecen admirar en €l no consiste s6lo
en los tépicos el realismo, doctrina ya conocida desde Flaubert y Balzac, sino la
forma en que Daudet es capaz de pasearse con libertad y sin temor a escapar
del rigor de la realidad, a pesar del brillo y colorido provenzal de sus textos.

Se puede decir que la obra de Daudet, por coincidencia en varias criticas, y
desde Pardo Bazan hasta G. del M., pasando por Balmaceda Toro y Thomson,
tiene como marca principal el ser una escritura que nace del corazéon. Cémo
llega a un arte donde los sentimientos y la emocioén se equilibran perfecta-
mente con su fidelidad a la realidad, ese es el mérito de Daudet, pero ély
quienes lo valoran en Chile no pueden admitir como valiosa cualquier novela
o cualquier cuento que solo dé evidencias de un despliegue técnico precioso
y no del movimiento interior afectivo; emocién humana sin la cual no puede
haber emocion estética. En este sentido, es necesario reconocer los flirteos que
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Daudet hace con el impresionismo y con el modernismo, sin caer en la sospecha
de renuncia al realismo sino, por el contrario, merecer la corona que le asigna
Zola de “rey” del mismo.

La apariciéon del “nifio” en la narrativa chilena es un estudio complejo de
hacer. Y, mas atn, establecer las exactas influencias de Alphonse Daudet. Sin
embargo, en el mapa general de la creacién literaria de las primeras décadas
del siglo xx aparece “el niflo” como tema, como asunto, como sujeto, y sus
aventuras, peripecias, su proceso formativo como argumento. En este contex-
to, la obra de Daudet sumada a la de Dickens, Wilde, Andersen, y otros mas,
ofrecen modelos que, por la resonancia que tienen en la critica local, no cabe
duda de que tuvieron una gran importancia.

En la personalidad y en la obra de Daudet se encuentran variados conceptos,
preocupaciones, temas que en €l buscan su equilibrio. Si se llega a la conclusién
de que ha logrado reunir en sus obras lo que parecia incompatible, entonces
habra que reconocer que su arte produce encanto; es como el arte de magia
de un prestidigitador que logra, con la palabra, tocar todas las realidades y
transformarlas estéticamente.

Para concluir, <qué palabras deberia tener un listado de los rasgos ético-
estéticos de la personalidad y de la obra de Daudet? Probablemente aparecerian
aqui expresiones como las que se profieren en el articulo francés “Les prolon-
gements du naturalisme” (Cfr. Marino et al.): adivinaciones sutiles, piedad
de pintor, nerviosismo vibrante, fina bonhomia, ironia de provenzal parisino,
ternura e indulgencia hacia los miserables, los débiles, e incluso los ridiculos,
un hombre que ha sufrido tanto y que no es capaz de tocar sin delicadeza los
sentimientos de quienes sufren, un escritor capaz de darse a si mismo razones
para la resignacion, para tener fe en la vida y para sustentar un optimismo
sonriente a pesar de las heridas.
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LA DECADA DE 1930: UN PERIODO POLITIZADO
EN LA HISTORIA DE LA PRENSA DE MUJERES EN CHILE

Claudia Montero*

El objetivo de este trabajo es analizar un conjunto de revistas feministas hechas
por mujeres y para mujeres publicadas en la década del treinta en Chile, que
en la historia de la prensa de mujeres conforman un periodo completo.' Las
revistas feministas forman parte del fenémeno de mayor envergadura de con-
formacién del espacio publico y del desarrollo de un espacio comunicacional
en el siglo xx. Su presencia le imprimi6 complejidad y densidad al integrar una
voz tradicionalmente excluida, materializando el proceso mediante el que las
mujeres se asumieron como sujetos sociales, ademas de constituir un elemento
de transformacién del espacio puiblico. Una caracterizacién de las revistas fe-
ministas se nos hace necesaria porque en si mismas conforman un circuito de
produccién de sentidos politicos y sociales. Por otra parte, las revistas resultan
ser un soporte de expresién de colectivos sociales, ademas de transformarse
en un espacio de conformacién de identidades.

t‘.QU}L ES UNA REVISTA EN EL CONTEXTO CULTURAL, SOCIAL Y POLITICO?

Las revistas son objetos producidos por sujetos sociales que en si mismas dan
cuenta de sus condiciones de produccién, por lo que se entienden como obje-
tos culturales. A través de su analisis se puede rescatar la heterogeneidad del
pensamiento de una época, y su relacién con la realidad es mas bien opaca ya
que se entienden como discursos, tanto graficos como textuales. Por lo tanto,
han sido construidas segtin categorias, reglas de funcionamiento, esquemas de
percepcién y de apreciacion que nos muestran sus condiciones de produccién.
De tal forma cada revista debe ser ubicada en una realidad histérica particular
en relacién con otros objetos o producciones que le rodean.?

* Dra. en Estudios Latinoamericanos. Investigadora postdoctoral del Centro

de Estudios Culturales Latinoamericanos de la Universidad de Chile y docente de
la Universidad de Essex. Este texto forma parte del proyecto Postdoctoral FONDECYT
N°3120018.

! La historia de la prensa de mujeres en Chile posee los siguientes periodos: 1850
-1900: Los albores de la prensa de mujeres; 1910 -1920: La explosién de las voces; 1930:
El despliegue de las politicas; 1940 -1950: La institucionalizacién y su dilucién. La des-
cripcién de cada uno de ellos estd recogida en parte en la tesis doctoral de mi autoria
“Textos en Contexto. Discursos feministas en revistas feministas, y su relacién dialégica
con los discursos sociales, Chile 1930-1939”. Universidad de Chile, 2010. Una completa
descripcién de cada uno de ellos estd en un articulo préximo a publicarse.

2 Chartier, Roger, El mundo como representacion. Estudios sobre historia cultural, Bar-
celona, Gedisa, 1992, p 36.
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Las revistas articulan textos escritos y graficos, discursos y practicas, de
acuerdo con los marcos religiosos, juridicos, politicos y administrativos del
espacio social que ocupan. A través de su puesta en escena, las revistas juegan,
desplazan y reformulan los discursos y practicas del mundo social, lo que supo-
ne actos de inteligibilidad de los productores y consumidores en una relacién
dinamica de transformacién social. Esto nos permite afirmar que las revistas
estan permeadas de paradigmas socioculturales; ya que desde su produccién
se establecen dispositivos de sentido dispuestos por el editor/a, donde no s6lo
se considera el texto escrito, sino también mecanismos como las imagenes y la
publicidad. Desde esta perspectiva, la revista es en si misma un discurso,* que
posee sentido y que, en este caso particular, articula a sujetos feministas en el
contexto politico y social que estamos estudiando.

En términos concretos, la revista es un objeto que reacciona rapidamente
al espacio social donde es concebida; esta conformada por un publico lector
especifico que comparte un mismo modelo cultural.* En el escenario cultural
que se abri6 en la primera mitad del siglo xx, las revistas fueron un instrumento
privilegiado de consumo, intercambio e intervencién de los dispositivos mo-
dernizadores en la cotidianeidad de los ciudadanos. Fueron estrategias comu-
nicativas conformadas por practicas de enunciacién de determinados sujetos
productores de estos objetos, que se consolidaron en la medida que la industria
cultural crecié y se amplié el mercado informativo y cultural.” De tal forma,
las funciones que cumplieron las revistas del periodo que estamos analizando,
iban desde la divulgacién y vulgarizaciéon de los conocimientos cientificos has-
ta la exposiciéon de rupturas estéticas y la proposicién de programas politicos
renovadores. De hecho las revistas podian pesar topicos y medir los obstaculos
de los diversos movimientos sociales y politicos latinoamericanos.®

EL ESPACIO DE CIRCULACION DE LAS REVISTAS DE LOS TREINTA

Las revistas feministas de la década del treinta en Chile se entienden dentro
del contexto de la historia de la prensa latinoamericana y tiene como condicién
de posibilidad el proceso de modernizacién iniciado a fines del siglo x1x, que
empujo el desarrollo de productos editoriales para una poblacién creciente, que
a su vez inici6 la construccién de una cultura propia. De tal forma se establece

¥ Traversa, Oscar, Cuerpos de papel. Figuraciones del cuerpo en la prensa 1918-1940,
Barcelona, Gedisa, 1997.

1 Chartier, Roger, Espacio piblico, critica y desacralizacion en el siglo xviii. Los origenes
culturales de la Revolucion Francesa. Barcelona, Gedisa, 1995.

> Santa Cruz, Eduardo, “Modernizacién y cultura de masas en Chile de princi-
pios de siglo xx: El origen del Género Magazine”. En Comunicacion y Medios. Revista del
departamento de investigaciones medidticas y de la comunicacion y Escuela de Periodismo, n® 13,
Santiago. 2004, p. 171-174.

6 Sarlo, Beatriz. Una Modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930, 2004, Bue-
nos Aires, Nueva Visién, 2003, p. 27.
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una relacién entre modernizacién, la conformacién de la cultura de masas y
las revistas que autores como José Luis Romero, Beatriz Sarlo, Luis Alberto
Romero, Carlos Ossand6n y Eduardo Santa Cruz han estudiado latamente.

Esta relaciéon plantea que la modernizacién trajo una reorganizacién cultu-
ral, en la que se complejizaron los espacios comunicacionales y la articulacién
entre el espacio publico y el espacio privado. Ello implicé la visibilizacién de
nuevos signos, la inauguracién de una nueva conexién entre letra e imagen, y
el desarrollo de sensibilidades que se nutrieron de fuentes distintas a la cultura
ilustrada. Por otra parte, también llevé a un cambio en la recepcién, hacia un
lector mas visual, que lefa a un ritmo mds rapido y menos intensivo, y se exten-
di6 a nuevos circuitos culturales.” Junto con otros novedosos dispositivos como
la radio y el cine, la industria cultural permitié cotidianizar la modernidad,
dandole sentido a la experiencia de vivir en clave moderna,® configurandose un
imaginario social a la luz de cambios estructurales como el crecimiento econé-
mico, el desarrollo urbano, la expansién de las comunicaciones y el transporte,
el desarrollo de nuevas tecnologias, etc.

En este contexto, las revistas impactaron en la sociabilidad masivay popular,
ademas de permitir la emergencia de nuevas formas comunicacionales, dirigidas
a un mercado cultural en ampliacién y diversificado, dando pie a lo que cono-
cemos como cultura de masas®. Este fenémeno da cuenta de un espacio publico
heterogéneo, y en el que se pueden reconocer distintos publicos y formas del
ser; y cuya forma de expresién son los nuevos medios de comunicacién. Entre
ellos estan las revistas que plantean y catalizan cédigos y sensibilidades que
expresan una nueva cultura, y se transforman en soporte de nuevos espacios
sociales y sujetos,'” como es el caso de las feministas que se apropian de este
soporte para visibilizar sus discursos.

Para la década del treinta, existia un espacio comunicacional de circulacién de
revistas que habia alcanzado su madurez debido a dos elementos: la complejidad
del publico lector y la conformacién de empresas editoriales que funcionaban
con parametros de mercado. Respecto de los lectores, su diferenciacién estuvo
marcada por la pertenencia a grupos sociales, intereses politicos, etarios y de
género''; en tanto se generd un mercado y se estabilizé el consumo de productos
culturales, emergieron nuevas empresas editoriales que desarrollaron productos

7 Ossandén, Carlos y Santa Cruz, Eduardo, El estallido de las formas. Chile en los

albores de la “cultura de masas”, Santiago de Chile, Lom, 2005, pp. 10-11.

8 Santa Cruz, Eduardo, “Modernizaciéon y vida cotidiana”. En Ossandén, C., San-
ta Cruz, E., El estallido de las formas. Chile en los alboves de la “cultura de masas”, Santiago
de Chile, Lom, 2005, p. 23.

9 Santa Cruz, Eduardo, “Modernizacién y vida cotidiana”, Op. Cit., p 24.

10" Ossandoén, Carlos., p. 9.

" Romero, Luis Alberto, “Una empresa cultural: los libros baratos”. En Gutiérrez,
Leandro y Romero, Luis Alberto, Sectores populares, cultura y politica. Buenos Aires en la
entreguerra, Buenos Aires, Sudamericana, 1995, p. 50.
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de acuerdo a lo que ellas consideraban adecuado para formar lectores cultos,
para entretener o para entender la realidad social y politica:

Aunque de fines culturales, son empresas que aspiran a vender lo que editan,
de modo que seleccionan su material segiin los intereses de los potenciales
lectores y los ofrecen con argumentos convincentes [...] esto da en muchos
casos una nueva significacién a los libros, atribuyen a los lectores intereses,
apetencias, carencias y necesidades que van definiendo una imagen de ellos
y, simultineamente, los constituyen tanto quiza como los libros mismos.'?

Para Beatriz Sarlo la actividad editorial fue un puntal de la democratizacién
en el sentido que desde la distribucién y el consumo hubo una clara vocacién
de alejarse de los periddicos tradicionales de los “senores ilustrados” del Es-
tado oligarquico, para desarrollar productos para un publico que sélo tenia
tiempo para leer articulos cortos, en el tiempo que duraba el viaje que recorria
el tranvia entre el hogar y el lugar de trabajo, y viceversa."”

En tanto objeto de consumo, las revistas establecieron nuevos vinculos entre
estos productos y nuevos grupos sociales. Dibujaron un espacio propio, dife-
renciandose de la prensa diaria; caracterizandose por borrar la brecha entre
escritura y lectura'’. En este sentido, podemos ver distintos tipos de revistas:
considerando su produccién tenemos las comerciales y no comerciales; de
acuerdo a su formato tenemos las magazinescas y las especializadas; y una gran
variedad de acuerdo al tema: politica, literatura, cine, entre otras.

dQUE HACE QUE UNA REVISTA SEA UNA REVISTA FEMINISTA?

Las revistas feministas de los anos treinta en Chile responden a esta dinamica
de circulacién de productos editoriales que poseen un publico especifico; sin
embargo, considerando cémo son producidas, ocupan un lugar alternativo
fuera de la industria editorial comercial ya que las revistas feministas fueron
emprendimientos de colectivos politicos que no respondieron a una demanda
de mercado. De tal forma las revistas feministas forman parte de un circuito
no comercial de publicaciones producidas por grupos politicos, en este caso
mujeres, que en tanto colectivos elaboraron productos editoriales para expre-
sar un discurso politico, demandas especificas y que esperaban impactar en
la opinién publica de la época. Asi como la prensa obrera, la prensa feminista
surgi6 para expresar una disidencia social formando un espacio de comuni-
cacién para publicos subalternos, o “contra publicos subalternos”, que serfa
un conjunto vasto de actores y producciones politico-culturales que circularon

12 Romero, José Luis, Op. Cit., pp. 54-55.
13 Sarlo, Beatriz, Op. Cit, p. 30.

" Ossandon, Carlos, Op. Cit., p. 10.
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paralelamente al pablico comercial.' Esta prensa, en tanto alternativa, tenfa el
objetivo de contrainformar, o informar desde la perspectiva de los excluidos;
y fundamentalmente educar, utilizando la palabra como “docencia militante”
o “pedagogia revolucionaria”.

En relacién con la forma, la clasificacién de las revistas feministas también
es compleja, ya que por una parte podrian ser consideradas revistas especiali-
zadas en la medida que se centraban en una tematica especifica, aunque a la
vez desarrollan estrategias comunicativas y estéticas de las revistas comerciales
como los magazines. A falta de una definicién establecida, conformaremos una
definicion de revista feminista en oposicién a las definiciones ya existentes de
revistas especializadas y al magazine. Por ejemplo, Eduardo Santa Cruz nos
plantea:

El magazine es definido convencionalmente como un periddico ilustrado
[...] Se trata de un género que es capaz de albergar en su interior en forma
entremezclada crénicas, entrevistas, reportajes de actualidad, ilustraciones,
avisos publicitarios, cuentos y novelas por entrega, notas de vida social,
caricaturas, poemas, etc. En este sentido, se trata de un género extraordi-
nariamente maleable en cuanto a sus formatos y contenidos. '

Una de las cuestiones fundamentales que se dice del magazine, es que
divulga y vulgariza el conocimiento cientifico y las discusiones de las huma-
nidades, haciéndolos circular en el espacio ptblico ocupado por las masas.
Mientras para algunos este fenémeno significé la total democratizaciéon de
la cultura, cierta elite ilustrada hizo del magazine un producto con un tinte
peyorativo, en la medida que apelaba a un publico masivo e ignorante.!” En
términos de contenidos, el magazine acepta todo tipo de contenidos, los que
ademas poseen un mismo peso dentro de la publicacién, cuestién que para los
criticos ilustrados es un signo de banalidad y/o frivolidad. De la misma forma,
con la capacidad técnica de reproducciéon de imagenes, el magazine toma las
imagenes como un contenido mas en si mismo: “en dichas revistas adquiri6 (la
fotografia) la suficiente autonomia para hablar por su cuenta”®. Por su parte,
las revistas especializadas, justifican su existencia enfatizando la importancia
de sus contenidos, con criterios sociales o educativos, alejandose en forma y
contenido del magazine. Se componen de articulos de opinién referidos al
tema central de la revista; la imagen no es un elemento fundamental en ellay
evita el collage en su composicién.

15 Lobato, Mirta, La prensa obrera. Buenos Aires y Montevideo 1890-1958, Buenos
Aires, Edhasa, 2009, pp. 11-17.

!0 Santa Cruz, Eduardo, “El género magazine y sus origenes”. En Ossandén, C.,
Santa Cruz, E., El estallido de las formas. Chile en los albores de la “cultura de masas”, San-
tiago de Chile, 2005, Lom, p. 33.

7 Santa Cruz, Eduardo, Ibid., p. 35.

18" Santa Cruz, Eduardo, Ibid., p- 36.
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En concreto podemos afirmar que las revistas feministas son publicaciones
no comerciales, a pesar que se valieron de la existencia de un mercado de con-
sumo de revistas para justificar su produccion y circulacién. En la medida que
existia un espacio cultural donde circulaban revistas para mujeres y que tenian
un publico especifico, la presencia de revistas feministas, vale decir hechas por
mujeres y para mujeres que transmitian un ideario, no representaron una ano-
malia en el espacio publico. Por otra parte, las revistas feministas responden a
una forma de produccién desarrollada por un colectivo politico, en este caso
organizaciones de mujeres, partidos politicos femeninos o secciones femeninas
de partidos politicos tradicionales, siendo las revistas su 6rgano de difusion. De
acuerdo a este criterio, las revistas feministas podrian ser consideradas revistas
especializadas, ya que poseen un tema central que justifica su existencia. Sin
embargo, la diagramacion de estas revistas incluye estrategias del magazine,
como la incorporacién de notas sobre temas que escapan al objetivo politico
de las organizaciones de mujeres, también incluyen fotogratias, muchas veces
se adiciona publicidad, entre otras incorporaciones.

En esta mezcla de revista especializada y magazine, las revistas feministas
adquieren una doble funcién: por una parte son el soporte de un discurso, el que
quiere encontrar eco en otras mujeres y unirlas a la causa politica que justifica
la produccién de la revista. Pero ademas, la revista en si misma se transforma
en un mecanismo para conformar una identidad al interior del grupo.

CONSIDERACIONES PARA TRABAJAR CON LAS REVISTAS

Para iniciar el trabajo con las revistas se debe pensar en cémo se estructuran,
cuestién compleja ya que son objetos hibridos y flexibles, lo que significa que
se actualizan a través de multiples mecanismos, que se presentan de diversas
formas en el espacio publico, y ademas se introducen en diferentes aspectos
de la vida cultural. Por otra parte, muchas veces, las revistas son consideradas
objetos incomodos, ya que desbordan el plano que declaran.'® Por ejemplo, si
hablamos de revistas de organizaciones politicas feministas, éstas ademas de
sus declaraciones de principios incluyen cuestiones de tipo literario, cultural,
artistico; y en términos politicos, toman posicién en temas de todo orden, sin
reducirse Gnicamente a las problematicas definidas como exclusivas del femi-
nismo. Por otra parte, al momento de investigar las revistas, se observa que
ocupan un lugar “entre”, es decir que se ubican entre prensay literatura. Esta
misma condicién es la que las hace ser un objeto privilegiado como soporte
para discursos de sujetos tradicionalmente excluidos y que buscan legitimidad
social a través de variadas estrategias, como es el caso de los discursos feministas.

19 De Marneffe, Daphne, “Entre modernisme et avant-garde. Le réseau des revues

littéraires de I'inmédiat apres-guerre en Belgique (1919-1922)”. Tesis doctoral para la
obtencién del titulo de Doctor en Lenguas y Letras, 2007, Université de Liege, Liege.
Disponible en linea: http://contextes.revues.org/index3493.html
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Independiente del tipo de revista que se analice, ya sea magazinesca, o
especializada, comercial o no comercial, que trate de temas culturales, sociales
o politicos, las revistas se utilizan para dar cuenta de una serie de elementos
del analisis social, cultural y/o politico. Por ejemplo, ubican. Esto implica que
las revistas refieren a lugares de memoria, espacios de contacto, lugares de di-
fusién de la creacion y/o espacios de expresion. Otra posibilidad que entregan
las revistas es ser laboratorios de experiencia, o laboratorios de ideas. La forma
mas comun para la que se recurre a las revistas es en tanto son festigos de una
amplia gama de tendencias, y como fendmeno social, donde se puede vislumbrar
el impulso de nuevas generaciones de grupos politicos / sociales / culturales /
literarios, y las formaciones de redes de intercambio y colaboraciones.?’

Las revistas se rigen por una légica de solidaridad entre similares, las anima
la idea de compartir y la colaboracién mutua, y esta practica les otorga fuerza,
ya que se convierten en medios que definen un lugar de accién determinado,
y con la posibilidad de intervenir en diferentes dmbitos culturales, politicos
y sociales. Esto dltimo se puede rastrear a través de sus editoriales, ya que en
ellos se establece una toma de posiciéon de forma consciente que se canaliza a
través de decisiones relativas a aspectos formales de las revistas como su tama-
no, frecuencia, presentacién, contenido, entre otros; y que desde un principio
se realizan en funcién de las demads revistas que estan circulando. A la vez, las
revistas se pueden ver como un 6rgano colectivo, o como un lugar de socia-
bilidad y de intercambio, ya que en ella se pueden cruzar diferentes dambitos
culturales. En tanto es un lugar entre prensa y literatura, se define como un
espacio de palabra abierta, para un publico diverso. Por otra parte, las revistas
presentan una plasticidad formal, ya que evolucionan o cambian en la medida
que estan en circulacién. Por ejemplo, pueden reorientar su historia, mante-
niendo continuidad en elementos como el titulo, el comité de redaccién o la
supervivencia del/la director/a.

Un tema interesante de las revistas es rescatar su relacién con el tiempo. En
la medida que esta relacién es variable, ya que cada revista se mueve segin su
propio ritmo (mensual, quincenal, semanal), se puede suponer que esta plasti-
cidad le da inestabilidad. Sin embargo, cada revista es un todo, y mantiene su
consistencia a través de un titulo que es fijo, y que designa tanto a un grupo de
textos como al colectivo de sujetos sociales que le da forma. A diferencia de un
libro, que tiene un lugar y un tiempo determinado, los cambios que posee la
revista en cada entrega le otorgan una vida, y a pesar que defina una opinién
al principio puede ir ampliando su punto de vista.?' Esto supone entender la
revista dentro de su propia historia, y como una forma de comunicacién, que
le permite adoptar posiciones en los distintos ambitos de la vida social, politica
y cultural y entrar en la disputa por el espacio publico.

20" De Marneffe Daphne. Op. Cit., s/p.
2l De Marneffe, Daphne. Op. Cit., s/p.
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Por tltimo, una revista también se puede entender como una estructura de
produccién social, ya que retine a sujetos sociales que desarrollan en ella tanto
su actividad profesional como su discurso politico. De acuerdo con esta idea,
se pueden rastrear los modos de hacer politica, las condiciones del desarrollo
ideolégico y la influencia social de la misma.

LA DECADA DEL TREINTA COMO UN PERIODO EN LA HISTORIA DE LA
PRENSA DE MUJERES EN CHILE

La historia de la prensa de mujeres en Chile se inici6 en la década de 1850 con
la irrupcién del primer periédico adjudicado a mujeres “El Eco de las Seforas
de Santiago” (Santiago, 1865). De alli hasta 1900 se define el primer periodo
para esta historia, denominado “Los albores de la prensa de mujeres”. Este
primer perfodo se caracteriza porque la mayoria de las publicaciones fueron
realizadas por mujeres de la elite.?? En ellas, hace eco la influencia del liberalismo,
pensamiento presente en el siglo xix latinoamericano, y que con sus premisas
de libertad, igualdad y fraternidad impulsé la emergencia de discursos publicos
femeninos. Sin embargo, a pesar de lo novedoso de la publicacién de periédicos
o revistas por parte de mujeres, no necesariamente fueron publicaciones criticas
al orden social existente Mas bien, lo que vemos en las primeras muestras de
prensa femenina latinoamericana, es la defensa de los valores tradicionales de
la sociedad y la conservacién de la familia.?

El segundo periodo de la prensa de mujeres en Chile se da entre 1900 y
1920 y se denomina “La explosion de las voces”. Se caracteriza por la diversi-
ficacién en las publicaciones comandadas por mujeres, que ademas dio cuenta
de una multiplicidad de sujetos femeninos: desde feministas de elite, pasando
por sufragistas de clase media, hasta obreras socialistas. Por otra parte, la
diversidad se dio también en la especializacién de las publicaciones, porque
aparte de temas politicos se publicaron revistas de cine y literatura, fenémeno
que responde a las condiciones de posibilidad que abrié la modernizaciéon
descrita anteriormente. L.as mujeres aprovecharon la ebullicién social y cultural
y reinterpretaron los roles que la sociedad les habia asignado. De esta forma
se visualizaron a si mismas en tanto seres capaces de emitir voces, de adoptar
posturas, de defender derechos por lo que se dieron la tarea de publicar pe-
riédicos y revistas que las interpretaran.

22 Para un panorama de la prensa de mujeres en el siglo xix ver los trabajos de

Carola Agliati y Claudia Montero, Albores de modernidad. Constitucion de sujetos femeninos
a través de la prensa. Chile 1900-1920, Santiago, Tesis Bicentenario, 2006.

% Montero, Claudia, “Camino a la sala de redaccion: los origenes de la prensa de
mujeres en Chile”. En Cien Anios de Prensa en Chile, 2008, Santiago, Circulo de Periodis-
tas de Santiago.
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EL GIRO DE LAS REVISTAS FEMINISTAS EN LOS TREINTA
HAcCIA UN COMPROMISO SOCIAL Y POLITICO

Considerando la periodizacién para la prensa de mujeres en Chile, la década
del treinta conforma en si misma un periodo dentro de esta historia, y tiene
como caracteristica principal la politizacién y la radicalizacién de las revistas
hechas por mujeres, por lo que se denomina “El despliegue de las politicas”.
La intensificacién de la crisis econémica y social de esa década, llevé a la radi-
calizacién de las posturas politicas feministas y a su consolidacién como sujetos
opinantes en el espacio publico, esto se tradujo por una parte en un aumento
de las revistas hechas por mujeres y para mujeres en el periodo, ademas de
la consideracién que en su totalidad fueron revistas pertenecientes a grupos
organizados de mujeres. En el siguiente cuadro, observamos las publicaciones
correspondientes a la década del treinta?*:

Nombre de la Revista |Ciudad de |Anos Organizacién
Publicacién

Nosotras Valparaiso | 1931-1935 | Unién Femenina de Chile

Voz Femenina Santiago 1932 Partido Femenino
Nacional

Politica Feminista Valparaiso |1931-1932 |Juventud Liberal
Democratica

Accién Femenina Santiago 1934-1939 | Partido Civico Femenino

Unién Femenina de | Valparaiso |1934-1935 | Unién Femenina de Chile
Chile*

Lealtad Santiago 1934-1938 | Partido Femenino
Alessandrista

La Mujer Nueva Santiago 1935-1942 | MEMCH

Voces Santiago 1935 Centro Santa Teresita

Voz Femenina Santiago 1935 Accion Patridtica de

Mujeres de Chile

2 No se incluyen en el cuadro las siguientes publicaciones: Boletin de la Asociacion
Cristiana Femenina (ymca), Santiago, 1930-1940; y el Boletin del Club Social de Profesoras,
Santiago, 1931. Ambos boletines corresponden a organizaciones no politicas, y sus
objetivos tienen un caracter gremial, y no consideran cuestiones de orden politico.

% Esta revista es distinta a la revista Nosotras. Si bien ambas pertenecen a la mis-
ma organizacion, responden a momentos distintos. Nosotras correspondié al momento
en que la revista era dirigida por Delia Ducoing, y respondia a los lineamientos de la
organizacién. Sin embargo, en 1933 la organizacién se enemista con Delia Ducoing, a
quien acusaron de imponer sus ideas. De tal forma, los tltimos anos de Nosotras con-
tinué siendo dirigida por Ducoing, como descolgada de la organizacién; y la Unién
Femenina de Chile comenz6 a publicar una nueva revista, que recogia el nombre de la
propia organizacion.
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Nombre de la Revista |Ciudad de |Afos Organizacién
Publicacién

Camarada Santiago 1939 Mujeres Socialistas

Trinchera Valdivia 1939-1940 | Juventud Socialista, de la
Accién de Mujeres
Socialistas

La voz de la mujer®® | Santiago 1947

La mujer en marcha?” |Santiago 1953 Organo oficial del
Partido Nacional
Femenino Ibanista

Dentro de este universo de revistas, podemos reconocer dos grandes gru-
pos: aquellas que fueron producidas por organizaciones de mujeres auténomas
o aquellas que fueron parte de partidos politicos tradicionales. Por un lado,
tenemos las revistas pertenecientes a grupos de mujeres o feministas, que son
organizaciones auténomas de organizaciones de varones o de partidos politicos
tradicionales, estas son: Nosotras, Voz Femenina (1932), Accion Femenina, Unién
Femenina de Chile, Voz Femenina (1935), La Mujer Nueva y Voces. Por otro lado,
aquellas que revistas que fueron los érganos de difusién de grupos de mujeres
o feministas que formaban parte de organizaciones de varones, o que fueron el
ala femenina de partidos politicos tradicionales como: Politica Feminista, Lealtad,
Camarada y Trinchera.

A partir del cuadro, podemos observar que la publicacion de revistas formaba
parte del funcionamiento organico de las agrupaciones, independiente de la
tendencia politica de la agrupacidn, o si estaba afiliada o no a otra organiza-
ciéon. De tal forma, las revistas nos confirman su vocacién de ser un espacio
que es construido y a la vez construye la identidad de un grupo. Ademas de
entenderlas como espacio de sociabilidad e intercambio, proceso que funciona
tanto hacia dentro de la propia organizacién que la emite entre sus integrantes,
como entre las organizaciones con las que dialoga. Este didlogo entre organi-
zaciones se puede rastrear en las revistas ya que existe canje de articulos entre
las publicaciones; las escritoras publican textos en las revistas que forman parte
de su mismo grupo ideolégico; se hacen referencias mutuas a textos; y en tanto
que las organizaciones comparten objetivos politicos, las revistas informan las
acciones de la propia organizaciéon, como de las organizaciones con las que se
relacionan.

% No se incluye dentro del andlisis por pertenecer a una década posterior. Sin

embargo, muestra la idea de continuidad de las revistas feministas.
27 [dem.
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Este didlogo es especialmente fructifero entre Accion Femenina y La Mujer
Nueva, en donde por ejemplo Delie Rouge, quien forma parte del equipo de
Accion Femenina, publica textos en La Mujer Nueva. De la misma forma, en ambas
publicaciones se refieren a actividades de la otra agrupacion, y muchas de las
actividades publicas son organizadas o participan ambas organizaciones. En
ocasiones, las organizaciones también comparten delegadas para las distintas
misiones internacionales, como asistencias a congresos o actividades similares.

Por otra parte, se puede confirmar la concentracién geografica de las or-
ganizaciones de mujeres en Chile durante los treinta. En comparacién con la
prensa de varones, que tiene una presencia transversal en el pafs, concentrada
en centros mineros y los centros urbanos del centro del pais, podemos observar
que las organizaciones de mujeres tienen una fuerte presencia en esta tltima
zona. Esto se explica, primeramente, porque las organizaciones de mujeres en
Chile se desarrollaron en las zonas urbanizadas en las que se concentraba la
actividad industrial: Santiago y Valparaiso, en desmedro de la zona norte, que
era eminentemente poblada por trabajadores varones dedicados a la mineria.
Por otra parte, se confirma la centralizaciéon del pais, ya que, a pesar que mu-
chas de las organizaciones de mujeres tenian presencia a lo largo de Chile, los
comités editoriales y las directivas se emplazaban en Santiago o Valparaiso.

En relacién con el tiempo, se introduce un elemento de tensién, ya que
para varias de las publicaciones localizadas contamos sélo con un niimero, o
s6lo con su referencia en la bibliografia secundaria. A partir de este fenémeno
podemos reflexionar en torno a los criterios definidos para la conservacién de
estas revistas por parte de la institucion encargada de preservar la memoria
del pais, en este caso la Biblioteca Nacional de Chile. Por una parte, podemos
suponer que las revistas feministas no han sido consideradas como un objeto
que aporte elementos a la construccién de la identidad y la memoria, y en ese
sentido ocuparia un lugar secundario, olvidando su recoleccién o haciendo
caso omiso de su deterioro y extravio. El otro lado de la moneda hace suponer
que dada la subordinacién de estos discursos en el espacio publico en el que
fueron emitidos, definié una presencia débil, impidiendo su preservacién. En
ambos casos, nos encontramos con argumentos relativos a la forma cémo se ha
construido el espacio publico y el lugar de las mujeres en él.

Con todo, podemos observar que en cada uno de los afios que compo-
nen la década del treinta chilena circula por lo menos una revista feminista o
perteneciente a una organizacién de mujeres. Ahora bien, qué revista y a qué
organizacién respondia, nos habla de las tensiones politicas y sociales de la
década. Por ejemplo, los primeros tres anos del periodo, tenemos la presencia
de tres publicaciones, y el aino 1933 sélo una. Esta situacién hace eco, por una
parte, de la crisis econémica con la que se inicié la década, de las posibles
dificultades para levantar proyectos editoriales sin apoyo econémico externo,
y de la escasa capacidad de compra por parte de los lectores. De tal forma, la
revista Accion Femenina, que se venia publicando desde el ano 1922, sufre una
interrupcion, y reanuda su publicacién en 1934. Por su parte, las tres revistas
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en circulacién pertenecen a organizaciones consolidadas, y una de ellas, Politica
Feminista, esta asociada a un partido politico tradicional, que asumiria el costo
econ6émico de mantenerlas en circulacion.

NUMERO DE REVISTAS EN CIRCULACION POR ANO:

1931 1932 1933 1934 1935 1936 1937 1938 1939
2 3 1 4 6 3 3 3 4

Por otra parte, debemos considerar que el inicio de la década cont6 con la
presencia del gobierno autoritario de Ibanez que significé represion a posturas
politicas criticas como el feminismo, lo que pudo redundar en persecucion y
censura a la publicacién de revistas. De la misma forma, la inestabilidad politica
que llevo a cuatro cambios de gobierno en tres ainos (Ibanez, Grove, Montero,
Alessandri), nos habla de las urgencias de las organizaciones, las que pudieron
mermar su capacidad de produccion de textos y privilegiar la accién politica
directa. A la vez, las organizaciones que mantuvieron sus publicaciones en esta
etapa son aquellas que no representan un cuestionamiento frontal, como es el
caso de revista Nosotras, de la Unién Femenina de Chile, que en ese momento
se planteaba como una organizacién apolitica;*® o La 1oz Femenina, del Partido
Femenino Nacional, que era una organizacién progresista y moderada; o Poli-
tica Feminista de la Juventud Liberal Democratica, perteneciente a un partido
politico de derecha como el Partido Demécrata. Bajo el mismo criterio se
entiende la presencia de la revista Lealtad, publicada por el Partido Femenino
Alessandrista, que se inicia en 1934 y termina en 1938, durante el periodo de
gobierno de Alessandri.

El andlisis del nimero de revistas en circulacién por afio nos lleva a con-
firmar la presencia de publicaciones de organizaciones feministas criticas y/o
relacionadas con posturas de izquierda a partir de 1935, y con un aumento
hacia el final del periodo, que es cuando el Frente Popular asume el poder. A
este dato, podemos sumar el nimero de textos producidos por revista, lo que
muestra una mayor produccién de textos entre 1935y 1937.

Considerando los nombres de las revistas en su conjunto, podemos observar
una identificaciéon con apelativos y calificativos femeninos. Independientemente
del tipo de organizacién y su filiacién, todos los nombres de las revistas poseen
palabras asociadas con el género femenino. Esto nos habla de organizaciones
con una fuerte identidad de género y confirma la funcién de la revista como
un lugar donde ésta se conforma y construye.

Sin embargo, existen diferencias entre aquellas asociadas a organizaciones
tradicionales y las que son auténomas. Por ejemplo, entre las primeras encon-
tramos nombres como Lealtad, Camarada y Trinchera; todas palabras que se

2 Lavrin, Asuncién, Mujeres, feminismo y cambio social en Argentina, Chile y Uruguay,
1890-1940, Santiago de Chile, Direccién de Bibliotecas Archivos y Museos, Centro de

Investigaciones Diego Barros Arana, 2005, p. 375.
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refieren a una funcién dentro de un otro mayor. Seria la “lealtad” de las mu-
jeres con el partido (en este caso a Alessandri); seria la “camarada” femenina,
podriamos suponer quien realiza tareas menores del compaiero socialista; y
serfa la “trinchera”, un elemento funcional para la revolucién que la realizan
los varones militantes socialistas.

Por su parte, los nombres de las revistas de organizaciones auténomas hablan
de un yo femenino con un proyecto propio, incluso considerando aquellos que
repiten el nombre de la organizacién en su publicacién, como es el caso de
Union Femenina de Chile. Todos los titulos hablan de mujeres que se encuentran
organizadas, que son opinantes, activas y pertenecientes a una nueva genera-
ci6én. Sin embargo, encontramos dos revistas que coinciden en el nombre 1oz
Femenina, una perteneciente al Partido Femenino Nacional (1932) y la otra a
la Accién Patriética de Mujeres (1935). Ambas publicaciones forman parte de
organizaciones que se plantearon una accién moderada y en defensa de los
derechos de las mujeres, pero sin cuestionar el orden social que somete a las
mujeres. En este caso, las revistas, ademds, recogen un nombre que usaron
publicaciones de mujeres en la década del veinte; por lo que podemos compren-
der que el nombre da cuenta de dos fenémenos, por un lado, una accién que
seria la emisién de discursos, pero asociado a lo femenino y no necesariamente
feminista. Por otro lado, la utilizacién de un nombre que ya es conocido en el
espacio publico, apoya la idea de bajar el perfil a la accién de habla de las mu-
jeres que publican esta revista. Por su parte, la utilizacion del singular al decir
“voz” y no “voces” también funciona como elemento de contencion, ya que se
elimina la posibilidad de pluralidad dentro de las identidades femeninas, y se
reafirma la idea de la mujer como una identidad univoca.

En los titulos de las organizaciones feministas y auténomas nos encontramos
con el uso de plurales y verbos que implican accién. Por ejemplo llamarse a si
mismas “nosotras” establece una idea de conjunto, de intimidad y empodera-
miento al estar reunidas. Por su parte, el apelativo “voces”, refleja la necesidad
de expresion, pero de una diversidad de mujeres que son capaces de emitir
opinién. Por otro lado, utilizar la palabra “accién” asociada a lo femenino,
nos plantea una trasgresién en los roles sociales asignados a las mujeres. Si
el ideal de domesticidad y ser “angel del hogar” implicaba una condicién
femenina ligada a lo doméstico y su consideracién como objeto de politicas,
la “accién femenina” llama a asumirse como sujeto, y en ese sentido a actuar
en politica, hacerla suya, y promover su propia politica. Finalmente, ser “la
mujer nueva” implica reconocerse como tal, y saber que desde la trasgresién
surge una sujeto con caracteristicas propias y que vive de acuerdo con la vida
contemporanea.

Las revistas desarrollan un amplio rango de temas que van desde cuestiones
de interés general a temas especificos de feminismo. Por ejemplo, se desarro-
llan temas de “Actualidad” que incluyen noticias nacionales e internacionales
y que tienen significado para la organizaciones. También se incluyen temas de
“Politica”, que abarcan todas las cuestiones relacionadas con el poder: ya sea
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en relacion con el funcionamiento del sistema politico, o con la organica de
los grupos feministas, ademas de aquellos que declaran posiciones ideoldgicas.
Dentro de estos temas se abordan oposiciones como: guerra/paz y fascismo/
antifascismo, cuestiones fundamentales para los grupos feministas que defen-
dieron la paz y se alinearon como antifascistas.

Una tercera area de interés es “Salud” que aborda temas relativos al bien-
estar de la poblacion en su contexto social. Dentro de este campo, el feminis-
mo se preocupé especialmente de la maternidad y la salud de los nifios, y la
mortalidad en sus variantes infantil y adulta. En cuarto lugar, las revistas se
interesan por temas de “Sexualidad y reproduccién”, como uno de los temas
que han formado parte de las demandas histéricas del feminismo, en tanto se
identificaron con la realidad de las mujeres. Aqui estan presentes los temas de
educacién sexual, enfermedades de transmisién sexual y las cuestiones relativas
al aborto y la anticoncepcion.

Amelia Morales de Soto Otro tema importante en las revistas son las

s cuestiones relativas a la “Familia” en relacién con
las transformaciones sociales que se gestaron en el
periodo en estudio. Una vez mas la situacién de los
ninos y ninas y la maternidad saltan como cuestiones
fundamentales dentro del discurso feminista. Por
lo que se encuentran temas como la ilegitimidad,
maternidad y puericultura, proteccién de madre e
hijo, y la idea de matrimonio. También desarrollan
temas relativos a la “Cuestién Social”, que aborda
los problemas producidos por el avance de la mo-
dernizacién y su efecto en la calidad de vida de
la poblacién, como la prostitucién, alcoholismo,
vivienda, carestia de la vida y hambre. Ademas se
publican temas que refieren a “Demandas Sociales”
feministas, las que se relacionan con educacién,
condiciones de trabajo y salario.

! L s A

Tyy Finalmente una cuestién de mucha presencia

i es lo que podemos entender como “Temas Femi-

Imagen 1. nistz.ls’.’, que se reﬁer.e a asuntos especificos de ser

Fuente: Camarada, n°1, feminista, o de los discursos en torno al ser feme-

octubre 1939, Santiago de|  nino. Se pueden observar textos que se refieren

Chile, p. 31. a discursos sobre mujeres, ya sea la reproduccién

de aquellos discursos tradicionales, o su respuesta

desde el feminismo; también se muestran las mujeres destacadas en el mundo,

ya que las revistas feministas privilegiaron dar a conocer a distintas mujeres

en su ejercicio en el espacio publico. Por altimo, incluyen textos que podemos

llamar “costumbres femeninas”, que son todos aquellos que se refieren tanto

a practicas caracterizadas como femeninas por los discursos tradicionales en
torno a las mujeres como la contrapropuesta del discurso feminista.
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Considerando los temas desarrollados por
las distintas revistas, podemos establecer dife-
rencias y similitudes entre ellas. Una prime-
ra similitud es que la totalidad de las revistas
desarrollan temas relativos a la organizacién o
agrupacion propiamente tal: ya sea publicando
actas de sus reuniones, estableciendo formas
de funcionamiento de la organizacién o ana-
lizando las actividades del sistema politico en
. suconjunto. En todas las revistas encontramos
4 la publicacién de los objetivos de las organi-
zaciones y las actividades que realizaban para
' su consecucion. Ademas, se transcriben leyes
| especificas de acuerdo a los intereses de las
organizaciones.

‘Huestra lnstitucién

L,

Imagen 2.
Fuente: Politica Feminista, n°1,
diciembre 1931, Valparaiso, p. 1.

Considerando la autonomia de las organi-
zaciones, podemos ver algunas importantes
diferencias. Por ejemplo, las organizaciones que
forman parte de partidos politicos mayores,
en general dedican parte de sus textos a apoyar la accién de la organizacién
a la que suscriben, y no se arriesgan con reflexiones mayores en torno a una
organica feminista. En cambio, las organizaciones auténomas se adentran en
teorizaciones acerca de coémo el movimiento feminista o de mujeres interviene
en la arena politica, cuales serian las formas de organizaciéon para fortalecer
el movimiento feminista, o derechamente plantear cuestiones disciplinarias.

Un elemento interesante, que es comun a la totalidad de las revistas, es la
gran preocupacién por mostrar a las mujeres que componen la organizacion,
y otras que circulan por el espacio publico. Eso lo hacen a través de la publi-
cacién de retratos que presentan en el pie de foto el nombre de la mujer y su
cargo en la organizacién o su actividad principal. Por ejemplo, la Imagen 1
forma parte de la revista Camarada, perteneciente a las Mujeres Socialistas, es
decir, una organizacién que formé parte de un partido politico de varones, el
Partido Socialista. Se muestra una necrolégica de una mujer que fue miembro
del Partido en una seccién regional, destacando su capacidad de liderazgo.
Dentro del mismo 4nimo, la Imagen 2 corresponde a la portada del nimero
1 de la revista Politica Feminista, también perteneciente a una organizaciéon que
dependia de un partido politico tradicional, la Juventud Liberal Democratica.
En ella se publica la fotografia de su presidenta, retratada en una pose que
mas nos recuerda a las revistas ilustradas para mujeres que a una militante del
movimiento de mujeres, lo que viene a confirmar la idea que las revistas femi-
nistas mezclan elementos en su composicién para legitimarse en un espacio
publico que sospecha de la accién politica de mujeres. Ahora bien, el gesto
de incluirla en la portada del niimero 1 de esta revista viene a ser un gesto
transgresor, en la medida que se subraya la importancia de las mujeres como
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sujetos politicos, capaces de tener protagonismo, atin cuando se modera la
puesta en escena con una pose cercana al ideal de feminidad tradicional. Por
su parte, la Imagen 3 forma parte de la revista Accion Femenina, autodefinida
como publicacién feminista y perteneciente al Partido Civico Femenino; en
ella se muestra a Amanda Labarca, militante de la causa feminista largamente
conocida, acompanando un texto de su autoria. En este sentido se destaca el
texto y las ideas de esta pensadora, sin embargo la utilizacién de la imagen
refuerza la idea que es una mujer quien la produce.

LA DONDE VA LA MUJER? La utilizacion de imagenes de mujeres en
Rt § las revistas busca materializar la presencia
de las mujeres en el espacio ptblico, a través
de la circulacién de un objeto, como es la
revista, que cobra vida propia una vez que
sale desde la sala de imprenta. Las fotos de
las mujeres recorren diversos espacios y se
hacen presente guinando un ojo en color
sepia, para indicar que estan alli, en accion,
e A opinando y creando accién social.
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s En general, las revistas que corresponden
: a organizaciones dependientes de partidos
politicos tradicionales, en relacién con los
temas relativos a la organizacion politica, se
enfocan en los elementos de derechos politi-
cos de las mujeres y escasamente desarrollan
Imagen 3. Fuente: Accion Femenina,|  otros temas de la situacion politica general
n°l, septiembre 1934, Santiago de|  de] pafs, y atin menos intervienen en otros

Chile, p. 14. temas como la salud, familia, sexualidad
o la cuestién social. Por el contrario, las revistas de las organizaciones autd-
nomas, ahondan latamente en todos los temas. Se preocupan por desarrollar
una lectura feminista de la politica nacional o mundial estableciendo por qué
son un problema femenino y por qué necesitarian soluciones especificas que
consideren a las mujeres.
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Considerando los aflos de publicacién de las revistas, los temas desarrollados
tienen variaciones. De tal forma, podemos ver que uno de los temas que se
desarrolla a lo largo de toda la década, es el relacionado con la organizacién
politica y los derechos de las mujeres. Este fenémeno no es extraiio dada la
declarada vocacién y naturaleza politica de las publicaciones. Sin embargo,
a partir del afio 1935 y 1938, vemos que hay un intenso desarrollo de temas
relativos a la actualidad tanto nacional como internacional. A ello se suma un
extenso desarrollo de temas relacionados con la guerra y el pacifismo, en el
contexto de convulsién politica en Europa, con una guerra civil en Espana, y
el advenimiento de la Segunda Guerra Mundial. Frente a todos ellos las orga-
nizaciones feministas tomaron partido y defendieron la paz, la democracia y
condenaron el nazismo.
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Por otra parte, entre los mismos afios, vemos un mayor desarrollo de los
temas de salud, sexualidad, familia y cuestién social. Esto se explica porque en
el periodo circularon las revistas Accion Femenina 'y La Mujer Nueva, ambas con
una relativa estabilidad y periodicidad en el tiempo, y ambas pertenecientes a
las mds importantes organizaciones feministas del pafs. En tanto que feministas,
y dado el contexto de la conformacién del Frente Popular, los temas relativos
a la cuestién social ocuparon la agenda puablica de manera importante. De
tal forma que las feministas tomaron su lugar como sujetos opinantes y desa-
rrollaron importantes defensas de los derechos de las mujeres, buscando ser
incluidas en las diferentes leyes que comenzaron a plantearse en la época, como
por ejemplo lo relativo al salario minimo y salario familiar, pre y postnatal,
vivienda social, entre otras.

Otro elemento que explica la politizaciéon de las publicaciones realizadas
por mujeres en la década del treinta, fue el contexto de la lucha por el sufragio
femenino. Esta lucha que se habia iniciado timidamente a fin del siglo x1x en
Chile y que tomé fuerza en la década del veinte, tuvo una radicalizacién en
los treinta que implicé la unién de las diversas organizaciones de mujeres en
un solo frente, ademas del desarrollo de acciones directas callejeras como la
realizacién marchas, mitines, elaboracién de leyes de sufragio femenino, entre
muchas otras.

CONCLUSION

Las revistas hechas por mujeres y para mujeres publicadas en la década del
treinta se presentan en cantidad y con una homogeneidad que nos permite
afirmar que los diez anos de la década conforman un periodo dentro de la
historia de la prensa de mujeres en Chile. La comprensién teérica de la revista
como un objeto cultural nos permite afirmar su importancia para el analisis de
la época, ya que nos lleva a comprender sentidos politicos, sociales y cultura-
les. La conformacién de un circuito de produccién de revistas de mujeres nos
abre la ventana hacia la comprensién de un colectivo social que estaba lejos de
encarnar la idea unitaria o uniforme de la mujer desarrollada por los discursos
dominantes. La presencia de la circulacién de estas revistas confirman no sélo
que las mujeres se entendian a si mismas como sujetos sociales con opinién, sino
que también existian diversas posiciones politicas dentro del colectivo mujeres.
De tal forma que encontramos revistas desarrolladas por organizaciones de
mujeres auténomas y otras dependientes de partidos politicos tradicionales.
Unas que se declaraban feministas, otras que se declaraban apoliticas y otras
que se declaraban como guardianas del orden establecido.

La caracterizacion de las revistas feministas como un grupo especifico esta
dado por dos elementos: el primero que fueron producidas por un grupo poli-
tico excluido, para el que las revistas en si mismas fueron a la vez un transmisor
de discursos, y un espacio de conformacién de identidades, cuestiones que se
reflejaron a través de los distintos elementos que estructuran la revista: por
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ejemplo el ano o los afios en que cada una circuld, su periodicidad, su nombre,
el tipo de texto que la componia, su relacién con otras revistas, etc. En segundo
lugar, formaron una red de circulacién auténoma del mercado.

De tal forma, este circuito de revistas feministas cumpli6 varias funciones
como la de expresar ideas disidentes, la formaciéon de un espacio de comu-
nicacién para un publico subalterno, a la vez de contrainformar, o informar
desde la perspectiva de la exclusion de género. Considerando las revistas desde
la perspectiva interna de los grupos que las producia, cumplian una funcién
pedagdgica y de formacion ideolégica.
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LOS ALMANAQUES Y LA CONSTRUCCION DE SENTIDO
DE LA MODERNIDAD CHILENA

Manuel Loyola T*
Para Kati

INTRODUCCION

Proveniente del arabe, la palabra almanaque remite, en términos de la no-
cién comdn que tenemos de ella, a determinados registros que, a base del
calendario solar (Gregoriano) que nos rige, conjugan los meses y dias del ano
con una diversidad de datos sobre festividades religiosas y civiles, ademas de
numerosas noticias de caracter geografico, histéricas, de adelantos técnicos,
y otras particularidades mds o menos pintorescas y anecdéticas. No obstante,
manteniendo esta estructura, con el surgimiento de la moderna sociedad de
masas, particularmente desde mediados del siglo x1x, a estos antecedentes e
informaciones fueron agregandose otros surgidos de las necesidades publicita-
rias de la expansion industrial, productiva y comercial en curso y que editores
e impresores fueron prontamente satisfaciendo. Asi, para fines del siglo citado,
ya podemos encontrar a nivel mundial y también en nuestro pais, almanaques
con diversos contenidos que apelaban a las inmejorables cualidades de una
amplia gama de bienes y servicios.'

Por lo comiin de formato vertical y de tamanos distintos —las mas de las
veces como libro, aunque a veces ocupando el formato de revista comercial—
su éxito de puablico durante buena parte del siglo xx se debi6 a un cimulo de
factores interesantes de anotar. Desde luego, concebidos mas como material
de difusion y propaganda, su distribucién fue en gran medida gratuita como
manera de acrecentar la fidelidad de los grupos de “consumidores” a los que
se destinaba. En los pocos casos que el almanaque se vendia, su valor era si-
milar al de una novela de entretencién, es decir, de 2 a 5 pesos, en el caso de
los mas caros, y de hasta un peso, en las ediciones de menor calidad graficay
material. Este costo podia resultar ampliamente compensado por la amenidad

*  Doctor en Estudios Americanos, mencién Historia; docente de la Escuela de

Periodismo de la Universidad de Santiago de Chile, edicionuniversitaria@gmail.com

' Ciertamente que los anuncios y propagandas incluidos en los almanaques tam-
bién respondian a los requerimientos de financiamiento de las ediciones en todos sus
costos, maxime cuando en alta proporcién estos productos se repartian gratuitamente.
Este aspecto puntual en la gestién editorial (empresarial) de los almanaques, asi como
otros de orden mas general, no han tenido atn una clara atencién por parte de la
historiografia comunicacional. En América Latina, s6lo en México se ha verificado un
poco mas de interés por el tépico.
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y entretenciéon de sus paginas. No olvidemos, a la vez, que por ser productos
de aparicién anual, el tiempo transcurrido y las expectativas de goce que se
cifraban en sus nuevas entregas, hacfan absolutamente llevadero pagar por él,
si asi ocurriera. Obviamente, el precio de los almanaques también dependia de
su extension: desde simples folletos de no mas de 12 paginas, impresos a un
color en papeles verdosos o en tonos café sumamente quebradizos, y con baja
insercién de imagenes, a productos de mas de 200 folios, en dos o mas colores,
variada aparicién de grabados e ilustraciones, de diagramacion superior a los
anteriores. Disponian, a su vez, de papel blanco de alto gramaje (80 o mas
gramos, muchas veces satinados, cuando no couché). Su encuadernacién era de
lomo cuadrado, corcheteado y pegado. Pero, insistimos, la calidad y cantidad
de carillas de diversos almanaques no necesariamente implicaba la venta de los
mismos: frecuentemente su distribucion era sin costo al publico, en la medida
que constituia parte de la estrategia comercial y de fidelizacién de marca de la
empresa o editor que los publicaba.

Como vya lo avisiramos, su popularidad radicé en la creciente vastedad
de informaciones, entretenciones y sugerencias que inclufan. La sola presen-
cia del calendario mensual y la profusién de fechas y recordatorios festivos,
resultaba en si mismo cautivante: suscitaba en el lector una cierta disposicién
personal del tiempo y su propia proyeccién en €l, es decir, el reconocimiento
de una vida particular en el contexto de situaciones, hechos y personajes que,
compendiados en un volumen pequeno y asible en todo momento, lo podia
rescatar de su inanidad cotidiana, pudiendo entrar en contacto con el mundo
y sus distintas dimensiones simbélicas y trascendentes. Si, a la par, el “librito”
contenia novedades, rarezas, anuncios sobre el futuro, gentilicios, pesos y
medidas, capitales del mundo, datos de poblacién, recomendaciones para la
siembra y el cultivo en huertos caseros, recetarios de cocina, indicaciones para
la crianza y cuidado de aves caseras, chistes, remedios y primeros auxilios,
ademas de “juegos para la mente” y charadas, etc., se comprendera la honda
fascinacion que seguramente despertaban sus paginas, atin para nifios pequenos
o analfabetos, circunstancia que nos remite al tipo de consulta y practicas de
lectura mas o menos colectivas y en voz alta, de que tal vez fueron objeto. Asi,
al menos, se puede suponer de las recomendaciones que contenfan sus paginas,
especialmente de los almanaques de orientacién catdlica, los que indicaban su
lectura a nivel familiar o en grupos de creyentes a partir de aquellos “mayores”
que estuviesen en condiciones de difundir sus “sanos contenidos”.

En lo que toca a nuestro pais, las evidencias editoriales con registro en la
Biblioteca Nacional de Santiago?, indican que la presencia de este tipo de
edicién periédica (anual) no fue desconocida durante el tltimo siglo colonial,
aunque, claro es, de modo altamente restringido. Provenientes de talleres
graficos reales o particulares de Espana, Lima o Buenos Aires, es posible atin

2 El conjunto de antecedentes empiricos utilizados para este articulo provienen,
precisamente, de este repositorio institucional.
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| consultar diversos Almanak o Piscatores traidos o
encargados de tales latitudes por algunos criollos
deseosos de mantenerse informados de las nove-
dades, asunto que por la misma naturaleza del
impreso, lograba, en alguna medida, satisfacer
tales necesidades.

Almanaque 1911

Durante la primera mitad del siglo xviir empe-
zaron a circular los de origen espaiol o impresos
en lengua castellana, los que paulatinamente irdn
imponiéndose a los tradicionales, impresos en
francés e, incluso, en aleman. Casi todos exhibian
en la portada la clasica estampa del astrélogo con
DIVERTIDO Y PINTORESCO el compas en la mano, la esfera sobre su mesay la

i | luna en menguante. Ademas de las fases de la luna

y las salidas y puestas del sol, contenfan pronoésti-
cos meteoroldgicos, sobre las lluvias, las tormentas y hasta los terremotos (il).
Contenian también, como ya lo sefialdramos, “noticias tutiles” sobre el cultivo
de los huertos; recetas caseras; acertijos; charadas y otros entretenimientos,
curiosidades y rarezas; las edades y estados de los principes y las genealogias
de las casas reinantes. De acuerdo a una nota aparecida en El Almanaque 18,
de 1921, se consigna que entre las reliquias de las escasas bibliotecas coloniales
santiaguinas, se conservaban algunos ejemplares de los elegantes Almanak fran-
ceses, cuya circulaciéon debi6 haberse circunscrito a los franceses que llegaron
al pais en el siglo xvi, a sus hijos y a los pocos criollos que visitaron Europa.
Luego, hacia inicios del siglo xix, se harfan mas frecuentes los santorales y
calendarios “de cuarto de luna” impresos en Buenos Aires, en la imprenta de
“Los Ninos Expésitos”. Finalmente, recurriéndose a las indicaciones de Barros
Aranay Encina, la nota expone que, de los que se conocian, el almanaque mas
antiguo impreso en Chile era el que habia hecho parte de la biblioteca de don
Pedro Montt. Databa de 1813, y habia sido impreso en la imprenta de José
Camilo Gallardo.?

Los ALMANAQUES EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

Nuestro interés, en la presente exposicién, remite a la época en que los almana-
ques experimentaron la mayor profusién de titulos y de difusién, en su calidad
de productos editoriales plenamente funcionales a la ingente sociedad de masas
(sociedad de consumo) que se conformaba en las principales ciudades del pafs,
y particularmente en su capital. Nos referimos a las décadas de la primera
mitad del siglo xx, periodo en el cual, en comparacién con las décadas previas
y posteriores, el soporte en revisiéon alcanzé su mayor popularidad, esto, de
acuerdo a los datos disponibles en la Biblioteca Nacional.

3

“Los Almanaques”, en Almanaque 18, edicién 1921, Santiago, p. 52.
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Abordaremos nuestro tema sobre la base
de dos ejes principales. Primero, realizando la
exposicion y caracterizacién de la almanaqueria
de la primera parte del siglo pasado y, segundo,
sefialando algunas perspectivas interpretativas
del hecho editorial en estudio, a fin de propo-
ner su inclusion en sefialamientos analiticos
con mayores alcances tedrico-historiograficos.

De la muestra de 53 titulos recogidos®,
constatamos que la mayoria de ellos (24, lo
que representa el 45,2% del total) aparecie-
ron en el transcurso de los afos treinta. En
buena medida, esto acusa la culminacién de
un ritmo ascendente que venia arrojando su
produccién desde inicios del siglo xx. Si en la
primera década del siglo se originaron 10 de estos productos (contabilizando a
aquellos creados al final del siglo x1x), en los decenios posteriores (1921-1930),
hayamos la circulacién de 14 nuevos almanaques. En contraste, los afios cua-
renta expresa un notorio descenso en su publicacién (4 titulos), sin que en los
anos siguientes a 1950 su edicién vuelva a remontar.

Desde el punto de vista del lugar de su impresién y distribucién, Santiago
acaparé largamente su produccién, con 39 titulos, seguido de Valparaiso, con
5, e Iquique, con 2. Las ciudades de Concepcién y Osorno, aportaron un titulo
cada una. De otros 5 almanaques no disponemos de estos datos al no aparecer
en su edicién.’

‘f Ver detalle completo al final del articulo.

> Es necesario dejar establecida la mencién de que los 53 registros obtenidos de
nuestra parte segun datos de la B. Nacional, no puede hacer suponer que no hubo
mas almanaques. Varias alternativas perfectamente llevan a pensar que su ntimero
debi6 ser mayor, no obstante no disponemos de la evidencia empirica para fortalecer
esta presuncién. Desde luego, llama la atencién que de ciudades importantes a nivel
nacional no existan informaciones respecto de estos productos (La Serena, Coquimbo,
Rancagua, Talca, Chillan, Temuco o Punta Arenas). Bien sabemos que el depésito legal
de impresos centralizado en Santiago nunca ha recibido la totalidad de los trabajos
editados a lo largo del pafs, mas cuando ellos se realizan en talleres precarios o alejados
de los centros urbanos que, por lo comin, no estin en condiciones de responder a la
exigencia legal. También es plausible sostener que incluso en los casos de imprentas
mejor establecidas, los impresos que no responden completamente a la condicién de
libro, revista o documento oficial, sus sobrantes son rapidamente desechados (nos re-
ferimos a hojas de propaganda, calendarios, folletos, estampas, esquelas diversas, etc.)
No menos gravitante es que para épocas alejadas del presente, la coaccién legal, atin
conociéndose, no tuvo ni ha tenido el peso necesario para su respuesta. El desconoci-
miento de la impronta legal ha permitido la reproduccién de confusiones ex profeso al
considerar que deben ser los autores o editores los que deben hacer llegar a Santiago
las copias del registro legal, y no, como esta establecido, que sean las propias imprentas
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De la mayor parte de los almanaques registrados, desconocemos su tira-
da. Estimamos que tratindose de recursos con una evidente funcionalidad
propagandistica, la cantidad de ellos no debié ser escasa, situacién que podia
verse favorecida por la aparicién anual de ellos. Los pocos que si mencionan el
ntmero de ejemplares, generalmente en sus portadas, nos indican volimenes
que iban de los 40 mil (Zig-Zag, almanaques catélicos, El Mercurio) a los 260 mil
unidades, que correspondi6 al Almanaque 18. Es muy probable que otros alma-
naques editados por laboratorios farmacéuticos hayan tenido tiradas también
altas, dada la diversidad de productos que buscaban promocionar.

En mas de la mitad de los titulos, la vigencia de estos instrumentos no so-
brepasé los 2 6 3 anos de continuidad, y varios, al parecer, fueron ocasionales
al propio afno de aparicién. Empero, cabe hacer notar que en una decena de los
titulos, su permanencia excedié los 5 afios, seglin consta en la siguiente tabla.

Titulos Periodo de vigencia | Anos
Almanaque 18 1920-2001 82
Almanaque Parroquial 1899-1937 39
Almanaque Zig-Zag 1907-1928 22
Almanaque Chileno Ilustrado 1914-1931 18
Almanaque Caja Nacional de Ahorros 1938-1952 15
Almanaque Patronato Nacional de la Infancia 1920-1929 10
Almanaque Astrolégico Americanista 1934-1942 9
Almanaque El Hombre de Bien 1904-1911 8
Almanaque Americano de Ross, con Oraculo 1928-1933 6
Almanaque GEKA 1934-1939 6

Como puede apreciarse, la longevidad de estos opuisculos —donde el Al-
manaque 18 sobresale con creces, atravesando todo el siglo xx— tuvo directa
relacién con el potencial institucional y econémico de la organizaciéon que los
auspici6. A este respecto, pueden perfilarse al menos dos soportes de edicién
principales: un area empresario-comercial de indole farmacéutica y periodistica,
donde también podemos agregar la actividad financiera de la Caja Nacional de
Ahorros; y un area religioso-eclesial (catélica). En un punto intermedio entre
lo comercial y lo proselitista, ubicamos al Almanaque Astrologico Americanista, al
que nos referiremos mas adelante.

Que tanto la capital del pais como la década de los afios treinta constituyan
los epifenémenos del proceso editorial de nuestros almanaques, se correlaciona

las que hagan llegar los ejemplares. Finalmente, cabe también preguntarse por las con-
diciones de recepcion, tratamiento y conservaciéon que la Biblioteca Nacional ha tenido
respecto de materiales considerados “insignificantes” o de segundo orden, sin olvidar
la recurrencia de hurtos, destrozos, perdidas y deterioro que han sufrido numerosos
acervos documentales.
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perfectamente con otras tendencias que configuraron la experiencia de la mo-
dernidad que, por entonces, transformaban crecientemente la fisonomia y la
cotidianidad de los habitantes de esta ciudad. A este respecto, los treinta fueron
el instante en que se inicia el sostenido despliegue demografico y espacial que
distingui6 a esta urbe durante el siglo pasado, pasando de poco mas de 300 mil
residentes en 1907, a practicamente 2 millones en los anos cincuenta. La trama
urbana se complejiz6 con la aparicién de numerosas comunas, barrios y pobla-
ciones, redibujandose la silueta citadina en sus cuatro costados. En paralelo a este
dato —sin obviar que el mismo implic6 numerosos conflictos y tensiones sociales,
alaluz de una ciudad que distaba mucho de dar adecuada respuesta a la multiples
demandas y necesidades de vivienda y equipamiento, en especial para los grupos
mas pobres— se ird consolidando una determinada “industria cultural” dirigida
no solo a dar cobertura a los requerimientos mas formales de la educacién e ins-
truccién (moralidad) pablicas de una ciudadania en construccién, sino, a la vez,
proporcionar una variedad de elementos recreativos y de difusién mds allegados
ala entretencién y a la apertura a nuevas opciones de un saber no necesariamente
consagrado en el canon de los preceptos tradicionales y dominantes.®

El almanaque, y su expresiva modalidad
de pretender aunar de una sola vez —aunque,
claro est4, de manera limitada— el abigarrado
abanico de la discursividad cotidiana, vino a
responder a la inquietud de un contexto social
que rompia con la habitualidad precedente de
espacios simbolicos y representacionales mayor-
mente codificados y carentes de expectativas.
Y lo hizo apelando a una férmula que parecia
“democratizar” la informacién, situandose en
i un punto alephico donde muchas cosas, incluso
Fabicaus de Prodacts Quimiss ) Parmataton || las sorprendentes e impensadas, podian ahora

i el | ser “conocidas”. Y esto no s6lo en cuanto a los
] datos ya clasicos de santorales, fiestas, fechas
memorables, recetarios o personajes prominentes,
sino, en especial, porque sus paginas ofrecian
un conjunto de hechos y promesas que estaban conformando los éxitos y los mas
seguros rumbos de la humanidad: inventos, avances de la ciencia, la medicina
y la farmacopea, la boyante industria del automévil, de la radiodifusién, del

6 Diversas informaciones sobre la creciente mediatizacién industrial de lo social en

curso, estan en los trabajos de Eduardo Santa Cruz (en conjunto con Carlos Ossandén B.),
para los casos del cine, el deporte y las publicaciones magazinescas. También el libro de
Alvaro Soffia Lea el mundo cada semana, Valparaiso, pucv, 2003. Interesante también es la
tesis doctoral de Ricardo Paredes: Explorando los primeros tiempos de la radio en Chile, 1922-
1944, Universidad de Chile, Santiago, 2010. Importante, a su vez, es la obra de Stefan
Rinke: Cultura de masas, nacionalismo y veforma en Chile, 1910-1931, Santiago, dibam, 2002.
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cine, la aviacion, la industria quimica y del acero, las nuevas embarcaciones y
exploraciones submarinas, los desafios del cosmos y los futuros viajes estelares.

No menos significativo, en el amplio espectro de contenidos directos y
concisos que caracterizo a estos almanaques, fue la frecuente apariciéon en sus
paginas de cuentos, fragmentos, relatos breves o poesias seleccionadas de nu-
merosos “hombres y mujeres de letras” (periodistas o escritores/as, chilenos/as
y extranjeros/as)’, aspecto que imprimia al producto —y, de paso, digamos, a
la relacion entre el editor y sus destinatarios— de un halo de prestigio culto a
raiz de la difusién y lectura de lo “mas sobresaliente de nuestras bellas letras”.
Un rol destacado en este sentido cupo a Almanaque 18; La Union; Zig-Zag; El
Mercurio y Caja Nacional de Ahorros (futuro Banco del Estado).

Factor preponderante en todos ellos, fue la continua aparicién de arquetipos
de moralidad publica y privada: la Patria y la Raza, como tematizaciones de lo
primero; el rol de género, en cuanto a lo segundo. Imbuidos de un lenguaje simple
y frecuentemente de estructura dicotémica, la Patria y la chilenidad fungfan de
referencias incuestionables en la definicién del ser chileno. Gestadas entre hazanas
y voluntades inquebrantables de un ethos insobornable, tesonero y aguerrido, la
Patria era el hogar generoso del que todo hijo o hija de esta tierra debia sentirse

. orgulloso y siempre dispuesto a su defensa.® Sobre
el punto, los Almanaque Veteranos del 79 y Popular,
identificaron expresamente esta defensa con el re-
chazo a toda manifestacién del socialismo y del
bolcheviquismo que, en su opinion, estaban horadando
los fundamentos y valores de la nacién.

Por su parte, si ya en los Almanaques citados
la alusién “al cuidado de la Raza” se hacia palpa-
ble, no fue si no en los de edicién farmacéutica
donde el asunto se tornaba elocuente, claro que
en ellos la proteccién no tenia que ver tanto con
la subjetividad de los habitantes, como con los
cuidados y vigorizacién orgdnicas, ademas de la
clara tendencia a hacer del cuerpo un objeto de
placer y acicalamiento.

7 Entre los mas convocados, figuraron nombres como los de Amado Nervo, Al-
fonsina Storni, Le6n Tolstoi, A. Pushkin, A. Chejov, M. Gorki, Lope de Vega, G. A
Becquer, Charles Dickens, J. W. Goethe, S6focles, Rubén Dario, Alonso de Ercilla, Jua-
na de Ibarbourou, Daniel Barros Grez, Oscar Castro, Baldomero Lillo, A. Blest Gana,
Pedro Prado, Mariano Latorre, Gabriela Mistral, Manuel Magallanes Moure, Joaquin
Diaz Garcés, Carlos Silva Vildésola, Joaquin Edwards Bello.

8 Los cantos y loas a los “padres de la patria” son de una elocuencia y candidez
conmovedoras. Destacaron en este terreno los Almanaques Parroquial y EI Hombre de
Bien (con su insistencia en emparentar a la Patria con las bondades infinitas de la Vir-
gen Maria), Del Estudiante, Vida Chilena, Chileno Ilustrado, Hogar y Claret.
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Los llamados a la higiene, a la ponderacién en el consumo de alimentos
y bebidas, a la necesidad del ejercicio y el deporte, fueron de la mano con la
enorme cantidad de soluciones que ofrecian frente a los “desarreglos”, achaques
y todo tipo de enfermedades crénicas (dlceras, varices, neumontias, reflujo,
cefaleas, etcétera). Los verdaderos vademécum que fueron los Almanaques de
los laboratorios Geka, Chile, Bayer y Drogueria (Farmoquimica) del Pacifico
(Almanaque 18), podian resultar un contrasentido si no fuera porque, en estos
casos, el discurso por el bienestar organico y animico disponia de la coartada
perfecta para suplir la totalidad de males: el numeroso arsenal comercial de
tabletas, ungiientos, jarabes fortificantes o para “toses rebeldes”, parches poro-
sos, métodos profilacticos, diuréticos, antiacidos, relajantes nerviosos, tisanas,
anestésicos, antinflamatorios y otros tantos placebos producidos por “los mas
recientes adelantos” de la ciencia alemana o norteamericana.

Pero la Raza, es decir, la poblacién en general, no sélo debia sentirse bien;
también se le pregonaba verse y oler “sin incomodidades” con las “mejores
fragancias de Parfs o Nueva York”. Era menester, por tanto, que en los banos,
“tocadores” o “peinadores” del hogar, se surtieran de productos de los labo-
ratorios del Dr. Ross, Francia, Chile o de la Drogueria del Pacifico, como eran
los jabones Flores de Pravia, los champus y cremas Angel Face y Lechuga ( que
detenian la mano del tiempo); las colonias Quimera, las lociones varoniles “es-
tilo Atkinsons”; lanolinas para manos y cuerpos (el mal cutis era causa del mal
genio); jabones de afrecho (para bebés); leches humectantes, espumas de afeitar
Barba-ras, talcos “para combatir las sudoraciones y llamar al buen descanso”;
dentifricos y enjuagatorios Dentol; el anticalvicie Pilol, o el desodorante Sinodor
“para mantener las axilas (o sobacos) completamente secas y agradables”.

Las referencias publicitarias a la buena y grata presencia de los individuos,
cont6 también con segmentaciones de acuerdo al nivel de capacidad suntuaria
que estos desplegaban en la sociedad. Si, de un lado, la variedad de ofertas
cosmetoldgicas que exhibfan los almanaques de Ross o de la Drogueria del
Pacifico se dirigian a un publico preferentemente medio y popular, de otro, los
anunciados por los anuarios Zig-Zag, Vida chilena o El Mercurio, relacionaban los
afeites a gustos, modas y usos que se verificaban exclusivamente en Europa. Asf,
los productos Harem, Saint Stimon, Lait de Lys, Kolynos, Carmeine, Pastewr o Werck,
eran publicitados como productos “usados por la alta sociedad de Santiago” e
importados directamente desde el Viejo Continente —segin la propaganda—
por la Drogueria Francesa, la clinica del Dr. Jayne o la Farmacia del Indio.’

9 Probablemente hubo casos en que los productos efectivamente pudieron pro-

venir del extranjero, cosa nada extrana dada la presencia de diversas casas de im-
portacién en la capital y Valparaiso; no obstante, es también posible que los mismos
hayan sido elaboraciones locales con eventuales contratos de marcas y licencias ex-
ternas, como comunmente ocurria con la industria de las bebidas alcohdlicas (sidras,
champanas, whiskys). En lo tocante a articulos de mayor complejidad tecnolégica, es-
pecialmente automéviles, graméfonos, camaras fotograficas e insumos 6pticos —de los
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A El humor, fuese grafico (chistes) o narrativo
AI.M'\NAQHE @EB (a través de relatos de anécdotas, moralejas o
- “comentarios divertidos”), asi como la nutrida
FAFF“QUIAL frecuencia de cuentos sentimentales, opiniones
e ¥ de personajes célebres, o apelaciones a “la vida

; y la experiencia”, fueron las formas empleadas
para advertir y zanjar las cualidades y naturaleza
de hombres y mujeres. La gramatica de los al-
manaques revisados, nunca estuvo al servicio de
liberalidades o cuestionamientos de unos roles de
género ya resueltos y, por tanto, reiterados en sus
paginas. De ahi que, al desechar discursividades
medianamente complejas que en la época ya hacfan
gala de demandas y reclamos diversos (lugar de la
mujer en la sociedad, movimientos emancipatorios
y sufragistas, feminismos, entre otros), las modalidades oblicuas, hilarantes o
de fatalidad sufriente ya apuntadas, se convirtieran en lugares comunes en
cuanto a reproducir y transmitir modelos y conformidades. Al tenor de estos
encuadres, y como es de esperarse, al hombre le cabia la autoridad publica y
hogarena; la posibilidad del desliz amoroso, la inteligencia y asertividad en las
decisiones, la sensatez y la protecciéon ante las situaciones de crisis. Por su parte,
a la mujer le cabia la abnegacién y la amorosidad constantes, la espera y no la
basqueda del amor (el principe azul), la tolerancia y hasta la vista gorda, en caso
de advertir faltas e incomprensiones (de sus parejas, padres u otros mayores),
las preocupaciones por sus hijos, su educacion y el grato ambiente en el hogar.
En ello radicaba su realizacién.'” A cambio de tales conductas, se les ofrecian las
modas de peinados, sombreros, zapatos y todo tipo de maquillajes, ademas de
innumerables consejos de “buenas lecturas”, de jardinerfa, primeros auxilios,
cuidado de mascotas, organizacién y administracién de la casa con extendidos
recetarios de comidas y recomendaciones de platos para la semana y las distin-
tas épocas del ano.!" Muy singulares en este sentido fueron los almanaques de

que existe una muy abundante difusién en las paginas de los almanaques para lectores
refinados— la importacién fue, ciertamente, el mecanismo de la oferta.

10" En los escasos donde la motivacién editorial de los almanaques se centré en la situa-
cién de la mujer y sus “muchas inquietudes actuales”, el semblante de sus contenidos siguié
unido a asuntos de realizacién en espacios intimos (hogar) o de sociabilidad privada (gru-
pos de amistades). Tal fue los casos de los Almanaques Novela Rosa y Margarita; el primero,
promoviendo “las lecturas especialmente publicadas para ellas” por la Editorial Ercillay, el
segundo, con numerosas artes hogarefias, manualidades y economia doméstica.

' Sibien en los contenidos de textos esta vision tradicional de la mujer fue comtin a
todos los almanaques, de un modo indirecto, aunque claramente percibible por los lecto-
res/as, una cantidad considerable de anuncios ilustrados, al utilizar la imagen de la mujer
para la promocién de cigarrillos, champanas, vinos, automéviles, etc., la exponen acome-
tiendo performances que en nada se condecian con las conductas recatadas y de gineceo,
es decir, asumen posturas atrevidas, sugerentes en ropas y ademanes, con desplantes au-
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edicion catédlica (Claret, Parroquial, Chileno Ilustrado, El hombre de Bien, Mariano,
Patronato Nacional de la Infancia, Del Hogar) donde, a la par con lo dicho sobre
su condicién, se promovia su primordial responsabilidad en cumplir y hacer
cumplir (a la familia) los compromisos del calendario litdrgico, con su amplia
cadena de ayunos, abstinencias, misas, disposiciones de almas, cumplimiento
de sacramentos, rogativas y aportes a la Iglesia.

'3 |

La dimensién astronémica por la que me-
dimos el tiempo terrestre —informacién basal
de todo almanaque expuesta en la sucesién
de meses y dias trufados de infinidad de da-
tos'>— hizo que la astrologia y el esoterismo
se dieran cita permanentemente en ellos. Asi,
a la par con los folios de cada mes, los circulos
de incidencia de los astros y constelaciones en
la vida de individuos, fueron ofrecidos rutina-
riamente a sus lectores. Vaticinios, horéscopos,
influencias astrales, sugerencias de lo pertinente
o lo inconveniente —detallados segtn la fecha
de nacimiento o el sexo de los consultantes—,
ocuparon amplios espacios en todas estas guias
anuales para la entretencion, mas también, para
la inquietud en el desentranamiento del destino de sus lectores.

A ello se unia la no menos patente informacién acerca de los tipos caracte-
rol6gicos de la especie humana, aspectos que bien podian advertirse por medio
de distintos tépicos reveladores, como eran, el tamano y espesor de las cejas,
las formas del mentén, los habitos de peinado de los cabellos, el largo y forma
de los dedos, las lineas y relieves de las palmas de las manos, las maneras de
sentarse, los estilos caligraficos de la escritura manual, etc.

Los saberes milenarios de expertos con enorme fama en el conocimiento
de los arcanos orientales o de las antiguas civilizaciones americanas que respal-
daban este camulo de predicciones y formas de ser, tuvieron en el Almanaque
Astrologico Americanista de J. Bucheli (Editorial “Circulo Exito Mental”), la mas
completa difusién durante la primera mitad del siglo xx."*

tonomizados. Sin duda que fue en las propagandas de automéviles donde se construyen
mensajes de mayor libertad y fruicién femeninas, asociadas a las expectativas de libertad
o de disponer ir donde ellas quisieran por medio de un Buick o un Ford, en lo posible,
descapotados. El consumo conspicuo, sin reparar en el régimen discursivo hegeménico,
levantaba frente a éste disonancias que muy pronto contribuirfan a marginalizarlas.

12" Reflexionar sobre la significacién que le asignamos al tiempo convencional de
los calendarios —manifestaciéon de la inseguridad ontolégica que nos caracteriza—,
resulta una tarea fascinante, mas cuando a cada dia y mes les senalamos, desde el plano
subjetivo, marcas cuales tdmulos que no sélo nos permiten soportar el transito vital,
sino, a la vez, vadear y cruzar los tiempos con alguna expectativa fantasiosa del devenir.

3 En su edicién inaugural, su editor exponia de la siguiente forma el propésito
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Con nueve ediciones entre 1934 y 1942, la publicacion se especializ6 en
informaciones esotéricas de muy amplio tipo, dando a conocer mas de una
veintena de libros y folletos sobre numerologia, ocultismo, Rosacruz, Magia
mapuche, sabiduria inca, Sabbats y misas negras, ciencias psiquicas y zodiacales,
fisioterapia, naturismo, quiromancia, cartomancia, etc.'*

Vinculado, segiin propia mencién, a la Fraternitas Rosicruciana Antiqua, con
sede en Berlin, (a través del Dr. Krumm-Heller, Soberano Comendador Rosacru-
siano para Espafia y América Latina), este almanaque y su Editorial senalaban
ser parte del Circulo Chileno Mental, donde se incluian la Sociedad Teoséfica,
AMORC, Orden Kabalistica Hermética, Suddha Dharma, Instituto de Yoga, Igle-
sia Gnostica, Centro Esotérico, Sociedad Ocultista Internacional, y “diversas
logias de la Gran Orden de Chile” (Masoneria). Por su parte, la adjetivacién
americanista presente en su titulo, provenia tanto de dar cuenta de los nombres
y contactos con otras asociaciones esotéricas de Perd, Brasil, Uruguay, Argen-
tina, Paraguay, Colombia y Ecuador, como de abordar las figuras de las luchas
independentistas de la region (Bolivar, San Martin, Sucre) como exponentes
nativos de “las leyes de la armonia universal” que, supuestamente, habrian
inspirado sus respectivas actuaciones y mensajes libertarios.

Finalizamos la descripcién que venimos haciendo de los almanaques de la
primera mitad del siglo xx, refiriéndonos al Almanaque de Zuninoy Cia. Ltda.,
administradores del Teatro Chile, ubicado en la calle Recoleta, préximo a Eins-
tein. Su presentacién para 1936, nos sugiere que en afos previos hubo otras
ediciones del mismo, y desconocemos si se prolongé en afos posteriores. En
todo caso, mas alla de la ausencia de estos datos, lo relevante de la produccién
consultada es que nos permite reforzar una idea antes dicha: el empleo del
formato en examen se ubica en el cruce de dos tendencias configuradoras de la

de la publicacién: “Sobre las leyes humanas, que son efimeras, estan las leyes c6smicas
[...] ellas influyen en los acontecimientos, como en todas las cosas y seres del Universo.
La Humanidad, en su progreso incesante, atraviesa fases desconcertantes y criticas, el
hombre olvida el Universo y se olvida a si mismo en sus aspectos nobles y de superacién
intrinsecas [...] En este Almanaque, que por primera vez se publica en Chile, se trata de
traducir en lenguaje comprensible a todos, los Arcanos Astrolégicos, la ciencia sagrada
de los antiguos, para que su interpretacién y conocimiento sirva de poderosa ayuda en
el feliz resultado de las empresas [y] que nuestros ciudadanos logren ponerse a tono con
las Césmicas leyes”, Almanaque Astrolgico Americanista, 1934, Santiago, pp. 4-5.

" Estos impresos podian adquiriese en la Librerfa Cultura, que actuaba como
distribuidora. Ademas formaban parte de los “materiales de estudio” de una decena de
cursos por correspondencia que se ofrecian a los interesados (Cursos ranico, Cabala,
Exito Sexual, Tarot, Armonia con lo infinito, plantas medicinales, etc.) Ademads, tal vez
aunque coherente con su misién (aunque probablemente no haya tenido otros intere-
sados), este almanaque alojé publicidad solamente de productos y servicios esotéricos
y naturistas, como fueron los de la Clinica fisioterapica, Restaurant naturista, de la
Profesora Marién, Yerberias Natura et Veritas, del Profesor Duran (experto en Ciencias
Ocultas), de la profesora Haydée, de la libreria espiritualista de N.B. Kier, de Madame
Eris, de la Profesora S. Renard o el Dr. P. Bartel, experto en felicidad amorosa.
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experiencia de la modernidad: la de construcciéon de publicos por parte de la
creciente industria de la entretencion, y su impacto en un medio urbano popular
en rapida expansion.'” En los hechos, en una zona de reciente poblamiento,
se buscaba ofrecer “las mejores peliculas de Hollywood y Europa”; ademas, en
materia de teatro, “de los mas variados espectaculos nacionales y extranjeros,
que hayan obtenido mayor éxito en los Teatros del Centro”. En resumen,
concluia la presentacién del impreso, “sin moverse del barrio, tendra ocasién

de asistir a los espectdculos mas seleccionados que se ofrezcan en Santiago”. '°

Junto a la cartelera de nuevos estrenos —acompanada de fotografias e
ilustraciones de las estrellas del momento: Maurice Chevalier, James Cagney,
Dick Powell, Ruth Chatterton, Kay Francis, Clark Gable—, se daban a conocer
los atractivos y anécdotas de otras tantas celebridades, acercindolas asi, a la
sensibilidad y simpatias de los eventuales espectadores: el gusto por los helados
de unos, las aventuras de solterfa de otros, los gestos de beneficencia de varios,
etc. De igual manera, la preocupacién por la moralidad y la sana entretencién
se exponian en sendos anuncios dirigidos a los padres de familia, ofreciéndo-
se matinés de fin de semana con la proyecciéon de “encantadoras” funciones
habladas en espaiiol.

AI,MANAQUES E HISTORIA DE LA COMUNICACION SOCIAL

Ocuparse de los almanaques —tema que apenas si avizoramos en este articu-
lo— importa por sobre todo un método de indagacién en torno a un objetivo
mas amplio: el de la reconstruccién del discurso social de una época o periodo,
asunto que, desde nuestro punto de vista, bien puede aportar a lo que hasta
ahora se mantiene como una de las complicaciones tedricas mas evidentes en
el naciente campo de la historia de la comunicacién social.

Facilitado por sus posibilidades de acopio y consulta relativamente faciles,
los impresos creados y difuminados en una sociedad'’, han servido de amplia y
preferencial base documental en la tarea de los historiadores, s6lo que este uso
por lo comin se ha limitado a la funcién ilustrativa y testimonial suponiendo en
ellos un determinado automatismo expresivo, esto es, imponiéndoles una carga
léxica muchas veces descontextualizada o valida en si misma. Ello ha redundado
en connotarlos como elementos de apoyo, como fuentes secundarias, donde su

1 La ubicacion del Teatro Chile a la altura del 2 mil de Av. Recoleta, es decir, cla-
ramente retirado del nicleo central de la ciudad, da cuenta de la ostensible ocupacién
territorial que acontecia en los bordes capitalinos.

1 Almanaque 1936, Zunino y Cia. Ltda., Santiago, p. 3.

17" Fsta indicacién a los impresos, bajo el corte de orden diacrénico que preside
nuestra tarea, se refiere, para el caso de nuestro pais, inicamente a aquellos produci-
dos durante los siglos x1x y xx. Como la cultura escrita es bastante mas antigua y diver-
sa, los objetos de atencién pueden ser muy amplios, asi como también pueden y deben
serlo los soportes mismos (medios) que materializan lo comunicable-comunicacional,
incluyéndose hasta los mas actuales de tipo audiovisual, virtuales y electrénicos.
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utilidad se confunde con el marco narrativo general que se busca exponer. Desde
luego, las criticas semidticas y hermenéuticas han contribuido a desbaratar este
tipo de operatorias, pero no por ello, tal vez si por la escasa o nula formacién
tedrico-filosofica que persiste en nuestro ambito académico, ha menguado el
habito historiografico de seguir asumiendo al impreso como mero repositorio
de argumentos y datos ilustrativos tendientes a probar lo que se busca transmitir.

Lo dicho implica, como modalidad de cambio, un doble desatio: metodolégico
y tedrico (epistémico) sin el cual el intento por ir tras la conformacién del nuevo
campo historiografico de la comunicacién social (de masas) no podra tener lugar,
persistiendo el anquilosado positivismo informacional a que hemos aludido.

Si todo texto (tanto en su dimensién material como simbélica) es manifestacion
de un querer decir (expresién), ello nos instala en un espacio de representacién
de cualquier sentir y pensar, por tanto, en una posibilidad de comunicacién por
la cual construimos la infinidad de lo cultural (mundo de la vida), pudiendo
volver, aunque nunca de la manera inicial, sobre lo construido-emitido'® en
tanto no existen (por mas que se afane en ello) dispositivos semidticos Ginicos,
impolutos ni definitivos. De hecho, lo que mejor podria definir nuestra situacién
social e historica, es la mas absoluta intertextualidad.
¢Qué podemos derivar de lo anterior a efectos

HIR ,ff ¥ de la construccion disciplinaria (historiografica)
! . ‘ que pretendemos sustentar? En primer lugar,
s

54
i
¥

de
a novela rosa

I que ella demanda de grados crecientes de to-
| | talidad empirica y, en segundo término, que

7 | de estos avances, puedan ofrecerse estructuras
cognitivas capaces de otorgar plausibles estados
del discurso social para periodos o épocas mas
o menos extensos.'? Obviamente, esto importa
sustentar que, mas alla del conjunto de len-
guajes y de practicas significantes, es posible
identificar, en todo estado de lo social, una re-
sultante sintética o, como lo menciona Angenot,
ercillz‘ determinadas maneras de conocer, representar
y divulgar que serian lo propio de una sociedad

(“dominante interdiscursiva”) y que, en cuanto tal, sobredetermina la divisién
de los discursos sociales particulares o, en otras palabras, vendria a sancionar

18 Mis de alguien podra sospechar que nos asiste una formulacién de orden feno-

menoldgica, y no estara errado. Nos apoyamos en Ulises Toledo N., Socio-Fenomenolo-
gia. El significado de la vida social cotidiana, Editorial Pencopolitana, Concepcién, 2012.

9" En la dindmica heuristica de ambos factores, radica la posibilidad de eludir la
trampa positivista que nos aqueja y que se manifiesta en el mar de estudios y aproxi-
maciones inconexas y autosuficientes que, respecto de cualquier tematica, hoy por hoy
vemos reflejadas y reiteradas ad infinitum en las revistas académicas y de divulgacién
universitarias.
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todo lo decible y lo no decible (en esto, la categoria de hegemonia gramsciana,
resulta un muy valioso recurso).

En nuestro caso, me he propuesto, por via de coleccién y tratamiento de
segmentos editoriales especificos (topoi), llegar a alcanzar una version relativa-
mente completa y adecuada del discurso social chileno de la primera mitad del
siglo xx, tiempo en que tendria lugar la realizacién de una fase mayormente
nueva de experienciacion social de la modernidad capitalista.?

Sobre ello, nos resulta igualmente relevante lo dicho por Eduardo Santa
Cruz, en cuanto a que la mirada a tener presente en el desarrollo de esta labor
general, debe situarse equidistante de las maneras (tedricas) que regularmente
asoman al momento de abordar la problematica histérica o presente de la in-
dustria mediatica moderna: de oscilacién entre la democratizacién y ampliacién
del acceso a los bienes culturales, sostenida por los defensores de tal industria,
o de pura homogeneizaciéon y degradaciéon de la cultura, con su secuela de
alienacién y manipulaciéon de las conciencias, denunciadas por sus criticos.

Al final de su trabajo —y también del nuestro— Santa Cruz nos advierte de
la necesidad de propiciar y explorar “una perspectiva distinta que se basa en
la intuicién de que precisamente lo que hace la industria cultural moderna es
cotidianizar la modernidad, es decir, la naturaliza. Da sentido a esa experiencia
ordinaria de vivir la vida, en las claves civilizatorias modernas. Tiende a cumplir,
en una u otra medida, ciertas funciones generales, tales como la vulgarizacién
del conocimiento cientifico y la difusién de las novedades tecnolégicas; la am-
pliacién de los horizontes del sentido comtn, por la via de la cotidianizacién
de lo moderno; la incorporacién de la imagen, en tanto lenguaje; la diversifi-
cacién y equivalencia a nivel de contenidos, lo cual conlleva una nueva nocién
de actualidad que se incorpora a la vida cotidiana masiva”.?!

Como hemos descrito en la primera parte de nuestro articulo, no otra cosa
que sumar a la cotidianizacién (naturalizacién) de los rasgos dominantes de
la vida moderna, a través de populares soportes impresos, reporté la funciéon
principal de los almanaques revisados. Su declive, pasado el ecuador del siglo,
no eliminé sus contenidos ni los fines de entretencién y conocimiento vulgari-
zado y sencillo que los caracterizé. Al contrario, seguramente se amplificaron.
Sélo que en adelante ellos pasarfan a ser parte de otros dispositivos (como de
hecho ya lo eran de antes) incluidos en nuevas publicaciones y en formatos
discursivos, como lo serian el cine, la radio y, mas tarde, la television.

20 No es éste el lugar donde corresponde desplegar las diversas implicancias me-

todolégicas y de validacién cientifica de esta perspectiva teérica. Las mismas estin
primordialmente basadas en los trabajos del canadiense Marc Angenot, en particular
en su libro Interdiscursividades. De hegemonias y disidencias, Universidad Nacional de Cor-
doba, Cérdoba (Argentina), 2010.

2l Eduardo Santa Cruz, “La mediatizacion social y la vulgarizaciéon del conoci-
miento”, disponible en linea: http://www.facso.uchile.cl/noticias/doc/mediatizacion.
pdf, consultado 24 de enero del 2012.

256



HUMANIDADES

ALMANAQUES DE LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

NOMBRE ARos Eprror
Almanaque Barcelona, 96 p. 1899- Imprenta Barcelona, Santiago,
1902 gratuito
Almanaque Parroquial, 82 a 134 p. | 1899- Parroquia del Sagrario, Catedral
1937 Metropolitana, 2 a 4 pesos
Almanaque Pintoresco-Divertido, | 1900 Libreria Nacional, Santiago,
78 p. gratuito
Almanaque Anuario La Alborada, | 1901 José Balsamo. Valparaiso. Se re-
120 p. parte gratis a tenedores bienes e
imponentes en la instituciéon El
Ahorro Mutuo
Almanaque Siglo XX, 68 p. 1903 Tintoreria Nacional, Valparaiso,
gratuito
Almanaque de Sal6n, 128 p. 1903- Imprenta y Encuadernacién del
1904 Comercio, Santiago, gratuito
Almanaque Zig-Zag, 224 p. 1907- Guillermo Benavides, precio: de
19238 2 a 5 pesos, Santiago
Almanaque El Hombre de Bien, | 1908- Lecturas Catolicas, Congregacion
104 a 146 p. 1911 Salesiana, Santiago, gratuito
Almanaque Escolar Minerva, 74 p. | 1909 Libreria y Casa editorial Minerva,
gratuito
Almanaque Astronémico de Chile | 1910 Observatorio Astronémico de
88 p. Santiago
Almanaque 1911. Divertido y|1911 Ferrariy Cia, Licores. Cofnac, t6-
pintoresco, 164 p. nico Cruz Roja. Santiago
Almanaque La Unién, 186 p. |1913 Empresa periodistica La Unién,
gratuito
Almanaque Vida Chilena, 64 p. | 1914 Sin datos, 50 ctvs.
Almanaque Chileno Ilustrado, | 1914- Imprenta Claret, Santiago, gra-
128 p. 1931 tuito
Almanaque del Estudiante, 1917 Imprenta, litografia y encuader-
104 p. nacién La Ilustracién, Santiago,
gratuito
Almanaque Patronato Nacional | 1920- Patronato Nacional de la Infancia,
de la Infancia, 136 p. 1929 Santiago, gratuito
Almanaque 18, 204 a 246 p. 1920- Laboratorio y Droguerfa Alemana
2001 Daube y Cia, y otros, gratuito
Almanaque Popular, 28 p. 1923 Sin datos
Almanaque de El Mercurio, 158 p. | 1926 Eugenio Labarca y Jorge Caro

Putnam, Precio: 5 pesos
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NOMBRE ANoOs Eprror

Almanaque Selecto, 198 p. 1926 Imprenta y Encuadernacién
Valenzuela, Santiago, gratuito

Almanaque Buen Humor, 74 p.| 1927 H.H. Machado, Precio, 1.20

Almanaque Laboratorio Chile, | 1928 Laboratorio Chile, gratuito

134 p.

Almanaque y Guia comercial de | 1928 Imprenta Americana, Chillan,

Chillan, 82 p. gratuito

Almanaque Americano de Ross, | 1928- Santiago, Productos farmacéuti-

con Ordculo, 124 p. 1933 cos del Dr. Ross. Sidney Ross Co.
UsA, gratuito

Almanaque Homenaje a Fray|1931 J. B. Peralta, Santiago, precio,

Andresito, 28 p. 60 ctvs.

Almanaque Claret, 186 p. 1932 Imprenta y Estamperia Claret,
gratuito

Almanaque Catdlico, 162 p. 1932 Hogar Cristiano y Accién Cat6lica
de Valparaiso, gratuito

Almanaque Médico e Historico, | 1932 Productos del Dr. Jayne, Santiago,

122 p. gratuito

Almanaque Bayer, 134 p. 1932 Casa Bayer. Obsequio

Almanaque Guia, 136 p. 1932- Ljubetc-Steck. A partir de 1936

1936 aparece como Almanaque del

Laboratorio Francia, gratuito

Almanaque Pintoresco y Diver-| 1932 Imprenta La Lira Popular, San-

tido, 58 p. tiago, 40 ctvs.

Almanaque para 1933, 86 p. 1933 Imprenta La Tarde

Almanaque Penquista, 134 p. | 1934 Agencia de publicaciones Rafael
Merino, Concepcién, gratuito

Almanaque Astrolégico Ameri- | 1934- J-E. Bucheli, y Circulo Exito Men-

canista, 212 p. 1942 tal, 2 a 4 pesos, Santiago

Almanaque Comercial Regional, | 1934 Librerfa e Imprenta El Porvenir,

64 p. Iquique, gratuito

Almanaque GEKa, 128 p. 1934- Laboratorio Geka, gratuito

1939

Almanaque Accién Catélica, 1421935 Secretariado Diocesano de Prensa

p- y Propaganda de la A.C de Val-
paraiso

Almanaque Victoria, 96 p. 1936 Farmacia Victoria, Iquique, gra-
tuito

Almanaque Zunino, 38, p. 1936 Teatro Chile, Santiago, gratuito

Almanaque Schwarzenberg, 40 p. | 1936 Establecimientos Schwarzenberg

y Cia. Santiago, gratuito
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NOMBRE ANOS Eprtor

Almanaque del Hogar, 88 p. 1936 Sin datos, de difusién catélica

Almanaque Margarita, 168 p. | 1936 Revista Margarita, Santiago, gra-
tuito

Almanaque Patriético Veteranos | 1937 Centro Veteranos del 79, Santiago

del 79, 38 p.

Almanaque de la Novela Rosa, | 1938 Editorial Ercilla, gratuito

124 p.

Almanaque Popular, 88 p. 1938 Carlos de la Plaza, San Miguel,
Santiago, Precio: 1 peso

Almanaque Familiar ALka, 158 p. | 1938- Consorcio Catolico de las Pro-

1940 fesiones, de las industrias y del

comercio, Santiago, gratuito

Almanaque Caja Nacional de|1938- Caja Nac. De Ahorros, gratuito

Ahorros, 144 p. 1952

Almanaque Flores de Pravia,|1940- J. Terrazas Ljubetic, Santiago,

126 p. 1942 gratuito

Almanaque Mariano, edicién| 1943 Revista Plenitud, Quito y Santia-

latinoamericana, 112 p. go, gratuito

Almanaque San Juan Bosco, 98 p. | 1946 Congregacién Salesiana, Santiago,
gratuito

Almanaque vea, 122 p. 1948 Revista vEa, gratuito, inserto en
edicién N°453, Santiago

Almanaque del Hogar Chileno, | 1949 Padres Franciscanos, Osorno,

134 p.

gratuito

Fuente: Biblioteca Nacional
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PRENSA DEPORTIVA'Y DESARROLLISMO EN CHILE
EL CASO DE LA REVISTA ESTADIO

Eduardo Santa Cruz A.*

INTRODUCCION

El presente texto pretende analizar la articulacion existente entre determinadas
estrategias periodisticas y los procesos modernizadores que las enmarcan, en
un periodo del siglo xx en nuestro pais, a partir de un caso y un formato espe-
cifico, el de la revista Estadio desde su fundacién (1941) hasta la realizacién del
Mundial de Fuatbol de 1962, es decir, durante la vigencia del llamado proyecto
modernizador desarrollista o de industrializacién sustitutiva.

Dicha estrategia debia consultar una articulacién particular de sus dimensiones
culturales, periodisticas y comerciales, logrando con ello configurar un perfil
del medio y permitiendo a éste constituirse, en mayor o menor grado, en un
actor cultural, al interior del proceso de conformacién de la cultura cotidiana.
Se trataba de un relativamente original modelo de prensa, que se sustenté en
dispositivos periodisticos analitico-educativos y difusores de la actividad deportiva
como coadyudante de la tarea del progreso y desarrollo nacional, en el plano
de los habitos, costumbres, sociabilidad y vida asociativa.

Se trata de extraer del andlisis, tanto de los aspectos formales como de con-
tenido de la revista, las caracteristicas centrales de su discurso explicito hacia
la sociedad. Esta mirada destaca una metodologia que concibe a la prensa, sus
lenguajes, géneros, estructuras y secciones como un campo discursivo capaz de
generar sus propios efectos de sentido, estableciendo distintos tipos de relacio-
nes con otros discursos, sentidos comunes y practicas sociales, en vinculo con
determinados referentes historico-sociales.

Cuando no se entiende al medio de comunicacién como un actor socio-
cultural productor de discursos y sentidos sobre y desde su contexto histérico,
resulta dificil entender también el tipo de relaciones que se establecen entre
dicha discursividad y otros relatos mayores que circulan hegeménicamente
en la sociedad en cuestién. Dicho concretamente, en términos del objeto que
estamos analizando, para esas miradas no resulta inteligible la relacién entre
los contenidos de un medio especializado y el discurso mayor de un proyecto
modernizador como el desarrollista.

*  Académico de la Universidad de Chile.
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Hacia fines de la década de los treinta la sociedad chilena vivié importantes
coyunturas politicas de todos conocidas y ampliamente estudiadas, pero ellas se
daban sobre un piso estructural en que los modos de vida y las formas de perci-
birlos estaban no solamente cambiando de manera sustancial, sino que estaban
colocandose en una perspectiva que marcaria el rumbo vivencial, individual y
colectivo, durante las siguientes tres décadas. No es casual que la cantante de
tonadas y cuecas, Ester Soré, la Negra Linda, grabara un disco para la campana
presidencial de Pedro Aguirre Cerda (éQuién serd, quién serd Presidente?/éQuién
serd, quién serd, qué caray/ Pedro Agwirre que va por el Frente/ que va por el Frente,
Frente Popular), usando la melodia de un disco de moda, al cual se le adapté la
letra. Ni tampoco, que al afio siguiente, 1939 el ano del terremoto de Chillany
de la creacion de la corro, se reanude la produccién de cine nacional, la cual se
habia visto interrumpida no sélo por la crisis econémica a inicios de la década,
sino que también por la necesaria adaptacién a la irrupcién del cine sonoro.!

No es tampoco ajena a la descripcién del ambiente imperante la inaugu-
racién del Estadio Nacional a fines de 1938 ni el hecho de que en Abril del
ano siguiente la celebracién del 15° aniversario de la fundacién de Colo-Colo
se realice en una gran comida en la Quinta Normal con la asistencia de 500
personas y con otras dos mil tratando de entrar y presidida por el Presidente
Aguirre Cerda, nombrado en esa ocasién Presidente Honorario del club e
inaugurando una tradicién que muchos ainos después no dejaria de resultarle
conflictiva. Colo- Colo, club que habia sido definido por su presidente Ernesto
Blake como tradicionalmente el club del roto chileno, porque éste lo ve como represen-
tativo de su raza, de su clase.?

La sociedad chilena de fines de los treinta comienza a transitar por un nuevo
camino hacia el progreso y la modernidad y éste huele a chilenidad por todos
lados. Lo moderno como elemento constitutivo del nuevo pais que se ofrece se
debia construir desde dentro, desde lo propio. Para la visién de mundo que se
estd instalando de manera hegeménica y para el sentido comun ad hoc que se
esta sedimentando no parece contradictorio que lo anterior implique también
que ya en 1934 el juguete de moda para la Navidad hubieran sido muifecas
estilo Shirley Temple, o que en 1938 batiera todos los récords de taquilla el es-
treno del primer largometraje de dibujos animados de Walt Disney, La Blanca

' De hecho, en los afios treinta solamente se habian realizado dos peliculas. La

primera sonora hecha en Chile, por Jorge Délano (Norte y Sur en 1935) y otra de dibu-
jos animados producida en 1937, de Jaime Escudero y Carlos Trupp y que llevaba por
nombre Condorito. En 1939, en cambio, se exhiben tres filmes nacionales: El hechizo del
trigal, dirigida por Eugenio de Liguoro; Hombres del sur, dirigida por Juan Pérez Berro-
cal y Dos corazones y una tonada, dirigida por Carlos Garcia Huidobro y con la actuacién
de Rafael Frontaura, Nicanor Molinare y el conjunto Los Cuatro Huasos y teniendo
como estrella central a Ester Soré, que dicho sea de paso, acababa de ser elegida Miss
Radio Chile.

2 Cit. de Marin, Edgardo, La Historia de los Campeones (1933-1987), s/e, Santiago
de Chile, 1988, pag. 37.
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Nieve vy los Siete Enanitos, superando incluso al mayor éxito del afio anterior, la
pelicula mexicana Alld en el Rancho Grande, la cual al decir de la revista Hoy “...
ha enloquecido de entusiasmo a los chilenos, ha sido un gran éxito popular
de masas; el puablico acude a verla varias veces”.’

EL PERIODISMO DE ES7ADIO

La existencia de revistas deportivas en Chile se remonta a los inicios del siglo
xx.! En los afos treinta y luego de desaparecida la mencionada Los Sports, se
publicaron otras ocho revistas, algunas de efimera existencia. Si bien algunas
como Don Severo (1933-1935) combinaban la informacién sobre deportes con
otras sobre espectaculos en general, cabe mencionar algunas que efectivamente
caben en la nocién de publicaciones especializadas en el tema. Tal es el caso
de El Chicote, que se edité en Concepcién durante cuatro afos (1933-1937),
Ventana de los Deportes, que circulé en la capital en 1937 (23 nimeros) y Crack,
que lleg6 a editar 78 ntimeros entre 1937 y 1939, también en Santiago. De
modo que la fundacién de Estadio, en Septiembre de 1941, no constituy6 nin-
gin acontecimiento especial y podia ser considerada, en el momento, como
un intento mas. Ya el ano anterior en la capital habia existido tan sélo por dos
numeros la revista £l Fiitbol. Mas atn, dado el hecho de que la naciente Estadio
obedecia fundamentalmente a la decisién y voluntad de una persona, Alejandro
Jaramillo N., que seria su propietario hasta 1969, secundado por su hermano
Luis, Miguel Rojas y el fotégrafo Eugenio Garcia (luego conocido como Er Mago
del Lente y consagrado como el mejor reportero grafico en deportes durante
décadas). Incluso los fondos necesarios para sacar la revista los debi6 aportar
un amigo de Jaramillo, el industrial alemén en refrigeracién Fritz Knopp. Es
decir, en el equipo fundador no habia ningtn periodista.’

Sin embargo, ya desde el primer ntimero instal6 una autodefinicién que
tenfa caracter estratégico: ser una revista grafica de deportes. La importancia
concedida a la imagen fotografica se manifest6 desde el principio y constituyé
no s6lo un elemento central del perfil que se queria construir, sino ademas un
factor competitivo para una revista que aparecia sélo quincenalmente y que se
enfrentaba a un mercado con creciente oferta informativa proveniente de los
diarios y también de la radio. El proceso de perfilamiento de la revista, es decir,
de la consolidacién de una estrategia periodistica mas nitida fue desarrollandose
en los afos siguientes. En ese sentido, es posible destacar el hecho de que la

3 King, John, El carrete magico. Una historia del cine latinoamericano, ™ Editores,

Bogota, 1994, pag. 75.

* Cfr. Ossandon B., Carlos y Santa Cruz A., Eduardo, Entre las alas y el plomo. La
gestacion de la prensa moderna en Chile, piBAM-LOM EDICIONES ARrcls, Santiago de Chile,
2001. Capitulo 1: La prensa liberal moderna y las revistas deportivas. Hasta 1930 se publi-
caron no menos de quince revistas, entre las cuales cabe destacar a Sport y Actualidades
(1912-1914), Deportes (1915-1917) y especialmente Los Sports (1923-1931).

5 Estadio N° 1468, 16 Septiembre 1971. Edicién Especial 30 Afos.
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aparicion del ntimero 87, el 12 de Enero de 1945, edicion especial de 68 paginas
dedicada a una historia de la Copa América y con una doble portada con la foto
de Sergio Livingstone, maximo idolo futbolistico de la época, constituy6é un
hito, en la medida en que desde entonces la revista pasé a ser semanal y, sobre
todo, que ya contaba con una estructura definida y un plantel de profesionales
estable y afiatado en tanto que equipo de produccién. Es destacable el hecho
de que dicha estructura se mantuvo en sus rasgos fundamentales durante todo
el periodo que abarca este estudio, es decir, por casi dos décadas.

Esta estructura logr6 un equilibrio en el manejo de distintos géneros perio-
disticos: la entrevista y la crénica anecddtica; la informacién breve y la crénica
analitica; la nota curiosa y el articulo de opinién, todo ello acompafiado en
cada niimero del registro estadistico de los hechos deportivos y de un siempre
abundante material fotografico, cuya presencia no solamente jugaba un rol de
ilustracién, sino que también asumia las caracteristicas de un reportaje gra-
fico. Dicha composiciéon del medio estaba materialmente enmarcada en una
tapay contratapa destinadas a fotogratias en colores de individuos o equipos,
generalmente en pose, constituyendo una galeria de retratos de personajes
o idolos y otorgando un sello de distincién al sélo hecho de aparecer en ella.

Una cuestién importante en la consolidacién del perfil de un medio es la
existencia de una estructura y un disefo identificable y reconocible. Ello es
fruto generalmente de procesos no menores en el tiempo y de acciones y ope-
raciones practicas, las que muchas veces no estan exentas del azar y Estadio en
sus primeros afios no fue una excepcién. Después de los primeros afios en que
hay no pocos intentos con diferentes resultados, hacia la segunda mitad de los
cuarenta ya exhibe una estructura que en la década siguiente alcanza su plena
madurez, manteniendo una estabilidad destacable en su formato, secciones,
disefio, equipo de trabajo, etc. Asimismo, uno de los elementos mas impor-
tantes lo constituyé el tratamiento y la opcién tomada sobre la cara misma de
la revista, es decir, su portada.

Desde su primer nimero la portada y contraportada estuvieron dedicadas
a mostrar, a pagina completa, fotografias de individuos, en la primera, y de
equipos, en la segunda. Durante su primer afno de circulacién, la portada estaba
impresa en el mismo papel de las paginas interiores. Es en el namero 31, del
20 de Noviembre de 1942, en que aparece por primera vez lo que se llamarfan
las tapas duras, con fotografias en colores, generalmente en pose. En esa ocasiéon
correspondi6 a la imagen de los arqueros de Magallanes y Colo-Colo (los dos
equipos mas populares de la época), Carlos Pérez y Obdulio Diano, respectiva-
mente. Dicho recurso, en todo caso, no era totalmente novedoso. Lo original
era la presencia del color que le otorgaba un atractivo visual extra, asi como el
hecho de que las posibilidades tecnolégicas obligaban a retocar la fotografia, lo
cual le conferfa a la imagen un estilo similar al retrato pictérico. Por otro lado,
con el correr del tiempo se produjo con las portadas el mismo fenémeno que
sucedia desde antes con la revista El Grdfico, de Buenos Aires, fundada en 1919.
La aparicién en la tapa de Estadio, especialmente con una fotografia individual
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se constituy6 en una distinciéon anhelada por todo deportista, por asi decirlo,
un lauro mas en su trayectoria, similar a una medalla o a un titulo de campedn.

Por otro lado, fueron apareciendo las secciones cuya presencia duraria
incluso décadas. Es el caso de Migajas, en Diciembre de 1941, atin cuando
es al afo siguiente que adquiere su disenio definitivo y su ubicaciéon en toda
la Gltima pagina, la cual entregaba en forma breve anécdotas y curiosidades
deportivas, ilustradas con caricaturas del dibujante Renato Andrade, Nato, el
cual se incorpor6 en 1943 y el que en el nimero 49 del 30 de Julio de dicho
ano hizo nacer un personaje y una tira comica, Cachupin, fanatico deportista,
espectador y practicante, caracterizado por su torpeza y endémica mala suerte.
Cachupin representa en su vestimenta y en su entorno familiar al oficinista de
clase media que vive el sueio frustrado de no haber sido un idolo deportivo.

Ese mismo afio de 1943, aparece la seccion A Sorbitos, constituida por apuntes
breves y sarcasticos de lo acontecido en el fin de semana deportivo. Comparti6
pagina con la seccion Desde la altura, la que, a la inversa, era un comentario
serio y reflexivo, aunque breve, de algtin tema especifico, ambas incluidas en
la pagina 3, inmediatamente después del Editorial, el cual semana a semana
escribia el Director-Propietario, Alejandro Jaramillo y que estaba acompaiado
de los créditos de la revista. También en 1943 comienza a incluirse una seccién
que estaria vigente toda la década y que estaba dedicada al fatbol argentino.®
En un comienzo se denominé Del campeonato argentino, escrita por Casildo Oses,
para luego ser reemplazada por la exitosa Desde la otra banda, escribe Fioravanti,
uno de los mas importantes periodistas argentinos de la época. La relacién
de Estadio con la prensa deportiva bonaerense no se limit6 a eso. De hecho,
explicitamente la revista reconocié el apoyo recibido por El Grdfico, la cual
ademas se vendia en Chile y que puede ser considerada como su referente mas
directo. Dicha seccién fue reemplazada en los afios cincuenta por otra que tuvo
distintos nombres (Del Deporte extranjero, Sucesos Mundiales o Girando el Globo)
de aparicién menos regular, en una pagina y fundamentalmente grafica. En
1945 se incorpora la seccion Desde el Tablon, seccion de dos paginas, dedicada
a notas informativas y comentarios breves sobre hechos no cubiertos por las

% Es necesario hacer notar que buena parte de la década de los cuarenta y debido
fundamentalmente a la Segunda Guerra Mundial, el entorno internacional de la acti-
vidad deportiva chilena fue el de los paises sudamericanos y en especial los del Cono
Sur (Argentina, Uruguay, Brasil, Pert y Paraguay), ya que en los otros, como Bolivia,
Colombia o Ecuador la actividad deportiva era atn incipiente. Entre ellos, Argentina,
por razones de cercania y por su mayor desarrollo deportivo y nacional, habia sido el
referente mas directo desde principios de siglo. Por otro lado, en el caso del fatbol,
el obligado aislamiento de Europa donde la actividad deportiva estaba interrumpida,
gener6 en la propia Argentina una extraordinaria abundancia de jugadores de elite,
con lo que el torneo trasandino regular provocaba una gran atraccién en Chile, donde
incluso se seguia por la radio. Contribuyé también a lo anterior el hecho de que du-
rante 1943 jug6 en Argentina y fue capitan del Racing Club el arquero chileno Sergio
Livingstone.
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crénicas centrales, asi como el registro estadistico de los acontecimientos. Junto
a las secciones nombradas también existieron otras de existencia mas efimera
o eventual como Entre Finta y Golpe, Figuras del Recuerdo, etc.

Lo anterior estd relacionado directamente ademas con la constituciéon de
un equipo de redactores que fue capaz de hacer una doble operaciéon: mante-
ner un nivel escritural que le daba coherencia y unidad a la revista y, a la vez,
desarrollar estilos propios y reconocibles, los que se ratificaban en el hecho de
que en Estadio la mayor parte del material tenfa firma. Es decir, la revista se sus-
trajo a lo que se ha denominado como el imperio del formato, como tendencia
predominante de la prensa moderna. Asi, varias de las secciones mencionadas
fueron elaboradas durante anos por la misma persona. Es el caso de Carlos
Guerrero, Don Pampa, en Migajas; Julio Martinez, Jumar, en A Sorbitos; Renato
Gonzalez, Mr. Huifa, Pancho Alsina, Rincon Neutral, entre otros seud6énimos, en
Desde el Tablon y Entre Finta 'y Golpe, etc. A la vez, podian también intercambiarse
en estas funciones. Es asi como, por ejemplo, Jumar también escribié Migajas.

En todo caso, el equipo de redactores de los cincuenta fue constituyéndose
paulatinamente. Carlos Guerrero llegé al comienzo, a fines de 1941, Antonino
Vera, Aver, en 1943, Renato Gonzalez en 1945, Julio Martinez en 1950, después
del Mundial de Fatbol realizado en Brasil, Alberto Buccicardi, Albudi y Brabante,
en 1943, etc. Otros fueron importantes, pero duraron menos tiempo como es
el caso de Victor Canén Alonso (ex jugador de la U. de Chile, que usaba el
seudonimo de Don Nadie), José Maria Navasal, Pepe Nava (luego periodista
especializado en temas de politica internacional) y, especialmente, Alejandro
Scopelli, que instalé desde los primeros nimeros un modelo de crénica anali-
tica tanto sobre acontecimientos puntuales, como sobre temas mas generales,
especialmente relacionados con la técnica y estrategias futbolisticas.”

Otra cuestién importante de sefalar es la relacién que se daba entre la
estructura y el cardcter de la revista y la tecnologia que le servia de soporte y
permitia su existencia material semana a semana. En sus inicios, Estadio, como
dijimos, era una revista quincenal, lo que implicaba, obviamente, que debié
asumir un perfil distanciado de la prensa diaria o la radio. Sin embargo, la
frecuencia semanal no significaba necesariamente una relacién de inmediatez
mucho mayor con respecto a los acontecimientos. La revista sali6 los sabados
durante varios afnos y luego los viernes, es decir, casi una semana después que

7 Alejandro Conejo Scopelli fue un destacado jugador argentino. Delantero de

Estudiantes de La Plata, Seleccionado argentino, jugé en la final del Mundial de 1930
en Montevideo. También jug6 en Europa y llegé a Chile al comenzar los anos cuarenta,
donde fue jugadory entrenador de la U. de Chile. Fue gran impulsor del entrenamien-
to sistematico, asi como de la adopcién de planesy estrategias de juego, llamados en la
época los sistemas. Residié en varios paises, aunque regresé a Chile en varias ocasiones,
fue entrenador del equipo campedn de la U. de Chile en 1967 y de la Seleccién Na-
cional en la Copa América jugada el mismo ano en Montevideo y donde Chile logré el
tercer lugar, tras Uruguay y Argentina.
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habian ocurrido los hechos que ocupaban su atencién. Mas atn, las fotografias
en colores de sus tapas se tenian que preparar con semanas de anticipacion.
De hecho, lo anterior determinaba una forma particular de tratar la actualidad
deportiva. El andlisis podia superar la urgencia del momento y la tentacién im-
presionista, por ejemplo. El articulo de opinién podia prepararse sin demasiada
premura. Igual ocurria con las entrevistas que siempre eran en profundidad y
que ocupaban al menos un par de paginas. Por otro lado, la oferta de la prensa
diaria y la radio, sin ser menor, no cubria todo el espectro de demandas del
publico, por ejemplo en lo que decia relacién a informacién gréfica. De esta
manera, la revista pudo consolidar un perfil que le dio un sitial en el mercado
nacional e incluso le permiti6 proyectarse hacia otros paises de la region. Asi,
durante varias décadas pudo enfrentar también la competencia de una serie de
otros intentos de revistas que tuvieron, en general, efimera existencia.®

Lo antes dicho fue haciéndose explicito en la propia revista. Al cumplir
dos afios de vida, sefialaba que las revistas deportivas aparecian ptiblicamente:

...cuando los nervios del hincha se han serenado y las disputas han termi-
nado. Llega en el instante preciso en que la calma ha llevado al cerebro la
tranquilidad necesaria para apreciar la veracidad de un comentario; para
volver a recordar en sus fotografias los pasajes mas salientes del espectaculo;
para familiarizarse con los atletas por intermedio de sus entrevistas o para
vivir algunas anécdotas graciosas en sus “Migajas”; para gustar de la por-
tada de su crack o para verlo en las paginas de las “Grandes Figuras”; para
pasar un rato alegre entre las tallas de “Sorbitos” o para enterarse de algo
que no se sabe; para aplaudir o criticar las palabras del editorial, espacio
destinado a indicar la linea de la revista; para llenar, en fin, ese inmenso
vacio que tiene la vida de todo deportista. Por esta razén es delicadisima su
mision. Tiene que llevar en sus paginas no solo la impresion, sino la certeza
de su imparcialidad. Debe orientar y estimular el deporte en forma sana y
amena. Condenar el error, exaltar el gesto caballeresco. Debe guiar al lector
con sus juicios serenos y altamente morales. Debe inspirar confianza. Esta
es precisamente la frase: Inspirar Confianza.?

Por ltimo, cabe sefnalar que Estadio mantuvo como politica editorial, desde
sus inicios, dar cuenta de eventos y torneos internacionales, a nivel regional y
mundial, a través de la presencia de algunos de sus redactores, en tanto Enviado

8 Es el caso de Barra Brava (1943-1946); Apronte (1944-1945); Ovacién (1948); Ba-
rra Brava en el Match (1951-1952), en Santiago, ademas de las provincianas El Hincha,
de Concepcién (1943); Gol, de Valparaiso (1943); Olimpia, de Concepcién (1945-1946);
Golazo, de Talca (1955); Golazo Nortino, de La Serena (1960). La competidora que duré
mas tiempo fue Gol y Gol (1962-1969), editada paradojalmente por Empresa Editora
Zig-Zag, que actuaba como impresora y distribuidora de Estadio.

9 Estadio N° 52, 10 Septiembre 1943, “La revista deportiva”, escrito por Axel (Ale-
jandro Scopelli).

267



MAPOCHO

Especial. Ello le permitié una cobertura directa y en el estilo de la revista de
olimpiadas, campeonatos mundiales, sudamericanos, etc. en distintas discipli-
nas deportivas, lo que estaba motivado no sélo por un interés estrictamente
periodistico, sino también por ser testigo critico y evaluador del proceso de
evolucién del deporte nacional, cuestion que constituyé un componente central
de su discurso y de su instalacién en el contexto socio-cultural de la época.

LA CRONICA DE ESTADIO

En términos generales, la prensa deportiva tiene, junto a su valor informati-
vo, un valor proclamativo.'” Senala Verda que los suplementos deportivos, los
programas radiales o televisivos que se producen tras los encuentros cumplen
la funcién de un boletin oficial donde estan sancionados los resultados de esa
jornada y sus efectos sobre la clasificacién de los equipos. Su proclamacién,
glosa y valoracién son cumplidas semanalmente por los media y, ante todos,
por la prensa escrita con el detalle y la formalidad juridica de la escritura.
La crénica de un partido es una unidad narrativa que esta a medio camino
entre el cuento popular y la novela sicolégica, aunque por su caracter funda-
mentalmente fenoménico hace mayor uso de unidades funcionales, las cuales
se refieren preferentemente a la accién, que de unidades indiciales, las cuales
estan regularmente presentes en composiciones textuales que intentan definir
atmosferas, sentimientos y caracteres.

En el caso del fatbol, la crénica de un partido, como tantos cuentos popu-
lares, no tiene el aliciente del final (el secreto del resultado) que tanto en uno
y en otro caso son conocidos de antemano. El interés de la crénica radica en el
conocimiento del proceso por el cual se ha llegado a ese desenlace. Cabe también
interrogarse acerca de las conexiones que dicha crénica puede establecer con
ciertas matrices culturales a la base de la narrativa popular o si, mas bien, se
estructura a partir de una matriz racional-iluminista de propésitos pedagégicos.

...En los comentarios del periodismo deportivo buena parte de su conte-
nido puede considerarse de cardcter descriptivo, pero aproximadamente
un treinta por ciento esta cubierto por aderezos sicolégicos, sociolégicos o
politico-religiosos que convierten el mensaje en un nuevo objeto de con-
sumo. Entre esos ingredientes, que colaboran en el embellecimiento de la
informacién y la trascienden, son empleados registros emocionales en torno
al éxtasis agonistico, la innovacién, el milagro, la compasién y el temor, la
sexualidad y el ridiculo, la fuerza y el heroismo, la tradicién y la ternura, la
cantidad y lo tnico, la repeticién y la sorpresa.'!

10 Cfr. Verdu, Vicente, El Fitbol. Mitos, ritos y simbolos, Alianza Editorial, Madrid,
1980.
""" Ibidem, pag. 157.
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Entre esos elementos es posible encontrar la rivalidad entre jugadores de
un mismo equipo por ocupar un puesto (veterania/juventud; espiritu de lucha/
técnica; fuerza/inteligencia, etc.); novedades en la alineacién del equipo; da-
tos de interés humano sobre los jugadores; datos de la competencia fisica de
los jugadores (talla, peso, manejo de cada pierna, especialidades de disparo,
resistencia, reflejos, juego aéreo, velocidad, dribbling, etc.); aportes historicos
sobre los equipos en pugna; analisis comparativo entre los conjuntos rivales;
manifestaciones de compadecimiento o admiracién por la situacion de algin
equipo o jugadores (rachas, garra, pugnas o crisis internas, etc.); efectos del
entorno antes y durante el encuentro.

En la estructura de la crénica deportiva es posible diferenciar tres momentos,
segun el autor que estamos siguiendo. Uno, en que priman los elementos objeti-
vos del drama; en €l se hallan los instrumentos dramaticos (alineaciones, estado
del campo, publico, actuacién del arbitro y jugadores en una calificacion) y los
efectos finales que producen estos instrumentos (goles, tarjetas, expulsiones, etc.).
Es sintético y basa su lenguaje en la matematica. Esta impregnado de certeza y
corresponde al plano de la informacién: da cuenta del contenido matriz y mas
amplio del relato y con frecuencia se descompone en dos partes. La primera
referida a la disposicién tactica y planteamiento estratégico de los equipos y la
segunda al devenir dinamico de esos planos durante el partido. En la primera el
protagonista es el entrenador, en la segunda lo son los jugadores. Verda afirma que
éste constituia la totalidad de la crénica futbolistica en los afios cuarenta-cincuenta.
El narrador desempena aqui el papel de testigo, cuenta lo que ha pasado.

El segundo, es el correspondiente al plano de la emocién (sentimiento): el
cronista hace como si fuera complice del aficionado y recoge (real o supuesta-
mente) la sintesis de su animo tras el encuentro, bien planteando un arranque
anecdotico o afectadamente solemne. La pretension es cumplir con la funcién
fatica o de contacto con el lector. El narrador aqui juega el rol de parte, vigo-
rizando el acontecimiento.

El tercer momento es el correspondiente al plano de la opinién (sentencia):
se establecen conclusiones sentenciales sobre la actuacién de los jugadores y
el resultado final, respondiendo siempre a la pregunta de si acaso <es justo el
resultado? La localizacién de este nivel es generalmente al final de la crénica,
pero los dictamenes anteriores pueden estar en diversas partes. En este caso,
el narrador estd operando como juez y dictando una sentencia.

Senala Verdd que la unidad narrativa de las primeras crénicas, en los co-
mienzos de la prensa deportiva, mas bien se definia por la hegemonia de los
expedientes accionales de los individuos. El interés de la narracién se conden-
saba en el detalle de las acometidas (triunfales o no) promovidas por individuos
(héroes y antihéroes). La segunda etapa iniciada hacia los cuarenta-cincuenta
anadi6 a lo anterior algunos elementos indiciales e informativos de conjunto,
no como explicaciéon acabada, sino como escena moral de la lucha. Hasta
aproximadamente 1950 no se encuentra en las crénicas deportivas la obsesiva
atencién sobre la justicia o injusticia del resultado, propia de los tiempos actuales.
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A partir de lo anterior, es posible sostener que efectivamente en Estadio la
crénica de los partidos respondio a lo largo de las dos décadas analizadas a la
estructura antes sefialada para esa época y que colocaba al cronista fundamen-
talmente en el papel de testigo que nos viene a dar cuenta de lo que ha ocurrido
y especialmente el por qué ha ocurrido. En ese sentido, el periodista se instala
desde la distancia del narrador omnisciente, lo cual le facilita la tarea critica y
analitica. Es interesante remarcar que comparadas crénicas de distintos afos y
escritas por diferente pluma, en general todas ellas mantienen un mismo perfil:

Ausentes Ascanio Cortés y Cabrera en la extrema defensa de su cuadro,
mas el handicap de no contar con Alcantara en esa linea delantera, que sin
su eje da la impresién de carecer de efectividad, Santiago llevaba todas las
posibilidades de obtener los puntos [...] Con todos sus hombres al ataque,
Nocetti convertido en sexto forward, no era dificil observar que cualquier
réplica del adversario encontraria una defensa desgranada y abierta. Giorgi,
en forma inteligente, abria el juego a sus punteros, obligando de tal manera
a los defensores “recoletanos” a un trajin intenso y agotador.'?

El cuadro popular se desdibujé cuando Nuiiez trocé su plaza con Isaac
Carrasco. Ese si que fue error, porque Nuiiez no lo estaba haciendo mal y
Carrasco no podia hacerlo mejor en un puesto que ya olvidé completamente
[...] Magallanes, en cambio, no tiene grandes nombres en su linea media, pero
ha logrado lo principal. Dos muchachos abnegados, que se complementan
debidamente. Godoy marca al forward adelantado y Conteras al nexo. Funcio-
nes que cuadran perfectamente con sus caracteristicas. Godoy defiende mejor
que apoyay Contreras apoya mejor que defiende. Y con ellos, Magallanes le
gano la media cancha a Colo-Colo, especialmente cuando Hormazabal pago
tributo a su trajin y Nufiez fue relegado a su puesto habitual.”®

Hemos dicho que el mérito fue de las retaguardias [...] Santiago Morning
distribuy6 a Lepe, Cruz y Rodriguez con tanta sapiencia, que el pequeiio
mediozaguero se transformé en una sombra implacable para Campos o
Alvarez —siempre se encargé del mas adelantado—, anticipandose en el
juego alto con su extraordinaria facilidad para sincronizar cabezazo y brinco.
Sus postas con Lepe resultaron perfectas, y Rodriguez se encargé de seguir
los pasos a Ramirez con el derroche de energias y la calidad que se le re-
conocen. Trabajo concienzudo y recio, completado por Villanueva e Isaac
Carrasco en custodias vigorosas y al centimetro de los aleros azules, que
tampoco tuvieron tiempo y hueco para llegar muy a fondo en sus embates

12 Estadio N° 54, “El Audax mejora”, 8 Octubre 1943. Se trata del partido entre Au-
dax Italiano y Santiago Morning por el torneo local, en el cual los datos previos le daban
el favoritismo al segundo y la crénica intenta explicar por qué ocurrié lo contrario.

13 Estadio N° 679, “Est4 rindiendo”, 18 Mayo 1956 (Comentario de Jumar). Partido
entre Magallanes y Colo-Colo.
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[...] No podia arriesgar mas Santiago y opté por atacar de contragolpe, pero
al frente estaban Donoso y Contreras sobre los arietes bohemios —Fuenza-
lida y Lezcano, o Fuenzalida y Leiva segtin las circunstancias—, y a la larga,
esos forwards se vieron maniatados en proceso similar al que frené a los
colegas estudiantiles [...] Lucha incansable a lo largo de dos tiempos que
hicieron olvidar el frio, y que ofrecieron el mérito especial de satisfacer al
espectador a pesar de que no tuvo ocasion de exhalar el grito maximo, de
que nunca pudo escucharse el clamor inconfundible del gol. Pero Santiago
y la “U” mostraron que puede brindarse un cotejo llamativo sin visitas a la
red, porque el fitbol de hoy, con planteamientos, maniobras y roces como
los que se vieron el domingo en el Estadio Nacional, ofrece también aristas
de interés para el juicio analitico y la visién observadora.'

Por otra parte, el analisis especifico de lo ocurrido en el partido estaba
normalmente contextualizado en el comienzo de la crénica a través de la
incorporacién de algunos de los elementos que sefala Verda y que dicen rela-
cién con un pronéstico posible, dada la situacién general en que llegaban los
contendores. De nuevo, es posible confrontar crénicas escritas en diversos afios
para apreciar la regularidad en la aparicién de un marco que hiciera posible
el analisis pormenorizado posterior:

Claro es que los puntos tenian un valor diverso para ambos contendientes.
Mientras para el Santiago no constituian sino un abono mas en su magro
haber, para la Unién Espafola eran algo mas que dos puntos en disputa.
Se jugaba el juvenil “once” de Santa Laura nada menos que sus espléndidas
posibilidades al titulo, conquistadas paso a paso y gol a gol, a través de una
de las campanas més brillantes desarrolladas en un brillante campeonato,
como el que estamos observando.'

Partimos de una base, Universidad de Chile estd bien y aparece como un
serio aspirante al subcampeonato y quizas si algo mas... Todos los atenuan-
tes que obligadamente hay que invocar en torno a la derrota de O’Higgins
no van en desmedro del triunfo azul [...] Simplemente, queremos dejar las
cosas en su lugar. Y para ello hay que juzgar el match desde dos puntos
de vista opuestos y definidos: del vencedor y del vencido [...] Durante la
semana, O’Higgins anunci6é que vendria completo. Lamentablemente no
fue asi. El viernes volvié a enfermarse Romero, el sibado cay6 Juan Bautista
Soto y el domingo en la mafiana, Storch. Por si fuera poco, Juvenal Soto no
logré reponerse y también debié quedarse en la tribuna. Si a ello se agrega
la lesion de Cornejo, se llega a la conclusién de que el cuadro rancaguino
sali6 al campo con cinco suplentes. Una sangria considerable para el plantel

" Estadio N° 957, “Empate bravo”, 28 Septiembre 1961 (Comentario de Jumar).
1 Estadio N° 55, “Se repartieron los defectos, las virtudes y los goles”, 22 Octubre
1943 (Comentario de Brabante).
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mas capaz. Mas atn para O’Higgins, que no dispone, justamente, de eso,
de plantel. Entre titulares y suplentes hay marcada diferencia.'®

En otras ocasiones, la puesta en contexto decia mas bien relacién con el
ambiente que rodeé al partido, como por ejemplo:

Colo-Colo y Wanderers se midieron con el marco propio de las jornadas
expectantes. Ver el Estadio Nacional lleno ya es una fiesta. La aparicién de
los equipos, los gritos de aliento, el saludo de los capitanes, las fotografias
de siempre. Ese clima previo que redunda en una “mise en scéne”, que
forma parte del deporte y el espectaculo.'”

Cuando llegamos al Estadio Centenario, sus avenidas adyacentes ofrecian
una animacién jubilosa que, segin expresién de algunos, no vivia Mon-
tevideo desde hacfa 11 anos, es decir, desde el Campeonato Mundial. En
las partes altas de la tribuna lucfan emblemas de todos los paises y en el
mastil de la torre una gran bandera uruguaya daba la bienvenida a todas
las delegaciones extranjeras.'®

Como se puede apreciar més detalladamente en las crénicas anexas, la es-
tructura narrativa usada por la revista durante anos daba cuenta de lo que Verda
llama los elementos objetivos del drama, es decir, un conjunto de datos e infor-
maciones previas que, a manera de contexto del partido, le permitian al lector
que no habia asistido al espectaculo recrear o imaginar las condiciones en que
aquel se desarroll6; de la misma forma, dicho marco explicativo era sucedido
por el analisis de las disposiciones estratégicas y tacticas de los equipos, asi como
de su evolucién de acuerdo al propio devenir del juego. De esta manera, atn
para aquel lector que hubiera sido espectador (pero, no olvidemos, varios dias
antes) el comentario del partido podia entregarle una serie de antecedentes que
le permitian volver a vivir o re-presentarse (es decir, hacer presente lo que ya era
ausencia) el espectaculo. En esa misma direccion operaba la amplia informacion
grafica del acontecimiento. No existiendo la posibilidad actual de la Tv, la foto-
grafia camplia al menos las siguientes funciones: apreciar detalles que la lejania
de la tribuna o la rapidez de las acciones impide apreciar cominmente; re-vivir
un momento o circunstancia especialmente importante o significativa y permitir
la reconstrucciéon imaginaria del acontecimiento para quien no pudo asistir."?

16 Estadio N° 849. “Con tranco firme”, 3 Septiembre 1959. (Comentario de Jumar).

7 Estadio N° 853. “Inesperado”, 1 Octubre 1959. (Comentario de Jumar).

8 Estadio N° 10, “Los nuestros no merecieron tan abultado score”, 23 Enero 1942
(Comentario de Axel). Se trata del partido inaugural del Campeonato Sudamericano
jugado en Montevideo y en el que Chile perdié 6-1 con Uruguay.

19 Es necesario decir que los juicios anteriores no s6lo son pertinentes para las cro-
nicas sobre partidos de fatbol, sino que la mencionada estructura de las crénicas también
se encuentra cuando se trata de comentar acontecimientos de otros deportes, como por
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Acerca de lo tltimo, cabe destacar la cercania de este tipo de crénicas de
la revista con el lenguaje radiofénico. Si hay algo que sigue caracterizando y
distinguiendo a la transmisién radial de los espectaculos deportivos hasta la
actualidad es la disponibilidad de un tiempo extenso que permite operar de
manera semejante a como lo hacia la crénica impresa de aquella época, es
decir, poder enmarcar los hechos con amplitud y detalle, ofrecer analisis o
comentarios extensos y hacer intervenir, por ejemplo, a varios comentaristas
de manera simultanea, ofrecer todo tipo de detalles sobre lo que sucede al
interior e incluso fuera de los recintos, etc. Todo ello actia sobre el imaginario
del lector o auditor para vivir lo que Verdu llama el deporte o el fiatbol en par-
ticular como ceremonia-acontecimiento.?” En un contexto socio-cultural como
el de las décadas analizadas, la crénica escrita, la fotografia y el lenguaje radial
probablemente actuaban complementariamente permitiendo una vivencia
imaginada del hecho deportivo. Dicho de otro modo, la fotografia vista con
posterioridad venia a confirmar la imagen construida a partir del relato oral.

EL iDOLO DEPORTIVO DE ESTADIO

Para Estadio el deporte se integra discursivamente al proyecto de desarrollo
nacional, por la via de considerarlo una instancia de sociabilidad masiva que
permitia no sélo el cuidado del cuerpo, sino que elevar el nivel cultural y mo-
ral, tanto individual como colectivo; en suma, generar una nueva actitud ante
la vida y, con ello, otros valores y costumbres. En esa direccion, el deportista
en tanto que idolo masivo constituia para la revista un modelo de vida y de
esa manera era tratado a través de dos géneros: la entrevista y la columna de
opinién dedicada a resaltar a algunos deportistas destacados por la revista.

Cada ntiimero de Estadio incorporaba una entrevista en profundidad que ocu-
paba al menos dos paginas, con fotografias. Muchas veces, el entrevistado obtenia
el privilegio de aparecer en portada dos o tres nimeros mas tarde. Varios de los
redactores incursionaron como entrevistadores, pero tal vez los mas representativos
fueron Carlos Guerrero y Antonino Vera. Una primera cuestiéon que salta facilmen-
te de la sola lectura de los textos es que en ambos redactores estd operando una
cierta estructura narrativa similar a la de un reportaje interpretativo. En primer
término, la existencia de un hilo conductor o hipétesis interpretativa, enseguida la
puesta en contexto del personaje y, por tltimo, la puesta en perspectiva del tema.
Como colofén, el titulo del articulo ya alerta al lector acerca del sentido que éste
esta tratando de instalar. Asi ocurre, por ejemplo en la entrevista a Maria Claveria,

ejemplo: “Jara, Aguilera y Rivas guapearon hasta vencer”, Estadio N° 74, 14 Julio 1944,
sobre boxeo; “Una mas”, Estadio N° 854, 8 Octubre 1959, sobre ciclismo y “Record con
frio”, Estadio N° 955, 14 Septiembre 1961, sobre un torneo de atletismo escolar.

20 Cfr. Verdd, Vicente, op. cit., pp. 156-164. Para el autor, la radio mantiene atn la
épica de la transmisién, creando entre otras cosas, la inquietud de su verdad. La radio
todavia opera sobre el régimen de la representacién. La tv crea su propia realidad:
transforma al futbol de estadio en futbol de estudio.
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basquetbolista seleccionada nacional, bajo el titulo “La Estrella Visumbrada™! o la
entrevista a Sergio Livingstone hecha siete anos antes, bajo el titulo de “Vocacién
ante todo”? o la efectuada en 1942 al otrora campeoén de boxeo, Carlos Uzabeaga,
bajo el titulo de “Nadie le ensefid y fue un virtuoso del ring”.#*

Por otro lado, la puesta en contexto del personaje muchas veces lo situaba
estilisticamente fuera de la actividad deportiva misma, ya sea yendo hacia el
lugar y las circunstancias de origen del personaje o hacia otras actividades,
generalmente laborales que aquel desempena paralelas a la deportiva. Valgan
como ejemplos los siguientes casos:

Tiznado, metido en un overol, dando de golpes al yunque, achicharrandose
frente al horno, esta ahora aquel mozo que hace 15y 20 aios, en los rings de
Sudamérica, fue un pugil que causé asombro con su habilidad y elegancia,
un campedn que dio prestigio al deporte chileno: Carlos Uzabeaga. Ente-
rrada casi completamente en el olvido esta su campaiia rutilante que marcé
época en la historia del boxeo continental [...] Uzabeaga es actualmente un
obrero capacitado y cumplidor que no se amilana ante labores agotadoras.

Alli donde la ven: delgada, tranquila, callada y modesta, es todo un pilar
firme del prestigio y la capacidad del basquetbol chileno [...] Marta Ortiz es
como la historia misma del basquetbol femenino chileno. Podria decirse que
queda como ensefa de una generacién gloriosa, para que sirva de ejemplo
y no se olvide que hay un pasado y un presente que defender.?*

El mar atrae, seduce, conquista y domina, porque es el mar. Nada se le iguala
o se le parece en su cambiante fisonomia y sintonia. Sabe ser suave, sedoso,
acogedor y también colérico, implacable y demoledor [...] No me extrana el
caso de José Garcia Quezada, un muchacho de nuestro deporte, de nuestro
fatbol, que vive con un pie en tierra y otro en el mar. Caso inusitado, por
cierto. Se sabe de otros que fueron marineros, aviadores, mineros, campe-
sinos y que al lograr una situacién en el deporte profesional, lo dejaron por
esta vida coémoda y burguesa de estar extrayendo lo grato en un ambiente
en que se es primer actor. El “Chepe” no. Nacié encaramado en un cerro
de la Caleta El Membrillo y desde que aprendi6 a caminar y miré por la
ventana no sintié otra cosa que el ruido del oleaje que golpeaba en Playa

21 Estadio N° 955, 14 Septiembre 1961, Don Pampa. A propésito de un reciente

Campeonato Nacional de Basquetbol Femenino, en que Marfa Claveria se alz6 como
la principal estrella del torneo.

22 Fstadio N° 569, 10 Abril 1954, Aver. En este caso se trata de conocer las razones
de la vigencia del astro tras dieciséis temporadas.

2 Estadio N° 34, 30 Diciembre 1942, Don Pampa. Aqui se trata de mostrar cémo se
form6 un gran campeén de manera autodidacta, en los anos veinte.

24 Estadio N° 679, 18 Mayo 1956, Don Pampa, “La Unica”. La entrevistada, Marta
Ortiz, a esa fecha llevaba diez afios como seleccionada nacional y el articulo la instala
como la voz autorizada para analizar el momento que vive el basquetbol femenino y
para senalar el camino que se debia seguir para su desarrollo.
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Ancha y mir6 abajo los arreos de pesca y las barcas repletas de pescados
saltarines y plateados.?

Una de las cosas que logra esta manera de instalar al entrevistado en un
cierto contexto es la de mostrar que el deportista exitoso o profesional no es un
ser distinto a los demas y, por el contrario, muchas veces se ponen de relieve
justamente figuras que no son necesariamente las mas conocidas o famosas,
como era el caso citado recién. Lo que se instala como diferencia con las personas
comunes y corrientes son precisamente aquellos valores que el deporte como
actividad permitiria florecer: perseverancia, rigor, laboriosidad, modestia, etc.,
traducidos en una conducta sobria y ordenada, cuestiones todas al alcance de
cualquiera que haga del deporte, no sélo una actividad recreativa, sino que un
modo de vida. Esto es especialmente claro en el caso de la entrevista citada a
Sergio Livingstone, por tratarse del jugador mas importante del ftbol chileno
durante dos décadas. Justamente para remarcar que su vida cotidiana no tiene
nada de extraordinario, el articulo comienza de la siguiente forma:

Alas 7 de la manana, suena el despertador y se levanta; a las 7.45 estd en
la estaciéon Mapocho despachando sus camiones de flete; a las 8.45 toma
desayuno en el Café Santos; lee la prensa, y alguna revista, especialmente de
cine o deportes; a las 9.30 esta en su oficina de la calle Huérfanos; a las 13
horas toma su automévil para irse a casa; a las 13.15 almuerza; a las 14.30
vuelve nuevamente a las bodegas de la Estacién para vigilar su flota; a las
15.30 vuelve a su oficina; a las 19, retorna a casa para salir una hora de paseo
con su seflora esposa y Sergio Jr., su hijito de tres afios; a las 20.30 come, y a
las 21.30 estd ya durmiendo. En temporada de fatbol, sélo cambia las horas
de oficina de la tarde, por bano turco los lunes, entrenamiento de martes
a viernes y concentracién los sibados. [...] Este es un dia cualquiera en la
vida de un crack. Pero de un crack muy especial; es uno que llegé a los 34
anos en plena posesion de sus medios, codiciado por famosas instituciones
del extranjero que le ofrecen una fortuna para que vista sus colores. Esta es
la vida diaria de Sergio Livingstone.

Hay un par de casos dignos de citarse en que el entrevistado mas que un
individuo es una familia, en ambos casos se trata de automovilistas, que en esa
época se practicaba en carreteras y caminos publicos y también se trataba de
negocios familiares en torno a los automdviles (garaje, en un caso y venta de
repuestos y accesorios, en el otro), de modo que trabajo, deporte y convivencia
familiar constituyen un solo todo. Desde el punto de vista escritural, en este
caso el cronista opta por una estructura basada en el didlogo y la conversacién

% Estadio N° 850, 10 Septiembre 1959, Don Pampa, “El fatbol y el mar”. Se trata
de José Garcia, jugador de Palestino y, a la vez, pescador artesanal de la Caleta EI Mem-
brillo, de Valparaiso. El articulo sigue tratando de mostrar una relacién entre las caracte-
risticas de jugador que tenia Garcia y el hecho de que mantuviera su oficio original.
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con los entrevistados, a partir del cual van emergiendo diversos momentos de
sus vidas y caracteristicas personales.?®

En sintesis, la entrevista a un personaje destacado en el deporte no tenia
solamente un valor informativo o de atracciéon publica y consecuente mayor
venta del ejemplar de la revista, sino que también era un instrumento que
permitia vehicular el discurso del medio en torno al deporte como actividad
social y parte de una cotidianidad. En el mismo sentido, no existe en Estadio
un tipo de entrevista destinada a provocar o contestar alguna polémica o a
servir de escenario de alguna confrontacién entre protagonistas del espectaculo
deportivo, como es comun actualmente. Una excepcién al tipo de entrevistas
a que se ha aludido antes comenzé a aparecer hacia finales del periodo que
estamos analizando. Se trat6 ya de una seccién con el titulo de Radiografia en
Pantalones Cortos, a cargo de Aver y sometia a un futbolista a un cuestionario y
que era presentada bajo el formato de preguntas y respuestas, las cuales giraban
fundamentalmente en torno a los hechos de actualidad del fatbol.*”

Por otro lado, otra forma que tenia la revista de ubicar al deportista como
modelo era a través de articulos generalmente de media pagina, ocupando la
fotografia del aludido la otra mitad, en los que un redactor resaltaba alguna
figura, ya sea en sus cualidades estrictamente técnicas y/o también humanas.
No hay ningtin nimero de la revista en que no haya aparecido destacado de
esta forma algtin deportista, y diversos redactores se encargaron de producir
dicho material. Ello habla de lo importante que era para la revista encarnar,
en el sentido estricto, aquellos valores que se planteaban como consustanciales
ala actividad deportiva. Cabe remarcar que por dichos articulos pasaron tanto
deportistas rentados como aficionados. En algunos casos se destacaba el talento
y, en otros, la constancia, la disciplina y el esfuerzo. Generalmente, se hacia
alguna consideracién hacia &mbitos externos a la actividad deportiva misma,
tales como el contexto familiar o de vida o las dificultades que se debieron sor-
tear para dedicarse al deporte o cualidades de la personalidad y el caricter, etc.

A'lo anterior subyace un tema mas general, cual es la configuracién social
del deporte en la época. Cabe sefnalar aqui, al menos, algunas caracteristicas
fundamentales. En primer término, el hecho de que el espectaculo deportivo
no estaba regido y articulado solamente por los lineamientos establecidos por
un mercado de la entretencién, sino que en él encontraban un lugar tanto la
practica aficionada como la rentada. No habia una separacién nitida, ni una

26 Estadio N° 594, 2 Octubre 1954, “Los Varoli de Talca y Estadio”; N° 865, 24
Diciembre 1959, “La apacible familia Neder”.

27 Ver, por ejemplo, Estadio N° 957, 28 Septiembre 1961. Se trata de una entrevista
a Carlos Campos, centrodelantero de la U. de Chile. En este caso, las caracteristicas y
datos personales del jugador solamente estin en un pequeno recuadro, en el cual se
sefiala que “...Actualmente trabaja en el Instituto de Investigaciones de Ensayos Mate-
riales (de la U. de Chile) y se aplica a estas labores con el mismo tesén y responsabili-
dad que muestra en el fatbol”.
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distancia entre ambas. Por el contrario, incluso los futbolistas profesionales
tenian paralelamente un oficio o trabajo, cuestion que durarfa hasta bien en-
trados los anos sesenta. En esa direccién, en la actividad deportiva en general
aparecia mucho mas claramente su faceta de expresion social y cultural masiva,
sin contradiccién con su dimensién de espectaculo. Por ello, es que el idolo
deportivo aparecia instalado en una sociabilidad y cotidianidad relativamente
indiferenciada del resto y ello, a su vez, facilitaba el trabajo discursivo de la
revista en orden a exaltarlo como modelo de vida. Dicho de otra forma, y en
sintesis, a diferencia de la actualidad, el éxito y el triunfo eran solamente una
faceta mas a destacar e incluso podian estar mas o menos ausentes. En una
frase, ser exitoso deportivamente hablando no era necesariamente ser campeén
o primera figura, sino tener algin valor merecedor de ser imitado por el resto.

Por otro lado, es necesario remarcar, ademas, que en esta tipificaciéon del
héroe deportivo, la mujer no estaba ausente. Por el contrario, Estadio desde
un comienzo apoyé y estimuld la participacién femenina. Asi, en un articulo
aparecido en 1945 se senalaba lo siguiente:

Gracia. Vigor. Agilidad. Inteligencia. Audacia. Rojos quedaron los conven-
cionalismos y prejuicios que habian encadenado la actividad fisica de la
mujer hasta el punto de proscribirla y condenarla. Gigantesco paso que
vino a poner igualdad donde antes sélo el hombre reinaba por sus mejores
derechos y posibilidades [...] la graciosa figura de la mujer de nuestros
tiempos en cada uno de sus movimientos le esta gritando al pasado su
alegria de vivir, su emocién de ser fuerte y sana, de ser capaz y hermosa, su
complacencia de que el tiempo haya dejado atras conceptos anejos que la
inhibian impidiéndole echar al sol y al viento toda su potencia creadora.?

De hecho, en el niimero 18 ocupa la contratapa la fotografia de la piloto
acrobatica, Irene Paetz y la primera mujer que aparecia en la portada fue la
notable atleta chilena, Edith Klempau, en la edicién nimero 45 del 4 de Junio de
1943. Dado ademas, que el rendimiento incluso internacional de las mujeres
deportistas, especialmente en atletismo y basquetbol, fue extraordinariamente
destacado en las décadas que estamos analizando, es permanente la presencia
de aquellas en los espacios que la revista dedicaba a exaltar figuras. Atletas
como la nombrada Klempau (que apareci6 en dos portadas), Betty Krechsmer,
Eliana Gaete, en el atletismo; Zulema Lizana, Marta Ortiz, Onésima Reyes, Irene
Velasquez, en el basquetbol y luego vy, sobre todo, Marlene Ahrens e Ismenia
Pauchard se van a constituir en figuras admiradas y reconocidas popular y
masivamente. De la misma forma que la revista mantiene de distintas formas
el recuerdo de Anita Lizana, la gran tenista de los afios treinta y que ya estaba
residiendo en Gran Bretaia.

Con lo anterior no pretendemos atribuirle a la revista una suerte de van-

2 Estadio N° 110, 23 Junio 1945, “...Y siempre mujer”.
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guardismo en el tema, cuestiéon que no corresponde. De hecho, el medio sigue
considerando que el rol de esposa y madre sigue siendo el mas importante
para la mujer e incluso, en ocasiones, entiende que una deportista baje su
rendimiento o llegue a abandonar la practica por atender aquellos otros debe-
res. Lo que queremos sefialar es que el deporte era visto como una actividad
beneficiosa para el desarrollo humano en general y que el buen deportista era
un ejemplo virtuoso, mas alld de su sexo y por eso esa especie de modelo ideal
se encarnaba indistintamente en hombres y mujeres.

ESTADIO Y LA CONSTRUCCION DE UN PUBLICO ESPECTADOR

El tipo de crénica que imperaba en Estadio en los anos cuarenta-cincuenta cumplia
también otro tipo de funciones que decian relacién con la instalacién y el perfil
del medio en el contexto socio-cultural, asi como con la misién autoasignada.
La labor didéctica en torno a la valoracién del deporte en el desarrollo social e
individual estaba dirigida también a contribuir en la formacién de un publico
especifico de la actividad que supiera apreciar con ojo critico el espectaculo. En
ese sentido, la revista mas que cultivar el hinchismo, activo y en alguna medida
protagonista del espectaculo, como sucede en la actualidad, parecia interesada
en la generacién de auténticos espectadores, es decir, conocedores expertos del
acontecimiento con capacidad para tomar la distancia necesaria para un juicio
reflexivo sobre lo que se estd viendo. Dicho de otra forma, mucho mas cercana
alaidea de un publico que a la de un consumidor interactivo. El correlato em-
pirico de lo anterior lo constituye el hecho de que hasta fines de los anos ‘60 y
en especial en las décadas analizadas, el espectador chileno era caracterizado
por su actitud tranquila y relativamente fria en el estadio. Todavia en 1974 se
podia afirmar que:

Nuestro publico no es agresivo; tal vez porque ya desde la época de los
Clasicos Universitarios las mujeres asistieron a los estadios. Por ellas los
hombres se controlan y se cuidan de no gritar garabatos. Pero el hincha
chileno es exigente. No se conforma con cualquier cosay le pide el maximo
alos jugadores. Silba cuando se dejan estar y los anima cuando juegan bien
[...] En general, un publico frio y poco aspaventoso.*

La descripcién anterior corresponde a lo que la revista consideraba un pablico
culto'y da cuenta de la emergencia de un fenémeno cultural que habria comenzado
aemerger en la sociedad burguesa moderna ya de mediados del siglo xix. Al decir
de autores como Sennett, en ese entonces habria surgido un tipo de espectador en
el teatro o en la 6pera que se caracterizaba por el autocontrol de sus emociones.
La represion de sus sentimientos comenz6 a cobrar desde entonces un aire de
respetabilidad, que se expresaba en el silencio y la pasividad ante el espectaculo.

29 Biblioteca del Almanaque: EI Fiithol, s/e, Santiago de Chile, 1974, pag. 44.
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Toda manifestacién de emocién que lo interrumpiera, incluso simplemente hablar,
fue asociada al mal gusto y la falta de educacion.*” El autor citado recalca cémo
la emergencia de este nuevo tipo de publico significé una ruptura importante
con el masivo, bullanguero y expresivo pablico de los siglos anteriores, el que
incluso se permitia exigir que un fraseo particular o una nota aguda realizados
bellamente fueran repetidos una y otra vez, aunque eso significara interrumpir
el desarrollo de la obra. De igual modo, una frase o incluso una palabra dichas
por un actor de mala manera podian provocar un inmediato abucheo. Por el
contrario, desde mediados del siglo x1x se comienza a despreciar, sefiala Sennett,
alas personas que exteriorizaban sus emociones frente a un espectaculo. Mas atn,
la represién y el autocontrol se transformaron para los publicos de clase media
en un modo de trazar una linea divisoria con la masa popular y toda esponta-
neidad fue asimilada a conductas primitivas e incivilizadas: “En 1870, el aplauso
habia adquirido una nueva forma. No se interrumpia a los actores en medio de
una escena sino que se aguardaba hasta el final para aplaudir”.”!

Por otra parte, este recogimiento del publico en si mismo habria creado
las condiciones para la aparicién del critico. En palabras de Sennett, “...a
mediados del siglo x1x la gente queria que se le dijese lo que iba a sentir o lo
que debia sentir”. Dicho de otra forma, el juicio y el gusto exigian ahora un
proceso de iniciacién. Un publico que de este modo iba perdiendo confianza
en su capacidad espontdnea de juicio requeria la presencia de un especialista:
“...el critico que descifraba los ‘problemas’ de la misica o el drama, constituian
el complemento de un puablico que deseaba estar seguro que los personajes
sobre el escenario eran exactamente como debian serlo”.*

Es necesario senalar al respecto que desde los mismos inicios de la practica
publica del fitbol y otros deportes en nuestro pais, a comienzos del siglo xx,
lo que ya incluia muchas veces el cobro de entrada, existe en la prensa una
permanente apelacién hacia lograr un comportamiento del pablico asistente
acorde con lo senalado mas arriba. Asi, por ejemplo, El Mercurio del lunes 13
de Junio de 1903, dando cuenta de los partidos del dia anterior en Santiago,
sefialaba que en el caso del encuentro entre el Thunder y el Bandera, “...Por
falta de policia se produjeron algunos desérdenes, lo que impidié terminar el
juego”. Tres dias después, informaba que la Asociacién de Fuatbol de Santiago
habia resuelto trasladar los partidos desde el Parque Cousifio a la Quinta Normal,
ya que “...en el Parque Cousifio no hay garantias [...] debido a los continuos
desérdenes que forman individuos en estado de ebriedad”. Poco después, la

%0 Cfr. Sennett, Richard, El declive del hombre piblico, Ediciones Peninsula, Barcelo-
na, 2002.

31 Ibidem, pag. 458.

%2 Ibidem, pag. 465. Es necesario recalcar que para el autor dicho fenémeno cons-
tituye un factor clave en el debilitamiento de la vida publica, asi como del desarrollo
del proceso de personalizaciéon y ensimismamiento que ha conducido a la sociedad
moderna actual a vivir una cultura predominantemente narcisista.
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queja del diario va en otra direccién. En su edicién del 6 de Agosto de ese
mismo aflo, se sefialaba que:

...el foot ball es un sport que ya se ha extendido en Santiago tomando
grandes proporciones, atrayendo una concurrencia enorme [...] esta mis-
ma concurrencia deseando verlo en sus menores detalles, se va avanzando
dentro del campo de juego, a pesar de la linea que marca sus contornos
[...] Como ahora la concurrencia a estas partidas es muy superior que la de
otros anos pedimos al sefior Prefecto de Policia que envie los domingos en
la tarde unos seis guardianes.

Por el contrario, el 26 de Agosto de 1908, a propésito del encuentro dis-
putado entre el Santiago National y el English, El Mercurio sefialaba que “...
dejamos constancia que el publico se porté bien, no haciéndolo como otras
veces, que gritan a éste o aquel jugador, molestando a los mismos y a las familias
asistentes”. El entusiasmo del diario al respecto lo llevé también a afirmar el 2
de Agosto de 1910 que “...por un momento nos hubiéramos creido en alguna
comarca de la Gran Bretana”, a prop6sito de un partido organizado para armar
la seleccion de la capital que debia jugar el tradicional encuentro anual con su

similar de Valparaiso.

Una de las caracteristicas fundamentales de la rapida masificacién del fat-
bol fue precisamente el constituirse en un espectaculo, es decir, practicarse en
espacios publicos que rapidamente congregaron una asistencia pluriclasista.
Sin embargo, ello provocé la preocupacién de la prensa liberal moderna que
también estaba consolidandose en el periodo, y que continuara en las déca-
das siguientes, en orden a la necesidad de educar a ese publico heterogéneo
y abigarrado y el molde usado no fue otro que aquel, que como vimos antes,
habia surgido en los paises europeos en la dltima parte del siglo xix. Con ello,
queremos senalar que la tarea que se autoimpone FEstadio en la misma direccién,
tres décadas después, no hace sino continuar la labor ilustradora, aunque ya en
los cuarenta y cincuenta en un contexto en que dicho paradigma de publico se
hace sinénimo de un nivel mas elevado y moderno de cultura. De igual forma,
dicho modelo consignaba su propio papel de medio critico y orientador, lo
que, a su vez, exigia la realizacién de un particular tipo de modelo periodistico
como el que hemos venido analizando.

El trabajo de formacion de la revista de un determinado tipo de espectador
se traducia también en otras operaciones. Asi, por ejemplo, en sus primeros
anos va a dedicar espacio a la difusion de deportes cuya practica recién estaba
iniciandose en el pafs, con el objeto de ensefar sus caracteristicas, técnicas,
etc.” En sentido similar, la informacién sobre el deporte extranjero cumplia

¥ Ver, por ejemplo: Estadio N° 97, 23 Marzo 1945, “La técnica del ping pong”;
Estadio N° 55, 22 Octubre 1943, “El Volleyball”; Estadio N° 52, 10 Septiembre 1943, “El

ping pong”; Estadio N° 37, 12 Febrero 1943: “El Esqui acuatico, un deporte de emo-
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ademads con el objetivo de ilustrar acerca de deportes no muy masivos en
nuestro pais.** En términos generales, las crénicas sobre otros deportes van a
tener caracteristicas similares a las mencionadas sobre el fatbol, en cuanto a
su estructura y a este proposito didactico e ilustrador.

Mas adn, especialmente en los afios cuarenta Estadio asumié un papel de
orientacién y enjuiciamiento de la prensa deportiva en general. Asi, en 1946,
por ejemplo, senalaba que: “...Nuestras audiciones deportivas —salvo honro-
sas excepciones— estan entregadas a personeros inexpertos, la mayoria de los
casos, demasiado joven, de preparacion escasa, tanto en el aspecto intelectual
como en el conocimiento de la materia que tratan”.*

De igual forma, a raiz de ciertos incidentes violentos ocurridos promovidos
por espectadores en un partido entre Colo-Colo y Santiago Morning en ese
mismo ano, criticaba el papel jugado por otros medios, denunciando que: “...
Una propaganda desusada en estas cosas del fitbol se encargé de preparar la
‘cosa’, como si en vez de jugarse un match de revancha normal y corriente [...]
se trata, en cambio, de borrar manchas que atafien al honor de uno de los clubes

[...] Azuzadas las masas se llegé al match con el espiritu de maxima presién”.*
CONCLUSIONES

Es posible que alguien se pregunte qué tienen que ver o cémo se pueden rela-
cionar los comentarios de los partidos de fttbol con el ideario industrializador
o del desarrollo hacia adentro. Justamente en la propia concepcién del deporte,
en este caso, en los criterios con que se le juzga, en la vision de mundo en que
se le enmarca, entre otras razones, es donde emergen esas relaciones. Dicho
de otra manera, Estadio, consecuente y coherente con el discurso moderno
desarrollista, concibe al deporte nacional como una actividad que hacia los
cuarenta ha salido de su etapa primaria o de instalaciéon en la sociedad y que
se enfrenta al desatio de planificar su evolucion futura, en funcién del logro
de un progreso permanente y sostenido. De esta forma, la planificacién, el
trabajo sistemadtico, la difusién de la actividad en busca de su masificacion, el
cumplimiento de metas, etc. seran promovidos como valores que permitirdn
alcanzar un estatuto moderno y desarrollado de la actividad, todo lo cual de-
berfa irse cotejando y midiendo a través de la competencia interna, pero sobre
todo internacional.

Un elemento a destacar de lo anterior es que la concepcion del deporte en
esa época pasa por su practica de cardcter masivo en todos los niveles de la

cién”, entre otros.

* Ver por ejemplo: Estadio N° 52, 10 Septiembre 1943, “El Rugby de ayer y de hoy”
o Estadio N° 117, 11 Agosto 1945, “Beisbol, Futbol y Basquetbol, pasién de los yanquis”
(en este caso se alude obviamente al deporte conocido como fatbol americano).

% Estadio N° 177, 5 Mayo 1946, “Desde la Altura”.

% Ibidem.
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sociedad y, en especial, al interior del aparato educacional. La existencia misma
del deporte profesional tiene como base de sustentaciéon y de alimentacién lo
anterior. Los llamados deportistas de elite (en el lenguaje actual) para la revista
debian producirse justamente mientras mas amplia fuera la base social de la
actividad deportiva nacional.

Por otro lado y también en contraste con los valores y criterios actuales, el
éxito deportivo se buscaba en cuanto la culminacién de un trabajo largo, plani-
ficado y sistematico. De este modo, Estadio mas bien instalaba sobre la actividad
deportiva criterios y valores que sintonizaban (y tal vez no podia ser de otra
forma, aunque en esta revista aparecian usados consciente y explicitamente)
con aquellos que estaban en la base del proyecto modernizador desarrollista,
que veian al progreso como fruto de un esfuerzo interno colectivo, planificado
y posible de ir verificando a través de indicadores objetivos, cuantificables y
medibles.

Lo dicho en los parrafos anteriores puede ser ilustrado, por ejemplo, en el
caso del fiitbol nacional. Estadio aparece el mismo afio en que se produce una
novedad y un cambio importante en los equipos chilenos, cual es el hecho de
que en el equipo mas popular, Colo-Colo, un entrenador hiingaro (Francisco
Platko) desarrolla el llamado fiithol de marcacion, es decir, que el equipo saliera al
campo con un plan preconcebido de juego, que implicaba entre otras cosas una
tactica, individual y colectiva, para anular al rival. El buen resultado alcanzado,
Colo-Colo fue campeon sin perder ningtn partido, generé todo un debate en
la prensa especializada y Estadio se abanderizé decididamente hacia lo que lla-
m6 la necesaria implantacién de sistemas de juego. Asimismo, plante6 la idea
de que se habia superado la etapa de entender al fiitbol solamente como una
entretencion relativamente espontdnea y que se estaba en una época en que
la profesionalizacién y el espectaculo debian ser la culminacién del desarrollo
a nivel de la base social de instituciones deportivas poderosas organica y ma-
terialmente. Por otro lado, el desarrollo de un juego téctico, segin la revista
permitiria adquirir una cierta identidad futbolistica que se avenia con el caracter
nacional, es decir, el predominio del conjunto por sobre la individualidad, lo
que haria posible enfrentar en mejores condiciones a otros paises de la regién
a los que se les reconocia mas dotados y talentosos.

De este modo, toda la década del cuarenta va a ser concebida por la revista
como un periodo en que el futbol y el deporte nacional debian ir cimentando
un desarrollo sistematico en base a la planificaciéon a corto (las competencias
mismas, sistemas de juego, entrenamiento, etc.) como a mediano y largo plazo.
Los resultados, ya durante los cuarenta, y en especial en la década siguiente,
parecieron ir confirmando esta visién de un progreso permanente como ten-
dencia de fondo en la evolucién del deporte nacional. En distintos deportes, en
efecto, estas décadas van a constituirse en una especie de edad de oro, debido
a los éxitos después nunca repetidos.

Todo lo anterior provocé la existencia de una amplia gama de idolos y figuras
en distintos deportes, gran convocatoria de publico a diferentes espectaculos
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deportivos y, en la revista, la confirmacién de que el deporte nacional debia
mantenerse en la perspectiva de un trabajo, como hemos dicho, planificado
y sistemdtico para lograr un progreso permanente. De igual modo, veia ra-
tificada su misién autodesignada en orden a difundir y convencer de dicha
perspectiva. En ese marco, es que el Campeonato Mundial de 1962 y el tercer
lugar alcanzado por el fiitbol chileno significé la consolidacién de lo realizado
en las dos décadas anteriores, tanto en el dmbito organizacional como depor-
tivo y, a la vez, segtn la revista, un punto de lanzamiento de una nueva etapa
que se suponia colocaba a la actividad en un plano superior. El por qué en las
décadas siguientes ello no ocurrié y en muchos deportes mas bien se entré en
una profunda decadencia hasta la actualidad es materia de otra historia, la que
excede los limites de este trabajo.
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LAS REVISTAS DE HISTORIETAS CHILENAS

Vicente Plaza Santibariez*

Consecuentes a su creciente gusto popular en el siglo xix, los periédicos de
caricatura fueron las primeras publicaciones especializadas de nuestro campo.
Maximiliano Salinas, en sus estudios sobre los periédicos Juan Rafael Allende,'
dice que estos se situaron al margen de la prensa elitaria o de sociedad, eran
“emprendimientos” segtn el lenguaje de hoy, basados en recursos personales,
con produccién y distribucién personal, dirigida al pablico popular de la calle,
tal como lo eran también las hojas volantes de las Liras Populares. Esta posicién
autogestionada diriamos que era légica por su critica contra las élites, pero
también se trataba de una eleccién, la cual implicaba la existencia de aquel
publico popular. Pese a ello, los tirajes de Allende o de Rosa Araneda podian
llegar a varios millares, superando a los periédicos y revistas oficiales, en el
sentido industrial e ideol6gico. Dentro de esa prensa oficial habian también,
desde luego, publicaciones de caricaturas o de prensa ilustrada.

Ahora bien, en cuanto a las caricaturas que ilustran tanto los periédicos de
Allende como la prensa de “sociedad” ocurre una interrelacion, porque hay
un modo o estilo internacional en comun, y porque especificamente algunos
dibujantes, como Luis Fernando Rojas o Benito Basterrica, colaboran tanto
en Ll padre Padilla o El Padre Cobos como en Sucesos, por poner el caso, y en su
desarrollo profesional fundan sus propios periédicos, como lo hace Rojas con
la Revista Comica en 18952, enfocada para un publico medio y alto. Se presenta
quiza el problema nada nuevo de comprender, no ya si los medios de comu-
nicacién en si mismos son neutrales, sino si las formas artisticas lo son, y si
ellas en realidad trascienden a las intenciones editoriales. En este caso lo que
pareciera responder a la pregunta es el interés de los artistas por su desarrollo
profesional, que con la instauracién de una industria editorial y periodistica
desde inicios del siglo xx, tenderdn a interpretar a una popularidad media,
o a la nueva forma de popularidad que los propios medios de comunicacién
comienzan a generar. Presumimos que desde entonces queda fuera lo popular
de los pobres a quienes llegaban Allende y la literatura de cordel.

Estas caricaturas, consecuentes con su tiempo, conservan muchos rasgos
de la Academia de Bellas Artes. Pero en los periddicos de Allende habria que
notar, como en el caso del dibujo “A veranear... después de no hacer nada”,

* Magister en Artes, Universidad de Chile.

I Maximiliano Salinas, Daniel Palma, Christian Biez, Maria Donoso: El que rie
wltimo. Caricaturas y poesias en la prensa humoristica chilena del siglo xrx (Disam, 2001).

2 Kenneth McFarlane: “Pasando Revista. Una mirada a las revistas de historietas
chilenas.” En: 6° Anuario del Dia de la Historieta. Ergocomics, Santiago, 2008. (p.11-21).
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que, necesitando representar los cuerpos de los pobres, el dibujo denota una
vacilacién al definir con rayados y segmentos “sucios”, desde el punto de vista
académico, la misma suciedad y roturas de las ropas, y la bandera raida. Proba-
blemente se deba a que el “modelo” esta menos definido que las figuras de los
burgueses, pero ese rayado, que no llega a poner tales rasgos en un estilo y en
una forma estudiada previamente, es muy caracteristico del dibujo adolescente
o inexperto. En lugar de considerarlo una falla, vemos aqui la posibilidad de
una representacion que, aunque académicamente deficitaria, ligada a su con-
texto resulta culturalmente interesante, con mas sentido que el que nos dan
los dibujos “perfectos” de la pobreza.

Averanear... después de no hacer nada Posiblemente la poesia en la literatura
de cordel, que en Chile llamamos las Liras
Populares, nos muestran una mas genuina
relacién con el pueblo pobre de las urbes,
en cuanto a sus formas y contenidos. Queda
pendiente el estudio profundo de los grabados
de las Liras Populares, que tanta identidad
hoy dia proyectan, gracias a la paciente y
constante divulgacién de Micaela Navarrete,
al Archivo de Literatura Oral y Tradiciones
Populares de la Biblioteca Nacional, o a Fidel
Sepulveda, entre otros, quienes han estudiado
en profundidad la poesia en décimas y a sus
autores, los poetas populares. Desde luego,
la diferencia de aquellos grabados, a los cua-
les nos referimos aqui, con las ilustraciones
literarias que les fueron contemporaneas en
$ S ; la prensa oficial, es tan fuerte que se niegan
T A D T a ser etiquetados como “ilustraciones”, sino
que mas bien podriamos hablar de ellos
como dibujos populares. Populares no s6lo
por su pertenencia editorial y por su publico,
sino por la manera de ser de su grafismo
“increiblemente tosco”, como lo describié
Rodolfo Lenz,” tosquedad que es precisamente la contenedora de una profunda
respiracién cultural. Esos grabados nos plantean numerosas preguntas: ¢En
cuanto corresponden a un dibujo intuitivo y adolescente?*, {Cuanto primé en

Figura 1. A veranear... después
de no hacer nada. Poncio Pilatos
N° 96, 23 enero 1894.
Fuente: El que rie tiltimo, vvaA

¥ Rodolfo Lenz, Sobre la poesia popular impresa en Santiago de Chile, Siglo xix, San-
tiago, cck, 2003.

1 Autores como Stern, Lowenfeld y Vigosky coinciden en que entre los 14 y los 18
anos se llega a un punto de desarrollo dibujistico que queda detenido, sin evolucionar
mas durante la vida adulta, si no accede el impulso vocacional, el talento innato, o un
aprendizaje posterior. Muchas de las figuras no parecen concebidas en una racionali-
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ellos la funcién comunicativa, y qué cosas querfan comunicarse graficamente?,
¢Cuanto influye en su peculiaridad la dificil técnica de la xilografia?, {Cémo
comprender la diferencia de lectura entre su momento y hoy dia?, ¢{Por qué su
tendencia a la sonrisa y la expresién dulce, ajena muchas veces a los mismos
temas ilustrados? Hay en los mas caracteristicos y divulgados un estilo unitario,
una similitud de imagen, y se distinguen por lo menos dos manos principales:
un modo organico de las figuras, como el conocido grabado del pliego “Ayes
y lamentos del criminal Yuta”, de Daniel Meneses (que también podemos lla-
mar “Homenaje al coliseo popular”, segtin el subtitulo de uno de sus poemas),
dibujo dividido en cuatro escenas, con figuras sonrientes y como apoyados
en las puntas de los pies, con una modelacién corporal de sensibilidad tactil
y curva. En este mismo estilo o mano podemos nombrar el extraordinario e
inventivo “Gran choque entre la policia y el pueblo de Santiago”, pliego de la
coleccién Alamiro de Avila, igual que el anterior. El otro modo es mds recto y
geométrico, y puede verse en “El nifo con dos cabezas”, o en “Fusilamiento
del reo José Agustin Espinoza”, de José Hipolito Casas Cordero. Rodolfo Lenz
menciona a Adolfo Reyes, el Tamayino, también poeta, que hace grabados con
un cortaplumas ordinario en un pedazo de tabla de rauli, para sus propios
pliegos y por encargo de sus colegas.

AYES | LAMENTOS

Figura 2. Estilo orgdnico o curvo: “Ayes y lamentos”, de Daniel Meneses.
Fuente: La lira popular. Poesia popular impresa del siglo xix, Coleccién Alamiro de Avila,
Biblioteca Nacional / Editorial Universitaria / pisam, Seleccién y prélogo de
Micaela Navarrete, 1999, Santiago.

zacion de perfiles de las cabezas y los pies y frentes de los cuerpos y las manos, como el
dibujo egipcio, sino que hay una combinacién entre torsos representado en frente y en
perfil, por ejemplo, en las figuras del huaso y el “futre” o en “El nino con dos cabezas”.
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Fusilamiento del reo José Agustin Espinosa

Figura 3. Estilo recto o geométrico: “Fusilamiento del reo José Agustin Espinoza”,
de José H. Casas Cordero. Fuente: Idem Fig. 2

En las tres colecciones existentes de liras populares en el Archivo de Li-
teratura Oral de la Biblioteca Nacional, encontramos otros tipos grabados,
y otras manos. Algunos probablemente son debidos a artistas con formaciéon
académica, notorios por los modos de tratar la figura humana y la composi-
cién, que conservan la unidad con los mas caracteristicos quiza solamente por
la técnica. Hay otros que parecen realizados por una mano que es habil pero
denota alguna ingenuidad, por ejemplo, el del pliego de Rosa Araneda “La
mujer que se volvio culebrén”, de la coleccién Lenz, de mucha fuerza expresiva,
donde hay buen dominio formal y a la vez cierta dificultad del corte. También
hay dibujos a pluma, lo cual querria decir que los poetas podian enviar a ha-
cer el cliché desde un dibujo, o bien se trata de aguafuertes. Uno de ellos es
el numerado rLO2-06 (coleccién Lenz), que representa un fusilamiento, con
un dibujo ingenuo, donde la plumilla se nota por los achurados continuos de
la sombra sobre el suelo, y la figura del cura se ve intermedia entre un dibujo
sencillo de adolescencia y el estilo de las figuras de las historietas. No esta demas
advertir que estas anotaciones se deben a un estudio todavia muy inicial. Por
otra parte, los clichés de imprenta que completan y adornan muchos pliegos,
y que no tienen la menor relacién argumental con las poesias, como lo notaba
Rodolfo Lenz, indican probablemente que las imprentas los compraban y los
ofrecian a los poetas. Unos son grabados realistas, de influencia europea, de
técnica minuciosa, de los usados por la prensa oficial y de sociedad; otros son
figuras cémicas, en el naciente estilo de las historietas, que ya notamos en el
ejemplo anterior. No son caricaturas de personas reales, sino figuras simples,
por ejemplo, las que hay en la colecciéon Lenz, el pliego “Cuando pienso en
casarme”, del poeta Raimundo Navarro, “el ahorcado” en riv2-06, o la figura
de “la muerte del pajaro nifio”, en RLD1-28. Por las caracteristicas humoristicas
del dibujo de “el ahorcado”, con un trazo ondulante, notamos que los perfiles
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del conocido grabado de “Ayes y lamentos”, que tiene similitud, se relacionan
a una tendencia de buscar un método técnico simple, debido a la dificultad de
la xilografia, pero movido por la intencién de comunicar una forma agradable,
que encuentra en las lineas onduladas, o en la solucién de ojos con dos cortes,
sin intentar representar un ojo realista (como si lo hace el otro modo o estilo
de cortes rectos).

Se ve que no hubo un aislamiento o e eatlanz Mis1_ob
desconocimiento entre esas extraordi- homdidn G rim? te s
narias xilografifas mas caracteristicas, ni ‘%3 ;Q',}f;w&.
de sus autores, y las formas académicas '

y comerciales de imdgenes. Pero estos
grabados tan profundamente originales,
al desaparecer la literatura de cordel, se-
ran reemplazados por aquellas imagenes vied

de los clichés y las historietas comicas, Ahoreads
que ya las acompanaban, y que ocupa-

ran desde entonces todo el campo de la

imagen grafica y dibujada en la prensa

y las revistas durante el siglo xx, donde

experimentan sus propias evoluciones y

modas hasta hoy dia. Entre ambos tipos

de dibujo queda nitida la diferencia entre o1ot8 Lo o A i)y iz
una cultura popular o una gente popular otre aatile

(la de las Liras y la poesia popular, y hasta @

cierto punto la de los reclamos represen- 7 ,@":ﬁ
tados por los periédicos de Juan Rafael
Allende), y otra cultura popular, puesto
que no es elitaria ni docta, que adviene
en ese mismo momento, generada por los
medios de comunicacién industrializados
y los receptores medios, la que mas tarde
sera entendida como la “cultura popular
de masas” en los paises industrializados, abrillantada en los anos sesenta
como “cultura pop”.

Figura 4. Cura, dibujo a plumilla o
aguafuerte, El Ahorcado, El pajaro
nifio. Apuntes de figuras menciona-
das. Fuente: Archivo de Literatura
Oral y Tradiciones Populares,
Biblioteca Nacional.

El desarrollo artistico en las revistas ilustradas y las posteriores revistas espe-
cializadas de historietas corresponde a este lado de la industria, que nos dice (o
nos impone) que el circuito de publicacién y lectura es uno solo, y sélo pueden
entrar en €l quienes sean capaces de competir con empresas progresivamente
mas poderosas durante el siglo xx, a medida que, precisamente, la competen-
cia real se torna cada vez menos posible, hecho normal en sociedades como
la chilena. Alli se desarrolla este campo, que permite la profesionalizaciéon de
dibujantes chilenos que adaptaran las influencias internacionales y con ellas
las normas de una academia particular, que se transmite entre unos y otros, o
por el ejercicio de copiar.
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Viniendo del formato de la saga en la revista Fausto, aparece en 1949 la
revista Okey, especializada en historietas, donde, como sabemos, aparece el
Condorito de Pepo. Se puede notar que, desde una conexién mas bien cultu-
ral de los grabados de liras populares, pero con las cuales no se tiene ahora
conexiones, y otra social o politica de los periédicos de caricaturas, que ha
recuperado cierta sustancia en el personaje “Verdejo” de Topaze, segin expone
Maximiliano Salinas en su reciente libro sobre el tema, Condorito, ya claramente
apolitico y para todo publico, fue, segtin lo contaba el mismo Pepo, una bus-
queda de representar “la chilenidad”. Es decir que “lo chileno” se tiene como
un algo generalizable y transversal. La falta de identidad aqueja a los grupos
altos y medios, los primeros siendo productores de la industria cultural y los
segundos receptores, identidad que el personaje viene a representar de manera
talentosa. Pienso que quiza para su publico contemporaneo, la identificacién
no se debiera tanto al supuesto origen subproletario o lumpen de un Condorito
delincuente a causa del hambre, sino a su capacidad de instalarse con talento
en el humorismo transversal que ese puablico ya admiraba en Chaplin o en
Cantinflas, donde el mismo tipo de pobreza era un elemento vital.

Es posible que seamos las generaciones posteriores las que creemos ver, en
esos rasgos de las primeras paginas de Condorito, una especie de sentimiento
popular de los pobres, ya sea como un potencial o como una promesa incumplida.
El arraigo de Condorito quiza estuvo en una popularidad transversal y despoli-
tizada, donde se mezclan vecinos pobres y medios, y donde los ricos parecen
gente tranquila. En el libro N° 2 (3% ed., 1955) se perciben todavia relaciones
personales muy llenas de inter-historias sugeridas en los globos: “Hola, don
Lucho, ¢echamos una manito de billar? -Conforme, pero me das la partida en
300 carambolas”; “iQué te has creido, gusanillo raquitico, asaltarme a mi!”;
“Manda a decir dona Panchita que vaya, porque el techo se le gotea”; y por otra
parte tenemos figuras y situaciones reconocibles y gratas para esa sensibilidad:
los amantes en las plazas, los nifios pichangueros, los amigos del barrio, hacer
que los rotitos le ganen a los oficinistas, y los oficinistas a los burgueses. Y es
desde luego el dibujo y la perfecta narratividad de cada pagina la que explica
mucho del atractivo. La forma moderna del dibujo y la secuenciacién de las
historietas en Condorito ya esta asentada, asi como el gusto por las historias
cémicas mas que por las de aventuras de dibujo realista.

Tuve la suerte de hojear, gracias a un amigo, un empastado de Okey de su
ano xi1, es decir de 1960, en el cual las paginas de Condorito siguen resaltando
hoy entre la superposicién acaumulada de historietas de aventuras y fantasia, la
mayoria importadas y poco atractivas a pesar de que se trate de versiones del
Flash Gordon de Raymond. Hay en estas un dibujo alambicado, con una marafia
de achurados y abundancia de textos mecanicos, probablemente de linotipias, en
medio de las cuales Condorito, a la vuelta de la pagina, se destaca por la nitidez
de las figuras y contornos, por la limpieza de sus formas, por la expresividad
humoristica, y porque entre tantas historias en saga, cample el deseo de algo
completo, terminado, y graficamente asible al primer vistazo. Subestimar la
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importancia de Condorito, y de Pepo como un talento humoristico y dibujistico
serfa una confusién, como la que me parece tuvieron, en cierto aspecto, los
autores de la revista Matucana en la segunda mitad de los ochenta, quienes,
tal vez a causa de esa “promesa incumplida” de un personaje que se convirtié
en un tipico producto de la industria de masas, pusieron el rétulo “Mierda”
atravesado precisamente sobre una de las paginas antiguas y brillantes, y no
sobre la fatiga de su repeticiéon que salia en esos mismos anos.

De cualquier modo, el gesto de esos jovenes era decidor y tiene sentido.
La critica se dirigia a las historietas tipicas de la industria de entretenimiento,
industria que para esa época habia dejado de producir revistas chilenas, y sdlo
mantenia a Condorito y a personajes estadounidenses en los kioscos. El fin de
los titulos chilenos ocurrié durante la década de los setenta, con el “apagén
cultural”, paralelo al declive internacional de la industria de historietas. Des-
pués, como eco de una nueva corriente internacional, surge un movimiento de
publicaciones independientes y Fanzines, que tuvo un antecesor importante en
La Chiva, entre 1968 y 1970. Esa actividad se hace notoria hacia 1986-1988 en
revistas como la mencionada Matucana, Acido, Trauko, Bandido, Catalejo, cuyas
voces hablan desde la subjetividad y la ironfa, desde la crueldad y la descreencia,
o también desde la depresion. Desde luego, el contexto del fin de la dictadura
explica buena parte de su resonancia, con tirajes que llegaban a las 3 mil copias
como maximo en el caso de Trauko. Aparecen como discursos contraoficiales, y
presuponen una evolucién internacional del género, asi como un auge renova-
dor. Desde nuestra perspectiva, vemos que retorna la autoedicién, las gestiones
individuales o grupales a mediana y pequena escala, que estuvieron en el inicio
del campo, con la prensa caricaturesca y la literatura de cordel. Aquellas eran
paralelas y competidoras de la prensa oficial todavia preindustrial, éstas apa-
recen cuando ese campo habia quedado en descampado.

Se trazaria un mapa histérico, por asi decir, aunque bastante simplificado,
donde las revistas de caricaturas e historietas independientes estan al principio
y al final del siglo xx, y en medio se encuentra la presencia hegemoénica de la
editora Zig-Zag, y posteriormente de Lord Cochrane, Quimantt y Gabriela
Mistral. No se trata de etiquetar las situaciones o las actitudes, porque los due-
nos de las grandes editoras pueden llamarse a si mismos independientes con
todo derecho. Llamamos aqui independientes (y quiza habra otro término mas
apropiado) a las revistas y los trabajos que acusan, por unas u otras razones, la
conciencia de estar separados de lo que el lenguaje actual llama “mainstream”,
sabiendo que hay muchas otras publicaciones que aunque debidas a iniciativas
y recursos personalizados, se presentan sin embargo como tal “mainstream”,
o intentan insertarse alli. Todo esto corresponderia a la adopcién dirfamos
normal de las tendencias que llevaron a la proliferacién de revistas y editoriales
independientes en Estados Unidos, Canada o Francia desde la década de los
ochenta, si no fuera porque encontramos en nuestra propia historia aquellos
documentos de una experiencia en su momento des-sujetada, que iluminan
aspectos de las experiencias actuales, y de sus posibilidades. Los grafismos de
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las Liras Populares, por ejemplo, nos hacen pensar que los modos de dibujar
también se separan de la sujecion de las academias, ya sea las del arte o las de
los “comics”, y hay quienes en ello vemos posibilidades culturales, mientras
otros la utilizan como una iconografia para citas. El momento de las revistas de
“comics para adultos” de los ochenta fue breve, debido seguramente a su propia
irregularidad, pero también al nuevo apagoén cultural y politico de la década
de los noventa, al menos en el terreno de las publicaciones independientes y
criticas. Pero el movimiento de fanzines, que sustento su origen, continta hasta
hoy, en circunstancias mas dificiles de recepcion, y es éste proceso el que, a
mi modo de ver, puede tener relaciones importantes con las primeras publi-
caciones independientes de caricatura y poesia popular, aunque es necesario
un estudio que pueda encontrar los vasos comunicantes o refutar la hipétesis.
Un indicador lo encontramos en el modo de dibujar y de narrar, que de nuevo
asoma en rasgos de adolescencia y de anarquia formal, de imperfecciéon en
cierto modo aceptada. El cierre de las revistas y de las mismas editoriales de
historietas implicé posiblemente, entre otras cosas, la pérdida de sentido de
la “academia” historietistica. Finalicemos este imperfecto intento hablando un
poco de aquellas revistas masivas, de Zig-Zag y Quimantu.

Durante el siglo xx en Zig-Zag se desarroll6 el estilo de las historietas que,
como vimos, ya asomaba en las propias liras populares. Por razones que a veces
presumimos propias de una inclinacién idiosincrasica, las caricaturas y el humo-
rismo, para nifios y adultos, fueron los planos mas fecundos para los dibujantes
chilenos, y el caso de Condorito lo confirma. El humorismo politico, o el que se
propone como sefia y critica de identidad nacional, como es el caso inicial del
personaje Von Pilsener, de Pedro Subercaseaux, sigue siendo el terreno mas es-
tudiado, posiblemente por su referencia y hasta su injerencia dentro de la vida
publicay de la cosas serias, aunque sea en broma. Las antiguas y notables revistas
para nifios, como El Peneca, Simbad, El Cabrito, y mas tarde Cabrochico o Mampato,
aunque no tan estudiadas como las del humorismo politico, son resaltadas por
la memoria intelectual y poética de quienes cuando nifios fueron sus lectores.
Coré, especialmente, fue un genio del dibujo y la ilustracién de literatura infantil.

Las revistas especializadas de historietas no parecen significativas para la
Historia, quiza porque no comentaban la vida publica, al contrario, eran un pro-
ducto para la evasién. Tampoco pueden sostenerse por una funcién didactica o
formativa, sino sélo por su propio atractivo: eran un medio de entretencién. Esto
exige verlas en su propio terreno estético, el de la narratividad, la ficcién, y la
imaginacion dibujada. EI Jinete Fantasma,’que aparecié en Octubre de 1965, segin
la investigacién de Cristian Diaz Castro,’ tiene una trama argumental planeada

5

Agradezco a Mauricio Garcia y al Museo de la Historieta Chilena posibilitarme
la lectura de las revistas que a continuacién abordamos, y los fehacientes comentarios
y datos que me entreg6 sobre ellas.

% Cristian Diaz Castro, La historieta en Chile, Valparaiso, 2001, En Revista latinoame-
ricana de estudios sobre la historieta, entregas seriadas, nimeros 6 al 15,y 17, 2002-2005.
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i e e s )spate]  paracontinuidad permanente

ERE JLGAR LA PARTOA CE

en episodios de 16 pdginas:
el camino de aprendizaje de
vida o de madurez de Bobby
Noland, un joven de 23 afos.
El tépico del viaje inicidtico,
acompanado de los cuasiro-
mances con atractivas chicas
en cada episodio, encaja por
supuesto en el molde mismo
de la l6gica novelesca y épica
del western. Se trata de una
especie de destierro decretado
al joven Bobby por su padre,
hombre duro que se percata
del error de haberlo educado
‘ Figura 5. Jinele Fantasma N° 2, detalle, p.9 COHI”O L monsiruo intelec-

tual” en la ciudad, pero cuyo
sentimiento paterno le hace enviar tras sus pasos a un adulto y curtido cowboy,
angel custodio o “jinete fantasma”, para que intervenga discretamente en los
momentos dlgidos, en suma, para que el unigénito no termine muerto a poco
andar, antes de aprender a valerse por si mismo en las tierras “salvajes y atn
inhéspitas” del viejo Oeste.

Resulta interesante que, aunque pertenece a la época en que el relato mar-
cha impulsado por la palabra del narrador omnisciente, y descansa en él, aqui
el relato de esta trama argumental esta hecho por las acciones y el ritmo de
los cuadros, con el dibujo nocturno de Juan Araneda, y no solamente por el
dialogo informativo o los recuadros del narrador, que es uno de los problemas
mas frecuentes de aquellas historietas. Dirfamos que el narrador cuenta asuntos
previos y adyacentes, describe sentimientos, pero no se refiere a escenas que no
estén dibujadas en las paginas, logrando en ese sentido que todo esté “dentro”
del relato. En los primeros episodios, especialmente, el fondo épico esta tra-
bajado como una comedia, sin necesidad de que el dibujo se caricaturice, y el
humor conduce la mayor parte de los didlogos y acciones. En el N° 2, “Cinco
ases”, dibujado por Manuel Rojas, Bobby aprende el arte de las trampas en
las cartas, con un viejo tahdr y su hija, mientras Vance (el “jinete fantasma”)
siente la natural hambre y sed de un viaje a la sombra, y les roba un plato de
pollo y una botella. Ahora bien, el pollo lo cogié la chica de una cerca vecina,
y si es buena cocinera, “espere a verla manejar las cartas”, dice el viejo papa.
Este tinte humoristico del desliz y la transgresién, originadas en la falta total de
ingresos, lo sentimos propio de un entretenimiento popular, sin pretensiones,
que finalmente adhiere a la moral tradicional sin que resulte por eso una procla-
macion de conservadurismo. Desafortunadamente, todo esto se ira disolviendo
posteriormente en una especie de seriedad seca, que tiende al melodramayy la
exacerbacion del choque entre buenos y malos, es decir, al maniqueismo, con
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las peleas a golpes o los enfrentamiento a tiros como centro de interés, lo cual
es simplemente la explotacién desde arriba de un gusto popular-infantil, y se
pierde el mas elaborado trabajo sobre los caracteres y las relaciones entre los
personajes que hubo antes, el cual hacia atractiva la historia. En el N° 178, el
episodio “La muerte del pistolero”, donde Bobby no aparece y “el fantasma”
luce un traje blanco de vistosos flecos, y una capucha (también su caballo), el
conflicto ya estd estructurado en torno al poder y a la defensa manifiesta de
la propiedad privada, asuntos que dirimen lo bueno y lo malo, sin una gota
de humor. Antes que pensar en una tendencia idiosincrasica al melodrama y
la seriedad, podemos pensar que, enmarcado en la produccién industrial, se
escogi6 para el argumento y a veces para el dibujo lo mas simple de hacer.

Examinadas desde el punto de vista literario e ideolégico, como lo hizo
Manuel Alcides Jofré en 19867 respecto a las revistas de historietas chilenas,
aceptamos que El jinete fantasma, en un inicio interesante, se convierte en una
paraliteratura comercial, que entre lineas o en forma manifiesta proclama los
valores dominantes de una sociedad alienada, sin senas ni reflexién sobre la
contradiccién humana ni menos sobre los problemas locales. Esta critica general
sobre la cultura de masas sigue valida todavia en muchos aspectos. ¢{No seguimos
viendo cosas asi como torpes justificaciones de la represion policial en historietas
actuales?® Pero su metodologia, muy exacta para los niveles de contenidos y
connotaciones, es insensible al atractivo de la narracién o del dibujo, al gusto,
y a los aspectos mas irracionales de la fascinaciéon y de la entretencién. Parece
que la critica se agotara en las conclusiones sobre los contenidos profundos y
latentes de orden psicosocial y politico, como se ve claramente también en los
estudios de Dorfman y Mattelart. En un punto, Jofré se pregunta si en el dibujo
no habra elementos ideol6gicos que debieran ser estudiados. Probablemente
no los hay, pero su pregunta es pertinente. Por lo mismo, no se trata de refutar
esa critica, sino necesariamente de relativizarla.

El jinete fantasma fue uno de los titulos que Zig-Zag vendi6 a la nueva editorial
estatal Quimantd, en 1971. En el N° 209, de agosto del 71, segtin los datos de
Cristian Diaz, las historietas importadas que la acompanaban son reemplazados
por propuestas chilenas: Patrullera 205 y El Manque, mientras la historia principal
hara un vuelco tres nimeros mas adelante cuando Vance “se pone del lado de
los indios en una disputa de tierras”. El experimento de Quimant, valioso en
muchos sentidos para el género de las historietas, intenta sacar de escena algu-
nos puntos estructurales, como la figura exaltada de los héroes, segtin cuenta
el mismo Jofré, y revertir el sentido de otros. Si antes el personaje defendia a
los propietarios, ahora defenderd a los desposeidos. Lo que en Chile se hace
impulsado por un contexto politico extraordinario y fatal, como sabemos,
internacionalmente se ha estado haciendo, antes y contemporaneamente, de

7 Manuel Alcides Jofré, Publicaciones infantiles y revistas de historietas en Chile: 1895-
1973, Céneca, 1986.

8 En el episodio “No hay lugar para los débiles” de Zombies en la moneda.
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Figura 6. El Manque N° 243.
“El regreso”

modos parecidos. Las historietas de Qui-
mantd, como las de Zig-Zag, son irregulares:
la misma conversion de El jinete fantasma
en un gringo anti-gringo no atrae porque
hay una sequia narrativa, sin humor, sin
espiritu, todo sabe a prédica, también en
los dibujos. Por otro lado, en las historias
de El Manque, segin el personaje creado
afos antes por Mario Igor, hay episodios de
notable construccién argumental y narra-
tiva, como “El regreso”, del N° 243 (Jinete
fantasma cambid el titulo a El Mangue en
el N° 221), en el cual la historia se hila en
base a las relaciones entre los persona-
jes, y desde ellas se perfilan los conflictos
contextuales; el final de la historia toca
una contradiccion humana permanente.
Quiza El Mangue tuvo su mejor momento
en Quimantd, y no se debe a su contenido
planificadamente “popular”, sino a una
narracién fluida de los cuadros y por la

penetracién en los conflictos. Posteriormente, en la dictadura militar, la revista
retoma las ideas originales de Mario Igor, hay un mejor dibujo, si se quiere,
pero de nuevo aparece el maniquefsmo que entorpece la lectura, como pasé con
El jinete fantasma. Seria necesario estudiar las revistas de Quimantu, tal como
nos hace falta conocer mejor las revistas de Zig-Zag en su trabajo narrativo y

dibujistico.
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ESTRATEGIAS DE PODER Y VALORES POLITICOS EN MAMPATO
(1968-1978)*

Jorge Rojas Flores™*

INTRODUCCION

Las formas de entretencién y la ocupacién del tiempo libre alcanzaron mul-
tiples formas a lo largo del siglo xx. La lectura de revistas fue una de ellas,
experimentando un extraordinario desarrollo a partir de los afios veinte, con
notables titulos orientados hacia distintos publicos. Los cambios que experi-
ment6 la oferta de titulos es indicativa tanto de la ampliacién de la demanda
en la poblacién como de los adelantos técnicos que permitieron imprimir a
bajo costo con disenos cada vez mas atractivos.

Las ediciones impresas a una tinta (como lea), o bien acompanadas con
vistosas portadas a color (Zig-Zag, Margarita, Eva, El Peneca), muchas veces a
cargo de renombrados dibujantes, fueron sustituidas en los afos sesenta por
revistas completamente a color (£l Siniestro Doctor Mortis, Paula y Mampato entre
varias mas). Los extensos textos acompanados de ilustraciones (por ejemplo,
en Don Fausto) fueron reemplazados por formatos mas recargados de imagenes
(como Okey, a partir de 1949).

En este contexto, se fue haciendo frecuente la presencia de historietas en
algunas de ellas, transformandose a veces en su elemento central. Asi como
los diarios las incorporaron en sus paginas, hubo también revistas que las uti-
lizaron como complemento, surgiendo mas tardiamente algunas totalmente
dedicadas a ellas.

Aunque el propésito de las publicaciones periddicas con historietas, o que
las integraban en secciones estables, fue muy heterogéneo, varias estuvieron
destinadas a combinar fines de entretencién con objetivos formativos o morales.
El caracter moralizador de El Peneca estuvo mds asociado a los numerosos textos
ilustrados que contenia. Las primitivas historietas, en formato de didascalias,
fueron un complemento atractivo, aunque su propdsito central era entretener
por medio de las series de aventuras (por ejemplo, “Quintin el aventurero”) y
humoristicas (“Papa Rucha y su hijo Mote”).

* Una versién ampliada de este articulo serd publicada préximamente bajo el

titulo “Lucha politica y conciliacién de clases en una revista de historietas: el caso de
Mampato, 1968-1978”, en revista Historia Politica, editada en Buenos Aires.

** Doctor en Estudios Americanos por la Universidad de Santiago de Chile. Docen-
te de las universidades Alberto Hurtado, Arcis y Pontificia Universidad Catélica de Chile.
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En el extremo opuesto, la revista Condorito, que apareci6 con regularidad a
partir de 1955 (antes era una tira cémica al interior de Okey), nunca tuvo un
proposito formativo y su contenido no pretendia trascender la entretenciéon
fugaz, sustentada en chistes livianos, destinados a un ptblico amplio.

Mampato, desde que surgié en 1968, tuvo una finalidad distinta, ya que se
propuso explicitamente transmitir mensajes con contenido educativo a sus lec-
tores, de una forma amena y entretenida. Su formato incluy6 varias historietas
y una de ellas, “Mampato”, cumpli6 esa finalidad."

Este trabajo se detendra en esta serie en particular, buscando alli la forma
especifica en que se difundieron contenidos de formacién politica a sus lectores.
Las aventuras que se relataban en ella fueron adoptando distintos componen-
tes politicos de acuerdo al contexto histérico durante el cual se publicé: los
ultimos afos del gobierno de Eduardo Frei, el periodo de la Unidad Populary
la primera etapa de la Dictadura Militar. En este recorrido esperamos mostrar
los modos en que fueron representados los proyectos politicos, el sentido de
justicia, las formas de accién politica y el derecho a rebelién frente a las tiranias.

MAMPATO: LA REVISTA Y LA HISTORIETA

Desde su aparicién en 1968, la revista Mampato emple6 técnicas de diagramacioén
bastante atractivas, con abundante aplicacion de color. Este no se redujo a las
cubiertas, sino que se extendié también a las paginas interiores. A principios
de esa misma década, Zig-Zag, la editorial mas importante de aquellos anos,
habia comenzado a utilizar ampliamente el color, en su produccién propia y
en los titulos extranjeros que publicaba, como las series de Walt Disney.

Mampato, por tanto, no fue pionera en ese sentido, aunque su éxito la des-
tacé del resto. La revista tuvo una frecuencia quincenal hasta marzo de 1971
y a partir de entonces se transformé en semanal. Inicialmente la tirada era de
25 mil ejemplares, una cifra importante, pero modesta en comparaciéon con
otras que sobrepasaban las 30 mil. Sin embargo, ese fue solo el comienzo, pues
a fines de 1971 se vendian entre 90 y 100 mil. Tras ese periodo de expansién,
que dur6 algunos anos, la publicacién entré en una etapa de estancamiento.
Hacia el final de la década, vendia cerca de 30 mil ejemplares.?

Mampato fue bastante variada en su contenido, distribuido en 56 paginas.
En distintas épocas, incluy6 secciones de cartas y dibujos de los lectores (“El
correo de los amigos” y “Nuestra pagina”), una novela o cuento clasico adap-
tado e ilustrado, manualidades (ceramica, carpinteria, costuras), recetas de
cocina, cancioneros, temas escolares (biografias, historia, geografia, flora y

! Mis detalles en Jorge Rojas Flores, Las historietas en Chile, 1960-1980. Industria, dis-
cursos y prdcticas sociales, Santiago, Tesis para optar al Grado de Doctor en Estudios America-
nos, Mencién Historia, Facultad de Humanidades, Universidad de Santiago de Chile, 2012.

2 Qué Pasa, 2/dic./1971. Carmen Rodriguez, “Mampato es un joven progresista”,
en Qué Pasa, N° 1342, 28/dic./1996, pp. 72-74.
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fauna, arte), entrevistas a nifios y adultos, fotografias de artistas (“Galeria de
estrellas”), noticias de actualidad (“Por aqui... y por alld”) y varios pasatiempos
(crucigrama, recortables, etc.). A esto se agregaron las caracteristicas historietas,
tanto de aventuras como humoristicas, de origen extranjero (europeas en su
mayoria) y chilenas.?

Si consideramos la forma en que se distribuy6 el espacio de la revista, el
material escolar ocupé un lugar importante dentro del contenido de Mampato: al
contabilizar el nimero de paginas, cerca de un tercio estuvo dedicada a reforzar
directamente contenidos escolares (flora, fauna, historia, geografia y novelas
ilustradas), ademas de otros segmentos que tenfan una intencién educativa no
formal (por medio de entrevistas y reportajes). La pura entretencién siempre
ocupd un menor espacio. La publicidad comercial tuvo un lugar secundario. En
los primeros afios, los lectores fueron consultados al respecto y estos rechazaron
incluirla.* A pesar de esto, de forma ocasional fue considerada.’

En cuanto a la composicién del equipo editor, en sus inicios fue pequeiio,
a pesar de su frecuencia semanal y su elevado niimero de péaginas. En 1971,
en plena expansion, estaba compuesto por dos dibujantes, dos periodistas, un
diagramador, su ayudante y la secretaria. En esta etapa inicial, no contaba con
asesorfa pedagdgica, algo que ya se aplicaba en otros proyectos editoriales.® En
octubre de 1973 el equipo se habia duplicado y llegaba a 14 personas, entre
ellas, tres diagramadoras, tres redactoras y cinco dibujantes estables.”

El fundador de la revista, Eduardo Armstrong, fue su director desde octubre
de 1968 hasta fines de 1973, cuando fallecié. A partir de entonces le sucedieron
varios encargados por periodos cortos, en su mayoria miembros del equipo
desde antes. La periodista Isabel Allende estuvo hasta noviembre de 1974,
cuando abandoné el puesto por razones poco claras (su inclinacién feminista,
presiones del gobierno por una polémica portada o bien el regreso de Rober-
to Edwards). Su precipitada salida obligé a que Sergio Araos Bruna asumiera
transitoriamente el puesto durante un nimero, en noviembre de 1974. Los dos

*  Entre las historietas extranjeras mas importantes podemos destacar “Tunga”;
“Thor”; “Dan Cooper”; “Bernard Price”; “La tribu terrible” y “Max el explorador”.
Entre las nacionales, “Dina y Nino en la tierra perdida de Mu”, de Maximo Carvajal;
“Los apuntes de Emilio Basset”, de Lincoln Fuentes; “Tolak” de Julio Berrios; “Martin
y Diana”, de Santiago Pefailillo; “Yudex” y “Ki“0” de Mario Igor y Adridn Roca; “Che-
pita”, de Guidd, ademas de “Mampato” y otras menores de Themo Lobos.

' Mampato, N°97, 24/nov./1971, p.3.

> La propaganda, cuando apareci6, ocup6 una pagina completa dedicada a un
producto: a fines de 1972 (N°146) se incluyé un aviso de Savory, para mantener el
precio de venta, lo que no fue bien acogido por algunos lectores. Un comentario ad-
verso en Mampato, N° 151, 6/dic/1972, p.3. En julio de 1976 fue el caso de Alimento
Fortesan; en febrero de 1977, de Helado Favorito.

% Los dibujantes eran Eduardo Armstrong y Themo Lobos; las periodistas eran
Isabel Allende y Erna Borneck. Qué Pasa, 2/dic./1971.

7 Mampato, N°196, 24/oct./1973.
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siguientes directores fueron artistas, Vittorio Di Girolamo, durante seis meses,
desde fines de 1974 hasta junio de 1975, y Renzo Pecchenino, Lukas, desde
entonces hasta junio de 1976. A continuacién vino Isabel Wachholtz Aldunate,
hasta mayo de 1977. El tltimo director fue Nicolas Velasco del Campo, quien
permaneci6 desde entonces hasta enero de 1978.

En varios planos, la orientacién de la revista no fue cerrada. Por ejemplo,
en materia religiosa no tuvo un tono muy marcado, aunque en ocasiones se
resalté el fin trascendente del hombre por sobre lo material, lo que llevaba
necesariamente a Dios.® En el tema sexual, aunque los comentarios fueron es-
porédicos, la revista critic6 fuertemente la libertad con que se vendian revistas
pornograficas en los quioscos, por su influencia negativa en los nifos.’

La orientacion politica de la revista no fue muy nitida a lo largo de su existencia.
Durante los afios de la Unidad Popular tuvo cuidado de no alinearse en los dos
bandos en pugna. Sorprendentemente algunos acontecimientos polémicos (como
la visita de Fidel Castro) fueron descritos en un tono bastante condescendiente,
incluso cercano.'” Algunos articulos causaron polémica entre los lectores. Uno de
ellos criticé que en un reportaje sobre la reapertura del Parque O’Higgins no se
hiciera notar la labor de concientizacién a favor del Gobierno que se desarrollaba
alli (por parte de cantantes y titiriteros que acompanaban a los nifios). Ademas,
acusaba a la revista de caer en la tentacién de hacer politica de una forma “sutil”.
La direccién de la revista lamenté esos juicios y negé que quisiera hacer politica
de manera abierta ni embozada, ya que sélo pretendia informar: “Quien desee
encontrar propaganda camuflada, puede hallarla hasta en una puesta de sol”."

A pesar de estos reclamos y del tono poco conflictivo contra la Unidad Popu-
lar, claramente Mampato no era una revista de izquierda ni cercana al proyecto
de la Unidad Popular. De hecho, para la izquierda (mas bien para una parte
de ella), el modelo de revista progresista lo representaba Cabrochico, editada
por Quimantt, en manos del Gobierno.'?

En 1973, el editorial comenz6 a preocuparse de la situacion del pais e hizo
comentarios a favor de un minimo respeto.”” En mayo de ese ano se pronuncié
contra el “vandalismo” desatado en algunas manifestaciones callejeras, que

8 Mampato, N°180, 27/junio/1973, p. 3.

9 Mampato, N°176, 30/mayo/1973, p. 3.

19 A fines de 1971, informaba del viaje de Fidel Castro, resaltando las “calurosas y
afectuosas muestras de aprecio” que recibi6, Mampato, N°97, 24/nov./1971, pp. 3 y 49.

"' Mampato, N°159, 31/enero/1973, p. 1. El aludido reportaje apareci6 en el
N°155, 3/enero/1973, pp. 50-51.

12 Rojas, Las historietas en Chile, 1960-1980.

13 También esto se apreci6 en la seccién “Correos de los mampatinos”. En ella,
un lector de 13 afios contaba la divisién que habia en su curso en dos bandos, por ra-
zones politicas: se habia llegado a la agresion fisica y algunos ni se hablaban; la revista
lo alent6 a discutir el asunto en el consejo de curso, tratando de acercar posiciones.
Mampato, N°169, 11/abril/1973, p. 49.

300



HUMANIDADES

iban mds alla de la defensa de principios o ideologias politicas, y parecian una
expresion de cierto instinto de destruccion.'* Segtn el director, algunos lecto-
res habfan escrito para reclamar por este comentario, justificando los hechos
violentos y culpando de ellos al bando contrario.' En julio, la revista criticé las
descalificaciones mutuas, ya sea de “marxistas” o “momios tales por cuales”,
que solo profundizaban el odio entre padres, hijos, hermanos y amigos.'® Al
momento del Golpe, un niimero especial dedicado al Ejército de Chile oblig
a que el director (formalmente era Armstrong, aunque ya enfermo'”) explicara
que este habia sido preparado desde antes, con ocasiéon de las Fiestas Patrias.
Anticipandose a los reproches, el texto expresaba que seguramente los “malpen-
sados” dirfan que actuaban como “sediciosos” (tipica expresion de izquierda)
o “pateros”. Respecto de la participacién politica de los militares no se pro-
nunciaba, pero nadie podia dudar que “el papel que les corresponde” (frase
resaltada en el texto, probablemente en alusion a la proteccién de las fronteras)

lo habian asumido gloriosamente, “proporcionindonos seguridad y orgullo”.'®

En mayo de 1974, una extrafia portada con cuatro gorilas, tema central de
aquel nimero, provocé la protesta del Gobierno.'? Es probable que ello haya
incidido en la salida de Isabel Allende de la direccidn, a fines de ese ano. Poco
después, un episodio de “Mampato”, donde el protagonista se enfrenta a un avia-
dor, llevé a la suspension de la serie durante unas semanas, para ser continuada
mas tarde.”” La revista misma, sin embargo, no experimenté interrupciones.

Al parecer, estos episodios se produjeron por exceso de celo del Gobierno
militar y no por una accién testimonial o critica de algunos dibujantes hacia la
situacion del pais. Las sospechas pudieron deberse a la existencia de algunos
simpatizantes de izquierda (también de centro) en el equipo de dibujantes y
guionistas, y de otros tantos que habian trabajado en Quimantd durante la
Unidad Popular, lo que despertaba suspicacias sobre su orientacién politica.?!

" Mampato, N°173, 9/mayo/1973, p. 3.

5 Mampato, N°175, 23/mayo/1973, p. 3.

16 Mampato, N°181, 4/julio/1973, p. 3.

En algunos momentos Isabel Allende subrogé a Armstrong en su cargo. Por
ejemplo, en marzo de 1973 apareci6 su nombre en el espacio reservado al director. En
abril volvié a firmar Armstrong como director.

8 Mampato, N°191, 12/sept./1973, p. 3.

19" Mampato, N°226, 22/mayo/1974. Sobre la polémica, véase Isabel Allende, Paula,
Plaza & Janés, Barcelona, 1994, p. 223.

20 “El Piloto Loco”, de Themo Lobos, fue suspendida entre los niimeros 258 y
262. Reapareci6 en el N°263. Themo Lobos recuerda el disgusto que se generé en el
Gobierno por esa referencia. Al respecto, véase la entrevista de Macarena Gallo, “The-
mo Lobos, dibujante: Mampato siempre fue de izquierda, igual que yo”, en The Clinic,
N°420, 17/nov./2011, pp. 17-19.

2l En una u otra condicién estuvieron Guidd, Eduardo de la Barra, Themo Lobos
y Maximo Carvajal. A mediados de 1973, se menciond en la revista que en ella traba-
jaban personas “de las mas diversas y contrarias ideologias”, aunque eso no influfa en
su contenido. Mampato, N°175, 23/mayo/1973, p.3.
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Durante la Dictadura, la revista evito referirse a la situacién del pafs, aun-
que ocasionalmente hizo comentarios que daban cuenta del clima politico. Por
ejemplo, a mediados de 1974 se hizo cargo del llamado a la “reconciliaciéon” que
hacia la Iglesia Catélica. Los niflos eran los llamados a comenzar este proceso,
que los adultos debian imitar.?? Ese mismo afio, en septiembre, la revista (por
entonces dirigida por Isabel Allende) publicé la biografia de los cuatro miembros
de la “Honorable Junta de Gobierno”, en un tono no especialmente apologé-
tico, entendido por a otro texto referido a la “Primera Junta de Gobierno”.*

La revista incluy6 historietas de diverso tipo, como ya hemos indicado. Al-
gunas se planteaban Ginicamente un propésito recreativo (por ejemplo “Max el
explorador”), mientras otras también resaltaban ciertos valores (como “Thor” y
“Tunga”, por citar algunas). El objetivo mas claramente educativo quedé radicado
en los reportajes y las entrevistas, asi como en su historieta principal, “Mampato”.

En la creacién de la historieta “Mampato” confluyeron los aportes de Eduar-
do Armstrong, Oscar Vega y Themo Lobos. La idea original fue del primero.
Sin embargo, Vega y Lobos se encargaron de escribir los guiones y dibujar las
aventuras del nifo pelirrojo, generalmente de forma independiente, alternan-
dose la responsabilidad. Solo en algunas ocasiones (los episodios ambientados
en Roma y el Far West) la autoria fue compartida.?*

La trama de la historia se centra en las aventuras de un nifio, de nombre
Patricio, denominado familiarmente Mampato, quien viaja a través del tiempo
y el espacio, acompafado de su cinto espacio-temporal. Themo Lobos agregé
dos personajes a las historias, Ogt y Rena. El primero era un cavernicola que
con su simpleza e ignorancia se complementé muy bien con la racionalidad
y la inquietud intelectual del nifio. Rena le dio una cuota de sensualidad y
romance a algunas aventuras. Oscar Vega incluy6 dos personajes adicionales,
Xsé y Kolofén.

Si clasificamos el contenido de los episodios de “Mampato”, podremos
apreciar que hubo historias de distinto tipo.?® Algunos tuvieron una mayor
ambientacién historica (“El Rey Arturo”, “Los Vikingos”, “Rapa Nui”, “En
Bagdad”, “Los Mosqueteros”), mientras otros se sustentaron en tramas mas
tantasiosas, ubicandose tanto en la prehistoria (“Kilililis y Golagolas”, “Palito
Mijiko”) como en el futuro (“Rena en el siglo 40”, “Arbol Gigante”/”Rebelién
de los mutantes”). En este dltimo caso, hubo mas libertad para imaginar el
mundo en una época afectada por la guerra nuclear. También hubo episodios

2 Mampato, N°230, 19/junio/1974, p.3. Hubo también un concurso de dibujo in-
fantil con ese tema central. Mampato, N°234, 17/julio/1974, p.3.

% Mampato, N°242, 11/sept./1974, pp. 23-24.

2 En estos episodios, la responsabilidad recayé en uno y otro, sucesivamente, sin
intervenir ambos en forma simultanea.

% Para los comentarios que siguen, hemos utilizado los titulos originales de los
episodios y, en caso de no haberlos, emplearemos los que consider6 el autor para su
edicién en formato de libro.
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que observaron componentes mas hibridos, al considerar cierta ambientacién
histérica, pero con una buena dosis de imaginacion (“En Roma”, “La Atlantida”,
“Piloto Loco”, “En el Olimpo”).

En “Mampato” el propésito educativo fue explicito, aunque esto se lograba
de diversas formas: entregando informacién que incentivara en el nifio cu-
riosidad por ciertos temas; e incorporando una enseflanza moral en el plano
de las relaciones personales (valoraciéon de la amistad, el compaiierismo y la
lealtad; respeto a los padres) y algunos valores civicos (exaltacién de la libertad,
la democracia y el patriotismo, denuncia del totalitarismo y la tirania, critica a
la guerra nuclear y el armamentismo, defensa de la convivencia pacifica y los
acuerdos, asi como del derecho a la rebelién).

En los episodios histéricos se tendia a entregar una abundante informacién
que permitiera al lector saber de la época con cierto detalle. Por ejemplo, se
hacia referencia a sus costumbres y se explicaban términos de la época. En otras
ocasiones, la ambientacién histérica cumplia una funcién mas anecdoética, ya sea
porque los personajes no habian sido reales o porque el dibujante ponia mayor
atencion a la trama. En las historietas futuristas, sobre todo en las creadas por
Themo Lobos, hubo una tendencia a entregar un mensaje mas intenso, ya sea
una moraleja general o bien una ensefianza civica.

El lenguaje utilizado en “Mampato” era mas bien formal. La jerga popular
o los modismos tuvieron cabida en forma excepcional y abundaban las expre-
siones eruditas. Por ejemplo, en el episodio ambientado en Bagdad se habl6 de
muecin, prosternar, limpido y magnanimo, términos que no fueron explicados,
mientras algunas expresiones arabes si lo fueron.?® Ogt logré romper este rasgo,
con su peculiar lenguaje fonético (kustién, giieno, kompermisio, peskao, yiko,
nofia, mi nostand morio) En el relato ambientado en la Reconquista algunos
personajes populares utilizaron el habla tradicional campesina, aunque casi
de un modo anecdético: “iNuay naiden, su mercé!”, “infaliule”, “airede”.?
Ocasionalmente se usaron expresiones de época, como “capo”, “choro” y “ma-
canudo” y otras de cierta connotacién politica, como “hombrii”, caracteristica
de El Enano Maldito, popular personaje que aparecié en algunos episodios.?®

Las historias mas recargadas de alusiones a problematicas politicas, como la
lucha contra una tirania, la defensa de la democracia, la libertad y la justicia,
se concentraron entre los anos 1970y 1973, es decir, durante la Unidad Popu-
lar. Tras el Golpe, encontramos menos referencias a estos temas, por razones
obvias, aunque no una omisién total. A lo largo de todo el periodo, es posible
identificar una continuidad en los valores promovidos por el personaje, en
particular, en los guiones creados por Themo Lobos. Este dibujante sefalé en
una reciente entrevista que la serie tuvo un contenido politico, calificando a su

% Mampato, N°74-75.
2T Mampato, N°131.
B Mampato, N°55-56, 72 y 99.
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personaje como de izquierda, al igual que é1*. Aunque este comentario puede
ser considerado, su valor es relativo, ya que no siempre los autores dan luces
sobre sus obras, sobre todo cuando han mediado varios anos. En todo caso,
para efectos de esta investigacion nos basaremos en el contenido mismo de los
episodios, y no en juicios posteriores.

A pesar de su éxito, las aventuras de “Mampato” no han sido objeto de
reflexién ni interpretacion, algo que no extraia, ya que también ocurre con
otros iconos culturales del siglo xx.*® La tinica excepcién es un articulo de Ariel
Dorfman, donde tempranamente este autor puso atencién al significado politico
de las aventuras de Themo Lobos publicadas durante la Unidad Popular. Sus
primeras sospechas derivan de la vinculaciéon de la Editorial Lord Cochrane
con la familia Edwards, lo que fundamentaria una lectura atenta a los propo-
sitos conspirativos contra el proyecto de la Unidad Popular. En su opinioén, el
antagonista de la serie “El Arbol Gigante” y “La rebelién de los mutantes”, el
tirano Ferjus, no seria otro sino Allende. La suspension de la historia por un
breve perfodo lo atribuia directamente a la coyuntura politica: el didlogo abierto
por la Iglesia. Como este se frustré, la trama retomé la lucha contra Ferjus. La
caida del dictador fue publicada poco después del Golpe, lo que, segtn €1, harfa
concordar en forma perfecta la historieta con la vida real. La interpretaciéon de
Dorfman busca desentrainar el simbolismo de la aventura de un modo bastante
literal aplicando un enfoque marcadamente conspirativo, por mas que haya
planteado una cierta dosis de accién inconsciente en la elaboracién de la trama
por parte de Themo Lobos. *!

LA LIBERTAD Y LA PAZ

Entre 1968 y 1970, en los primeros episodios de “Mampato”, el componente
politico en las aventuras fue mas limitado y simple. El protagonista se encarga
de derrotar al villano, un tirano que busca imponer su dominio, pero la lucha
emprendida contra €l es una simple pugna individual entre un héroe y su antago-
nista. Es lo que sucede en el primer episodio que se desarrolla en Roma, siendo
Mong el encargado de representar ese afan de conquista desmedido (N° 1-11).

29
30

Macarena Gallo, op. cit.

Es escasa la produccién académica sobre los textos de mayor divulgacién du-
rante el siglo xx, como Adids al Séptimo de Linea, 1a serie Papelucho y Condorito, por citar
algunos ejemplos.

3 Ariel Dorfman, Patos, elefantes y héroes. La infancia. como subdesarrollo, Buenos
Aires, Siglo xx1, 2002, pp. 181-204. Segun su enfoque, los partidarios de Ferjus, los
“amarillos”, tendrian rasgos asociados a la clase obrera, facciones “aindiadas” y cas-
cos de obreros de la construccién, tipicos de los partidarios de Allende. En una de
las Gltimas escenas, ya asediado, Ferjus jura que vencerd y esclavizara a los rebeldes.
Dorfman destaca el uso de la palabra “venceremos”, representativa de la ur. El breve
episodio protagonizado por Ogu, que interrumpi6 la serie, apareci6 en el N°187, 16/
agosto/1973.
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En “Los Verdines” se revive ese mismo modelo, aunque la trama es mas
compleja, ya que los villanos son tres, cada uno con su propia ambicién de po-
der. Es justamente esta pugna interna la que conspira contra su proposito final.
Algunas descripciones colaterales de la poblacién afectada por la tirania de los
verdines resultan interesantes. Por ejemplo, se menciona una especie servil y sin
dignidad (los perrinos), que sélo vive para ser incondicional (N° 31) y desea ser
esclavizada (N° 34), y otra que es bondadosa y digna (los cuic) (N° 28-29). Uno de
estos dltimos termina apoyando a Mampato en su plan contra Mong. Pareciera
que la tiranfa no se sostiene tnicamente por un acto de fuerza, sino también por
la respuesta de la poblacion. Sin embargo, en la trama no se hace visible una
estrategia colectiva de accién politica destinada a revertir esa situacion.

En otros episodios tempranos, el argumento busca valorar la paz y la con-
vivencia. En “Kilikilis y Golagolas” (N° 12-22), Mampato conoce a Ogt, quien
pertenece al pueblo de los golagolas. Caracterizados por su agresividad y fuerza
bruta, no logran dominar el fuego y persiguen por lo mismo a los kilikilis, de
pequeno tamano, mas inteligentes y pacificos. Estos altimos logran acceder
al fuego debido a que viven en las cercanfas de un volcan. Tras evitar, con la
ayuda de Ogu, que los golagolas maten a los kilikilis, Mampato les ensena a
estos ultimos a crear fuego, para asi no depender del volcan. También intenta
hacerlo con los golagolas y terminar de ese modo con la eterna rivalidad por el
fuego. Sin embargo no lo logra, pero éstos aprenden el uso del arco y la flecha,
ademas de la musica. En la parte final del episodio, Mampato se lamenta de
la naturaleza humana, inclinada a la guerra. Supone que el conocimiento que
les ha entregado culminara finalmente con la bomba atémica.

Imagen 1: Mampato y sus reflexiones sobre la violencia y la amenaza nuclear.
Mampato, N° 22 (s/f).

Aunque el tono general de la serie no es pesimista (se muestran aspectos
positivos en las personas), si hay una mirada preocupada del futuro de la huma-
nidad, afectada por el egoismo, la violencia y la amenaza a la paz. Aunque a veces
pareciera que esto es apreciado como una inclinacién propia de la naturaleza
humana, en perspectiva Mampato busca romper con este destino fatal. De ahi
que se pueda afirmar que cierto grado de pesimismo se equilibra con el ambiente
relativamente esperanzador de la historia, que no llega a caer en un triunfalismo
facil ni en una confianza ciega en el progreso inevitable de la humanidad.
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LA TIRANTA Y LA REBELION

Publicada desde fines de 1970, en el episodio “Mampato y Rena en el siglo 40”
la trama central gira en torno a las vicisitudes de un mundo afectado por la
guerra nuclear, que ha generado mutaciones de todo tipo y una lucha violenta
por la sobrevivencia. Las aventuras se suceden en torno a la misién principal:
la basqueda de un pueblo de mutantes telépatas, buenos y pacificos, que vive
al sur del mundo, al que Rena se integrard finalmente. Aqui se puede apreciar
ese intento por abrir un espacio de esperanza dentro la trama, ya que frente al
tuturo apocaliptico de la era nuclear, el sur pareciera ofrecer una escapatoria
(N° 57-68).

En torno a uno de los tantos pueblos que los protagonistas visitan (también
conocen hombres-foca, hombres-sapo, hombres-garza) se desarrolla un relato
con claras connotaciones politicas: el Reino de los mutantes de seis dedos.

La trama se inicia con la historia de uno de ellos, en las afueras del reino,
quien ha sido expulsado debido a que ha descubierto el valor de la tecnologia.
Debido a que ésta es la causa de la gran catastrofe nuclear, en el mencionado
reino se considera que volver a ella es el mas grande peligro. En los alrededo-
res del reino, la “inventiva” (dcapacidad empresarial?) del sabdito expulsado
le permite a éste sobrevivir, dedicandose a esclavizar a todos los que huyen,
explotandolos para asi hacer funcionar sus maquinas. Mampato se entera en-
tonces que el reino del cual ha huido estd regido por el Dios de la Igualdad,
que reparte alimentos por igual, dominando de este modo a sus habitantes.
Mampato le explica al solitario esclavista que la solucién es la “colaboracién”,
como habfa ocurrido antes de la catastrofe nuclear. El puede ofrecer sus ideas
y dirigir al pueblo, mientras los trabajadores se dedican a lo suyo, recibiendo
por ello alimentos y un salario justo (N° 62).

Luego Mampato se dedica a desenmascarar al falso idolo, descubriendo que
tras su fachada existe un grupo privilegiado que vive a expensas del pueblo
empobrecido. Tras la liberacién de la poblaciéon sometida, el odio contenido
abre la posibilidad de un desenlace violento. Ante esto, Mampato propone
una solucién que aleje este peligro: la nueva forma de organizacién debe sus-
tentarse en la colaboracién y la distribuciéon de tareas, donde unos dirijan y
otros se dediquen a trabajar. Aunque el esclavista intenta someter a las masas,
ya liberadas del falso idolo, éstas lo impiden, obligandolo a comprometerse a
ser un gobernante democratico (N° 63) (imagen 2).

Parece claro que en el guién elaborado por Themo Lobos el Reino de la
Igualdad es una referencia al falso paraiso socialista, que en realidad favorece
a un grupo de privilegiados. Pero fuera de él, la situacién no esta exenta de
injusticias, ya que alli se vive una explotacién salvaje donde se impone la ley del
mas fuerte. La solucién es lograr un equilibrio entre la inventiva empresarial y
los derechos de los trabajadores, quienes no deben ser explotados. Esta armonia
aleja la férmula del igualitarismo socialista (imagen 2).
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Imagen 2. El llamado a la cooperacién (arriba) y la defensa del sistema democrético
como barrera contra la explotacién capitalista (abajo) en Mampato,
N° 63, 24/marzo/1971.

En las cuatro historias que se publicaron a continuacién, desarrolladas en
Bagdad, Rapa Nui, la Patria Vieja/Reconquista y el Arbol Magico/La Rebelién
de los mutantes, se plantea nuevamente el tema de la rebelion, esta vez de un
modo central dentro de las respectivas tramas. No deja de ser llamativo que
todas estas historias, incluida la de “Rena en el siglo 407, fueron publicadas
en un momento politico especialmente sensible, entre noviembre de 1970 y
octubre de 1973. Si bien, antes y después, los episodios hicieron referencia a la
clasica lucha entre el bien y el mal, con claras connotaciones morales, el tema
politico no fue abordado en forma tan intensa. Hubo una sola excepcion, que
veremos en su momento (“Amenaza Submarina”), publicada a comienzos de
1976, pero con ciertas particularidades, muy propias del contexto.

En la historia ambientada en Bagdad, la lucha se produce entre un rey ilus-
trado y justo y un visir usurpador y traidor. Aunque al inicio de la historia, la
intervencién de la magia parece explicar la posiciéon del rey, al final esta ya no
se hace necesaria, porque el pueblo se suma a la rebelién contra el usurpador,
apoyando a su legitimo soberano (N° 69-92). La historia es mas cruda en el
caso de Rapa Nuli, ya que el derecho a rebelién, que termina con la dominacién
de los Orejas Largas, desencadena una matanza sangrienta. En este caso, la
trama tiene ese desenlace, porque la verdadera historia tuvo ese componente
(N°93-104). El episodio histérico sobre la Patria Vieja y la Reconquista muestra
a un pueblo que se alza contra la tirania espafola, también sobre la base de
un guién que se sustenta en hechos que se suponen veridicos (N° 129-152).

En “El Arbol Gigante”, un reino despético ambientado en el futuro pero con
jerarquias propias del medioevo, las referencias politicas son nitidas. El tirano
Ferjus y su malévolo hijo Sicalipto mantienen un rigido sistema de esclavitud y
servidumbre, al que se suma el plan de expandir su dominio hacia otros pueblos
que atn no han sido sometidos. Aunque muchos estan dispuestos a rebelarse,
tienen dudas sobre las posibilidades de éxito (imagen 3). Un mutante lefiador
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plantea que Ferjus y los suyos son muy poderosos y que ellos sélo saben trabajar.
Mampato le responde con firmeza, con el puiio en alto: “iJustamente esa serd
nuestra arma! iLos mutantes esclavos deberan unirse!” (N° 186) (imagen 3). De
hecho, la rebelion se inicia con la huida de los esclavos de sus puestos de trabajo.
En este momento inicial, un hombre-rata plantea integrarse con los suyos a
la rebelién, pero bajo condiciones que resultan inaceptables: “Queremos una
recompensa cuando nos repartamos el poder. Nosotros también deseamos ser
nobles y torturar a nuestros propios esclavos” (N° 188). Tras ser violentamente
expulsado en respuesta a su propuesta, un esclavo le grita: “iNosotros solo
deseamos la libertad!” (N° 188). En un momento, los gigantes, tradicionales
aliados del poder, finalmente se suman a los rebeldes, cuando uno de sus lide-
res logra ver que ha estado del lado equivocado (N° 194). Uno de los pueblos
mutantes propone irse hacia otras tierras para vivir sin ser esclavizados, pero
el resto se opone: “iEsta es nuestra tierra y lucharemos por ella! iLos amari-
llos vinieron a esclavizarnos y deben irse!” (N° 195). Rena razona en el mismo
sentido: Mientras Ferjus y los suyos permanezcan ahi, siempre habra peligro
de ser esclavizados. “iLucharemos!”, agrega Mampato (N° 195).

7 JUSTAMENTE ESA
SERA MNUESTRA ARMA
i LOS MUTANTES ES—
cLaveS PEBERAN
UNIRSE !

Imagen 3: La huelga como estrategia de lucha, en Mampato, N° 186, 8/agosto/1973.

Como hemos visto, esta dltima historia es la que entrega mas elementos
que vinculan su trama interna con una problematica socio-politica. No se trata
tnicamente de describir una situacién de conflicto entre el bien y el mal, sino
un complejo camino de estrategias politicas que finalmente desemboca en la
derrota de la tirania. La relaciéon con el contexto que se vivia en esos momentos
(la Unidad Popular) era directa, aunque es mas complejo descifrar la forma en
que Themo Lobos se ubicaba en esa coyuntura.

Aunque el derecho a la rebelién cruza varias historias, la ensefianza que
pretendia transmitir Mampato parecia buscar un equilibrio entre el derecho a
liberarse, muchas veces de una forma violenta, con cierto resguardo para evi-
tar excesos y no exacerbar un clima de conflicto. Ya vimos que en “Rena en el
siglo 40” Mampato se plantea partidario de una solucién mas armoénica, y no
de una revuelta sangrienta, después de la derrota del Reino de los seis dedos.

Tras el triunfo de la rebelién contra Ferjus, Mampato dirige un encendido
discurso a los mutantes: “La tirania ha terminado. Ya no serdan esclavos nunca
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mas. Ahora deben trabajar unidos: el pequefio pueblo, los gigantes, labradores
y hombres-gato. Todos los mutantes laborando juntos conseguiran un futuro
prospero, libre y feliz” (N° 196) (imagen 4).

008 Los MUTANTES. N
LABORANDO JUNTOS
CONSEGUIRAN UN FUTU-
RO PROSPERD, LIBRE
< FEL(Z!

AHORA DEBEN TRABATAR
UNIDOS % EL PEQUENC PUE-
BLO,LDS & IGANTES, LABRA-
DORES ¥ HOMBRES-GATO;

Imagen 4: Discurso final de Mampato, tras la caida de Ferjus. Mampato,
N° 196, 24/oct./1973.

En este y otros momentos decisivos, el llamado siempre esta acompafiado
de una fuerza inusitada en el dibujo del protagonista, para una historieta que
finalmente propicia el acuerdo y la armonia (imagen 5). Sin embargo, con la
misma expresividad, el nifio lamenta los desbordes de violencia. Por ejemplo,
en la historia ambientada en Rapa Nui el protagonista hace visible su angustia
por el tragico final de la rebeliéon. Intentando acentuar el mensaje de unidad,
valora que las muertes y el dolor hayan quedado atrds y que los rapa-nui sean
un pueblo “digno”, recalcando su condicién de “chilenos” (N° 102, 104)

£ HASTA CUSNDO PERM - 7NO POORAN HACER LES.
TEN QUE LDS ARIKIS ¥ SUS NAD SI ESTAN UNIDES!
ManNa

i

LOS HAGAN MATARSE v
ABUSEN DE USTEDES?

Imagen 5: Un llamado a la rebeliéon. Mampato, N° 102, 29/dic./1971, p. 10.

MAMPATO EN DICTADURA

El Golpe de Estado de septiembre de 1973 no interrumpié la publicacién de
Mampato. Las revistas editadas por Quimanti dejaron de salir y su continuidad fue
reevaluada, pero la Editorial Lord Cochrane mantuvo estay otras publicaciones.

A pesar de la cercania de la revista con los Edwards, la publicacién no fue
inmune a la censura. Ya relatamos las criticas por la publicacién del dibujo de
cuatro gorilas en la portada. También mencionamos el episodio de “El Piloto
Loco”, serie suspendida durante unas semanas, debido a las protestas de la
autoridad por la hostilidad de Mampato hacia un militar aleman que llegaba al
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absurdo de crear una guerra para su provecho. No tenemos mas referencias a
otros problemas con la censura. Como contrapartida, la direccién de la revista
publico las biografias de los miembros de la Junta de Gobierno, con ocasién
del primer aniversario del Golpe de Estado, aunque sin hacer una apologia
del hecho.

En 1977, una historieta breve, creada y dibujada por Guidd, incluy6 refe-
rencias a un pueblo de hombrecillos alados que se levantaba contra la tirania
de unas larvas, aludiendo a ciertos simbolos de la resistencia de aquellos anos,
como la cancién de protesta.”® Esta historia logré publicarse y no tenemos
referencias que haya provocado problemas.

En la serie “Mampato”, la trama futurista o fantasiosa siguié considerando la
lucha contra el villano de turno, pero a partir de 1974 ya no se hizo referencia
a un contexto social de dominacién o a una estrategia de lucha basada en la
rebelién, como habia sido evidente en los episodios publicados entre 1970 y
1973. Se trat6 solo de una versién simple de la lucha personalizada contra el
antagonista de turno.

En “El Planeta Maligno”, Mampato y su amigo Xsé se enfrentan con Mong
para lograr encontrar una medicina para un rey; y en el capitulo “Los Verdines”,
lucha nuevamente contra Mong, quien ha raptado al sobrino de Xsé. En “El
fondo del mar” se enfrenta a un rey que ha usurpado el trono de una isla. En
“La Amenaza Cibernética” nuevamente el conflicto es contra un tirano malva-
do que busca dominar el mundo. En “Los suterones” se muestra el peligro de
la depredacién de la naturaleza, en un medio donde los mutantes reflejan los
efectos de la gran tragedia atémica. El final es mas bien optimista, porque la
mutacién se va diluyendo en el tiempo.

En los episodios histéricos, a veces la historia solo busca reconstruir el
ambiente de otras épocas (como en “Los Vikingos”, “Los Piratas”; “Los Mos-
queteros”; “Los griegos”) o dar explicaciones (bastante fantasiosas) a ciertos
hechos enigmaticos (como la mitologia griega en “Olimpo”, derivada de la
llegada de extraterrestres; el origen de las civilizaciones mesoamericanas, en
“la Civilizacién Enigmadtica”, atribuida a los egipcios). En otras historias se
entrega una moraleja. En “Far West”, ademds de hacerse una parodia a los
héroes de las peliculas de vaqueros, Mampato se coloca del lado de los indios e
intenta evitar que declaren la guerra contra los blancos. Para ello debe detener
a unos estafadores que los han engafiado (N° 206-228). En “El Piloto Loco”, la
aventura concluye con un mensaje pacifista, aunque también se muestra cierto
componente heroico y caballeresco en el combate (N° 250-257, 263-267).

En “La Amenaza Submarina”, publicada en 1976, la trama deriva en una
alusion politica mas evidente. La moraleja de este episodio se relaciona con la
valoracién de la conciliacién entre los grupos rivales. Ambientada en el futuro,
Rena y Mampato conocen un mundo submarino donde viven los hombres-sapo,

2 Rojas, Las historietas en Chile, 1960-1980.
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muy desarrollados tecnolégicamente y de apariencia fragil y simpatica. A pesar
de los beneficios de su civilizacién, este pueblo debe enfrentar los constantes
ataques de los siluros, de aspecto feroz y primitivo.

En esta serie, el dibujo que se utiliza para representar a siluros y hombres-
sapo sugiere nitidamente a buenos y malos. De hecho, asi lo entiende el propio
Mampato. Solo a través del texto se comienza a diluir esa oposicién (imagen 6).

ADEMAS St TU COMPANE.~
RA HA CAIDO EN PODER DE

LOS SILUROS, NO TIENE
SALVACION POSIBLE .

/Y GUE EXTRATA
MANERA TIENEN
DE SALUDARSE ! UNEN

Imagen 6: Siluros y hombres sapo, la ambigiiedad entre buenos y malos,
en Mampato, N° 316, 10/febr./1976, pp. 10y 11.

Aunque inicialmente los siluros parecen ser los villanos de la historia, lue-
go se descubre que su ferocidad se debe a que se sienten amenazados por las
excavaciones realizadas por los hombres-sapo, que ponen en riesgo a su idolo.
Mampato se alinea contra los siluros, al creerlos malvados. Rena se encarga
de corregirlo: “iNo hay pueblos malvados! iS6lo hay pueblos ignorantes! El
contacto con los otros los mejoraria.” (N° 318, 24/febr./1976). Resulta relevante
que haya sido este personaje femenino quien reflexiona al respecto. Finalmente
ambas especies se reencuentran como amigos, para vivir en paz. Los primeros
deben aportar su tecnologia y, los segundos, su habilidad para vivir bajo el
agua. Aunque la alusion es indirecta, esta historieta puede ser una respuesta al
ambiente de enfrentamiento que domina la escena politica (imagen 7).

/LA SoLURICN
ESTAN SENCILLA
AU ESTAMOS
<IN PODER HA-
CER. NADA L

Imagen 7: La propuesta conciliadora de Rena en “La amenaza submarina”.
Mampato, N° 318, 24/febr./1976, p. 10.
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En “Mampato contra los Verdines” es posible identificar una referencia a la
ineficacia de los organismos internacionales. Tras el rapto del sobrino de Xsé,
el villano Mong huye al planeta Verd, pero no es posible que la Federacién
Gal4ctica imponga su dominio y obligue su devolucién, ya que la federacién
ha firmado un “tratado de no intervencién” para evitar conflictos con los ver-
dines. Como no hay ninguna prueba de que estos hayan violado el tratado, Xsé
plantea que no pueden intervenir. Mampato encuentra una solucién, que no es
mds que un subterfugio: ni él ni Kolofén pertenecen a la federacion, por tanto
pueden ir. Simulando ser unos piratas del espacio que han raptado a Xsé, los
tres se dirigen al planeta Verd (N° 305).

CONCLUSIONES

En este articulo hemos reconstruido los valores politicos transmitidos en la
historieta emblematica de Mampato, revista que intenté capturar la atencién del
publico infantil por medio de conocimientos y entretencién, equilibrando la
cultura letrada con la cultura visual, ofreciendo una gama amplia de contenidos.

El proyecto editorial de Mampato no surgié de un equipo de profesionales
y técnicos especializados en el tema educacional. Intervino, mas bien, una
combinacién de esfuerzos de dibujantes y periodistas que buscaron equilibrar
las preferencias de nifios y adolescentes con contenidos de cultura general de-
mandados por el sistema escolar y una cuota variable de valores. El resultado
final fue bastante exitoso.

Los mensajes que transmitieron las historietas publicadas en Mampato fue-
ron muy variados. Algunas reprodujeron valores dominantes de un modo
inconsciente, sin un propoésito educativo. Otras se propusieron este objetivo,
llegando incluso a ser profundamente moralistas, sin que por ello dejaran de
ofrecer entretencién e identificacién con los lectores.

“Mampato”, en particular, entregé fuertes mensajes relacionados con la con-
ducta civica y la vida familiar. Lo hizo por medio de aventuras que transmitian,
por medio de sus personajes, astucia, lealtad, picardia y algo de sensualidad.
Adicionalmente, entregé una visién acogedora del mundo indigena, solidaria
con su condicién subordinada, y una ambigua mirada hacia la mujer, progresista
en cierto sentido, pero también tributaria de una cultura tradicional.

En el plano mas estrictamente politico, hay elementos de continuidad a
lo largo de los anos. Mampato, el personaje central de la historia, se mues-
tra sensible frente a la libertad y constantemente lucha contra la tirania y el
abuso. En los primeros y tltimos episodios actiia como todo héroe individual,
acompafiado por sus amigos mas cercanos, enfrentando a los villanos, a quien
derrota, restableciendo la armonia y la paz.

Durante el periodo de la Unidad Popular, el mensaje politico fue mas in-
tenso, planteandose abiertamente el derecho a la rebelién y la lucha colectiva
contra la injusticia y a favor de la libertad. En cuanto a los modelos de sociedad,
Mampato se pone del lado de los acuerdos y la conciliacién de clases, y contra
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los proyectos igualitaristas, cercanos a la experiencia soviética. Esto no lo hace
caer en una apologia del capitalismo, ya que reconoce la injusticia y el abuso
subyacente en €l, el que logra ser contenido a partir de un acceso democratico
al poder.

Durante los anos de la Dictadura, Mampato abandona las referencias directas
ala lucha politica, y reduce los conflictos en sus aventuras a una simple enfren-
tamiento entre el héroe y el villano. Sin embargo, ocasionalmente se valora la
busqueda de la armonia y la conciliacién dentro de la sociedad.

El pueblo se hace presente en algunas aventuras, en particular bajo la figura
de los trabajadores, aunque solo durante la Unidad Popular. Recordemos que
el personaje central, Mampato, pertenece a una familia de clase media y en
general los pobres no tienen una presencia muy activa en la historieta. La tinica
excepcion se observa en el periodo de Allende, cuando el muchacho acompaiia
al pueblo que se subleva contra el tirano Ferjus.

Como ocurrié con muchas publicaciones de este tipo, la presencia de conte-
nidos civicos en esta historieta reflejé de algtin modo la situacién del pais, desde
el particular punto de vista de su autor. El contexto altamente efervescente, en
el plano social y politico, durante los Gltimos afos de la década de los sesenta
y en los anos de la Unidad Popular, encontré su cauce en las aventuras del
muchacho. El sentido tltimo del mensaje y el referente que estuvo detras de
las distintas alegorias utilizadas resulta dificil de desentranar, pero es evidente
la defensa que se hizo de la libertad y la participacién democratica, asi como
del derecho a la rebelién para derrotar las tiranias.

En términos ideolégicos esto significé alinearse en torno a un modelo de
justicia social sustentado en la conciliacién de los distintos grupos y no en la
imposicién o dominio de unos sobre otros. La conciliacién de clases tuvo su
correlato en la defensa de la diversidad étnica, que se tradujo en una propuesta
de coexistencia armonica, basada en la confianza y el respeto mutuo.”

El contexto de la Dictadura debilité este componente politico en la serie,
cuyos argumentos se concentraron en torno a aventuras menos recargadas de
referencias a conflictos sociales y politicos, lo que llevo a que su contenido alu-
diera mas directamente a valorar la amistad, el honor, el respeto a los padres,
la familia y la naturaleza, el sentido del deber y la curiosidad intelectual.

Es dificil medir los efectos que provoco la lectura de “Mampato”, asi como
otras historietas de la época, en los nifios y jovenes que la siguieron. Aunque
este estudio se limita a estudiar el contenido politico de una revista, es impor-
tante recordar que los valores transmitidos en la trama dificilmente pudieron
ser realmente influyentes si no estuvieron acompafados de otras experiencias
significativas que permitieran ser reforzadas a través de este tipo de publicaciones.

¥ Mas detalles de este componente étnico en Rojas, “Lucha politica y conciliacién

de clases en una revista de historietas: el caso de Mampato, 1968-1978”.
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De cualquier modo, a lo largo de este articulo queda en evidencia que la
serie “Mampato” estuvo bastante cargada de mensajes civicos (en especial
durante los anos de la Unidad Popular) y que el contenido de estos es dificil-
mente encasillable en una tendencia clara, de ribetes definidos. El autor se
alined en un terreno intermedio, mostrandose defensor de principios que en
conjunto podian acercarse a posiciones de centro, quizds de centro-izquierda
(socialdemocratas). Sin embargo, serfa un error forzar tal clasificaciéon. Mas
bien, la historia integra, reproduce y adapta para su puablico ciertos valores
que circulaban en la época, tratando de conciliar la libertad, la justicia social,
la armonia y la paz social, generando con ello un modo particular de apreciar
los procesos politicos contingentes.
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ATENEA Y EL CINE (1927-1940)*

Wolfgang Bongers™*

Atenea fue fundada en 1924 como “Revista mensual de Ciencias, Letrasy Bellas
Artes” por un grupo de investigadores presidido por Enrique Molina Garmendia,
fil6sofo, educador, fundador y rector de la Universidad de Concepcién desde
el inicio de sus actividades en 1919 hasta 1956. La revista, de corte académico
y con énfasis en un discurso ilustrado y humanista, se propuso como érgano de
difusion de la Universidad desde su primer nimero y hasta hoy dia es conside-
rada “tribuna para exponer el pensamiento y la obra de intelectuales, politicos,
artistas y académicos [...], un espacio abierto, auténomo, integral y receptor
de todas las dreas que conforman la cultura: las ciencias, arte y literatura”.!

Es importante senalar que, desde sus inicios, la revista parte de un patrio-
tismo y un nacionalismo moderado, presentando una visién panamericana y
transnacional en sus propdsitos, estudios y ensayos, discutiendo temas de la
época en todos los dmbitos del conocimiento, y contando con destacados cola-
boradores nacionales e internacionales, principalmente latinoamericanos. Ya
en los primeros nimeros, aparecen textos sobre cuestiones culturales y sociales
de gran actualidad como la idea del feminismo, sobre los desarrollos politicos
en Latinoamérica y otras regiones del mundo, sobre los avances tecnolégicos y
cientificos en las Ciencias Naturales, y las tendencias nacionales y universales en
artey literatura. En el periodo que nos interesa, los directores de Atenea, después
de Molina, fueron el escritor Eduardo Barrios entre 1925y 1929, el escritor y
critico literario Raul Silva Castro entre 1929 y 1931, y el periodista Domingo
Melfi entre 1931 y 1945.2 Ya en los afnos veinte, se incorporaron, cada vez con
mayor énfasis, cuentos, poemas y ensayos de autoras y autores reconocidos de
la época: Pablo Neruda, Gabriela Mistral, Pedro Prado y Manuel Rojas, entre
otros, como también resefas literarias y comentarios de libros.

£

Este trabajo forma parte de los resultados del proyecto de investigacién
FONDECYT 1095210, “Reflejos y reflexiones del cine en Chile (1900 a 1940)”, en que se
analizan los cruces y las caracteristicas de discursos literarios, periodisticos, filoséficos
y artisticos que emergen a la luz del nuevo fenémeno cultural en las primeras décadas
del siglo xx.

** Ph.D. en Literatura, mencién Intermedialidad, Universidad de Siegen, Alema-
nia; actualmente Profesor Asociado, Facultad de Letras, Universidad Catélica de Chile.

' Disponible en linea en: http:/www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_
ut=revistaatenea(1924-2002).

2 Otros directores fueron Luis Durand de 1946 a 1954, Milton Rossel de 1954 a
1968, Enrique Lihn en 1970, Jaime Concha y Alejandro Witker en 1972, Tole Peralta
en 1973. La revista no se edit6 entre los anos 1969 y 1971. Durante la dictadura y
en los primeros anos de transiciéon (1975-1993) asumié Tito Castillo la direccién de
Atenea, y desde 1994 hasta la fecha, Mario Rodriguez Fernandez.
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El cine ocupa, desde 1927, un lugar importante en los aportes al debate
cultural de Atenea. El fenémeno cinematografico ya habia conquistado un
espacio dominante en la cultura popular y la vida intelectual del pais. Esto
se manifiesta en la fundacion de diversas revistas especializadas en cine que
surgen a partir de 1915 —en primer lugar Chile cinematogrdfico, La semana cine-
matogrdfica, El film, La pelicula, Mundo teatral; y en una segunda fase Hollywood,
Critica cinematogrdfica, Ecran, Astro— vy en la atencién permanente que adquie-
re durante los afios veinte y treinta en las revistas ilustradas mas difundidas,
como Zig-Zag, Pacifico Magazine y Para todos.”> Tampoco las revistas estudiantiles,
culturales y de vanguardia pasan por alto el cine. Hay menciones y ensayos
en Juventud, Claridad, Litoral, Don Severo. Ademads, Juan Emar, en sus Notas de
Arte de La Nacion (1924-1927), le dedica cinco notas contundentes y de gran
valor estético;* y en Letras “Mensuario de Arte y Literatura” (1928-1930) hay
una serie de interesantes encuestas a intelectuales latinoamericanos y europeos
sobre su apreciacién del cine.’

Los nueve textos acerca del cine que publica Atenea entre 1927 y 1940 dan
cuenta de su innegable impacto cultural, muestran su entrada en el dmbito
académico chileno y retnen discusiones que circulaban en las revistas espe-
cializadas y culturales de todo el mundo. Se trata de los siguientes ensayos, en
orden cronolégico: “El affaire Chaplin mirado desde Europa” por Fernando
Garcia Oldini, Atenea N° 6, agosto de 1927; “La literatura cinematografica en
Francia” por Jean Prévost, Atenea N° 7, septiembre de 1927; “Chaplin, genio
del cine” por Radl Silva Castro, Atenea N° 3, mayo de 1928; “El teatro y el
cine” por Manuel Ugarte, Atenea N° 57, septiembre de 1929; “El cine debe ser
mudo” por Fernando Ortazar Vial, Atenea N°59, noviembre de 1929; “Cinema
documental para América” por Lucila Godoy Alcayaga (Gabriela Mistral), Atenea
N° 61, marzo de 1930; “Entre el cine y el folletin” por Radl Silva Castro, Atenea
N°81, noviembre de 1931; “Teoria de Blanca Nieve” por Enrique Labrador
Ruiz, Atenea N°158, agosto de 1938; “Un elogio del film americano” por Ramén

> Respecto del contexto discursivo y comunicacional de la aparicién de las re-
vistas de cine en Chile cfr. Ossandén, Carlos y Santa Cruz, Eduardo, El estallido de las
formas. Chile en los albores de la “cultura de masas”, Santiago de Chile, Lom, 2005; Bon-
gers, Wolfgang, “La llegada del cine a Chile: discursos y conceptos”, Taller de letras
N°46/2010, pp. 151-174. Acerca del auge de una cultura de masas en Chile cfr. Rinke,
Stefan, Cultura de masas: reforma y nacionalismo en Chile 1910-1931, Santiago de Chile,
Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos, 2002.

* Cfr. Bongers, Wolfgang, “Juan Emar: la sensibilidad del cine”, en Cuaderno de la
Cineteca Nacional de Chile N° 2, marzo 2012. Disponible en linea en: http://www.ccplm.
cl/sitio/minisitios/cuadernos_cineteca/bongers.html.

5 Cfr los textos recopilados en Bongers, Wolfgang/ Torrealba, Mar4 José/ Vergara,
Ximena, Archivos i letrados. Escritos sobre cine en Chile: 1908-1940, Santiago, Cuarto propio,
2011. Para el contexto latinoamericano en general, cfr. la antologia de Borge, Jasén,
Avances de Hollywood. Critica cinematogrdfica en Latinoamérica, 1915-1945, Rosario, Beatriz
Viterbo.
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Goémez de la Serna, Atenea N°59, marzo de 1940. Estos textos fueron de gran
actualidad en esos afios y pueden agruparse bajo cuatro aspectos relevantes
que se comentardn a continuaciéon: El fenémeno Chaplin; La relaciéon del cine
con otras artes: la literatura, el teatro y la animacién; El cine documental y la
educacién; La consumisién en la industria del cine.® El objetivo del presente
trabajo es visibilizar, al comentar y contextualizar estos ensayos, la entrada del
tenomeno del cine a la esfera discursiva intelectual y académica representada,
en este caso, por la revista Alenea.

EL FENOMENO CHAPLIN

“El affaire Chaplin mirado desde Europa” (1927), escrito por el hoy olvidado
escritor y periodista chileno Fernando Garcia Oldini, colaborador frecuente de
Claridad, es el primer texto sobre cine que encontramos en la revista. Junto a
“Chaplin, genio del cine” (1928), de Ratl Silva Castro, conforma la dupla que
analiza el personaje mas fascinante del cine estadounidense de los primeros
tiempos.

Louis Delluc, cineasta, novelista y gran pionero de la critica del cine en Francia,
publica su libro Charlot en 1921, una de las primeras e importantes monografias
sobre el cineasta inglés. Charles Chaplin es, junto a David Wark Griffith, Thomas
Ince y Douglas Fairbanks, uno de los primeros grandes hombres y empresarios
del cine estadounidense, y para muchos la expresién maxima de la fotogenia,
término inventado por Delluc en otro de sus libros sobre el cine y reelaborado
por otros criticos franceses de los afios veinte, entre ellos Jean Epstein, Léon
Moussinac y Emile Vuillermoz. Con la fotogenia, Delluc trata de describir la
especificidad del cine, su puesta en escena —para algunos la poesia visual en
movimiento— de los objetos y seres humanos entre lo animado y lo inanimado
que no se produce en otras artes, y que encuentra su culminacién en las peli-
culas de Chaplin donde el #ramp juega con las posibilidades del movimiento
cinematografico y sus diferentes velocidades. El protagonista inconfundible
de movimientos y gestos clownescos, provenientes del espacio circense en el
que habfia crecido, y de las innumerables situaciones cémicas o de slapstick, se
transformé tempranamente en una figura adorada por la intelectualidad de
la época. Si bien generalmente los letrados observan con grandes reservas el
tenémeno heterogéneo del cine entre industria y arte popular, Charlot logra
evocar una fascinacién inédita entre los pensadores, criticos y espectadores del
cine en todo el mundo, produciendo no obstante detractores de alto prestigio.”

% Los nueve escritos estan antologados en Bongers/Torrealba/Vergara, op. cit., y

seran citados de este libro, con las paginas entre paréntesis.

7 Los casos més notorios de una critica intelectual a Chaplin, lanzada a finales de
los afios veinte desde la Gaceta literaria y otras revistas culturales en Espaia, son Luis
Buiuel y Salvador Dali: en la polémica sobre el antiarte frente al arte putrefacto, los
surrealistas espafoles —incluido Federico Garcia Lorca— prefieren a Buster Keaton
y Harold Langdon en sus situaciones tragicémicas, melancélicas y absurdas, frente al
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“No hay un ser en el universo mas conocido que Chaplin”, con esta frase
inicia Garcia Oldini su texto y da cuenta de la situacién excepcional del cineasta:
Chaplin es a la vez un fenémeno masivo e intelectualmente atractivo, y es una
figura paraddjica: siendo fundador, empresario y producto(r) de la industria
hollywoodense, no corresponde al modelo clasico de la produccién masiva y
ocupa un contra-discurso que suscita una adoracion que se diferencia del culto
rendido a las grandes estrellas perfectas y ansiadas, tanto masculinas como fe-
meninas. Garcia Oldini organiza su texto, en lo que sigue, segtn la apreciacién
en contra o en favor de las peliculas y del comportamiento de Chaplin en lo
que a su vida privada se refiere, en especial en relacién al affaire del divorcio de
la actriz y segunda esposa de Chaplin, Lita Grey, en agosto de 1927. El articulo
apunta a una conspiracién desde un “utilitarismo estandarizado” en Estados
Unidos al cual se escapan el cine y la vida de Chaplin, en la que el cineasta,
teniendo 29y 35 anos respectivamente, se casé con una mujer de 16 afos por
presentar un embarazo inesperado. Sus defensores, sin embargo, se encuentran
sobre todo en el Paris del fervor vanguardista. El autor cita in extenso un articulo
de René Clair en la revista L “Art Vivant, suplemento de Les Nowvelles Littéraires
durante 1924. Clair, siendo autor de la temprana novela cinematografica Adams
(1922), es también director de los notables mediometrajes Entr “acte (1924), film
surrealista y hecho en conjunto con el artista visual Francis Picabia y el masico
Erik Satie, y Paris qui dort (1925), la fabula de una metrépolis “congelada” en
un tiempo detenido. Habla de Chaplin como el “tnico gran independiente de
la pantalla [...] en medio del pueblo maquina de u.s.A.” (160) y Garcia Oldini,
a través de la cita traducida de Clair y de sus propias reflexiones, reitera el
argumento antimperialista y anticapitalista que presentan varios textos de los
aficionados de Chaplin en Europay Latinoamérica, y lo aporta al debate chileno.®

comico estandarizado y “putrefacto” en el que se ha convertido Chaplin para ellos; cfr.
Gubern, Roman, Proyector de luna. La generacion del 27 y el cine, Barcelona, Anagrama,
1999, pp. 58-60.

8 En “Tiempos modernos de Chaplin” (Zig-Zag, n°1629, 12 de junio de 1938),
Vicente Huidobro escribe en sintonia con Clair y Garcia Oldini y bajo la impresién de
Modern times (1936): “Hagase la luz, y la luz fue/ Y Chaplin vio que la luz era buena
y sonri6, y aparté la luz de las tinieblas./ Y Chaplin llamé a la una Trabajo y a la otra
Capital./ Y aparecié el mundo en pleno siglo xx” (Bongers/Torrealba/Vergara, op. cit.,
p. 171). La nota “Al través de la Cinelandia. El rey de la pirueta: Charlie Chaplin” (Zig-
Zag, n°532, 1 de mayo de 1915) es un temprano y sorprendente texto anénimo sobre
Chaplin publicado en Chile. Habla del gran éxito mundial del actor y lo compara con
el francés Max Linder, solo que el inglés seria “mas gracioso y mds original”. La nota
cuenta el dificil arribo de Chaplin a Hollywood (“Vino, como todos, a buscar trabajo, a
ganarse la vida, a tentar la suerte”) y algunos elementos y escenas de sus miticos éxitos
comicos que lo llevaran pronto a ser millonario (cfr. Bongers/Torrealba/Vergara 2011:
154-155). En el mismo magazine ilustrado, once anos mas tarde, se encuentran “Algu-
nas reflexiones sobre el arte de Chaplin”, escritas por el prolifico critico Mont-Calm
(Zig-Zag, n°1115, 3 de julio de 1926, cfr. Bongers/Torrealba/Vergara 2011: 156-158).
Es una nota en clave cronistica y anecdética que resalta la humanidad y popularidad
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Radl Silva Castro, en 1928, aprueba el elogio de Charlot: “Es el primer genio
que pisa los estudios, digamos con tantos otros admiradores de Chaplin. Con
él el cine se exalta a la categoria de nuevo arte” (163). Para el critico chileno,
Chaplin es un excéntrico que a la vez “explota con singular talento el senti-
miento trivial de la muchedumbre”, porque “sabe bien que el hombre débil
se lleva todas las simpatias de la multitud” (162). Aqui trasluce la opinién de
Silva Castro sobre el séptimo arte: “la esencia del cine es la esencia de la vida
ordinaria de todos los hombres. El cine no simboliza nada. Reproduce, copia,
refleja la vida ambiente” (163). Y Chaplin, segan el autor, se aprovecha de
esta dimension, llevandola a la maxima burla con su chaqueta, su hongo, su
bigote, su bastén, los pantalones y los zapatos demasiados anchos. Hombre del
pueblo, hombre débil, hombre burlesco, hombre infantil y hombre delicado:
para el critico, estos atributos componen el arte cinematografico de Chaplin,
sin que aplique, no obstante, términos especificamente cinematograficos como
lo serfa la menci6én de la fotogenia. Mientras Garcia Oldini basa sus ideas en
un articulo de René Clair, Silva Castro parte de un libro sobre Charlot (1927)
del escritor y editor anarquista Henry Poulaille. Los dos articulos contribuyen
a una reflexion contemporanea sobre el fendmeno Chaplin en didlogo con las
opiniones e ideas de los pioneros de la critica del cine en Francia durante los
anos veinte. Con esto, son contribuciones significativas a la discusién chilena
y enriquecen el debate latinoamericano sobre Chaplin.?

del c6mico en todo el mundo. También el temprano cine chileno homenajea al genio,
incluso en clave burlesca. Como tantas otras, la pelicula Cuando Chaplin enloguecié de
amor (1920), del cineasta pionero Salvador Giambastiani, no ha sido conservada.

9 En América Latina, varios cronistas y escritores reflexionan sobre Chaplin: es-
tan las notas de los argentinos Roberto Arlt (“Apoteosis de Charlie Chaplin”, “Final
de Luces de la ciudad”, en Arlt, Roberto, Notas sobre el cinematégrafo, Buenos Aires,
Simurg, 1997, pp. 44-49; 74-78) y Jorge Luis Borges (cfr. Cozarinsky, Edgardo, Borges y
el cinematografo, Barcelona: Emecé, 2002, pp. 26-27), y del peruano César Vallejo (“La
pasién de Charles Chaplin”, Mundial, N° 404, 9 de marzo de 1928); los ensayos de los
peruanos José Carlos Mariategui (“Esquema de una explicacion de Chaplin”, Amauta
N° 18, pp. 66-71, Lima, Octubre de 1928), del cubano José Manuel Valdés Rodriguez
(“Maxim Gorky vs. Charles Chaplin”, Social, diciembre de 1932), y el ya mencionado
texto de Huidobro. Son intelectuales que —como por ejemplo Philippe Soupault (“La
muerte de Chaplin”, Bongers/Torrealba/Vergara, op. cit., pp. 168-170), y Walter Benja-
min (“Chaplin” y “Chaplin in Retrospect”, en: The Work of Art in the age of its technological
Reproductibility and other writings on Media, Cambridge, Harvard University Press, 2008,
pp- 333-337) en Europa— subrayan el valor humanista y subversivo de Carlitos, mien-
tras otro vanguardista peruano, Xavier Abril, es mas critico e irénico: “Chaplin deberia
manufacturarse. Y asi como se compra una villa o un automévil, se deberia comprar
Chaplin”. (“Radiografia de Chaplin”, Amauta, enero de 1929, también Letras, n°18,
marzo de 1930, en: Bongers/Torrealba/Vergara, op. cit., p. 163; Abril publica una con-
tinuacién de la “Radiografia”: “Dificil trabajo”, Amauta, enero de 1930). En la ficcién,
destacan textos como la novela corta La préxima (1934) de Huidobro, en la que Chaplin
visita a “Chaplinia”, barrio dedicado al cine y sus estrellas en una ciudad construida en
Angola, exilio y colonia de algunos elegidos ante la amenaza de una (segunda) guerra
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LA RELACION DEL CINE CON OTRAS ARTES: LA LITERATURA, EL TEATRO,
Y LA ANIMACION

Los cinco textos “La literatura cinematografica en Francia” (1927), “El teatro
y el cine” (1929), “El cine debe ser mudo” (1929), “Entre el cine y el folletin”
(1931) y “Teoria de Blanca Nieve” (1938) forman el segundo y mas grande
grupo de escritos sobre cine en Atenea. Desde sus primeros momentos, el cine
tue aprehendido en relacién a las otras artes ya conocidas: el teatro, la pintura
y la fotografia con sus “escenas”, “cuadros” y “encuadres”, la musica y la danza
con su estructura ritmica y sinfénica, y la literatura con sus formas poéticas y
narrativas. Bajo la premisa de la comparacién con las otras artes se empezaron
a definir los aspectos especificos del cine mudo que fue sustituido poco a poco
por el cine sonoro desde 1927: la fotogenia, el movimiento, el montaje de los
planos. En las dimensiones de interaccién entre las artes, sin embargo, se die-
ron multiples cruces y didlogos intermediales, ya que el cine(matégrafo), con
su apertura a una produccién, distribucién y recepcién masivas, es un medio
que por ser un fenémeno “impuro”'® desde sus inicios, integra necesariamente
elementos de las otras artes y técnicas, y a la vez afecta a la construccién y la
torma de ellas. El cine, durante las primeras décadas del siglo xx, da un nuevo
giro al debate sobre la sinergia, la contaminacién, la combinacién, la diferen-
ciacién y la jerarquizacién entre las artes que tiene su origen en las discusiones
interartisticas que se dieron desde la Antigiiedad —como el famoso debate u¢
pictura poiesis sobre la competencia entre la pinturay la literatura—y que siguen
vigentes, en otras circunstancias, hasta hoy dia."

“La literatura cinematografica en Francia” (1927) presenta una reflexién
sobre algunos reflejos textuales del cine: la primera critica, los scenarios, y la
novela cinematogréfica. Estd escrito especialmente para Atenea por el critico y
escritor francés Jean Prévost, colaborador frecuente de la revista en esos anos.
Prévost trata de dar cuenta del desarrollo del cine hasta la fecha del articulo
y destaca, en primer lugar, el cambio radical que produjo la Primera Guerra

mundial. Sobre la relacién entre Chaplin y la velocidad como marca de la vida moder-
na en varios textos de escritores espanoles y latinoamericanos cfr. Duffey, Patrick, “Un
dinamismo abrasador: la velocidad del cine mudo en la literatura iberoamericana de
los afios veinte y treinta”, Revista Iberoamericana, N° 199, abril-junio 2002, pp. 17-440.

10 Cfr. Bazin, André, “A favor de un cine impuro”, en: éQué es el cine?, Madrid,
Rialp, 2006, pp. 101-127.

" Ricciotto Canudo (1879-1923), futurista italiano que vive en Paris desde 1902,
es el inventor del término “Séptimo Arte” en 1912. Trata de designar la sintesis de to-
das las artes espaciales y temporales en el cine, siguiendo el esquema clasificatorio he-
geliano. Cfr. Canudo, Ricciotto, Manifeste des sept arts, coll. «Carré d’Art», Paris, Séguier,
1995. Sobre la intermedialidad como concepto operativo en los estudios culturales cfr.
Mariniello, Silvestra, “Lintermedialité: un concept polymorphe”, en Vieira, Célia y
Rio Novo, Isabel, Inter Média. Litterature, Cinéma et Intermedialité, Paris, LHarmattan,
2011, pp. 11-30.
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Mundial durante la cual las primeras industrias importantes, Francia e Ingla-
terra, perdieron terreno frente a los Estados Unidos y Suecia que hicieron los
mayores progresos en materias cinematograficas. Los primeros atisbos de la
critica de la primera mitad de los afios veinte Prévost los identifica en Blaise
Cendrars y Louis Delluc, pioneros que senalan, por ejemplo, la gran impor-
tancia de Charlie Chaplin para el cine. Explicando sus motivos de escribir
este articulo, opina que “No es inutil, para los lectores de Atenea que viajan
a Francia o leen los periédicos franceses, mencionar aqui los principales en-
tre esos criticos” (355). En los siguientes parrafos Prévost nombra a Emilio
Vuillermoz, procedente de la critica musical, quien veria en el cine un espejo
de las costumbres; a Leén Moussinac, critico teatral y de arte, autor del libro
Nuissance du cinema (1925), quien descubriria al cine como gran arte popular,
opinién que Prévost no comparte: “es evidente que el cine sincero y desintere-
sado debera durante bastante tiempo prescindir de la admiracion de las masas”
(356); v, finalmente, a Andrés Levinson, quien viene de la critica de la danza
y de las artes expresivas al cine. Después, Prévost subraya la estrecha relacion
entre cine y literatura, primero apunta al nuevo género del “scenario del film”
que intenta ser “la forma literaria mas desnuda y conmovedora” (356). Prévost
menciona textos de Jules Romains y Andrés Beucler como obras interesantes,
pero al fin y al cabo, trasluce la idea de que el scenario es un género menor.
Otra influencia directa del cine se encuentra, segin Prévost, en Adams (1922),
de René Clair: es una de las primeras novelas inspiradas en el mundo cinema-
tografico de las estrellas. También destaca Prévost la metafora del cine como
“vidrio de aumento”: en vez de crear mundos fantdsticos que ya no despiertan
mucha curiosidad, se propone mostrar los detalles que el ojo humano no pue-
de ver, “gestos espontdneos, involuntarios” (355) de los seres humanos. Esta
tesis se opone a una aproximacién mas poética al cine y puede asociarse con
el concepto del “inconsciente 6ptico”, elaborado por Walter Benjamin, algu-
nos anos mas tarde, en su archiconocido ensayo “La obra de arte en la época
de su reproductibilidad técnica” (1936) que retoma la idea del “Cine-ojo” del
vanguardista ruso Dziga Vertov y la relaciona con el inconsciente pulsional del
psicoanalisis freudiano.'? Segin sus propias palabras, Prévost defiende esta
idea en varias revistas y dice que también lo hace Andrés Maurois en su libro
LArt cinématographique (1927). Es por este tltimo punto de vista que un critico-
pionero de cine tan relevante como Jean Epstein no encuentra mencion en este
texto, como tampoco Germaine Dulac, critica y pionera del cine vanguardista
con La concha y el reverendo (1926), pelicula que hizo en base al guién de otro
vanguardista que se interesé por el cine, Antonin Artaud. Estos autores tienen
una visién poética y metafisica del cine, opuesta a la de Prévost, y la muestran
también en sus peliculas. Con todo, el texto de Prévost, queriendo presentar un
estado de la cuestién en 1927 para un publico “periférico”, muestra a grandes

2 Benjamin, Walter, “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”,

en Discursos interrumpidos I, Madrid, Taurus, 1973, pp. 17-60.
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rasgos las caracteristicas de una critica subjetiva y parcial que domina en la
época, en la que sobresalen finalmente los propios aportes al discurso sobre
el cine. Por otro lado, se hace mencién de autores y obras muy relevantes que
ayudan a comprender el gran impacto que tiene el cine sobre la percepcion
humana y sobre la relacién del cine con las otras artes.

“El teatro y el cine” (1929) es una contribucién al debate del argentino
Manuel Ugarte, influyente escritor, ensayista politico y defensor del hispano-
americanismo en las primeras décadas del siglo xx. El autor pone el foco en la
relacién entre el cine y el teatro, un tépico de la época, y opina que “Asi como
el teatro tiene su reino en la realidad, la palabra, la 16gica, acaso dominara el
cine manana los caminos del infinito, la fantasfa y la imaginaciéon” (359). Como
otros criticos, busca la especificidad del cine entre las artes creyendo que “cada
género tiene su razén de ser y su superioridad. La pintura el color; la escultura
la forma; la palabra el pensamiento; la musica la armonia; el cine, mudo por
definicién, no ha de obstinarse en invadir los dominios de la palabra” (360).
En pleno desarrollo del cine hablado —que se habia iniciado con The Jazz Sin-
ger (1927) de Alan Crosland y con el cantante Al Jolson— esta reflexion toma
clara posicién a favor del cine mudo que “crea nuevas formas de emocién,
explorando reinos y latitudes que escapan a la novela y al teatro, para dar, al
fin, al ensueno, a lo irreal, a lo fantasmagérico un molde no encontrado ain”
(360). La funcién artistica del cine consiste para Ugarte en la busqueda de esas
“esferas superiores” donde se manifiesta una “nueva expresion de la belleza” y
una “fuente de elevacién para toda la humanidad” (360). Opina el autor que
el teatro, arte milenario, no debe temer nada, porque no se mueve en estas
zonas irreales que conquistaria el cine.

“El cine debe ser mudo” (1929) es un texto del periodista chileno Fernan-
do Ortazar Vial, miembro del Movimiento Nacionalsocialista y comandante
de las tropas nazis de Asalto (1Na)." En el articulo que aqui presentamos, este
extremista politico hace una defensa del cine mudo y repite en sus reflexiones
un tépico de la impresién que causo el cine entre los primeros criticos. Iden-
tifica la “inteligencia visual” del cine mudo, en concordancia con las ideas del
hingaro Béla Balasz quien vivié en Berlin y escribié importantes libros sobre
el cine mudo durante los afios veinte;'* pero también coincide con Horacio
Quiroga, uno de los primeros criticos de cine en Latinoamérica, para quien el

¥ Ortazar Vial también fue uno de los fundadores del periédico de ideologfa
nazi Frente. En 1930 publica, en el N° 64 de la revista Alenea, el articulo “Precursores,
profetas y salvadores”, y en 1933 realiza el prélogo del libro Mussolini define el fascismo.
Con estos antecedentes del autor, ¢la publicacién de sus textos en Atenea pone en duda
la neutralidad ideoldgica de la revista en esa época —politicamente difusa— de entre
guerras? Es una cuestién dificil de contestar, aunque no deja de asombrar. Por otro
lado, el autor alaba el cine ruso de vanguardia al final de su ensayo.

" Cfr. Baldsz, Béla, El film: evolucion y esencia de un arte nuevo (trad. por Enric Véz-
quez), Barcelona, Gustavo Gili, 1978.
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“cinematégrafo es el archivo de la vida”.'s El autor parte con una cita de un
articulo de Luigi Pirandello en Le Monde —cuyas ideas luego citard y comentara
en forma extensa— en el que el dramaturgo italiano rechaza la introduccién
del sonido en el cine y sefala la necesidad del nuevo arte de desligarse de la
literatura y del teatro para adquirir autonomia expresiva. En este sentido, dice
Ortizar Vial que “el cine se ha orientado en una forma nueva y definitiva: de
todos los elementos literarios que antes utilizaba, conserva solamente la ex-
posicién; las imagenes cerebrales han perdido su valor, acrecentandose el de
las imagenes visuales, como medio de expresion directa y exacta de la vida, en
la revelacién de actos por medio de cuadros sintéticos, a grandes brochazos
magistrales” (461). El autor comparte también la fascinacién por el personaje
mas famoso del cine mudo: “Esta nueva condicidén, nos la revela, en toda su
magnifica amplitud, su genio maximo: Charlie Chaplin” (ibid.). Subraya sus
opiniones con citas varias de criticos y autores franceses, entre ellos Cocteau y
Levinson. Alrededor de 1930, en plena discusion sobre el cine sonoro, senialaba
el critico alemadn Rudolf Arnheim que el cine mudo llegé a ser un arte nuevo
precisamente porque sus limitaciones materiales y técnicas habrian generado
sus potenciales estéticos.'® Ortazar Vial presenta una variaciéon de este argu-
mento: “El cine verdaderamente artistico, en sus funciones de medio expresivo
diverso de todos los que hasta ahora han sido conocidos, no tiene limitacién en
la carencia de sonidos. Por el contrario, alcanza su mayor altura en el silencio,
concentrando toda la atencién en las imdgenes y sus expresiones” (462). Estas
imagenes solo pueden ser completadas, segiin el autor, por el relieve, un avance
tecnologico que se discutia en esos afios también, y no por el sonido, ya que
“el cine parlante conduce a la pérdida de la expresion visual” (464). La “falta
de universalidad” en el cine sonoro y la experiencia de ver “copias silenciosas
de peliculas parlantes” en Chile es la prueba de este argumento: la exagerada
cantidad de intertitulos explicativos en espanol destruye el efecto visual, como
también la concentracién del actor en la palabra y no en su expresividad. Fi-
nalmente, el autor sefnala al cine ruso como el modelo de una técnica nueva:
los directores “procuran restar importancia a la ‘estrella’, despersonalizan la
accién, de modo que ella alcance eficacia solo en conjunto”. Esto lleva a una
“mayor fidelidad y exactitud en la reproduccién de actos [...] y la de ampliar
el campo de influencia sobre la intuicién” (464). Con todo, este autor destaca,
citando a algunos autores europeos y proyectando sus propias ideas sobre el
cine del momento, las virtudes del arte cinematografico mudo y la decadencia
que conllevaria la introduccién —ya irrefrenable— del cine sonoro, que unos
anos después serd irrenunciable para la gran industria cultural del cine en
todo el mundo.

Raul Silva Castro vuelve a escribir sobre cine en 1931 presentando el texto
“Entre el cine y el folletin”. Y también vuelve sobre Chaplin, a propésito de

% Quiroga, Horacio, Arte y lenguaje del cine, Buenos Aires, Losada, 1997, p. 373.
16 Cfr. Arnheim, Rudolf, El cine como arte, Barcelona, Paidés, 1996.
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su pelicula estrenada en 1931, City lights, cuyo argumento recuenta detallada-
mente. Esto, para comparar la historia del drama de la ciega y el pobre con
la “vulgaridad folletinesca” de textos literarios sin calidad estética, frente a la
novela artistica que “se interesa por otros aspectos de la existencia, a los cuales
reconoce una categoria mds alta” (482). Partiendo de la premisa de que “mala
literatura puede ser buen cine” (482), no hace responsables a las habilidades
de Chaplin —como hacia en el otro articulo— del gusto que pueda suscitar esta
cinta, sino al cine como tal, a los “valores cinescos” (483), como dice el mismo
autor entre comillas. Estos valores son asociados en seguida con las emociones
ocultas, con una “oscuridad ancestral” que emerge ante el especticulo del cine
en el espectador culto (y, se entiende, en todo ptblico menos culto también),
tal como hacen las charangas o las murgas. Al final, Silva Castro denuncia la
falta de una critica independiente y orientadora del cine en Chile que no sea
pura propaganda de la industria norteamericana con el fin de recaudar el di-
nero invertido. El texto hace hincapié en la estrecha relacion que mantiene el
arte de la pantalla con géneros populares y melodramaticos, tendencia que se
impone durante los afos treinta en la produccién hollywoodense. El espectador
intelectual, en la argumentacién algo pretenciosa de Silva Castro, no puede
evitar su fascinacion por esos bajos instintos, hechos visibles en el cine, pero
no sucumbe, siempre y cuando mantenga vivo y sereno su espiritu ilustrado.

“Teoria de Blanca Nieve” (1938), escrito por el reconocido critico y escri-
tor cubano Enrique Labrador Ruiz, es un opulento elogio de lo sobrenatural
y onirico que pone en escena Blancanieves y los siete enanitos (1938), premiada
pelicula animada y filmada en Technicolor, “a quien rendimos gracias, porque
ella nos depara el dulce tesoro de creer, aunque sea unos minutos solo y con
un sentido de fe muy restringido, retrotrayéndonos, cosa de suefos, al musgo
primario de la nifiez” (488). Labrador Ruiz se mueve en un discurso barroco,
rebuscado y poético, para describir la experiencia maravillosa de la vista de
esta cinta, el primer largometraje de Walt Disney quien durante los aios veinte
ya habifa introducido el famoso personaje de Mickey Mouse en una serie de
cortos de animacién. Da la sensacién de que el autor escribe en un estado de
exaltacion, impresionado todavia por la experiencia en la sala de cine y por el
“arte puro de Disney” (489), quien empezaba a ocupar un lugar comparable
al de Chaplin como encarnacién de una pureza cinematografica. Frente al
“cine de circunstancias”, Labrador Ruiz ve la perfeccién en esta pelicula: “En
definitiva, hay que ir, como se ha ido ahora, a la trama perfecta, clasica, de lo
secularmente bello; al entresijo animado por la simpatia duendinica del Mito;
al trasiego sagaz de la Poesia” (489). Esto estd dicho en una época en la que los
géneros clasicos del cine hollywoodense —el western, el policial, el melodrama,
el musical— ya habian encontrado sus lenguajes y modelos, y también sus
epigonos en todo el mundo. El cubano, en este estado de las cosas, trae a la
memoria la fuerza fantastica y fantasmagorica del primer cine de un Méliés o
un Segundo de Chomén, por ejemplo, que encuentra resucitada en la pelicula
de Disney y que se opone al cine realista y luego narrativo, con sus raices en
los trabajos de los hermanos Lumiére y Griffith. El texto de Labrador Ruiz,
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en este sentido, cobra un significado especifico: repite, en forma discursiva,
el gesto poético y fantdstico de Disney para restituirle al cine y a la escritura
sobre él su valor anti-realista y poético, con la propuesta de ser una “teorfa de
Blanca Nieve” en la que encontramos frases como esta:

¢Y de qué otra manera sino como el recinto del suefio tenemos que reco-
nocer la choza encantada de los siete enanos? Cada uno representa en ella
una cuerda de la lira universal, un modo propio y diverso en el concierto
de las voluntades creadoras, y su casa, la Casa de la Poesia, ostenta un perfil
recoleto y triste: allf esta la mas oculta y preciada materia de la tierra —la
imaginacién— abandonada por los rincones polvorientos; alli en el ensuefio
yacente amortiguado de olvido; alli, entre telarafnas intrépidas, los élitros
cantores que fabricardn mas tarde la profunda alacridad de la vida (490).

Y esto no es todo. El autor presagia la continuacién de ese cine animado y
puro: “Ahora vendran todos los cuentos, ipero todos!, los de Perrault, los de
Grimm, los de Andersen... y los grandes cuentos de los grandes olvidados.
La escala ténica del suefo, la quimera, la ilusién; lo fantastico, lo ilusorio, lo
evasivo... El plato repleto de manjar para grandes y chicos, pues se advierte la
bancarrota de sus competidores habituales —el cine de circunstancias— ante
la avalancha desbordada de su genio” (489). En peculiar sintonia con Ugarte
y otros aficionados de un cine poético e irreal que anima los ensuefios del
hombre, Labrador Ruiz defiende la fusién entre suefio y animacién lograda
por la técnica cinematografica.

EL CINE DOCUMENTAL Y LA EDUCACION

En “Cinema documental para América” (1930), Gabriela Mistral describe, con
tintes poéticos, los diversos paisajes latinoamericanos y relaciona la divulgacién
de su belleza con el cine: “Sera el cine documental el que dé a nuestras pobla-
ciones el deleite de su montana madre” (466).!” Mistral destaca la capacidad
exploratoria del cinematografo para descubrir las selvas virgenes, “El cine en-
trard en esa zona de Génesis [...] la cinta recogerd lo mismo la masa del follaje
que el preciosismo de la flor” (ibid.). La escritora realiza un travelling literario
y cuenta lo que se verd; combina, de esta manera, su escritura con una técnica
cinematografica, la sucesiéon de varios planos-secuencia. Es como si ella viera la
cinta y la comentara en palabras que van mas alla de la descripciéon: inventan,
complementan lo visto, son la manifestacién literaria de la realidad maravillosa
que proyecta ese cinematégrafo imaginario. Por otro lado le da una nueva e
importante funcién educativa al cine: “Las descripciones de los Humboldt, los

"7 En un texto de 1926, “La pelicula enemiga” (en Borge, op. cit., pp. 105-109),
publicado en México y Costa Rica, Mistral considera al cine como “silabario universal”
y critica las peliculas de propaganda antimexicana —y, por ende, antilatinoamerica-

na— de Hollywood.
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Reclus, los Denis y los Bruhnes, se han quedado en los libros de especialidad,
y unas por secas, otras por falta de sintesis, no podran alcanzar nunca a las
masas. Sera el cine quien las incorpore a la imaginacién popular, lo cual no es
poco” (466/467) En vez de mapas abstractos y descripciones cientificas, el cine
crea la imaginacién popular del paisaje latinoamericano en imagenes vivientes
y auténticas de su diversidad: una “geogratia animada” que ensene al nifio “la
vida humana, la animal y la vegetal, no una al lado de la otra, en rayas arti-
ficialmente paralelas, sino una trenzada con la otra” (467). Al final del texto,
Mistral apunta a una institucionalizacién de esta empresa cinematografica para
salvar el futuro del propio cine, sin entrar, empero, en la discusién sobre el cine
sonoro que aqui no viene al caso: el Instituto del Cinema Educacional deberia:

Purificar, con el solo incremento del cine geografico e histérico de indole
documental, la plaga del cine imbécil o perverso que anega nuestros mercados.
No necesitara para lo tltimo combatir a ninguna empresa explicitamente;
bastard con que informe a los pueblos de América respecto del material
disponible de peliculas con asunto nuestro, con panorama, costumbres e
historia nuestras. Los pueblos ibero-americanos haran la selecciéon por si
mismos (467/468).

Frente a la industria cultural hollywoodense se destila, de esta manera, un
proyecto de autonomia cultural y cinematografica para Latinoamérica en el texto
de Mistral; un proyecto ambicioso y utépico para esos afios que recién en los afios
cincuentay sesenta —en los nuevos cines latinoamericanos de Argentina, Bolivia,
Brasil, Chile, Colombia y Cuba principalmente— adquirira formas concretas.

LA CONSUMICION EN LA INDUSTRIA DEL CINE

“Un elogio del film americano” (1940), de Ramén Gomez de la Serna, puede
leerse como respuesta implacable diez anos después de la propuesta de Mistral.
Este ultimo texto sobre cine publicado en Atenea en la época que aqui nos in-
teresa, puede entenderse como balance de varios t6picos tocados en los textos
ya comentados, y argumenta desde el punto de vista opuesto al de Mistral:
defiende el “ocio grato ante una buena pelicula americana” (494), producto
de Hollywood que durante los afios treinta llegé a establecerse como indus-
tria masiva y predominante. Gomez de la Serna es tajante desde el principio
en su evaluacién de la situacién contempordnea: “El film americano es una
industria, un negocio gigantesco [...] el artilugio técnico, desde la produccién
a la proyeccion, con sus salas y sus aparatos, resultaria demasiado caro como
lujo cultural o artistico” (492). Y el debate sobre el arte mudo y el cine sonoro
lo despacha diciendo que “La oposicién al film hablado no pasé, en general,
de la protesta: a la pugna positiva, a la verdadera lucha, no se lleg6 en ningtn
momento. Y es que no se puede luchar sin fe. Los literatos proclamaban algo
en que no crefan realmente. Su silencio, después, fue bien embarazoso y su
posiciéon bien desairada. Hoy nadie se acuerda de aquellos deliquios” (493).
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Partiendo de que en ese momento —tengamos en cuenta que Gomez de la
Serna escribe su nota en plena Segunda Guerra Mundial— “puede decirse que
el film americano es hoy, sencillamente, todo el film” (ibid), el inventor de las
greguerias y el padre del surrealismo espafiol declara al cine un negocio y una
industria, por lo cual lo desvincula del arte, pero no de la artesania —a saber, la
técnica cinematografica— en la que ha llegado a su perfecciéon: es “uno de los
milagros de la época” y los directores crean artefactos de gran calidad.

Estos artesanos magnificos nos dan un producto en el que, medida con el
rasero de la artesania, la excelencia es, generalmente, indiscutible. Incluso
llegan a ofrecernos, en raras ocasiones, la produccién extraordinaria: la
creaciéon genial. ¢Vamos a culparles de que la genialidad no sea una cosa
‘abundante’? Nunca lo fue, por ventura. No nos sorprendera aqui, pues,
con frecuencia. Démonos por satisfechos con la seguridad de encontrarnos
defendidos de la incapacidad, del diletantismo grosero, de la audacia inex-
perta y ridicula (494).

Desde muy temprano, Gémez de la Serna esta atento a los avances tecno-
légicos de su tiempo. Hay referencias al cine en dialogos y greguerias desde
1911, y sus novelas El Incongruente (1922) y sobre todo Cinelandia (1923)'® son
precursoras de la narrativa cinematografica en Europa. Ponen en escena la vida
delirante y artificial que generan los mundos cinematograficos en su fusién de
los niveles reales y ficticios.'? Este autor defiende las potencialidades del cine
y su apertura a todos los formatos y técnicas posibles; el cinematégrafo es un
buscador de realidades ajenas a la cotidianidad. Desde este punto de vista, el
cine sonoro y otros inventos son técnicas bienvenidas para ampliar e intensificar
la exploracién de las zonas insondables de la vida moderna; y donde se dispone
de la mejor tecnologia para cumplir con ello son los estudios de Hollywood.?’

Skl

Las lecturas de los nueve escritos sobre cine en Atenea demuestran que el
cine generd un importante discurso intelectual y académico en Chile durante

18

1995.
19

Goémez de la Serna, Ramoén, Cinelandia, Madrid, Valdemar (El Club Diégenes),

Sobre la importancia de Gémez de la Serna en relacién a la generacién del 27
y el cine, cfr. Gubern, op. cit., pp. 13-30; y Nanclares, Gustavo, La camara y el calamo.
Ansiedades cinematograficas en la narrativa hispanica de vanguardia, Madrid, Ibero-
americana/Vervuert, 2010, pp. 24-27. El mismo Gémez de la Serna aparece delante de
la cimara con una performance gregueriana y dadaista en El orador de 1928, cortome-
traje sonoro filmado por Feliciano Vitores con el sistema Phonofilm en Madrid. Esta
disponible en internet: http://www.youtube.com/watch?v=RX-FAXx]JtSg

20 Goémez de la Serna comparte esta contradictoria atraccién “antiartistica” por el
cine industrial de Hollywood con Dali y Bufiuel, que en los afos veinte y treinta defien-
den ese cine frente al cine “artistico” de un Fritz Lang o el cine puro de la vanguardia.
Cfr. Gubern, op. cit., pp. 52-58.
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los afos veinte y treinta del siglo xx. El debate de la revista, que en gran parte
dialoga con las ideas de autores europeos sin recurrir a la terminologfa desa-
rrollada entre los pioneros de la critica del cine en Francia, Rusia o Alemania,
alcanza un alto grado de reflexién y toca varios temas virulentos de la época:
las especificidades del cine en comparacién con otras artes; la transicién del
mudo al sonoro a partir de 1927, aio de aparicién del primer texto sobre cine
en la revista; el impacto espectacular de la “estrella” extraordinaria del cine
mudo que es Charles Chaplin; el papel del cine documental para la educacién
en Latinoamérica; la imposiciéon del cine estadounidense durante los afos
treinta. Hay otros temas de los que no se habla en Atenea: el impacto del cine
en la vida social de Chile; los chismes y efectos del star system y de los hdbitos
expuestos en las peliculas yanquis; los procedimientos cinematograficos como
técnicas nuevas; la historia y los humildes éxitos del cine nacional de los anos
veinte. Pero estos temas fueron incorporados por las revistas especializadas en
cine —a partir de 1930 sobre todo en la revista Ecran— vy, dispersamente, en
algunas revistas culturales.
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LA REVISTA ZIG-ZAG Y EL. ARRIBO DEL CINE A CHILE (1905-1940)*

Pablo Faundez Mordn™**

Quienes en los dltimos afos han abordado, desde distintas perspectivas, la
cuestién del nacimiento y consolidacién del género magazinesco en Chile!
han coincidido en el rol central jugado por la revista Zig-Zag, no solo en tanto
modelo exitoso de implantacién y desarrollo de este tipo de publicaciones, sino
también como referente cultural de toda una etapa de la historia nacional. La
revista congregé en sus paginas un sinnimero de personajes que encontraron
en ella espacio y publico para la difusién ya fuese de sus escritos literarios,
como de sus opiniones e ideas sobre la contingencia del pais y el mundo. A la
diversidad de actores, correspondié la diversidad de temas que, acompafiados
del recurso fotografico, fueron ampliando cada vez mas el abanico de lugares,
sujetos y actividades que conformaban un mundo en expansién, presentado a
los ojos de numerosos y diversos lectores, quienes con su fidelidad ayudaron a
escribir 59 anos de historia de la revista Zig-Zag.

El presente escrito se hard cargo de uno de los diversos temas abordados por
este semanario: el cine. Desde timidas menciones a los progresos de los hermanos
Lumieére en la Francia del afio 1907, hasta articulos enteros dedicados a las mas
increibles particularidades de la Industria Cinematografica en la década del
treinta, el estudio de la presencia del cine en los primeros 35 afos de Zig-Zag,
representa una valiosa aproximacién al analisis de la recepcién y evolucién de
esta revolucionaria tecnologia en el pais, a la vez que arroja algunas pistas para
una historia de la revista y la manera en que ésta fue encontrando y definiendo
su perfil. Acaso sea este tltimo punto una de las principales ventajas que un
estudio diacrénico importa, en tanto favorece el reconocimiento de cambios
en los enfoques utilizados para referir los contenidos, asi como de las posibles
disputas que los puedan haber gatillado. En lo que viene, mostraré como este
fue precisamente el caso de Zig-Zag, que logré durante mucho tiempo una
sana alternancia entre un tono mas bien filoséfico y analitico, y uno superficial
y cotidiano; y como, luego, llegé un punto en que el crecimiento mismo de la

£

Este articulo nace de la revisién integra de los ejemplares de la revista Zig-Zag
aparecidos entre 1905y 1940, en el marco del proyecto Fondecyt N° 1095210, sobre la
recepcién cultural del cine en Chile, en tanto fenémeno y espectéculo.

*#% T jcenciado en Literatura de la Universidad de Chile. Actualmente, cursando
estudios de doctorado en la Humboldt Universitdt zu Berlin.

1 Cfr. Ossandén, Carlos / Santa Cruz, Eduardo, El estallido de las formas. Chile en
los albores de la “cultura de masas”, Santiago de Chile, Lom, 2005; Rinke, Stefan, Cultura
de masas: reforma y nacionalismo en Chile 1910-1931, Santiago de Chile, Direccién de
Bibliotecas, Archivos y Museos, 2002; Subercaseaux, Bernardo, Historia del libro en Chile
(Alma y cuerpo), Santiago, Lom Ediciones, 1993.
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publicacién y las nuevas relaciones que éste le imponia, desembocaron en una
suerte de querella que llegd, incluso, a colarse en las paginas mismas del impreso.

Antes de la década del diez las menciones sobre el cine fueron francamente
escasas, pasando casi inadvertidas entre las numerosas notas sobre personajes y
acontecimientos de Europa, Estados Unidos, Latinoamérica y Chile. El cine era
un asunto basicamente extranjero y en etapa experimental; los teatros donde
se proyectaban las cintas llegadas de Europa y Estados Unidos eran todavia
pocos (en aumento, sin embargo) y rudimentarios, y su publico se concentra-
ba basicamente entre las capas mds populares de la sociedad,? lo que podria
explicar la inicial falta de interés de la revista hacia él. Sin embargo, pese a su
escasez, hubo referencias al nuevo dispositivo: ya desde antes de 1910, la alu-
dida alternancia se hacia presente, en tanto las noticias sobre el cine incluyeron
notas acerca de los novedosos usos que el procedimiento técnico propiciaba,
asi como especulaciones mas complejas sobre su naturaleza artistica. De esta
manera, al tiempo que se informaba sobre la grabacién de cursos de cocina
en 1908 (26)%, nociones mas peliagudas, como la de “artes industriales” (177),
empezaban a ganar lugar en el creciente espectro de ideas y conceptos del
panorama cultural chileno.

Las resenas anecdéticas de estos primeros ejemplares iran cediendo terreno
lentamente hacia principios de la década del diez a una consideracién mas com-
pleja de la actividad cinematogréfica, sostenida sobre dos pilares: la reflexién
sobre la naturaleza del cine y la masificaciéon del espectaculo. Mientras el nimero
de teatros seguia en aumento, la consideraciéon fenomenolégica de la imagen
en movimiento ingres6 en las preocupaciones de la intelectualidad nacional,
hallando su lugar en las paginas del magazine: en un ambiente cultural ligado a
las élites sociales, el nuevo espectaculo considerado vulgar y popular no habria
encontrado un formato donde ser discutido de no haber sido por esta nueva
plataforma.* Las primeras columnas de Mont-Calm (pseudénimo de Carlos
Varas) en Zig-Zag, son un buen ejemplo de esto, en la medida en que abordan
tanto el sucumbir a la irresistible tentacién de las imagenes en movimiento,
sus caracteristicas y alcances, como la imposibilidad de obviar un espectiaculo
en torno al cual se reunian grupos de individuos cada vez mas numerosos.

2 Para un completo panorama de las primeras salas de cine en Chile y sus ptbli-
cos, cfr. Rinke, Stefan, op. cit.

¥ Muchos de las noticias, reportajes y crénicas que aqui menciono, pueden ser
encontradas en la antologfa: Bongers, Wolfgang/ Torrealba, Marfa José/ Vergara, Xi-
mena, Archivos i letrados. Escritos sobre cine en Chile. 1908-1940, Santiago de Chile, Cuar-
to Propio, 2011. Cuando sea este el caso, se indicard entre paréntesis y luego de la refe-
rencia el nimero de la pagina donde puede ser hallada. En caso contrario, sefialaré la
fecha del ejemplar en que el contenido se encuentra. Para la consulta de estos tltimos,
remito al lector a los archivos de la Biblioteca Nacional.

* Para una lista de publicaciones en el ano 1914, cfr. Subercaseaux, Bernardo,
op. cit. Se puede comprobar, gracias a estos datos, como el trato del cine se alejaba
bastante del perfil de los impresos de aquella época.
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Este dltimo personaje, y precisamente en este periodo, se convirtié en
un pionero del periodismo cinematografico en Chile. Desde los inicios de la
publicacién en 1905, la figura de Mont-Calm se consagré como una de las
principales: la profusiéon de sus viajes es, incluso hoy, sorprendente, sobre
todo al considerar la lentitud y dificultades que en aquellos anos implicaba
atravesar continentes y océanos. Quizds estos mismos impedimentos expliquen
los hiatos de meses que interrumpian la entrega semanal de sus columnas de
viaje, que permitian al lector acompanarlo mientras subfa por Latinoamérica,
visitando practicamente todos los paises del continente, para pasar luego a
Centroamérica y México, siguiendo, finalmente, a los Estados Unidos, donde
su movilidad no se vio interrumpida: visitas a Nueva York, Los Angeles, San
Francisco, Nueva Orledns. Antes de esto, en la primera década del siglo xx,
se pase6 por practicamente toda la Europa noroccidental: Francia, Italia, Ale-
mania, Noruega, Dinamarca y Suecia. Ademas de estos viajes y su inagotable
interés en informarse de aspectos contingentes o anecddticos de los paises
que visitaba, su pluma fue también profusa en géneros: asi como practico dis-
tintos tipos de crénica (politica, local, internacional, de espectaculos), publicé
cuentos y breves relatos de divagacion filoséfica. Su participaciéon no se limité
a Zig-Zag, haciéndose extensiva a Sucesos, Pacifico magazine, Chile cinematogrdfico
y posiblemente a otros medios. Los escritos de Mont-Calm son de una prosa
directa, fluida en su sencillez. Si bien reproduce en ella muchos de los vicios
de su época, como la adjetivacion sensiblera y el exceso de subjetivismo en sus
juicios, serfa injusto limitar la opinién sobre su trabajo a esto. Mds alla de estos
convencionalismos, el valor de su obray lo que ella representa radica en haber
testimoniado el asombro del sujeto latinoamericano frente a los progresos de
una modernidad desatada y avasallante. El espectaculo de la metrépolis y la
masa, que abrumo la mente de Baudelaire y de Joyce, revolucionando de paso
la historia literaria de Occidente, no tuvo, en el caso chileno, a sus receptores
exclusivos en la poesia de De Rokha o de Huidobro, sino también en las decenas
de crénicas producidas por Mont-Calm en mas de 25 anos de viajes y escritura.

Su relacién con el cine nace a mediados de 1913, cuando se instala en
EEUU, donde escribe sus primeras crénicas. Siguiendo el proceso que ya se ha
sugerido, éstas fueron cuidadosas en la explicacién de procedimientos técnicos
(funciones en que se coordinaban voces cantantes e imagenes, 113) e implemen-
taciones que iban sofisticando la industria (nace el “actor de film”, 6/09/1913),
al tiempo que se iban insinuando discusiones mas complejas (diferencia teatro-
cine, 6/09/1913). Ahora bien, Carlos Varas no fue el anico periodista en haber
abordado estas cuestiones en las paginas de Zig-Zag; por estos mismos anos,
otros autores como Ramondriag, Gaby o en el mismo Editorial de la revista
desarrollaran el tema: “Los progresos del bidgrafo” (114); “Cémo se hacen las
grandes peliculas” (11/07/1914); “Los progresos del cine”, (7/11/1914); “Por
el mundo de la escena y del film” (10/04/1915); “El arte de hacer peliculas
de biégrafo” (6/01/1917). En un tono similar, y destacando con entusiasmo el
caracter local de las iniciativas, se comienza a escribir sobre los primeros films
chilenos, lamentando las dificultades de orden técnico y de produccién: “La
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tabricacién de films nacionales” (19/12/1914); “La pelicula de Santiago antiguo.
Lo que cuesta la fabricaciéon de un film nacional” (2/10/1915); también tuvieron
lugar en estos afios, las primeras notas dedicadas a las incipientes estrellas: “Al
través de la Cinelandia, El rey de la pirueta: Charles Chaplin” (154); la actriz
Maude Adams en portada (20/02/1915).

Con el fin de la primera guerra mundial y el nacimiento de Hollywood
hacia 1916, el panorama cinematografico global cambia y con €l las formas de
entenderlo y nombrarlo; particularmente revelador resulta el hecho de que esta
designacion topografica, como destaca Jacqueline Mouesca,” absorba en pocos
anos todos los significantes asociados al cine, convirtiéndose en referente casi
exclusivo del desarrollo de dicha actividad. EI impacto que esto tuvo a nivel
local, se mide no sé6lo en las notas y reportajes sobre los dividendos que la nue-
va industria cinematografica arrojaba (“Los pasos de gigante de una industria
nueva. El cinematégrafo dominando el mundo” 31/03/1917), sino quizas mas
intensamente en el nacimiento de lo que podriamos denominar una “crénica
chismografica”, dedicada exclusivamente a informar sobre las nuevas estrellas
de cine, sus estilos de vida y biografias, indicando normalmente las peliculas
en que habrian de participar y los estudios a que pertenecian (“Estrellas...”,
130). El magazine, en este sentido, se convertira en una plataforma publicitaria
por excelencia.®

Al entrar a la década del veinte, el significante cine ya se habia desplazado
bastante de sus significados primitivos, ampliando su cobertura semantica e
integrando nuevas actividades y protagonistas a su campo de acciéon. La ex-
plosién de la informacién y las imagenes sobre Hollywood esta a la cabeza de
esta “invasion” de los temas cinematograficos. Sin embargo, hubo otros t6picos
que empezaron a llamar la atencién: fue el caso de las nuevas reflexiones sobre
el espectaculo en tanto arte. E1 5 de marzo de 1921, Alfonso Herndndez Cata,
en “El gesto fugitivo” (46), no duda en llamar al cine arte, al plantearse la na-
turaleza del objeto que esta analizando: “Arte nuevo, no ha tardado en crearse
su vocabulario, su publico y sus explotadores”, despejando toda duda sobre
la pertinencia de la denominacién, e invirtiendo los términos de la ecuacién:
ya no se trata de acomodar al nuevo espectaculo a las definiciones anteriores,
sino de replantearse éstas y ampliar sus limites. Por otra parte, al tiempo que
una reflexién estética se iba consolidando, otro ejercicio intelectual derivado
del cine fue ganando lugar en las paginas de la revista: la critica. Es en torno
a ésta que se escribird uno de los capitulos mas interesantes de esta historia de

> Mouesca, Jacqueline, El cine en Chile. Cronica en tres tiempos, Santiago de Chile,
Planeta, 1997, p. 64.

®  Desde 1918 en adelante las imdgenes y notas dedicadas especificamente a ac-
tores y actrices abundardn en la revista. La lista de este tipo de figuraciones es larga
y serfa un despropésito consignarla aqui. Para la revisién de esto, sugiero al lector
escoger al azar nimeros de la revista publicados en estas fechas, donde seguramente
encontrard ejemplos de este tipo de figuraciones.
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35 anos, y que tendrd como protagonista al columnista llamado ex. La alter-
nancia de la que hablé unas lineas antes, se agudizara en sus escritos, llegando
a convertirse en una abierta contradiccién entre los intereses del critico y los
de la publicacién.

El episodio se escribi6 asi. E1 27 de enero de 1923 aparece una nueva seccién
llamada “La critica del biégrafo” firmada por el hasta ahora desconocido Ex
(233). El primer parrafo, en su implacable afirmacién, representa el tono que
las intervenciones del nuevo critico habran de tener: “Hay peliculas malas”.
No es la primera vez que algo asi se dijo, ni en Chile ni en el magazine, sin
embargo, la columna de ex viene a representar la organizacién de un discurso
critico (en el sentido de establecer juicios estéticos) contra la industria cinema-
tografica, un punto de unién y de expresiéon del escepticismo que generaban
las cientos de peliculas que llegaban al pais, antecedidas de un ya consolidado
aparato publicitario’ y cuya calidad era escasamente discutida. La critica de
Ex se extenderd hasta el 16 de abril de 1927 (274): la seccién seguira luego
existiendo, pero pasara a manos de nuevos “criticos” cuyo estilo distara mu-
cho del practicado por este enigmdtico personaje. Las paginas escritas por EX
difieren mucho de lo que hoy se entiende por critica, sobre todo en tanto no
se dedicaron con exclusividad al comentario y juicio de peliculas,® sino que se
orientaron hacia una discusién del sistema cinematografico y sus partes, de-
nunciando la falta de instancias que lo interpelaran. De esta forma, “La critica
del biégrafo” abordé entre otros tépicos la credibilidad de la acritica réclame
para la cual todas las peliculas eran “vistas maravillosas, estrenos sensacionales,
grandiosos éxitos” (233); el agotamiento de ciertos temas y su renovacién (“El
joven que gana millones en el comercio o en las minas y al final del cuarto rollo
se casa con una humilde doncella, convirtiéndole en princesa del lujo, produce
bostezos en la concurrencia neoyorquina”, 19/05/1923); la escasa moralidad
de sus argumentos (“Moralistas, psic6logos, maestros y simples observadores
concuerdan en que el bi6grafo indecente supera en eficacia maligna al libro
o la revista escandalosos”, 90); la calidad artistica del producto (“Hay una ley
estética que los cinematografistas rompen por sistema: la ley de la unidad”,
15/09/1923); y un largo etcétera. Su colaboracion se vio interrumpida durante
1924, volviendo el un ano mas tarde y manteniendo el mismo tono agudo,
pero integrando ahora mas critica “positiva”’ y concentrandose en el comen-
tario de peliculas. Dentro de este marco destaca su favorable impresién de Fl
husar de la muerte del 19 de diciembre de 1925 (241). Luego, en 1926 y 1927
sus intervenciones fueron practicamente nulas, reduciéndose a un par por afo.
Quizas fue esta la respuesta editorial a un fenémeno que él mismo acus6 en “La

7
8

Cfr. Rinke, op. cit., p. 60; Sta. Cruz, op.cit., p. 221 y sgs.

Me parece enriquecedor para la discusién sobre critica cinematografica en Chile,
la lectura comparada de los ensayos de Vicente Bernaschina y Paulina Soto sobre la his-
toria de la critica literaria en Chile, en: www.historiacritica.cl. Para el estudio de la critica
cinematografica en el pais cfr. Mouesca, Jacqueline, op.cit; Bongers, Wolfgang, op. cit.
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critica del biografo” del 20 de junio de 1925 (296). En ésta, sefiala que “varias
veces hemos dicho a los directores de periddicos” que por qué la seccién de
critica no jugaba efectivamente el rol de recomendar a los lectores, basados
en criterios estéticos y técnicos, a lo que siempre recibid respuestas disuasivas,
que apuntaban a una eventual molestia de los avisadores. Luego agrega: “Un
tiempo intentamos realizar en esta revista esa labor necesaria que existe en
publicaciones extranjeras. Los avisadores pagados por las casas importadoras,
tras de querer seducirnos, cayeron sobre nosotros ‘como enjambre de abejas
irritadas’ y hubimos de abandonar la lucha, porque exigia mayor suma de
tiempo y de paciencia de lo que tenfamos en nuestra disposicién”. Al parecer
la presion y la influencia de los “avisadores pagados” ganaron la pulseada,
pues la figura de ex fue lentamente desapareciendo y con él la prictica de un
ejercicio critico reflexivo y metédico: la tltima “Critica del biégrafo” por él
escrita, fechada el 16 de abril de 1927 (274), comenta la pelicula francesa Nit-
chevo con una amplitud de criterio y riqueza argumentativa inusual a Zig-Zag
en tanto desprende, desde un tnico film, reflexiones sobre las diferencias del
cine estadounidense y el europeo, sobre la calidad de los aspectos escénicos y
sobre el progreso del séptimo arte en la representaciéon de las emociones y los
estados sicolégicos de los seres humanos. Lamentablemente, desconocemos
el verdadero nombre de EX, por lo que no sabemos si su labor critica terminé
aqui o siguid en alguna otra publicaciéon o medio.

Como senalé al principio, Zig-Zag congregé muchas voces. Mientras la figura
de Ex desaparecia, otra volvia y una llegaba para quedarse: Carlos Varas y Carlos
Borcosque alimentaron durante los Gltimos afios de esta década las paginas del
semanario, hambrientas de noticias sobre Hollywood vy las estrellas. En un tono
distinto al practicado por Ex y s6lo un par de afios luego de que éste denunciara
la falta de apoyo a su empresa, Mont-Calm y Borcosque jugaron el rol de co-
rresponsales desde Hollywood y Estados Unidos, y entregaron al discurso sobre
el star system la plusvalia del “Directo desde Hollywood para la revista Zig-Zag”.

El columnista viajero se mantuvo viajero. Solo que hacia la segunda mitad
de la década, su movimiento parecié concentrarse en EEUU. En 1926, en una
crénica sobre el arte de Chaplin (156), la mayoria de las reflexiones que plantea
sobre el tema nacen de anécdotas vividas precisamente en los Estados Unidos:
que ley6 en una revista, que alguien le dijo, que vio en algin teatro. Luego,
a principios de 1928, sus crénicas sencillamente lo sitdan fuera del pais: “Me
preguntan de Chile, algo maliciosamente, cémo andamos, los que vivimos
por acd, de bataclanas y exhibiciones por el estilo...” (N°1194).° Su forma de
escribir y expresarse no varié mayormente respecto de sus primeros afios y su
acercamiento a los hechos reporteados estuvo siempre fuertemente mediado por
su propia persona: sus crénicas nacen de lo que él vio, escuché o experimento.
Desde esta base, sus envios de fines de los veinte se concentraron en la infatigable

9 Para el caso de aquellas ediciones que no indicaron fecha de publicacion, se

sefialard entre paréntesis el nimero del ejemplar.
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apologia de Hollywood, tarea a la que se sumara Juan Carlos Borcosque. A fines
de 1928, el 10 de noviembre, aparece una de las primeras secciones escritas
por este ultimo, presentada como “Especial para Zig-Zag. Desde Hollywood” y
dedicada a “Las maravillas del ‘Make-Up’ cinematografico” (123). Venia recién
instalandose en la ciudad del cine, donde pasaria mas de diez afos trabajando
como director y consolidando una carrera del todo exitosa. En tanto cronista,
sus testimonios venian desde dentro de los grandes estudios, por lo que su
labor contribuyé a ampliar y complejizar la visién del mundo cinematografico
hollywoodense: el maquillaje, entrevistas y encuentros con las grandes estrellas
(entre las cuales destaca una dudosa conversacién con Greta Garbo, 19/01/1929),
la actividad dentro de los estudios, los complejos sistemas de intercomunicacion,
los grandes cines y teatros, etc., todo moviéndose frenéticamente al exigente
ritmo de la vida en los grandes estudios, rodeado de estrellas.

La labor de ambos corresponsales sorprende en su profusién y denota pro-
fesionalismo. El mundo de Hollywood creci6 a ojos del espectador nacional, al
tiempo que se hizo menos ajeno en el particular proceso de apropiacién que
ambos propiciaron. Eran afios en que Hollywood se expandia y consolidaba
su dominio en los mercados cinematograficos latinoamericanos, mediante el
control de las casas importadoras y de las redes de avisadores (de los que ha-
blaba x)'. El entusiasmo de pdginas y paginas que se dejaron seducir por la
magnitud de una empresa que avanzaba a punta de tecnologia y difusién, no
fue del todo inocente. El paulatino silenciamiento de una voz disidente como la
de Ex, seguido del fanatismo de Mont-Calm y Borcosque levanta sospechas: el
transito que la publicacién sigui6 en la segunda mitad de la década del veinte
fue progresivo en un alejamiento del espiritu que representaba ex, hacia una
conversion de la revista en plataforma casi de propaganda de las maravillas
hollywoodenses y del sistema que las sostenia. Esto no signific6 una desapari-
cion de la seccién de critica, pero si una rearticulacién de ésta, menos reflexiva
y mas complaciente con los filmes y sus promotores. Ya hacia el 25 de julio de
1925, se puede rastrear esta alteracién en las palabras de H.G.0, quien refuta
directamente las ideas del critico de la publicacién, ex: “...entre nosotros no
s6lo hay quienes no quieren comprender la importancia comercial y artistica
del cinema, sino que ademas tienen su pluma pronta a fustigar sus triunfos”;
un mes después, el 29 de agosto, Censor invita a los lectores de Zig-Zag a hacer
llegar sus comentarios y opiniones sobre peliculas para hacer en conjunto una
nueva seccién de critica y sortear la insalvable polémica entre calidad y consu-
mo: “{Por qué, si las peliculas son tan malas, la gente sigue agolpandose a las
puertas de los teatros?”, se preguntaba el columnista, al proponer esta iniciativa
que no prosper6. A mediados de 1927, desaparecido Ex, vuelve la seccién de
“Critica cinematografica” a cargo ahora de Eclair. La critica de éste parece ser

10 Cfr. Fernando Purcell, “Una mercancia irresistible. El cine norteamericano y su

impacto en Chile, 1910-1930”, Historia critica: revista del Departamento de Historia de la
Universidad de los Andes, N°38, Bogota, 2009.
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una respuesta al problema que habia planteado ex en su breve reclamo: reco-
mendar al lector sin tener problemas con los avisadores. La solucion fue, al
parecer, no contrariar a los avisadores y calificar todo bien. El nuevo formato
critico consistié en breves resenas, destacando el nombre del film y de la casa
importadora y poniendo al final un “muy buena”, “buena” o “excelente”, casi
sin figurar peliculas mal calificadas hasta fines de 1928, cuando dej6 de existir
esta seccién. Otro miembro destacado de estos afios en Zig-Zag fue Ecran, quien,
en alrededor de 10 articulos, mantuvo cierto nivel del debate, recomando dis-
cusiones sobre la calidad artistica del cine cuestionada por su masividad (48),
la calidad de sus argumentos (N°1196) y las adaptaciones literarias a la gran
pantalla (N°1203), mezclando sus reflexiones con recomendaciones y criticas
a peliculas en particular. Muchos otros personajes aportaron con crénicas y
notas a estos anos particularmente profusos en referencias al cine. Siempre
entre imagenes de actores, actrices y peliculas, el incremento de informacién
no implic6 un enriquecimiento del debate; como ya advertimos, la palabra cine
fue haciéndose una con la idea de Hollywood, que a su vez, y por mucho que,
en la superficie, se anunciaran y discutieran problemas de contenido como los
de los conflictos de representacién racial (134)", sirvi6 de vehiculo a la trans-
misién de ideas y formas de vida estadounidenses. Acaso el punto mas alto de
esta actitud lo haya alcanzado Carlos Varas cuando el 16 de febrero de 1929 en
la nota “La comunidad mas bien vestida del mundo: California”, en que alaba
el buen gusto de los habitantes de esta zona, destaca las bondades del acceso al
crédito, la inexistencia de la pobreza y celebra como “La enorme competencia
que se hacen las tiendas entre si, impide los abusos de ciertos comerciantes y
establece una regularidad en los precios”. A fines de ese ano, llegé la gran crisis
econ6émica de 1929 y la locuacidad y entusiasmo de Mont-Calm y Borcosque,
tuvo un brusco freno. La figura del primero, sencillamente desaparece hasta el
14 de febrero de 1936 en que German Luco escribe una sentida nota sobre su
muerte, contando como las nuevas tecnologias de transmisién de noticias fue-
ron dejandolo de lado y entristeciéndolo. Borcosque, por su parte, permaneci6
en Hollywood y sus crénicas volvieron a la revista tras un silencio de unos seis
meses. Su tono e impresiones no variaron mucho en la préxima década, mas
denotaron claramente una mayor compenetracién del director chileno en la
vida cinematografica estadounidense.

La nueva década de 1930 serd la de la irrupcién del cine hablado, lo latino
en Hollywood y la de nuevas percepciones sobre la ciudad y la industria del cine.

' Este articulo merece una breve menci6n. Escrito por Mont-Calm en 1928, sefiala

que el “Hollywoodismo” es un nuevo vicio de la industria estadounidense que consiste en
la propagacién de estereotipos raciales en las peliculas de los grandes estudios. Lo que
llama la atencién es que Mont-Calm atribuye el descubrimiento de esta negativa conduc-
ta al consul chileno en keuu, don Miguel Cruchaga Tocornal, quien en un banquete por
él ofrecido a “algunos magnates del arte cinematografico”, donde “en términos comedi-
dos, en una prosa brillante y digna de é1” les hizo ver lo inconveniente e injusto de esta
actitud, logrando compromiso de ellos de acabar con el “Hollywoodismo”.
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Ya a fines de 1929, la discusién cine hablado/ cine mudo copd las paginas del
semanario, sobre todo en la cobertura de las opiniones de las grandes estrellas
al respecto (que Chaplin jamas filmarfa con sonido, que Greta Garbo tenia una
voz fea, etc.) y el debilitamiento progresivo de la resistencia de las grandes
compaiias al film sonoro. Mas, de esta nueva posibilidad técnica derivé un
fenomeno que cambid la relacion entre Hollywood y los mercados europeos y
latinoamericanos. El uso de traducciones y doblajes para la comprension de las
peliculas en inglés en paises que no hablaban la lengua, parecié no satistacer
los gustos de las masas de espectadores y Hollywood debié echar mano de otros
recursos. Es en este contexto que se empezaron a filmar peliculas en espaiiol
con actores latinoamericanos, lo que fue muy bien recibido por corresponsales
movidos por un fuerte deseo de pertenecer a la gran industria. Borcosque fue
acaso el pionero en esto. Sus crénicas desde Hollywood nunca escatimaron
en detalles sobre a quién habfia visto y donde, e insistieron en manifestar la
cercania del director con todos estos personajes: el 15 de septiembre de 1928,
se publica una extensa nota sobre “Un dia entero en los dominios de Metro
Goldwyn Mayer, Culver City”. En ésta, relata haber ido a almorzar al restoran
de los estudios donde todas las estrellas se congregan. Ahi vio a Joan Crawford,
a Greta Garbo, a Ramén Novarro... “Lon Chaney, Lew Cody y Buster Keaton,
estan solos en una mesa lejana de la que llegan las carcajadas resonantes del
altimo...” (es decir, no sélo vio a Buster Keaton, sino que lo vio reir). A esto, se
sumaron las columnas de su esposa, Lucy Borcosque, quien a fines de los veinte
y principios de los treinta particip6 con notas sobre moda en Hollywood, y las
de Vera Zouroff. Esta Gltima escribi6 directamente desde los Estados Unidos
durante los primeros afios de la década de los treinta y su labor se concentré
en asistir a las grabaciones en espaiiol, conocer y explicar las técnicas y expe-
rimentos implementados para superar el problema del idioma, y cubrir las
incursiones de actores chilenos en éstas. El 25 de julio de 1931, por ejemplo,
visita el set donde Laurel y Hardy filmaban una pelicula en castellano; luego,
el 29 de agosto del mismo afo, envia una nota sobre la implementacion de
las “sincronizaciones”, lo que hoy se conoce como doblaje; y en febrero del
ano siguiente escribe contando “Cémo se hace una pelicula” (27/02/1932). En
el caso de los chilenos en Hollywood, su pluma fue prolija: escribié sobre las
incursiones de Adriana Délano (hija del famoso Jorge Délano, Coke), Nicanor
Molinares y Francisco Flores del Campo, entre otros. Destaca su nota del 14
de noviembre de 1931 sobre la celebracion del 18 de septiembre en la ciudad
del cine. Menci6n aparte merece la figura de Tito Davison, el apadrinado de
Borcosque. Explica éste, el 7 de junio de 1930 en “La carrera artistica de un
chileno”, que el joven actor llegé buscando suerte a Hollywood donde él lo ayudé
a obtener sus primeros roles. “A los diez y ocho afos, con dos afos escasos de
actuacion en Hollywood, adolescente an, nuestro joven compatriota ha puesto
en alto, en la ciudad del cine, el nombre de Chile. En los estudios de Educatio-
nal hay un camarin amplio y luminoso donde el nombre de Tito Davison estd
sobre la puerta...”. Un par de afios mas tarde, Davison serd la cabeza detras

299

de la produccion de “La primera pelicula sobre Chile que Hollywood filmara
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(255), realizada por la Fanchon Royer Pictures Incorporated, quien le asigné
el caracter de “superproduccién” y que seria dirigida por Carlos Borcosque.
Luego de esto, no fue mucho mas lo que se habl6 del joven Davison. La misma
revista documentard hacia fines de la década, en 1938, el retorno de Tito a
Chile junto a su esposa la actriz June Marlow, presentados ambos como “dos
personajes de Hollywood” (14/01/1938).

El tono de Borcosque y Zouroff respecto de la presencia chilena en Hollywood
tendié a espectacularizarlay aplic6 la misma nomenclatura que unos anos atras
se inauguré para hablar de Douglas Fairbanks, Greta Garbo u otros miembros
del star system. Asi, los representantes nacionales en el extranjero fueron a su
vez famosas estrellas, gozaron del éxito inmediato y filmaron grandes pelicu-
las. Al mismo tiempo, insistieron en perfilar un estado ideal de cosas que era
béasicamente el camplimiento del sueno americano: alcanzar la fama, manejar
autos lujosos, codearse con gente importante y tener mucho dinero. A lo que
se sumaria, finalmente, el valor agregado de ser chileno haciéndose camino
en uno de los negocios mas competitivos del mundo.

El resto de la década, el entusiasmo y las alusiones disminuyeron y dejo
de haber un corresponsal especifico dedicado al tema. Llama la atencién, en
este sentido, que entrando a la segunda mitad del treinta abundan las notas
y crénicas firmadas por autores de nombre extranjero, que aparecian una vez
y luego nunca mas; esto, se alejaba considerablemente de la familiaridad que
suscitaban un Mont-Calm o una Vera Zouroff, con sus notas escritas directo
desde los EEUU y en primera persona, dedicadas exclusivamente a Chile y los
chilenos. A esto se sumé una nueva ola de discusiones teéricas, inspiradas por
el nacimiento del culto al director: son ellos ahora los que hablan y/o los que
empiezan a definir, desde sus producciones, los nuevos rumbos del cinema
(“Reglas artisticas y servidumbres materiales de un metteur en scene”, 8/06/1934;
“Dirigidos por Richard Boslelavsky y las nuevas teorias del cinematégrafo”,
15/06/1934). Esto no reemplazé la importancia del star system, pero si vino a
opacarla. Paralelamente, EEUU ingres6 a un periodo especial de su historia
tras la crisis econémica. El entusiasmo desatado por la cultura del crédito y
el consumo, reflejado en Carlos Varas, se vio luego defraudado por cesantias,
hambrunas, reducciones estrepitosas de presupuestos, planes de proteccionismo
econémico y fuertes oleadas moralizantes. Como es 16gico, esto golpe6 igual-
mente a Hollywood y su imagen. “Grandezas y miserias del cine moderno”
(25/05/1934); “La ciudad sin corazén” (4/10/1935); “La sala obscura. Estrellas
que fueron” (25/01/1935), son algunas crénicas publicadas en la revista que
abordaron nuevos aspectos de la vida en Hollywood que ya no tenian sélo
que ver con belleza y éxito, sino con los vicios que acompafaban a una de las
empresas mas lucrativas del mundo.

Seria equivoco concluir que el interés de la publicaciéon por el cine decayé
hacia finales de la década, en tanto la abundancia de publicaciones sobre el tema
se vio considerablemente reducida, pues lo cierto es que la nueva coyuntura
europea se estaba llevando toda la atenciéon. Desde 1936, aproximadamente,
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en que estalla la guerra civil en Espana, el panorama noticioso occidental hubo
necesariamente de cambiar y esto se noté en la revista. Se siguié hablando
de Hollywood, se le dedicaron, por ejemplo, muchas notas a Shirley Temple
(una de ellas, escrita por Tito Davison, “Shirley Temple declarada mascota in-
ternactional de la marina de Chile” 1/05/1936), se hizo cobertura del desarrollo
de las industrias argentina, venezolana, colombiana, etc. Destacan, a fines de
1936, las emisiones radiales que, en vivo desde Los Angeles, Tito Davison y
Borcosque realizaban para el pais, o la cobertura hecha a la participacién del
boxeador Arturo Godoy en algunos filmes hacia 1940, asi como un par de
nuevas secciones que en las postrimerias de 1937 y 1938 buscaron retomar la
critica y el desarrollo sistematico de asuntos cinematograficos (“Lo que pasay
pasara en Hollywood” y “El ritmo de la semana”, respectivamente). También
hubo especial atencién a las peliculas que se estaban haciendo en Chile y a los
recursos que se estaban invirtiendo para mejorar los medios de la produccién
nacional. Sin embargo, en términos de frecuencia, el cine pas6 a acompanar
a un creciente y diversificado nimero de temdticas que, junto a cambios en
el formato de la revista, acompanaron el inevitable periplo de ésta hacia el
reporteo del estallido de la guerra europea.

Salvo la introduccién de los articulos que recogian las reflexiones de los
directores de cine, y alguno que otro reportaje que proponia o discutia ideas de
mayor o menor densidad y calidad, la alternancia que propuse en un principio
fue cediendo terreno en la década de los treinta a una linea editorial cada vez
mas periodistica y menos analitica. El episodio protagonizado por ex a mediados
de los veinte, asi como marca el momento mas algido de esta situacién, inau-
gura también su lenta retirada. Las circunstancias en que éste se desenvuelve
dan una idea de las fuerzas que estaban modelando en aquellos aios el nuevo
escenario de los medios de comunicacion, asi como ilustran las tomas de po-
sicién que los individuos fueron adoptando frente a ellas. Ahora bien, lo que
en el caso del misterioso personaje fue el resultado de un conflicto evidente
de intereses, fue en la regularidad de la revista, en los mas de mil ejemplares
que en 35 anos se publicaron, la bisqueda y el encuentro progresivos de un
formato, de una redaccién, de un tipo de contenidos. De esta manera, pienso
que el estudio de esta clase de fuentes constituye una contribucién no tanto a
la historizacién de los mecanismos de que se vali6é EEUU a principios del siglo
XX para la intervencién de procesos materiales y culturales en Latinoamérica,
sino mucho mas al avance en la investigacién de la comprensién de procesos
de renovacién epistemoldgica en el pais, y de rearticulacién en la dinamica de
las relaciones con el resto del continente y del mundo.
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DISCURSIVIDADES EN CIERNES: EL ESPECTACULO
CINEMATOGRAFICO EN LA REVISTA MUNDO TEATRAL

Javiera Lorenzini R.*

El cine es realidad, y como tal hay que tomarlo y juzgarlo.
“Croénica cinematografica”, en Mundo teatral.

Hace tiempo que el cine ya era realidad en Chile: en agosto de 1896, sélo algu-
nos meses después de la primera proyeccién publica de los hermanos Lumiére
en Paris, en el teatro Unién Central se habian mostrado las primeras vistas del
cinematégrafo, inaugurando el auge de un espectidculo que para la década
de 1910 ya se habria esparcido no solo a lo largo de Santiago sino de todo el
pais. Pero es solo a partir de 1915 que el cine como realidad completamente
nueva es textualizado en las primeras revistas especializadas, en el marco de
una naciente cultura de masas.' Cine Gaceta (1915-1918), Chile Cinematogrdfico
(1915-1916), El film (1918-1919) y La semana Cinematogrdfica (1918-1920),
entre otras, son las primeras publicaciones que intentan dar cuenta del cine
como fenémeno tecnolégico, social y artistico, crear nuevo publico y proteger
los intereses de una naciente industria nacional. Enmarcada en este fenémeno
discursivo, aparece en 1918 Mundo Teatral. La especificidad de una revista que
se encuentra a medio camino entre las etapas que Paranagud, refiriéndose a la
llegada del cine a Latinoamérica, llamé fase de consolidacion (1908-1919) vy fase
de penetracion del mercado norteamericano (1920-1929)2, asi como las transiciones
que en ella se materializan, ya sea en su formato como en su contenido, serdn
algunos de los ejes del presente articulo.

Asi, una lectura de la revista nos descubre su lugar discursivo como un nodo de
transicion, por el que circulan diferentes cruces. En primer lugar, Mundo Teatral
se define como “Revista quincenal de teatros y cines”, dando cuenta de ambos
contenidos y, por lo tanto, del cine como fenémeno impuro, cuyas filiaciones
con el teatro se dan tanto a nivel de las especificidades de cada una de esas artes®
como de sus respectivos lugares en el campo cultural chileno. De esta manera la

* Licenciada en Letras, mencién lingaistica y literatura hispanicas, de la Pontifi-
cia Universidad Catdlica de Chile. Estudiante de Magister en Literatura de la Univer-
sidad de Chile, y del Diplomado en teorfa y critica del cine de la Pontificia Universidad
Catodlica de Chile. Este trabajo se inscribe en el proyecto FONDECYT N° 1095210 “Refle-
jos y reflexiones del cine en discursos literarios, artisticos, periodisticos y sociolégicos
en Chile entre 1900y 1940” (2009-2011).

' Cfr. Ossandén B, Carlos y Eduardo Santa Cruz, El Estallido de las formas. Chile en
los albores de la “cultura de masas”, Santiago, Lom Ediciones, 2005.

2 Paranagud, Paulo Antonio, Tradicién y modernidad en el cine de América Latina,
Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2003.

3 Cfr. Bazin, “A favor de un cine impuro”. En ¢Qué es el cine?, Madrid, Rialp, 1990.
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revista se sitia, como dice Consuelo Vargas, en una “etapa intermedia entre las
variedades y la revista especializada tnicamente en cine”.* En segundo lugar, y
en lo que respecta solamente al cine, podemos encontrar en Mundo Teatral una
serie de discursividades que entroncan con las revistas publicadas anteriormente,
aportando residuos de problematicas como la legitimacién y funciones del nuevo
espectaculo, y prefigurando otros ejes que se dardn en las siguientes revistas,
como la irrupcién del culto al star system y a Hollywood, con el acervo de image-
nes y chismografia asociada. En este punto intermedio, Mundo Teatral —como
lo veremos también mas adelante— da muestra de cierto desarrollo critico y de
una internalizacién del fenémeno cinematografico, tanto a nivel de la vivencia
como del discurso. Se puede proponer, por lo tanto, que este lugar de Mundo
Teatral en medio no solo de publicaciones especializadas en cine, sino también de
las variadas revistas y magazines que se empiezan a difundir durante las primeras
décadas del siglo xx, va a dejar sus huellas principalmente en lo que refiere a la
forma particular en que sus redactores se hacen cargo de la cronica cinematogrdfica:
en primer lugar, desde el distanciamiento que permite el humor; en segundo
lugar, en la inclusion de nuevos sujetos que adquieren voz en el contexto de una
emergente cultura de masas; en tercer lugar, en el espacio otorgado a la “irrup-
ci6on muda” de los nuevos rostros que prefiguran la preeminencia de la imagen
en las revistas posteriores.

Pero abordemos previamente un necesario —aunque breve— perfil de la
revista. En el primer nimero de Mundo Teatral, podemos encontrar en la seccién
“Critica”, escrita por su director, Nathaniel Yanez Silva, el siguiente parrafo:

Antes que nada y por sobre todo, seremos absolutamente sinceros, procu-
rando con esta sinceridad que el puablico vea en nosotros un informante
leal, que si por algo peca, no ha de ser en ningdn caso, por querer falsear
la verdad. El prestigio se consigue siempre ante al pablico por esa verdad
que tanto cuesta decirla, ya sea por no herir susceptibilidades o por no per-
judicar negocios, en los cuales a veces se han arriesgado algunos capitales.
Sabemos que este espiritu informante tiene sus inconvenientes, que acarrea
antipatias, las que estamos dispuestos a sobrellevar resignados en pro de
nuestra sinceridad y ante todo de la verdad.’

El énfasis en la “sinceridad” y en la “verdad” denota tanto una apelacién a
un lector culto y poseedor de una capacidad critica para discernir esa “verdad”,
como la intencién de la revista de formar espectadores sin estar subordinados a
los intereses del mercado. La textualizacién del fen6meno cinematografico en
Mundo Teatral seguira estas coordenadas no solo en el comentario de diferentes

* Vargas, Consuelo, Los dos teatros: manifestaciones y discursos intermediales en revistas

de cine y teatro en Chile en los inicios del siglo xx, Tesis inédita de Magister en literatura,
Universidad Catélica de Chile, 2011, p. 16.
5 “Critica” En Mundo Teatral, N° 1, Afio 1, 18 de octubre de 1918.
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peliculas sino también en el seguimiento del impacto social y urbano del cine, de
los diferentes actores de la industria cinematogréfica chilenay de sus filiaciones
con el rubro teatral. Este y otros asuntos nos hablan de una diversificaciéon y
una complejizacion de los contenidos referidos al cine en Chile.

Con este perfil Mundo Teatral mantiene
una duracién y difusién inusitadas para la
época: de 1918 a 1921 se distribuye, comen-
zando desde Santiago, en Iquique, Antofa-
gasta, Copiap6, Coquimbo, Talca, Chillan,
Concepcion, Osorno y Valdivia. Cada niimero
poseia alrededor de 34 paginas, impresas a
papel de diario, a diferencia de las portadas,
de un papel brillante de mayor calidad. En
ella encontramos secciones relativamente esta-
bles, todas encabezadas por ilustraciones que
pertenecen al mismo dibujante, y que por lo
tanto establecen a lo largo de la revista una

Encabezados de algunas de las

principales secciones de i o
Mundo Teatral sensacion de continuidad. Algunas de ellas

son “Critica”, “Crénica cinematografica”,
“Novedades teatrales”, “Iras los bastidores”, o “A la luz de la pantalla”, ademas
de incluir en cada seccién una obra teatral destacada dentro del Ambito nacional,
entre los muchos textos que no pertenecen a ninguna seccién en particular.

Los principales colaboradores de Mundo Teatral pueden ser considerados,
en sintonia con el caricter de la revista, como figuras intermediales. Su di-
rector, Nathaniel Yanez Silva, dramaturgo y critico de teatro que incursiona
en la crénica y critica de cine también en otras revistas®, es un ejemplo de la
confluencia de los campos culturales teatral y cinematografico en el pais. A
cargo de él esta siempre la seccién “Critica”, que sigue a la primera pagina
de la revista. Asimismo el dramaturgo Antonio Acevedo Hernandez, conocido
como padre del teatro social en Chile y activo colaborador en Mundo Teatral,
no se dedica al ambito exclusivamente teatral sino que también, ademas de su
labor como folclorista, escribe crénicas cinematograficas como “La familia de
Don Zenén va al cine”, e incluso participa como argumentista y director de dos
peliculas nacionales: Almas perdidas, en 1923 (adaptacion de su obra homénima
que aparece publicada en Mundo teatral) y Agua de Vertiente en 1924.7 Ademds
de estos dos redactores, destacan otros colaboradores como “Montecristo” y
“Objetivo”, cuya labor revisaremos a continuacién.

b Cfr. Bongers, Wolfgang, “El cine y su llegada a Chile: conceptos y discursos”. En
Tuller de Letras, N° 46, Primer Semestre 2010.

7 Pese a ello, sus incursiones en el cine son poco conocidas y, al parecer, para el
mismo artista no tuvieron mayor trascendencia: en su autobiografia, menciona al cine
una tnica vez. Cfr. Acevedo Hernandez, Antonio, Memorias de un autor teatral, Santiago,
Nascimiento, 1982.
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LA DERROTA DE LOS “TONTOS GRAVES”

Una de las principales caracteristicas de Mundo Teatral consiste en la apelaciéon
a la risa como un énfasis y un ejercicio. Encontramos a lo largo de sus paginas
un cierto animo humoristico, e incluso irénico o satirico que nos habla bas-
tante del lugar enunciativo desde el que se posicionan los colaboradores de
la revista. Al respecto, es ilustrativa la nota “El triunfo de la risa y la derrota
de los tontos graves”, en la que se escribe precisamente respecto del humor
que seria una de las bondades que el nuevo invento del cinematégrafo habria
introducido en nuestro pais y al que por extensién se acopla el proyecto edi-
torial de Mundo Teatral:

Se habia dicho que los chilenos formdbamos un pueblo triste. Esto es una
gran verdad y una gran mentira. Verdad es, porque efectivamente refamos
poco, pero, ¢de qué diablos nos ibamos a reir? No es que seamos tristes
sino que no tenfamos hasta hace poco en que ocupar la risa [...] En nuestro
Chile, que algunos pesimistas decian que era el pais de la tristeza, se han
principiado a lanzar estas peliculas bajo la denominacién de “programas
cémicos Paramount”. El éxito ha sido superior a toda expectativa, lo que
prueba que los tontos graves van siendo escasos y que nuestro publico gusta
del humor, de la alegria que refresca el alma y fortifica los pulmones.®

La reformulacién de la identidad nacional a la luz de la capacidad cosmopolita
(norteamericana, segun el cronista) de reir; el cinematografo entendido en primer
lugar desde su funcién de entretener; y al mismo tiempo la contraposicién entre la
seriedad ignorante de los “tontos graves” y la inteligencia Iidica de la risa, se com-
plementan en el despliegue argumentativo de la nota que finalmente agrega: “Un
atributo exclusivo de los humanos, es la risa. Un fildsofo ha dicho que es la capital
diferencia que hay entre un hombre y un animal. El reir no es, pues, deshonroso.
Al contrario, es indicio de superioridad. iQué desilusién para los tontos graves!”.?

Segtn esta perspectiva, el entretenimiento no estaria desligado de la capa-
cidad reflexiva, y es precisamente la funcién critica del humor la que se resalta
en Mundo teatral a la hora de juzgar la realidad del cine. La superioridad del
hombre que rie, su capacidad de distanciamiento, sera adoptada y principal-
mente por dos colaboradores de la revista, que conocemos solamente por sus
seudénimos. “Montecristo”, cuyo nombre estd tomado muy probablemente de
la pelicula El conde de Montecristo, y “Objetivo”, seudénimo que denota tanto el
lente de la camara, la pretendida imparcialidad del critico, y al mismo tiempo
el blanco al que se dirigen sus comentarios mordaces, son las principales voces
que imprimen el tono picaro de Mundo Teatral.

8 “El triunfo de la risa y la derrota de los tontos graves”. En Mundo Teatral, N° 7,

Aflo 1, Segunda quincena de abril de 1919.
9 Idem.
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Este distanciamiento que permiten tanto la risa como también el cosmopo-
litismo del nuevo especticulo impulsa a ambos cronistas a volver a mirar los
procesos locales, y es asi como la industria cinematografica chilena es el blanco
de las principales criticas. Asi, por ejemplo, en la seccion titulada “El cine por
teléfono”, “Objetivo” genera un panorama fragmentado y fugaz de las principales
noticias del mundo del especticulo, en el que se mezclan los chistes y la ironfa:

Al6 — El rey de Espana Napoleén Bonaparte, Monsenor Sibilla, Guillermo
Santhy, el Negro Elgueta, el Emperador de Dinamarcay otras pesonalidades
mas o menos célebres, han perdido su notoriedad, ante el avance de Griffi-
th. Los patoteros del teatro nacional han dispuesto dispararles repollasos.
Yanez Silva ha dicho: es justo que lo hagan, como hicieron conmigo.

Al6 - Sanfuentes Smith, el mas distinguido general de las huestes glitkmanas,
se siente Napoledn dirigiendo la pelicula ‘Corazones de mundo’.

La verdad es, que el chico da punto y raya al mas listo, se rie de los peces
de colores y tiene la fortuna encerrada en un cofre de su propiedad.

Al6 — Para entrar a la Italo Chilena hay que guardar ciertas consideraciones
politicas y diplomaticas. Se programa el “Atleta Ciclén” por Eddye Polo. Y
todos sabemos lo que eso significa.'

En esta como en otras crénicas encontramos una critica a los principales
vicios propios de toda industria local, en las que el lenguaje mordaz de “Obje-
tivo” no calla nombres ni referentes conocidos en su enumeracién incesante de
“telefonazos” cinematograficos. Ni atin los criticos se salvan de los disparos de
“Objetivo”, que alcanzan al mismo director de la revista. Mediante este gesto,
al mismo tiempo que se instaura la inversién propia del carnaval al interior
de la publicacién, también se la legitima como portadora de esa “sinceridad”
que tanto se recalca en el primer ntimero.

Asi, en este y en otros textos del mismo cronista, el discurso propio del
critico y del reclamista de cine es parodiado, como por ejemplo en la seccién
“Siluetas”, en la que se caracteriza al duefio del teatro “Novedades”, Esteban
Artuffo, de la siguiente manera:

Es empresario del Novedades, lo que no es una novedad; es argentino,
y tampoco esto es una novedad. Es buen amigo, esta si que es novedad;
alguna debiamos contarle. [...] Che Artuffo es apreciado en el gremio y
considerado por su trato y prendas personales como un perfecto caballero,
y en realidad lo es, por su altura de miras y por una cantidad de razones
que no apuntamos porque no hace falta."

10" Objetivo, “El cine por teléfono”. En Mundo Teatral N° 22, Afio 2, Primera quin-

cena de diciembre de 1919.
' Objetivo, “Siluetas”. En Mundo Teatral N° 14, Ao 1, Segunda quincena de di-
ciembre de 1919.
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En este caso, encontramos superpuestas tanto la parodia a la incesante
repeticiéon de aparentes “novedades” que resalta la réclame cinematografica,
como también a la conocida adjetivacion propia de la misma,'? que hace que
toda caracterizacion de “Che” Artuffo se vuelva superflua.

Por su parte, “Montecristo”, en un tono similar al de “Objetivo”, se espe-
cializa en generar guiones teatrales jocosos en los que participan tanto los
personeros de la industria cinematografica nacional como internacional. Por
ejemplo, en “El cine y la grippe” encontramos una parodia a las estrellas mas
famosas del momento y a los argumentos de sus peliculas; por ella se pasean
Perla White, Eddie Polo y Warner Oland, entre otros referentes de la industria
nacional, como Marfa Padin y Arturo Mario, pareja de argentinos que actian
y producen peliculas en Chile.

Este tratamiento irénico de los distintos temas concernientes a la industria
en Chile, si bien confirma la independencia del mercado que se proclama en
el editorial de la revista, si muestra que, sin estar subordinada a intereses parti-
culares, existe en Mundo Teatral una preocupacién por la organizacién gremial
de los trabajadores de la industria cinematografica a nivel nacional, como ya
se habia dado en revistas como por ejemplo, Cine Gaceta, o como se dara mas
tarde en Arlequin. Leamos, a modo de ejemplo, la siguiente denuncia que hace
“Montecristo”, enmarcada en un texto que genera un perfil de los distintos
oficios que hace aparecer el cine en el contexto de la naciente industria cultural:

[el exhibidor] es la victima de todos. Naci6 para ser enganado. Lo enganan
1° el reclamista, 2° el programador, 3° el gerente, 4° su ptblico, 5° sus em-
pleados, 6°, el tiempo [...] El pablico le pide rebaja de precios y programas
dobles, le obliga a pasar ciertas obras y no va al estreno. Luego, sus amigos,
sus familias, los amigos de sus amigos vienen a la sala y olvidan donde esta
la boleteria..."

De esta manera intenta eliminar el prejuicio que en los lectores/espectadores
existe acerca de lo lucrativo del negocio cinematografico, y generar un panorama
real de los problemas que aquejaban a la industria nacional en el momento.

Es asi como los textos humoristicos de “Montecristo” y “Objetivo”, asi como
los de otros colaboradores, nos hablan también de este lugar intermedio, “nodal”

2 En “Los abusos de la réclame cinematogréfica” se lee: “Por inconcebible capri-
cho, las empresas cinematograficas no son del todo sinceras para hacer la réclame a sus
peliculas y a todas las presentan con los mismos retumbantes epitetos elogiosos. Asi es
como el publico ha llegado a desconfiar de la propaganda cinematogréfica, pues se ha
llevado buenos chascos asistiendo a la exhibicién de vistas sin interés alguno presenta-
das como “sensacionales”, “grandiosas”, “colosales”, “monumentales”, etc.”. En Mundo
Teatral, N° 1, Ao 1, Primera quincena de diciembre de 1918.

13 Montecristo, “Siluetas del cine”. En Mundo Teatral, N° 13, Afio 1, Primera quin-
cena de julio de 1919.
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de Mundo Teatral. El tono ambiguo de sus crénicas, que con los formatos mas
variados a la vez se hacen parte y se alejan de los avatares propios del campo
cultural inmediato, instaurando simultineamente el carnaval y el compromiso,
demuestran tanto la autoconsciencia de los redactores de su propio quehacer,
como las posibilidades de la crénica para generar el encuentro de estos dis-
cursos en apariencia opuestos.

INCLUSIONES Y EXCLUSIONES ESCRITURALES. EL. MUNDO POPULAR Y EL CINE

Las crénicas humoristicas de Mundo Teatral no solo se hacen cargo de la indus-
tria cinematografica, sino de la inclusién de nuevos sujetos propia de lo que
Bernardo Subercaseaux ha llamado tiempo de integracion'*. En este marco encon-
tramos textos que en la revista dan voz al mundo popular y también indigena,
como ocurre en la obra de teatro Rucacahwin, en la que el espacio principal es
una ruca mapuche. En este contexto encontramos dos aproximaciones desde
la crénica cinematografica a la figura del “roto chileno”, que para ese periodo
ya era considerado como simbolo de lo “nacional”.

La primera de ellas es la serie de crénicas publicadas por “Montecristo”
entre octubre y noviembre de 1919, tituladas “Un roto en el Splendid”, “Un
roto en el Alhambra”, “Un roto en el Unién Central” y “Un roto en el Brasil”.
Ellas narran, en una serie de cuadros costumbristas, las visitas que hace el “roto
chileno” a cuatro cines de Santiago, y los diferentes avatares que vive en cada
uno de ellos: los problemas que tiene para entrar a cada una de las funciones,
las personas con las que se encuentra al interior de los biégrafos y las pelicu-
las que ve. El lector presencia, bajo el formato de guién que tanto acomoda a
“Montecristo”, el dialogo humoristico de José Menchi (el roto) y Na Zoila, que
escucha las historias de su “compaire”:

José Menchi — Si, comaire por la serpiente en coche, le iré que me estoy
sintiendo despeutar de teatros; como habia oido hablar del Brasil onde un
tal Rafael Frantaura hace monos con los pies y aonde toa la galla es brasilera,
me las eché p’alla pus, qu’iba hacer: yo tenia que ver el bolaco.

La comarie Zoila — El Brasil {dice compaire? Qué no es un imperio que
esta relejos?

José Menchi - Taba relejos pus comaire, pero on Peiro Montt, el presidente
trigueiiito y cerrado de barba, lo trajo pa Santiago con emperaor y too.

Como este, otros didlogos coémicos de José Menchi con distintos personajes
se suceden a lo largo de las cuatro crénicas enmarcadas en el contexto novedoso

1" Segtin Subercaseaux, durante el tiempo de integracion existirfa una reelaboracion de
la identidad nacional que “incorpora discursivamente nuevos sectores sociales y étnicos
que se han hecho visibles”. En Subercaseaux, Bernardo, Historia de las ideas y de la cultura en
Chile. Tomo 1v. Nacionalismo y cultura, Santiago, Editorial Universitaria, 2004. p. 17.
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de la visita al biégrafo. La reproduccién del habla popular y el humorismo
como lugares comunes asociados a lo que debe ser una correcta escenifica-
cion del “roto” se ven permeados por ciertos referentes foraneos traidos por
el cine, como por ejemplo —en el caso de las cronicas que nos ocupan— el
vagabundo Charlie Chaplin. Asi, observa Consuelo Vargas que las bufonadas
chaplinescas —muy populares en aquella época— asociadas a la construcciéon
del personaje local del “roto” es una entre tantas “paradojas cosmopolitas” que
provoca la emergencia del fenémeno cinematografico en Chile."® En este caso,
la situacién comica se genera cada vez que el roto, en su incursiéon por los cines
mas “delegantes” de Santiago, se ve amenazado —por su misma condicién
de “roto”— con quedar fuera del cine o emplazado en las peores ubicaciones,
menospreciado por los “caalleros” que no consideran apropiada su asistencia
a tan distinguido espectaculo: “Entonce porque soy pobre no tendo erecho a la
juncién?” pregunta el roto Menchi cada vez que estd a punto de ser expulsado.

No solo en esta serie de cronicas vemos el cruce entre referentes nacionales
y cosmopolitas asociados a la imagineria del roto. Asi encontramos, en segundo
lugar, el texto “La familia de don Zenén va al cine”, en el que Antonio Acevedo
Herndndez pone en escena, esta vez, a una familia entera que prepara su visita
al bidgrafo un “jueves de moda”. La escena comica transcurre en “un cuarto
muy pobre donde hay una abuela, muchos nietos y mucha falta de dinero”:

La madre — [contando la plata]- Uno... dos... cuarenta... {Cuanto cuesta la
galeria?

La lucha — Hoy cuesta treinta

La madre — Son relairones

El chico — [Docto]. Si es estreno mama

La madre — [Recalcitrante] Por eso habria de costar mds barato. [Pausa]. No
alcanza la plata. Se tienen que quedar la Lucha y Josesito. [Los aludidos pro-
testan y la Luchita saca el fuego los fierros encrespadores de sus hermanas y
los tira al patio. Furiosa Lucha.- Aquello es una copia de la guerra Europea].'®

Finalmente, llega No Cirilio, el “padrino”, y resuelve el problema invitdndolos
a todos a la funcién, que no por mera casualidad es de Charlie Chaplin. Mas
finalmente la situacién chaplinesca no alcanza a desencadenarse en la pantalla,
sino antes, cuando el padrino arma una pelea al interior del cine debido a su
insistencia en piropear a una seforita, lo que hace que toda la familia de don
Zenon termine en la comisaria sin poder ver la pelicula.

En ambas crénicas encontramos esta ambigiiedad en el tratamiento del tema
del “roto”, como simbolo nacional que es en ambos casos vuelto a apreciar desde
la mirada cosmopolita del cine; como sujeto que, en tanto siempre es echado

15

Vargas, Consuelo. Op. cit., p. 50.
16 Acevedo Hernandez, Antonio, “La familia de don Zenén va al cine”. En Mundo
teatral, N° 4, Ano 1, Segunda quincena de diciembre de 1918.
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del bidgrafo o emplazado en las peores ubicaciones, esta entre el “adentro” y el
“afuera” de los nuevos beneficios instaurados por el nuevo espectaculo y, por
ende, de la modernidad; como aquel “otro” que, en tanto es mirado desde el lugar
enunciativo propio del cronista, a un tiempo es incluido en el chisme localista
pero separado de él. Probablemente esto altimo se de con mas fuerza en la serie
de croénicas “Un roto va a cine”, en las que se da el hecho curioso de que el “roto”
se encuentra con “Montecristo” —que recordemos, es quien firma la crénica—,
el cual, si bien es caracterizado por José Menchi como “roto regallo”, al mismo
tiempo se distancia de él en tanto espectador culto. En cambio, existe una cercania
intrinseca y biografica de Acevedo Hernandez al personaje popular que atenta
su distancia enunciativa como cronista, pese a su utilizacién de un vocabulario
culto que contrasta con el lenguaje popular que pone en boca de los “rotos”.

El formato flexible de la crénica que desde el guién se comienza a hacer
cargo de la voz de nuevos sujetos emergentes, permite el despliegue de esta
superioridad de la risa que al tiempo que integra a estos nuevos sujetos, los man-
tiene a medio camino entre la inclusién y exclusiéon escriturales, en un lugar
ambiguo respecto del nuevo panorama que articula la crénica en su intento de
dar sentido y rearticular la experiencia moderna.

IRRUPCIONES MUDAS

También el formato de la revista nos puede hablar de la funcién particular de la
crénica en la aprehensién del fenémeno cinematografico. Asi, observamos que
en la mayoria de las secciones de Mundo Teatral, preferentemente las que tratan
de teatro (novedades teatrales, obra de un autor nacional, y articulos de critica
teatral en general) y las que difunden textos literarios (cuento y poesia), asi como
en las secciones misceldneas en general, la revista presenta una disposicién mas
bien tradicional. En ellas el texto predomina por sobre la imagen, cubriendo
casi todas sus paginas. Sin embargo, la seccién “Croénica cinematografica”
—que si bien no es la Gnica que despliega textos de este género, si posee esa
“etiqueta” puesta por sus redactores— nos presenta sin excepcién un panorama
completamente diferente: desde sus tres planas nos observan varias fotografias
de rostros que se intercalan con el texto. Estas muestran actores o actrices que
han sido nombrados a lo largo de la crénica, en la que se comentan las prin-
cipales peliculas de la semana, con un énfasis bastante més pronunciado en el
argumento y ambientacién de los filmes que en una evaluacién de los actores
cuyas imagenes pueblan la pagina. Asi, podemos observar que, si bien en la
seccién “Conica cinematografica” se mantiene la subordinacién de la imagen
al texto que prima en toda la revista, en tanto que las fotografias simplemente
ilustran a lo que ya se ha hecho referencia, al mismo tiempo inauguran una
presencia inquietante y fascinadora que prefigura el giro que se dara en las

revistas chilenas hacia el “mostrar” por sobre el “decir”."”

17 Cfi. Ossandén y Santa Cruz, Op. cit., particularmente el capitulo sobre “Zig-Zag”.
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Arriba: Predominio del texto por sobre la imagen en las principales secciones
de la revista. Abajo: seccién “Crénica cinematografica” y los rostros mudos.

Apunta Carlos Ossandén acerca del “primer plano”, del “rostro mudo” de
la estrella en el papel: “No habria que concebir estos encuadres como signifi-
cantes aislados, habilitados para significar por si mismos: se hallan mas bien
relacionados con diversas practicas, intervenidos por otros lenguajes e insta-
lados dentro de unos soportes (las propias revistas) que significan como tales,
condicionando todo ello sus significaciones mas particulares.”"®

Este mismo hecho nos permite repensar la crénica y especificamente la
crénica cinematogréfica como género, a la luz de la “mudez” de las imagenes
que nos miran desde la seccién colorida. La crénica como género limitrofe
entre la literatura y el periodismo, como poética débil que problematiza la
oposicién entre alta y baja cultura,' y que por lo mismo es frecuentemente
menospreciada por la elite letrada, serfa el lugar textual privilegiado a la hora
de admitir modificaciones y nuevos formatos que el cine propicia especialmente.
Asi, siguiendo la introduccién del libro Archivos i letrados,® que caracteriza a la
crénica cinematografica como un discurso doblemente impuro, en tanto retine
la ambigtiedad textual propia del género cronistico y aquella otra impureza
que André Bazin le atribuye al cinematégrafo, podemos decir que, en el caso
de Mundo Teatral, 1a crénica cinematografica posee este estatuto ambiguo que
permite la irrupcién y el ruido de las imagenes mudas.

18 Ossandén, Carlos, “Los mudos rostros del cine en Chile”. En Aisthesis N° 41,
Santiago, 2007, p.123.

19 Ramos, Julio, Desencuentros de la modernidad en América Latina, Santiago, Cuarto
propio, 2003, p. 149.

20 Bongers, Wolfgang, Maria José Torrealba y Ximena Vergara (Eds.), Archivos i
letrados: escritos sobre cine en Chile. 1908-1940, Santiago, Cuarto Propio, 2011, p. 265.
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Es asi como, a lo largo de lo que dura la revista, el rostro conquistara ti-
midamente otros espacios. Si bien la mayoria de las imiagenes mudas siempre
podran ser encontradas en la seccién “Crénica cinematografica”, podremos
ver a veces una u otra fotografia en otros textos, los cuales siempre trataran
sobre cine antes que sobre teatro. Algunos nimeros mas adelante, adn sin
haber conquistado un espacio discursivo (que por cierto no llegara a tener),
el rostro se gana dos planas completas de Mundo Teatral, en las que aparecen
respectivamente una estrella femenina y otra masculina observandonos desde
la totalidad de la pagina. Este gesto no viene acompanado, como ya hemos
dicho, por un giro discursivo en la revista, que no tendera a aumentar su co-
mentario sobre las estrellas y menos a incluir secciones para hacerse cargo de
estas nuevas discursividades que ya empezaban a invadir otras publicaciones,
en sintonia con el auge del cine hollywoodense en Chile.

El valor de la crénica como la primera ventana, como el género “avistador”
en tanto no solo ve (el rostro) sino que “ve mas alla”, adelanta, “deja entrar”,
es en Mundo teatral apreciable sin esfuerzo y con esa claridad que da el oteo de
todo proceso sorprendido en pleno transito.

CONSIDERACIONES FINALES

En concordancia con el panorama que hemos esbozado hasta ahora y con el
doble contenido que aborda Mundo Teatral, volvemos a modo de cierre al edito-
rial del primer nimero de la revista, donde se leen los siguientes dos parrafos
acerca del teatro y del cine, respectivamente:

Es la creacion de una revista, modesta como la que os ofrecemos, que difun-
da nuestro teatro, publicando en cada nimero una de sus obras, juzgando
éstas y las novedades de la quincena de especticulos, en una critica meditada,
sin apasionamientos, y teniéndoos al corriente de nuestro mundo teatral.

No se os escapara, que para vuestras horas de solaz, el cinematégrafo os
invita a gozar de sus atractivos, por lo cual en nuestras crénicas trataremos
de facilitaros la solucién del problema aquel de pasar un rato de agrado y
de arte.?!

En la lectura de ambos parrafos queda bastante claro que, si bien del teatro
se hara critica, del cine —como hemos visto hasta ahora— se hara sélo cronica,
cuestién que podria estar recalcando cierta consciencia metacritica por parte de
los directores respecto de sus propias herramientas de aprehension y analisis
de uno y otro arte. Si bien la interpretacién mas facil consistiria en considerar
la crénica como un género impresionista y mas propenso a generar un discurso
del entretenimiento que reflexivo o critico, constatamos luego de la lectura
de Mundo Teatral que la crénica posee —ademas de las dos primeras— otras

21 “Editorial”, Mundo Teatral, N° 1, Afio 1, 18 de octubre de 1918. (El subrayado es mio).
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“impurezas” que hacen de ella el genero idoneo para aprehender el fenémeno
cinematografico: la irrupcion y el ruido de las imagenes mudas en los intersti-
cios del texto, la inclusion ambigua de nuevos sujetos, la inversion del discurso
critico estatuido y la reformulacién de los contextos locales a la luz del nuevo
especticulo cosmopolita.

Esta propensién de la crénica a la “impureza”, a permitir la manifestacién
de elementos que se vuelven indice de nuevos paradigmas sociales, estéticos o
politicos, es la que hace de ella el lugar donde se puede generar un discurso
que articule y de sentido a estas nuevas zonas de realidad inauguradas por la
fotografia y luego por el cine. En ese sentido, lejos de tener un estatuto menor
que la critica como discurso consolidado, la crénica se manifiesta en Mundo
Teatral, desde el editorial, como una palestra especial desde la cual el lector
puede prever cambios fundamentales: la elaboracién de un discurso sobre las
imdgenes mudas (la chismografia hollywoodense), el nuevo lugar concedido
a la imagen y la elaboracién de nuevas categorias criticas que dan cuenta del
fenémeno del cine.

Considerando estos procesos que en Mundo Teatral aGn se observan en
desarrollo, nunca consolidados sino que en transito y “en ciernes”, podemos
proponerla como una revista en la que se observan con una nitidez particular
algunos de los cambios generados en el contexto de la emergencia de una
cultura de masas en el pais. La revision intermedial se descubre, en este caso,
como un método que hace manifiestos estos dinamismos. Asf las nuevas revistas
que textualizan el fenémeno del cine, y particularmente las més tempranas,
se constituyen como los nuevos lugares discursivos que escenifican y presen-
cian la adaptacién del sujeto santiaguino a estas “otras” formas de percepcién
inauguradas por el espectidculo moderno del cinematégrafo.
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EL CREPUSCULO
(LA DIGITALIZACION DEL TEXTO PARA SU REEDICION EN 2011)*

Nelson Cartagena

Después de las brillantes exposiciones precedentes sobre el valor histérico-
cultural y literario de El Crepiisculo, me corresponde resumir un tema concreto
de gran importancia: el origen del proyecto y la produccién en Alemania del
texto de El Crepusculo que ustedes han tenido o tendran en sus manos.

En uno de esos encuentros pendulares a través de lustros y décadas que
han sostenido con renovada constancia los editores en Estados Unidos y en
Alemania, se charl6 como siempre sobre la patria chilena analizando aspectos
del desarrollo de su historia y cultura. Asi se tocé el tema de la enorme impor-
tancia para el continente americano de la revista El Crepuisculo, comprobando
que ya practicamente no es accesible para la investigacién internacional y que
en Chile mismo estd en rigor confinada a la Biblioteca Nacional, donde incluso,
como hemos comprobado recientemente, hasta octubre de 2009 no aparecia
en el catalogo en linea. Consideramos que era de suma urgencia bibliografi-
ca reeditarla sobre todo con la relativa proximidad de las celebraciones del
bicentenario de nuestra Independencia. Disponiamos aproximadamente de
una década para buscar modos de hacerlo en nuestros recargados horarios y
obligaciones universitarias. Pedro Lastra puso a disposicién una fotocopia un
tanto maltrecha del original. Inés Gonzilez y Nelson Cartagena quedaron a
cargo de realizar el proyecto en Alemania.

Consultamos en diversas editoriales alemanas la posibilidad de realizar una
edicién facsimilar, Ia que no fue posible por su alto costo, para cuyo financia-
miento no encontramos solucién alguna. Nuestro optimismo inicial resurgi6,
cuando reconocimos que una edicién facsimilar es de todos modos un libro
normal, que por tanto no se puede utilizar directamente para la moderna
investigacién electrénica (concordancias, frecuencias, analisis morfosintactico
y estilistico automadtico, etc.). En consecuencia, habia que digitalizar el texto
completo de El Crepiisculo, de modo que pudiera servir de base tanto para una
edicién impresa normal como para tratamiento electrénico analitico.

*  El Crepusculo. Periddico literario y cientifico. Edicion semifacsimilar a cargo de
Nelson Cartagena, Inés Gonzalez y Pedro Lastra. En homenaje al Bicentenario de la
Republica de Chile. Santiago, Ariel, 2011. El presente articulo es la versién escrita de
nuestra presentacién del problema en reunién solemne y publica de la Academia Chi-
lena de la Lengua realizada en Santiago el 28 de noviembre de 2011.

** Universidad de Heidelberg.
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Para concretar nuestro proposito decidimos escanear directamente una copia
de prueba del texto (pdg. 378), con el programa japonés de reconocimiento
optico de caracteres Omni Page Care 9.0 (1998), que era en ese tiempo el mas
utilizado en Heidelberg. Como era previsible tratindose de una fotocopia de
un original impreso a mediados del s. xix en Chile, el resultado fue catastréfico,
lo que ejemplifica la siguiente reproduccién de dicha pagina:

AW&0 2335 a* "WMSBNSm,

La nritiiiéticd de Urculld (Gi-cora edicién c)Cllilo se * hallud tili ventu desde
munana 2 dtil presente en latiendn

del sefior Ortiz Alcalde” o'sea en la Librelia Chitilia® Enla " misma se
encontrard también una teiccia edicién consi-deiablemenle mejolada de"-la
Jeogiofia eaclita por don José | ," Victonno LaStdina y reimpresa en esta
mil.malmprenta.  /

Habiéndose agotado el primer ndm  del D‘epusculo"se estii
acluidmente leimprimiendo. Los &ciiors que (lilieian sus™ ' (ribuse no
tendian incorveniente, pues exittc en'e-dtalmprenta® 1", " Id coleccion
completa de los ndmeros publicados. e

La reimpresidn del Diablo-Mundo de.ESp\ohceda estid en, "™ piensa ; ia
pumeia entrega se dara del 13alj14 de e&te y con-") tinuara entregandose de
8tn 8 dias ool

El entu&ia&mocon "gue el publico recibid el prospecto en® * A que
anuncidbamos la ieim presién de unade'la? obras de] prinier..'t | poeta
tdive¢, de la Espafia: - la circunstancia de haberse apre™-, ™ &urado und
gran paite de nuestras sefioritas de Santiago "a ,*i! 'manifestar hasta cierto
punto el conocimiento de Io™* bello”™. de J*! lo grinde y de lo sublime
suscribiéndose o diremos mejgr}® pictcjendo 1a publicacién Mi*una de las
obras mas jukta-"%" melilc aplaudidad, c.sl;a” cilciinstancia, decjinos nos
oblig a'A'%% demorai la algin tiempo -mas basta’ ‘préqurarncs un- tipo
mcJY «tor que correspondiera a la' brillantiA  del poemay, al
sUen"gus *™  "tu dii nuestros  suscriptores. Creemos'con  algin
futiddineuto” 4, * {(lie no han sido iniltiled, nuestros’ esfuerzosy quetave?
no se™=<?J FiuMrfi'dn iuiti -stras esperan/ as dcdabk®a Jui und ijublicacion
"7« oda Bien pronlo tendremos la satisfaccion de inseitar einony4
bie de las personas susclitas, que si bien* no es mui'abultada**1* ju&dilicard
til menos d rIpido [)logresodJ una sociedad que-*nf"* toda ociicion
manuies=({a el gunde y \urn"“I0|>0 porvenlr <mépe=""*

i [ Yt (e

la esperd. c =- L i 1

i 7117’

Debimos por tanto abandonar la idea del escaneo automatico del texto
y considerar la posibilidad de contratar un ayudante que se encargara de su
digitalizacién manual. Dado que a la sazén era yo Director de Departamento,
pude emplear para tal fin, con la debida autorizacién, parte de los fondos a mi
cargo para la administracién académica y cientifica dotados por la Universidad
de Heidelberg y el Ministerio de Ciencias, Investigacién y Artes del Estado
de Baden Wirttemberg de la Republica Federal Alemana, que de este modo
salvaron nuestro proyecto y posibilitaron su continuidad y posterior desarrollo.

La tarea de la ayudante contratada consistié en reproducir fielmente el texto
de El Crepisculo, empleando un tipo similar de letra (Times New Roman) y
manteniendo todas sus caracteristicas basicas: igual contenido de cada renglén
y el mismo ntimero de renglones de cada pagina, asi como respeto escrupuloso
de su numeracién y ortografia. Transcribimos la versién que se nos entregé de
la pagina 398 y nuestra correccion final para demostrar que el procedimiento
elegido fue el adecuado para nuestros fines.
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AVISO DE LA IMPERENCIA

La aritmética de Urcullo tercera edicion en Chile se hallard

en venta desde mafiana 2 del presente en la tienda

del sefior Ortiz Alcalde o sea en la Libreria. Chilena. En la
misma se encontrara tambien una tercera edicion consi-
derablemente mejorada de la Jeogiofia escrita por don José
Victorino Lastarria y reimpresa en esta misma Imprenta.
Habiéndose agotado el primer ntn. del Crepusculo se esta
actualmente reimprimiendo. Los sefiores que quieran sus-
cribirse no tendran inconveniente, pues, existe en esta Imprenta
la coleccion completa de los nimeros publicados.

La reimpresion del Diablo-Mundo de Espronceda esta en,
piensa ; Ia primera entrega se dara del 13 al 14 de este y con-
tinuara entregandose de 8 en 8 dias.

EI entusiasmo con que el publico recibié el prospecto en

que anunciabamos Ia reimpresion de una de las obras del primer
poeta tal vez de Ia Espana: la circunstancia de haberse apre-
surado und gran parte de nuestras sefioritas de Santiago a
manifestar hasta cierto punto el conocimiento de 1o bello, de
lo grande y de 1o sublime suscribiéndose o diremos mejor
protejendo la publicacion de una de las obras mas justa-

mente aplaudidas, esta circunstancia, decimos nos obligé a
demorarla algun tiempo mas hasta procurarnos un tipo me-
jor que correspondiera a la brillantez del poema y, al buen gus-
to de nuestros suscriptores. Creemos con algun fundamento.
que no han sido inttlies, nuestros esfuerzos y que talvez no se
frustraran nuestras esperanzas de dar a luz una publicacion lu-
oda. Bien pronlo tendremos la satisfacci6bn de inseitar einony-
cida. Bien de las personas suscritas, que si bien no es mui abultada
justificara al menos el rapido progreso de una sociedad que en
toda ocacion manifesta el grande y luminoso porvenir que se
la espera.
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3
ApISE BE 1T IMPRERTA

La aritmética de Urcullo tercera edicion en Chile se
halard en venta desde mafiana 2 del presente en la tienda
dd sefior Ortiz Alcalde o sea en la Librenia Chilena. En la
misma se enconfrard tambien una tercera edicon consi-
derablemente mejorada de la Jeogrofia escrita por don José
Victorino L astarria y reimpresa en esta misma Imprenta.

Habiéndose agotado el primer mim. del Crepusculo se
estd actualmente reimprimiendo. Los sefiores que quieran sus-
cribirse no tendran inconveniente, pues existe en esta Imprenta
la coleccion complefa de los mimeros publicados.

La reimpresion del Diablo-Mundo de Espronceda estd en
prensa; la primera enfrega se dara del 13 al 14 de este y con-
tinuara entregandose de 8 en § dias.

El entusiasmo con que el publico recibio d prospecto en
que ammciabamos 1a reimpresion de una de las obras del primer
poeta tal vez de la Espafia: la circunstancia de haberse apre-
surado una gran parte de muesiras sefiorifas de Santiago a
manifestar hasta cierto punto el conocimiento de lo bello, de
lo grande y de lo sublime suscribiéndose o diremos mejor
protejendo la publicacion de una de las obras mas justa-
mente aplaudidas, esta circunstancia, decimos nos obligd a
demorarla algun fiempo mas hasta procurarnos un tipo me-
jor que correspondiera a la brllantez del poema y al buen gus-
to de nuestros suscriptores. Creemos con algun fundamento.
que no han sido imitiles, miestros esfuerzos y que talvez no se
frustrarén nuestras esperanzas de dar a luz una publicacion -
cida. Bien pronlo tendremos la safisfaccion de insertar el nom-
bre de las personas suscritas, que si bien no es mui abultada
justificara al menos el rapido progreso de una sociedad que en
toda ocacion manifesta el grande y luminoso porvenir que se
1a espera.

La segunda etapa de digitalizacion realizada por los editores fue la ingente
tarea de corregir el sinniimero de errores producto de la inevitable inexactitud
de la transcripciéon de un texto de normas ortograficas diferentes de las actuales
y ademas de aplicacién muy inestable, con la exigencia de extremo respeto del
original. No obstante, el grado de dificultad de los problemas técnicos surgidos
por la mantencién del margen y de la longitud del texto de paginas contiguas,
sobre todo en la conversién del formato doc al de pdf exigido razonablemen-
te por la imprenta, excedié largamente el de la onerosa tarea del detalle de
correcciones puntuales.

Ejemplificamos el problema del respeto del margen original con la pagina
90. Dado que la ayudante no podia operar con margen automatico, porque
este habria provocado el traslado de palabras de una linea a otra, sin que ello
se pudiera controlar, tuvo que ordenar traslado de linea, una vez que alcanzaba
el contenido del renglén original, lo que provocé la irregularidad del margen.
En la pagina 90a se muestran en la estructura interna del archivo los signos de
formateo (visibles al presionar la tecla calderén) que condujeron al problema.
En la pagina 90b se muestran las alteraciones en la estructura interna del texto
necesarias para solucionarlo. La pagina 90c es el resultado final de la correccién.
Para tomar conciencia de las enormes dificultades practicas de la digitalizacién
manual del texto de El Crepusculo habra que considerar que las operaciones
indicadas debieron repetirse sistematicamente en la mayoria de sus paginas.
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90

mente, los pueblos mismos de las Galias, Espafia.

Italia y Britania, cuando ahuyentada por la guerra y

la desolacion, desaparecid la cultura, y faltd

poco para que pereciesen enteramente |as letras.

Apenas hubo asunto que no se versificase en aguellos
dialectos, derivados del latin, que dieron arijen

a los que hoi se hablan en el mediodia de Europa y

en la mayor parte de América. Pero el romance frances
fué el mas cultivado de todos, y el romance por
excelencia. En verso francés se tradujeron todas las obras
latinas de instruccion o de recreacion, acomodadas al
estado de la sociedad. La sagrada escritura, lasvidas

y milagros de los santos, 1a teolojia, 1a jurisprudencia,

la filosofia, la historia natural, 1a medicina, |a jeografia,

1a historia civil, los cuentosy fabulas, todo lo que
entdnces podia llamarse ciencia, toda la literatura Gtil

o agradable de aquellos tiempos, fue versificada en
francés.

Aunque los griegos ¥ latinos cultivaron mucho la

epopeya y la levantaron a un alto grado de perfeccion,

no parece que en l0stiempos de que Se conservan monumentos
la consideras en como un medio de trasmitir

ala posteridad 1a noticia de las cosas pasadas. Ya

para entonces estas dos naciones habian dejado de tener
una epopeya histdrica. La fabula era el campo en

que se ejercitaban sus injenios, y ni el autor de un poema
heroico, ni sus lectores, entendian por epopeya otra
c0sa, que un tejido de ficciones, destinado a recrear el
animo

Digo que habian dejado de tener u n a epopeya histdrica,
porgue concibo que anteriormente la tuvieron,

¥ que tal ha sido en todas las naciones que no se han
contentado con imitar a otras, el orijen de la epopeya,
sean cuales fueren sus modificaciones accidentales. Antes
que las ficciones se hubiesen considerado parte

esencial del poema épico, se confid a la poesia la me-

90.a

901

mente, los pueblos mismos de-las Galias, Espafiaf
ItaliayBritania, cuando-ahuyentada poria guerrayy
la-desolacion, desaparecidla cultura, yfalto]
poco-paraque perec {asietras
Apenashubo-asunto-gque no seversificaseenaquellosy
dialectos, derivados deliatin, que dieron orijeny
ados-quehoisehablanen<lmedodadeEuropay]
enjamayorpartede:América, Pero-elromance francesf
fué-elmas-cultivado detodos, yelromancepory
excelenda Enversofrancés se tradujerontodas las obrasy
latinas-deinstruccion-o-defecreacion, acomodadasaly
estado delasociedad.Lasagrada escritura, 1as vidasy|
ymilagros-delossantos,1ateoloja, ajurisprudencia,f
lafilosofia,iahistorianatural fameddna, fajeografia
lahistoriacivil ios cuenlos yfabulas, todoioquey
entonces podallamarse ciencia, todalaliteratura Gtif]
de-aq fiempos, fueversificadaenf]

Udy
francés g
Aunqueiosgriegosyiatinos cultivaronmucholaf
epopeyayiaievantaronaun-alto gradodeperfeccion 1
nopareceque endostiemposdequeseconservanmonumentosy
laconsideras-encomounmedio-de trasmitir]]
alaposteridadianoticiadelascosaspasadas. Yaf
paraentonces estasdosnaciones habiandejadode tenerf
unaepopeyahistorica Lafibulaeraelcampoeny
quese-ejercitabansusinjenios,yniel-autordeunpoemaf
heroico, nisusiectores, entendian porepopeya otraf
cosa,queuntejido-deficciones destinado-arecrearelf

animo.y

Digo-quehabian dejado-detenerun-aepopeyahistoricay
porque condbo queanteriormenteda tuvieron,
yquetalhasidoentodasias nacionesquenoseharf]
contentadocon imitara ofras, elorjendelaepopeyay
seancualesfuerensus modficacionesaccidentales_Antesy
queias ficci se-hubk parte]]

esencialdel poema<pico,se conficalapoesiatame]
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90b

907
mente, los- pueblos- mismos- de- las- Galias,” Espatia,
Inha\. ritania - - ahuy ndapmlagueml\---

la desclacion,” desaparecié- la- cultura- romana, v falto-
poco-para-que-pereciesen enteramente-las letras ¢
Apenas ~hubo-asunto que-no-se-versificass-sn-aque—-—
los-dialectos,” -derivadosdel-latin, -quejdieron-orien—
a-1os que-hoi-se-hablan en-el- mediodia-de Europa-v--
en-1a -mavyor-parte-de-América Pero-el romance frar--
s firr - mascultivado -de todos, v o -romance por
excelencia. En-verso-francés- se'aad.wmwdaluoha
latinas-de-instruccion-o-de
estado-de-la-sociedad. -La-sagrada-escrium, - 1as- ndas
V- milwos-de loss antos, 1a- lecuz. lammudmcu.
la-fillosofia —la-hist natural, la 1a-jeogm--
ﬁ:.h-luslma civil, Tos-cuentos v-fibulas, wdo oque
sntonces- pociz{lmuse cieneia todada] hteramr:mi—-
mﬁable de-aquellos -tiempos,- fue- versificada-en
ﬁ

~Aunque: losgrsges- -y -latinos - cultivaron: ~mucho ~laer
epopeya v-lalevantaron ~a-m alto- grade- e perfaccion ¢
nO-parace: que- & los--tiempos: -de qua-s8 cODSEVIR: MOt
umentos- ~la -considemsen; oomo- W medio- -de trsmitite?
a1z -posteridad: -la -noticia- -de-las --cosas: - pasadas.- Yaed
para -entonces et -dos  aciones habiam -dzjado- -de te-e?
per-una -epopeya -histddca - La -fbule e el -campo e
que-segjercitaban: sue injenios, §-ni-el autor deum: poa~e’
ma-heroco, mi-sus-lectoras, -entendian: por-epopeya: -otrze?
€083, que i tefido de ﬁmona dastinado -2 rcrear de
mimo. -
que-habian - dejado- - delener ‘una- -epopeya - his—e
umca. mme -concibor -que -anteriormente: latuvisnne?
v-que tal-ba-sido-em--todas-1as macionss: que no-se
contentado' con-imitar a-otras, “d-omjen de la epopeyae’
sean- cuales: fueren -sus-modificaciones: -accidentales- -An—ed
tes—que- - las-ficciones -3¢ —bubissen - considerado- -partee”
esencial --del -posma -pico, te--confid- 2 -la--poasiz 12 meer
b
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mente, los pueblos mismos de las Galias, Espaiia,
Italia vy Britania, cuando ahuyentada por la guema y
la desolacion, desapareci6 la cultura romana, y falto
poco para que pereciesen enteramente las letras.

Apenas hubo asunto que no se versificase en aque-
llos dialectos, derivados del latin, que dieron orjen
2 losque hoi se hablan en el mediodia de Furopa v
en la mayor parte de América. Pero el romance fran-
ces fie e mas cultivado de todos, v €l mmance por
excelencia. En verso francés se tradujeron todas las obras
latinas de instruccion o de recreacion, acomodadasal
estado de la sociedad. La sagrada escrium, las vidas
v milagros de lossantos, la teolojia, la jurisprudencia,
1a filosoffa, 1a historia natural, 12 medicina, la jeogra-
fia, la historia civil,los cuentos y fabulas, todo loque
enténces podia llamarse dencia, toda 1a literatura 41
o agradable de aquellos tiempos, fie versificada en
frances.

Aunque los gnegos v latinos cultivaron mmdo la
epopeya y lalevantaron a un alto gradode perfeccion,
no parece que en los flempos de que se conservan mo-
numentos la considerasen como un medio de trasmitir
a la posteridad la noticia de las cosas pasadas Ya
para entonces ests dos nadones habian dejado de te-
ner una epopeya histdrica. La fibula em el campo en
que = ejercitaban susinjenios. y ni & auorde un poe-
ma heroico, m ss lectores, entendian por epopeya ofra
cosa, queun tejido de ﬁmones, destinado a recrearel
animo.

Digo que habian dejado de tener una epopeya his-
torica, porque concibe que anteriormente 13 fivieron,
¥ que tal ha sido en todas las naciones quenose han
contentado con imitar a otras, e orjjen dela epopeya,
sean cuales fueren sus modificaciones accidentales. An-
tes que las ficciones s hobiesen considerado parte
esencial del poema épico, se comfio a 12 poesia lame-
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También se produjeron problemas de dislocaciéon del niimero de paginas
impares y de margen en textos digitalizados correctamente en archivo abierto
doc al transformarlos a archivo cerrado pdf. Hubo que utilizar repetidamente
el mismo procedimiento de modificacién de su estructura interna hasta lo-
grar una versién pdf aceptable. No obstante, la mayor dificultad técnica de
la digitalizacién la constituy6 la diferencia de longitud resultante en paginas
contiguas, Si ella no provenia del original debimos recurrir a la ayuda de ex-
pertos en maquetacién fotografica de textos en un centenar de casos, lo que,
afortunadamente, debido a nuestras relaciones personales, no significé ningtin
costo econdémico para el proyecto. Los ejemplos adjuntos de las paginas 102
-103 ilustran el problema y su correccion.

La complicada estructura tipografica de las portadillas de cada ntimero y
su importancia no aconsejaban ni permitian, en cambio, utilizar el sistema de
reproducciéon empleado en el texto, debido a lo cual optamos por escanearlas
en formato fotografico jpge, que garantiza completa fidelidad. De este modo
el libro tiene las caracteristicas basicas de una edicién facsimilar con minimas
alteraciones visuales en cuanto a su imagen externa,' que correspondera esen-
cialmente a la del original, siendo el contenido de cada linea y de cada pagina
idéntico. Como, por otra parte, desde luego no podemos garantizar ausencia
absoluta de errores de transcripcién, por mas que nos hayamos empefiado en
alcanzarla, hemos denominado el resultado “edicion semifacsimilar”, cuyos
aciertos y desaciertos son de nuestra exclusiva responsabilidad.

Como resultado del proyecto, ademas de la versién impresa de la revista
disponemos en consecuencia de una versién ms Word doc, que serd utilizada
directamente para un futuro estudio de concordancias y/o analisis gramatical
electrénico del texto.

Conviene todavia explicar la razén por la cual decidimos incluir un apéndice
en el que se detallan los errores ortograficos y los gazapos meramente tipo-
graficos documentados en El Crepiisculo. Esta es simplemente la necesidad de
comprender su inusitada alta frecuencia. A nuestro juicio hay tres fenémenos
de época que dan razén de ella.

1) La falta de tradicién editorial de textos complejos. No debe olvidarse que
durante toda la época colonial no se trajo la imprenta a nuestro pais, como lo
demuestran las fechas de incorporacién de ésta en Hispanoamérica: México
(1537), Lima, (1581), Guatemala (1660), La Habana (1701), Paraguay (1705),
Bogota (1738), Quito (1760), Buenos Aires (1780), Montevideo (1807). En
Chile es el Gobierno de la Republica el que adquiere en Boston en 1811 la
primera imprenta, que se inaugura en 1812y, a la vez, contrata tres tipégra-

! Se trata fundamentalmente de la alteracién o supresion de vifietas y lineas se-

paradoras de textos o estrofas de versos por razones de carencia de ellas o del ajuste
de pagina y de milimétricas deformaciones de formato respecto del largo de paginas
contiguas y del margen derecho de pagina.
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2)

3)

fos para instalarla y manejarla, uno de los cuales incluso debié abandonar
el pais por cometer graves delitos. En 1840, segtin Subercaseux (1993: 35)2
funcionaban en Santiago por lo menos cinco talleres y, en Valparaiso, cuatro,
los cuales se ocuparon en las décadas de 1820 a 1840 fundamentalmente
de imprimir periddicos u hojas comerciales y politicas. S6lo a comienzos
de la década del 40 se produce en Valparaiso gran desarrollo editorial con
la instalacién de los excelentes tipografos e impresores espaioles Tornero
y Rivadeneyra.’

Es obvio, que ademas de posibles problemas técnicos, la correccién de ma-
nuscritos por los editores no se hace notar sustancialmente.

La inestabilidad de la variedad chilena del espafol, que, asi como todas
las americanas, se encuentra en un periodo de ajuste y de relativa anarquia
en las décadas posteriores a la Independencia. En un vasto panorama de
analfabetismo heredado del tiempo colonial, sélo alrededor de uno de cada
10 chilenos sabe leer y escribir,* la cultura es patrimonio de una escasa mi-
noria ilustrada, que si bien hace enormes progresos en la construccién del
nuevo mundo y revela profundo conocimiento y comprensién de la historia
pasada y presente, estd aun lejos de consolidar los aspectos externos de su
herramienta basica de comunicacién, la lengua. El uso contradictorio de las
normas de la ortografia acentual y literal vigentes en la época, la transcripcién
inexacta de nombres extranjeros y la mantenciéon de arcaismos fonéticos y
gramaticales en los textos de El Crepusculo, revelan que la estandarizaciéon
ortogréfica de la lengua se encuentra en un estado atin embrionario, lo que
se debe a la reducciéon de oposiciones fondlogicas existentes en el espanol
peninsular (cp. confusiones de s por z, z pors, ¢ por s, s por ¢, z por ¢, b por
v, v por b, y por l[), a la inseguridad respecto de la aparicién de la llamada
letra muda £, que se anade u omite inadecuadamente, o de la pronuncia-
ci6én o escritura correspondiente a algunas letras (-n por -m, m por n, ¢ por
x (aucilio) o x porj (complexa)) y secuencias grafematicas (g por qu, quz' por
cut, gu por g, x por Xc, X¢ por X, r por 17, 17 por 7), al deficiente maneJO de
lenguas extranjeras, a la supervivencia de la inseguridad en el manejo de
vocales proy posténicas (dispertar, mundunal, previlejiadas, privelejio, pri-
vilijiadas, rediculiza), asi como a la mera impericia y/o descuido tipografico
ya sefalado.

La labilidad e inconsecuencia de la normativa ortografica en Chile proviene
de la aplicacién de dos fuentes confluyentes pero diversas. Por una parte

2V, B. Subercaseaux, Historia del libro en Chile (alma y cuerpo), Santiago, Editorial

Andrés Bello, 1993.

¥ No es casualidad que los impresos al cuidado de ambos editores no contengan

en general errores ortograficos. Por supuesto que, ademas de su pericia técnica, ambos
han manejado una lengua estandarizada.

* Segtn A. Labarca (Historia de la enseiianza en Chile. Santiago, 1939: 276) la tasa

de analfabetismo en Chile era en la década siguiente en 1854 de 86,5%.
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dicha norma es producto del legitimo derecho a simplificarla y adaptarla a
los cambios idiomdticos ocurridos en Chile que se alejaban de la pronun-
ciacién peninsular. Se trataba pues de una motivaciéon en dltimo término
socio-politico-cultural. Su representante mas consecuente es, a nuestro juicio,
Domingo Faustino Sarmiento. Por otra parte, responde a la tradicién gra-
matical apoyada desde Quintiliano en la teorfa aristotélica de la imitacién,
segun la cual los sonidos vocalicos, las palabras, imitan los afectos del alma
y las letras imitan a los sonidos. De aqui se desprende la regla de Nebrija,
segun la cual “cada palabra debe escribirse como suena”, a la que Andrés
Bello y Juan Garcia del Rio adhieren expresamente:

El mayor grado de perfeccionamiento de que la escritura es susceptible [...]
se cifra en una cabal correspondencia entre los sonidos elementales de la
lengua, i los signos o letras que han de representarlos, por manera que a
cada sonido elemental corresponda invariablemente una letra, i a cada letra
corresponda con la misma invariabilidad un sonido.

A. Bello y D. Faustino Sarmiento en pos suya, coinciden en importantes
puntos de innovaciones ortograficas (j por fonema /x/ (jente, jitano), i por fo-
nema /i/ (soi, mar ¢ tierra), rr por fonema vibrante miltiple (rrazén, enrrollar),
supresién de h muda (ombre, ora, onor), supresiéon de u muda en gue, gui (gerra,
g1s0))%, pero difieren en puntos esenciales relativos a la ortografia de fonemas
sibilantes e interdentales, asi como de fonemas labiales sonoros. Respecto de
los primeros A. Bello aplica el principio de univocidad sonido/letra, pero ba-
sado exclusivamente en la pronunciacién espanola, que recomienda adoptar a
los americanos. No obstante la normalidad del seseo, don Andrés lo condena
pues prescribiendo que los que “aspiran a una pronunciacién mas esmerada
distinguiran también la s de la z o la ¢ [...] de manera que suenen de diverso
modo [...] casa [y] caza™. Sarmiento, en cambio, critica enérgicamente dicha
pretension: ““No hay vicio més universalmente arraigado en los americanos’
dice Bello en su Ortolojia, hablando de la ¢ y de la z (del espaiol) y mas dificil
de correjir, que el de dar a la z el valor de s, de manera que en su boca no se
distinguen [...] cocer de coser [...]. <No parece, Seiiores, que fuera el que habla
un espanol recientemente desembarcado en nuestras playas, y cuyos oidos

5

V. “Indicaciones sobre la conveniencia de simplificar i uniformar la ortografia
en América” en Biblioteca Americana o Misceldnea de Literatura, Artes y Ciencias, Londres,
tomo 1, 1823, p. 56.

6 Para detalles cronolégicos y matices diferenciales de las ideas ortograficas de
Bello y Sarmiento, v. L. Contreras, Historia de las ideas ortogrdficas en Chile, Santiago,
Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos, 1993, p. 20 y sgs.

7 V. “Advertencias sobre el uso de la lengua castellana dirigidas a los padres de
familia, profesores de los colegios y maestros de escuela” en Andrés Bello, Obras comple-
tas, v, Estudios gramaticales, Caracas, Venezuela, Ediciones del Ministerio de Educacién,
1951, p. 161.
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echasen de ménos el sonido z 4 que estaban acostumbrados alld en su pais?
¢No habria andado mas acertado Bello diciendo “en América se ha perdido
el sonido z de los espanoles”? Y este respetable literato estd libre por ventura
de lo que llama vicio?”®

Consecuentemente, aplicando el referido principio de biunivocidad a la
pronunciacion americana, Sarmiento propone reemplazar z y ¢ (en ce, ci) espa-
nolas por s. En lo que atafie a las letras b y v, Bello (1951: 161) considera que
en Espana representan sonidos diferentes que en Chile se han confundido, por
lo que recomienda mantener la asumida distincién peninsular. Desde luego
que el insigne gramatico comete con ello un grave error, que lo lleva a traicio-
nar incluso el principio de univocidad en la propia ortografia peninsular. En
efecto, dicha distincién fonética es un rasgo del espanol medieval abandonado
en la revolucién fonolégica del Siglo de Oro, manteniéndose hasta la fecha
un solo fonema bilabial con variante fricativa y oclusiva, independientemente
de su realizaciéon grafematica por b o v. Sarmiento revela al respecto mayor
conocimiento de la realidad lingiiistica al afirmar que el hecho no ha sido bien
apreciado por Bello, ya que “En América nadie pretende pronunciar el sonido
v, que no solo aqui sino tambien en Espana ha desaparecido, y para siempre,
como todos los sonidos que pierden las naciones, y de que nadie, ni los grama-
ticos, tiene derecho de pedirles cuenta, ni de forzarlas a restablecerlos” (ibid.:
17-18). En consecuencia propone la eliminacién de la letra v y la mantencién
de b (baca y burro). Lamentablemente la tradicién ortogréfica escolar chilena
ha seguido la recomendacién de Bello, con la grave consecuencia del empleo
cadtico de ambos sonidos y letras hasta la actualidad.

La gran polémica sobre las normas ortograficas que deberian regir el espafiol
del nuevo mundo desatada en el movimiento literario de 1842 en el marco de
la bausqueda de la identidad nacional y americana, continu6 implacablemente
en la teorfa y en la practica escolar hasta 1927, ano en que el Gobierno decidié
ponerle punto final, decretando la validez absoluta de la ortogratia académica.
Desde luego que dicha situacién no contribuyé a estabilizar la situacién des-
crita, sino que mas bien explica su dilatada persistencia.® Debe en todo caso
distinguirse entre la estandarizacién de las normas sancionada por el referido
decreto presidencial y los problemas de su aplicacién en el pais. En efecto, a
fines del s. xx L. Sdez'” denuncia la enorme impericia ortografica y estilistica
de El Mercurio, decano de la prensa chilena, lo que corresponde a lo que L.

8 Domingo F. Sarmiento, Memoria leida a la Facultad de Humanidades el 17 de octu-

bre de 1843, Santiago, Imprenta de La Opinién, 1843, pp. 16-17.

9 Para una detallada documentacién y andlisis de la cuestion ortogréfica en Chile
véase L. Contreras, Op. Cit., en nota 6.

10" “Desvios de la norma culta en la prensa escrita de Chile: barbarismos y solecis-
mos mercuriales” en Literatura y Lingiiistica, N°2 (2° sem. 1988 - 1° sem. 1989, pp. 105-
134) y también en L. Sdez, La creatividad lingiiistica de los chilenos, Santiago, Editorial
BacH, Coleccién Idea, s/f., pp. 139-163.
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Contreras (1993: 398) llama “incuria ortografica generalizada”. A diferencia
de esta autora, pensamos que la solucién de nuestros problemas no esta en
“seguir esperando” (ibid. 398) que se pongan de acuerdo reformadores en un
complejo proceso coordinado de las diversas academias de la lengua, lo que
debido a la enorme diversidad fonética de los paises hispanohablantes no lle-
varia a resultados suficientes y practicables. Parece mas razonable considerar
la miseria ortografica como problema estrictamente educacional, que debe ser
atendido prioritariamente y resuelto en la ensefianza primaria y secundaria.
Desde el punto de vista de un andlisis comparativo, debemos por otra parte
tomar nota y sacar provecho de que nuestras inconsecuencias del principio de
biunivocidad son minimas en comparacién con las que enfrentan los hablantes
del francés, del inglés o del aleman, cuyos periddicos y revistas no muestran
notorios desastres grafematicos.

Por tltimo, nos permitimos expresar un desiderdtum y una sugerencia. Pen-
samos que es altamente necesario reeditar otras revistas contemporaneas de Fl
Crepuiisculo, para rescatar los puntos culminantes de uno de los periodos mas
importantes de nuestra historia cultural. Mencionamos al respecto, entre otras,
El Museo de Ambas Américas de Juan Garcia del Rio, El Semanario de Santiago de
José Victorino Lastarria, El Mosaico de Vicente Pérez Rosales, Revista de Valpa-
raiso de Vicente Fidel Lépez. Con la actual existencia de programas altamente
desarrollados de escaneo, tales como Omni Page Nuance 18 o Abby Fine Reader
11, que permiten la rdpida y altamente exacta reproduccién de textos tanto
en formato doc para la realizacién de concordancias y analisis computacional,
como pdf para su impresién facsimilar, no encontramos razén alguna valedera
para que esta tarea no se realice en Chile a la brevedad posible.
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POSDATA, REVISTA POETICA, CRITICA Y UTOPICA*

Marta Contreras™*

Este trabajo tiene el propésito de recordar. Recordar significa traer de nuevo
al corazén. De modo que aqui estamos en una escena discursiva de recuerdo.
Repetidamente nos enfrentamos a escenas discursivas, actuamos en ellas tra-
tando de desempenar un rol adecuado. Dentro del decoro de la situacién, para
usar un concepto aristotélico que se refiere a la propiedad de los personajes y
sus discursos de acuerdo al rol.

Las escenas discursivas en el campo de los estudios literarios han sido variadas
y cambiantes en lo que va de mi propia visita en ese campo en los 50 afios que
he asistido a sus modulaciones. Sin embargo, en ese flujo de transformacio-
nes, de plenitudes y vacios, puedo reconocer una constante. Ni amalgama, ni
simbiosis, ni subordinacién, mas bien una inequivoca interdependencia basada
en las leyes de la atraccién entre las escenas literarias creativas y las escenas
literarias criticas.

Mucho se ha escrito y dicho sobre esta relacién, aparte de lo que se dice y
escribe de otras relaciones como la de los poetas y sus tribus, la de los criticos
y sus modelos tedricos, la de los poetas entre si, sus afinidades, influencias o
sincronias, etc.

Si Borges invent6 la web o ésta lo inventé a €I, es una reflexién que nos
esta llevando a comprender mejor qué eran las discusiones bizantinas herencia
escolar del liceo, que nos sumian en la perplejidad ante preguntas como la de
cudntos dngeles caben en la cabeza de un alfiler.

Con qué instrumentos nos acercamos a los objetos de nuestro interés, como
hemos llegado a configurar esos objetos, es parte importante de nuestro tra-
bajo intelectual que afanosamente se ha debatido y se debate en medio de la
constante caida de los sistemas. Uno va al banco y le dicen, lo siento, se cay6 el
sistema. La fluidez de los recorridos se interrumpe como cuando caminamos
por el paseo peatonal y tropezamos en los hoyos, nos caemos en los hoyos del
pavimento en el centro de la urbe.

Los recorridos estan sujetos a cambios, a vueltas, a interferencias, a saltos, a
viajes, todos ellos desplazamientos que nos van poniendo en diferentes escenas
sujetas a una légica propia de acuerdo a su instancia. Una caida ejemplar es
la de Alicia.

*  Articulo Publicado en Critica y creatividad, Gilberto Trivinos / Dieter Oelker
(eds.), Editorial Universidad de Concepcién, 2007.
** Doctora en Filosoffa, Universidad de Concepcion.

367



MAPOCHO

Las escenas nos instan en cada caso, nos instalamos en las escenas, o que-
remos instalarnos. O nos instalan quien sabe en qué escena imaginaria o real.
Hemos estado en escenas inimaginables que repentinamente nos han asaltado
con un cierto grado de presencia ominosa o prometedora. En todo caso siem-
pre transitorias.

¢Somos personajes o marionetas de escenas que otros instalan o tenemos la
capacidad de instalar la nuestra? Como sea, en el ano 1974 mi escena laboral
fue instalada en la Universidad de Concepcién, particularmente en el Depar-
tamento de Espanol del llamado entonces Instituto de Lenguas, hace 32 afos.

En ese tiempo Envés fue la primera revista de poesia gestada al interior de
la Carrera de Espaiol y en la que participaban alumnos nuestros, de oficio
poeta. Carlos Cocina', Nicolds Miquea? y Mario Milanca® conformaban ese
grupo de nombres eufénicos que hasta hoy persisten en la escena poética a
través de los textos que nos dejaron y que algunos siguen produciendo. Persisten
sus presencias en tanto que figuras dialégicas, inquisitivas y con la generosa
abundancia del tiempo que nos dedicamos en unos rituales hospitalarios, que
dadas las condiciones de la escena politica histérica, eran francamente lujosos.
En la casa de Roberto Hozven, de Lilianet Brintrup®, en la de Mario Milanca
tomamos una taza de té o una copa de vino en platica 4gil y urgente. Parecia
urgente decir, definir, aclarar, poner puntos sobre algunas fes. Disfrutar de la
conversaciéon y de la amistad.

Envés tue publicada entre los afios 1973 y 1975. Registr6 4 ejemplares sin
ano de publicacién. Pero existe un nimero de junio del afto 1973 de la revista
Fuego Negro, publicada por Mario Milanca y Carlos Cocifia. En ese ejemplar
publican Javier Campos y Edgardo Jiménez ademds de los editores menciona-
dos. Podemos presumir que Envés fue la continuacién de un impulso creativo
que cambié de nombre durante el afio 1973.

La hospitalidad griega parecia triunfar sobre las hostilidades callejeras
constantes que hacian temblar a la polis en esos dias habitualmente. Sin em-
bargo, ni Esparta ni Atenas, Concepcién devenia de nuevo territorio de ciudad
poética en Posdata. El plano de la ciudad se dibujaba entre Serrano (una casita
de interior donde vivia Sergio Vergara), Barros Arana (otra casita de interior

! Carlos Cocifia naci6 en Concepcién en 1950. Ha publicado Aguas servidas

(1973-1980), 1981, Tres canciones (1981-1991) y Espacios de liquido en tierra (1992-1998),
1999.

2 Nicolas Miquea-Cafias naci6 en Llay-Llay en 1951. Ha publicado Que nos que-
remos tanto (1993), Ediciones Gamelianos de Poesia; Fermosa fiera, Poesia de la Quinta
(1999) y Libro de Atanasio Beley, Concepcién, Chile, Cosmigonon. 2003.

*  Mario Milanca Guzman naci6 en 1948 en Puerto Montt. Publicé El asco y otras
perspectivas. Caracas, Venezuela, Ed. Envés, 1986.

* Lilianet Brintrup naci6 en la provincia de Llanquihue en 1951. Ha publicado
En tierra firme, México, Ed. El Azafran, 1993; Amor y caos, Santiago, Ed. La Trastienda,
1994, y El libro natural, Santiago, La Trastienda, 1994.
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donde vivian Marta y Félix), San Pedro de La Paz, la casa a la orilla del rio de
Roberto Henriquez, y Chiguayante (la casa de Tomas y Alejandra).

Estos destinos en la topogratfia de la ciudad eran jovenes, lidicos, dial6gicos.
Los escenarios de los institutos binacionales se abrieron para esta gente que
organiz6 unas lecturas como aquella que culminé con la participacién de E.
Lihn leyendo La pieza oscura. Eso fue el viernes 11 y el saibado 12 de octubre
en la sala Lessign. Auspiciaban el Instituto Chileno Alemédn de Cultura y el
Instituto Chileno Britanico de Cultura. Participaron en esa actividad Enrique
Lihn, Diego Maqueira, Sergio Vergara, Alexis Figueroa, Marta Contreras, Tomas
Harris y Juan Zapata. Tengo la impresién de que no vino Diego Maqueira pero
si andaba por ahi Juan Cameron.

Tomemos un hilo como el de Ariadna para este laberinto de palabras, re-
vistas, recorridos ciegos, papeles, muchos papeles y libros. Tengo ante mi una
revista anterior a las mencionadas con la que me permitiré iniciar esta entrada.
Prometo volver a Posdata. Cito:

Es un triste espectaculo para los que pasean en esta gran ciudad, o viajan
por el campo, ver las calles, los caminos y las puertas de las chozas cubier-
tas de mendigos, seguidos de tres, cuatro o seis nifos, todos andrajosos e
importunando a cada viajero para tener una limosna... Todos los partidos
convendran, imagino, en que ese nimero prodigioso de nifos es hoy dia, en
el deplorable estado del reino, un gran fardo mas: es asi que el que pudiera
descubrir un medio honorable, cémodo, poco costoso para transformar a
esos ninos en miembros utiles a la comunidad, harfa un servicio tan gran-
de al pablico que merecia una estatua como salvador de la nacién. Yo voy,
pues humildemente a proponer mi idea, que, como lo espero, no podra
encontrar la menor objecién.

Un americano de mi conocimiento, hombre muy capaz, me ha asegurado
que un nino bien conservado, bien alimentado, es a la edad de un aino, un
alimento completamente delicioso, substancioso y sano, asado o cocido, a la
estufa o al horno, y yo no dudo que no pueda servir igualmente frito o guisado.

Ruego, pues, humildemente al pueblo considerar, que de los ciento veinte
mil nifos se podrian conservar veinte mil para la reproduccién de la especie,
de los cuales un cuarto serfan machos, y de los cien mil restantes podrian,
a la edad de un ano, ser ofrecidos en venta a las personas de calidad y de
fortuna en todo el reino, habiéndose advertido previamente a la madre de
hacerlos mamar abundantemente el Gltimo mes, de manera de hacerlos
carnudos y gordos para las buenas mesas.

El autor de este texto sigue exponiendo los detalles de este proyecto econo-
mico ventajoso para el reino y sugiere que se haga un proyecto similar con los
ancianos, los que también constituyen un fardo pesado para la nacién. Suena
ominoso y actual. El autor declara no tener intenciones de lucro personal en
este proyecto y que sélo estd pensando en el bien de la nacién.
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Jonathan Swift, irlandés que vivié entre 1667-1745 y que escribié satira
mordaz contra la sociedad inglesa en los Viajes de Gulliver, participa como autor
con el texto del que he citado un fragmento en la revista Mandrdgora N° 2 de
diciembre 1939, publicada en Santiago de Chile. La revista Mandrdgora, de la
cual existen 7 ndameros, es la publicacion de los surrealistas chilenos Teofilo
Cid, Jorge Caceres, Braulio Arenas y Enrique Gomez Correa. El dltimo ntmero
de la revista fue publicado s6lo por Enrique Gomez Correa.

Posdata es el nombre de una revista de poesia que se entronca a una tradicion
de revistas de poesia, de literatura y de critica que han existido en Valdivia, en
Valparaiso, en Santiago y en Concepciéon (me remito a Chile). Estas revistas
surgen como expresiéon de una gestion poética suficientemente abundante y
decidida y se mantienen en el tiempo segin condiciones propias de su gestion.
El caso de Trilce es ejemplar, ya que ha vivido varias reapariciones desde su
nacimiento en Valdivia en los anos 60. Actualmente esta en su tercera época
sostenida por la voluntad y creatividad del poeta y editor Omar Lara y la mi-
riada de escritores atraidos a su escena de escritura siempre abierta e invitante.

Comparten estas revistas el impetu poético como materia primaria y la
apertura a escrituras de variada indole segtin su entorno y afinidades. Como es
el caso ejemplificado en Mandrdgora. En ésta la satira'y el humor negro forman
parte de los registros propios del lenguaje surrealista.

En la insercién critica que las revistas admiten hay un sendero de exploracion
tedrica y analitica que permite establecer conexiones entre el discurso poético
y el discurso critico del cual he estado siguiendo sus recorridos en los afos de
mi trabajo como profesora de literatura en esta unidad académica que ahora
se llama Facultad de Humanidades y Arte.

Asfi, en la revista Envés N° 3 se admite su propia explicacién en un texto de
Roberto Hozven que dice, después de hacer un analisis formal de la enunciacién
de un poema de Thevenin:

Al rehacer el trayecto del poema, sufriendo su sintesis ambigua y gozando su
superacién evanescente, no dejo de sentir el sentido de su insercién en esta
revista: Envés es su titulo; lo que leo como acto de privilegiar la faz oculta del
sello (su espalda, acota el diccionario), lo que supone que la comprensiéon
de su haz (de su cara) es siempre posterior a la anticipacién de su envés.
Esta revista, estos textos, también responden al sésamo abrete de la cueva
de Ali Baba pero, a su diferencia y quizas para despistar a los ladrones, s6lo
se abren cuando se las interpela desde dentro, palpando su envés.

Esta cita nos pone en sintonia con un lenguaje que, si bien cifrado y antiguo,
no esta muerto y espera ser tocado para despertar como la Bella Durmiente
al amoroso beso de su principe. Yo, en este caso el principe, amorosamente
despliego las paginas de una historia pasada en una escena otra, que a nuestra
mirada despierta y respira. No por nada, mi prlmera escritura sobre la pro-
duccion poética de Posdata es sobre Asunto de ojo, poemario de Carlos Decap.

370



TESTIMONIOS

La revista Posdata tuvo 6 ejemplares en Concepcion. El primer ndamero es de
agosto del ano 1980 y sus directores son Tomas Harris y Carlos Decap. Cola-
boran Osvaldo Caro, Roberto Henriquez y Jeremy Jacobson. La diagramacion
es de Carlos Molina.

El nimero 2 aparece en noviembre del ano 1980y tiene un comité editorial
formado por los anteriores directores mas Roberto Henriquez y Jeremy Jaco-
bson. Colaboran Carlos Cocina, Oscar Hahn, Gilberto Trivifios, Raal Zurita.

En el nimero 3, que aparece en junio del afio 1981, escriben Diamela Eltit,
Tomas Harris, Manuel Silva, Nicanor Parra, Carlos Decap, Diego Maqueira,
Jeremy Jacobson, Alfonso Alcalde, Miguel Arteche, Osvaldo Caro, Cristian Vila.
Se mantiene el comité editorial.

El nimero 4 aparece en 1985 e intervienen en él Gonzalo Millan, Tomas
Harris, Carlos Decap, Juan Zapata, Carlos Cocina, Ratl Barrientos, Floridor
Pérez. Se incorpora al comité editorial Juan Zapata y salen Roberto Henriquez
y Jeremy Jacobson.

Finalmente, el tltimo ejemplar de la revista que contiene los niimeros 5y 6
es publicado en marzo del afno 1986. El comité editorial se mantiene: Harris,
Decap, Zapata. Colabora Alexis Figueroa. La portada es de Juan Pablo del Rio.
Participan en este nimero Miguel Vicufa, Tomas Harris, Alexis Figueroa, Os-
valdo Caro, Juan Zapata, Sergio Gémez, Juan Pablo Riveros, Nicolas Miquea,
Sergio Vergara, Marta Contreras y Carlos Decap.

Estos detalles que comparto con Uds. no son gratuitos, ya que a través de
la menciéon del nombre hago un reconocimiento, literalmente hablando, de
quiénes eran los participantes, con qué frecuencia salié la revista y los mean-
dros de su recorrido en esta acuosa Regioén del Bio-Bio. En su inicio Posdata
1 se abre con un reflexiéon “... y falta que venga alguien de los otros para que
comencemos a re-conocernos a mirarnos a los ojos a valorar lo que hay en la
mirada de quienes miran hacia un Concepcién no imaginario no doloroso”.

Es fundamental en la produccion de Posdata su caracter definido en el subtitulo
Literatura desde Concepcion. La pulsién de vida, la necesidad de ser, de existir
para alguien estd inevitablemente anclada en la ciudad. Esta ciudad. Aquella
ciudad. También la urgencia de trazar un plano “no doloroso” de la ciudad, que
la mirada del otro propone, y que no esta tan claro para los que habitan en ella.

Italo Calvino, en su libro Las ciudades invisibles (Calvino 1972: 43), describe
una ciudad que yo pensaba era Concepcién cuando leia este relato en Ann
Arbor, donde estuve entre los afios 1980 y 1983 y luego entre 1988 y 1990.
Estos datos son necesarios para especificar las escenas, sus lugares. Es preferible
registrar donde uno ha estado y por cuanto tiempo.

Kublai Khan le pide a Marco Polo que describa las ciudades por las que ha
pasado. El sospecha que todas las ciudades se parecen. Piensa que las ciudades
se arman con las mismas piezas combinadas de diferente maneray agregando o
quitando algtin elemento. Para variar sus dialogos él le dice que describird una
ciudad y entonces Marco Polo le dird cual es si es que la ha visto en sus viajes.
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Cuando el gran Khan describe a Marco Polo su primera ciudad imaginada,
el viajero responde:

No tiene nombre, no tiene lugar. Y yo le repetiré la razén por la cual se la
estoy describiendo: del ntiimero de ciudades imaginables debemos excluir
aquellas cuyos elementos estan ensamblados sin un hilo conector, o regla
interna, o perspectiva o discurso. Con las ciudades pasa como con los suefios:
todo lo imaginable puede ser soflado, pero hasta el suefio mas inesperado
es un enigma que oculta un deseo o su reverso, un miedo. Las ciudades
como los suefios estan hechas de deseos y miedos, atn si la trama de sus
discursos es secreta, sus reglas son absurdas, sus perspectivas engafosas, y
todo oculta otra cosa (1972:44).

Desde el punto de vista del deseo la ciudad es una utopia. El trabajo que
Posdata se propone es dibujar Concepcién en el mapa; que alguien mire este
mapa cuyos parametros o leyes internas o trama oculta se explicita asi:

Posdata... quiere abrir sus paginas a este itinerario vivo y constantemente
dinamico que es la literatura chilena, a esta fecha histdrico-cultural (junio
1981) y propone y espera respuesta interna/externa del amplio espacio de
la literatura de Chile y Latinoamérica.

En el recorrido de los nombres de los escritores va apareciendo un relieve
territorial en el campo literario de Chile con altas montafias y cadenas eleva-
das que buscan, han buscado, en los territorios etéreos de la altura respirar
la sutil sustancia de la materia que estan hechas las palabras. Platon ya decia
sobre la busqueda de la verdad y de la belleza que hay angeles cuyas alas les
permiten existir en regiones mas sutiles de la materia al querer atravesar las
condiciones mas burdas de lo material y de los bajos apetitos del poder para
acceder a unas condiciones contemplativas puras. Estos angeles, maestros o
persistentes aprendices del ejercicio de la escritura poética intentan apropiarse
de la realidad salvandola del descampado e instalando unas escenas poéticas
y criticas que escapan a la destruccién. Una herencia idealista, neoplaténica,
romantica sopla como un aire fresco en la jungla de la escritura y en la jungla
de la ciudad generando un topoi urbano poético de existencia evanescente
como decia Derrida del fantasma y Hozven del poema.

El nimero 4 de Posdata registra el propoésito historico que se le atribuye a la
creacién poética como tabla de salvaciéon en un naufragio que Diamela Eltit revel6
poéticamente en su momento sobre la historia de Chile en Por la patria, cuyos
anticipos de publicacién aparecieron en Posdata N° 3 con el nombre de “zonas de
dolor”. En la novela Por la patria (1986) “el estado de cosas, la situacion de hecho,
naturalizacién de un orden familiar diferente se ofrece como una interpretacién
de la cultura chilena y latinoamericana. Alli es donde la novela se evidencia como
investigacién y conocimiento, hipétesis avanzada sobre la realidad con vistas a una
comprensibilidad de lo que se retira a la oscuridad del inconsciente” (Contreras, 87).
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Se entrama en la revista y en la gestién Posdata una lucha por reinventar
una ciudad poética, un pais poético a través de una “practica de la palabra que
no se presenta separada del conflictivo proceso histérico en que se desarrolla
sino que, por el contrario, se va insinuando como un reapropiarse poético de
la historia para, a través de la palabra pablica y su apelacion al nivel de la con-
ciencia del sujeto, enfrentarsele en el ambito de su competencia”. Se refiere la
cita al Encuentro de Poesia en Concepcién organizado con revista Lar los dias
30, 31 de agosto y 1 de septiembre de 1984.

Se pudo constatar, entre distintos poetas que incluso no habian tenido
contactos anteriores, que la poesia es una praxis social realizada por sujetos
inmersos y sufrientes de un proceso especifico y su quehacer, lejos de ser
asimilable a la torre de marfil, se hace, se deshace y re-hace en el descam-
pado de la historia de Chile e Hispanoamérica (Posdata, 1985).

Raul Zurita publicé “Un matrimonio en el campo” en la mitica revista Ma-
nuscritos de solitario y criticado ntimero 1 producida por Ronald Kay en el aio
1975 en el Departamento de Estudios Humanisticos de la Universidad de Chile.
En 1980 publica en Posdata, “Pastoral”. La escritura de Zurita impone su letania
simbélica y numérica con la mas pitagérica y dantesca representacién musical
en la escena poética nacional. Su presencia en Posdata marca una opcién, una
direccién y una sintonia del tiempo adelantado.

Cualquier texto que recortemos de Eltit o Zurita en Posdata se entrama con
ese trazado organico que se quiere instalar de la ciudad y del pais reinventando
un cuerpo ni siquiera todavia civil sino que un cuerpo vivo en el dolor, en el
deseo. La literatura, la poesia propone una especie de transmutacién del dolor
colectivo e individual a través de un acto de palabra escrita de arte consciente,
despierta.

En el Primero suefio sor Juana dice:

Piramidal, funesta, de la tierra
nacida sombra, al Cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva. ..

Termina el viaje del Primero suerio:

mientras nuestro hemisferio la dorada
ilustraba del sol madeja hermosa,

que con luz judiciosa

de orden distributivo, repartiendo

a las cosas visibles sus colores

iba, y restituyendo

entera a los sentidos exteriores

su operacion, quedando a luz mds cierta
el mundo iluminado, y yo despierta.
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La poeta instala su escena de escrituray en ese instalar registra, como la luz
del sol distributivamente los contornos, los colores, la luz. Lucidez de miradas
distributivas y discriminatorias buscan los poetas de Posdata cuyos protagonistas
levantaron escenas de escritura memorables y en progreso en el advenimiento
de la oscuridad.

En una escena de crisis, la escritura poética y la escritura critica configuraron
un corpus adecuado y decoroso en el sentido de apropiado como dije antes. En el
trazado de la ciudad poética se va levantando una utopia que existe en el mundo
evanescente de la literatura como habitat real de sus creadores y sus lectores.

Estoy retomando el concepto de utopia desde sus mds antiguas raices en la
cultura filosofica y literaria de occidente. Como género de escritura la utopia
no ha muerto nunca, todavia. Es absurdo, deprimente mas bien, confundir los
planes econémicos, las proyecciones economicistas de un Estado o grupo de
Estados con la energia sutil que transita en la letra abstracta con la que los hu-
manos mas etéricos han construido mundos habitables por el suefo, el deseo,
la razén, la emocién. Los rosa de los persas todavia palpita en la primavera
de cada nueva flor que vuelve en su eterna disponibilidad inmarcesible como
dice Borges a ofrecernos su belleza y aroma indestructible.

Carlos Decap® nos dio en su momento Asunto de ojo. En 1985 yo conversé
con esa escritura que ponia la mirada en el centro de atencién. Cito:

La invencion del poeta

Escribe pequenos fragmentos de realidad
como ventanas

para que se sepa que no todo se ve

a flor de piel en las calles,

que algo oscuro late en los rincones,

que por lo menos de la palabra

no nos han despojado.

Este poemario me permitié examinar las referencias al ojo, a la mirada
desde Homero mismo. El Polifemo ejemplifica una escena de intercambio
apropiado para la descripcion de la época. Odiseo lleva regalos a Polifemo y
pretende establecer una relacién civil instalando los rituales de hospitalidad
que ordenan un cierto protocolo de paz entre los hombres. Polifemo estira su
mano y se come, s6lo para empezar, dos companeros de Odiseo, chupando
meticulosamente hasta la médula de los huesos. Homero nos da los detalles
del arte narrativo que domina con maestria.

La brutalidad de Polifemo, su tamano, la resta de un ojo tiene su corres-
pondencia en una comunidad sin ritos de hospitalidad, sin estructura social,

5

Carlos Decap ha publicado Golpes de vista, Santiago, La Calabaza del Diablo,
2005. Premio Consejo Nacional del Libro 2000.
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ni agricola, ni ganadera, ni artistica. No creo que los tiempos hayan cambiado
demasiado para algunas zonas de la realidad siempre en peligro.

En el poemario de Carlos Decap se propone un espacio, un campo indistinto,
no diferente. El ojo contiene la imagen y la permite. El poema es la bahia,
de modo que la escritura viene a ser la materia creada en el texto para su
exposicién como unidad biolégica u orgénica... tenemos una propuesta de
unidad, las imagenes son forma de conocimiento, modos de organizacién
del conocimiento, de la experiencia... El ojo que mira, materia del poema,
tiene una manera de extender su membrana en torno a los objetos repre-
sentados y visualizados. El ojo que mira del que escribe lo que miray escribe
(Contreras, 1986).

Este modo de aproximacién al poemario de Carlos Decap debe complemen-
tarse con un comentario sobre la operacién de instalacién de un cuerpo con
0jo, manos, cara, en suma un cuerpo en la escena urbana desolada. La miisica,
los letreros luminosos, la basura, las mujeres, los otros escritores y la escritura
misma se suceden en imagenes contemplativas conscientes.

Quisiera retomar el hilo de la utopia, tan querido al campo literario y por
mucho tiempo tema favorito de estudiosos y creadores. Funciona la utopia
como una manera de poner el deseo en la cadena significante y dejarlo alli
vivo y palpitante. Y asi, a la vez que perfectamente valido en el campo abierto
por la escritura, también, sujeto a la fragilidad de la misma, ya sea por obra
del propio escritor o por obra de otras manos incendiarias.

Cito el breve texto de Katka “Deseo de convertirse en indio” para iluminar
lo que digo:

iSiuno fuese, sin embargo, un indio, dispuesto al momento y sobre el caballo
lanzado a la carrera, de través por el aire, que vuelve siempre a retemblar
a golpes cortos sobre el suelo trepidante, hasta que uno se deshace de las
espuelas porque no hay espuelas, hasta que uno arroja las riendas porque
no hay riendas, y apenas ve ante si el campo, como una pradera segada al
ras, ya sin cuello de caballo y sin cabeza de caballo! (1994: 25).

Los escritores europeos, como sabemos, inventaron el género de la utopfa.
Cuando los indios aparecieron en la escena del planeta rapidamente fueron
objeto de construcciones imaginarias horrorosas, miticas y utépicas. Aparte
de las simples y pragmaticas operaciones mercantiles de las que ya sabemos y
que son otro tipo de asunto. Ahora bien, en el territorio mismo de los indios
se busca una produccién de escena satisfactoria que resuelva las heridas, los
graves traumas de la conquista, los vacios de los relatos y en particular la con-
dicién de las indias.

En la escritura de Tomds Harris seguimos recorridos en estas direcciones
como parte fundamental de la necesidad de construir el territorio de la polis re-
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escribiendo sus historias y registrando sus llagas. En el ano 1985 publica Zonas de
peligro. En 1986, Diario de navegacion. En 1987, El iiltimo viaje y en 1988, Alguien
que suena, Madame. En 1992, Cipango (Premio Municipal de Poesia 1993). En
1993, Noche de brujas y otros hechos de sangre. En 1994, Historia personal del miedo
(cuentos). En 1995 publica Los 7 ndufragos (Premio Consejo Nacional del Libro
y la Lectura). En 2001, Encuentros con hombres oscuros (Finalista 2001 de Premio
Altazor de poesia). En 2005, Tridente (Finalista Premio Altazor de poesia, 2005).

Mario Rodriguez comenta sus tres primeras publicaciones como “Viaje a la
desesperanza”. Asi se titula su articulo. “Una poesia que escenifica una larga
historia de violencia y degradacién” (Rodriguez, 1988).

Todos sus poemas parten y arriban, transcurren en Concepcién. Concepcién
es el escenario de la intuicién tragica que de la vida y la existencia toda tiene
el poeta. Como atisbo de universalidad a través de la propia circunstancia.
Desde la circunstancia de Concepcién Chile 1987. Desde la perspectiva de
Tomds Harris y su compromiso con la realidad (Rodriguez, 1988).

En ese articulo Tomas Harris es citado diciendo: “Recurro a los Diarios de
Colén porque reflejan los traumas fundacionales del descubrimiento y la con-
quista que se proyectan hasta nuestros dias”. Como dije antes, el poeta trabaja
con la reconstruccion, la invencién de la historia de América, de las indias,
mientras recompone un plano de la ciudad y una ruta en el laberinto de su pro-
pio inconsciente que se revela en su escrituray en las llagas de la ciudad. Cito:

La configuracién de la ciudad y “nuestros mas profundos deseos” se pro-
yectan en el plano de la ciudad que es un andamiaje poético cuyo diseno
desanda el laberinto de una ciudad desconocida y una demasiado sabida.
Alguien se expone a la mirada y recorre en la mirada los diagramas méviles,
las escenas, pura superficie, en la que no se quiere leer, lo que se desea y que
se despliega en el curso de la energia verbal erética. Las zonas de peligro se
definen por ser ininteligibles e inevitables campos de exterminio. El cuerpo
de la ciudad tiene zonas de muerte. La represion ejercida en el cuerpo del
sujeto, el cuerpo de la ciudad produce pustulas que son la muerte del cuerpo
o donde el cuerpo se estd muriendo mas evidentemente.

La plaza, el Yugo Bar, la Tropicana Boite, el Hotel King son los referentes
especiales de un cronotopos urbano por el que deambulan muchachas
adolescentes, prostitutas, borrachos, que el poeta desenmascara o ilumina
en su condicién. Queda abierta la interrogante por un proyecto urbano
después que el héroe atraviesa los descampados y zonas de exterminio y al
borde del rio, al amanecer constata los limites de la oscuridad en frente de
la luz (Contreras, 1994).

En Diario de navegacion las imagenes de final de época reproducidas en el
final del tiempo hacia atras (los fondos de la memoria) y los méargenes de la
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ciudad, sus orillas, dejan el vacio de un anuncio cuyo lleno queda para el lector
descifrar. Se agota la perspectiva historico-espacial del sujeto en su afan de
revertir, de transmutar la informacién que le viene de su cuerpo antinatural.
¢Serd la poesia un acto augural? ¢Algo asi como la verbalizaciéon de un sentido
agotado y el descubrimiento de otro? El poeta detecta, analiza, mira al trasluz
un cuerpo ciudadano por nacer, por reproducirse, en gestacion todavia en el
espacio uterino y por gritar su primer grito de vida nueva.

Teofilo Cid escribe En Chile no existe critica de poesia. Senala €l que el ingrato
oficio de poeta cuya sensibilidad se caracteriza por vibratil hiperestesia lo deja
en malas condiciones frente a las acuciantes demandas de la vida cotidiana.
Cid senala la distancia que se va produciendo entre el poeta y el publico, las
dificiles alternativas entre las que debe elegir la solucién de sus angustias. Dice
Cid, la poesia es inactual.

Propone Tedéfilo Cid que el rol del critico sea el del lector sagaz y con mas
sensibilidad que la del ptblico en general, para que lo oriente, desafortunada-
mente no es asiy él piensa que el critico estd tan desorientado como los demas.

El mundo actual descansa sobre los conceptos del utilitarismo. El juego
creador de la imaginacién parece que ha sido abandonado. Kafka pone al
hombre moderno en una madriguera estrecha en la cual se niega a ver las
incalculables posibilidades irradiantes, de aventura cotidiana y peripecia
imaginativa que fluyen de la vida, del choque contradictorio entre sueno y
realidad, burguesia y proletariado, trabajo sérdido e inspiracién estupenda.

Lavida, ya se sabe, es constante peligro, y todos estamos de acuerdo en que
hay que defenderla. Lo que se quiere es vincular al poeta, conectarlo, que
no se evada en indtiles ensuefos personales, y que el critico cumpla con
esa tarea de vincularlo, de conectarlo, de interpretar sus ensuenos para que
estos ensuenos sirvan al hombre y den alimento a la imaginacién creadora,
concitando la poesia que duerme aherrojada en el fondo de una humanidad
torturadora por feroces imperativos. (Cid, 1950).

Yo, personalmente, profesora de futuros profesores, es decir comunicadores,
digo:

La critica se perfila en el nivel nacional a través de una produccion decidida
arecuperar o inventar una memoria histérica que nos ponga en camino de
constituirnos como sociedad comunicada. El reconocimiento de nuestras
heterogeneidades patolégicas y su diferenciacién de las que no lo son, nos
deberia aclarar cuestiones basicas como la distribucién de los espacios, la
circulacion de los cuerpos y vehiculos, la repartija de roles, la visibilidad de
los bosques, la extension de la categoria de persona, la pérdida del miedo,
el cuidado de los nifnos, la conservacion de la belleza, el trato amable, el
cuidado de los enfermos, la irrupcién de los colores, el equilibrio alimentario,
el goce del arte y la libertad de espiritu (Contreras, 1994: 110).
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Para terminar esta muestra cito a Harris:

Alguien que suenia permanece en la

ceremonia de los colores cuajdndose.

Alguien que suenia la persistencia de la

ceniza sobre el azul, sobre el rosa pdlido.
Alguien (estan los muros permanecen los colores)
que suena.
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REVISTAS INFANTILES CHILENAS: DESDE
EL PENECA A CABROCHICO
PEQUENOS APUNTES PARA UNA GRAN HISTORIA

Claudio Aguilera™

En las paredes de la pequeiia habitacion destacan un par de banderines de fitbol.
'Tres camas y un escritorio se disputan el espacio que hace seis décadas llenaron
de animacién las voces de los niflos. Sobre un mueble, quedaron para siempre
tres ejemplares de la revista £l Peneca. Solo un significativo detalle diferencia
esa casa de otros de la clase media de los anos cincuenta, ahi vivia la familia Frei
y esas revistas pertenecieron a quien afos mas tarde sera presidente del pais.

Tal como ellos, miles de nifos, de diversas clases sociales, esperaban con
ansiasy fervor la llegada de una revista que en sus mejores momentos imprimié
mds 250 mil ejemplares, alcanzando incluso a otros paises de Latinoamérica.

Asi se cumplia el anhelo de Elvira Santa Cruz Ossa (Roxane) de llegar a “todos
los ninos, sin importar su condicién social o econémica”. Ella, quien fuera la
mas importante directora de la publicacién, fue ademas activa adherente de la
causa feminista y organizadora de asociaciones protectoras de la infancia, por
lo que crefa firmemente que una revista de estas caracteristicas podia influir
de forma positiva en la educacion y futuro de los ninos.

Ciertamente, El Peneca no fue la primera publicacién periddica dirigida a
la infancia en Chile. Pero si fue un simbolo de una nueva época. Nacida en
1908 marcé el inicio de un siglo que como ningiin otro puso su atencién en la
ninez A partir de entonces ellos serdn objeto de expresas politicas publicas de
salud, proteccién y educacién. Pero también un terreno fértil para propagar la
moral y la fe catdlica, y el estilo de vida e ideologia de las élites, y por si fuera
poco, un atractivo mercado para la venta de juguetes, vestuario y alimentos
fortificantes. No es casual entonces que los fundadores de El Peneca fueran el
historiador Enrique Blanchard Chessi, el sacerdote Emilio Vaisse y el empresario
Agustin Edwards MacClure.

Tal como lo senala Jorge Rojas Flores en su Historia de la Infancia en el Chile
Republicano, este “descubrimiento” de la infancia habia comenzado a mediados del
siglo xix bajo la influencia del pensamiento europeo. Anteriormente, el espacio
de los nifios en la sociedad era difuso, siendo considerados como proyectos de
personas, acentuado su fragilidad en un contexto en que la mortalidad infantil
y la falta de protecciones especificas era la regla general.

*  Periodista, titulado en la Universidad de Chile.
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En el siglo xx, todo eso cambié. Los niios comenzaron a ser vistos como el
futuro de la nacién y seres con derechos propios. La sociedad tuvo entonces el
deber de educarlos, protegerlos y procurar su bienestar.

Con diferencias entre ricos y pobres, estds ideas fueron instalandose con fuerza.
En 1910, la empresa Krauss abri6 la mas grande jugueteria del pais. En 1918 se
cre6 la primera plaza publica con juegos y en 1920 se dict6 la Ley de Educacién
Primaria Obligatoria. “iDichosos los penecas del siglo xx. Los que nacieron a
mediados del siglo pasado no conocieron ni diarios infantiles, ni todo el deleite
intelectual que rodea a la juventud de ahora!”, decfa con razén Emilio Vaisse.

El propésito moralizante y pedagégico impregné los primeros afios de la
publicacién. “El Peneca llega a ocupar un puesto entre las publicaciones del pais,
animado de los mas nobles sentimientos: ensenar, hacer el bien, inculcar la
moralidad, desarrollar el germen de lo bueno, de lo noble, de lo siempre digno;
tender a formar si es posible caracteres sanos, fuertes, y patriotas, cooperar
en fin, al esfuerzo de todos los que luchan a favor de la instruccién popular y
hacer en todo caso la delicia y el encanto, la distraccién honesta y provechosa
de los nifios”, sefialaba en uno de sus primeros editoriales.

Con una fuerte impronta literaria y atin escasas ilustraciones, luché contra
el alcoholismo y “la prensa perniciosa”, e inst6 a hacer tareas durante las va-
caciones y a mantener la higiene, poniendo como ejemplo a profesores, curas
y militares. Los nifios encontraron en sus paginas nociones de carpinteria,
mientras que las nifias aprendian a hacer una caja de costuras: “una joven
que serd un dia mujer tiene que conocer también las cosas que han de serle
provechosas”, indicaba la revista.

A pesar de que aseguraba “no haremos distincién de la condicién de los
alumnos”, los ninos retratados en sus portadas eran en gran parte de clase altay
habra que esperar un tiempo para que otorgue un espacio a la mayoria popular.

En 1911 asumi6 la direccién de la revista el sacerdote y critico literario
Emilio Vaisse (Omer Emeth), quien incluyé pasatiempos, cuentos, historietas
e informacién cultural. El modelo propuesto por Vaisse comenzé a dar resul-
tados. La siguiente década vera el nacimiento de una serie de nuevas revistas,
impulsadas por la creciente escolarizacion, el desarrollo de una cultura popular
de masas y la consolidacién de la industria editorial, liderada por Zig-Zag, el
sello que publica El Peneca.

Serd esta misma empresa la que en 1924 funda Don Fausto, una revista en la
que la entretencién y recreacién va adquiriendo mayor protagonismo a través
de historietas y gags dedicadas a personajes del cine y una gran cantidad de
vifletas extranjeras, entre las cuales sobresalen algunas producciones nacio-
nales, como Viaje de la Tierra a Marte, el primer comic de ciencia ficcion local
y Don Fausto, un picaro que busca escapar de su esposa y serd antecedente de
personajes tan populares como Condorito y Verdejo.

A partir de la década del treinta, las revistas ilustradas para nifios se
multiplicaron en los kioscos chilenos. Mamita (1931-1933), con dibujos de
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Julio Arévalo, El Abuelito (1934-1935), inspirada en un popular programa de
radio, Topazin (1932), dirigida por Avelino Urzda, eran algunas de las ofertas
disponibles.

Pero ninguna logré superar a El Peneca, que bajo la direccién de Roxana
tomo un nuevo vuelo. Escritora precoz, particip6 junto a Amanda Labarca en el
movimiento promujer, en la Junta de Beneficencia Escolar, presidié el Consejo
Nacional del Nino y fundé en 1927 la primera colonia escolar de vacaciones. A
la cabeza de la revista, dio un paso fundamental al incorporar como ilustrador
a su talentoso sobrino, Mario Silva Ossa. Con estudios de arquitectura y un
talento fuera de lo comin, Coré, como era conocido el dibujante, lleg6 a la
revista en 1932. Desde entonces tuvo a su cargo de manera casi ininterrumpida
las portadas, ademas de realizar las ilustraciones para el Silabario Hispanoame-
ricano y centenares de dibujos para relatos, seriales y libros publicados por las
colecciones de aventuras y juveniles de editorial Zig-Zag.

Coré falleci6 tragicamente el 13 de marzo de 1950, pocos dias después de
cumplir los 37 afos. Su muerte provocé un gran impacto entre los lectores de
El Peneca, quienes durante meses enviaron poemas y cartas en homenaje a un
artista que “seguira pintando para los ninos y los angeles de Dios”. “Aquellos
que lo conocieron personalmente, lloran su pérdida. Quienes presintieron su
personalidad a través de sus dibujos, experimentan, asimismo, el pesar de su
muerte”, expresé Ketmis, una de las colaboradoras de El Peneca resumiendo
el gravitante peso de la publicacién en la sociedad chilena.

Al poco tiempo Roxane dejo6 la publicacién, pero detras suyo quedaba un
enorme legado, que inclufa ademas los famosos “comités peneca”, donde los
lectores organizaban actividades para incentivar la creatividad o bien ayudar a
la comunidad, participaban en picnic, concursos, encuentros cinematograficos,
colectas de juguetes para otros infantes, editaban periédicos y participaban
activamente de la revista enviando poemas, cuentos y dibujos. Estaba surgiendo
un nuevo tipo de infancia, mas activa y conciente.

La mujer de letrasy accién estuvo también detras de otra importante publi-
caci6én de la época: El Cabrito, una revista que desde sus inicios en 1941 aposté
por los contenidos locales. “Era necesaria una revista netamente chilena”, in-
dicaba en su primer editorial. “Daremos especial interés a las leyendas chilenas
y a la historia patria, rememorando a sus héroes y a todos los que hicieron la
grandeza de Chile”, agregaba.

Mis que nunca, en un periodo de incertidumbre —el presidente Pedro
Aguirre Cerda falleci6 ese mismo ano— parecia fundamental reforzar la unidad
nacional promoviendo entre los mas pequenos la idea de un pasado glorioso.
En ese sentido, El Cabrito no escatimé recursos. La historia patria fue maravi-
llosamente presentada por el dibujante Alvial en la serie Cémo Chile llegd a ser
una gran nacion, la artista Laura Rodic dio vida a bellos mapas del territorio
nacional y en las paginas de la publicacién abundaban las ldminas de flora y
fauna nacional.
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“T, si quieres hacer grande a tu patria, debes hacerte grande a ti mismo;
estudiando, perseverando y conduciendo bien tu ambicién por un camino de
progreso, estudio y trabajo”, decia la revista en su segundo namero.

Poco tiempo después, en 1946, Hernan del Solar fundé Rapa Nui, la primera
editorial en Chile exclusivamente dedicada a los libros para nifios, consolidando
uno de los momentos de mayor dinamismo de la industria editorial infantil y
del importante mercado que representaban.

El caso de la revista Aladino resume bien el periodo. Nacida en 1949, fue
editada por Carlos de Vidts, quien intenté romper con el monopolio establecido
por Zig-Zag y se dio a la tarea de crear sus propias publicaciones.

Otorgando gran importancia a la ilustracién nacional, Aladino dio espacio
a notables dibujantes como Alfredo Adduard, a cargo de las portadas y los
cuentos principales, Ricardo Jiménez, Caro, responsable de Stiper Coéndor,
un interesante superhéroe chileno. La revista incluia adaptaciones literarias
de Salgari y de El hombre Invisible, historias de nifios huérfanos que deben
sobrevivir en un circo, y novedosas historietas que no dejaban de lado el humor
negro, algo llamativo en una revista infantil.

La reaccién de Zig-Zag no se hizo esperar. A poco andar lanzé Simbad, una
publicacién de similar formato, contenido y tematicas que contaba con ilustraciones
de Elena Poirier, una aventajada discipula de Coré. El golpe no dejé indiferente
al equipo de Aladino: “prueba del gran éxito que ustedes han concedido a Aladino,
es que una empresa editora que se caracteriza por su egoismo intentara aplastar
a Aladino, mediante una publicacién que tratara de copiar la nuestra” anunciaba
para luego senalar: “Esta copia que se hace de Aladino es honrosa para nosotros
—Ilo repetimos—, pero a sus copistas los pone en el comico papel de monos o
en el de otros personajes infantiles que ustedes también conocen”.

Pese a la superior calidad de Aladino, Simbad se impuso y la revista de Car-
los de Vidts debi6 cerrar al poco tiempo. Zig-Zag, para entonces una de las
empresas editoriales mas importantes del continente, triunfaba una vez mas.
Ciertamente, publicar revistas infantiles no era juego de nifos.

El ano 1949 fue también importante por la creaciéon de Okey, una revista en
la que abundaba el material extranjero, que era mas barato que los encargos
que se hacian a los dibujantes chilenos, y en el que la historieta se impone total-
mente a las adaptaciones literarias. Entre historias de detectives, superhéroes al
estilo estadounidense, aventuras de barbaros, piratas y hombres mono, nacera
también un personaje fundamental de Ia historieta nacional: Condorito, quien
hace su apariciéon en el segundo niimero de la revista como un hambriento
granuja que le roba la comida a un nifio.

A contar de entonces, las revistas de historietas comenzaran a ganar terreno,
compitiendo mas tarde en una batalla desigual con el invento que cambiard
totalmente los hdbitos de entretencién de la infancia: la television.

Durante la siguiente década, el panorama sera muy distinto. El alejamiento
de Roxana de £/ Peneca marcara un quiebre en la publicacién, que tras sucesivos
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cambios de director y vanos intentos por recuperar su importancia, cerrard en
1960. Era el fin de una época.

Habra que esperar 1968 para que una nueva revista tome el sendero mar-
cado por El Peneca. Ese ano se cre6 Mampato, dirigida por el extraordinario
dibujante Eduardo Armstrong y la participacion de la escritora Isabel Allende
en la redaccién. Conciente de que los tiempos han cambiado, la publicacién se
pregunta desde su primer nimero “Coémo sera el viaje a la luna” y si existen los
discos voladores, y logra conjugar variados contenidos educativos, con juegos,
historietas de superhéroes, notas sobre estrellas de la musica y el cine popular,
y las aventuras de un niflo que puede viajar a su antojo por el tiempo.

“iPor fin se han acordado de nosotros!”, escriben en su segunda editorial.
“Todos tienen su revista, que, ya sea, mensual o semanalmente, los entretiene
y los pone al dia en todos los acontecimientos mundiales... incluso a los que les
gusta viajar o comer bien”. “Habfan transcurrido veinte afos desde la desapa-
riciéon de la dltima revista para nifnos. Pero, finalmente, un grupo de amigos se
reunio con la idea de hacer una totalmente adaptada a nuestros tiempos: que
nos entretuviera, nos ensefiara y nos ayudara en los problemas del colegio con
la participaciéon de todos”, agregaba.

Mampato dej6é una profunda huella en la juventud de la época. Pero pese a
que buscaba sintonizar con los nifios de su tiempo, aludiendo a través de sus
publicidades a una nueva juventud chilena, los acontecimientos iban mas a prisa.

La llegada de la Unidad Popular al gobierno trajo consigo una renovada
preocupacién por entregar cultura a los mas desposeidos. En ese afan se creé,
a partir de Zig-Zag, Editorial Quimant, una iniciativa que llevara millones de
libros a los quioscos y casas de todo Chile.

En julio de 1971, nacié Cabrochico, la revista infantil de Quimanti. Con
surrealistas portadas del argentino Oski e ilustraciones de Luis Jiménez, his-
torietista desaparecido durante la dictadura militar, la publicacién pretendia
“hacer una critica a los valores que han tratado de imponer algunos cuentos
infantiles”, para lo que proponia versiones alternativas de Caperucita Roja o
Blancanieves y los siete enanitos, ademas de historietas ambientadas en pobla-
ciones chilenas y con héroes locales.

Influida por los postulados de Ariel Dorfman y Armand Mattelart, quienes
en el libro Para leer al Pato Donald hacen un analisis de las historietas y las na-
rraciones infantiles como transmisores de la ideologia imperialista, Cabrochico
apostaba por vifletas con los elementos “necesarios para aumentar la participacién
del nifno en la sociedad” y suplementos para los padres con informacién sobre
nutricién, higiene y salud. Asi, los niflos en vez de esperar a un superhéroe
se retinen y organizan en comités, la nave espacial se llama Caleuche, y en el
cuento el Gato con Botas, los campesinos que proponen hacer una reunién para
discutir y oponerse a los abusos de la realeza dicen estar aburridos de hacer
reverencias. Por su parte, Blanca Nieves es una nifia caprichosa y malcriada,
a quien los enanitos le ensefian a ser hacendosa y que ante la sabita oferta de
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matrimonio del principe, responde: “eso de enamorarse a primera vista solo
pasa en los cuentos tontos para ninos chicos” y argumenta que “para casarse
hay que conocerse bien”. Mientras, Caperucita Roja va por el bosque cantando
“no, no, no nos moveran”.

“Necesitamos ninos con los pies puestos en Chile, con imaginacién nacida
de nuestros problemas” era la consigna de la publicacién, que fue resistida
desde la otra vereda, siendo acusada de querer lavar la mente de los nifos e
imponer un ideario marxista a los jévenes lectores. Una vez mas, las revistas
infantiles hacian eco del ambiente social.

El golpe militar marcé el fin de Cabrochico. Y en 1977 cerré Mampato.

En los anos ochenta, tendran cierto espacio las revistas didacticas, enfocadas
en los contenidos escolares, como Petete, de origen argentino, o Icarito, nacida
en 1968, y el mercado se vera invadido por revistas basadas en personajes de
la television o franquicias extranjeras. La época de oro de las revistas infantiles
chilenas habia pasado y titulos como El Peneca, Cabrochico o Mampato seran un
recuerdo de un pais muy lejano.
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EL ANO DEL CENTENARIO EN LA REVISTA ZIG-ZAG

Thomas Harris E.*

En el namero 291 del 17 de septiembre del ano 1910, la revista Zig-Zag edit6
un volumen especial dedicado a temas relativos a los festejos del Centenario
de la Republica, que ya se aprestaba a celebrar nuestra nacién. El nimero esta
dedicado integramente a temas que, desde 1910, miran hacia el desarrollo
politico, social, histérico y cultural de Chile, desde los albores de su historia, es
decir, incluyendo aspectos que abarcan desde la Conquista y la Colonia hasta
el periodo republicano.

Escriben en él connotados hombres de letras, como Manuel Magallanes Moure,
Nathanael Yanez Silva, Benjamin Vicuiia Subercaseaux, Hernan Diaz Arrieta y
Luis Orrego Luco, entre otros. Estos autores tratan diferentes temas, relativos
a la formacién y estado de cosas de la época en las instituciones y las practicas
culturales del pafs, tales como la literatura, la musica, el desarrollo teatral. Se
tratan, ademds, temas como el espacio urbano, el Santiago “oculto”, la actuacién
y presencia de la mujer en los aspectos publicos, asi como las tltimas ‘modas’ que
llegaban desde Europa a Chile, dandole a sus 100 afios un glamour moderno, por
decirlo de alguna manera; ese toque de modernidad que ya nacia y cobraba forma,
contradictoriamente muchas de las veces, paraddjica otras, notable, también.

De este recuento, extractamos el texto de Nathanael Yanez Silva “Bosquejo
de la literatura a través de un siglo”, que aborda los inicios y desarrollo de la
literatura en Chile; texto que nos parecio significativo y emblematico de lo que
se habfa consolidado ya o estaba en pleno proceso de evolucién en el Centenario
y que quedo plasmado en la revista por algunas de las mas notables plumas
de la época, en una publicacién que marcé e hizo historia en Chile durante
un largo periodo.

BOSQUEJO DE LA LITERATURA A TRAVES DE UN SIGLO

Nathanael Yanez Silva

No dejaban de humear atin los cafiones de 1810 que anunciaron nuestra indepen-
dencia de Espanay todavia las banderas patriotas no se oreaban de la sangre de
los combates, cuando los atemorizados vecinos de Santiago se vieron sorprendidos
por la gran nueva de la aparicién de una hoja periodistica, la primera del pais,
que se llamaba La Aurora, cuyo director y redactor era un humilde fraile de la
Orden de la Buena Muerte que tenia por nombre Camilo Henriquez.

* Poeta, profesor de Literatura en la Universidad Finis Terrae, Secretario de Re-
daccién revista Mapocho.
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Aquella manana de febrero de 1812, fue inolvidable para el pueblo de
Santiago. La hoja periodistica corria de mano en mano, se hacian comentarios
sobre ella, se hablaba de su redactor que lanzaba al pueblo con increible au-
dacia y valentia lo que hasta entonces era comentado sigilosamente: las ideas
de la revolucion.

La Aurora fue la primera manifestacion literaria de nuestra vida indepen-
diente. Sus articulos inspirados en la doctrina de los fil6sofos franceses a
quienes admiraba Camilo Henriquez, hablaban de economia, de los derechos
del hombre, de su libertad, de las formas constitucionales. A Camilo Henri-
quez lo vemos hoy tan sélo llenando las columnas de La Aurora; pero en su
vida intima hay toda una melancélica novela. Las selvas de Valdivia mecieron
su cuna. Luego se marcha al Pertt donde ingresa a los quince afnos a la orden
de San Camilo de Selis, en Lima. En el recogimiento del claustro se entregd
al estudio, leyendo muchos libros franceses en los que se ventilaban ideas
de libertad, entre éstos la obra de J. Rousseau. Su caracter era cada dia mas
melancélico y silencioso, y resolvié encerrarse para siempre en la tranqui-
lidad del convento de la orden a la que pertenecia. Antes de hacerlo, quiso
hacer un viaje a Chile para dar el adiés a la patria en que habia nacido. Y
esta casualidad nos lo trae a ser el factor principal en los albores de nuestras
letras y de la revolucion.

Su vida, pasados los acontecimientos politicos, se deslizé en los margenes
del Plata, de donde fue llamado por O’Higgins para venir a ocupar en Chile
un puesto oficial. Sus dltimos dias fueron oscuros y llenos de miseria. Su renta
fiscal no alcanzaba para sus gastos, su caracter se agri6, y un dia, sin que nadie
lo supiera, el iniciador de nuestro periodismo murié, sin otra noticia de este
acontecimiento que la partida correspondiente a su fallecimiento: “Camilo
Henriquez, de 40 anos de edad, parroquia de Santa Ana, 17 de marzo de 1825."

Como repetimos, Camilo Henriquez con su Aurora fue el iniciador de nuestra
literaturay de nuestro periodismo, cosas ambas que al través de tantos afios en
nuestro pais han marchado juntas, y que sélo hoy, apenas empiezan a separarse,
pero no del todo, por causas que mas adelante veremos comprobadas.

Consultando obras que hablan del movimiento literario del siglo, vemos
que desde 1810 hasta 1838 o mejor hasta 1842, la vida literaria de Chile parece
como aletargada.

Refiriéndose al ano 1838, dice J. V. Lastarria: “Estabamos callados y no pocos
llorando: la reaccién colonial triunfante habia consolidado su poder [...] Nadie
podia impunemente adaptarse a la compostura de palabras y costumbres que
se daban el modelo los vastagos de la oligarquia”. Y agrega: “aquella general
esterilidad tenia, sin embargo, un oasis en la ensenanza privada de literatura
espanola y de derecho romano civil, que por entonces, daba en su casa don
Andrés Bello”.

! Noticia sacada de un estudio de Miguel L. Amundtegui.
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Gran inconveniente para el desarrollo de la literatura era la falta de libros
en qué buscar orientaciéon. Los libros eran escasisimos. Solamente muchas
obras ascéticas y de antigua literatura espafiola, pocos de historia, ninguno de
ciencia y algunos tratados de ciencia juridica. Respecto a la prensa, era nula
juzgada literariamente. En 1836 encontramos cuatro oputsculos ascéticos, de
entre los cuales el mejor era el que llevaba el titulo “Modo c6mo los estudiantes
de teologia deben hacer la novena al principe de esta ciencia Santo Tomads
de Aquino, por don José Ignacio V.” La literatura tuvo su representante en
el libro Elogio del senador don Juan Egana, por el profesor don Ventura Marin,
y pasaremos por alto tres o cuatro libros de ensenanza que nada significan
para el desarrollo literario. La prensa s6lo se ocupaba de asuntos politicos o
de hacer triunfar a tal o cual partidario suyo. Los periédicos tenian efimera
vida. Se publicaban tres o cuatro nimeros y luego concluian. El Intérprete y
El Bardmetro fueron los periédicos que tuvieron una vida mas duradera y re-
gular. El primero fue hasta entonces el mejor escrito en prosa y verso, redac-
tado por el literato peruano Felipe Pardo y Aliaga; redactor del segundo fue
Nicolas Pradel, que por motivo de una publicacién en contra del Gobierno
fue desterrado a Juan Fernandez. Escribian con éxito por aquel entonces
los senores Benavente, Gandarillas y P. F. Vicufia. Habia otros escritores que
si bien no publicaban en la prensa, habian escrito libros al servicio de los
intereses politicos. Dicen las crénicas que en los dos anos anteriores al 36,
se habfan publicado varios libros y opuasculos, lo que proclamaba que habia
escritores en Chile que se consagraban a cuestiones de mas trascendencia que
un simple articulo de periddico. Entre los autores de esos libros figuraban el
fraile J. Javier de Guzman, Ventura Marin, Urizar Garfias, Mariano Egana,
Simo6n Rodriguez, Andrés Bello, Francisco Puente. En 1839 apareci6 el Diablo
politico, fundado por J. V. Lastarria, a instancias de Juan Nicolas Alvarez, del
presbitero Domingo Frias, hoja satirica y festiva, que fue condenada por el
Gobierno. Llegando el afio 1840 vemos que hay otro avance en las letras. Por
ese tiempo funcionaba una compaiia dramatica, y ésta contribuyé a que se
desarrollara el gusto por los articulos de critica teatral, por la traduccién de
dramas extranjeros, dando el ejemplo don Andrés Bello, que en todo este
tiempo es el maestro de la juventud y lo siguié siendo por muchos anos. Por
esa época, José Victorino Lastarria hizo la traducciéon del drama El Proscrito,
de Federico Soulié, y una comedia, de poco valor. Las obras de Lastarriay de
Zorrilla eran los modelos espafoles en que los jovenes se inspiraban. Cada
drama bueno que se representaba provocaba gran ndmero de criticas acerca
del mérito de la obra y de la representacion.

Asf transcurri6 ese tiempo, mostrando una intelectualidad todavia muy
dormida y timida, una prensa atrasada, que de lo mds que se preocupaba era
de politica, hasta que el movimiento del ano 1841 marca como un despertar, el
intermedio del adiés de una épocay el advenimiento brillante, relativamente,
de una nueva era. La guerra de la confederacién Pera-Boliviana habia hecho
despertar al pais haciéndolo interesarse por la eleccion de su primer magistra-
do. Don Simén Rodriguez da a la luz su Tratado sobre las luces y sobre las virtudes
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sociales, el senor Marin su segunda edicion de Elementos de filosofia, don Andrés
Bello un “Canto elegiaco al incendio de la Compaiiia”, etc.

Por ese entonces llega de la Argentina un hombre que por su talento y por
las polémicas que provocé contribuye al desenvolvimiento literario del pafs.
Cuenta J. V. Lastarria en sus Recuerdos literarios, que José Maria Nunez le hablé
de un emigrado argentino, a quien fue a ver a su humilde habitacién de la calle
Ahumada, en los portales de Sierra Bella. Este hombre calvo a los treinta y dos
anos, de mejillas carnosas, sueltas y afeitadas, de mirar fijo y de brillo apagado
en los ojos, era Domingo Faustino Sarmiento, el humilde maestro de escuela
y soldado en los combates en contra del tirano Rosas, el que después fue el
gran diarista, director de El Mercurio de Valparaiso, y por ultimo, Presidente
de nuestra vecina republica. A poco de haber llegado a Chile, Sarmiento fue
nombrado director de la Escuela Normal de Preceptores por Manuel Montt,
Ministro del ramo en aquel entonces. Al poco tiempo se dio a conocer como
publicista en un articulo sobre la victoria de Chacabuco que public6 EI Mercurio
de Valparaiso, y que llamé mucho la atenciéon. Luego pasé a ser redactor de
ese diario, principiando su ardiente vida de diarista.

La sociedad empezaba a interesarse por el movimiento literario, se forma-
ban tertulias, en que se hablaba de arte, se frecuentaba el teatro, los argenti-
nos recién llegados, Sarmiento y Quiroga, provocaban celos y esos servian de
estimulo a la juventud para no verse sobrepasada por los inteligentes vecinos
del Plata. José V. Lastarria junto con Espejo, Francisco Bilbao, Javier Rengifo,
Lindsay, Astaburuaga, Juan Bello y Valdés, formaron una sociedad literaria con
el objeto de escribir y traducir y dar conferencias, para preparar la publicacién
de un periddico literario, que fuese un centro de la labor intelectual. La so-
ciedad comenzé a funcionar con enormes dificultades al principio que poco a
poco fueron desapareciendo. Entraron a formar parte de la redaccién del que
se llamé El Semanario A. Bello, Salvador Sanfuentes, Juan E. Ramirez, M. A.
Tocornal, A. Garcia Reyes, A. Varas, M. Gonzalez, Manuel Talavera, Joaquin
Prieto Warnesyy J. J. Vallejo, que escribia en El Mercurio de Valparaiso, articulos
de costumbres. Como cooperadores se cuenta a Antonio de Irisarri, Jacinto
Chacén y A. Olavarrieta. El Semanario aparecié el 14 de julio de 1842 y fue una
de nuestras manifestaciones intelectuales que hacen historia en nuestras letras.
Ahi se mantuvo la polémica contra Lopez y Sarmiento, defendiendo éstos el
romanticismo y los redactores de El Semanario atacindolo denodadamente.

Antes de pasar adelante, debemos advertir que toda esta juventud tenia dos
maestros ilustres: don J. J. de Mora y don Andrés Bello.

Hablando de El Semanario dice José V. Lastarria, en sus Recuerdos Literarios
de donde extractamos algunos de estos apuntes: “El Semanario traté y discutié
todas las cuestiones sometidas a las cdmaras de su tiempo, y muy principal-
mente, la reforma de la ley de elecciones y la de instruccién publica. Su accién
en la prensa fue indiscutiblemente benéfica, pues acabé con los periédicos de
ocasioén, dando el ejemplo de un periédico serio que se consagra a tratar con
independencia todos los demas intereses generales, prefiriendo los que se

388



TESTIMONIOS

relacionan con el desarrollo intelectual, como la instrucciéon publica, la bella
literatura y el teatro dramadtico.”

El 10 de noviembre de 1842 fue una gran fecha para la prensa por la apa-
ricién de Ll Progreso, que fue el primer diario fundado en Santiago. En ese
mismo tiempo se publicaron gran nimero de obras reimpresas, dos dramas
originales, y textos de lecturas por Sarmiento. El Semanario muri6 por no cos-
tearse su edicién y por la falta de materiales para imprimirlo.

Por ese mismo tiempo, Carlos Bello daba a la escena el drama Los amores del
poeta, que aseguraba el prestigio de su nombre, ilustrado por su padre ilustre,
don Andrés, y Rafael Minvielle, espafiol, componia el Ernesto, pieza también
dramatica. Estos dramas no tuvieron el éxito que era de esperar, pues se re-
presentaban en momentos en que todo el publico estaba encantado por las
maravillas del nuevo arte francés.

En 1843, tuvo lugar la fundacién de la Universidad de Chile, inaugurada
el 17 de septiembre. El discurso que en la inauguracién de ella pronuncié el
nuevo rector, don Andrés Bello, trajo la paz en las rencillas antiguas entre las
ideas modernas y las clésicas, exhortando al mismo tiempo a los jévenes a la
continuacién del desarrollo intelectual.

Dado el gran impulso el afio 1842 las letras siguieron progresando, sirvién-
dole, como siempre, de vehiculo la prensa cuyo adelanto en el sentido cientifico
y literario habia sido muy grande, relativamente al estado social, las circunstan-
cias y nuestros antecedentes. Era el movimiento literario al que estaba confiado
nuestro progreso en general. Era conveniente fundar otro periédico que, como
El Semanario, sirviera de portavoz a las ideas. Asi lo hicieron Juan N. Espejo, Juan
J. Cardenasy Cristébal Valdés publicando en el 1° de julio de 1843 El Crepiisculo,
periédico mensual, consagrado a ciencias y letras. Organizaron la redacciéon
los mas decididos escritores de ese entonces, entre los que se contaba a J. V.
Lastarria, ]. N. Espejo, Cristébal Valdés, Francisco de P. Matta, Andrés Chacén,
Jacinto Chacén, H. de Irisarri, Santiago Lindsay, F. S. Astaburuaga y Juan Bello,
todos de la antigua sociedad literaria. Don Andrés Bello se asoci6 a la empresa
con la colaboracién de un articulo para cada nimero, contando ademas con la
colaboracién de sus hijos Francisco y Carlos y de dofia Mercedes Marin del Solar.

Las columnas de El Crepriisculo tuvieron el honor de albergar la célebre poesia
de Andrés Bello “La Oracién por Todos”, tan popular y aplaudida hoy dia,
que se publicé durante el primer afio de existencia de El Crepuisculo, ademas
de poesias de la sefiora Marin del Solar y cuatro novelas nacionales. Al salir el
segundo nimero del segundo ano, se hizo una acusacion fiscal del periédico
por el articulo “Sociabilidad Chilena” publicado por Francisco Bilbao.

Algunos de los redactores de El Creprisculo al verse sin tribuna de donde
lanzar sus ideas, ya filoséficas o literarias o sociales, se acogieron al abrigo de El
Siglo, diario liberal, fundado por Espejo y Santiago Urzaa. Este diario fundado
en 1844, servia como 6rgano de los poetas y principiantes prosistas. Entre los
primeros se hacfa notar con brillo nuestro poeta recién muerto, Eusebio Lillo.
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El Siglo pas6 luego a manos de los redactores de El Crepiisculo, que hicieron del
diario tribuna liberal. Pronto este diario murié. Vino la ley de imprenta del 46,
y el movimiento literario quedé paralizado por completo.

El aio 47 fue muy pobre en produccién literaria. Los cronistas de la época
dicen que por entonces la prensa sélo publicaba cuatro obras didacticas, de
las cuales s6lo merece recordarse la gramadtica castellana de don Andrés Bello,
dos traducciones y cuatro libros originales, uno de ellos de I. Domeyko y otro
de A. Olavarria.

Esta postracion la atribuye el sefior Lastarria a la actitud poco conciliadora
del partido conservador, al recuerdo de la condenacién de El Crepuisculo, de tres
anos antes, cosas que vinieron en contra del progreso literario.

La juventud de la sociedad literaria funda de nuevo el periédico La Revista
de Santiago, donde colaboran A. Bello, Espejo, Jacinto Chacén y Astaburuaga.
Era el afio 1848. Mantuvieron este periédico, principalmente, Marcial Gonzélez,
Jacinto Chacén y Cristébal Valdés, y don Andrés Bello que colaboré con un
articulo mensual. Cuenta Lastarria que cuando Bello, el sabio anciano, “oy6
cabizbajo, mustio, pensativo, la relacién que le haciamos de nuestras decepcio-
nes, de nuestras esperanzas, se levanté conmovido, asegurandonos con efusién
extrafia a sus hdbitos, que debiamos contar con su cooperacién y que estaba
resuelto a seguirnos en nuestra cruzada y propaganda sin contemplar peligros.
Esto nos demostraba que el maestro abjuraba ya de las antiguas tradiciones de
que antes era celoso custodio”.

El niimero primero de La Revista de Santiago fue saludado con entusiasmo
por toda la prensa y la sociedad. Conté ésta con la cooperacién de Ramén
Brisefio, Eusebio Lillo y H. de Irisarri. Hizo su estreno en ella el poeta lirico
Guillermo Blest Gana, que despert6é gran entusiasmo; iniciaron su carrera los
hermanos Amunategui, que tantas glorias han dado a nuestras letras, Joaquin
Blest Gana y Juan Bello.

Este periddico bajo cuyo techo tan brillantes plumas se albergaron, hubo
de cerrarse por la atmésfera que en su contra hizo el partido conservador, que
crey6 ver en el articulo “Manuscrito del Diablo” una alusién a la politica y a la
sociedad, en tono inconveniente. Se publicaron enseguida otros nimeros de la
revista, hasta que dejo de aparecer en 1849, viéndose envueltos sus redactores
en el movimiento revolucionario de 1851.

Dice Lastarria resumiendo el periodo de 1842 hasta el 51: “No menos de
cuarenta escritores habfan contribuido a afirmar la trascendental influencia que
tuvieron en la fundacién de la alta prensa de nuestro pais, en la consolidacién
del movimiento literario y en la difusién de las ideas liberales, El Semanario,
de 1842, El Crepusculo, 1834 y La Revista de Santiago de 1848. Exceptuando
tnicamente a cinco de aquellos escritores, los demas comenzaron a ilustrar su
nombre en aquellos periédicos, iniciando su carrera de prosadores o poetas, y
adquiriendo la justa fama con que después ha sabido mantener el lustre de la
literatura nacional, cuya existencia principia en 1842.
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II

Después de la revolucién del 51, el pais parecié quedar como aletargado en el
sentido literario. Muchos de aquellos hombres del 42 estaban en el ostracismo,
y otros, voluntariamente, habian abandonado la patria. El afio 1855 vuelve una
reaccién favorable a las letras con el restablecimiento de La Revista de Santiago
vuelta a publicar por Guillermo Matta y con la cooperacién de Bello. Empie-
zan otros hombres a ilustrar su nombre como Francisco Marin y el novelista
actual, que tan numerosas obras ha producido, Alberto Blest Gana; empezé
escribiendo novelas de costumbres y continué en esa senda durante mucho
tiempo, hasta producir en nuestros dias obras de mas amplitud literaria como
Durante la reconquista y Los transplantados. Aparecieron también Martin |. Lira
y Adolfo Valderrama, Vargas Fontecilla, Domingo Santa Marfa, M. A. Matta y
Barros Arana que ya se habia dado a conocer con la publicacién del primer
volumen de su Historia General de Chile, que terminé poco antes de su muerte.
El Gobierno luego de morir La Revista de Santiago fundé la Revista de Ciencias
y Letras, que tuvo poca literatura, y que fue méas bien cientifica. Ah{ se publicé
“Memorias de un solitario” o “Teudo” de Sanfuentes.

Llegado el afio 1857 hay un nuevo empuje literario, y se fundan los diarios
El Pais y El Conservador, iniciando en este altimo su carrera brillante Blanco
Cuartin y Sotomayor Valdés.

La fundacién de varios periddicos politicos contribuye también al desen-
volvimiento intelectual. Mercedes Marin del Solar publica poesias patridticas,
Guillermo Matta el canto “A la América”, Guillermo Blest Gana el poema “La
flor de la soledad”. Y luego en 1858 publica Guillermo Blest Gana el drama
histérico La conjuracion de Almagro, J. A. Torres la novela Misterios de Santiago,
A. Blest Gana El primer amor y Fascinacion.

Se funda luego la Revista del Pacifico como continuacién de La Revista Santiago,
en donde publican Daniel Barros Grez, José Antonio Donoso, René Moreno y
Benjamin Vicuia Mackenna, que ya se habia dado a conocer en la prensa politica.

Recién terminada la revolucién del 59, se crey6 que la literatura quedaria
apagada por mucho tiempo, pero inesperadamente vino un nuevo resurgi-
miento. Dice Lastarria: “¢Quién venia a ofrecer en aquellos momentos un
consuelo?... Dos nifios. Adolescentes por la edad pero hombres por el poder
de su inteligencia: eran los hermanos Arteaga Alemparte que fundaban el
periédico La Semana. Acababan de llegar del Pert y estaban ajenos a odios y
pasiones del momento”.

La Semana fue el representante del movimiento literario hasta junio de 1860.

Los fundadores de La Semana provocaron una verdadera agitaciéon en el
pequeno mundo literario de entonces, que era algo asi como aislado jardin
en medio de un ambiente pesado y lleno de preocupaciones. Se estrenaron en
este periddico Vicente Reyes, Ignacio Zenteno, y poetas como Irisarri y Lira,
Luis Rodriguez Velasco, tan aplaudido hoy dia, Domingo Arteaga Alemparte
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y Eduardo de la Barra, Camilo Cobo y Rafael Santos. Blanco Cuartin public6
sus “Poesias” y las leyendas “Blanca de Lerma” y “Mackandal”.

Después de La Semana se funda la Revista del Pacifico en la que colaboran
con criticas Miguel Luis y Gregorio Victor Amunategui, Moreno, Arteaga Alem-
parte, y sobre historia Blanco Cuartin. La critica histérica y la historia tuvieron
sus representantes en Barros Arana, Diaz Solis, Moncayo, y descripciones de J.
Blest Gana y articulos biograficos de Vicuna Mackenna.

La poesia tomaba nuevos rumbos. Se abandonaba la escuela de Zorrilla para
evolucionar hacia una poesia de luchay filosofia. Los que estudiaban el arte de
una manera mas amplia se alejaban de la literatura colorista, cuidandola de
hacerla preceptista. El Circulo de Amigos de las Letras contribuia a la difusién
del buen gusto y prestaba, como dice Lastarria, sus aplausos a una nocién mas
genérica y verdadera de lo bello, lo util, de lo bueno y de lo justo.

Hacia 1864 la literatura ya tenia su vida asegurada, relativamente. En 1865,
hay tres obras. En 1866 se publican 84, entre éstas 5 novelas originales. En
1867 las obras aumentan a 125. En 1868, aparecen 123. En 1869, 117 obras.
La pobreza de las obras de pura imaginacién o sentimiento se debia al estado
social. Los individuos no teniendo estimulo de ninguna especie, ni horizon-
tes, ni modelos, desdefiaban la pura literatura para dedicarse a una obra mas
razonada y en relacién directa con sus intereses, la politica en que actuaban y
el estado de sociabilidad. De ahi la pobreza y mediocridad relativa de la pro-
duccién netamente artistica.

Por el ano 1867 se fund6 La Estrella de Chile que duré doce anos. Entre los
colaboradores contaba plumas tan prestigiosas como la de Zorobabel Rodri-
guez, Rafael B. Gumucio, Abdén Cifuentes, Enrique del Solar, Maximo R. Lira,
José Tocornal, Carlos Walker Martinez, Ventura Blanco y Francisco Gonzalez
Errazuriz. Este periédico fue entre los antiguos el que mas duracién tuvo, y
tue albergue de la mayor parte de las plumas ilustres que hoy dia figuran. La
Academia Literaria de la Juventud fue otro centro de donde salieron varios
escritores, hoy prestigiosos, como Alejandro Silva de la Fuente, Claudio Barros,
Carlos L. Hiibner, Jorge Huneeus, Luis Covarrubias Ortazar, Alfonso Gumucio,
Luis Orrego Luco, Narciso Tondreau, Guillermo Cox Méndez.

Pasando por alto los sucesos de menos importancia, llegamos a la funda-
cion de la gran Academia de Bellas Letras, en donde vemos figurar a todos los
hombres ilustres que forman la falange del periodo anterior al actual.

Esta academia se fund¢ para cultivar el arte literario y con el apoyo de casi
todos los hombres de letras e intelectuales en general de aquella época, entre
los que figuraban los nombres de José Victorino Lastarria, como presidente;
D. Santa Marfa, director; M. L. Amundtegui, E. De la Barra, D. Barros Arana,
Jacinto Chacén, D. Arteaga Alemparte, B. Vicuna Mackenna, A Valderrama,
Marcial Martinez, José Alfonso, Manuel Blanco Cuartin, Daniel Barros Grez,
José Manuel Balmaceda, Juan N. Espejo, Pedro Leon Gallo, Eugenio Maria
Hostos, Jorge Segundo Huneeus, H de Irisarri, Sandalio Letelier, Pedro Lira,
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Manuel A. Matta, Guillermo Matta, René Moreno, Ambrosio Montt, Augusto
Orrego Luco, Baldomero Pizarro, L. Rodriguez Velasco, A. Blest Gana, Sefio-
ra Rosario Orrego de Uribe, y varios literatos extranjeros, como miembros
correspondientes.

A pesar de una carta y de un articulo pesimista sobre la nueva Academia, de
Manuel Blanco Cuartin, esta fue un gran centro de actividad literaria en donde
leyeron numerosos trabajos de importancia los principales socios.

Esta Academia abrié un certamen dramitico en que se llevo el premio el drama
La mujer hombre, cuyo autor no se da a conocer en las crénicas de la época. Luego,
otro certamen en 1875 en el que salié premiado E. De la Barra, y luego, en 1876,
otro certamen en el que resultaron premiados De la Barra y Manuel A. Boza.

Siguiendo el curso de este bosquejo rapido del desenvolvimiento de nuestra
literatura, diremos que en 1883, el sefior Augusto Matte abri6é un certamen
dramatico en que fue premiado el drama Luis Carrera, y mencién especial el
titulado La Quintrala, cuyo autor no se da en las crénicas.

Desde el ano 1885 podemos considerarnos en la época actual contempo-
ranea de nuestra literatura. No nos detendremos a citar nombres de literatos
o escritores en general sino que hablaremos de las tendencias en general y del
medio ambiente.

Con la enorme afluencia de libros llegados desde el extranjero, empieza mas
o menos a principios del afio 1890, una era en que nuestra literatura empieza a
modificarse, a afinarse en el sentido artistico. La escuela realista francesa, des-
pués de pasar por Espana, en donde influencia a la literatura peninsular llega
a nosotros con todo el interés que provoca la novedad. Se escriben articulos de
critica sobre la nueva escuela, se comentan las obras de Zola, de Daudet, se lee
con gran carino a Pérez Galdés y a Pardo Bazan, a Pereda y a Valera. Aquellos
nombres poco a poco empiezan a infiltrar en nuestro ambiente, propicio a
la fructificacién de las nuevas ideas, el gusto por el arte, mas depurado, mas
neto, puede decirse, a que consideramos la literatura, no ya como un campo de
actividad intelectual en que puedan tratarse intereses sociales y politicos, sino
a penetrar en el mundo del sentimiento, a que abandonemos la ruda corteza
de las letras de antaino, para penetrar mas directamente al mundo del espiritu,
dando a la literatura un sentimiento artistico.

Se fundan gran nimero de revistas, que, aunque tienen una efimera vida,
contribuyen cada una con algiin pequeno bagaje a la nueva labor. Los individuos
amantes de la antigua escuela, abren polémicas, que eficazmente estimulan el
gusto, poniéndose en pugna con las nuevas ideas, que cada dia se abren paso
con mas éxito. Ya no estamos en el tiempo aquel en que ser literato equivalia a
ser politico, orador parlamentario, filésofo. Aquellos hombres que diluian su
gran talento en tantas esferas distintas, estan lejos, pertenecen a la era de 1842,
y si es verdad que sus siluetas son borrosas, desvanecidas y casi no ejercen en el
mundo actual influencia de ninguna especie, sino tan sélo se las respeta como
figuras precursoras, como estatuas de patinado marmol en las que encontra-
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mos la sintesis de toda una gran época; pero no todo un gran temperamento
de literato o artista.

Con todo el respeto que todos aquellos hombres nos merecen, algunos
de los cuales no ha mucho entre nosotros han abandonado la vida, podemos
juzgarlos como grandes hombres que ejercitaron su poderosa inteligencia en
muchas cosas a la vez; pero que no dieron caracter especial a sus producciones.
A ellos les pertenece la gloria enorme de haber formado el ambiente, de haber-
lo purificado de prejuicios y convencionalismos, entregandonos a los actuales
escritores el terreno mas propicio y blando al cultivo del arte.

Del afio 90 a esta parte, hemos dado un paso de gigante. Nuestro periodismo
lo pone de manifiesto. Los diarios son hasta hoy dia los tinicos centros de acti-
vidad intelectual, en un pais en que todavia no se puede vivir del libro porque
tiene pocos lectores. Nuestros periodistas, justo es decirlo, los que empezaron a
balbucear sus primeros ensayos en aquella época y que hoy son las plumas de la
batalla de la vida diaria, no sélo son los escritores de asuntos de actualidad, de
politica casera, sino muchos de ellos dignos del libro literario. Bastenos recordar
a Joaquin Diaz Garcés, autor de Pdginas chilenas, uno de los mejores libros de
la altima produccién; a Carlos Silva Vildésola, de pluma fina y distinguida; a
Misael Correa Pastene, de estilo correcto y sintético, que recuerda a los castizos
espanoles; a Egidio Poblete, el espiritual Ronquillo; a Alfredo Irarrazabal, a
Carlos L. Huibner, a Miguel A. Gargari, Rafael Luis Gumucio, Alejandro Silva
de la Fuente, Alfonso Gumucio, A. Subercaseaux, Barros Méndez, Luis A. Ca-
riola, Enrique Tagle M., Roberto Peragallo, J. M. Raposo, Eduardo Pantaleén,
Belisario Galvez, dignos continuadores de la obra de Manuel Blanco Cuartin,
Isidoro Errdzuriz. Justo y Domingo Arteaga Alemparte, Zorobabel Rodriguez,
Rafael Egana, Alfonso Gumucio y Rémulo Mandiola.

Fuera del periodismo, pero relacionado con €l, hay una falange de brillantes
plumas, prosistas y poetas.

Poetas como Pedro Antonio Gonzélez, de inolvidable memoria; Luis Rodriguez
Velasco, Francisco Concha Castillo, Diego Dublé Urrutia, Roberto Huneeus,
Antonio Orrego Barros, Claudio Barros, Miguel Luis Rocuant, Samuel Lillo, V.
D. Silva, Julio Vicuia Cifuentes, Ricardo Fernandez Montalva, Ambrosio Montt
y Montt, Gustavo Valledor, Manuel Magallanes Moure, A. Maurent Caamano.

Oradores: Isidoro Errazuriz, R. A. Jara, Salvador Donoso, Mariano Casanova,
E. Munoz Donoso, E. Mac-Iver.

Novelistas como Luis Orrego Luco, el que mas éxito ha tenido con todos sus
libros, sobre todo con Casa grande e Idilio nuevo; Pedro Nolasco Cruz, autor de
Flor de Campo, novela llena de perfumes de nuestra tierra; Alberto Blest Gana,
el gran productor y padre del género entre nosotros; Mariana Cox de Stuven,
la exquisita autora de Remordimiento y Vida intima de Maria Goetz, y Amalia
Errazuriz de Subercaseaux.

Elaboradores de prosa artistica como Inés Echeverria de Larrain, todo un
gran temperamento espontaneo.
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Criticos como Omer Emeth, que aunque extranjero ha fomentado el gusto
con sus articulos, y Eleodoro Astorquiza, amable y agudo.

Entre los periodistas literatos podemos poner, ademas de J. Diaz Garcés, a
los hermanos Rodriguez Mendoza, Manuel y Emilio, a Angel Custodio Espejo
y a Carlos Varas Montero (Mont-Calm)

Humoristas: Roberto Alarcén Lobos, el gracioso Galo Pando; Miguel Angel
Gargari (Nadir), Armando Hinojosa, Pedro E. Gily J. M. Ortega.

Biégrafos como Pedro Pablo Figueroa.

Escritores como Daniel Riquelme, Gonzalo Bulnes, Luis Galdames, Juan
Agustin Barriga, orador y literato; Jorge Huneeus, orador y escritor; M. L.
Amunitegui Reyes, Benjamin Vicuna Subecaseaux, E. Blanchard-Chesi, H.
Henriquez Pérez, Tito Lisoni, P. P. Figueroa.

La fundacién de la revista Zig-Zag debida a la inteligente iniciativa de don
Agustin Edwards, vino a abrir campo a una nueva generacién de jévenes que
es la que figura actualmente, literatos como Augusto Thomson, Fernando
Santivan, autor de Palpitaciones de la vida; Ratael Maluenda, de Escenas de la
vida campesina; Baldomero Lillo de Sub-Terra y Sub-Sole, y Guillermo Labarca
Hubertson, de Al amor de la tierra, Federico Gana, ya anteriormente conocido,
nuestros futuros novelistas.

Independientemente se han revelado en libros, Pedro Prado, poeta, Ignacio
Pérez Kallens y Valentin Brandau, prosistas.

Dando una mirada hacia atrds vemos que poco antes del afio 1890, apa-
rece en las columnas de La Epoca, centro intelectual de entonces que albergé
a Rubén Darfo, la firma de A. de Gilbert, Pedro Balmaceda Toro, que dejé el
libro Ensayos literarios, que es una joya artistica. Este joven, muerto a los veintitn
anos, fue el primero que exploté ese estilo artistico y lleno de colorido que en
Francia empleaban Daudet, Zola y Maupassant, y que hoy dia vemos cultivar
entre los literatos jévenes.

El Diario Ilustrado en este Gltimo tiempo, bajo la direccién de Misael Co-
rrea, ha sido otra publicacién que ha contribuido al progreso literario, como
al principio lo fue El Mercurio de Santiago.

La evoluciéon natural en todo orden de cosas, ha venido a afinar nuestra
literatura. El modernismo ha encontrado entre nosotros admiradores. Esa es-
cuela del color, de la impresién rapida, que por mas que se la discuta, hay que
reconocerle que llevé luz al arte literario y le dio mas plasticidad, ha contribuido
al desarrollo de una literatura netamente artistica.

Hay quienes creen que estamos en decadencia literaria, y esos son los que
miran s6lo hacia el pasado, cerrando los ojos a la época actual, y otros, mas
francos, mas amplios de criterio, juzgan que el movimiento actual es un ple-
no resurgimiento. Sin entrar a discutir la materia, y fijindonos tan solo en el
periodismo de hoy dia, vemos que este es infinitamente superior al de los pre-
cursores, mas conciso, mas literario y mas fino en general. Ahora si esto sucede
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con el periodismo que es una rama del arte literario cuyo cultivo requiere mas
rapidez, por sus mismas necesidades, <no es de suponer que la neta literatura
haya avanzado muchisimo mas?

Ha transcurrido un siglo de vida libre, luego nos despertari el cafioneo de
las salvas que anuncian el Centenario y nosotros colocados en la época actual,
miraremos la ruta que ha quedado atras; all lejos, un fraile que llena cuartillas
entre humo de los canones: es Camilo Henriquez; niebla en seguida que borra
las distancias; luego una luminosidad que aparece: es el ano 1824 entre cuyo
resplandor se mecen las siluetas de grandes hombres, inquieta ante la figura
gigantesca del maestro Victor Hugo... y luego un reguero de luz, como estela
blanca: es la historia, nuestra historia, y por Gltimo, una inmensa falange de
juventud, inquieta también, ardiente, tendiendo las manos anhelantes como
atormentadas figuras de Rodin en el grupo de “la muerte”, ante la inmensa
silueta enigmatica y luminosa del porvenir... iSomos nosotros!
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EXPOSICION PRINCIPIA. LIBROS DE ARTISTA*

Mario Lagos™*

LIBRO DE ARTISTA: VISION DE UN GENERO ARTISTICO

El libro de artista no es un libro de arte es una obra de arte.

Es un medio de expresién con parametros nuevos, totalmente diferenciados
de la pintura, de la escultura, de obras literarias presentadas en libros, etc.; esta
diferenciacion hace necesario un género artistico nuevo e independiente. Un
género fundamentalmente interdisciplinario, como lo son el cine, el comic, el
videoarte, considerados ya como formas diferenciadas de expresién artistica.

El libro de artista surge en la segunda mitad del siglo xx; mas concretamente
en 1963, cuando Edward Ruscha, realiza la primera edicion de Twentysix Gasoline
Stations (26 Estaciones de gasolina); y en 1966 Every building on the Sunset Strip,
(1.000 ejemplares desplegables en acordeén). La diferenciacién fundamental
de estos libros es su concepcién inicial, por el autor, como obras de arte, inno-
vacion dentro del amplio panorama de las artes.

Entre los precursores inmediatos de los libros de artista estarian: los poetas
Mallarmé y Apollinaire, los futuristas italianos, los dadaistas y los constructivistas
rusos, todos ellos vinculados a la ruptura del texto y de la pagina tradicional.
Le siguen los poetas concretos y visuales de los afios sesenta, con un mayor
interés por el valor visual y espacial de la pagina.

Con esta experimentacion, el libro aborda una escritura que ya no es sola-
mente literaria, es plastica. Se comienza a utilizar nuevos soportes, formatos
y materiales, dando lugar a la experimentacién plastica, iniciandose asi la era
del libro de artista, como medio auténomo de expresién plastica, al margen
de la tradicién libresca o del arte convencional y, por lo tanto, la introduccién
de un nuevo género artistico.

Los libros de artista estan, pues, a medio camino entre el libro comdn, soporte
tradicional de la expresioén literaria, y las obras plasticas convencionales (pintura,
escultura, etc.). La aproximacién a un lado o al otro de este espectro nos acercara
a las distintas tipologias del libro de artista; unas veces cercanas a lo textual, a lo
literario, y otras totalmente pictdricas, o escultéricas. Algunas obras son juegos
visuales o tactiles y otras soporte para difusién de ideas y manifiestos.

El caricter totalmente interdisciplinario del libro de artista, ofrece a los
creadores infinitas posibilidades combinatorias de técnicas, oficios artesanos,

*  Muestra en el Salén Bicentenario de la Biblioteca Nacional (abril/ mayo 2012).
** Pintor.
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textos, etc., permitiendo una gran libertad creativa. Los artistas visuales toman
del libro comun, inicialmente, el formato y el soporte tradicional del libro
impreso; mas tarde el concepto se amplia a todos los soportes histéricos de
transmision escrita y a todos los materiales posibles.

La secuenciacion del paginado con la introduccién del factor temporal en
la obra y el juego participativo del lector / manipulador seran componentes
tomados del libro comtn. Este factor tiempo es compartido también en otros
géneros surgidos en la misma época: happening, performance, videoarte.

En el libro de artista se afnade, al mismo tiempo, el componente sensitivo:
tactil, olfativo, de los materiales empleados y manipulados al hojear las paginas.
Adopta, también, otras cualidades propias de los libros comunes: facil manejo
y portabilidad y, en el caso de ediciones amplias o abiertas, la gran capacidad
difusora que ha llevado histéricamente al libro a ser la pieza fundamental en
la difusién cultural.

Jost EmILIO ANTON
Red del Libro de Artista, Sevilla, Espana

EL LIBRO INFINITO DE MARIO LLAGOS

La gloria de aquel que todo mueve

por el universo penetra y esplende

en unas partes mds y en otras menos.

Dante: Divina Comedia. Paraiso Canto I, vs.1-3

Los “Libros del Mundo” (Liber Mundi) de Mario Lagos nos confirman un hecho
sorprendente: que a pesar de todo vivimos una vida conmovedora. Nada es-
taba dado en nuestro pais como para que surgiese la poesia de Pablo Neruda,
de Gabriela Mistral, de Vicente Huidobro. Un pais pequefio, pobre, aislado,
al margen de las grandes corrientes culturales y que, sin embargo, escribi6 el
“Canto General” y “Altazor”, “Tala” y “Desolacién”, produciendo la poesia mas
notable de la lengua castellana. Hoy nada en la vacuidad de este tiempo, en
su desamparo y vacio, podia hacernos presagiar una obra de la magnitud que
nos entrega Mario Lagos. La hibridez y liviandad creativa de la mayoria de las
muestras de arte que podemos ver no nos podia prever la vastedad de una tarea
como ésta. Los “Libros del Mundo” fueron construidos entonces por un hombre
contra todo lo que existe en nuestro medio, en nuestro arte, en este modo de
existir, que podria haberlo desalentado no una, sino miles, millones de veces.
Eso es la vida conmovedora: vivir, contra todo, en el esfuerzo titanico del sueno.

El que esta obra exista es primero que nada el triunfo del empefio solitario de
un artista y luego de una visién del mundo que nos regala a nosotros, sus especta-
dores, la victoria de poder mirarla. Los “Libros del Mundo” estan compuestos por
cinco tomos —cinco episodios—, tratados con una materialidad arcaica y futura,
aplastante y a la vez luminosa: el primero es el “Libro Prediluviano”, el segundo es
el “Libro del Diluvio”, el tercero es el “Libro de las Culturas”, el cuarto el “Libro
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del Segundo Diluvio o Libro del
Fuego”y el dltimo es el “Libro de la
Luz”, y conforman, como lo afirma
el poeta Manuel Silva Acevedo,
un verdadero Pentateuco. Ellos
constituyen uno de esos trabajos
que surgen para recordarnos que
existe un espiritu, un aliento capaz
de levantar la vision mas extrema,
iluminada e intensa de todo lo
que nos excede, sabiendo que al
final aquello que nos sobrepasa es nuestra propia vida, nuestra propia muerte,
el sentido del sufrimiento, el porqué de la deriva humana, la posible redencién.
Esta obra es el compendio de eso, de ese sueio intimo y a la vez épico capaz de
desbordarnos y que nos lleva en dltima instancia a tratar de nombrar, aunque
sea con un gemido, con un jirén colgante como los escapularios colgantes de
esta muestra, el nombre innombrable de Dios. La voz que emerge de esta obra
es la voz de un nuevo Bautista que clama en el desierto de las ciudades de hoy,
de estas calles y avenidas repletas de gentes, de tiendas y cines, para decirnos que
puede ser atin un nuevo destino: es decir, podemos todavia oir el canto dentro de
nuestras almas y que ese canto contiene todas las sinfonias, todas las notas de la
tierra y del cielo. Estos libros son parte de ese canto y es impresionante porque
el verdadero canto de lo humano es sublime e inabarcable, salvo que nos hemos
ido acostumbrando a no oir, a no oir nada de nada.

Los cinco libros son asf la historia de un suefio del mundo y de su concrecién
en lagrimas y sangre, en fuego y cenizas, desde el magma y génesis del primero
pasando por la “transformacién total de nuestra actual civilizacién por el fuego”
como afirma su autor a propésito del “Libro del Fuego” para terminar con la con-
version de las tinieblas en luz en el tomo final y un nuevo nacimiento. Es, como
digo, un sueno del mundo, un devenir colectivo que se va narrando a través de
un conjunto de materiales, de exposiciones, de velos, de quemaduras y chorros
iluminados, de escapularios, de escrituras (el conjunto de esta obra contiene mas
de trescientas laminas y cada una de ellas es de una plenitud avasalladora, una
conjugacién de todas las técnicas que nos ha entregado la historia de la pintura
hasta el uso de una tosquedad ciega, llorosa y radiante a la vez), pero es, sobre todo,
la encarnacién del colectivo en un hombre que trabajé muchos afios en silencio y
cuyo empeiio tiene el sesgo de los actos que se realizan en los limites de lo posible.

Y su llamado es exactamente el que este tiempo quiere negarnos. Este tiempo
quiere narcotizarse con el olvido. Quiere el olvido de si mismo, el olvido de la
muerte, el olvido de la compasién y como angeles derrumbados nos aferramos
a las pequenas medidas de una alegria fugaz y palida, de una alegria sin pathos.
Estos libros son el testimonio mas elocuente que puede entregarnos un tiempo
agonico, es el testimonio de que la felicidad, la felicidad real, es atin posible
en la deriva humana.
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Es un grito y una apelacién. Cada uno de los cinco libros recoge, como decia,
una parte de la conmocién de la tierra, de la historia, del terror y esperanza
de su futuro, de la vista del universo. Como en Dante, contiene también un
descenso al infierno y luego una emergencia a la luz, a la visiéon del “Amor que
mueve el sol y las otras estrellas” de los dos dltimos versos del Parafso de la
Divina Comedia, salvo que el Infierno de Mario Lagos, calcinado, abrasado de
sudarios y de huesos, de 6leos y cera, es un infierno que atn en lo mas duro
de €l no se niega a la posibilidad de aquellos gestos de ternura y de embeleso
que nos indican que la mano del hombre, aunque se nos olvide, es mas apta
para la caricia que para el ataque, es mds pequefia, mas suave que un arma
de guerra. La mano del artista en esta obra nos muestra el alma de todas las
manos del mundo.

La leccién que aqui se nos entrega es una leccién para el arte y para la vida.
Cada uno de nosotros tiene la posibilidad de esculpir, de trazar consigo mismo
su propia obra maestra, sus propios libros del mundo. Cada uno de nosotros,
en instantes de su existencia ha percibido estos abismos de agua y de luz, de
fuego y cenizas, de agobio y renacimiento. Los “Libros del Mundo” nos estan
de ese modo sefialando que todos los seres humanos tienen la posibilidad de
entender que cada ser humano, cada uno en particular, contiene todos los cata-
clismos y bienaventuranzas de la historia entera, que fuimos salvados del diluvio
y que sobrevivimos al fuego, que cruzamos el mar que se abria y que caimos
también en los holocaustos y en las masacres para ser los que dan testimonio.
Los gestos, desde el mas simple, el mas aparentemente trivial como levantarse
o tomar un café, contienen el magma que esta grandiosa obra nos muestra.
Somos parte del universo, todo verdadero arte nos lo senala, todo verdadero
arte nos muestra que ese universo también somos nosotros.

RAUL ZURITA
Premio Nacional de Literatura

EL PENTATEUCO DE MARIO LLAGOS

En verdad, en verdad os digo,

St el grano de trigo no cae en tierra
Y muere, queda el solo,

pero si muere lleva muchos frutos.
Juan. 12,24

Luego de cinco afos de duro trabajo, asperas pruebas y frecuentes sinsabores,
Mario Lagos ha dado término a una obra de proporciones biblicas que es
todavia, pienso, germen, espora, esqueleto de una obra aun mayor por venir.

Alucinado por una visién omniabarcante y omniluminante, el artista ha
tenido sin embargo la humildad y el respeto de recurrir al soporte mas noble
y valorico de la cultura humana como es el libro, amigo sabio y portentoso, no
mero dato informante impersonal y frigido.
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Mediante esta colosal operacién plastica y alquimica, Lagos ha intentado
plasmar la metafora del peregrinaje humano desde el Génesis hasta nuestros
dias, pasando por las aguas del Diluvio y del Mar Rojo, y por el fuego de la
hoguera cavernaria hasta el horno atémico. Historia atravesada por la horro-
rosa cicatriz del crimen, en que luz y tinieblas libran “la madre de todas las
batallas”. Destino cruel en que todo lo construido con tanto sacrificio parece
terminar siendo sacrificado a los viejos idolos del poder, del odio y la rapina.

No obstante... “si la semilla muere, da muchos frutos”. Cuanto no darian
las civilizaciones por volverse milenarias, eternas si fuera posible... pero “quien
ama su vida en este mundo, la perdera”, replica el evangelio.

Asi como el profeta Ezequiel le es dado el profetizar sobre los huesos secos
y ver como los huesos vuelven a juntarse, y a recubrirse de nervios, de carne
y de piel, para luego ser insuflados de vida por el Espiritu, asi estos Libros de
Aire, Agua, Tierra y Fuego tienen el extrafio poder de reavivar la esperanza.

En el principio era el Verbo: Bereshit Bara. Atencién: Verbo y no Big-Bang,
onomatopeya tomada de los comics. Verbo que tal vez regresa a si mismo en
movimiento espiral, como lo afirma otro libro, el del Tao: “Un viaje de ida es
la vida, un viaje de regreso es la muerte”. Ni el fin aniquilamiento, sino el paso,
la pascua, la semilla que muerde el polvo, abandonada e inerme, viendo morir
todo lo que ha sido, para dar lugar a todo lo que ella es, aquello pertenece a
una nueva e inimaginada dimensién de la vida.

De eso nos hablan estos libros alquimicos que nos proponen una pascua bajo
raudales de luz que descienden de cielos turnerianos. Mediante ellos el artista,
como sonaba Rilke, ha pasado por el corazén la belleza, el mundo natural,
las culturas y las civilizaciones, rescatdndolas de la nada y el sin sentido. Asi,
ninguna pasién habra sido vana e inane. Ninguna palabra se borrara de la faz
de la tierra. Todo se habra redimido al pasar por ese camino angosto, por esa
puerta estrecha, por ese fragil puente sobre el abismo.

Por eso me admira la voluntad sobrehumana de esta empresa ética y estética,
que no teme expresarse recurriendo a los elementos mas encontradizos de la
materia: aceite y ceniza, sal y resina, piedras y huesos, lino y papel, alquitran
y detritus, lagrimas y sangre.

Por eso estos cinco volimenes me dan escalofrios, pero también me inspiran
fe en el destino humano. Su apariencia vetusta y hasta raida enaltece la santidad
de la pobreza. Siento que nos empujan hacia la transfiguracion, al tiempo que nos
ponen en los labios un cantico nuevo y nos arrebata el jibilo de la Resurreccion.

MANUEL Sitva ACEVEDO
Poeta

DE UNA PROTOHISTORIA A UNA POSHISTORIA DE CHILE

(H)ojeando las extranas paginas —que deliberadamente descomponen el orden
o componen un (des)orden de la Historia— se produce una deconceptualizacion
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de la historiologia; un derrumbe epistemologico. Estamos, por decir asi, como
ante los escombros de una (nuestra) historia de la civilizacién.

En este acopio de objetos (in)utiles, se trata de una lectura, de un “esleer”,
o sea, un recoger de materiales; vestigios de objetos que han pasado por la
suerte de su utilidad, junto a otros que no han sido advertidos por agentes del
comercio: naturaleza (des)usada. Sin embargo, lo inusitado emerge al hojear las
pesadas paginas, con piedras, ceramica preincaica (de San Pedro de Atacama),
quillay, eucalipto, cartén corrugado, diarios viejos, despojos del taller, fotocopias
de facsimiles y grabados de libros de historia (De Bry, Ovalle), hojas de poesia
mohosa, ungidas con betdn de Judeay trementina, al tomar contacto con obje-
tos cominmente conocidos, donde aqui se detiene el ojo frente al phaenomenon
como por primera vez. Este se arrastra como un “Gregorio Samsa” debajo de
los escombros del tiempo, como después de un sismo.

Aqui la referencia estd en sus significantes. Su lenguaje mitico, de rasgos
fisico-geolégicos, incita a salir fuera de la palabra, que de cierto modo nos ob-
nubila y nos domina. Quizas aqui la tentativa de remontarse sobre el concepto,
organizando el material plastico a ras del sentir, registrando las variaciones
infimas de lo que se toca, realizar lo que harfa un reptil si se pusiera a escribir.

Estos dos tomos de una insdélita visién de Chile, son el resultado de una
inquisitoria busqueda del espiritu de la huella por los horizontes de este pais.

Mario Lagos trae desde alli arenas, plantas y otros objetos petrificados,
organizados tal vez por la naturaleza o por el hombre en épocas remotas. Los
vierte en un empaste junto a una seleccién fragmentaria en fotocopias de
cartografia y retratos de la época colonial; ilustraciones de arte precolombino,
manuscritos, crénicas y poesia épica, impregnados de liquidos corrosivos. Esta
imposicién o intervencién del material cubre, por un lado, la historiografia con
un anatema, demostrando su dudosa veracidad, su caducidad (Cioran). Por
otro lado la rescata, poniendo a prueba estos materiales, ampliando e intensi-
ficando el acceso a la historia, mediante un lenguaje semejante a la pasigrafia,
de caracter universal.

Ambos libros estan parcialmente cubiertos con fotografias junto a la supuesta
naturaleza (norte de Chile) que pos6 como original, de modelo ante el objetivo de
su lente. La correspondencia entre los colores de la foto y de la arena esparcida 'y
tratada con pintura sobre el mismo folio sugiere una recomposicién del original.
Aqui la reproduccion pasa a ser el original (Beckett). Pese a este significativo
traspaso de la modernidad, se insinta en el segundo de los dos libros de Lagos
el limite de este proceso, mediante tijeretazos de algunos retratos fotograficos,
acentuandose aqui la critica de la produccién técnica y el consiguiente des-
prendimiento de lo reproducido, de su genuina unicidad espacial y temporal;
el destierro de su morada tradicional: el sacrificio del aura (Walter Benjamin).

RicarDO LOEBELL S.
Escritor y Teérico de arte
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NELSON CARTAGENA, INES GONZALEZ Y PEDRO LasTrA, EL Crepuisculo. Periddico
literario y cientifico, Edicion semifacsimilar, Editorial Planeta Chilena, 2010, 495 pp.

Este muy poco conocido periddico publicado en Santiago entre el 1 de junio de
1843y el 1 de agosto de 1844, {No es acaso el acta de nacimiento de la literatura
chilena independiente? {No aparecieron en sus paginas las expresiones primeras
de varios géneros que iban a florecer y madurar con los aios republicanos? Por
entonces, gracias al entusiasmo de los jovenes reunidos en la Sociedad Literaria
y bajo la guia del maestro Andrés Bello, comenzé a salir £l Crepiisculo como
una alternativa a la prensa politica que hasta entonces habia acaparado casi la
totalidad de las paginas impresas; pero “ahora que la discusiéon puede ser tan
calmada como racional, ahora que la paz ha dado una direcciéon regular a los
habitos de nuestra vida civil, la politica, sin dejar de conservar el prestigio que
por su importancia le corresponde, ha abandonado a otros personajes de no
menos valia una parte de la escena: la prensa comienza a ser el eco de otros
intereses, de los de la sociedad en todas sus diversas relaciones, y esto importa
un poco mas en la carrera de la civilizacién.” Son palabras provenientes del
Prospecto que abre el ntimero inicial; pero este prometedor plan en pos de
la civilizacién y el progreso encontré escollos insalvables y el 1 de agosto de
1844 una resoluciéon de tono inquisitorial cerré para siempre esas paginas que
habian cometido el imperdonable pecado de dar a la luz Sociabiliidad chilena,
un brillante ensayo del joven Francisco Bilbao, el cual golpeé muy duramente a
la Iglesia catélica y a los sectores mds tradicionales de esa sociedad que apenas
sabia de la autocritica.

Ahora, con el auspicio de la Universidad de Chile y de la Academia Chilena
de la Lengua, la Editorial Planeta ha publicado una edicién semifacsimilar de
los 16 ntimeros que alcanzaron la imprenta. Gracias a la cuidadosa labor de
tres investigadores de reconocido prestigio se ha rescatado la coleccién y se
pone al alcance del lector actual una obra casi desconocida, a pesar de su im-
portancia: Inés Gonzalez, Nelson Cartagena y Pedro Lastra, con la diligencia
e inteligencia que caracteriza sus trabajos, benefician a la comunidad letrada
con esta versiéon completa del raro periddico. En efecto, El Creprisculo. Periddico
literario y cientifico, es revista ausente en todas las grandes bibliotecas del mundo,
salvo la Nacional, de Santiago, donde fue donada por el recordado bibli6filo
don Antonio Doddis Miranda hace unos cuarenta afos.

La importancia de la revista es mucha; basta repasar los indices de los dieciséis
ntmeros que alcanzaron a aparecer para corroborar lo dicho, y he aqui, solo a
modo de ejemplo, algunas contribuciones: los ensayos de Andrés Bello que marcan
el inicio de la reflexién filosoéfica y del ensayo conceptual en Chile; las novelas
Jorge, por Santiago Lindsay; Los dos pusiales, por Cristébal Valdés; El mendigo, de
José Victorino Lastarria, que son las primeras expresiones del género novelesco
en el pais —género prohibido durante la Colonia—; asi también se incluyen las
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que parecen ser las primeras biografias de chilenos escritas en la era republicana:
“El abate Molina”, por Francisco Solano Astaburuaga, y otra biogratia mas breve,
pero no menos admirativa, titulada “Manuel Rodriguez”, por C. Valdés.

El maestro Andrés Bello ya venia dando a conocer en las variadas paginas
de El Araucano —cuyos primeros nimeros datan de 1830— obras de teatro y
poesias de Espafa y otras naciones de Europa, pero en El Crepiisculo se consolida
el arribo de la literatura universal a tierras chilenas. Es de justicia decir que un
par de afos antes de la llegada de Bello a Chile, el maestro espaiol José Joaquin
de Mora habia establecido con la compaiifa de varios inquietos jévenes santia-
guinos la Sociedad de la Lectura, “destinada a difundir ideas y libros nuevos y
a ensanchar y desenvolver nuestra escasa vida intelectual de entonces”, (Jorge
Huneeus Gana). Pero es con El Crepiisculo que cobra regularidad la difusion de
grandes autores franceses traducidos al castellano (¢no es también el inicio de
la traduccién literaria en el pais?): Dumas, Victor Hugo, Lamartine, el italiano
Metestasio, amén de comentarios sobre Breton, Espronceda y la actualidad de
las letras espanolas. No cabe duda que esta revista viene impulsada también
por el entusiasmo de Lastarria, fundador de la Sociedad Literaria, en 1842,
ano que ha servido para situar esa gran generacién de literatos y pensadores
que consolidardn con sus obras la independencia nacional y nutriran luego las
catedras de la naciente Universidad de Chile.

La traduccién merece otro par de lineas: son excelentes las traducciones
—o “imitaciones”— hechas por Bello, por Hermoégenes de Irisarri, por Jacinto
Chacén para El Crepiisculo; pero, ademas, acorde con lo que ocurria en el pais
en aquellos primeros afios del gobierno de Manuel Bulnes, quien comenzé su
gestion abriendo cien escuelas primarias y “mandando a traducir e imprimir
millares de textos de ensenanza.” (Huneeus Gana) No hay que olvidar que la
Colonia habia sido un prolongado y cerrado universo monolingiie: la lengua
y la cultura, de Espafia —el latin, resguardo de la Iglesia—; por lo tanto, la
traduccién y con ella la difusién de otras culturas era prueba de civilizacién,
soberania e independencia.

Esta edicién semifacsimilar —se reproducen idénticas solo las portadas de
cada primera paginay algunas ilustraciones, y el resto de las paginas se disponen
con tipos modernos pero acorde con el disenio de las originales— se acompana,
ademas, de un sélido y erudito Prélogo de los editores, en el cual se ofrece una
precisa visién de otras publicaciones periédicas chilenas e hispanoamericanas
de la época, todas las cuales se enfrentaban entonces con la misién gigantesca
de confirmar la llamada independencia cultural de Hispanoamérica. Un inte-
resante apéndice acerca de la inestabilidad ortografica en el castellano chileno
de aquellos afios cierra la valiosa contribucién de los editores actuales.

Ultimo pero no menor: si El Crepiisculo prefigura el camino que iban a tomar
las letras chilenas del futuro, el juicio y la condena de Francisco Bilbao anun-
ciaban por su parte que la reptublica no iba a estar del todo libre de acciones
represivas y punitivas en contra de un autor por el contenido de sus obras.

Juan DurAN Luzio
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JuaN MaNUEL MARTINEZ, El paisaje chileno. Itinerario de una mirada. Coleccion
de Dibujos y Estampas del Museo Historico Nacional, Santiago, Direccion de Biblio-
tecas, Archivos y Museos, 2012, s/f.

Nosotros hablamos del dltimo suspiro, los antiguos griegos decian la dltima
mirada. Qué elocuentes son estas palabras para sugerirnos la inevitable relacién
de la imagen con la vida y con la muerte. La imagen como forma de conservar
la vida y la imagen como forma de trascender la muerte. Conocemos a través
de los sentidos y otorgamos, desde tiempos inmemorables, un protagonismo
a los ojos y a la vista como puerta de entrada al mundo.

El ver es una operacién biolégica que conecta el entorno con nuestro cerebro
generando en nuestro interior imagenes mentales. Pero la mirada es una prac-
tica cognitiva mediada por la cultura. La mirada es nuestra forma individual o
colectiva de ver. A través de un conjunto de a prioris ideolégicos, espirituales,
magicos o cientificos que conforman una suerte de malla invisible entre los
ojos y el entorno, el hombre constituye una mirada particular sobre el mundo
y eso lo plasma en su lenguaje, su arte y sus costumbres.

El paisaje chileno. Itinerario de una mirada contiene parte de la perspectiva
visual extranjera sobre nuestro territorio y sus gentes, a través de la colecciéon
de dibujos y estampas del Museo Histérico Nacional.

Las im4genes aqui desplegadas son parte del acervo del Museo Histérico
Nacional. Una lectura minuciosa y detallada de los materiales aqui expuestos
nos hace concluir respecto de las relaciones entre los modos de ver, conocer
y dominar. Este trinomio es enmarcado por esa mirada a la que me referiay
se materializa en los cuadros de paisajes que se pueden ver en la exposicién y
en el libro aludido.

Estos paisajes, que el museo expone por primera vez, se enmarcan también
en otra tematica general y fascinante que les da sentido y los acercan a nuestra
experiencia. Me refiero a la temdtica del viaje. En cada época hay moéviles de des-
plazamiento que explican las rutas elegidas, los instrumentos utilizados, los soportes
mas adecuados y, nuevamente, la mirada del viajero. Recorriendo los paisajes que
nos dejaron los viajeros que se acercaron a nuestro territorio nos acercamos no-
sotros a las expectativas respecto a nuestra tierra y a la naturaleza de esa mirada.

Como corolario de los viajes de estos extranjeros, tenemos hoy un cuerpo
significativo de imdgenes de nuestro territorio y sus habitantes. Tanto en su
época como hoy dia, constituyen agentes activos en el proceso de formacién
de nuestra identidad. Nos miramos a nosotros mismos pero requerimos, asi-
mismo, que otros ojos pongan la atencién en elementos que ignoramos o no
valoramos. En el contexto de la formacién del Estado chileno, el conocimiento
del territorio se hace inminente y las obras de extranjeros como Claudio Gay y
Amado Pissis se constituyen en piezas fundamentales del proceso. La idea de
nosotros mismos descansa, en buena medida, en la mirada del viajero.
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Esa mirada estd inscrita en los cuadros de paisaje, pero también en otros
dispositivos del viajero como son los diarios de viaje, las bitacoras, los mapas 'y
la correspondencia. Estos dos niveles de registro se incorporan en el libro que
resefiamos, mostrando la complejidad y riqueza del tema, asi como el desafio
de su interpretacion.

Una interpretaciéon maltiple, desde variadas perspectivas y por tanto com-
pleja, es aquella que puede descubrir en estos cuadros de paisaje la mirada del
artista, la de la épocay otra valiosa informacién iconografica, estilistica y formal.

En su texto, Juan Manuel Martinez nos muestra cémo la cultura barroca da
paso a otra mas neocldsica y luego romantica, instancias todas que van llevando
por los derroteros de la representacién de un paisaje cada vez mas naturalista,
verosimil y con aspiraciones de certeza etnografica. Esto, no obstante que siem-
pre surgen representaciones idealizadas de nuestro continente y nuestro paris,
donde indigenas en poses clasicas parecen habitantes de un paraiso terrenal o
los forjadores de una Edad de Oro.

La coleccién del Museo Histérico Nacional, constituye, asimismo, un vestigio
de aquel proceso histérico singular que permitié que los paisajes pasaran de ser
un género menor en la pintura, a otro de gran importancia. Se ha dicho que
este género tardé en consolidarse en forma auténoma por la poca valoracién
real y simbélica que la naturaleza tuvo en el mundo europeo por muchos aiios.
Durante la Edad Mediay en el Renacimiento, el paisaje brilla por su ausencia;
otras veces es una mera idealizacién o aparece como telén de fondo de pinturas
con temas alegéricos, mitolégicos o religiosos. Segin John Elliott, una de las
razones que explicaria esta poca importancia que se le otorga al mundo natu-
ral es el escaso interés que el europeo sentia por su propio ambiente natural,
lo que le habria llevado a talar bosques en forma desmedida y a cultivar las
tierras sin descanso.

El enaltecimiento del paisaje vendria después, de la mano del desarrollo
de las expediciones cientificas y la expansién comercial europea, méviles que
valoran la descripcién detallada del territorio. Es el arte al servicio de la ciencia
y del comercio.

Revisando las reproducciones de este libro, me llamaron positivamente
la atencién paisajes de una zona tan olvidada hoy en dia por nuestra mirada
capitalina y centralista. Me refiero a las preciosas imagenes de la zona maga-
llanica que conforman un corpus significativo en este libro y también en las
prioridades de los viajeros que se acercaron a nuestro territorio. Para poder
llegar a las costas del Pacifico, los europeos debian atravesar el estrecho y al
hacerlo repararon en su belleza y en las peculiaridades de sus habitantes. Los
preciosos grabados de Frans Baye que muestran vistas de la costa oriental de
Juan Fernandez y de la bahfa de Cumberland de la misma isla, son también
un llamado de atencién sobre la belleza e inexpuganibilidad de un paisaje que
ya es hora de incluir en nuestro repertorio visual.

También quiero relevar las vistas panoramicas que en este libro se incluyen.
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Estas tienen su antecedente en las representaciones topograficas y en las vistas
de ciudades a partir del siglo xvi y contindian en el tiempo para mostrar esa
visién abarcadora y a la vez detallada del territorio. Quedan claros los méviles
de adquisicién de control y dominio, muchas veces asociadas a practicas de
estrategia militar. Simon Schama habla de una vision olimpica, ya que permite,
desde las alturas, aprehender la unidad latente de la naturaleza e incluir las
actividades humanas en ella. Se necesita, no obstante, una mirada cientifica
para poder lograr este género de representacion. Efectivamente, los artistas
hacfan levantamientos con perspectivas ayudados de instrumental adecuado. El
resultado son vistas de ciudades, como las del artista José Selleny, quien viniera
en la expedicién austriaca de la fragata Novara en 1859.

Rescato también el haber incluido paisajes con ruinas, tema tan en boga en
Europa durante el siglo xix. Ruinas de la iglesia de Santo Domingo en Concep-
ci6n del francés Louis Lebreton y otras ruinas del artista Goupil, denotan un
interés europeo por la busqueda de la tradicién en América, pero es también
una idealizaciéon de un pasado que se cuela por el tiempo y sirve para alimentar
la nostalgia desde el presente. Es el espiritu romantico que ayuda a generar
atmosferas, asi como un generalizado gusto por lo pintoresco, que repara en
los detalles del paisaje y la armonia de la convivencia de los vestigios culturales
y el entorno natural.

Las variadas representaciones de Valparaiso incluidas en este libro son tam-
bién un aporte al proceso de ensanchamiento y enriquecimiento de nuestro
repertorio visual. Vistas de la ciudad cuando era una pequefia caleta poblada
por modestas casas y donde se respiraba un ambiente provinciano y tranquilo,
conviven con varios dibujos de las quebradas de los cerros, donde se docu-
menta la vida cotidiana de sus habitantes, las formas de construccién de las
viviendas, los caminos en las faldas de los cerros, los medios de transporte y la
densidad constructiva y demogréfica. Especialmente interesante y llamativa es
una litografia francesa de 1841 donde se muestra el edificio de aduana, con su
imponente arquitectura y escenas de la vida diaria en un primer plano.

Merece la pena mencionar el capitulo v del libro, en que el autor explica la
importancia del desarrollo de la cartografia en el reconocimiento territorial.
Inspirado por las ideas de un clasico en estas materias —Brian Harley—, Juan
Manuel Martinez nos presenta y explica al mapa como un artefacto cultural
complejo. Cada mapa estd enraizado en su propia cultura y, como argumenta
Gombrich respecto a los mapas contemporaneos, no le pedimos a una re-
presentacién cartografica que nos muestre Viena a la luz de la luna, sino que
estamos atentos a la precisién y utilidad de los datos. En este contexto se nos
presenta la obra de Amado Pissis, quien obtuvo el encargo en 1848 de realizar
una descripcién mineralégica y geolégica del pais, acompanada de mapas. El
resultado se puede apreciar en representaciones cartograficas y grabados que
se incluyen en este libro.

Por tltimo, el libro termina con un capitulo que reflexiona sobre la aparicién
del paisaje en el arte occidental, deteniéndose en las caracteristicas de este
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proceso en el siglo xix. Se rescatan las tacitas recomendaciones de una época
tenida por tintes romanticos y cientificos, que se plasman en cuadros tomados
del natural con diferentes condiciones de luz y desde diversos puntos de vista,
consolidando al paisaje como un género complejo que logra su sitial entre las
artes visuales. El libro ilustra este capitulo con unas acuarelas realmente subli-
mes. Como dice Juan Manuel Martinez, el paisaje ha triunfado.

OLAYA SANFUENTES
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CARMEN Mc Evoy, Guerreros civilizadores: politica, sociedad y cultura en Chile
durante la Guerra del Pacifico, Santiago de Chile, Ediciones Universidad Diego
Portales, 2011, 431 pp.

Este no es el primer trabajo de Carmen Mc Evoy sobre la Guerra del Pacifico.
La confrontaciéon entre Chile y Perd, la ha ocupado por varios anos, aunque
podriamos decir que este libro es la culminacién de una saga que cuenta, entre
otras, con la obra que editamos en conjunto sobre lo que llamamos el peregrinaje
de hombres de armas y de letras por nuestros paises sudamericanos, buscando
sus huellas intelectuales pero también esos desencuentros que llevaron a los
enfrentamientos bélicos. Sigui6 con sus Armas de persuasion masiva donde recopild
y analiz6 las representaciones de la guerra que surgieron desde la Iglesia y el
Estado, asi como las alocuciones patriéticas que acompanaron, también desde
los pulpitos, los rituales finebres y las conmemoraciones civicas en torno al
triunfo chileno en la Guerra.

Ademas de sus libros, Carmen tiene una larga tradicién de vinculos con
Chile, desde su estadia por algunos meses en 1997. Ha sido una historia de
encuentros <Por qué entonces, podriamos preguntarnos, como historiadora
peruana, su decisién de volcar la mirada desde el encuentro a la ruptura? De
ninguna manera ha sido la obsesién por remover los escombros de una guerra,
ni por reivindicar orgullos heridos. Desde Estados Unidos donde enseiia, desde
Pert, cuya produccién historiografica se ha visto notoriamente incrementada
con sus obras, y desde Chile donde investiga, ha buscado recomponer los afectos
heridos por la historia, estudiando y aportando a la comprension y relectura de
una guerra sacralizada por los vencedores. La superioridad y el nacionalismo
que incentivé la guerra en la conciencia nacional chilena canonizaron el campo
de batalla y sus héroes; sin embargo, poco sabiamos del proceso de produccién
cultural que le sirvié de apoyo y le aporté la argumentacién religiosa y civica,
del escenario politico interno donde se desplegaron sus estrategias, de la cons-
truccién de la nueva oposicion entre civilizacién y barbarie que se constituy6
en el espacio de posibilidad de la movilizacién armada, y menos atin del poder
del conflicto como catalizador de conflictos internos entre facciones.

El estudio critico y sus numerosas referencias a los documentos que repro-
duce el libro permiten comprobar lo que los estudiosos han definido como el
enorme potencial de la guerra para fortalecer la idea de nacién e incluso para
exacerbar el nacionalismo. Ya Mario Géngora construy6 su ensayo concerniente
a la formacién del Estado en Chile sobre la afirmacién de nuestro pais como
una tierra de guerra y diagnosticé la importancia que ella adquirié al permitir
que el Estado configurara la nacién. Charles Tilly, desde el llamado enfoque
belicista, ha inspirado interpretaciones de las guerras hispanoamericanasy su
potencial centralizador del poder y constructor de institucionalidad. El que
Chile haya disfrutado de un fuerte consenso social entre una elite relativamente
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homogénea permitié que las rencillas internas e incluso el surgimiento de los
conflictos ideolégicos fueran redirigidos mas alla de sus fronteras, convirtien-
do al enemigo en un otro, verdaderamente ajeno, un extranjero. Sintomdtico
de ello es que ninguna de las grandes guerras en que intervino se peleé en
territorio chileno, y que de ellas sélo se asimilaran a la conciencia nacional sus
contenidos triunfales, de patriotismo, y de cohesién social y politica. La gran
familia chilena se constituia, crecia y se fortalecia sin la presencia desgarradora
del potencial destructor y violento de toda guerra.

Por cierto la guerra redirecciona la politica hacia el campo de batalla. Pero no
por ello suprime del todo el conflicto interno ni desahucia a sus promotores de
la obligacién de darle consistencia con los valores, la cultura, y la ideologia de
quienes la auspician. El poder politico de la palabra fue usado con una maestria
tal durante la guerra misma que logré canonizar un discurso que trascendié
hacia la historiografia que presenté el conflicto como una decision popular,
producto de la solidez del imaginario nacional chileno. Efectivamente la Guerra
del Pacifico requeria de un despliegue mayor de oratoria que las guerras de los
anos de 1820 0 1830, cuando la opinién publica ain no encontraba sus canales
de expresiéon. Se daba ademas en un contexto de debate politico-ideolégico,
presente en las paginas del libro y subyacente al relato sobre la guerra, donde
el discurso republicano de la virtud civica y el ciudadano en armas se convierte
en practica politica, y donde un liberalismo pragmatico es resemantizado para
adecuarse al autoritarismo y al centralismo.

Carmen destaca la importancia de las décadas de 1860y 70 en lo que llama la
creacién de una politica del espectaculo y en la definicién del libreto ideolégico
necesario para otra guerra internacional. Efectivamente en esos anos el libera-
lismo asume caracteristicas mas ideolégicas, exigiendo que la disputa politica
refine sus mecanismos de expresién. Sin embargo, es también interesante notar
que las polémicas sobre el contenido cultural de la reptblica arrecian desde la
década de 1840, justamente y en parte como consecuencia de esa otra guerra
internacional que fue la guerra contra la Confederacién. El triunfo en Yungay
del futuro presidente Manuel Bulnes desaté un fervor en torno a la patria que
otorgé las condiciones para que la modesta ciudad letrada de esos afios, apo-
yada por los emigrados argentinos de la tiranfa de Rosas, blandiera su pluma
para discutir sobre lo humano y lo divino. Sin esa sensaciéon de seguridad en
torno a un Estado exitoso y en control, dificilmente la clase dirigente habria
abierto los cauces por donde fluyeron ideas que ponian en duda verdades hasta
ese momento inapelables. También fue durante la década del cuarenta que la
Iglesia, liderada por Monsefor Rafael Valentin Valdivieso, afilé sus lapices con
la creacién de la Revista Catélica para entrar de lleno en la lucha contra lo que
llamo las funestas ideas de la modernidad.

La guerra civica y la guerra santa, como las denomina Carmen, que li-
braron los politicos y clérigos desde la oratoria se constituyeron en el brazo
politico del conflicto en el territorio nacional, construyendo las justificaciones
ideolégicas y religiosas para la violencia y el dolor que retornaban al pais. El
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poder politico de la palabra fue usado con una maestria tal durante la guerra
misma que logré canonizar un discurso que trascendi6 hacia la historiografia,
permitiendo que un Gonzalo Bulnes intentara presentar el conflicto como una
decisién popular, producto de la solidez del imaginario nacional chileno. Gran
ironia si lo leemos desde la historiografia actual que justamente destaca que
las guerras libradas por Chile durante el siglo xix fueron un recorrido hacia
el fortalecimiento de un débil sentido de nacién a partir de un Estado donde
solamente estaban representados los intereses de una clase dirigente para la
cual la soberania de la nacion era un proyecto que sélo tomarifa fuerza una vez
consolidada su autoridad, para lo cual todas las guerras fueron obviamente un
recurso positivo. Estas guerras de consolidacion politica como les llama Brian
Loveman justamente expresan una necesidad mas que una realidad respecto
de la nacién y el imaginario nacional e incluso un impedimento para la his-
toriografia si establecemos la ecuacién de que a mayor nacionalismo menos
capacidad tienen los narradores de guerra de abstraerse de la orgfa triunfante
y ejercer su papel critico.

La lectura de este libro, ademas de narrar el esfuerzo chileno por civilizar su
guerra, anticipa las consecuencias que traerfa en los afios siguientes. El discurso
triunfalista y la sacralizacién de la participacién chilena enceguecieron a sus
actores ante el futuro. Nadie sospech6 que la guerra harfa aflorar, ademas de
las reivindicaciones de las provincias y la polaridad entre lo nacional y lo con-
tinental, otras tensiones provenientes de su propio utillaje argumental contra
Pert y Bolivia. Haber justificado su postura en la defensa de las asociaciones,
del trabajo productivo del industrial y del peén chilenos y de la virtud frente
a la corrupcién extranjera, situaba a la clase dirigente chilena ante un nuevo
escenario del que debia hacerse cargo. Si la nacién habia sacrificado a sus
hombres para la gloria de sus miembros, si el republicanismo habia sido un
artefacto cultural atil para ganar una guerra en su nombre, se imponia ahora,
como sostuvo el Isidoro Errazuriz, “la entrada de la Republica a la edad viril”
y, en consecuencia pasar de la cuestiéon nacional definida como una cuestiéon
de Estado a la presencia real de un Estado-nacién como una asociacién politica
de individuos donde la ciudadania detenta solamente los derechos civiles y
politicos, sino también los sociales y econémicos, como la educacioén, el traba-
jo, el bienestar social y la salud. Ese fardo, cuando efectivamente cayé sobre
las cabezas de los publicistas de la guerra, desde la Moneda, los perioédicos, o
desde el pulpito, impuso un peso que ni toda la retérica ni toda la ritualidad,
ni toda la proteccién providencial podian aliviar, abriendo el curso de las rei-
vindicaciones y tensiones sociales de fines del xix y comienzos del xx.

Creo que este libro, que conté con el apoyo inicial del Decano de la Facul-
tad de Ciencias Sociales e Historia de la Universidad Diego Portales, Manuel
Vicuna, presentado impecablemente gracias a Ediciones Universidad Diego
Portales, bajo la creativa y habil conducciéon de Matias Rivas, y en el marco del
Programa de Historia de las Ideas Politicas de esta Universidad, marcara un
hito en la trayectoria historiografica sobre la Guerra del Pacifico. Espero que
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también consolide un didlogo necesario entre la comunidad de historiadores
chilenos y peruanos, en la conviccién que las relaciones entre los paises se for-
talecen no solamente por los encuentros diplomaticos formales, sino también
desde la discusion y el intercambio que las disciplinas pueden forjar desde su
produccién.

ANA MARIA STUVEN
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ALEX IBARRA PENA, Filosofia chilena. La tradicion analitica en el periodo de insti-
tucionalizacion de la filosofia, Santiago de Chile, Bravo y Allende Editores, 2011,
136 pp.

Por gentileza de su autor, quien me lo envi6 desde Chile, tuve la gran alegria de
acceder a este texto tan sugerente. No soy especialista en filosofia analitica. No
tuve la suerte de ser formado en ella, aunque valoro ampliamente sus aportacio-
nes. Siempre me encant6 la légica y el estudio de las ciencias llamadas ‘duras’,
empezando por las ‘formales’ aritmética y geometria, aunque no tuve ocasiéon
de poder desarrollar esta formaciéon como hubiera sido deseable. En cuanto a
la filosofia chilena, mi origen cuyano me hizo estar siempre pendiente de cual-
quier informacién que podia caer en mis manos. Las referencias a autores muy
valorados, el retorno a algunos de sus nodales planteos, el recuerdo de colegas
y amigos, me han brindado gratos momentos durante esta lectura y propician
sugerentes reflexiones. Desiderio Papp (1895-1993), Félix Schwartzmann (1913),
Humberto Giannini (1927), Juan Rivano (1926), Humberto Maturana (1928),
Roberto Torretti (1930), Carlos Ossandén, Ivan Jaksic, etcétera, reaparecen en
mis reflexiones, junto con todo lo que significa Chile, su historia, su pensamiento
filoséfico, su gente, su cultura, su musica, sus comidas y un larguisimo etcétera
para mi. Pero, la cuestiéon no tiene que ver conmigo exclusiva ni principalmen-
te, sino con los aportes de este estudio. Por ello, procuraré compartir en lo que
sigue algunos de los aspectos que mas me han llamado la atencién en este texto,
esperando con ello sugerir e impulsar su lectura y la necesaria interlocucién que
requiere el avance fecundo de sus propuestas.

No puedo evitar citar unas lineas del “Pr6logo”, elaborado por José Santos
Herceg, después de haber sefialado la dimensién de “metadiscurso” o “discurso
critico” del texto.

La historia, la historiografia, en tanto que relato acerca de lo sucedido, tiene
consecuencias reales sobre el mundo [...] El que la historiografia constituya
realidad e influya en el mundo se funda en dos constataciones: por un lado,
en la de que este discurso aporta a la auto-percepcién del sujeto, a la consti-
tucion de la auto-imagen individual o grupal y, por otro lado, en la de que
afecta la percepcidon que se tenga de la situacion presente, determinando
con ello la posibilidad de configuracién del futuro (p. 9).

Sélo examinar las aristas de estas fecundas afirmaciones requeriria de una
labor imposible de efectuar aqui. Las dejo anotadas para su profundizacién.

El trabajo se abre con una anotacién critica a la ‘institucionalizacién’ de
la filosofia. Con plena conciencia de sus aportaciones valiosas, pero también
de sus riesgos. Advirtiendo, en palabras de Giannini, sobre una “filosofia de
escritorio” con todas sus limitaciones (p. 18). A ello se anade, un poco mas
adelante, otra consideracién que conviene retener completa.
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En nuestro pais poco sabemos de la produccion de los textos entre pares
filésofos, es una especie de vicio no leer, no mencionar, no discutir, no criticar
el trabajo del colega. Las razones de este vicio son inexplicables dentro de
los margenes del trabajo intelectual, ya que s6lo se me ocurre atribuirlo a
la pereza, soberbia o a no saber discutir criticamente, como si una critica
fuera a ofender a quien se le critica (p. 28).

En nota todavia recupera el valor de algunos polemistas en la filosofia acadé-
mica chilena. Yo afiadirfa que de eso, de la critica honesta, fundada, pertinente,
hasta de la polémica mas generosa, pedimos nuestra limosna. Probablemente,
no lo sé a ciencia cierta, que esto no ocurra también tiene que ver con la ‘moda’
de ‘neoliberalizacién’ de nuestras universidades. Con el pomposo titulo de
‘evaluacién por pares’ ha ocasionado y ocasiona el renovado conflicto entre
pares. En fin, si hasta hacer una resefia es visto como un trabajo intrascendente
y de poquisima valia. Seguramente por porfiado o necio, jamas renunciaré a
este placer, el cual implica, sin ninguna duda, un esfuerzo teérico responsable
y controlado, como siempre.

Aporta, ademas el autor, valiosas sugerencias en cuanto a c6mo construir
y, sobre todo, identificar una tradiciéon con criterios “normativos” (cf. p. 41),
las criticas, que retoma de Marchant, a un pensamiento “profesionalizante”
entendido como “el pensamiento de la universidad mas que el de la filosofia”
(p- 46), a las repeticiones ‘manualescas’ (p. 47), también el deslinde de unas
propuestas que suelen ser planteadas “desde una imagen egolatra ligada al
genio filoséfico” (p. 50), etc.

Asi, logra centrarse en tres topicos de relevancia nodal, planteados en tex-
tos de unas proto o premanifestaciones de filosofar analitico, lo cual conlleva
abordar también las complejas relaciones entre historia de las ciencias y filosofia
de la ciencia en la region. Todo para dejar sentados los precedentes de una
historia completa de la filosoffa analitica chilena. Por supuesto, siempre enfati-
zando el ir a las fuentes como recurso ineludible, ademas de a las recepciones,
tergiversaciones y hasta caricaturas a que se ha dado lugar, pero sin perderse
en éstas y sus maranas.

En los contenidos de estos textos [los que ha seleccionado de Desiderio Papp,
Gerold Stahly Juan Rivano, respectivamente] creo que se encuentra presente
la discusién de algunas de las problematicas clasicas de la tradicién analitica,
tales como la valoracién por el conocimiento cientifico que no comparte
una filosofia distanciada de las ciencias, el reconocimiento de la l6gica como
estrategia para la presentacién de argumentos[,] cuestién necesaria para la
claridad en la discusion filosofica, y la critica a cierta vision de la metafisical,]
asunto relevante para una visiéon mas plural de la filosofia (p. 20).

A ello habra de anadir, como instrumento heuristico, la nocién de “Modo
como una de las posibilidades en que se realiza la filosofia, la cual siendo una
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disciplina unificada es multiple en sus realizaciones, estrategias, métodos,
perspectivas, estilos e interpretaciones” (p. 21, nota 2, cf. también pp. 38-39).

No puedo dejar de mencionar, como aspecto muy relevante, las numerosas
entrevistas ante las cuales ajusta y precisa sus observaciones el autor y que le
permiten una lectura mejor contextualizada de las fuentes.

Concluye con dos observaciones de gran relevancia. Por una parte, en cuanto
a la situacion actual de la filosofia analitica en Chile, ya que: “... a pesar de un
cierto desconocimiento de esta tradicion, la filosofia analitica hoy se encuentra
como nunca antes con las condiciones necesarias para su desarrollo en nuestro
pais” (p. 129).

Por la otra, en cuanto al contexto regional en que nuestras filosoffas deben
ser leidas, lo cual evidencia su recuperacién de la historia de las ideas filoséficas;
palabras con las cuales, nada menos, termina su texto.

Por ultimo, en esta investigacion se ha hecho especial hincapié en el intento
de contextualizar la actividad filoséfica chilena dentro de los méargenes de
la filosofia latinoamericana. Mi impresion es que los estudios sobre filoso-
fia en Chile no han enfatizado suficientemente esa contextualizacién. Ese
animo comunitario frente a los paises vecinos se ha perdido en los Gltimos

tiempos (pp. 129-130).

Horacio CERUTTI-GULDBERG
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ALEJANDRA CasTILLO, Nudos feministas. Politica, filosofia, democracia, Santiago
de Chile, Palinodia, 2011, 108 pp.

Nudos feministas. Politica, filosofia, democracia es un libro compuesto por una
serie de articulos presentados entre 2007 y 2011 en diferentes Congresos y
Seminarios Internacionales donde cada uno de ellos constituye un desarrollo
complejo de ese entramado sugestivo e incitador. Estos “nudos feministas”
enfocados desde la filosoffa politica resultan para nosotras, feministas lati-
noamericanas, del sur, una lectura necesaria acerca de los alcances y limites
de la politica en relacién con los feminismos, los sentidos y las practicas que
generan, el problema de la representacién, los tipos de democracia, el vinculo
entre feminismo y republicanismo.

Alejandra Castillo interroga desde la incomodidad que los feminismos
producen en el campo de la politica, lugar de estallido de los 6rdenes estable-
cidos, de los mapas y recorridos habituales. Los feminismos hacen visibles los
encuentros y desencuentros que resultan de las intersecciones entre ciudadanta,
deliberacién colectiva y libertad; los inconvenientes y malestares que se generan,
cuando se aplican a las mujeres, ciertos conceptos normativizados manifiestos
en las disputas entre politicas de la igualdad y la diferencia, entre liberales
y comunitaristas, entre universalistas y particularistas, entre cosmopolitas y
nacionalistas, entre lo global y lo local, entre institucionalistas y autonomistas,
entre lo publico y lo privado.

El hilo conductor que recorre todo el trabajo son las encerronas paradojales
que genera la encarnacién de las mujeres en la politica. De como se inscriben
en el espacio publico, siempre en condiciones desventajosas, en contextos no
elegidos, segtin sus palabras bajo una aporia del “encuentro inexistente”, que
inscribe la ley del padre en los cuerpos de las mujeres. Es precisamente esta
imposibilidad de un universal que contemple a las mujeres, de una politica que
las nombre, lo que hace de sus politicas una suerte de anticipaciéon de lo que
atn no ha advenido, una “realidad utépica” que anida en la contradiccién de
hundir sus raices en el presente a la vez que nombra lo que podra ser.

Si los dilemas se manifiestan en la conceptualizaciones propias de la filoso-
fia politica ellas toman cuerpo en las politicas hacia las mujeres denominadas
“feministas” que proceden del norte y son promovidas por los organismos
internacionales, dicen propiciar la autonomia de las mujeres y apostar al me-
joramiento de la situacién presente y futura de sus familias, pero al mismo
tiempo fomentan el paternalismo y el control patriarcal sobre sus vidas al re-
forzar el cumplimiento de sus roles tradicionales haciéndolas mas eficientesy,
por supuesto, funcionales y adaptadas a las exigencias cambiantes del sistema
productivo.

Su preocupacién central por los efectos de la aplicacién de politicas que
naturalizan el trabajo del “cuidado”, que sacan provecho de las “virtudes ma-
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ternales” o “virtudes domésticas” que se presume tienen o tenemos las mujeres,
sumado a la insistencia feminista en el caracter corporizado y situado de los
discursos y los saberes, atendiendo a las condiciones y contextos de produc-
cion de esas teorizaciones politicas, sumerge a Alejandra Castillo en el dificil
trabajo de repensar, nombrar y renombrar las experiencias de las mujeres, a
la basqueda de nuevas figuras feministas de la humanidad y en procura de la
reivindicacién de nuestras herencias del pasado.

Entre los muchos aspectos que cuidadosamente aborda la autora, vale destacar
dos capitulos, aquel con el que da comienzo al libro, que titula: “El feminismo:
una politica de lo multiple” y el texto con el cual lo finaliza: “El feminismo no
es un humanismo”. En ambos la fil6sofa chilena ofrece argumentos centrales
de su razonamiento acerca de la politica feminista y sus avatares.

En el primer capitulo Castillo afirma la presencia de mas de un feminismo, es
por ello que para la autora el feminismo es una politica de lo multiple. E1 analisis
se concentra en dos tipos de practicas, que por lo general suelen ir en sentidos
contrarios: la politica de la accion afirmativa y la politica de la interrupcion, una
preocupada por la presencia igualitaria de las mujeres en el espacio publico y
la otra interesada en desmontar el discurso patriarcal.

La pregunta por la politica feminista en un pais de América Latina, como
Chile, invita a una reflexién en torno del andlisis, las metodologias y la praxis
politica de los feminismos, porque como bien ha definido nuestra autora, se
trata de una politica de lo miiltiple, marcada por la complejidad en los objetivos,
los intereses y las perspectivas de analisis de lo social, de la subjetividad, las
definiciones del sujeto mujeres en el actual mundo global. Esos feminismos,
tan diversos entre si, conviven actualmente y establecen diversas estrategias
politicas. Mientras unos podrian ubicarse dentro de lo que Chandra Mohanty ha
denominado del “feminismo occidental”, otras proceden de practicas, intereses
y analisis que anclan en el “feminismo del tercer mundo” (Chandra Mohanty,
“Under Western Eyes: Feminist Sholarship and Colonial Discourses”. En Third
Word Women and Politic of Feminism, EEUU., Indiana University Press, 1991). Es
preciso trascender los limites de ambas politicas por la via de la solidaridad
poniendo el énfasis en develar las operaciones que genera el poder discursivo
y de las omisiones que este produce, respecto de ese real que no contempla,
que no es teorizado. El feminismo se ubica en la tensién que surge de ambas
politicas, en el nudo de politicas discontinuas que logran articularse en el doble
reconocimiento y rechazo de la vida doméstica, en tanto espacio de sujecion, y
del espacio politico en tanto espacio de lo universal masculino, que se ubican
para decirlo con sus palabras “en un universal por hacer, en un por-venir”.

La operatividad politica del feminismo dependera de la capacidad de cons-
truir alianzas a través de las diferencias, tanto en las confluencias como en las
divergencias con los movimientos de los/as sectores subalternos/as que se rebelan.
Las trincheras de la diferencia ocultan las apuestas comunes y nos excluyen
del didlogo, afianzan la fractura entre nuestras pricticas y otras experiencias
politicas que luchan contra la exclusién, la precarizacién, el hambre, el racismo.
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RESENAS

Cada una de ella es una parcialidad que no nos representa. Porque como dice
Maalouf “la identidad no es una yuxtaposicién de pertenencias autonomas [ ...]
es un dibujo en una piel tirante, basta con tocar una sola de esas pertenencias
para que vibre la persona entera” (Amin Maalouf, Identidades asesinas, Madrid,
Alianza Editorial, 1998, pag. 34).

Sin caer en un escepticismo absurdo y reconociendo la capacidad que el
capitalismo tiene de subsumir las diferencias, de nutrirse de ellas y presentarlas
vaciadas y homogeneizadas, la politica feminista debe y puede subvertir esos
modos de vida potenciando esas diferencias y las singularidades, para construir
ese feminismo coalicional que Haraway quiere y cuya falta Alejandra Castillo
define como el gran déficit estratégico del movimiento. El libro ayuda a ahondar
en los mares de esa politica y también en los limites de sus estrategias, como
en el poder de las palabras, procurando reinventar conceptos ajenos a los
atolladeros que produce el binarismo, creando nuevas “figuras feministas de
la humanidad”. Los con nombres impuestos, las palabras desgastados que no
logran significar la experiencia real de las mujeres pues muchas nociones han
sido vaciadas de sus significados, o que han sufrido deslizamientos de sentido,
como el concepto de igualdad. Esta ausencia de representaciéon simbélica de
las mujeres en el lenguaje de la politica, y los usos androcéntricos que se hacen
del lenguaje politico son preocupaciones centrales para la politica feminista,
asi lo sostiene Alejandra Castillo:

...politicas feministas que se instalan en una temporalidad desplazada que se
proyecta en lo que no existe ain, pero que es tomado como “real”. Politicas
feministas que se ubican en una “realidad utépica” que, sin embargo, no
tiene tiempo para esperar para su realizaciéon en un futuro lejano sino que,
por el contrario, y paradojalmente, buscan realizarse en el propio gesto de
su enunciacién y de nominacién feminista (2011: 24-25).

RosANA RODRIGUEZ
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Nara B. Miranich, Children Of Fate. Childhood, Class, and the State in Chile,
1850-1930, Durham, Duke University Press, 2009, 376 pp.

Nara Milanich, en Hijos del Azar, examina sistematicamente el vinculo que ha
existido, historicamente en Chile, entre dos categorias de relaciones sociales
usualmente consideradas por separado: clase y familia. Constata en un primer
momento que la articulacién entre las jerarquias sociales y las nociones de fami-
lia corren por toda la historia politica, cultural y social de América Latina. Por
ello, y a pesar de que su investigacién se centra en el periodo liberal chileno
(1850-1930), la autora continuamente hace relaciones entre el periodo colonial
y la reforma de la ley de filiacién por los gobiernos de la Concertacién en 1998.
Sin embargo, lo anterior no implica que los patrones de matrimonio, crianza,
linaje y estructura del hogar sean monoliticos e invariables. Por el contrario,
sus significados han cambiado histéricamente. Incluso, han tomado diversos
significados entre los diferentes grupos que conforman la sociedad chilena. La
razén estriba en que los patrones familiares emergen, son sostenidos y al mismo
tiempo ayudan a reproducir las profundas jerarquias sociales, generacionales
y de género que caracterizan a las sociedades latinoamericanas.

El estudio de Milanich es parte de la nueva historiografia norteamericana
sobre la formacién de los Estados latinoamericanos, que le presta especial aten-
ci6on al andlisis de la relacién entre la formacion de éstos y la cultura popular. Es
asi como los espacios de negociacién, resistencia y apropiaciéon popular frente
a la intervencién estatal (el cual buscé normalizar las relaciones de parentesco
vernaculares) son vitales para el resultado histérico del proceso de formacién de
la sociedad chilena. Desde esa perspectiva, y frente a la polaridad entre las cate-
gorias de dominacién de clase y hegemonia, la autora se inclina por esta altima.
La importancia del enfoque hegeménico radica en que observar el conflicto entre
la esfera privada y la intervencién estatal como un choque de trenes oscurece
el punto en que ambos ambitos se articulan en un espacio comun de creencias.
Aunque esta relacién compartida no impidié una tensiéon entre Estado y familia,
si sugiere que esa relacién se caracteriza por mas elementos que por una simple
oposicion. De esa forma, es el concepto de hegemonia el que hace visibles las
conexiones existentes entre las visiones de las elites y las culturas populares acerca
de la familia y las relaciones de parentesco; de esa manera, permite aquilatar
la importancia que los sectores populares han tenido en el proceso histérico de
construccién nacional. Asi también, la autora reconoce la “capacidad de agencia”
de los sectores populares, aun cuando su accion esté mediatizada por estructuras
sociales y culturales, como la familia, de largo alcance.

La historia de los nifios, nos dice la autora, permite también develar la tensién
fundamental del liberalismo. Su impulso secularizante implicé una expansién
del Estado a expensas de la Iglesia. Sin embargo, su énfasis en la libertad del
individuo, tuvo como consecuencia la constriccién de su accion en otras esferas.

423



MAPOCHO

Los nifios, como objeto de estudio histdrico, también desplaza el estudio de las
sociedades hacia espacios de poder informales, extralegales y vernaculares. En
definitiva, este tema historiografico subraya la importancia que tuvo el poder
de clase, género y generacional tal como operaron dentro y a través de los ho-
gares, y no sélo en la forma en que se ejercia entre el Estado y la sociedad. La
autora es taxativa al respecto, seftalando que el disciplinamiento en América
Latina se ha desarrollado al interior de estos espacios informales. Este nuevo
enfoque (de abajo hacia arriba), que se desplaza desde el Estado hacia el nivel
privado del poder social (las familias y los hogares) tiene un efecto adicional
al subrayar el significado intrinseco de las experiencias humanas asociadas al
género, la familia, el parentesco y la nifiez, y ya no a observarlos como simples
manifestaciones de regulacién estatal o resistencia popular.

Milanich intenta articular en una sola narrativa la historia de la nifiez y la
de la formacién del Estado. Para dicho objetivo, el andlisis de las relaciones
verticales de poder es fundamental, ya que relaciona campos microscopicos con
procesos histdricos de larga duracién. Desde esa perspectiva, el estudio del pe-
riodo liberal (1850 a 1930) busca revisar los grados de inclusién y exclusién del
proyecto estatal. Al mismo tiempo que explica su surgimiento y colapso, también
nos invita a dudar acerca del verdadero caracter revolucionario de la Indepen-
dencia chilena. Si bien la Independencia abre un nuevo horizonte histérico, la
elite chilena habria sido capaz de revestir de un lenguaje liberal las exclusiones
propias de la época colonial, y ello a través de la codificacién de las leyes sobre
familia, filiacién y herencia (en el Cédigo Civil de Andrés Bello). De esa manera
conjur6 la amenaza, que para su control del Estado, las jerarquias de clase y la
propiedad privada, significaba la total igualdad de los ciudadanos frente a la
ley. De ese modo, Milanich sugiere que el proyecto liberal, como un periodo de
transformaciones (desde un Santiago de parientes hacia una sociedad de masas),
desemboca en el colapso del régimen oligarquico con la apariciéon de nuevos
sectores sociales (clase media, movimiento obrero organizado y movimientos
feministas) que propusieron reformas a las leyes de filiacion, y por tanto, pusieron
en jaque el dominio que la oligarquia detentaba del Estado.

Finalmente, el trabajo de Milanich obliga a replantearse el mito democratico
chileno, ya que fueron elementos sancionados por el liberalismo republicano,
como la ilegitimidad y el trafico de nifios pobres, los que relacionaron los espacios
periféricos con los modernos centros urbanos y republicanos de Chile. Desde esa
perspectiva, y por dar tan s6lo un ejemplo, la circulacién y explotacién de nifios
mapuches en el siglo x1x, obliga a reflexionar en torno a las relaciones colonialistas
que el Estado chileno ha desarrollado con los pueblos originarios. Por otro lado,
esta narraciéon hace manifiesta que la “excepcionalidad” chilena no es otra cosa
que la exitosa capacidad de la elite de naturalizar y normalizar, a través de la
accién del Estado como agente regulador de las relaciones desiguales de poder
entre clases sociales, las condiciones de desigualdad y exclusion de los capitales
econ6micos, politicos y culturales que constituyen la identidad de esa misma elite.

DIiEGoO VILCHES
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1997, 577 pags.).

Vol. viut Sistema carcelario en Chile. Visiones, realidades y proyectos (1816-1916),
compilacién y estudio preliminar de Marco Antonio Leén L. (Santiago,
1996, 303 pags.).

Vol. 1x “... I el silencio comenzo a reinar”. Documentos para la historia de la instruccion
primaria, investigador Mario Monsalve Borquez (Santiago, 1998, 290 pags.).

Vol. x Poemario popular de Tarapacd 1889-1910, recopilacion e introduccion, Sergio
Gonzilez, M. Angélica Illanes y Luis Moulidn (Santiago, 1998, 458 pags.).

Vol. x1 Crénicas politicas de Wilfredo Mayorga. Del “Cielito Lindo” a la Patria Joven,
recopilacién de Rafael Sagredo Baeza (Santiago, 1998, 684 pags.).

Vol. xu1 Francisco de Miranda, Diario de viaje a Estados Unidos, 1783-1784, estudio pre-
liminar y edicién critica de Sara Almarza Costa (Santiago, 1998, 185 pags.).
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Vol.

Vol.

Vol.
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Vol.
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Vol.

Vol.

Vol.

Vol.

Vol.

Vol.

xin Etnografia mapuche del siglo xix, Ivan Inostroza Cérdova (Santiago, 1998,
139 pags.).

X1v Manuel Montt y Domingo F Sarmiento. Epistolario 1833-1888, estudio,
seleccién y notas Sergio Vergara Quiroz (Santiago, 1999, 227 pags.).
xv Viajeros rusos al sur del mundo, compilacién, estudios introductorios y notas

de Carmen Norambuena y Olga Ulianova (Santiago, 2000, 742 pags.).

xv1 Epistolario de Pedro Aguirre Cerda (1938-1941), recopilacién y notas Leo-
nidas Aguirre Silva (Santiago, 2001, 198 pégs.).

xvII Leyes de reconciliacion en Chile: Amwistias, indultos y reparaciones 1819-1999,
recopilacién e interpretaciéon Brian Loveman y Elizabeth Lira (Santiago,
2001, 332 pags.).

xvi Cartas a Manuel Montt: un registro para la historia social y politica de Chile.
(1836-1869), estudio preliminar Marco Antonio Leén Leén y Horacio
Aranguiz Donoso (Santiago, 2001, 466 pags.).

XIX Arquitectura politica y seguridad interior del Estado. Chile 1811-1990), re-
copilacién e interpretacién Brian Loveman y Elizabeth Lira (Santiago,
2002, 528 pags.).

xx Una flor que renace: autobiografia de una dirigente mapuche, Rosa Isolde
Reuque Paillalef, edicién y presentacién de Florencia E. Mallon (Santiago,
2003, 320 pags.).

xx1 Cartas desde la Casa de Orates, Angélica Lavin, editora, prélogo Manuel
Vicuna (Santiago, 2003, 105 pags.).

XX Acusacion constitucional contra el wltimo ministerio del Presidente de la Re-
publica don José Manuel Balmaceda. 1891-1893, recopilacién de Brian
Loveman y Elizabeth Lira (Santiago, 2003, 536 pags.).

xxt1 Chile en los archivos soviéticos 1922-1991, editores Olga Ulianova y
Alfredo Riquelme (Santiago, 2005, tomo 1: Komintern y Chile 1922-
1931, 463 pags.).

XX1v Memorias de Jorge Beauchef, biografia y estudio preliminar Patrick
Puigmal (Santiago, 2005, 278 pags.).

xxv Epistolario de Rolando Mellafe Rojas, seleccién y notas Maria Teresa
Gonzalez F. (Santiago, 2005, 409 pags.).

xXxv1 Pampa escrita. Cartas y fragmentos del desierto salitrero, seleccion y estudio
preliminar Sergio Gonzalez Miranda (Santiago, 2006, 1.054 pags.).

Xxvll Los actos de la dictadura. Comision investigadora, 1931, recopilacién
e interpretacién Brian Loveman y Elizabeth Lira (Santiago, 2006,
778 pags.).

xxvit Epistolario de Miguel Gallo Goyenechea 1837-1869, seleccién y notas
Pilar Alamos Concha (Santiago, 2007, 8 pags.).

XxIX 100 voces rompen el silencio. Testimonios de ex presas y presos politicos de

la dictadura militar en Chile (1973-1990), compiladoras Wally Kunstman
Torres y Victoria Torres Avila (Santiago, 2008, 730 pags.).
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Vol. xxx Chile en los archivos soviéticos 1922-1991, editores Olga Ulianova y Alfredo
Riquelme (Santiago, 2009, tomo 2: Komintern y Chile 1931-1935, crisis
e ilusién revolucionaria, 492 pags.).

Vol. xxx1 El Mercurio Chileno, recopilaciéon y estudio Gabriel Cid (Santiago,
2009, 636 pags.).

Vol. xxxu1 Escritos politicos de Manrtin Palma, recopilaciéon y estudios Sergio Villa-
lobos R, y Ana Marfa Stuven V. (Santiago, 2009, 436 pags.).

Coleccion Sociedad y Cultura

Vol. 1 Jaime Valenzuela Marquez, Bandidaje rural en Chile central, Curicé, 1850-
1900 (Santiago, 1991, 160 pags.).

Vol. 11 Verénica Valdivia Ortiz de Zarate, La Milicia Republicana. Los civiles en
armas. 1932-1936 (Santiago, 1992, 132 pégs.).

Vol. 1 Micaela Navarrete, Balmaceda en la poesia popular 1886-1896 (Santiago,
1993, 126 pags.).

Vol. v Andrea Ruiz-Esquide F., Los indios amigos en la frontera araucana (Santiago,
1993, 116 pags.).

Vol. v Paula de Dios Crispi, Inmigrar en Chile: estudio de una cadena migratoria
hispana (Santiago, 1993, 172 pags.).

Vol. v1 Jorge Rojas Flores, La dictadura de Ibdanez y los sindicatos (1927-1931)
(Santiago, 1993, 190 pags.).

Vol. vit Ricardo Nazer Ahumada, José Tomds Urmeneta. Un empresario del siglo xix
(Santiago, 1994, 289 pags.).

Vol. vt Alvaro Géngora Escobedo, La prostitucion en Santiago (1813-1930). Vision
de las elites (Santiago, 1994, 259 pags.).

Vol. 1x Luis Carlos Parentini Gayani, Introduccion a la etnohistoria mapuche (San-
tiago, 1996, 136 pags.).

Vol. x Jorge Rojas Flores, Los ninios cristaleros: trabajo infantil en la industria. Chile,

1880-1950 (Santiago, 1996, 136 pags.).
. x1 Josefina Rossetti Gallardo, Sexualidad adolescente: Un desafio para la sociedad
chilena (Santiago, 1997, 301 pags.).

—_—

Vo

Vol. x11 Marco Antonio Leén Leén, Sepultura sagrada, tumba profana. Los espacios
de la muerte en Santiago de Chile, 1883-1932 (Santiago, 1997, 282 pags.).

Vol. xiir Sergio Grez Toso, De la “regeneracion del pueblo” a la huelga general.
Génesis y evolucion historica del movimiento popular en Chile (1810-1890)
(Santiago, 1998, 831 pags.).

Vol. x1v Ian Thomson y Dietrich Angerstein, Historia del ferrocarril en Chile
(Santiago, 1997, 279 pags.).

Vol. x1v Ian Thomson y Dietrich Angerstein, Historia del ferrocarril en Chile, 2*
edicién (Santiago, 2000, 312 pags.).

—

Vol. xv Larissa Adler Lomnitz y Ana Melnick, Neoliberalismo vy clase media. El caso

de los profesores de Chile (Santiago, 1998, 165 pags.).
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Vol.
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Vol
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Vol.

Vol.

Vol.

Vol.

Vol.
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. xvi Marcello Carmagnani, Desarrollo industrial y subdesarrollo econémico.
El caso chileno (1860-1920), traduccién de Silvia Hernandez (Santiago,
1998, 241 pags.).

. xvit Alejandra Araya Espinoza, Ociosos, vagabundos y malentretenidos en Chile

colonial (Santiago, 1999, 174 pags.).

xvil Leonardo Leén, Apogeo y ocaso del toqui Francisco Ayllapangui de Malleco,
Chile (Santiago, 1999, 282 pags.).

xix Gonzalo Piwonka Figueroa, Las aguas de Santiago de Chile 1541-1999.
Desafio y respuesta. Sino e imprevision (Santiago, 1999, tomo 1: “Los primeros
doscientos afios. 1541-1741”, 480 pags.).

xx Pablo Lacoste, El Ferrocarril Trasandino. Un siglo de transporte, ideas y
politica en el sur de América (Santiago, 2000, 459 pags.).

. xx1 Fernando Purcell Torretti, Diversiones y juegos populares. Formas de socia-
bilidad y critica social. Colchagua, 1850-1880 (Santiago, 2000, 148 pags.).

xx11 Marfa Loreto Egana Baraona, La educacion primaria popular en el siglo
xix en Chile. Una prdctica de politica estatal (Santiago, 2000, 256 pags.).

xx11 Carmen Gloria Bravo Quezada, La flor del desierto. El mineral de Caracoles
Y su impacto en la economia chilena (Santiago, 2000, 150 pags.).
. xx1v Marcello Carmagnani, Los mecanismos de la vida econdmica en una sociedad
colonial: Chile 1860-1830, traduccién de Sergio Grez T., Leonora Reyes
J. y Jaime Riera (Santiago, 2001, 416 pags.).

. xxv Claudia Darrigrandi Navarro, Dramatuigia y género en el Chile de los
sesenta (Santiago, 2001, 191 pags.).

xxv1 Rafael Sagredo Baeza, lapor al norte, tren al sur. El viaje presidencial como
prdctica politica en Chile. Siglo x1x (Santiago y México D.F., 2001, 564 pags.).

xxv1I Jaime Valenzuela Marquez, Las liturgias del poder. Celebraciones publicas
y estrategias persuastvas en Chile colonial (1609-1709) (Santiago, 2001, 492
pags.).

xxvi Cristian Guerrero Lira, La contrarrevolucion de la Independencia (San-
tiago, 2002, 330 pags.).

XXIX José Carlos Rovira, José¢ Toribio Medina y su fundacion literaria y biblio-
grdfica del mundo colonial americano (Santiago, 2002, 145 pags.).

xxX Emma de Ramén, Obra y fe. La catedral de Santiago. 1541-1769 (San-
tiago, 2002, 202 pags.).

xxxI Sergio Gonzalez Miranda, Chilenizando a Tunupa. La escuela puiblica en
el Tarapacd andino, 1880-1990 (Santiago, 2002, 292 pags.).

xxx1 Nicolas Cruz, El surgimiento de la educacion secundaria puiblica en Chile
(El Plan de Estudios Humanista, 1843-1876) (Santiago, 2002, 238 pags.).

xxxu1 Marcos Fernandez Labbé, Prision comin, imaginario social e identidad.
Chile, 1870-1920 (Santiago, 2003, 245 pags.).

xxx1v Juan Carlos Yanez Andrade, Estado, consenso y crisis social. El espacio
publico en Chile 1900-1920 (Santiago, 2003, 236 pags.).
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xxxv Diego Lin Chou, Chile y China: inmigracion y relaciones bilaterales (1845-
1970) (Santiago, 2003, 569 pags.).

xxxv1 Rodrigo Hidalgo Dattwyler, La vivienda social en Chile y la construccion
del espacio urbano en el Santiago del siglo xx (Santiago, 2004, 492 pags.).

xxxvil René Millar, La inquisicion en Lima. Signos de su decadencia 1726-1750
(Santiago, 2005, 183 pags.).

xxxvit Luis Ortega Martinez, Chile en ruta al capitalismo. Cambio, euforia y
depresion 1850-1880 (Santiago, 2005, 496 pags.).

xxxIx Asuncién Lavrin, Mujeres, feminismo y cambio social en Argentina, Chile
y Uruguay 1890-1940, traducciéon de Maria Teresa Escobar Budge (San-
tiago, 2005, 528 pags.).

XL Pablo Camus Gayan, Ambiente, bosques y gestion forestal en Chile 1541-2005
(Santiago, 2006, 374 pags.).

xuI Raffaele Nocera, Chile y la guerra, 1933-1943, traduccion de Doina Dra-
gulescu (Santiago, 2006, 244 pags.).

xLi Carlos Sanhueza Cerda, Chilenos en Alemania y alemanes en Chile. Viaje
y nacion en el siglo xix (Santiago, 2006, 270 pags.).

xLi1 Roberto Santana Ulloa, Agricultura chilena en el siglo xx: contextos, actores
y espacios agricolas (Santiago, 2006, 338 pags.).

xLv David Home Valenzuela, Los huérfanos de la Guerra del Pacifico: el Asilo
de la Patria’ (Santiago, 2006, 164 pags.).

xLv Maria Soledad Zarate C., Dar a luz en Chile, siglo xix. De la “ciencia de
hembra” a la ciencia obstétrica (Santiago, 2007, 548 pags.).

xwv1 Peter DeShazo, Trabajadores urbanos y sindicatos en Chile: 1902-1927
(Santiago, 2007, 390 pags.).

xwvil Margaret Power, La mujer de derecha: el poder femenino y la lucha contra
Salvador Allende, 1964-1973, traduccion de Maria Teresa Escobar (San-
tiago, 2008, 318 pags.).

xrvir Mauricio F. Rojas Gémez, Las voces de la justicia. Delito y sociedad en
Concepcion (1820-1875). Atentados sexuales, pendencias, bigamia, aman-
cebamiento e injurias (Santiago, 2008, 286 pags.).

xLIx Alfredo Riquelme Segovia, Rojo atardecer. El comunismo chileno entre
dictadwra y democracia (Santiago, 2009, 356 pags.).

L Consuelo Figueroa Garavagno, Revelacion del Subsole. Las mujeres en la
sociedad minera del carbon 1900-1930 (Santiago, 2009, 166 pags.).

Coleccion Escritores de Chile

Vol. 1Alone y los Premios Nacionales de Literatura, recopilacién y seleccion de Pedro

Vol.

Pablo Zegers B. (Santiago, 1992, 338 pags.).

11 Jean Emar. Escritos de arte. 1923-1925, recopilacion e introducciéon de
Patricio Lizama (Santiago, 1992, 170 pags.).
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Vol. 11 Vicente Huidobro. Textos inéditos y dispersos, recopilacion, selecciéon e intro-
duccion de José Alberto de la Fuente (Santiago, 1993, 254 pags.).
Vol. tv Domingo Melfi . Pdginas escogidas (Santiago, 1993, 128 pags.).
Vol. v Alone y la critica de cine, recopilacién y prélogo de Alfonso Calderén S.
(Santiago, 1993, 204 pags.).
Vol. vi Martin Cerda. Ideas sobre el ensayo, recopilacion y seleccion de Alfonso
Calder6n S. y Pedro Pablo Zegers B. (Santiago, 1993, 268 pags.).
vt Alberto Rojas Jiménez. Se paseaba por el alba, recopilaciéon y seleccion de
Oreste Plath, coinvestigadores Juan Camilo Lorca y Pedro Pablo Zegers
B. (Santiago, 1994, 284 pags.).
Vol. vui Juan Emay, Umbral, nota preliminar, Pedro Lastra; biografia para una
obra, Pablo Brodsky (Santiago, 1995-1996, cinco tomos, ¢ + 4.134 pags.).

Vol. 1x Martin Cerda. Palabras sobre palabras, recopilacion de Alfonso Calderén
S.y Pedro Pablo Zegers B., prélogo de Alfonso Calderén S. (Santiago,
1997, 143 pags.).

Vol. x Eduardo Anguita. Paginas de la memoria, prélogo de Alfonso Calderén S.y
recopilacién de Pedro Pablo Zegers B. (Santiago, 2000, 98 pags.).

—_—

Vol.

Vol. x1 Ricardo Latcham. Varia leccion, seleccién y nota preliminar de Pedro Lastra
y Alfonso Calderén S., recopilacién de Pedro Pablo Zegers B. (Santiago,
2000, 326 pags.).

Vol. xu1 Cristidn Huneeus. Articulos de prensa (1969-1985), recopilacion y edicién
Daniela Huneeus y Manuel Vicufa, prélogo de Roberto Merino (San-
tiago, 2001, 151 pags.).

Vol. xitt Rosamel del Valle. Créonicas de New York, recopilaciéon de Pedro Pablo
Zegers B., prologo de Leonardo Sanhueza (Santiago, 2002, 212 pags.).

Vol. x1v Romeo Murga. Obra reunida, recopilacion, préologo y notas de Santiago
Aranguiz Pinto (Santiago, 2003, 280 pags.).

Coleccion de Antropologia

Vol. 1 Mauricio Massone, Donald Jackson y Alfredo Prieto, Perspectivas arqueo-
logicas de los Selk’'nam (Santiago, 1993, 170 pags.).

Vol. 1 Rubén Stehberg, Instalaciones incaicas en el norte y centro semidrido de Chile
(Santiago, 1995, 225 pags.).

Vol. 11 Mauricio Massone y Roxana Seguel (compiladores), Patrimonio arqueologico
en dreas silvestres protegidas (Santiago, 1994, 176 pags.).

Vol. 1v Daniel Quiroz y Marco Sianchez (compiladores), La isla de las palabras
rotas (Santiago, 1997, 257 pags.).

Vol. v José Luis Martinez, Pueblos del chanar y el algarrobo (Santiago, 1998, 220
pags.).

Vol. vi Rubén Stehberg, Arqueologia histérica antdrtica. Participacion de aborigenes
sudamericanos en las actividades de caceria en los mares subantdrticos durante
el siglo x1x (Santiago, 2003, 202 pags.).
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Vol. vit Mauricio Massone, Los cazadores después del hielo (Santiago, 2004, 174 pags.).

Vol. viit Victoria Castro, De idolos a santos. Evangelizacion y religion andina en los
Andes del sur (Santiago, 2009, 620 pags.).

Coleccion Imdgenes del Patrimonio

Vol 1. Rodrigo Sanchez R. y Mauricio Massone M., La Cultura Aconcagua (San-
tiago, 1995, 64 pags.).

Coleccion de Documentos del Folklore
Vol. 1 Aunque no soy literaria. Rosa Araneda en la poesia popular del siglo xix, com-
pilacién y estudio Micaela Navarrete A. (Santiago, 1998, 302 pags.).

Vol. 11 Por historia y travesura. La Lira Popular del poeta Juan Bautista Peralta, com-
pilacién y estudio de Micaela Navarrete A. y Toméas Cornejo C. (Santiago,
2006, 302 pags.).

Vol. 11 Los diablos son los mortales. La obra del poeta popular Daniel Meneses, com-
pilacién y estudios de Micaela Navarrete A. y Daniel Palma A. (Santiago,
2008, 726 pags.).

Coleccion Ensayos y Estudios

Vol. 1 Barbara de Vos Eyzaguirre, El surgimiento del paradigma industrializador en
Chile (1875-1900) (Santiago, 1999, 107 pags.).

Vol. 1 Marco Antonio Leén Ledn, La cultura de la muerte en Chiloé (Santiago,
1999, 122 pags.).

Vol. m1 Clara Zapata Tarrés, Las voces del desierto: la reformulacion de las identidades
de los aymaras en el norte de Chile (Santiago, 2001, 168 pags.).

Vol. v Donald Jackson S., Los instrumentos liticos de los primeros cazadores de Tierra
del Fuego 1875-1900 (Santiago, 2002, 100 pags.).

Vol. v Bernard Lavalle y Francine Agard-Lavalle, Del Garona al Mapocho: emi-
grantes, comerciantes y viajeros de Burdeos a Chile. (1830-1870) (Santiago,
2005, 125 pags.).

Vol. vi Jorge Rojas Flores, Los boy scouts en Chile: 1909-1953 (Santiago, 2006,
188 pags.).

Vol. vit German Colmenares, Las convenciones contra la cultura. Ensayos sobre la
historiografia hispanoamericana del siglo xix (Santiago, 2006, 117 pags.).

Vol. viit Marcello Carmagnani, El salariado minero en Chile colonial y su desarrollo en
una sociedad provincial: el Norte Chico 1690-1800 (Santiago, 2006, 124 pags.).

Vol. 1x Horacio Zapater, América Latina. Ensayos de Etnohistoria (Santiago, 2007,

232 pags.).
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PUBLICACIONES DEL ARCHIVO DEL ESCRITOR DE LA
BIBLIOTECA NACIONAL DE CHILE
(1996-2007)

Neruda, Pablo, Crepusculario en germen. Facsimilares de primeros manuscritos (1919-
1922), (Santiago, 1995, 11 hojas).

Mistral, Gabriela, Desolacion en germen. Facsimilares de primeros manuscritos (1914-
1921), pisam, Archivo del Escritor y Lom Eds. (Santiago, 1996, 11 pp.).

Plath, Oreste, El Santiago que se fue: apuntes de la memoria, Biblioteca Nacional de
Chile, Archivo del Escritor y Editorial Grijalbo. (Santiago, 1997, 331 pp.).

Huidobro Vicente, Epistolario. Seleccion, prélogo y notas de Pedro Pablo Zegers
y Thomas Harris, pisam, Archivo del Escritor y Lom Eds. (Santiago, 1997,
211 pp.).

Epistolario selecto 1. Selecciéon y prélogo de Pedro Pablo Zegers y Thomas Ha-
rris, Introducciéon de Volodia Teitelboim, pisaM y Archivo del Escritor
(Santiago, 1997, 109 pp.).

Guzman Cruchaga, Juan, Recuerdos entreabiertos. Prélogo de Pedro Pablo Zegers
y Thomas Harris, pisam, Archivo del Escritor y Lom Eds. (Santiago, 1998,
158 pp.).

Redondo Magallanes, Mireya, De mis dias tristes (Manuel Magallanes Moure),
piBaM, Archivo del Escritor (Santiago, 1999, 145 pp.).

Huidobro, Vicente, Atentado celeste: (facsimilares), iam, Archivo del Escritor y
Lom Eds. (Santiago, 2000, 11 hojas).

Oyarzan, Luis, Epistolario familiar. Seleccién de Thomas Harris E., Claudia Ta-
pia Roi y Pedro Pablo Zegers B., pisam, Archivo del Escritor y Lom Eds.
(Santiago, 2000, 200 pp.).

Castro, Oscar, Epistolario intimo de Oscar Castro. Seleccion de Pedro Pablo Zegers

y Thomas Harris, Prélogo de Manuel Pefia Muioz, pisam, Archivo del
Escritor y Lom Eds. (Santiago, 2000, 58 pp.).

EL Libro de los juegos florales, piam, Archivo del Escritor y Lom Eds. (Santiago,
2000, 114 p.).

Rokha, Pablo de, Fuego negro: poética: (facsimilares), nisam, Archivo del Escritor
y Lom Eds. (Santiago, 2001, 11 hojas).

Pefia Muiioz, Manuel, Memorial de la tierra larga: Cronicas chilenas, pisam, Archivo
del Escritor y riL Ediciones (Santiago, 2001, 397 pp.).

Vial, Sara, lalparaiso, el violin de la memoria, piBam, Archivo del Escritor y RIL
Ediciones (Santiago, 2001, 359 pp.).

Ossandén Carlos y Santa Cruz, Eduardo, Entre las alas vy el plomo: la gestacion de
la prensa moderna en Chile, pisam, Archivo del Escritor y Universidad Arcis
(Santiago, 2001, 158 pp.).

Oyarzan, Luis, Necesidad del arcoiris: poesia selecta. Compilacién y prélogo de
Thomas Harris E. y Pedro Pablo Zegers B., pisam, Archivo del escritor y
rom Eds. (Santiago, 2002, 270 pp.).
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Penia Mufioz, Manuel, Cafés literarios en Chile, pisam, Archivo del Escritor y RIL
Ediciones (Santiago, 2002, 219 pp.).

Laborde Miguel, Contra mi voluntad. Biografia de Julio Barrenechea, pisam, Archivo
del Escritor y riL Ediciones (Santiago, 2002, 372 pp.).

Montealegre, Jorge, Prehistorieta de Chile, pisam, Archivo del Escritor y riL Edi-
ciones (Santiago, 2003, 146 pp.).

Cartas salidas del silencio. Selecciéon y notas de Pedro Pablo Zegers B., Thomas
Harris E., Daniela Schiitte G., piBam, Archivo del Escritor y Lom Eds.
(Santiago, 2003, 165 pp.).

Neruda, Pablo, Coral del A7io Nuevo para la patria en tinieblas y Homenaje de los
poetas franceses a Pablo Neruda, pisam, Archivo del Escritor y Lom Eds.
(Santiago, 2004, s/folio).

Neruda, Pablo, Las vidas del poeta, catalogo expo. homenaje en el ano del cen-
tenario del natalicio de Pablo Neruda (Santiago, 2004, 111 pp.).

Oyarzan, Luis, Taken for a Ride. Escritura de paso (Ensayos, resenas, cronicas).
Compilacién y prélogo de Thomas Harris E., Daniela Schiitte G. y Pedro
Pablo Zegers B., riL Ediciones, piBam, Archivo del Escritor (Santiago,
2005, 454 pp.).

Anénimo, Lazarillo de Tormes. Edicién aumentada y corregida de Eduardo Godoy,
pisaM, Archivo del Escritor y Lom Ediciones (Santiago, 2005, 143 pp.)

Yanez Bianchi, Alvaro, M/i] Vfida]. Diarios (1911-1917), pisam, Archivo del Es-
critor y Lom Eds. (Santiago, 2006, 348 pp.).

Meza Fuentes, Roberto, Los trdgicos dias de mds afuera. Recopilacién y edicién de

Thomas Harris y Pedro Pablo Zegers, Prélogo de Alfonso Calderén S.,
piaM, Archivo del Escritor y Lom Eds. (Santiago, 2006, 334 pp.).
Sabella, Andrés, El Duende Cautivo de Antofagasta: (facsimilares), piam, Archivo

del Escritor y Lom Eds. (Santiago, 2006, 11 hojas).

Benadava C., Salvador, Faltaban sélo unas horas... Aproximaciones a Joaquin Edwards
Bello, piBam y LoM Eds. (Santiago, 2006. 295 pp.).

Nagy-Zemki, Silvia y Correa-Diaz, Luis, Arte de Vivir. 20 Acercamientos criticos a
la poesia de Pedro Lastra, pisam, Archivo del Escritor y riL Eds. (Santiago,
2006, 334 pp).

Contreras, Francisco, El pueblo maravilloso. Edicién de Daniela Shutte G.., Pedro
Pablo Zegers B. y Thomas Harris E., Nota preliminar de Pedro Lastra,
piBAM y LoMm Ediciones (Santiago, 2007, 299 pp.).

Ossandén B., Carlos, La sociedad de los artistas, pisam, Archivo del Escritor y
Editorial Palinodia (Santiago, 2007, 111 pp.).

Emar, Juan, Armonia, eso es todo (facsimilares), piam, Archivo del Escritor y Lom
Ediciones (Santiago, 2007, 11 hojas).
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PoLitica EDITORIAL

Mapocho nace en 1963 y es una publicacién semestral dependiente del Archi-
vo del Escritor de la Biblioteca Nacional de Chile de la pisam. Acercando la
literatura con las artes, la filosofia con las ciencias sociales, la revista publica
articulos, resefias o testimonios que busquen arrojar luces sobre tépicos diver-
sos. Mapocho se concibe como un espacio abierto, libre, plural, que permite la
convergencia de modalidades discursivas muy distintas, desde articulos mas
literarios o sensibles a las afecciones del alma hasta otros mas impersonales o
cercanos a las criticidades o positividades propias de las disciplinas cientificas.

Es parte permanente de su preocupacion destacar actividades asociadas al
patrimonio y la creacién, tales como presentaciones de libros, epistolarios de
escritores nacionales, recuerdos, entrevistas, fuentes bibliograficas sobre auto-
res de distintas nacionalidades, la publicacién de textos inéditos o de dificil
acceso, entre otros bienes necesarios para el examen o la valorizacién de la
herencia cultural.

NORMAS EDITORIALES

La revista busca dar libre curso a la creatividad y singularidad de los autores
cuidando, con particular atencién, el rigor, la calidad y la pertinencia que exi-
gen los diversos “cédices” que circulan por sus paginas. El respeto al orden, al
estilo o a la légica que propone el autor es un valor que se desea resguardar,
comprometiendo este valor la identidad misma de la revista. Sin embargo, hay
ciertas normas o protocolos que se deben seguir con el objetivo de asegurar uni-
formizaciones basicas que permitan la coherencia estructural de la publicacién.

1. Aunque la revista se reserva el derecho, previa autorizacion, de reeditar textos,
los materiales que postulen a la publicacién deben ser necesariamente inéditos.

2. Todos los textos seran evaluados, salvo aquellos que sean expresamente
solicitados por la Direccion.

3. Las referencias bibliograficas se deberan incluir a pie de paginay no al final
del texto. Si el autor lo prefiere, puede poner al término del texto, ordenada
alfabéticamente, la lista total de las referencias que ha venido mencionando al pie.

4. Los titulos de libros o de obras en general deben ir con letra cursiva (itdlica),
mientras que los articulos de revistas o capitulos de libros deben ir entre comillas.

5. Las referencias bibliograficas incluidas a pie de pagina deben contemplar la
informacién siguiente, en este orden y forma: autor, titulo del libro (articulo o
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capitulo de libro), lugar, editorial, fecha y pdgina (s). Ejemplo de libro: Pablo
Neruda, Confieso que he vivido, Barcelona, Seix Barral, 1984, p. 347. Ejemplo
de articulo o capitulo de libro: Michel Foucault, “Nietzsche, la Genealogia, la
Historia”, Microfisica del poder, Madrid, Las Ediciones de La Piqueta, 1980, p. 20.

6. Cuando las referencias se repitan, el autor debera emplear la nomenclatura
clasica contemplada para distintos casos (op. cit., Id., etcétera).

7. Las citas deben ir entre comillas redondas, y la cita dentro de la cita debe ir
entre comillas simples. El uso de cursivas se reserva sélo para destacados del
autor y para citas de textos poéticos. Ni el uso de negritas ni tampoco el de
subrayados forman parte del estilo de la revista.

8. La revista emplea letra estilo Baskerville. El cuerpo del texto es punto 11,
interlineado simple, con sangria entre cada parrafo, salvo aquel que comience
el texto o sea subcapitulo del mismo. Las citas que se desprenden del texto por
su extension y que se constituyen en un parrafo aparte deben ir con sangria 'y
sin comillas. Las notas a pie de pagina deben ir en letra estilo Baskerville punto
9. El titulo del texto debe ir con maytsculas; los subtitulos en letra versalitas y
en mayusculas; y el nombre del autor se debe poner inmediatamente bajo el
titulo del texto, en cursiva y centrado.

9. El autor debe consignar titulo, grado académico u otra identificaciéon perti-
nente, ademds de su adscripcién institucional. Esta informacién debe ir a pie
de pagina, antes de las notas numeradas, y precedida por un asterisco.

10. Las resefas de libros deben contemplar la informacién siguiente, en este
orden y forma: nombre del autor (en mayusculas), titulo de la obra (en cursiva),
lugar, editorial, fecha y nimero de paginas. El autor de la resena debe poner
su nombre y apellido al final de la resefia (en versalitas).

11. El autor debe enviar textos en archivos que se puedan intervenir o que sean
modificables en su formato.
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