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Aldo Francia Boido, naci6 el
30 de agosto de 1923 en Valpa-
raiso. Hijo de italianos, cursé sus
estudios primarios en ltalia y las
humanidades en Valparalso y
Vifna del Mar.

Se recibe de médico en 1949
ejerciendo como pediatra en su
ciudad natal, donde mantiene su
consuita por 40 afios.

Su amor al cine se manifiesta
desde su nifiez. A finesdeladéca-
da del 50, comienza a realizar sus
suenos de cineasta con la realiza-
cion de cortometrajes en 8 y 16
mm. Luego, le siguen sus largo-
metrajes: "Valparaiso, mi amor”,
(1969) y "Ya no basta con re-
zar",(1972), que logran elogiosas
criticas a nivel internacional.

El primero, fue seleccionado
para el "Forum" del Festival de Ci-
ne de Berlin 1970 y para la "Quin-
cena de los Realizadores" del
Festival de Cannes, el mismoano.

El segundo, obtuvo un premio
en la "Semana de la Critica" del
Festival de Cannes 1973 y de la
"Oficina Catodlica Internacional de
Cine" (OCIC). Ese mismo afo,
participa en la muestra "Semana
del Color" de Barcelona y en
1974, obtiene el maximo ga-
lardén del "Festival de Cine Ibe-
roamericano” de Huelva, Espana.

Su tercera pelicula "La guerra
de los viejos pascuales” no pudo



filmarla -no obstante tener el
guion y los actores- a causa del
golpe militar de 1973 *

Su gran aporte al desarrollo
del Nuevo Cine chileno y latinoa-
mericano se puede apreciar con-
cretamente en su nueva obra,
que no queda registrada en el ce-
luloide, sino en las paginas de es-
te libro, "Nuevo Cine Latinoameri-
cano en Vina del Mar". En ellas re-
crea las dificultades y los triunfos
de una generacién de cineastas,
que actualmente estan en la ple-
nitud de su espiritu creativo, asl
como los entretelones en la orga-
nizacioén de los festivales de cine,
eventos vitales en el desarrollo
del séptimo arte en América Lati-
na.
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PRESENTACION

Varios escritos han recogido, en los arnos recientes, tes-
timonios de la azarosa historia del cine chileno, sin que falte el
texto erudito, resultado de un acuciosa investigacion. Bastante
camino queda aln por recorrer en la exploracién de nuestro
pasado cinematogréfico. Hay algo, sin embargo, que més allé de
las metodologias y sistematizaciones, tan necesarias a toda
recuperacién histérica, constituye el complemento indispensable
de esa apelacién a la memoria de una cultura.

"Primo annales fuere, post Historiae factae sunt"dice un an-
tiguo adagio latino. Sin pronunciarnos sobre su relatividad, ad-
mitimos sf la importancia que le asigna a la labor del cronista en
ese proceso. Porgue esa voz en primera persona que nos con-
duce a través de los hechos es a la vez expresién individual e in-
terpretacién general. "El documento y la critica, la vida y el pen-
samiento, son las verdaderas fuentes de la historia", decia Croce.
El libro que ahora nos entrega Aldo Francia contiene un acopio
de datos firmemente respaldados y corroborados por documen-
tos de la época, algunos de ellos transcritos in extenso, lo que lo
constituye en material de consulta de primera mano. Pero no se
trata de una materia neutra e inerte. El autor ejerce sobre este
material y sobre los hechos que narra su derecho a analizarlos
criticamente, con una toma de posicién tan viva como actual. Es
esa vida también presente en la evocacién de un proceso de
creacién. Cuando Francia nos habla de cémo hizo sus peliculas
no recurre a formulaciones abstractas ni a digresiones
metodolégicas. Junto a la inquietud estética esta el dato aparen-
temente banal, el imprevisto, la solucién de dltima hora, la



pequefia anécdota, todo aquello que, lo saben quienes hacen
peliculas, constituye la cotidianeidad de un proceso, lo hace vivo,
lo desacraliza. Algo similar ocurre cuando relata las alternativas
de un acontecimiento culturalmente tan importante como es un
festival de cine. Pocos saben que tras la exitosa exhibicion, la
declaracién programadtica, los encuentros y convergencias, hay
una laboriosa remocién de obstaculos. Burocracias, ineptitudes,
mezquindades, son descritas por el autor con divertido distan-
ciamiento. Nada més lejos, sin embargo, que la crénica
desapasionada. El cineasta juzga, opina, analiza, a veces con
vehemencia.

Los hechos trascendentes y las pequerias anécdotas se
mezclan en un mecanismo que percibimos vivo. Lo es también el
estilo, suelto, coloquial, preocupado sélo de comunicar enun len-
guaje llano, esas realidades que se acumulan en la memoria de
un hombre de accion. Aldo Francia ha escrito su libro como con-
cebia sus peliculas: directas, nitidas, transitando entre la emocion
y la reflexion, testimoniando verdades sin temores ni complejos.

José Roman



EL REVELADO VITAL DE ALDO FRANCIA

Es quizés lo que le faltaba en su trayectoria creativa a Aldo
Francia: un libro. Pese a los miiltiples libros cinematogréficos
producidos utilizando un lenguaje de cine, esta otra obra es un
‘revelado” de vivencias y visiones intimas de este creador.

Es un libro esperado con interés, con respeto, con
curiosidad y con la certeza de que habrd de constituir un aporte
significativo para incrementar la informacién disponible, a través
de uno de sus protagonistas, sobre el movimiento
cinematogréfico chileno y latinoamericano.

Mucha gente bien informada y con acceso al quehacer cul-
tural regional y nacional identifican, reconocen y valoran a Aldo
Francia como hombre de cine, uno de los pioneros y principales
de nuestro pals, y quizds el primero que trascendié, en el mejor
nivel, mds alld de nuestras fronteras.

Hay otros, centenares, que componen esa mayoria silen-
ciosa que puebla los cerros de Valparaiso y Vifia del Mar, que lo
conocen, agradecen y veneran como el abnegado médico
pediatra, médico de pobres y de cerros casi inaccesibles, que
nunca supo negar sus servicios y su ciencia a todos y muy en
especial a los nifios més desposeidos.

Un grupo méds reducido, verdaderos privilegiados, los que
pueden astentar el titulo de amigos de Aldo, supieron la verdad
completa, la de estar frente a un ser humano de excepcion.



Algo de todo esto podréd apreciarse a través de este libro. La
verdad completa, nunca. La modestia de Aldo y la riqueza de su
personalidad multifacética, lo impiden.

Aparece el libro en un momento especial. Cuando el esfuer-
zo y la admiracién que muchos le tienen logran revivir una de sus
obras, al continuar los Festivales de Cine de Vifia con la realizacién
del lll Festival Internacional de Cine de Vifia del Mar. Faltaria s6lo
el apoyo de normas legales, que posibiliten el desarrollo y la con-
solidacién de una industria cinematogréfica chilena de proyec-
cién latinoamericana e internacional, que Aldo siempre sofié y
cuya ausencia sufrié.

Si este libro contribuye a crear conciencia de esta
necesidad, se habrd cumplido otro suerio de Aldo, un sofiador
que demostré con sus realizaciones, con sus obras, que no
siempre los suerios sélo suerios son.

Gustavo Boye S.
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INTRODUCCION

A raiz de la invitacion que recibimos Luisa Ferrarl, mi csposa
y yo para asistir al 92 Festival de Cine Internacional de La Habana, me
decidi a escribir este librito, destinado a fijar la historia de una época,
un poco ya olvidada, de la cinematografia chilena.

En Chile hay poca literatura nacional de cine y practicamente
nada sobre su historia. Lo méas completo es la pequefia monografia de
Carlos Ossa, editada el afio 1971, dentro de la coleccion "Nosotros los
chilenos". El otro libro sobre la historia del cine chileno, es el texto de
Mario Godoy, del ano 1966, que mas que historia es un conjunto de
gacetillas sobre las diversas peliculas filmadas, sin ninguna sistemati-
zacion ni juicio critico. Y no hay mas. "Re-vision del cine chileno” de
Alicia Vega no es una verdadera historia, sino que sélo una serie de
estudios criticos, sumamente analiticos, sobre siete largometrajes y
siete documentales representativos de las diferentes etapas por las que
pasa el cine nacional. Por eso es importante cualquiera publicacion
que se haga sobre la historia de nuestro cine, antes de que el olvido lo
borre todo.

Ahora, por el hecho de que fui uno de los principales actores
de la década que corre entre los afios 1962 y 1973, estoy obligado a
nombrarme a cada rato, lo que no es lo mas conveniente para la cre-
dibilidad del libro. Es por ese motivo que hubiera querido que estas
péginas las escribiera otra persona, menos comprometida con los he-
chos que se narran; pero dado que todos los antecedentes estdn en mi
poder resolvi escribirlo yo mismo. Y para evitar la ridiculez y lo desa-
gradable de autonombrarse, recurro a transcribir libros, revistas y dia-
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rios para que narren los diversos hechos de esos afios. Y s6lo cuando
no pueda referirme a ellos recurro a mis recuerdos, tratando en lo po-
sible de no nombrarme.

No es un libro para especialistas. Traté de hacerlo lo mas livia-
no posible, sin caer en la superficialidad, mediante la inclusion de
anécdotas intrascendentes que, en honor a la verdad, no deberian apa-
recer en un libro "culto” sobre cine. Que me perdonen los criticos, pe-
ro el libro no esta solamente dedicado a ellos.

Igualmente, a veces lanzo juicios un poco duros sobre situacio-
nes que me toco vivir. Pido excusas a los afectados, sean personas o
instituciones; pero lo cierto es que reduje la carga explosiva al maxi-
mo. En la época en que estos hechos sucedieron, me molestaron mu-
cho més a mi de lo que yo pueda molestarlos a ellos ahora. Por otro
lado, no me hago responsable de los juicios que emiten diversos auto-
res en los parrafos "prestados” que incluyo.

Y por dltimo, s6lo nombro los films que considero pertenecen
al Cine Nuevo, aunque no sean logrados. A los demas, en lo posible,
ni los menciono.

Y ahora, manos a la obra.

14



VINA DEL MAR,
CUNA DEL NUEVO CINE
LATINOAMERICANO



El 92 Festival de Cine de La Habana, realizado en diciembre
de 1987, rindi6 un homenaje al Primer Festival de Cine y Encuentro
de Cineastas Latinoamericanos realizado, hace 20 afios, en Vina del
Mar y organizado por el Cine Club de la ciudad jardin.

Este festival vinamarino de 1967, dedicado al corto y al medio-
metraje, fue seguido por otro similar el afio 1969, pero ampliado aho-
ra al largometraje.

Para los nuevos realizadores latinoamericanos, ambos festiva-
les equivalen al Medellin y Puebla de los cristianos, vale decir, consti-
tuyen los puntos de referencia para una nueva forma de enfocar el ci-
ne. Asi como los actuales cristianos abandonan la moral sexual tradi-
cional y adoptan una moral social més acorde con los tiempos, los nue-
vos cineastas, después de los dos festivales, olvidan el cine de diver-
si6n evasora y empiezan un cine de compromiso con la realidad lati-
noamericana.

Hasta el Primer Encuentro y Festival de Vina del Mar sélo hu-
bo manifestaciones dispersas, casos aislados de cine social repre-
sentados por el Cinema Novo brasilefio, la Escuela Argentina de San-
taFe y el incipiente cine revolucionario cubano. El mérito de Vina del
Mar fue reunir a los realizadores y sus peliculas, dando inicio a un nue-
vo cine latinoamericano que planteaba una temdtica diferente, una
nueva técnica para filmar y, sobre todo, una enorme ansia de unifica-
cion. Se proyectaba comenzar la unificacion latinoamericana a través
del cine.

Pero, este primer festival no solo echd las bases del nuevo cine
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latinoamericano, sino que fue también el comienzo del Nuevo Cine
Chileno.

Hasta el afio 1967 habian en Chile pequeiios destellos de un ci-
ne diferente, como los emitidos por la gente de Cine Experimental,
Helvio Soto, los Di Lauro, Alvaro Covacevich o Miguel Littin. En ge-
neral, todos los que nos interesdbamos en cine, estadbamos obnubila-
dos por las peliculas que nos llegaban de Europa y USA y desco-
nociamos otra clase de cine, més afin a nuestra idiosincrasia.

Al ver proyectadas en las pantallas del festival las peliculas ar-
gentinas, cubanas y brasilefas, sufrimos un gran impacto. Alli nos di-
mos cuenta de que estdbamos en una ruta equivocada. Que el cine no
es solamente una expresion artistica, sino que algo muchos mas im-
portante que eso: un medio de comunicacién. Una forma de mostrar
la terrible realidad de América morena, con el fin de hacer concien-
cia de ella y producir las condiciones ambientales para cambiarla. Que
el cine no era el opio, sino que podia ser la anfetamina del pueblo, un
estimulante de la conciencia.

Y naci6 el Nuevo Cine Chileno, lejos de la extranjera experien-
cia del Chile Film de los afios 40 y asimismo lejos del falso criollismo
del folklore de sal6n y de los episodios comicos de algunos come-
diantes populacheros e irreales.

Es la historia del nacimiento de este cine, a través de las expe-
riencias de Cine Club, Cine Arte y de mis peliculas, las que se ex-
pondran en este librito, destinado a clarificar diez afios de cine chile-
no, desde comienzos de los anos sesenta hasta el golpe militar de 1973.
En ese momento, €l cine se cort6 violentamente y tuvo que exiliarse al
extranjero, donde sigui6 evolucionando y creciendo, bajo otras ban-
deras y otros lenguajes.
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ABIERTA MUESTRA-HOMENAJE
AL XX ANIVERSARIO DEL
FESTIVAL DE VINA DEL MAR

La muestra-homenaje al XX aniversario del Primer Festival de
Cine Latinoamericano, efectuado en Vina del Mar, Chile, qued6
abierta anoche en el cine La Rampa.

Las palabras inaugurales estuvieron a cargo del realizador chi-
leno Miguel Littin.

Armando Hart, Ministro de Cultura y Gabriel Garcia
Mirquez, Presidente de la Fundacién del Nuevo Cine Latinoameri-
cano, entregaron diplomas de reconocimiento a Alfredo Guevara y
Aldo Francia.

Se encontraban ademas, en el homenaje, Julio Garcia-Espino-
sa, Presidente del Festival, Fernando Birri, Director de la Escuela In-
ternacional de Cine y Television, asi como alguno de los premiados en
Vina del Mar -ademés de Littin- Santiago Alvarcz, Eliseo Subiela y
Sergio Muiiz.

(Publicado en primera pagina en el diario Granma)
La Habana, 5 de diciembre de 1987.
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DISCURSO INAUGURAL
DE MIGUEL LITTIN
Vina del Mar, 1967.

ALFREDO GUEVARA, ALDO FRANCIA:
EL NUEVO CINE DE AMERICA LATINA

Hace ya veinte afios, en 1967, se reunieron en Vina del Mar ci-
neastas de todo el continente, con el propdsito de participar con sus
films en el Festival de Cine Latinoamericanoy el primer encuentro de
cineastas de América Latina.

Era la primera vez que este hecho ocurria en el Continente.

El Cine Club de Vina del Mar, dirigido por Aldo Francia, habia
tenido que luchar tenazmente para lograr reunir peliculas y cineastas
y, en especial, para lograr la presencia de la delegacién cubana, ya que
por acuerdo de la OEA, el gobierno de Chile como todos los gdbicr-
nos de América Latina, a excepcién de México, habian roto relacio-
nes diplométicas con La Habana.

Sin embargo, la perseverancia y la fuerte voluntad de Aldo
Francia, Luisa Ferrari y sus colaboradores, habian logrado vencer el
obsté4culo y junto a cineastas de Perfi, Argentina, México, Venezuela,
Bolivia, Brasil, Uruguay, asistieron representando a Cuba, Alfredo
Guevara y Sail Yelin.

La década de los sesenta fueron tiempos de definici6n.

La revolucién cubana habia estremecido al Continente. Nacia



con ella una nueva realidad, signada por la presencia protagénica de
las grandes masas populares en la vida piblica, quienes encontraban
su eco natural en una generacién de artistas que descubrian en las tra-
diciones populares la levadura con la que se amasarifa la obra del fu-
turo.

Desde el mar Caribe al Pacifico y al Atlantico, desde la selva
tropical hasta la Cordillera de los Andes, una voz subterranea y mine-
ral recorria el Continente, removiendo sus entranas, reconociendo a
sus diversas resonancias la identidad comiin, cuestionando los valores
establecidos por el régimen neocolonial, buscando incesantemente
proyectar los principios de una nueva filosofia que surgia, dando una
respuesta entusiasta a una civilizacién desgastada por el escepticismo.

Elsentimiento acumulado en siglos de sometimiento y colonia-
lismo, en culturas destruidas y templos enterrados, en voces acalladas,
en manos truncadas, explotaba como un nuevo volcén, cambiando de
raiz la visioén de los hombres y las cosas.

Y este nuevo verbo se expresaba en una fulgurante literatura,
en una miisica que rescataba en la memoria popular los acordes de la
cancién liberada; en un nuevo cine que encontraba en la confronta-
cion social las imagenes y el sonido que lo liberaban de antiguas ata-
duras estéticas y subordinaciones tecnoldgicas, empujado a nacer por
la fuerza creciente de una historia que exigia ser narrada con urgen-
cia.

Los sesenta fueron los afos de la ira.

Tiempos de cambio, tiempos de revolucién social, tiempos de
suenos forjados escrupulosamente en la lucidez del combate.

En el otoiio de 1967, era un secreto a voces que el Che Gueva-
ra estaba en Bolivia abriendo con su ejemplo y con su accion el cauce
por donde fluirfan los rios de la historia.
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Es en este contexto historico, en el que se reunen los cineastas
de América Latina para confrontar ideas, discutir presentes y futuros
y, sobre todo, reconocerse en las imigenes de "una gran humanidad
que habfa dicho basta y echado a andar".

Los mineros de Bolivia.

Las mayorias de Brasil.

Los que con la tierra y el agua mezclan la greda de Argentina.
Los estudiantes de Uruguay.

Los guerrilleros de Cuba.

Los hombres del carbén en Chile.

El testimonio de México.

El arte colonial de Venezuela.

Los subterraneos del fiitbol en Brasil, sus escuelas de samba, las
historias surgidas de la literatura de cordel.

Los forjadores del futuro en el Pert.

Campesinos Viramundos.

Estudiantes.

Las mujeres proletarias.

La infancia abandonada.

El hombre que recorria desesperanzado por un mundo ajeno.
Los bandoneones insurgentes.

Los hacheros nomis.

Las memorias del Cangazo.

Los del otro oficio...

El chacal de Nahueltoro.

Ocupaban por fin las pantallas de un cine que era nuevo, en la
medida que era lo que la realidad reflejada.

55 films

46 delegados de los cuales:



15 eran de Argentina;

9 de Brasil;

2 de Cuba;

11 de Chile;

4 del Pert;

4 de Uruguay;

yuna representante de Venezuela, Margot Benacerrat, consti-
tuyeron el niicleo participante a ese primer festival y encuentro de ci-
neastas de América Latina.

Durante una semana, del 12 al 8 de marzo, asistieron a proyec-
ciones y a reuniones donde se discuti6 con pasion las definiciones y
planes del futuro.

En el enunciado de objetivos del Festival de Vifia del Mar 1967
se establecia:

a) Exhibir y confrontar obras de tendencia experimental que
concurran a la promoci6n del cine como arte.

b) Investigar nuevas formas de lenguaje cinematogréfico a
través de una expresion latinoamericana auténtica y propia, funda-
mentando la problemiética del hombre y de la raza; redescubrir lo
aut6ctono e incorporarlo a nuestro cine.

c) Reunir a la gente de cine latinoamericano en sus diferentes
actividades y manifestaciones, con el fin de intercambiar experiencias
y posibilitar la asociacién de esfuerzos comunes.

Durante esos dias se acordé fundar el Centro Latinoamerica-
no del Nuevo Cine, con el objetivo de reunir los movimientos del nue-
vo cine independiente de cada pais de América Latina.

Este Centro serfa el antecedente inmediato del Comité de Ci-
neastas de América Latina fundado en Caracas en 1974. Asimismo, se
inst6 a la creacién de circuitos alternativos de distribucién y exhibi-
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cion del Nuevo Cine; se llamé a organizar semanas de cine latinoame-
ricano en capitales y provincias del continente, promoviendo, asimis-
mo, la fundacién de los centros nacionales en vinculacién con un se-
cretariado internacional que tendria como sede Vina del Mar, cuyo
objetivo principal seria el de recopilar la informacién emitida por ca-
da centro nacional, con el fin de sistematizar un reconocimiento glo-
bal de la cinematografia latinoamericana y sus posibilidades de desa-
rrollo.

En Vida 67, se hablé también de la necesidad imperiosa de
crear escuelas y talleres, echando las bases de la creaciéon de la Escue-
la de Cine de Vina del Mar, dirigida por el Cine Club en colaboracién
con la Universidad de Chile, escuela que fue realidad en 1968.

En el temario de la discusion se senialaba:

El estudio histérico y el anilisis temético estilistico de la pro-
duccién latinoamericana.

a) Historia del cine latinoamericano.

b) La revelacién de coincidencias entre los pueblos del conti-
nente y la particularidad expresiva.

c) La libertad de expresion cinematogréfica.

d) La cultura cinematografica: cine clubs, cinematecas y criti-
ca.

En el tema I11, dedicado a los problemas de distribucién del ci-
ne independiente latinoamericano, se discuti6:

a) Legislacién vigente.

b) Estudio basico para un mercado cinematografico comiin.

c) Intercambio de peliculas y difusién del cine latinoamerica-
no en los distinto~ naises del continente.

d) Politica ac expansion del cine latinoamericano en mercados
exteriores,
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EneltemalIV, enlo referente a la creacion de organismos per-
manentes de conexion del cine latinoamericano, se plante6:

a) Mantencién de los contactos establecidos en el Encuentro.

b) Relaciones entre las escuelas de cine del continente. Becas
para profesores y alumnos latinoamericanos.

c) Revistas de cine,

d) Mecanismos que mantengan al dia el conocimiento y la di-
fusién de la situacién del cine en cada pais latinoamericano.

En el apartado de la produccién cinematogréfica latinoameri-
cana se discutio:

a) Experiencias anteriores. Los fracasados intentos del cine in-
dustrial.

b) Legislacion vigente.

¢) Inventario de los elementos técnicos existentes en los distin-
tos paises.

d) Bases reales para coproducciones latinoamericanas.

Es asi, como Vina del Mar 67 permiti6 el encuentro de los dis-
tintos movimientos nacionales; realidades dispersas como el propio
continente, realidades coincidentes, pero paradojalmente desconoci-
das entre si, permitiendo instituir las lineas centrales de lo que en vein-
te afios llegaria a ser el movimiento del Nuevo Cine Latinoamericano.

Y seria Alfredo Guevara quien convocando pais por pais, ci-
neasta por cineasta, formaria un frente comiin concitando la unidad a
través del respeto a cada situacién nacional.

Ya en 1960 Glauber Rocha, nuestro més bello cometa -como
lo llamara Carlos Diegues- la luz de una estrella que atin no se extin-
zue, habia escrito:

"Nuestro cine es nuevo porque el hombre brasilefio es nuevo y
la problemdtica es nueva y nuestra luz es nueva, y por €so nuestros
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films son diferentes... Queremos films de combate en la hora del com-
bate. El cineasta del presente deberi ser un artista comprometido con
los grandes problemas de su tiempo".

Era claro, esa insercién en los procesos politicos sélo era posi-
ble manteniendo la autonomia, los matices y caracteristicas naciona-
les.

Asi, este cine se llam6 Cinema Novo en Brasil; se llamé6 ICAIC
en Cuba; fue el cine de indagacién y encuesta de la Escuela de Cine
de Santa Fe, en Argentina; fue en Bolivia el cine de Sanjinés y luego
del grupo de UKAMAU fue el cine nacido en la Universidad al ca-
lor de las manifestaciones populares en Chile; fue el cine inde-
pendiente mexicano; el cine nuevo uruguayo y su cinemateca del Ter-
cer Mundo; el cine documental colombiano; fue Margot Benacerrat
en Venezuela; y fue el movimiento creado en el primer Festival de
Mérida en el 68.

La posibilidad real de la unidad, se daba por primera vez al
confrontar los films en una pantalla que se extendia a nivel de conti-
nente, mostrando coincidencias estéticas y voluntades politicas, como
si de todos los films surgiera uno solo que expresaba, a un solo golpe
de ojo, la historia diversa y desconocida de un continente mil veces
negado, mil veces truncado en su desarrollo, segregado y disperso por
un enemigo comin.

Esta verdad recién inaugurada era expresada en un lenguaje
nuevo; en que se precipitaba presentacion, desarrollo y desenlace -no
precisamente en ese orden- buscando romper los manidos lenguajes
del cine domesticado y neocolonial.

No podia ser de otra forma, las condiciones especificas -
econémicas y culturales- la dependencia tecnolégica y cultural, obli-



gaba a los cineastas a encontrar respuestas liberadas de las limitacio-
nes del pasado.

A una técnica sin sentido, afirmamos en 1967 los cineastas chi-
lenos, oponemos 1a biisqueda de un lenguaje propio que nace de la in-
mersion del cineasta en la lucha de clases, enfrentamiento que gene-
ra formas culturales propias.

Y esa blisqueda se realiza a través de dos elementos esencia-
les: una cimara en la mano y una idea en la cabeza.

Asi, la estética de este nuevo cine latinoamericano estaba ya
determinada por las condiciones econémicas, sociales, culturales y
politicas del subdesarrollo de la cultura del hambre.

Y su relacion con la historia estaba regida por el rescate de la
memoria popular, por la necesidad de reescribir una historia parali-
zada y tergiversada en el folklore y el populismo, por una burguesia
que habia encontrado en el cine de imitacién un instrumento de do-
minacion y perpetuacién del poder.

En el otono del 67 advertiamos que nuestro cine, el cine de
América Latina, no nacia de materia muerta como diria Julio Garcia
Espinosa, no se nutria del cadaver de la burguesia, sino que encontra-
ba su posibilidad cierta de liberacion artistica, en la conducta politica
de las grandes masas insurgentes y rebeldes, fundiendo a fuego, en un
objetivo comiin, el arte y la politica, actividades si no opuestas, tradi-
cionalmente separadas.

El cineasta del 67, reclamaba para si y ocupaba un papel en el
combate por la liberacién de América Latina. El paternalismo era co-
sa del pasado. En Vifia del Mar 67 fue claro para todos que se es en
la medida que se hace y el derecho a la participacion se gana en el
combate.

"Nuestro pais esta cansado de no tener rostro” -afirmaba Jorge
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Sanjinés- "lo que queremos es darle un rostro y un cuerpo, pero sabe-
mos que no es suficiente y hay que remodelar y subvertir otras cosas,
otras estructuras mas importantes" -y agregaba vehemente- "queremos
hacer un cine que refleje 1a vida boliviana, 1a vida de miles y miles de
campesinos y mineros, lo que queremos hacer es un cine de observa-
ci6n, de combate y testimonio, sin embargo no queremos hacer dema-
gogia o relatar historias rosadas”.

En Colombia, Carlos Alvarez, junto con filmar "Asalto", film
que narraba a base de fotos fijas la invasion del ejército a la ciudad
universitaria, afirmaba:

"El cine con el que Colombia debe comenzar, tiene que ser do-
cumental por la imagen directa, sincera y valiente que devuelve inme-
diatamente".

En la década de los veinte, en Brasil, Humberto Mauro habia
afirmado con voz precursora:

"A falta de recursos mi entusiasmo habia adoptado el impera-
tivo nacional; quien no tiene perro, caza con gato. La naturaleza era
sorprendida y se daban vueltas a la imaginacién. Confeccioné
relampagos y tempestades usando luz solar, una regadera y una tela
negra...".

En los sesenta, Mario Handler, en el Uruguay, realizaba su film
sinsonido, convirtiendo la limitacion en caracteristicas estéticas, y lue-
go junto, a Santiago Alvarez, usarian la Nueva Cancién como pilar es-
tructural de su idea, fusionando en un solo discurso imagen y sonido.

La necesidad engendra una manera de ver; no condiciona, si-
no que forma una concepcién estética que esta determinada por el es-
pectador al cual va dirigido el film.

Una preocupacién de registrar la historia, de investigar, "de na-



rrar las cosas como son", impulsaba a Handler y a otros latinoameri-
canos a indagar en el hombre sus motivos y razones.

Viria del Mar nacié marcada a fuego por el compromiso histérico.

No en vano el jurado premio "Manuela’ de Humberto Solas,
que narra un episodio de la revolucién cubana a través de la partici-
pacién de la mujer; no en vano premié "Revolucién" de Sanjinés y
"Now" de Santiago Alvarez; no en vano "Mayoria absoluta” de Le6n
Hirsztman, "Viramundo" de Geraldo Sarno y "Roda y otras historias"
de Sergio Muiiz...

No en vano destacé el trabajo realizado por la Escuela de San-
ta Fe de Argentina, asi como la cinematografia brasilena; al progra-
ma de conjunto presentado por Cuba, mencionando también obras de
Pedro Chaskel, Héctor Rios, Patricio Guzmén, Nieves Yankovic yJor-
ge Di Lauro, de Chile; Raymundo Gleyzer, Carlos Fisherman y Eliseo
Subiela de Argentina.

En Viina del Mar 1967, junto con darse los premios, se decidié
terminar con ellos y llamar al préximo festival de 1969. Su fundador,
Aldo Francia, en el ajetreo final habia definido el festival:

"Nunca pensamos hacer un festival mundial, aunque tuvimos
presiones para ello. La razén es que no aportaria ningiin beneficio re-
al para nuestro cine, actualmente preocupado en encontrar su cami-
no. El cine en América Latina no debe seguir el camino europeo o
norteamericano. Este no es un festival de estrellas sino de realizado-
res’.

Y agregaba:

"Queremos trabajar con nuevos cineastas, con nuevas tenden-
cias, apoyando en lo que sea posible las coproducciones, apoyando to-
do lo que tienda a la unidad de América Latina...".
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A Viia 67 sigui6 el encuentro de Mérida en el 68 y el Festival y
Segundo Encuentro de Vina del Mar en 1969, donde exploté en luz
creadora, en im4genes desgarradoras, en fuerza narrativa, la més im-
portante muestra que hasta esa fecha se habfa reunido del nuevo cine
latinoamericano.

Films creados por la fuerza irradiadora de Vina del Mar; si en
el 67 se echaron las bases del futuro, en el 69 ya era posible verlo plas-
mado en imdgenes y en 80 films que hablaban el nuevo y renovado len-
guaje de un arte cinematografico nutrido por la literatura, por la misi-
ca, por la dramaturgia, la memoria popular, por las tradiciones de lu-
cha, por la nueva cancién, por la poesia, fundidos a fuego al calor de
las luchas sociales.

Un total de 80 films, de los cuales:

50 eran documentales

30 de ficcién

53 films fueron rodados en 35 mm.

27 en 16 mm.
constituyeron la presencia cinematogrifica en Vina del Mar del 69.

Pero esto ya no fue sélo una reunién de cineastas. Decenas de
estudiantes de cine de Argentina y de otros paises del continente, lle-
garon a Chile y junto a estudiantes chilenos y representantes sindica-
les y culturales, en gran asamblea, eligieron como presidente honora-
rio al comandante Ernesto Che Guevara, como un homenaje a todos
lo héroes caidos en la lucha por la liberaciéon de América Latina.

El festival del 67 y el festival del 69, son productos de una mis-
ma inspiracién, una sola respiracion, un solo aliento...

Alfredo Guevara definia el marco del encuentro:

"Por primera vez los cineastas de América Latina, los coloni-
zados o neocolonizados, los que a brazo partido con parte de nuestro
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pueblo protagonizan el combate contra el subdesarrollo; hemos en-
contrado el modo de insertarnos, ser cultura viva, historia real de su
pueblo, de sus luchas y sus triunfos, pero esa autenticidad, esa inser-
cién en los procesos forjadores de la cultvra nacional, no pueden dar-
se si no a partir de un hecho cultural por excelencia: la liberacién”.

La conciencia de su urgencia, la accién para hacerla posible, el
derrumbe de las ideologias que predican la mansedumbre, la asimila-
cién o la conciliacién, han dado a los cineastas latinoamericanos la
oportunidad no ya de convertir su arte en arma de liberacion, sino en
muchos casos protagonizarla como parte de sus vanguardias revolu-
cionarias.

En 1967 y en 1969 nuestros sueiios no tenian limites, nuestra as-
piracidn era la revolucion total, nuestro espiritu estallaba en utopias;
el triunfo revolucionario parecia estar al alcance de la mano.

En el 67 y en el 69 los festivales se realizaron en Vina del Mar,
pero las discusiones comenzaron en las calles de Santiago, continuan-
do hasta altas horas de la noche en la ciudad jardin, prosigniendo has-
ta la madrugada por las laberinticas callejuelas de los cerros de Val-
paraiso.

En el 69 una numerosa delegacion cubana asisti6 al festival, en-
tre ellos: Santiago Alvarez, Pastor Vega, Octavio Cortézar...

Films como "Lucia", "Memorias del subdesarrollo", "La prime-
ra carga del machete", junto a "Dios y el Diablo en la Tierra del Sol",
"Antonio das Mortes", "La hora de los hornos", "Asalta" de Carlos Al-
varez, "Setenta y nueve primaveras" de Santiago Alvarez, "Vidas secas”
de Nelson Pereira dos Santos, "Hasta la Victoria Siempre", "Hanoi
martes 13", "Por primera vez" de Octavio Cortézar, "Las Aventuras de
Juan Quinquin" de Julio Garcia Espinosa; "Testimonio" de Pedro
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Chaskel, "Herminda de la Victoria" de Douglas Hiibner, de Chile,
"Valparaiso, mi amor" de Aldo Francia...

Entre muchas otras, definian en la pantalla los principios enun-
ciados en 1967.

Es justamente por lealtad y coherencia con esos principios, que
en la década infame del 70 caen en la lucha compafieros como Ray-
mundo Gleyzer y Jorge Cedrén, de Argentina; Carmen Bueno, Jorge
Miiller y Hugo Araya, de Chile.

Y son encarcelados o exiliados innumerables cineastas del con-
tinente.

A raiz precisamente del golpe militar en Chile, se funda en Ca-
racas el Comité de Cineastas de América Latina, con ¢l objetivo de
luchar por la defensa de los desaparecidos, de los presos politicos, y
al mismo tiempo reunificar las fuerzas dispersas del cine latinoameri-
cano.

Y en esos dias aciagos es Alfredo Guevara quien reune nueva-
mente a los cineastas de América Latina.

A través del Comité de Cineastas se reunifica el movimiento,
ensanchando su 4mbito cultural con la participacién de escritores, de
miisicos, de hombres de teatro, para finalmente reanudar los festiva-
les de cine, creando a instancias del ICAIC el primer Festival del Nue-
vo Cine Latinoamericano de La Habana, Cuba, en 1979, reiniciado asi
la tradicién que los golpes militares, la reaccién y el imperialismo in-
tentaron cortar...

En veinte afios, nuestro cine ha recorrido un largo camino.

En profunda identificacién con las luchas populares ha encon-
trado su razén de ser y destino histérico. Nuestro cine cuenta hoy con
obras y autores que han cimentado un movimiento, que se inscribe por
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derecho propio a las vigorosas corrientes de nuestra auténtica cultu-
ra.

Son innumerables los cineastas que han arriesgado sus vidas en
los combates por la liberacién.

Cineastas mexicanos, argentinos, junto a nicaragiienses y chi-
lenos, cubanos, panameifios, han registrado en gestas internacionalis-
tas la guerra de Nicaragua...

Cineastas portorriquefios junto a salvadorenos, la guerra de El
Salvador...

Ayer, el movimiento del nuevo cine latinoamericano demostré
su madurez, al acoger con solidaridad y eficacia a los perseguidos y
exiliados del Cono Sur.

Actitud definitoria siempre renovada, nuestro cine nacid, es y
serd internacionalista y su ejemplo més esclarecedor es Santiago Al-
varcz.

Nuestro cine ha sido como los dedos extendidos de una mano,
que se ha abierto generosa para participar pluralmente junto a otras
tendencias en la tarea comiin del rescate cultural, del rescate de las
pantallas, de los mercados y del piblico, razén final de todo nuestro
quehacer.

Pero también esta mano se ha cerrado como un puiio, cuando
la existencia de nuestro movimiento fue amenazada, cuando necesitd
luchar por la defensa de la vida de los cineastas y de la preservacion
de su obra.

Y que nadie lo dude: esta mano extendida se cerrard como un
puiio cuantas veces sea necesario, cuantas veces la soberania de nues-
tro cine, la soberania de nuestra América, sea amenazada.

Hoy es menester reconocerlo: coexisten dentro del movimien-
to diversas concepciones estéticas y concepciones ideologicas.
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¢Se ha ensanchado el cauce o se ha llegado al mar?

En cualquier caso, el nuevo cine latinoamericano no reconoce
fronteras ni se apega a dogmas o creencias, sino que se alimenta en la
dialéctica de la vida.

Sus logros y reveses han sido obra de hombres y mujeres de la
cultura y del cine que han abierto un espacio a través del trabajo cons-
tante de una vida. Conviene no olvidarlo.

Hoy participamos junto a las organizaciones sindicales, a la
unién de las cinematecas en las labores de los cine clubs y a las escue-
las de cine, en las actividades del mercado comiin latinoamericano, asi
como préacticamente en todos los festivales del mundo y manifestacio-
nes cinematograficas.

Nuestra participacion es global y universal.

Festivales, retrospectivas personales, muestras, semanas de ci-
ne, congresos por la paz y el desarme, asi lo acreditan.

En veinte afios hemos crecido como arbol que ha extendido sus
raices por el mundc.

En 1976, andando en Veracruz con Glauber Rocha, nos detu-
vimos en unas playas virgenes llamadas Paraiso. Caminamos durante
largo tiempo por la orilla del mar. De pronto Ely, Jorge Sanchez, An-
tonio Eceiza y yo nos miramos con cierta alarma... nos dimos cuenta
que Glauber habia desaparecido.

Luego de buscarlo durante horas, aparecié entre las dunas apo-
yado en un cayado de madera. Avanzb hasta la orilla del mar y co-
menz6 febrilmente a dibujar sobre la arena la "Paraiso Films", luchan-
do tenazmente contra las olas que borraban lo que €l dibujaba.

Una vez que hubo terminado, mir6 hacia la vastedad del mar y
dijo:

"iHay que avisarle a Alfredo!"



Glauber vislumbré en el mar.

Hoy, la Paraiso Films es la Fundacién del Nuevo Cine Latinoa-
mericano, presidida por Gabriel Garcia Marquez y la Escuela Inter-
nacional de Cine y Television de los Tres Mundos, dirigida por Fer-
nando Birri.

Ese ha sido el tamano de nuestros suenos.

Realidades hoy encarnadas en una nueva generacion de cineas-
tas que tiene la posibilidad cierta de transformar el presente cinema-
tografico del continente.

Un mundo los espera.

América Latina tiene puestos sus ojos en la Escuela y espera
con impaciencia que se conjugue nuevamente el verbo del inicio.

La participacién creciente y mayoritaria de las mujeres es he-
cho fundamental, signo del tiempo.

Si en 1967 fueron 4 mujeres cineastas las que participaron en
el festival, Luisa Ferrari, Nieves Yankovic (Chile), Delia Bera (Argen-
tina), Margot Benacerrat (Venezuela), hoy, a veinte afios, es innume-
rable su presencia e incontable su obra como lo demuestra el resulta-
do de la convocatoria de guiones realizados por la Fundacién del Nue-
vo Cine Latinoamericano. De los guiones elegidos 4 estan firmados
por cineastas mujeres.

Compafieros, somos irremediablemente optimistas. Nuestro
entusiasmo es irreductible; sin embargo,no somos ni queremos apare-
cer como complacientes o autocelebrativos: los afios 80, a la vispera
inaugural del nuevo siglo, nos exigen lucidez critica, rigor y capacidad
para enfrentar la nueva realidad, mas compleja y mas plural que en el
pasado.

Es urgente la necesidad de renovaci6én del lenguaje y formas
expresivas.
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Urgente resolver los problemas inmediatos. Entre ellos, recu-
perar pantallas y espacios para nuestro cine. Posibilitar asi la inde-
pendencia econdmica que garantice la libertad creativa.

Que no nos detenga la nostalgia.

Que no nos paralice ¢l conformismo.

Recordar Vina del Mar es recuperar su espiritu de blisqueda
y renovacion creadora.

A veinte anos del primer festival de cine de Vina del Mar, ren-
dimos homenaje a dos fundadores del Movimiento del Nuevo Cine
Latinoamericano.

Aldo Francia y Alfredo Guevara.

Autor el uno de entranables peliculas, como "Valparaiso, mi
amor” y "Ya no basta con rezar", obras en las cuales Aldo Francia an-
ticipaba la Teologia de la Liberaci6n.

Autor, dirigente, inspirador, Alfredo Guevara, de una corrien-
te que encarna un cambio y la transformacion de la cinematografia de
Ameérica Latina.

Cristiano el uno, marxista-martiano el otro, ejemplo los dos del
dmbito de la pluralidad ideol6gica y estética, de la libertad de expre-
si6n en la que se ha desarrollado nuestro cine, abierto a las diversas
tendencias y escuelas poéticas; consciente que en nuestra singulari-
dad reside su proyecci6n universal, caracteristica que se amplia a par-
tir del festival de La Habana y se desarrolla y profundiza en la Escue-
la y en la Fundacié6n.

A veinte afios, hoy junto a nosotros estdn también: Raymundo
Gleyzer, Jorge Cedr6n, Carmen Bueno, Jorge Miiller, Hugo Araya,
Rodolfo Kuhn, Le6n Hirsztman, Nieves Yankovic, Saiil Yelin y Glau-
ber Rocha.



Seguiremos luchando por las ideas que sustentaron sus vidas y
que vencieron todas las muertes.

J6venes cineastas de América Latina:

Aldo Francia y Alfredo Guevara abrieron un largo y ancho ca-
mino. Deber de ustedes es comenzar a recorrerlo iluminando, rebel-
des e insurgentes, las pantallas del futuro.
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TESTIMONIOS DE REALIZADORES
LATINOAMERICANOS

Publicaciones especializadas de cine senalan a Vina del Mar
como cuna del Nuevo Cine,

(Extractados de Cine Cubano 120)

"El Festival de Vina del Mar en 1967, signific6 un verdadero giro
copemicano en lo que a la realidad del cine latinoamericano y al abor-
daje de ese cine se refiere. Se trata de una fecha fundadora, en la que se
recagié lo que hacia varios anios venia germinando en el cine de nues-
tros paises', Isaac Leén (Peni), critico de cine, Director de la revista "Ha-
blemos de Cine".

"Viiia del Mar fue el germen de una sofiada comunidad latinoa-
mericana de films", Eduardo Coutinho (Brasil), realizador.

"Vinia del Mar fue el principio: por primera vez todos se encontra-
ron, los nombres ganaron cuerpo, los films fueron vistos, un proyecto
comiin comenzé a tomar cuerpo” Cosme Alves Netto (Brasil), Director
de la Cinemateca do Museu de Arte Moderna de Rio de Janeiro.

"En el encuentro de Viiia del Mar de 1967... el cine brasilerio se
volvié latinoamericano... Alli tomamos conciencia de la necesidad
prdctica de nuestra integracion en el cine de América Latina", Carlos
Diegues (Brasil), realizador.

"El primer festival y encuentro de Viria del Mar de 1967 significé
para mi... la comprensién cabal de que nuestro futuro cine continental
deberia desarrollarse y encontrar sus caminos, en la identificacion de
nuestras realidades historicas y en la asuncién de las mismas, con loda
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la responsabilidad y verdad posible, so pena de caer como olras veces,
en la mistificacion y la falsificacion", Mauricio Beni (Argentina), reali-
zador.

"Fue la primera vez que muchos realizadores del continente se
dieron la mano y se saludaron, comprobando que unos y oiros existian.
Antes de Vina del Mar, algunos de nosotros no conociamos ni los ros-
tros, ni las peliculas y, en muchos casos, las tendencias artisticas de los
otros cineastas de la region... Con la celebracién de este Encuentro... pu-
dimos romper el aislamiento regional que sufria nuestro cine y configu-
rar un movimiento", Patricio Guzmdn (Chile), realizador.
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CINE NUEVO Y CINE VIEJO

Ya que este libro trata sobre el Nuevo Cine Latinoamericano,
tratemos ahora de limitar lo que es el nuevo y el viejo cine.

Como ya dijimos anteriormente, el Cine Nuevo es aquel que
tiene por finalidad despertar la conciencia del espectador respecto
del medio en que vive y de los problemas sociales que este medio tie-
ne. Por lo tanto, es un cine social.

Por contraste, el Cine Viejo es aquel que busca la evasion del
espectador del medio y de los problemas que éste tiene. Es un cine
netamente individualista.

Con el Cine Nuevo, el espectador adquiere nocién de su idio-
sincrasia, mediante su real exposicién demistificando una serie de lu-
gares comunes respecto de su nacionalidad y su pais.

El Cine Viejo todo lo mistifica, provocando el engano del es-
pectador, el que cree vivir en un pais de excepcién y sin problemas.

El Cine Nuevo es profundamente nacionalista, en el buen sen-
tido de la palabra. Valoriza lo netamente nacional, aunque sea pobre
y "feo” (en el concepto burgués de la palabra).

El Cine Viejo es extranjerizante. Mira hacia los paises llama-
dos "adelantados” (¢adelantados en qué? ¢En el arte de suicidarse en
medio de un basural de avances tecnologicos?) y desprecia lo real-
mente nativo. Si muestra lo nacional, lo muestra maqueteado y desde
el punto de vista del conquistador y no del conquistado. Solo mostrara
lo rico y lo "lindo".

El Cine Viejo busca solamente entretener y adormecer al ¢s-
pectador respecto del pais real.
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El Cine Nuevo también entretiene, pero su fin no es ese. Es co-
municarse con el espectador para que despierte a la realidad en que
vive.

El Cine Nuevo también busca formas nuevas de expresion y de
comunicacidn con el espectador a través de un nuevo lenguaje.

El Cine Viejo busca formas de expresién, cuando las busca, pe-
ro su fin es expresarse estéticamente a si mismo, buscando el aplauso
de un piublico tan refinado como el realizador. Vale decir, un cine de
paranoicos para paranoicos.

El Cine Viejo y el Cine Nuevo no son iguales en todas las na-
ciones del orbe. Los problemas son diferentes, especialmente entre
paises ricos y paises pobres. Lo que en un pais rico puede ser Cine
Nuevo, si se filma en un pais pobre sera Cine Viejo. En los paises ri-
cos que ya tienen solucionados los problemas de sobrevivencia, los
problemas serdn existenciales, por el hastio en que viven o por la fal-
ta de una meta vital (por ejemplo, el cine de la incomunicacién de An-
tonioni o el cine de Dios de Bergman).

Los paises latinoamericanos, por sus ancestros comunes y por
ser naciones en vias de desarrollo, dominadas por el neocolonialismo
de los paises desarrollados a través de la potencia de sus transnacio-
nales, deberian tener una problemaética comin, salvo matices, y un ci-
ne parecido en cuanto a sus fines. Desgraciadamente, no es asi. Sus
peliculas, tal vez la mayor parte, defienden los intereses de las clases
adineradas, aliadas al neocolonialismo de los paises desarrollados. Es-
to es particularmente tragico en la TV. Si se muestra gente del pais,
¢s rubia, linda, bien vestida y feliz. Y si se filman "nativos” es la misma
gente anterior, pero disfrazada con los atuendos folkléricos del con-
quistador.
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En Chile, esto esta representado por la cueca y los huasos de
salon (por ejemplo, Los Huasos Quincheros), o sea, la cultura del es-
paiiol totalmente falsa y embellecida, y por innumerables mitos como
la belleza femenina, la valentia masculina, buenos vinos, excelente cli-
ma, etc. En otras palabras, un pais excepcional: los ingleses de Su-
damérica (pero los victorianos).

El Cine Nuevo chileno que lucha contra esto, va desde la de-
mistificacion de la clase media en "Los tres tristes tigres" hasta las in-
justicias del sistema en la primera pelicula netamente social hecha en
el pais: "Valparaiso, mi amor"; desde el documental "Andacollo" de
los Di Lauro, que muestra una fiesta autéctona "nuestra” hasta "La es-
tacion del regreso” de Leonardo Kocking, que plantea un problema
candente y actual.

El Cine Nuevo provoca la union a la tierra y la rebelion contra
la injusticia. El Cine Viejo, disfraza la realidad con lo extranjerizante
y adormece el instinto de rebelién, mediante el entretenimiento "sa-
no" del espectador.
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EL NUEVO CINE CHILENO
NACE EL ANO 1967

El afio 1967 nace el Nuevo Cine Chileno, conjuntamente con el
Nuevo Cine Latinoamericano. Y en este caso la importancia de este
afo es aun mayor, ya que algunos paises latinoamericanos ya poseian,
aunque no bien estructuradas, manifestaciones del Nuevo Cine.

Y los libros més preclaros de la historia del cine coinciden en
colocar el afio 1967 como el afio crucial en la historia del séptimo ar-
te nacional, como es el caso de "Les cinémas de ’Amerique Latine"
de Guy Hennebelle y Alfonso Gumucio-Dagros.

La divisi6n clasica entre cine mudo y sonoro no tiene sentido
paralos redactores del capitulo correspondiente a Chile, Zuzana Pick,
profesora asistente del Departamento de Estudios Cinematogréficos
de la Universidad de Carlegton, Ottawa, Canada y autora de diversos
libros y articulos sobre el Cine de América Latina y Gastén Ancelovi-
ci, cineasta chileno exiliado. Para ellos es mas logico dividirlo, al igual
que para el resto del cine latinoamericano, en Cine Viejo, anterior al
afo 1967 y Cine Nuevo, posterior a ese ano. Y como hecho basico del
afio divisorio, el Primer Festival y el Primer Encuentro de Cineastas
del Vina del Mar.

Ellos dividen la historia del cine chileno en:

1) El cine chileno antes de 1967:

Los comienzos alrededor del 1900.
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1925: balbuceos.

El periodo del sonoro.

Los anos 40: Chile Films.

1950: el decenio de las sombras.

2) El cine chileno después de 1967:

Primer periodo: 1967-1970

Nacimiento de un Cine Nuevo.

La vuelta de Chile Films.

Hacia un cine diferente.

Films politicos.

El documental como instrumento de denuncia.

Segundo periodo: 1970-1973

El cine de la Unidad Popular.

Los cineastas de la Unidad Popular.

Chile Films, historia de un fracaso.

Los cineastas y el largometraje durante la U.P.

Tercer periodo: después de 1973.
El cine bajo Pinochet.

El cine chileno en exilio.

El cine chileno est4 vivo.

Este esquema es aclarado aun més por Gastén Ancelovici, en
el libro "Los afios del cine chileno" de David Aljalo y Zuzana Pick.



PRECURSORES DEL NUEVO CINE
(antes de 1967)

"Los preludios de renovacién aparecieron hacia 1958. Es enton-
ces cuando estudiantes se agrupan y forman el Cine Club Universitario,
actualmente desaparecido, que serd la primera manifestacion de este ti-
po en Chile. Esta iniciativa favorecerd la aparicién de una nueva gene-
racion de cineastas con ideas diferentes, que se inspiran en el estudio de
obras de los grandes autores de la historia del cine" (Les cinémas de
UAmerigue Latine).

"Sin embargo, en honor a la verdad, es el Instituto Filmico de la
Universidad Catélica de Chile (1957) la primera manifestacién de que
algo nuevo estd sucediendo. Fundado y dirigido por el sacerdote jesuita
Rafael Sanchez estd en condiciones de realizar peliculas de 16 mm., des-
de la filmacién hasta la edicion final. Y es alli donde Sergio Bravo estu-
diard para crear posteriormente, en 1957, el Centro de Cine Experimen-
tal de la Universidad de Chile, del cual serd su primer director”. (Extrac-
tado de "Re-vision del Cine Chileno" de Alicia Vega).

Sergio Bravo realiz6 diversos documentales en 16 mm. en blan-
co y negro. Entre ellos, "Mimbre” (1957), "Trilla" (1958), "Dia de or-
ganillo” (1959), "Laminas de Almahue" (1962), hasta llegar a las que
podriamos calificar como las primeras peliculas documentales chile-
nas del Nuevo Cine: "La marcha del carb6on” (1963) y "Las banderas
del pueblo” sobre la campana presidencial que Salvador Allende per-
dio [rente a Eduardo Frei, en 1964.
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Al renunciar a Cine Experimental en 1966, es reemplazado por
Pedro Chaskel, el que también, junto al camardgrafo Héctor Rios,
habia filmado diversos documentales, tales como "Aqui vivieron"
(1964), "Erase una vez" (1964) y "Aborto" (1966), vencedor del 42 Fes-
tival del Vina dcl Mar.

Por su parte Rafael Sdnchez, a través del Instituto Filmico,
habia filmado diversos documentales, tales como "Faro Evangelistas”
(1964), "Chile, paralelo 56" (1964) y un largometraje argumental, de
extraccion religiosa, "El cuerpoyla sangre” (1962), peliculas todas muy
bien hechas, pero que sélo tangencialmente podrian incluirse dentro
del Nuevo Cine.

Fuera de estos departamentos cinematograficos universitarios,
existieron algunos francotiradores que trataron de realizar un cine di-
ferente. Es el caso de la dupla formada por el matrimonio Jorge Di
Lauro, sonidista argentino que habia sido contratado en la época de
la fundacién de Chile Films, y Nieves Yankovic, actriz de varias de las
peliculas rodadas en esa época. Entre el trabajo de alimentar y man-
tener a mas de 100 perros (llegaron a tener 160), la pareja de cineas-
tas encontré tiempo para filmar varios documentales experimentales,
que podrian incluirse dentro de los precursores del Nuevo Cine. En-
tre ellos "Andacollo” (1958), "Los artistas plasticos chilenos" (1959-
60), "Isla de Pascua" (1961),"San Pedro de Atacama" (1963-64). Des-
graciadamente, la falta de medios, provocada en parte por tener una
familia perruna tan numerosa, impidié que esta pareja de realizado-
res se desarrollara y pudiera entrar a formar parte del Nuevo Cine.

Junto a ellos, un arquitecto aficionado a los jardines, Alvaro
Covacevich, sorprendié en 1966 con un documental, ingenuo, si se
quiere, pero que estaba en el centro de la temética del Nuevo Cine.
Su pelicula "Morir un poco" lograba traspasar al cine modestos pro-
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plemas de gente modesta, pero con una sinceridad que no habia mos-
trado el cine chileno hasta ese momento" (Historia del cine chileno,
de Carlos Ossa). Sin embargo, se notaba en el film cierta falta de cla-
ridad, debido, segiin Carlos Ossa "a su falta de ubicacién frente al pro-
blema". En efecto, como rebelion freante a las injusticias del sistema,
Covacevich colocaba a su personaje-observador en la accion respues-
ta de destruir jardines piablicos, los mismos que él construia. Una res-
puesta muy pequeiia frente a la magnitud del problema. Y esa falta de
ubicacién de que habla Carlos Ossa, aparece evidente en su proxima
pelicula "New love". Aunque quisiera cantar a la libertad, a la pazy a
una serie de otros valores universales, lo hacia a través de los hippies,
un fenémeno social no existente en Chile, salvo en algunos poseros e
imitadores que tenian la apariencia pero no el alma de tales. El mis-
mo titulo de la pelicula demostraba su tono extranjerizante.

Otro precursor, al margen de sus labores administrativas que
como veremos luego fueron decepcionantes, fue Patricio Kaulen. Lue-
go de haber realizado a fines de los afos cuarenta una convencional
"Encrucijada”, Kaulen volvié al cine con "Largo Viaje" (1967) en el que
se muestra una costumbre indigena que ain persiste en algunos me-
dios populares. Cuando se muere un nino, se le disfraza de angel: se
le pinta, se le da un aspecto de ser vivo, se le pone una tdnica blanca
y un par de alitas para que vuele al cielo. Y por este motivo se le ofre-
ce una fiesta, bastante regada por vino. "Largo viaje", es la historia de
un "angelito” que pierde un ala justamente en la fiesta en su honor, y
de un nifio que trata de devolvérsela para que pueda volar al ciclo. El
tema tiene cabida en el Nuevo Cine, pero la factura simbdlica es falsa
y demasiado obvia. "El abusivo descriptivismo del film lo vaciaba de
todo contenido y su retérica denuncialista se invalidaba por si misma"
(Carlos Ossa). "El valor argumental de "Largo viaje" es su manifiesta
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apertura a una temética social que el cine chileno habia esquivado.
Sus limitaciones se advierten en la visi6n superficial y esquematica de
los distintos sectores sociales que conforman las historias paralelas al
eje vertebral” (Alicia Vega, Re-vision del cine chileno). A pesar de sus
evidentes limitaciones, el film logra ganar el Festival de Karlovy Vary
(Checoslovaquia) de 1968.

Entre los precursores, también merece nombrarse a Raiil Ruiz,
aunque en realidad €l fue uno de los iniciadores del Cine Nuevo. Sus
peliculas experimentales "La maleta" (1961) y "El tango del viudo"
(1967), nunca fueron montadas porque las filmaba exclusivamente ba-
jo la inspiracién del momento (que es su particular forma de filmar)
y sin ningiin sonido de referencia. En aquellos tiempos, Rail Ruiz es-
taba exclusivamente preocupado de buscar un nuevo estilo de imagen
cinematogréfica, formalista y no de contenido, por lo que una vez que
habia logrado imprimir en el celuloide sus hallazgos formales, se des-
preocupaba del resto. Sin embargo, por la genialidad de sus concep-
ciones, se le puede incluir entre los precursores del Nuevo Cine.

Otro realizador que merece mencionarse es Helvio Soto, cuyo
"Yo tenia un camarada", cortometraje de ficcién, con innegable in-
fluencia de De Sica, obtiene un premio en el Festival de La Plata
(1965) y es mencionado por el jurado del Festival de Venecia del mis-
mo ano. Posteriormente, film6 otros dos cortos, "El analfabeto" e "His-
toria de un caballo”, este Gltimo en un franco tono de protesta, que
unidos a su primer cortometraje, integraron un largometraje de tres
episodios: "Erase un nifio, un guerrillero y un caballo” (1967). El re-
sultado fue mediocre, pero el contenido era interesante. Su comedia
posterior "Lunes primero, domingo siete" (1968), a pesar del aplauso
de gran parte de la critica, era un retroceso en cuanto a Cine Nuevo
se refiere.
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Y también esta Miguel Littin, cuyo cortometraje "Por la tierra
ajena" (1965) preanuncia al director comprometido del futuro.

Si bien todas estas organizaciones y estos realizadores fueron
importantes para la aparicién en Chile de un Cine Nuevo, no hay du-
da de que el hecho mas determinanic de todos, tal como es reconoci-
do actualmente a nivel continental y mundial, es la aparicién de Cine
Club Vina del Mar, en el afio 1962.
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CINE CLUB VINA DEL MAR

iCrees que el movimiento de Cine Clubs tuvo importancia también, como
sostienen algunos, para despertar vocaciones?

Yo creo que si. Habia dos Cine Clubes. El de Vina del Mar y el de Santiago.
§i, el de Santiago era casi un Cine Club... Es curioso, porque aunque era de
Santiago, era un Cine Club clasico de provincia... Se hablaba muchos de la
Nueva Ola, se discutian los travellings, que sé yo, era gente muy culta, pero
casi ninguno de ellos hizo después cine. El de Viia, en cambio, era algo més
que un Cine Club. Lo primero que hicieron fue organizar un festival; prime-
ro dos o tres festivales de cine aficionado y luego un festival de cine propia-
mente tal, un Festival de Cine Independiente, el primero que se hacia en
Ameérica Latina. Todos los otros querian parecerse al Festival de Cannes: el
de Mar del Plata, el de Montevideo, bueno, todos los festivales del Atlanti-
co. Aqui, en cambio, modestamente los organizadores invitaron a todos los
directores que querian venir, invitaron a los cubanos -primera vez que los in-
vitaban- y por primera vez llegan a un festival latinoamericano los que des-
pués se convierten en los mas importantes de América Latina. Y no se les
ocurre invitar a ningin europeo, salvo a algunos criticos. Y asi, con algo tan
elemental, cambiaron practicamente la historia del cine latinoamericano. Era
la primera vez que los cineastas latinoamericanos se encontraban. Los que
habian hecho carrera en Europa, que habian querido meterse en Europa, co-
mo Lautaro Muria quedaron fuera de la historia.

Entrevista a Radl Ruiz, por Luis Bocaz. Araucaria de Chile N911, afio 1980.

Corria el ano 1949. Era el mes de noviembre. En Paris comen-
zaban los primeros frios. Los arboles de un café rojizo dejaban caer
cascadas de hojas. El Sena corria lento y majestuoso, sin el ruido in-
fernal de las autopistas actuales que eliminaron a sus romanticos
"quais". Era la época del Deux Magots y del Café Flore. De Jean Paul
Sartre y Simone de Beauvoir. Y todas las muchachas usaban pantalo-



nes de hombre como los que tenfa la musa del existencialismo, Juliet-
te Greco.

Nosotros, un grupo de jovenes profesionales chilenos recién sa-
lidos de la universidad, estdbamos embelesados por la ciudad, por la
juventud tan desenvuelta que se besaba en el Vert Galant o en las apre-
turas del Metro, a 20 cms. de nuestra cara. Habiamos llegado a Paris
para estar so6lo algunos dias, pero alli nos quedamos.

En una de esas tardes en un pequeio cine del quartier, por el
lado del Boulevard Saint Michel, donde recién se habia apagado el
proyector de peliculas y encendido las luces de la sala, nos encontra-
mos todos con los ojos lacrimosos, sin ninguna posibilidad de disimu-
larlo. Acababan de proyectar "Ladrén de bicicletas" de Vittorio De
Sica. Y tuvimos la sensacién de que algo nuevo habia comenzado en
el cine. En ese momento, siendo ya médico, decidi que algin dia tam-
bién seria cineasta. Siempre habia visto el cine como un simple medio
de diversion, pero ahora también veia su importancia social. Yo siem-
pre me he definido como un médico social y con ese enfoque practi-
co la medicina. Pero en esa tarde parisina habia descubierto un me-
dio muchos mas eficaz para realizar esa labor: el cine.

Abhora, {como aprender cine en un pais en el cual practicamen-
te no existia y, sobre todo, sin abandonar la profesién? Pensé que la
tinica posibilidad era ser autodidacta.

Me compré una filmadora de 8 mm., algunos libritos de inicia-
cion al cine y me dediqué a asistir regularmente a las peliculas de los
buenos directores para captarles y absorberles sus conocimientos.
Con mi filmadora registré imagenes de nifios, de animales y de viajes,
pero siempre con un hilo conductor (esbozo de guién). Comencé a
analizar las peliculas de los buenos directores en largas conversacio-
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nes con los amigos y a mostrar mis pequeiias producciones en confe-
rencias y reuniones sociales.

El afio 1960, en combinaci6n con el naciente Canal 4 de TV de
la Universidad Cat6lica portefia dirigido por Mario Baeza, fuimos a
Andacollo la noche del 25 de diciembre. Ahi filmamos las festivida-
des de la Virgen. Sali6 un excelente documental en 8 mm., en color
reversible, todo accién y ritmo que fue "in crescendo” hasta el paso de
la Virgen. Si el "Andacollo" de Di Lauro y Yancovic fue un documen-
tal en 16 mm. que mostraba las diversas etapas de las fiestas, el nues-
tro era un apoteosis al dinamismo, a las bellas tomas y al ritmo cre-
ciente hasta la explosion final. Fueron dos maneras diferentes de en-
carar la festividad, pero creo, que para el piblico en general fue mu-
cho méds impactante nuestra version.

Hasta ese momento ya habia filmado diversos documentales
con mi Paillard de 8 mm: "Paris en Otofio" (1957), "Pacena” (1959) so-
bre los barrios indigenas de la ciudad de La Paz; "Carnaval" (1960) so-
bre el carnaval de Rio. Al afio siguiente volveria a Europa y filmaria
"Lluvia", en el barrio latino parisien, donde quise mostrar toda la ven-
taja estética que se le podia sacar a los paraguas de colores sobre el
empedrado de las calles, con tomas filmadas desde lo alto. Fue filma-
da tres afios antes de "Los paraguas de Cherburgo'.

Estéticamente, ya sabia encuadrar y realizar los diversos movi-
mientos de cdmara con alguna perfeccion. Y con "Andacollo” habia
aprendido el ritmo cinematografico y habia entrado de lleno al Nuc-
vo Cine chileno.

Durante mi estadia en Europa fui a la Feria de Milan y me ¢n-
contré con dos sorpresas: una revista de cine aficionado "L’altro cine-
ma" a la que me suscribi, y el anuncio de un festival de cine aficiona-
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do en Merano, en el Sudtirol italiano. En Merano aprendi las maravi-
Ilas que se podian hacer con una pequefia maquina de aficionado.

Volvi a Chile y me compré una Paillard de 16 mm. Y alli co-
menz6 la segunda etapa de mi aprendizaje. Nunca habia filmado una
pelicula de argumento. Decidi hacer un pequeno cortometraje con mis
hijos: "El Rapto" o "El gorro mégico" y lo filmé con camara acelerada,
al estilo del cine mudo. Fue un éxito de comicidad y de ritmo. Des-
pués quise seguir la veta con "La huerfanita”, también con cdmara ace-
lerada y en colores; desgraciadamente no pude terminarla. Luego, en
el afio 1962, parti a Iquique a filmar La Tirana. Desgraciadamente tu-
vimos problemas con el sonido y nunca pudo ser montada. De todos
modos, habria sido una repeticién de "Andacollo”, pero ahora en 16
mm. No valia la pena seguir adelante. Mas valia pasar a otra etapa: a
crear el Cine Club de Viina del Mar.

La fecha oficial de su nacimiento es el 20 de agosto de 1962. En
efecto, ese dia se reunieron en la Quinta Rioja de Vifia del Mar los
poseedores de maquinas cinematograficas de formato pequeio, que
habian sido previamente citados por la prensa. Se debatieron los ob-
jetivos del Club, las actividades que tendriamos, los pasos a seguir, y
se arm6 un directorio. Simultdneamente se abri6 un registro de socios,
los que a las pocas semanas llegaron a ser cuatrocientos. En efecto, a
los pocos poseedores de camaras filmadoras, se agregaron todos
aquellos que deseaban hacer peliculas, la gente de teatro, los aspiran-
tes a estrellas y los ociosos que veian una nueva actividad para llenar
sus horas vacias. Después de unos cuantos meses se redujeron a una
cuarentena, que eran los que realmente deseaban hacer cine; y con
ese niimero se sigui6 durante la mayor parte de la existencia del Cine
Club. Pero los realmente activos nunca pasaron de la decena; y con
esa decena logramos realizar un sinnimero de actividades, conside-
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rando el hecho de que no eran remuneradas y que todos seguiamos
trabajando en nuestras labores habituales.

En primer lugar, decidimos hacer cursos de cine para ensenar
lo poco que sabiamos.

Tuvimos la suerte inicial de contar con la presencia de Bruno
Gebel, actor de reparto de "Roma, ciudad abierta" de Roberto Ros-
sellini y que afios antes, en la década del 50, filmé una pelicula "La ca-
leta olvidada", que habia logrado ser presentada al Festival de Can-
nes. Gebel nos dio cursos de "Guién". En realidad, el curso consistia
en como plantear una pequena anécdota filmica en diversos planos.
Era una ensenanza de "cortes de escena’. Olga Bianchi, que habia es-
tudiado cine en Roma, hizo clases a todos aquellos que aspiraban a
actuar. Orlando Walter Mufioz, critico de cine, se dedicé a la "Histo-
ria del cine". Peter Krisam, un ingeniero electrénico, dio clases de so-
nido. Y yo me reservé "Introduccién al cine" y "Cémara".

Se hizo un concurso de guiones, en el que un pequeio texto
poético de Celia Miinchmeyer salié favorecido: "La escala". Y se co-
menzo el rodaje bajo la supervision avasalladora de Bruno Gebel, que
termind con la disputa entre él y el director de la pelicula, Jorge Can-
cino, quien se sintid atropellado en su condicién de director. Resulta-
do: Bruno Gebel se retiré.

Por otro lado, como método de aprendizaje, se comenzaron a
realizar foros los dias miércoles, dedicados a los cortometrajes que fa-
cilitaban las embajadas; y los dias domingo, a largometrajes consegui-
dos del mismo modo. El director de foros casi siempre era yo. Antes
nunca habia asistido a un foro cinematogréfico, pero lanzado alaaven-
tura de ver lo que los demads no veian, me dediqué a mirar el film con
cuatro ojos, ya que en general eran peliculas que nunca habia visto y
de las cuales no tenia ninguna referencia. Pero la osadia de la igno-
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rancia no tenfa limites y debatia sobre films que ni siquiera tenian tra-
duccioén al castellano. En un primer tiempo me fijaba, sobre todo, en
la factura del film; y luego, cuando hube dominado ese aspecto, me
lancé a los contenidos del mismo.

Después de habernos reunido un tiempo en el Teatro Munici-
pal en las mananas de los dias domingos dada la escasez de largome-
trajes en 16 mm., decidimos trasladar nuestros foros al Aula Magna
de la Universidad Santa Maria, los jueves a las 19 horas, donde hici-
mos una serie de ciclos, muchos de ellos con directores de foro mas
especializados. Entre ellos, Kerry Onate, de la Cinemateca de la Uni-
versidad de Chile; Nelson Osorio y Mario Naudon, profesores del Ins-
tituto Pedag6gico de la Universidad de Chile, y otros.

También dentro de las Escuelas de Verano de la Universidad
Santa Maria, dictamos cursos sobre "Cine Actual" y otros mds, con
enorme afluencia de piblico.

Para mi personalmente, estos cursos y estos foros fueron la me-
jor ensefnanza de cine, pues recibimos clases magistrales de los gran-
des maestros de la cinematografia, a los que después disecdbamos en
busca de todos sus trucos y secretos. Terminados los foros, a veces se-
guiamos durante horas las secuencias de la pelicula recién vista. Alli
aprendimos a hacer guiones, ritmo, montaje, simbologia, encadena-
dos, etc. También nos servian las malas peliculas para aprender a evi-
tar las cosas que no hay que hacer en cine.

Por otro lado, en combinacién con Cine Experimental, espe-
cialmente, conseguimos mejores profesores para nuestros cursos de
cinematografia. En conjunto con ellos hicimos un curso sobre la His-
toria del Cine, ilustrado por films desde la época de los hermanos Lu-
miére hasta el tiempo actual, acompanados también por paneles de
fotografias de peliculas, expuestas en forma didactica; exposicion so-
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bre afiches de peliculas y un pequeio museo del cine. Era la primera
vez que se hacia algo parecido en Chile.

Pero no sélo por esto fuimos pioneros. También publicamos
una revista de cine -Cine Foro- mimeografiada en un comienzo, im-
presa después, hasta terminar con un formato de lujo para el 42 Fes-
tival y Primer Encuentro de cineastas chilenos. Y con ese formato de
lujo -y con esos nuevos costos- se acabo la revista. Fue la primera re-
vista especializada sobre cine que se publicaba en Chile. La direccion
estaba a cargo de José Troncoso y Luisa Ferrari. La produccién corria
por cuenta de Luciano Tarifefio y Jorge Morales. Director responsa-
ble era Luisa Ferrari y representante legal, Guillermo Aguayo.

Cine Club Vina del Mar fue un torbellino. Promovié y filmé pe-
quenos cortos en equipo, dio clases de cine en forma gratuita en co-
legios particulares, publico gacetillas en diversas diarios y revistas; y
cred, en base a socios que imponian mensualmente sobre algo que no
pasaba de ser un hoyo, la primera sala de cine arte del pais. En ella
seguimos nuestras actividades, foros, festivales yencuentros de cineas-
tas latinoamericanos.

Después que Cine Arte comenzd a funcionar, surgieron dife-
rencias con otros socios de Cine Club, que nunca movieron un dedo
ni para realizar foros ni festivales y ahora pensaban que nos estaba-
mos haciendo la América con la sala. Nosotros, los supuestos "Caliba-
nes”, como uno de los autodenominados "Arieles" se atrevi6 a califi-
carnos, decidimos retirarnos de Cine Club y dejarles todo el campo li-
bre para que siguieran con la labor de cine aficionado. Y Cine Club
murid, junto con el paulatino retiro de los "Arieles". Faltando los que
le ponian el hombro a la empresa y sobre los cuales se posaban dulce-
mente los que no se contaminaban con dinero (vale decir, los que no
ponianni dinero ni trabajo), Cine Club no tuvo ningiin empuje. La tini-
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ca funcién, que siguieron efectuando sus dirigentes de la época, fue la
de criticarnos en cuanta ocasion podian, calificindonos peyorativa-
mente de "comerciantes”. Mientras tanto, nosotros seguiamos desa-
rrollando labores positivas y en ese momento estdbamos abocados a
dos nuevas empresas: crear una cadena de Cine Arte en todo el pais,
con ¢l fin de poner en marcha una distribuidora de peliculas de arte
cinematrografico; y fundar la primera Escuela de Cine chilena bajo el
alero de la Universidad de Chile. Ya hablaremos en detalle sobre cllas
que, a pesar de haber sido inicialmente dos triunfos, se convirtieron
desgraciadamente, en poco tiempo, en dos fracasos.

Y pasemos ahora a hablar de lo que hizo conocido a Cine Club
Vina del Mar en todo el mundo: los Festivales de Cine.
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L.LOS FESTIVALES
DE VINA DEL MAR

"Ese festival, producto de la increible tenacidad de un
grupo de locos (mds cuerdos que todos nosotros) que
comenzaron con un Cine Club, peliculitas en 8 mm. y cine
foros con muchas palabras y palabras y se construyeron
una sala de cine y organizaron un festival nacional y como
si eso fuera poco, se les metié en la cabeza hacer uno
internacional y... organizaron el Primer Festival de Cine
Latinoamericano".

(Jorge Araya (Chile) realizador, Cine Cubano 120)



LOS FESTIVALES DE CINE AFICIONADO
(Extractos, Cine Foro N%4)

PRIMER FESTIVAL, 1963

Preparativos:

No habian transcurrido veinte dias desde que en la prensa por-
tefia se anunciaba el nacimiento del Cine Club Vina del Mar, cuando
ya en El Mercurio de Valparaiso del 25 de agosto de 1962 aparecia un
pérrafo intitulado:

"Habra Festival de Cine Aficionado en febrero: en Vina del Mar
se realizard el Primer Festival Internacional de Cine Aficionado, inicia-
tiva que ha surgido desde las esferas del Museo Arqueolégico "Francis-
co Fonck', y que por su gran importancia para el turismo en favor de es-
te balneario, serd puesto en conocimiento del Alcalde, Gustavo Lorca
Rojas, ddndose por descontado que la iniciativa encontrard el mds de-
cidido auspicio municipal'".

"El Festival se efectuard la primer quincena de febrero préximo.
Por ahora sus organizadores estdn comunicando tal decisién a todos los
clubes e instituciones mundiales que cultivan esta actividad, a fin de que
estén representados en el Festival'.

Como se deduce de esta noticia, el Festival nacia con buenos
auspicios y lleno de esperanzas. El camino se preveia relativamente
facil...
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El directorio de aquel entonces se entrevisto con el Alcalde y
elevo una solicitud a la municipalidad vinamarina, para que ésta le ce-
diera el Teatro Municipal durante una semana en el mes de febrero,
con el objeto de realizar en ese lugar su proyectado Festival. Por otro
lado, la idea de que éste fuera internacional no tenia ninguna csperan-
zade prosperar. Tres factores se confabulaban para que asi fuera: bre-
vedad de tiempo, problemas aduaneros y, lo que era mas importante,
desconocimiento de datos precisos sobre los otros cine clubes. Buena
idea era invitar a los demis cine clubes; ipero, a qué direccion? falta-
ban mayores contactos con organismos de cine aficionado, cine clu-
bes y aficionados extranjeros. En vista de todo esto, se resolvi6 que el
Primer Festival serfa limitado exclusivamente al campo nacional.

Y es asi, como en el diario "La Uni6n" de Valparaiso, del 2 de
octubre de 1962, bajo la fotografia del Directorio de la novel institu-
cion, aparecio el siguiente titulo:

"Festival Cinematogrdfico se efectuard en febrero en Viria del
Mar: El Cine Club se encuentra actualmente gestionando ante la corpo-
racién de la vecina ciudad, la cesién del Teatro Municipal, durante una
semana, para efectuar en él el Primer Festival de Cine Aficionado, en fe-
brero. Este festival se regird por los mismos reglamentos usados en to-
dos los festivales de cine aficionado en el mundo".

En efecto, al hacer la reglamentacion del Festival, el Cine Club
se basé en los reglamentos aparecidos en las diversas revistas de cine
amateur existentes, anunciando otros concursos similares.

Se separd, debido a las diferencias de posibilidades, el 8 del 16
mm. y se clasificaron las peliculas en tres categorias: documentales,
de argumento y de fantasia.
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A cada categoria se le asign6 un premio, y también se consult-
aron premios para la mejor pelicula en color, para la més bella foto-
grafia, el mejor guion y el mejor montaje.

Los reglamentos se enviaron a todos los principales diarios, re-
vistas y radios de Chile. Y es asi como el 30 de octubre de 1962, 1a "Es-
trella” de Valparaiso, en noticia destacadisima, publicaba: "El Paoa de
Oro dardn a mejor documental chileno”.

Y debajo de este titulo aparecian los doce articulos del regla-
mento del festival, entre estos el que se referia al maximo galardén:

"El premio méaximo de este festival serd el Paoa de Oro (moai
de dos caras) y sera entregada a la mejor pelicula presentada”.

El Paoa, tal como est4 especificado dentro del reglamento, es
bésicamente un moai con dos caras, similar al dios Jano de la literatu-
ra grecorromana. Tiene la forma de un bastén de mando, y sus dos ca-
ras antagénicas representan el dualismo del Universo: el dia y la no-
che, lo bueno y lo malo, lo masculino y la femenino, la risa y el llanto,
la comedia y la tragedia. Y fue, justamente, este dualismo histérico,
tan cinematogrifico, el motivo que prevalecidé para que Cine Club
Vifna del Mar tomara el Paoa como simbolo de su festival...

Mientras tanto, la Municipalidad viiamarina, segiin daba cuen-
ta un articulo de "El Mercurio" de comienzos de noviembre: "dio am-
plio apoyo a los planes trazados por ¢l Cine Club".

"Una felicitacién acordé la Municipalidad de Vifia del Mar para
Cine Club de esta ciudad, que recientermente ha sido creado con gran be-
neficio para la comuna y principalmente para las actividades del cine
daficionado de la regién’".

"El voto en cuestion fue acordado luego que se conocié una so-
licitud de esta institucion cultural viiamarina, en el propdsito de encon-
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trar apoyo municipal para diversas iniciativas de especial interés que ha
provectado para el proximo verano'.

"Se sefialo ademds, que esta institucién por la proyeccion de sus
actividades, al campo nacional e internacional y por el valor de cardcter
turistico que el cine representa para Vina del Mar, al hacer posible la di-
fusioén de sus bellezas y la realizacion de festivales de cine, contard en el
Juturo con todo el apoyo que sea necesario, a fin de que toda iniciativa
surgida en esta institucion sea una realidad".

"Por otra parte, la Municipalidad aprobé en todas sus partes la
solicitud presentada por esta institucion, en el sentido de que se auspi-
ciard y se programard como actividad de Viria del Mar en el proximo ve-
rano, el Primer Festival de Cine Aficionado que ha organizado este club;
otorgamiento del premio mdximo del certamen filmico, o sea, la entre-
ga del Paoa de Oro; atencién a tres personas provenientes de Santiago,
que actuardn como miembros del jurado de este Festival; cesion del Tea-
tro Municipal para una serie de presentaciones matinales y una funcion
final de festival a la hora de vermut".

DESARROLLO DEL FESTIVAL

El Festival se realiz6 entre el 7 y el 13 de febrero ¢n el Teatro
Municipal de Vina del Mar.

El jurado de este primer festival estuvo formado por:

1. Hans Ehrmann, delegado del Circulo de Criticos de Arte y
critico de la Revista Ercilla, que presidio el Jurado.

2. Kerry Onate, Subdirector de la Cinemateca Universitaria.

3. Joaquin Olalla, del Departamento de Cine Experimental de
la Universidad de Chile.

4. Claudio Solar, critico literario porteiio.



5. Gabriela Castro, Directora de la Biblioteca Vicuna Macken-
na, de Vina del Mar.

Se recibieron alrededor de 60 peliculas, las que, después de la
labor de preseleccién, se redujeron a 38 presentadas en definitiva al
entusiasta publico asistente al Teatro Municipal.

Entre los concurrentes, e invitado por Cine Club Viia del Mar,
estuvo presente Juan Pérez de Penaflor, que con su presencia y nume-
rosas peliculas contribuyé a dar vida al Festival. Trajo todo su produc-
cion (21 peliculas), de las cuales fueron presentadas nueve al piiblico.
Junto con Aldo Francia, fueron los que aportaron mayor niimero de
peliculas.

Proyectadas las peliculas, comenzaron a aparecer criticas en
diarios y revistas. Entre los comentarios, que a través de la prensa de
esos dias hemos recogido, podrian consignarse los que aparecieron en
la Revista Ercilla, en relacion con las peliculas presentadas:

"Paris en Otonio", de Aldo Francia, es una pelicula de suave co-
lorido, desarrollada en tono menor y con marcados valores pldsticos.
"Liuvia en el Barrio Latino", del mismo realizador, capta el clima de la
lluvia en el barrio bohemio de Parfs, con imdgenes bien enhebradas, un
alto nivel técnico y un leitmotiv de paraguas y personajes que lo acom-
panan del comienzo hasta el fin y con un nivel de realizacion inespera-
damente alto para un amateur.

"La Navidad de los nifios pobres', de Juan Pérez, muestra la na-
vidad de un nirio pobre sin Navidad. En un plano técnico y del guion, la
pelicula tiene deficiencias, pero alcanza momentos de verdadera emo-
cion”.

El Festival se concentré en la competencia desarrollada entre
Aldo Francia y Juan Pérez, y tanto los diarios como las revistas de esa
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época consignaron esa competencia y se dedicaron a comparar am-
bas producciones.

Yolanda Montecinos, en la revista Zig-Zag del 22 de febrero,
escribe lo siguiente:

"Una de la caracteristicas mas interesantes de este Festival fue la
coincidencia de dos talentos, tan diversos como los citados. Aldo Fran-
cia, un intelectual que ha llegado a un dominio considerable del lengua-
je cinematogrdfico a través de la larga elaboracion y proceso de enrique-
cimiento, busca como centro de interés la composicion, los enfoques per-
sonales, un formalismo depurado y a veces agobiante, en cuanto se ha-
ce extenso y frio. Dominada la herramienta mecdnica, poseedor de ver-
dadero oficio de hombre de cine en un sentido integral, ha llegado a cons-
truirse un estilo personal que mucho debe a las artes pldsticas, en espe-
cial a los expresionistas".

"Juan Pérez es su interesante antagonista. Primitivo no por posi-
cién adquirida, sino por un légico desarrollo de "self made man" del ci-
ne, al que llegé bajo propio impulso y guia. Donde Francia es cosmopo-
lita y universal, Pérez es criollista, simple y vuelve su vista hacia los hu-
mildes. Donde Aldo Francia es elaborado y virtuoso en su formalismo,
Pérez es directo, sencillo, casi nistico. Y sin embargo, ambos convencen
y ambos llegan a configurar su personal estilo".

A través de esa enconada competencia entre dos estilos, dos
formas de concebir cine, se lleg6 a la gran final, momento en que el
Jurado entregd su veredicto.

RESULTADOY CLAUSURA.

Premios del Primer Festival de Cine Aficionado:



El gran premio a la mejor pelicula del Festival (Paoa de Oro)
fue concedido al documental en 8 mm. y color, de Aldo Francia, "Llu-
via", debido a la calidad poética del film y al considerable dominio de
la riqueza del lenguaje cinematogréfico. Esta cualidad complementa-
da con un alto nivel técnico de realizacién, 1a hace merecedora,
ademas, a los premios para la mejor [otogralia, color y montaje, scgan
consta en el Acta del Jurado.

"Cantarito de greda de Penaflor" y "Frutilla de mi tierra”, docu-
mentales de Juan Pérez, en 8 mm. y 16 mm. respectivamente, mere-
cieron el premio en su especialidad, "por la nitidez, honestidad y sen-
cillez en su lenguaje, expresadas a través de una retérica fundada en
elementos auténticamente populares”.

"La Navidad de los nifios pobres”, de Juan Pérez, recibio el pre-
mio al mejor film argumental en 8 mm., "por su comunicacién emoti-
va expresada a través de imagenes y su mensaje de humanidad, junto
con la calidad en la direccion de actores”.

"Rapto” de Aldo Francia, recibi6 el premio al mejor film argu-
mental en 16 mm., "por su originalidad que consigue crear una remem-
branza de comedias del cine mudo norteamericano. El color desem-
pefia importante papel y se seiiala también la buena direccion de los
nifios".

"Andacollo”, de Aldo Francia, recibi6 el premio al mejor docu-
mental en 8 mm., de contenido folklorico, "por sus cualidades de sinte-
sis, por la justeza de misica y sonidos grabados directamente y en el
lugar de la accién, sumado a un enfoque objetivo y cientifico”.

El Jurado acord6 dos menciones especiales:

A Juan Pérez, "por la autenticidad de su temadtica, de la que
constantemente se desprende el amor a la tierra y una habilidad para
sacar partido de la misma".
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A "Dia de calor", de Mauricio Evans, "porque su trabajo de
equipo sefala un camino que puede rendir muy buenos resultados en
las futuras actividades cinematograficas chilenas”.

Este fue el resultado del Festival, sin embargo, el Festival atn
deparaba otras sorpresas. Remitdmonos a lo que Hans Ehrmann con-
signé en la Revista Ercilla:

"La sesion de clausura se efectud a teatro repleto y con asistencia
de las autoridades".

"Todo comenzé normalmente. "La Navidad de los nifios pobres”,
peniiltima pelicula del programa, fue saludada por una salva de aplau-
sos del piiblico. Juan Pérez se adelanté al pasillo que da en la mitad de
la plateay, levantando ora un brazo, ora el otro, saludé a la aficion. Siibi-
ta y sorpresivamente tomé la palabra con voz estentorea:

"Serioras y sefiores, la pelicula que vieron recién merecia el pri-
mer premio del Festival, Aqui se ha cometido una injusticia. Mi pelicu-
la es la mejor”.

"Un fuerte sector del piiblico aplaudié. Otro sector, igualmente
numeroso, quedé atonito, silencioso. Luego hubo algunas pifias. Co-
menté Walter Murioz, critico de cine de Radio Mineria: "Esto se le per-
mite a Truffaut en Canes, pero no a Pérez en Vina".

"El Dr. Solovera (otro de los participantes): "Que estiipido el
hombre. Asi perdié toda la simpatia que se habia ganado con sus pelicu-
las".

"El criterio de Solovera predomindé en la mayor parte del publi-
co".

"Luego se inici6 la proyeccion de "Liuvia", de Aldo Francia.
Mientras duré, hubo pifias por un lado, y por otro, fuertes "shhh" que
hacian callar a los pifiadores"

Intermedio.



"Las autoridades y el Jurado tomaron ubicacidn en el escenario.

Se producirian fuertes incidentes {Subiria Pérez a recibir sus tres
primeros premios?"

"La paz volvié tan stibitamente como habia venido la tormenta.

Pérez subié al escenario, recibio sus tres premios y, cuando a
Francia se le entregd el "Paoa de Oro', fue el primmero en abrazarlo'.

Este primer Festival demostr6 que a pesar de la falta de un gran
cine profesional, existia en Chile un grupo de personas que trabaja-
ban el cine de formato reducido con entusiasmo no carente de dotes
artisticos. Era fundamental que todos ellos se agruparan para inter-
cambiar ideas y conocimientos.

SEGUNDO FESTIVAL, 1964

Promisorio comienzo

Con la experiencia que se obtuvo en el Primer Festival, comen-
zaron los preparativos para el segundo. El éxito y el apoyo obtenido
en el primero permitian mirar el futuro con confianza y optimismo.

ElSegundo Festival serfa internacional. Habia un afio para pre-
pararlo, y los trabajos para su organizacién comenzaron inmediata-
mente.

Para ello, se orientd la actividad hacia distintos frentes. Por un
lado, se trat6 de obtener una serie de facilidades y apoyo por parte de
la Municipalidad vinamarina. En segundo lugar, y debido al patroci-
nio que se esperaba de ésta, se luché por tener franquicias en lo que
se referia a la internacion de peliculas al Festival. Y, en tercer lugar,
con el fin de que llegaran peliculas, se comenzaron las gestiones para
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afiliarse a una de las mayores entidades cineaficionadas del mundo, el
PSA (Photographic Society of America), con sede en Philadelphia,
Estados Unidos.

Como era de suponer, recibimos inmediatamente toda clase de
facilidades. El PSA acept6 nuestra afiliacién, en forma rdpida y gen-
til. En cuanto a la Municipalidad, prometi6 resolver su apoyo en for-
ma inmediata.

Para aumentar el atractivo del Festival en los demas aficiona-
dos extranjeros, se ide6, a semejanza del Festival de Vancouver, Ca-
nad4, bonificar el premio méximo (Paoa), con un suplemento de 200
délares. En segundo lugar, con motivo de la amplia victoria del 8 so-
bre el 16 mm. en la competencia, se unieron ambos tipos de peliculas
compitiendo indistintamente entre si. Todas las peliculas concursaban
en cuatro categorias, derivadas del caracter del film y no del tamano
de la pelicula.

Las categorias serian:

a) Peliculas de argumento

b) Documentales

c) Peliculas de fantasfa (dibujos animados, marionetas)

d) Familiares

Sélo se esperaba, para la confeccién y envio de las bases, cono-
cer la fecha del Festival, el lugar en que se iba a desarrollar y la forma
en que las peliculas extranjeras deberian entrar al pais.

Muchas esperanzas que no fueron realidad

{Qué esperaba el Cine Club de la Municipalidad vifiamarina?

Antes que nada, el Teatro Municipal como sede de la muestra,
En segundo lugar, el alojamiento para los tres jueces que vendrian de
la capital. Y, en tercer lugar, el Paoa. Estos tres puntos ya habian si-
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do concedidos para el Primer Festival. Agregdbamos ahora una cuar-
ta solicitud: los 200 délares.

Por otro lado, también la Aduana prometi6é ayudarnos rapida-
mente.

¢ Qu¢ esperaba el Cine Club de la Aduana?

Facilidades para la internacion temporal de las peliculas. No
pagar derechos de internacion. Y, debido al caracter exclusivamente
amateur, no pasar las peliculas por el engorroso tramite de la censu-
ra. La Municipalidad viiamarina nos apoyaba; confidbamos que nues-
tra solicitud seria aprobada.

Pero pasaban los meses y segufamos esperando las rapidas re-
soluciones de los entes oficiales. Con la sonrisa en los labios.

Primeramente, ¢l Teatro Municipal no podia ser concedido
porque debia entrar en reparaciones. Teniamos que hacer el Festival
en el auditorio al aire libre de la Quinta Vargara. Bien. Siempre que
nos permitieran idear algunos quioscos de ventas de refrescos y dar
algunos espectaculos extras, con lo que financiariamos todos los gas-
tos que se derivarian de nuestras instalaciones dentro de la Quinta. La
solicitud en tal sentido fue rechazada. Podia "opacar” financieramen-
te el Festival de la Canci6n... Pero habia otra posibilidad. El Teatro
Municipal estaria preparado antes de fin de afio y tendriamos la alter-
nativa de efectuar alli nuestro festival. Mucho mejor.

Mientras tanto la Aduana dio su informe.

Se nos permitia la internacion temporal de peliculas, siempre
que ellas entraran por el Aeropuerto de Cerrillos, mediante esta sen-
cilla férmula mégica: debian ser dirigidas a Cine Club Vina del Mar,
colocando en la direccién; Cerrillos, Chile. Pero las peliculas tendrian
que pasar por la censura, Ser retiradas por un agente de aduana, pre-
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vio un depésito de dinero. Pero, permitian internarlas, con todas las
facilidades del caso. Menos mal.

Con estas resoluciones y con la promesa verbal de que nuestras
solicitudes econ6micas encontrarian un amplio respaldo en el cuerpo
edilicio vifnamarino, nos lanzamos a confeccionar las bases. Ripida-
mente, como corresponde a una entidad agil y dinamica. Solo habian
pasado siete meses desde que comenzaron los sondeos y atin queda-
ba mucho tiempo por delante: tres meses.

A comienzos de noviembre, seiscientas bases eran enviadas a
todos los continentes. Y frente a nuestra sorpresa, tuvimos la respues-
ta afirmativa de muchos cineaficionados.

Mientras tanto, la Universidad Santa Maria solicité nuestra
cooperacion a su Temporada de Verano. Con el Festival asegurado
en Vifa, no vacilamos en ofrecerles un curso sobre "Las tendencias
del cine actual’, ilustrado con numerosos foros. Pero...

La Municipalidad mientras tanto, habia comunicado una larga
programacion de teatro y musica en el escenario del Teatro Munici-
pal. Programaci6n completamente loable, siempre que por algfin la-
do figurara nuestro Festival. Pero no figuraba. Nuevamente emigréaba-
mos a la Quinta Vergara, con todos sus problemas de luz y sonido pa-
ra funciones de cine al aire libre, con peliculas de tamaiio reducido, y
sin posibilidad de amortizar los gastos.

Las dificultades comienzan a presentarse

Simultdncamente, comenzamos nuestros viajes a Cerrillos a
buscar las peliculas. No estaban por ninguna parte. Se hicieron varios
viajes, sin que lograramos nada. Sencillamente, no aparecian. Habla-
mos con diferentes funcionarios. Algunos amables y otros cortantes.
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Nada. Revisamos todas la boletas de llegada de mercaderia a Cerri-
llos. Completamente indtil. Recurrimos a las compaiifas aéreas. Me-
nos. El misterio era total. Algunos, al ver la "férmula magica", se son-
rieron. Nos trataron de ingenuos y poco claros. En ninguna parte es-
taba consignada nuestra direccién, de modo que no podian avisarnos
de la llegada de los paquetes. Nos costé convencerlos de que no era
idea nuestra, Finalmente, alguien tuvo una idea feliz: "Sencillamente,
las peliculas no estdn en Cerrillos. Se deben encontrar en el correo in-
ternacional de Santiago". En efecto, revisamos las largas listas de en-
comiendas y certificados, y alli estaban consignadas. iCine Club Vifa
del Mar, Cerrillos, Chile 'Eureka!

Y comenz6 la segunda parte de la peregrinacién. Ahora, con
un agente de aduana. Pago de derechos. Dep6sito de garantia. Aran-
cel de agente, Y esperar, esperar, esperar.

Mientras tanto, en vista del poco entusiasmo con que nuestro
Festival era recibido en el municipio viiamarino, decidimos trasladar-
lo a la Universidad Santa Maria. Desgraciadamente, en el mes de fe-
brero, una vez que los cursos de verano estuvieran completamente ter-
minados.

Y con las peliculas esperando, que aun debian pasar por la cen-
sura. Sus miembros salian de vacaciones en pocos dias mas y se duda-
ba que las peliculas cumplieran rdpidamente con ese tramite. No
tenian maquinas de 8 mm., por lo que habian pocas posibilidades de
que pudieran ser aprobadas. En fin, habia que esperar. Finalmente sa-
lieron de la Aduana y pasaron a la censura.

Esta, a pesar de todo lo que se diga en contra, se mostr6 suma-
mente gentil. Y esto sin ironia. Las peliculas pasaron rapidamente y
las tarifas no fueron excesivas. Fueron aprobadas para "mayores y me-
nores". Aunque en principio estamos en oposicion, en relacion a su
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forma de operar, en lo que respecta a nuestro Segundo Festival les
agradecemos la rapidez con que revisaron y despacharon nuestros
films.

Ahora tenfamos salas y tenfamos las peliculas. S6lo nos faltaba
el apoyo econdmico municipal. El mismo dia en que el Festival co-
menzaba, supimos la respuesta: no habia ayuda... Esto significaba ali-
gerar aun més nuestros escuilidos bolsillos.

Desarrollo del Festival

Este 22 Festival, fuera de ser internacional, tuvo una carac-
teristica diferente al primero. Conté con una exposicién fotogréfica
hecha por el Club Fotogréfico Valparaiso y con la primera exposicion
chilena sobre la historia del cine, sobre la base de paneles y de pelicu-
las. También se presento la primera muestra chilena del Museo de Ci-
ne. Todo esto hecho en intima colaboracion con la Cinemateca de la
Universidad de Chile.

Una especie de desafio a la adversidad.

Este 22 Festival de Cine aficionado se desarrolld entre 8 y el 16
de febrero, en el Aula Magna de la Universidad Técnica Federico San-
ta Maria de Valparaiso.

El Jurado en esa ocasion estuvo formado por:

- Kerry Onate, Subdirector de la Cinemateca Universitaria, que
presidié6 el Jurado.

1. El cambio de actitud municipal parece que se debié a motivos politicos.
En efecto, el festival de 1964 (22 Festival) correspondia al Gltimo afo del gobierno de-
rechista de Jorge Alessandriy tenfamos en Viiia un alcalde liberal, Gustavo Lorca, no-
minado por el Presidente de la Reptblica, y a una mayoria de concejales derechistas.
La nueva campaiia presidencial estaba en pleno desarrollo. Un dia apareci6 en el dia-
rio "El Mercurio” una lista de adherentes a la postulacidn del socialista Salvador Allen-
de, y entre ellos figuraba mi nombre.
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- Carlos Alberto Cornejo, por el Circulo de Criticos de Arte.

- Lidia Baltra, por la revista "Ecran".

- Mario Naudon, director teatral, por el Cine Club Vina del
Mar.

- Gabriela Castro, Directora de la Biblioteca Municipal Ben-
jamin Vicuna Mackenna, de Vina del Mar, representando a la Muni-
cipalidad.

Participaron 48 peliculas. El comité de preselecciéon elimind,
por motivos técnicos o por no responder al sentido del Festival, nue-
ve (todas nacionales).

Respecto de la proveniencia extranjera de las peliculas (16), el
mayor envio llegé de EE.UU., con 4 peliculas. Seguian después Che-
coslovaquia y Espaiia, con 3 cada una; y luego Venezuela, Cuba, In-
glaterra, Escocia, Canada, Alemania con una pelicula por pais.

El Festival se desarrollé durante nueve dias, exhibiéndose en
los primero dias las peliculas de competencia y el Gltimo s6lo las pre-
miadas.

En este 22 Festival, a diferencia del primero, no hubo compe-
tencia entre dos personas determinadas, sino entre naciones: las chi-
lenas contra las extranjeras.

Entre las chilenas se destacaron varias:

"El enigma" de Maurice Evans, de Evrema Films de Vina del
Mar, pelicula argumental que incursion6 en el suspenso. Buena idea,
pero malograda en el gui6n. Trataba de la influencia de las algas ma-
rinas en un solitario personaje sentado sobre una roca. Las algas se
humanizan y lo arrastran al mar. Buena actuacion y fotografia, pero la
historia estuvo mal contada debido a fallas en guién y direccién.

"Un viaje a Paine" de Dante Baeriswyl, del Cine Experimental
Catoélico de Punta Arenas, documental sobre esas lejanas regiones chi-
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lenas. Fotografias en colores muy bellas... pero poco cinematografica.
Cada plano tomado en forma independiente, bien filmado y compues-
to, pero sin relacién con los planos vecinos.

"Paceiia” y "Carnaval" de Aldo Francia, del Cine Club Viiia del
Mar, dos documentales de viaje en 8 mm., bien filmados y montados,
pero que adolecian de haber sido realizados sin guién previo. El pri-
mero, sobre los indios de la ciudad boliviana de La Paz; el segundo,
sobre el Carnaval de Rio.

"Un niimero menos", del Foto Cine Club Valparaiso, dirigida
por Natalio Pellerano. Una liviana historia sobre un hombre, que por
vanidad, compra un par de zapatos de un tamano menor. Sumamen-
te bien fotografiada y actuada. Defectos, en relacién ala composicién
dramatica de la historia.

"Ir por lana...", de Luis Lagunas, del Cine Club Vina del Mar.
Pequeiia historia sobre un Don Juan de barrio. Algunos defectos de
guion e historia un poco inconsistentes.

"El Billete", de Victor Cadiz, del Cine Club Vina del Mar. Un
hombre roba un billete; se emborracha y muere bajo un tren. Si bien
la historia mostré debilidad, tanto en el guién como en la fotografia,
el final fue de calidad.

"La Escala", de Aldo Francia. Buena puesta en escena y color.
Su defecto fundamental est4 en la mezcla de elementos realistas y su-
realistas (el ojo de la escala)... demasiado reales. Estos no impresio-
nan como simbolos, sino por lo que significativamente son.

Fuera de €stas, por su esfuerzo en equipo, también son dignas
de mencién: "Dia de cimarra”, del santiaguino Edmundo de la Parra.
Y "Cuento de vacaciones" del grupo Ascia Films, de Santiago. Su de-
fecto fundamental radico en la falta de un verdadero sentido de guion
cinematografico.
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Entre las extranjeras, dignas de mencionar: las tres peliculas
checas, la escocesa y la inglesa, todas ganadoras de premios.

Respecto de las actividades complementarias del Festival, nos
remitimos a lo que Hans Erhmann nos sign6 en la revista "Ercilla” del
26 de febrero de 1964:

"El éxito de la exposicion fotogrdfica sobre la historia del cine se
pudo medir por la cantidad de fotos robadas por admiradores demasia-
do entusiastas. Desaparecieron veinte en total. Las primeras en ausen-
tarse correspondieron a desnudos. Por ejemplo, una de "La reina del
Strip Tease", de un panel rotulado "Lo que no debe ser el cine". Luego
le tocé el turno a las fotos con actrices en enaguas y escenas con besos,
v finalmente se contagiaron con la cleptomania ambiente, los aficiona-
dos al buen cine. Se interesaron por Laurence Olivier en "Hamlet"y otros

cldsicos del séptimo arte".?

RESULTADOS

La mejor pelicula del Festival, premiada con ¢l Paoa de Oroy
los 200 dolares, fue "Svita", de 16 mm., en blanco y negro, de Jaroslav
Mencl (checoslovaca), "por sus excelentes cualidades plasticas desa-
rrolladas con un sentido de biisqueda y equilibrio entre los elementos
mas significativos del lenguaje cinematografico”, segiin reza el Acta
del Jurado. También recibi6 el premio al mejor guién, mejor monta-
je y mejor fotografia en blanco y negro.

2. Lo mds grave del caso fue que la pieza clave de la exposicién "Museo del
cine”, que se presentaba junto a la "Historia del cine", desapareci6. Se trataba de una
enorme proyectora antigua, muy bien tenida, facilitada por la Compaiiia Cinema-
togrdfica Velarde Hermanos, de més de un metro de longitud y de un alto similar. Lle-
varse fotos es relativamente fécil, pero llevarse una médquina pesada, de ese tamano,
es completamente iraposible sin que a uno lo aperciban. Sin embargo, hasta ¢l dia de
hoy no ha sido encontrada.
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La mejor pelicula chilena, premiada con el Paoa de Plata, fue
"Un nlimero menos" de 16 mm., en blanco y negro, del Foto Cine Club
Valparaiso, dirigida por Natalio Pellerano, "por expresar exitosamen-
te un tema humoristico, sencillo y muy cinematogréfico, con humor,
fluidez y brillante fotografia”.

La mejor pelicula de fantasia premiada con el premio Cine
Club Viiia del Mar, correspondié a "Red Type", 16 mm. color, del
inglés Albert Nobel, "por su historia aparentemente simple, aunque
no carente de profundidad, narrada en forma tan ingeniosa como ci-
nematografica”.

La mejor pelicula folklérica (premio Sociedad Francisco
Fonck) correspondi6 a "Pacefa”, de Aldo Francia, " por lo pintores-
co, el colorido y la vida de las imdgenes que capté el autor".

La pelicula que obtuvo el Premio Pellerano a la mejor foto-
grafia en colores fue "La escala”, de 16 mm., color, de Aldo Francia,
"Por el interesante tratamiento de la técnica cromatica, dirigida hacia
la bisqueda de un estilo dramatico, personal y significativo”.

Ademas, el Jurado acordé entregar un premio especial a la
pelicula "Championi", de 16 mm., blanco y negro, de Karel Novak y
Vaclav Havlik (Checoslovaquia), "porque narra en forma novedosa un
episodio humano, sencillo y emaotivo, demostrando eficiencia en el ma-
nejo de la cdmara". Y asimismo, dos menciones: una para el film "El
billete” de 16 mm., blanco y negro, de Victor Cadiz, "por las virtudes
cinematograficas que contiene, especialmente en lo que se refiere a
argumento ¢ intencién"; y otra para el film "Semper idem"”, 16 mm. co-
lor de J. Scheuba, J. Tapek y A. Skotak (Checoslovaquia), "por el in-
tento mds o menos logrado, de aliar animacion de marionetas y dibu-
jos y de trasmitir con ellas un digno mensaje humano".
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Un festival con larga cola

El Segundo Festival no termind ¢l 16 de febrero.

Si dificil fue internar las peliculas al pais, mas dificil fue aun de-
volverlas a sus paises de origen. Las peliculas internadas a través de
un agente de aduana (con fuerte depésito de garantia), debieron ser
exportadas de la misma forma. Y aqui se tiene el hecho curioso de que
los premios ganados por los participantes extranjeros, llegaron a sus
manos antes que los films concursantes. Los galardones fueron envia-
dos por via aérea certificada. Con las peliculas no se pudo hacer lo
mismo. Tramites y mds tramites. Para evitar comentarios, insertare-
mos a continuacion algunos parrafos de las cartas recibidas por Cine
Club Vina del Mar en relacion con la prontitud con que fueron reci-
bidas las peliculas.

Barcelona, 7 de julio de 1964.
Muy sefiores nuestros:

Oportunamente se recibio su Atta. 29 del ppdo Marzo, asi como los fa-
lios del concurso celebrados por Uds. No hemos contestado antes toda vez que
esperdbamos el recibo de las peliculas y programas como nos decian Uds. pa-
ra hacerlo todo de una vez.

Francamente, hoy debemos manifestarles que estamos disgustados, por
el retraso de dichas peliculas a la vez de nuestra ansiedad por el tiempo que lle-
vamos transcuridos...

Felipe Sagues.



San Francisco, June 7th 1964
Dear Sir,

I have not received my two films yet. I realise that you had some diffi-
culties in returning the films overseas, but I am starting to get worried that the
Silms might be lost...

Walter Schapheitle

Tarzana, California August 30
Dear Director

Please advise me if there is anything I can do that may help in the retur-
ning of my film to me, I am anxious to get my film "Enchanted voyage" back
again, as it does have a lot of sentimental value for me

Truman Eli.>

Y asi por el estilo sucedié con todos los concurrentes extranje-
ros. Lo curioso fue que la pelicula de Truman Eli no llegé a su desti-
no por conducto regular. A mediados de octubre, sorpresivamente,
apareci6 en la casilla de Cine Club. {Qué pas6? misterio. Cinco dias
después llegaba a su destino. En ocho meses, por via oficial, no logré

3. Estodel atraso y, aun mds, del extravio de las copias es muy frecuente en
los festivales de cine aficionado, con el agravante de que las copias son ejemplares
tinicos, ya que fueron filmadas en material reversible y no en negativo, lo que habria
permitido sacar miiltiples copias. Personalmente, después de haber sido invitado al fes-
tival de aficionados de Olbia, en Cerdeifia, con todos los gastos pagados, y de haber
traido a Chile uno de los premios conferido a mi pelicula "Carnaval®, fui invitado al afio
siguiente a participar nuevamente. Lo hice enviando a "Paceia”, en 8 mm.,y "El rapto”,
en 16 mm., mi primera pelicula argumental, como ya lo mencioné anteriormente.
Desgraciadamente, a pesar de todos mis requerimientos, ambas copias jamds llegaron
de vuelta a mis manos.
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llegar a Estados Unidos. En cinco dias, por via particular, llegé a ma-
nos del desesperado El.

Este Segundo Festival, debido a todos los inconvenientes crea-
dos, significo innumerables viajes a Santiago, con el consiguiente gas-
to, pérdida de trabajo profesional y tiempo. Sélo en gastos, tuvimos
mil délares de déficit. Dinero inmovilizado. Sinsabores y rabia. An-
gustia para nosotros y descrédito para Chile. No seamos tan ilusos de
pensar que los competidores extranjeros criticaran a zutano o menga-
no por el atraso en la recepcion de las peliculas. El criticado es Chile.
En Europa, quien mis, quien menos, creen que llevamos plumas. Y
éste no es el mejor sistema para sacarlos de su error.

Sin embargo nos ha servido mucho

A pesar de todo, este festival fue ventajoso. Nos ensen6 el me-
canismo para preparar un festival internacional. Y es una experiencia
impagable. Ya estdbamos en condiciones de organizar un festival de
cine en cualquiera de sus formatos.

Este Segundo Festival, organizado por Cine Club, estuvo pre-
sidido por Aldo Francia, y tuvo como director a Andrés de la Maza.

TERCER FESTIVAL 1965

Su preparacién y las novedades que trae

Este Tercer Festival fue preparado con mucha anticipacion.
Las bases, confeccionadas en el mes de abril del ano recién pasado,
fueron enviadas a mas de mil cine clubs, distribuidas por los cinco con-
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tinentes, y a més de setenta revistas de cine especializadas en cine afi-
cionado. El trabajo interno de Cine Club Vina del Mar para su orga-
nizacién se inici6 a comienzos de 1964, pocos dias después de termi-
nado el concurso anterior.

Nuevamente y debido a la gran victoria del 16 mm. sobre el
8mm. (de las nueve peliculas premiadas s6lo una era de 8 mm.), se vol-
vieron a separar ambos formatos, igual que en el Primer Festival. Aho-
ra, los dos tipos compiten juntos sélo para optar al premio méaximo: el
Paoa y a los premios especiales de fotografia en blanco y negro y en
colores. Otra novedad es un premio que se agrega a la lista tradicio-
nal: el Premio de Piblico, tanto para el 8 mm. como para el 16 mm.,
que serd otorgado por los asistentes a las funciones diarias. Cada dia,
el pablico depositara en un buzén especial su tarjeta de entrada, indi-
cando en clla cuil es, a su juicio, la mejor pelicula en 8 mm. y cudl la
mejor en 16 mm. de las exhibidas ese dia. El sexto dia se presentaran
las 10 peliculas elegidas en las cinco funciones previas, y el pablico ele-
gird nuevamente las dos mejores, una de cada formato. Esas dos
peliculas asi seleccionadas, recibirdan cada una un Premio de Publico.

Durante este Festival, Cine Club Vina del Mar fue presidido
por Guillermo Aguayo E. y Aldo Francia B. Director de festivales de
nuestra institucién que tuvo a su cargo la organizacion y direccion de
esta competencia.

Nos han comprendido

Si el Segundo Festival fue un concurso lleno de dificultades y
malentendidos, el tercero conté con el apoyo de todo el mundo.
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Englobado dentro de los XVII Cursos de Verano de la Univer-
sidad Técnica Federico Santa Maria de Valparaiso, cont6 con el pa-
trocinio de esta Universidad y la Universidad de Chile.

No tuvimos dificultades aduaneras. Recibimos amplia coope-
racidn de firmas y empresas comerciales especializadas, de la prensa,
de la radio y television universitaria. No hubo problemas de sala. To-
dos cooperaron con nosotros cuando lo pedimos. No hubo dificulta-
des de ningiin tipo, salvo el atraso con que llegaron algunas peliculas
del exterior, atraso que no fue de la exclusiva responsabilidad de nues-
tro servicio de correos.

Indudablemente, hubo en las autoridades en general, un cam-
bio de actitud frente a nuestra actividades y a nuestro Festival. Prue-
ba de ello fue la carta que recibimos de la I. Municipalidad de Vina
del Mar, la que transcribimos a continuacién:

Vidia del Mar, 11 de noviembre de 1964.
Sr. Presidente del Cine Club Vifia del Mar.

Esta Alcaldfa ha visto con mucho interés las iniciativas de fomento ci-
nematogrdfico del Cine Club Viia del Mar y muy especialmente las posibilida-
des de hacer de nuestra ciudad la Sede de la Industria Cinematogrdfica del pafs
v de Festivales Intemacionales de Cine Aficionado y Profesional, corno asirmnis-
mo, esta Alcaldia celebra vuestra iniciativa de contar con un cine propio, cuya
principal tarea no sea comercial sino que artistica.

Es nuestro deseo que la Municipalidad colabore ampliamente con vues-
tras iniciativas, para lo cual tendré el mayor interés en entrevistanme con Uds.,
agradeciéndoles hacerme llegar, simultdneamente un memordndum contenien-



do las medidas que Uds. consideran necesarias para concretar el apoyo muni-
cipal.
Saluda muy atte. a Uds.

Juan Andueza Silva
Alcalde de Viria del ﬂfar‘l

Premios y Jurado

Paoa y 200 dolares a la mejor pelicula del Festival.

Premios a las mejores peliculas argumentales, documentales y
de fantasia en 16 mm.

Premios a las mejores peliculas argumentales, documentales y
de fantasia en 8 mm.

Premio a la mejor fotografia en blanco y negro.

Premio a la mejor fotografia en colores.

Premio a la mejor pelicula folklérica.

Premio de piiblico para las peliculas que mas gustaron en 8 y
16 mm.

Premios y menciones especiales del Jurado.

El Jurado del Tercer Festival fue el siguiente:

Agustin Mahieu, critico cinematogréfico y realizador argenti-
no.

Kerry Ofate, Subdirector de la Cinemateca Universitaria de la
Universidad de Chile.

4. El cambio total de apoyo que hubo en el Tercer Festival, se debid a la vic-
toria del candidato presidencial demdéerata cristiano Eduardo Frei, sobre su contendor
socialista, Salvador Allende. El candidato derechista fue retirado antes de la eleccion
debido al escaso apoyo de la ciudadania. Y los demdcrata cristianos estaban mucho
mads cerca del propdsito progresista que los del gobierno anterior de Jorge Alessandri.
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Lidia Baltra, del Instituto Filmico de la Universidad Catélica.

Hans Ehrmann, critico de cine y teatro de la revista Ercilla, y
Presidente del Circulo de Criticos de Arte.

Yolanda Montecinos, critico de cine, teatro y ballet de la revis-
ta Ecran.

Aldo Francia B., Director del Tercer Festival de Cine.

Acta del Jurado

El Jurado del Tercer Festival de Cine Aficionado, bajo la pre-
sidencia de Aldo Francia, ha elegido a las siguientes peliculas como
acreedoras a los premios que se especifican a continuacion:

El Paoa, premio méaximo del Festival, se asigna a la pelicula"Un
largo silencio”, de Eliseo Subiela de Argentina, por la fuerza expresi-
va que ha logrado a través de sus imégenes y por la novedosa biisque-
da de un lenguaje cinematografico.

El premio a la mejor pelicula en 16 mm. también se concede a
"Un largo silencio”.

El premio a la mejor pelicula de argumento en 16 mm. es con-
cedido a "Non ¢’¢ piu speranza", de Manfroni y Giovannoni, Italia, por
la gran intensidad dramatica que logra mediante el inteligente uso de
los medios expresivos cinematograficos, al narrar una sencilla anécdo-
ta.

El premio a la mejor pelicula documental en 16 mm. se asigno
a"Barriére de Verre", de Rudolf Mih, de Checoslovaquia, por el opti-
mo resultado plastico que logra su autor mediante la ingeniosa explo-
tacion de una idea muy sencilla.
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El premio ala mejor pelicula de fantasia en 16 mm., se asigno
a"Agaga-Conga" de Jean Charles Meunier, Francia, por el interesan-
te contenido, expuesto en forma 4gil y humoristica.

El premio a la mejor pelicula en 8 mm., se concedié a "Porqué”,
de Carlos Pasini, Argentina, por la expresion de un contenido verda-
dero, a través de un buen montaje, que va mas alld de las posibilida-
des logradas corrientemente con este formato.

Los premios a las mejores peliculas documentales y de fantasia
en 8 mm., quedan vacantes, por estimar el Jurado que ninguna de las
peliculas presentadas es merecedoras a ellos.

La mejor pelicula argumental en 8 mm., fue "Geisterberg 7", de
Werner Lepach, Alemania, que gand el premio correspondiente, de-
bido a una buena ambientacion, trucaje y actuacién, elementos con los
cuales el director logra una pelicula técnicamente casi impecable pa-
ra las posibilidades de este formato.

El premio a la mejor fotografia en blanco y negro, fue concedi-
do a "La tierra quema", de Raymundo Gleyser, Argentina, por su dra-
maticidad lograda a través de fotografias funcionales, en directa rela-
cién con el tema expuesto.

El premio a la mejor fotografia en colores fue para "Espeho da
cidade", de Vasco Branco, Portugal, por la belleza cromitica y poéti-
ca que mantiene a través de toda la cinta.

El premio a la mejor pelicula familiar, se concedi6 a "Ser una
vez una gran dama...", de Helmut Lersch, Alemania, por la suave co-
micidad lograda a través de una excelente direccién de su personaje
principal. ;

El Jurado concedid, ademis, dos menciones especiales:



1) Mencién especial a "Ivan e Ivona", de Bozena y Jan Berau,
Checoslovaquia, por la excelente direccién de actores, la bella foto-
grafia en blanco y negro y la risuefia poesia que emana.

2) Mencién especial a "Rivaler”. de Eric Bothé, Suecia, por la
originalidad y el humor con que ha sido encarado su tema de fantasia.

Lo mejor del Tercer Festival de Cine

Bajo este titulo, Manolo del Val, critico del diario "La Estre-
lla", gran cinéfilo y cooperador de Cine Club, coment6 en su gacetilla
diaria los resultados del Festival.

Seleccionaremos de su articulo algunos parrafos sobre las
peliculas ganadoras.

"Dos peliculas argentinas figuraron en el concurso. La primera,
que justamente obtuvo el premio mdximo, el "Paoa’, de Eliseo Subiela,
alcanza con ella una manifiesta superioridad. Se intitula "Un largo si-
lencio". Es un documental humano y social de extraordinaria importan-
cia que penetra en el mundo de la locura, con su angustia y su horrible
drama. Es de una tristeza como pocas veces se ha visto en el cine. La vi-
da de unos locos en un hospital argentino es algo que dificilmente pue-
de olvidarse./Qué terrible y conmovedora belieza en la demencia! Es es-
tremecedory produce un fuerte impacto. Se trata de una experiencia en
la presentacién de un tema particularmente dificil que elude todo es-
pectdculo para dar unas imdgenes de fuerza impresionante. El relato, a
cargo de Maria Vanery Lautaro Muriia, habria ganado en efectividad si
hubiera sido mds concisa".

"La tierra quema" de Raymundo Gleyzer (Premio Forestier)
muestra un cine argentino de caracteristicas sociales y humanas de re-
sonancia inédita. El film es una avalancha de realismo social, y sus
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imdgenes crudasy descarnadas, sacuden por igual la pantalla que el dni-
mo del espectador, al mostrar sin vergiienza una dura realidad social (el
drama de los campesinos del yermo noroeste brasilerio) que estd pidien-
do a gritos soluciones inmediatas a un problema que tiene que ser una
flaga en una nacion poderosay joven como és Brasil".

Un festival poco importante

Contemplando a la distancia, fue muy poco lo que el Tercer
Festival aport6 al desarrollo de los festivales y al agrandamiento de
Cine Club Vina del Mar. Marcamos el paso. Y eso, a pesar de todo el
apoyo oficial recibido y al gran nimero de peliculas que llegaron a
concursar. Como dirfan los jévenes, "no tuvo brillo". Hasta la misma
fiesta de clausura, que normalmente era alegre y llena de vida, en es-
ta ocasion fue opaca y triste, en onda con todo el resto del Festival.

Lo tnico positivo fue la llegada de algunas peliculas experimen-
tales argentinas, que levantaron los animos. Entre ellas, "Un largo si-
lencio” del argentino Eliseo Subiela, quien afios después se transfor-
maria en uno de los mejores directores de su pais con una pelicula de
antologia, "Un hombre mirando al Sudeste". "Un largo silencio” era su
primera obra. Filmada a los veinte afios de edad, escudrina poética-
mente el interior de un manicomio y de sus habitantes. El mismo telén
de fondo de su pelicula famosa.

Consultando a Pedro Chaskel de la Cinemateca Universitaria
porqué ellos no enviaban sus peliculas a nuestro festival, respondi6é
que se debia a la denominacion festival "aficionado”, que los molesta-
ba profundamente. Consideraban que bajaban de categoria. Resulta-
do, éste fue el dltimo que mantuvo ese término y de ahi en adelante
pasaron a llamarse "Festivales" a secas.



Como comentario del Tercer Festival dejo a Hans Ehrmann,
de la revista Ercilla, que nos dé sus impresiones en el niimero corres-
pondiente al 20 de enero de 1965,

"UN FESTIVAL ALGO AFICIONADO"

"En teoria, el Tercer Festival Intemacional de Cine Aficionado
de Vifia superaba en forma contundente a sus antecesores. En 1962, se
exhibieron 38 peliculas chilenas. En 1963 concursaron 39 films, inclu-
yendo envios de once paises extranjeros. Esta vez participaron 41 cortos
y fueron 14 los paises extranjeros representados. No obstante, hubo una
marcada declinacion en la calidad de las peliculas.

De la gran mayoria de los films presentados por los amateurs de
diferentes paises, cabria deducir que un aficionado es alguien que no tie-
ne ni el talento ni el oficio para ser profesional. Parecian peliculas he-
chas con la colaboracion de parientes y amigos, para ser exhibidas ante
otros consanguineos y amistades. Peor aun, abundaron los films preten-
ciosos que pretendian emular a Antonioni, Bergman o Godard.

Lo decisivo en esta caracteristica del Festival vinamarino fue la
etiqueta de amateur. Por una parte indujo al envio de muchas peliculas
de interés mds bien familiar, y por otra, inhibié la participacién de cor-
tometrajistas profesionales. Esto se solucionard el proximo ano, cam-
biando el rotulo del Festival. Este serd de peliculas en 8y 16 mm. a se-
cas, excluyendo la palabra "aficionado". Ademds, habrd un Festival na-
cional previo (probablemente en sepliembre) para proceder a la selec-
cion de cuatro peliculas chilenas que después concursardn en el evento
internacional. Seguramente tendrd lugar en la nueva sala del Cine Club,
ubicada en plena Plaza de Vina.

Esta vez el Festival de Aficionados se realizé en el Aula Magna
de la Universidad Santa Maria, como una de las actividades comple-
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mentarias de la Escuela de Verano. Partié con mucho piblico, forma-
do tanto por estudiantes como por vifilamarinos y portefios, pero tres ho-
ras de pésimo cine en su segundo dia ahuyentaron a los espectadores,
que luego disminuveron en forma notoria. Recién repuntaron en las dos
Jinales.

La primera de éstas correspondié al piiblico. En cada funcidn los
espectadores votaron por la mejor pelicula en 8y 16 mm. del programa
y la funcion del sébado, con las cintas asi seleccionadas, dio lugar a la
votacion final teniendo como vencedores a "Pan amargo', del vifiama-
rino René Quintana y la portuguesa "El espejo de la ciudad".

"Pan amargo” es la historia de un mendigo que se duerme en un
banco de Vina. Suena que es rico y come opiparamente, pero luego lo
despierta la mano de un carabinero, que le indica que circule. El prota-
gonista es José Troncoso, quien estuvo a cargo de la proyeccion de los
Jilms del festival, la que no tuvo esta vez las fallas de los anos anterio-
res.

De las nueve peliculas seleccionadas por el puiblico, sélo dos fi-
guraron en la lista de premios del Jurado. Este estuvo presidido por Al-
do Francia de Cine Club Vifia del Mar, y por primera vez conto con un
integrante extranjero. Fue el critico y realizador argentino Agustin Ma-
hieu, quien, ademds, aprovecha su visita a Chile para estudiar las posi-
bilidades de una coproduccién ambientada en Chiloé y sobre un tema
del joven dramaturgo nacional Rail Ruiz.

Este Jurado tuvo poco trabajo, ya que "Un largo silencio, film ar-
gentino de 16 mm. se destacaba nitidamente sobre sus contendores. De
hecho, era la tinica pelicula que podia optar a un premio como el Paoa,
que lleva el complemento no despreciable de 200 délares.

Filmada en el Hospital Neurosiquidtrico de Buenos Aires, no es
un documental a secas. En lo formal hay diversos elementos de biisque-
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da, y en el contenido, una interpretacion de aquel desesperanzado am-
biente. Los realizadores del film (Eliseo Subiela y Alberto Gerchunoff)
tienen apenas veinte anios. La narraciéon estuvo a cargo de Lautaro
Munia y Maria Vaner.

"¢ Porqué?", también Argentina, fue elegida como el mejor corto
en 8 mm. Otros films de Alemania, Checoslovaquia, Francia e lialia,
también recibieron premios.

El predominio trasandino en los premios estaba muy de acuerdo
con el ambiente de la Escuela de Verano, donde habia una preponde-
rancia de estudiantes argentinos, dedicados al estudio, a la playa y las
preocupaciones. Estas tiltimas fueron la devaluacién del nacional y los
estragos que las pulgas vifiamarinas hicieron en sus epidermis".
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LEY DE CINE

Antes de comenzar a referirnos al Cuarto Festival, debemos
analizar la Ley de Cine que ¢l Ejecutivo proyectaba dictar paraimpul-
sar a esla a casi inexistente actividad nacional.

Como ya dijimos anteriormente, Patricio Kaulen fue la perso-
na elegida por el gobierno demécrata-cristiano para dar vida a esta
ley.

Por la importancia de ella y porque permitié crear las herra-
mientas del Nuevo Cine Chileno, pondremos a continuacién un ex-
tracto del articulo que Jorge Leiva escribi6é para el N°6 de Cine Foro.

Razones para una iniciativa

Un hecho de gran trascendencia para nuestro cine estaria a
punto de producirse. La dictacién de una Ley de La Cinematografia
nacional, destinada a crear las bases materiales necesarias a su futu-
ro desarrollo.

Durante mucho tiempo ha habido gente preocupada de que
existan esas bases. El desinterés y aun oposicion de las autoridades
politicas que debian apoyarlas, fueron el escollo insalvable que impi-
dieron que esas iniciativas y proyectos prosperaran. De todos modos,
laidea de una expresion cinematografica propia se abrié camino y hoy
nos encontramos ente el hecho de que otras autoridades se preocu-
pan y la auspician. Nuestra sociedad podra contar, de este modo, con
un valioso instrumento de expresi6n y autoconocimiento...
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Las ideas que esperan sancion legislativa, estan contenidas en
un proyecto, atin no definido, de 23 articulos y 4 titulos, los que tra-
tan:

1) Del Instituto de la Industria Cinematogréfica.

2) Del fomento a la cinematografia nacional.

3) Franquicias tributarias y

4) Disposiciones generales.

Beneficios y franquicias

I) El Instituto de la Industria Cinematogréfica.

El proyecto plantea la creacion del Instituto, como el organis-
mo que tenga a su cargo el desarrollo, fomento y adelanto de la indus-
tria cinematografica nacional. Ofrece las siguientes caracteristicas:

a) Ser4 una persona juridica de derecho piblico y de adminis-
tracién auténoma -relacionada no obstante con el Gobierno a través
del Ministerio de Economia- y contar4 con un patrimonio propio.

b) El patrimonio del Instituto estara formado por los bienes,
derechos y acciones que la Corfo posee en Chile Films; por los valo-
res que ingresen del Fondo de Fomento a la Cinematografia; por las
sumas que perciba como precio de los servicios que preste; de la ex-
plotacién de sus bienes o del desarrollo y comercializacion de activi-
dades cinematogréficas propias, y los bienes que provengan de lega-
dos o donaciones a su favor.

c) El Instituto estaria liberado de toda clase de impuestos, de-
rechos y contribuciones en todos los actos o contratos que celebre o
efectiie en cumplimiento de sus finalidades.

d) La administracién del Instituto estara a cargo de un Conse-
jo Directivo formado por "7 miembros, 5 de los cuales tienen repre-
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sentacién del Gobierno: el Ministro de Economia que lo preside; el
Vicepresidente ejecutivo del Instituto; tres consejeros designados por
el Presidente de la Repiblica; un representante de los productores y
directores de cine y un representante de los exhibidores".

Este ( s¢]0 pucde sesionar con cinco de sus micmbros y
adoptar acuerdos con el voto conforme de la mayoria de los miembros
presentes”.

"Entre sus atribuciones y deberes estan: pronunciarse sobre los
programas de trabajo y la planta del personal, a propuesta del Vice-
presidente ejecutivo; dictar y modificar los reglamentos internos; de-
cidir el caricter de nacional de cada produccién cinematogréfica,
cuando los interesados lo soliciten o en caso de coproducciones, pa-
ra que puedan acogerse a los beneficios de la Ley; establecer benefi-
cios y premios a ciertas peliculas ¢ informar a Dirinco sobre la fijacion
del precio de las entradas a los espectaculos cinematograficos”.

"El representante legal del Instituto es el Vicepresidente eje-
cutivo, que es un funcionario nombrado por el Presidente de la
Repiiblica, a su libre eleccion y de su exclusiva confianza. Tiene atri-
buciones ejecutivas, administrativas y la supervigilancia y fiscalizacién
de todas las actividades del Instituto, resolviendo, en general, todo
aquello que se relacione con su administracién y el cumplimiento de
sus finalidades".

II) El Fondo de Fomento a la Cinematografia.

Con cargo a este fondo que la ley crea, se otorgaran estimulos
y proteccion econémica a la cinematografia nacional, la que consistira
en:

a) Créditos cinematogrificos. Otorgado por el Consejo Direc-
tivo en forma de préstamos a favor de los productores de peliculas na-
cionales; de los estudios y de los laboratorios cinematogréficos. Las
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solicitudes de préstamos serdn informadas y estudiadas por el Vice-
presidente del Instituto, para la resolucién del Consejo Directivo. Los
acuerdos que acojan estas solicitudes indicaran: la cuantia del présta-
mo ¥ sus intereses; el plazo de amortizacion; la fecha y forma de en-
trega y la garantia que se debe constituir sobre la pelicula y su produ-
cido...".

b) Premios anuales. Podran ser establecidos por el Instituto pa-
ra las mejores peliculas acogidas a los beneficios de la Ley, sean de
largo o cortometraje, los cuales seran acordados por el Consejo Di-
rectivo”.

c) Exhibicién obligatoria. El Instituto podra proponer al Pre-
sidente de la Repiiblica la exhibicion obligatoria de peliculas naciona-
les de largo o cortometraje, lo cual ser4 ordenado por Decreto Supre-
mo".

III) Franquicias tributarias de dos clases:

a) La "Liberacion de derechos de internacion e impuestos que
se perciban por intermedio de las aduanas, asi como de derechos con-
sulares. Liberacion que favorece a la internacién de maquinarias, ele-
mentos técnicos, material virgen, productos de laboratorios, repues-
tos e implementos destinados a la industria cinematografica nacional,
siempre que no se elaboren, produzcan o fabriquen en el pais. Para
acreditar este hecho es necesario un certificado al respecto, emitido
por ¢l Vicepresidente del Instituto, a peticion del interesado y previo
informe del Departamento de Industrias del Ministerio de Economia".

b) La devolucién de los impuestos de exhibicion, al productor.
Este fundamental beneficio de la Ley opera de la siguiente manera:

"La exhibicién de peliculas nacionales pagara los mismos im-
puestos que las peliculas extranjeras. El servicio de Impuestos Inter-
nos emitira entradas timbradas y foliadas que compraran los exhibi-
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dores de peliculas y que les seran vendidas al costo. El producto de
los impuestos que graven las entradas a funciones en que se exhiban
peliculas nacionales de largometraje y peliculas coproducidas en Chi-
le, serd depositado por el Servicio de Impuestos Internos en una Cuen-
ta Especial a nombre del Instituto, sin deducciones de ninguna espe-
cie, para ser devuelto al productor de la respectiva pelicula”.

JdQuienes serdn los beneficiados?

Como se ha visto, la Ley crea el Instituto de la Industria Cine-
matografica, mecanismos crediticios, tributarios y otros estimulos des-
tinados a posibilitar el desarrollo de un cine nacional.

"Varias son sus bondades.."

1. El control politico y no técnico al que estara sometido el Ins-
tituto.

2. No se senalan limites a sus producciones cinematograficas
propias. Por su ventaja como productor frente a los particulares,
podria llegar a detentar un monopolio de hecho del cine nacional.

3. La falta de precision o definicién de algunos conceptos. Co-
mo los qué debe entenderse por "pelicula nacional', ya que es a ellas
a las que la Ley reserva sus beneficios. Si bien la mayoria de las veces
tal caricter no podria ser discutido, si puede ocurrir en otras, espe-
cialmente tratandose de coproducciones, que es un tipo de cine que
al Instituto interesa especialmente fomentar. Es el Consejo Directivo
a quien compete determinarlo, sin que la ley senale criterios al respec-
10..0

4. No se crean organismos destinados a capacitar técnica y
tedricamente a las nuevas generaciones de cinematografistas que el
sesarrollo probable del cine nacional haria necesario. No hay un or-



ganismo especializado en estudios de mercado y en la comercializa-
cién de las peliculas nacionales. Tampoco sc vinculan al Instituto los
ya existentes y que podran cumplir esas finalidades”.

éCual seria la finalidad de un cine nacional?

La Ley de la Cinematografia Nacional ofrcce medios materia-
les, econdmicos y administrativos que posibilitan el desarrollo de un
cine nacional. Pero esto debe entenderse adecuadamente: sélo crea
"medios"...".

&Quiénes usaran estos medios que crea la Ley, y como lo
usaran?

1. La Ley de Cinematografia no se preocupa de preparar a los
futuros usuarios de los servicios. En Chile, por no haber una industria
filmica, ni tradicién, ni cultura cinematografica, no existe una gencra-
cidén que esté tedrica y artesanalmente capacitada para hacer cine...
No existiendo escuelas de formacién profesional, los usuarios serdn
"los conocidos de siempre" del cine chileno, cuya capacidad al respec-
to es suficientemente conocida™

2. Maés alld del medio técnico estd su uso, el fin al que se le des-
tina. El acuerdo bésico de "la necesidad de un cine chileno” es un con-
senso a medias. Ya que si se pregunta qué se entiende por ello, desa-

5. Y en esto se equivocd Jorge Leiva, pues a pesar de todo, sin industrias,
sin escuelas, dos afios después, casi por "generacién espontdnea” aparecieron sibita-

mente 4 6 5 realizadores de calidad, ni remotamente comparable a los viejos maestros
"conocidos de siempre” a los que el autor del articulo alude.

97



parece su aparente solidez para dar paso a evasivas respuestas, las que
en el mejor de los casos sefialan a nuestro cine una mision turistica
("mostrar nuestras bellezas naturales") o una vaga finalidad de tipo

idcol()gico“C'

Comentario al articulo de Jorge Leiva

Hacia ya un afio y medio que el gobierno democratacristiano
habia encargado a Patricio Kaulen que redactard una ley de cine, y
hasta este momento no habia nada. S6lo rumores. Y rumores poco
~ alentadores. La idea general era que Kaulen no tenia ningtn interés
en dar a luz una ley amplia que favoreciera a todos los realizadores,
tuvieran el color que tuvieran, sino que su interés era crear un Insti-
tuto de la Industria Cinematogrifica, que tuviera en sus manos todas
las llaves para apoyar a algunos y oponerse a otros. De los siete miem-
bros que conformarian el Consejo Directivo del Instituto, cinco eran
nombrados por el gobierno; y entre éstos, el Ministro de Economia
que lo presidiria y el Vicepresidente ejecutivo (el mismo Patricio Kau-
len) que lo dirigiria.
"Kaulen se limit6, desgraciadamente, a las actualidades de
‘Chile en marcha’ en pro de la politica de Frei, abandonando de he-
chotoda iniciativa de promoci6n de nuevos cineastas o de produccion,
que habrian permitido reforzar la industria cinematogréfica”" (Le ci-
nema de Amerique latine).

6. Y nuevamente se equivocd Jorge Leiva, pues los dirigentes que aparecie-
ron tenian una ideologia comprometida y clara, tanto es asi que con ellos comenzé el
"nuevo cine chileno”. La visidn turistica de "Ayideme Ud., compadre” y de "Volver”,
ambos de Germdn Becquer, se perdi6 en la noche de los tiempos. "Dos documentales
banales, de muy bajo nivel intelectual, atiborrados de mitos chilenos, demostrando lo
que no hay que hacer en cine”. ("Les cinemas de I'Amerique latine™).
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Lo que no es del todo cierto. Kaulen queria sacar la Ley de Ci-
ne; pero una ley de cine democratacristiana; sin embargo el destino
queria otra cosa, y el lugar para torcerle la mano al gobierno fue el 4°
Festival de Cine de Vina del Mar.



CUARTO FESTIVAL DE CINE 1966

Primer Festival de Cine Chileno
Primer Encuentro de cineastas chilenos

Preliminares

Después de haber realizado tres festivales de cine aficionado
(el dltimo de los cuales cont6 con la participacion de algunas pelicu-
las de experimentalistas argentinos), habia que dar un paso mas: ha-
cer un festival para el cine documental y experimental en 16 y 35 mm.,
pero, en esta ocasion, exclusivamente para los cineastas chilenos. Asf,
tendriamos la participacion de Cine Experimental de la Universidad
de Chile y del Instituto Filmico de la Universidad Catélica, que se
habian mantenido el margen, pues la palabra "aficionado” los espan-
taba.

Y, simultdneamente con el Festival, decidimos realizar un en-
cuentro de todos los cineastas chilenos. ¢Con qué fin? Conocer a
través de su impulsor, Patricio Kaulen, en qué punto estabalatan men-
cionada "Ley de Cine". Con esa meta se programaron dos mecsas re-
dondas: "Organizacion de Festivales" y "Futuro del cine chileno”.

Se fijo la fecha, entre el 2 y el 8 de mayo de 1966, envidndose
invitaciones a todos los cineastas chilenos, ya que "el futuro del cine
nacional" (Iéase Ley de Cine) interesaba a todos. A los cortometrajis-
tas se les invit6 a participar tanto con peliculas en 35, 16 y aun en 8
mm.
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Este Festival fue el canto del cisne para este ltimo formato, ya
que era demasiada la desigualdad existente con los otros, tanto en ca-
lidad como en posibilidades. Fue el tltimo Festival que conté con la
presencia del 8mm.

La sede, después de dos eventos "portefos”, volvid a Vina del
Mar. Se estableci6 en el nuevo edificio del Cine Club, en el segundo
piso de la Biblioteca Municipal, lugar donde se realizo el encuentro
de cineastas y la competencia de 8 mm. El Festival mismo se efectio
en el Cine Olimpo de Viia del Mar, en las funciones de vermut. Las
peliculas seleccionadas se exhibieron de lunes a sdbado, y el dia do-
mingo, en las tres funciones, se mostraron las ganadoras, junto con "A
Valparaiso" de Joris Ivens.

En el horario de matiné se arm6 un festival de cine chileno, en
el que se exhibieron "El hiisar de la muerte" de Pedro Sienna (1925);
"Recordando” de Edmundo Urrutia (1961); "Viaje a Santiago" de
Hernén Correa (1958); "La respuesta” de Leopoldo Castedo (1960) y
"El cuerpo y la sangre" de Rafael Sanchez (1961).

En el horario nocturno se programé una muestra de cine con-
temporaneo y cada funcién terminaba en un foro con el piblico asis-
tente. Se proyect6 "El proceso” de Orson Welles; "Sin aliento” y "Vivir
su vida" de Jean Luc Godard; "Ocho y medio” de Federico Fellini y
"La noche de los forasteros" y "El rostro” de Ingmar Bergman.

Conjuntamente con este Festival, la empresa Zig-Zag ofrccio
gentilmente una exposicién de afiches y fotografias sobre la historia
del cine en nuestro pais, constituyendo la primera que se hizo en Chi-
le. Las muestras se colocaron en paneles en el hall principal de la Bi-
blioteca Municipal de Vina del Mar.

Este Cuarto Festival tuvo un doble objetivo: conectar a todos
los cineastas chilenos y seleccionar las peliculas nacionales (las pre-
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miadas) que serian presentadas en el préximo festival latinoamerica-
no, objetivo final de todos estos festivales previos.

Inauguracion

Con la presencia de autoridades y gran cantidad de piiblico,
que llenaba por completo la sala del cine Olimpo, fue inaugurado el
lunes 2 de mayo, en funcién de vermut, el Cuarto Festival de Cine de
Vina del Mar, en el cual intervinieron los méas destacados cineastas
del pais.

En el acto de inauguracion se encontraba presente el Alcalde
de la ciudad, Sr. Juan Andueza; el diputado Sr. Eduardo Sepiilveda
M.; los regidores Luis Sigall Morrison y Jorge Rodriguez-Pena Neco-
chea; los dirigentes de Cine Club y numerosas otras personas.

En el discurso principal, el Alcalde felicit6 a estos auténticos
"quijotes del cine" y yo, por mi parte, hablé sobre la unién de los ci-
neastas chilenos y latinoamericanos.

En seguida se procedi6 a exhibir seis films: "Como sucedid”,
pelicula de argumento de Julio Garcia, en blanco y negro; "Manos
creadoras" de Fernando Balmaceda, en colores y "Mirada a Santiago”,
de Bert Siegel. Luego de un breve intermedio se exhibieron los tres
temas restantes: "Faro Evangelistas” de Rafael Sdnchez, que relata el
abastecimiento por parte de la escampavia "Leucotén” del Faro Evan-
gelistas, ubicado en lo alto de una roca de dificil acceso; "Vendimia en
Pelvin", obra de Juan Pérez que muestra aspectos de la vendimia en
nuestros campos. Ambos temas en colores. Y, finalmente, en blanco
y negro, la pelicula de argumento de Helvio Soto "Yo tenia un cama-
rada".
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Participaron en los seis dias de exhibicién una cuarentena de
cortometrajes de 16 mm., todos en pos del Paoa y de los 2.000 escu-
dos ofrecidos por la Municipalidad de Vifa a la mejor pelicula del
Festival; y de los recientes "Manutaras" para las mejores peliculas do-
cumentales, argumentales y de fantasia en 35 y 16 mm. Y, ademas del
reciéninstaurado premio O,C.1.C, (Organizacién Catélica Internacio-
nal de Cine) que se hizo presente en este festival, dada la importancia
que éste adquirid.

También habia un premio a la mejor pelicula en 8mm., forma-
to que fue exhibido el dia domingo por la tarde en la sede de Cine
Club. Estas peliculas fueron filmadas por Oscar Pregnan, Maurice
Evans, Gonzalo Undurraga, Maria A. de Garbo y el grupo C.A.E.V.I
formado por socios de Cine Club Vina del Mar.

Fiesta de clausura, Jurado y entrega de premios

El sabado 7, a las 21,30 horas, la Municipalidad de Vifa del
Mar ofreci6é una comida de clausura del Cuarto Festival de Cine en el
hotel Miramar, reunién que cont6 con la presencia de autoridades y
personalidades mis representativas del cine nacional.

Nuevamente hablé el Alcalde don Juan Andueza. También lo
hizo el Director del 42 Festival, José Troncoso.

Al término de la comida, el Jurado hizo entrega de los premios.

“Integraron el jurado, Aldo Francia, que lo presidié; Orlando
Walter Muiioz y Joaquin Olalla, por Cine Club Viiia del Mar; Filma
Canales de Maino, por el Instituto Filmico de la Universidad Catdli-
ca; Jorge Leiva por el Departamento Audiovisual de la Universidad
de Chile; doctor Luis Sigall, por la I. Municipalidad de Vifia del Mar
y Hans Ehrmann, por el Circulo de Criticos de Arte".
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"El Gran Premio Paoa, el premio 1. Municipalidad de Vina del
Mar y el premio al mejor film argumental en 35mm., se otorgaron al
film "Aborto", de Pedro Chaskel; como mejor documental en 35mm.
fue premiado "Faro Evangelistas” de Rafael Sanchez; "Andacollo" de
Jorge Di Lauro y Nieves Yankovic, como el mejor documental en
16mm.

Los mejores films de fantasia fueron "Erase una vez" de Pedro
Chaskel y Héctor Rios y "Electro Show" de Patricio Guzman, en las
categorias de 35 y 16mm., respectivamente. El premio al mejor argu-
mental en 8 mm, fue compartido por "But Daddy" de Maurice Evans
y por "Opus I" de Gonzalo Undurraga. Se otorgaron, ademds, las si-
guientes menciones especiales: a Agustin Squella por "El dia"; a Mi-
guel Littin por su film "Por la tierra ajena"; a Helvio Soto por "Yo tenia
un camarada"yaJorge Madariaga por "Yo tenia un volantin". Ademis,
se entregd una mencion especial a Andrés Martorell por la fotografia
de los siguientes films concursantes: "Chile, paralelo 56" y "Faro Evan-
gelistas" de Rafael Sanchez; "Andacollo” de Jorge Di Lauro y Nieves
Yankovic y "Concierto para instrumentos de fibra" de Boris Hardy".

"El Jurado declaré desiertos los siguientes premios: al mejor
film argumental en 16mm.; al mejor documental en 8mm. y al mejor
film de fantasia en 8mm.".

"La Oficina Cat6lica Nacional de Cine (miembro de la Oficina
Catolica Internacional de Cine), por su parte, otorg6 el premio OCIC
al film de Pedro Chaskel y Héctor Rios "Erase una vez", por conside-
rarlo el film "cuya calidad revel6 mejor un interés por destacar los va-
lores del ser humano'. El Jurado que otorgé el premio OCIC fue com-
puesto por: Margarita Velasco, Mirka Skarica, R.P. Hernan Parada y
Lamberto Cisternas”,
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"Cabe preguntarse: ifueron otorgados en justicia los premios?
éSon representativos, y en qué medida, de los valores de nuestro cine?
Ante el caso particular del premio OCIC, (hubo un jurado que respon-
de por él? Serialamos, eso si, que recayé en una obra de méritos indu-
dables. Ante los premios que otorgé el Jurado del Festival, nos resulta
dificil pronunciamos del momento que fuimos uno de su miembros. De-
Jjamos en claro, que si bien en varios casos hubo unanimidad, no fue es-
ta la regla general. No se trata de eludir con esto una responsabilidad
personal sino, por el contrario, afrontaria y en los mejores términos. No
se trata, tampoco, de pensar en "ganadores y perdedores" o decir, que "es
humano que haya descontentos, ofendidos, etc.". La mistica del Festi-
val fue otra; no fue una simple ‘competencia’ de films; se traté de una
‘revisién’ de un grupo de obras ampliamente representativas del estado
del cine en Chile. No queremos ocultar que falté una reglamentacion del
festival mds exacta, falla remediable con la experiencia recogida. Aleja-
dos de toda frivolidad -y por una responsabilidad ante las autoridades
del Festival que depositaron su confianza en nosotros- estamos dispues-
tos a explicar, aclarar, defender nuestros puntos de vista personales, en
forma piiblica, a quien nos lo solicite y en el nivel que todo problema
cultural exige. (Se incluye en lo dicho al realizador chileno que en forrma
semi-piiblica nos traté de "insolventes" y de "cdncer” de la critica nacio-
nal, ademds de otras groserias que no es nuestra costumbre utilizar, ni
mucho menos repetir)" (Joaquin Olalla, en revista P.E.C. del 10 de ma-
Yo de 1966).

Los dimes y diretes de la ley de cine

El encuentro de cineastas nacionales se realizo el fin de sema-
na, La "vedette", Patricio Kaulen, después de varios dias de incerti-
dumbre, no llegé. Sospechd lo que se le venia encima y decidi6 no asis-
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tir al Encuentro. En su reemplazo envi6 a Juan Riera, gerente de Chi-
le Films. Este explic6 que la redaccién de la Ley ya estaba lista y que
unicamente quedaba en pie el problema del financiamiento. Mas da-
tos no aporté, por mucho que se le urgiera. No quedaba duda que
habia recibido 6rdenes muy taxativas de su jefe, en el sentido de no
dar mas luces sobre la Ley de Cine.

Todos estaban furiosos. Se manifesto la duda general ante el
sentido del Instituto de Cine que -segin los participantes- tenderia a
conducir a un control gubernamental de esta incipiente industria. Hu-
bo consenso en que a la redacci6n de la Ley no se le habia dado sufi-
ciente difusién.

También hubo criticas a la inoperancia de Diprocine, organis-
mo que agrupaba a los directores y productores cinematograficos, por
estar integrado y dirigido por gente que ya no hacia cine y que, para
los efectos del momento en que se debatia el porvenir del cine chile-
no, era totalmente ineficaz.

Lo que la gente de cine queria, basicamente, eran tres puntos
bien concretos:

a) Traer material virgen al pais.

b) Importar maquinaria de cine (ambos rubros estaban veda-
dos); y

c) Que los impuestos que pagaran los espectadores por ver una
pelicula chilena, se los dieran al productor del film y no al fisco.

Pero la idea de Kaulen, como ya dijimos, era otra.

Termino6 el Encuentro y Kaulen me llamé para que converséra-
mos. Nos juntamos en el Hotel Crillon. Me pidi6 que me abstuviera
de hacer gestiones para sacar la Ley de Cine (confieso que en deter-
minado momento habia pensado en hacerlas). Le prometi no hacer
nada.
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Pero no contaba, ni él ni yo, con que uno de los asistentes al en-
cuentro, el correligionario democrata-cristiano de Patricio Kaulen,
Hernan Correa, decidiria correr con colores propios y sacar en un
tiempo récord lo que Kaulen no habia hecho en un afio y medio.

En efecto, a través de diputados de izquierda, Correa presento
un proyecto de ley que contenia los tres puntos anotados antes, y que
por lo demis, eran los puntos claves del proyecto de Kaulen. En el
momento de la votacién la bancada democrata-cristiana se confundi6
y luego de una serie de titubeos, voté en favor de la ponencia. Y asi,
en vez de la Ley Kaulen, salié la Ley Correa.

Un hecho tnico y nuevo

Entre todos los comentarios de prensa que aparecieron al
término del Festival, el mas lacido fue, sin duda, el del critico de P.E.C.
Joaquin Olalla, con el cual, tres afios después, con ocasion del estre-
no de mi primera pelicula "Valparaiso, mi amor", tendriamos un fuer-
te encontrén. Aparecié en la revista P.E.C. del 10 de mayo de 1966 y
lo transcribo a continuacion.

"En la noche del sdbado 7, en el Hotel Miramar se clausuré ofi-
cialmente el 4° Festival de Cine de Vina del Mar, al hacerse entrega de
los premios y menciones otorgadas por el jurado. Este evento que orga-
nizé el Cine Club de Vira del Mar, tuvo lugar en el transcurso de la se-
mana pasada, no puede menos que ser considerado como "el aconteci-
miento mds significativo para el cine nacional en los ultimos anos", y no
seria pecar de exageracion considerarlo "un hecho tinico y nuevo'. Los
festivales precedentes -también organizados por el Cine Club- estuvieron
dedicados al cine amateur o de aficionados. Esta vez es posible hablar,
con casi cincuenta films, de la participacion de todos los sectores de es-
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ta actividad: "profesionales, universitarios, amateur" y con miras a un
proximo festival de cardcter latinoamericano en el que participarén, re-
presentando a Chile, todas las peliculas vencedoras o con mencién en
este Festival'.

"LOS FINES",

"Los objetivos del Festival fueron definidos por el doctor Aldo
Francia en el discurso inaugural. Copiamos la parte pertinente: "Estos
festivales, mds que simples festivales, mds que simple competencia de
peliculas, cumplen funciones bien determinadas. Por una parte, reunir
a los realizadores y a la gente de cine. El lema que nos identifica estd
representado por una sola palabra: Unién. Unién de los cineastas chi-
lenos para buscarun lenguaje comiin chileno. Unién de los cineastas la-
tinoamericanos para buscar un lenguaje comiin latinoamericano. Sélo
uniéndonos podremos avanzar los que en Chile pretendemos crear un
cine nacional. S6lo unificando nuestros criterios podemos convertir al
cine en el mds maravilloso de los vinculos para unir a la morena fami-
lia americana’".

"Por otra parte, es necesario eliminar, de una vez por todas, sus-
picacias y malos entendidos. Es necesario determinar intereses comu-
nes para ir a la bisqueda y al logro de un cine chileno y americano”.

"Estas palabras proponian una tarea, no fdcil por lo demds, un
desafio ante lo que otros no han podido lograr. S6lo una "mistica" hizo
posible abordar la empresa. La realidad de este festival testimonia esta
mistica. No son pocos los riesgos ni escasas las dificultades que enfren-
taron sus organizadores: el Cine Club Viria del Mar. Fécil es hablar y ser
blanco de criticas frivolas e inoficiosas, de interpretaciones torcidas y
mezquinas (propias de la esterilidad o la pequeiiez). Era, en este caso,
un riesgo considerable. Pero una mistica lleva las cosas a otro nivel: la
organizacion del festival -salvo detalles- puede considerarse excelente y
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ello no nace del azar o de las circunstancias. Es indispensable -antes de
tocar otros puntos- dejar constancia del espiritu que animé a los cine-
clubistas viflamarinos, de la abnegacion, entrega, esfuerzo, trabajo, sa-
crificio de cada uno y de todos; espiritu nacido del amor por una causa,
del amor por el cine. He aqui una mistica, insélita en nuestro medio en
que burocracia e intereses pequerios son suceddneos de la accién y del
esfuerzo.

Quisiéramos en este punto, para felicitar a cada uno de los cine-
clubistas vifiamarinos por este ejemplo nombrarlos a todos. Basten, por
lo limitado de esta crénica, los nombres de Aldo Francia, Presidente del
Cine Club y de José Troncoso, Director del Festival, que verificaron
magnificamente aquello de "predicar con el ejemplo’.

Toda obra humana, no obstante, es imperfecta. La critica cons-
tructiva, que es por esencia toda verdadera critica, tiene entonces su razéon
de ser. Este caso particular constititye un desafio a la critica, exigiéndo-
le por reciprocidad igual altura que el objelo criticado. Por esto, no es
posible abreviar en dos frases lo que debe ser motivo de un andlisis de-
tenido y riguroso, y defamos para una cronica proxima estos aspeclos.

La presencia de un representativo sector de la actividad cinema-
togrdfica nacional, permitié la organizacion de "Mesas redondas’, y la
constitucion de Comités. Uno de ellos abordard lo relativo al Festival
Iberoamericano, programado para octubre.

Especial significado debe atribuirse a las reuniones o ‘conversa-
ciones’ acerca de la Ley de Cine. Participaron en ellas: Boris Hardy,
Naum Kramarenko, Herndn Correa, Pedro Chaskel, Jorge Di Lauro,
Nieves Yancovic, Andrés Martorell, Rafael Sanchez. Algo quedo en cla-
ro y entre ello, se reconoci6 la inoperancia e ineficacia de Diprocine
(Asociacién de Productoresy Directores de cine). Se lamenté la ausen-
cia -aunque fue invitado- de Patricio Kaulen, Presidente de Chile Films.
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Y en la misma medida se lament6 que el representante de dicha institu-
cidn, su gerente, no supo explicar "el misterio" que rodea al proyecto de
ley sobre cine, considerado fundamental para desarrollar y perfeccionar
la actividad cinematogrdfica.

La importancia de los temas tratados, las ideas manejadas, los
hechos analizados, requieren una extension mayor. Baste enumerarlos
con el fin de entregar un reflejo claro de las actividades de una semana
y entender mejor el significado de este Festival.

El Cuarto Festival Nacional de Cine ha planteado no pocas in-
terrogantes sobre las cuales resulta indispensable meditar. En crénicas
futuras nos ocuparemos, especialmente, de decantar la realidad que es-
te evento nos ha entregado sobre el cine nacional.

Abnte el Cine Club de Viria del Mar, sélo cabe una actitud: los elo-
gios, aplausos, discursos, ya tuvieron su lugary sélo es posible agrade-
cerle, felicitarle por el festival, respondiendo a la tarea que nos propone,
cuales, extraer objetivamente, eliminando suspicacias, interpretaciones
madgicas, conceplos miticos, un panorama real y representativo, de lo que
acontece en Chile ante el arte mds poderoso del siglo veinte".
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CINE ARTE

Muchas veces, desde los inicios de Cine Club Vina del Mar,
habiamos sofiado con tener una sala propia para realizar todas nues-
tras actividades de extension. Incluso, en combinacién con el misico
Isidor Handler, habiamos solicitado a la I. Municipalidad la sala del
Teatro Municipal para realizar actividades musicales y cinematografi-
cas. Por suerte, la I. Municipalidad rechaz6 nuestro pedido y de ese
modo nos obligd a buscar otros derroteros.

En 1964, durante un viaje a Europa en que asisti a diversos fes-
tivales de cine aficionado -tales como el Olbia en Cerdena, el Cuci
d’Or de Paris y el de Evian en la orilla francesa del Lago Lehmann-
José Pellerano, socio del Cine Club, llev6 la noticia de que en plena
plaza de Viiia, en un edificio en construccién, habia un espacio desti-
nado a sala de cine.

Los directivos de Cine Club, presididos por Guillermo Agua-
yo, tiraron lineas y llegaron a la conclusion de que la tnica forma de
financiar la obra, era mediante una sociedad en comandita por accio-
nes. Vale decir, se pondrian a la venta 400 acciones para construir la
sala, ylos directivos de Cine Club quedarian como los gestores de esos
fondos para construirla y luego administrarla. No habia ningtn interés
por crear otra sala comercial mas. El interés era crear una sala espe-
cial donde concentrarse, realizar los festivales y labores de difusion de
la cultura cinematogrifica.

Con estas ideas ya claras, esperaron mi vuelta. Y nos lanzamos
inmediatamente a.hacer una encuesta entre posibles compradores.
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Dado mis muchos contactos, yo era la pieza clave que daria el si o el
no al inicio de la aventura.

Acudi a mis amigos y a padres de mis pacientes y, a los pocos
dias, ya tenia veinte posibles socios. Con un muestreo tan pequeiio (el
5% del valor total), me atrevi a dar el vamos a la idea de la sala, més
por romanticismo que por un razonamiento légico definido. En reali-
dad, ni yo ni los demiés sospechabamos, ni siquiera remotamente, de
los riesgos de una aventura asi.

Armamos un directorio ad hoc: José Pellerano, por haber des-
cubierto la sala en ciernes; José Troncoso por su entusiasmo deliran-
te, experiencia y sus ideas a veces geniales (lo malo era que pretendia
que todas eran geniales y habia que desgastarse mucho rechazando 99
ideas banales antes de toparse con la genial); Guillermo Aguayo co-
mo abogado, Presidente actual de Cine Club y propiciador de la
formula para crear la sala; Hugo Castelletto, por ser contador y yo,
por ser la imagen del Cine Club.

La propaganda que se hizo fue simplemente brillante. Tronco-
so estaba a cargo de ellay la ide6 como el mejor de los publicistas. Lis-
tas dominicales de socios ya inscritos, divididos por profesiones, lle-
naban grandes espacios de los diarios. Por otro lado, dado que la fi-
nalidad de la obra era cultural, tenfamos abiertas todas las puertas de
radios, prensa y television, que nos dedicaron mucho tiempo, articu-
los y entrevistas. Nuestras caras no sélo fueron conocidas en Chile si-
no también en el extranjero. Generalmente, las quijotadas de este ti-
po solian quedar interrumpidas en obra gruesa y a medida que nos
acercabamos al término de la sala, crecia el asombro de los incrédu-
los.

Para sacar adelante a Cine Arte, hubo que promulgar una ley
especial del Congreso. Hasta ese momento (afios 1965-66-67) no
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existia en Chile la forma de fabricar un cine sin una caseta hermética
para evitar las posibilidades de incendios. Las viejas peliculas de ni-
trato, tan inflamables, le seguian penando a la ley chilena. Hubo que
hacer una labor personal, de marcaciéon al hombre, para que el Con-
greso la modificara y permitiera una sala abierta, con proyectoras a la
vista que le dieran cierto aspecto experimental. El arquitecto y mimo
Pancho Barrera, socio de Cine Arte, quien se pase6 por todos los ta-
blados del mundo en compaiiia de mimos famosos, entre ellos Marcel
Marceau, fue el encargado de su realizacién. La dejoé con todo el tri-
paje de fierros y tuberias a la vista, tanto que la gente provinciana, al
entrar a la sala, preguntaba por qué no la habfan terminado. Tableros
negros, como si fueran fotogramas, colgaban (y atn cuelgan) del te-
cho. Las paredes estaban cubiertas de material acistico, pintado de
negro, que le confieren a la sala de cine la mejor aciistica del pais.

José Troncoso, practicamente solo, sacé la ley sobre casetas ci-
nematogréficas que ahora rige en Chile.

La venta de acciones fue una tarea ardua que realizibamos en
forma permanente, combinandola con nuestra propia actividad pro-
fesional. En mi caso, al examinar un paciente y después de extender
la receta, convencia a los padres de las ventajas de ser socios de Cine
Arte. Posteriormente, con Guillermo Aguayo, los visitibamos nueva-
mente y concretdbamos la venta con la firma de los contratos y las le-
tras. Y de ese modo, logramos vender casi la mitad de la sala y, sobre
todo, las acciones primerizas, que son las mas importantes y mas difici-
les de colocar.

Por otro lado, Hugo Castelletto hizo milagros con las finanzas
ylogré salvar la sala de todas las visicitudes que ocurrieron en los tlti-
mos veinte afnos. Cine Arte fue siempre una sala independiente que
luché a la defensiva, hasta el dia de hoy, contra todas las demas salas
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pertenecientes a una o dos cadenas de cine, las que practicamente mo-
nopolizan todas las peliculas que llegan al pais.

Debido a toda una serie de mejoras que se decidi6 incorporar,
entre ellas comprar un departamento contiguo a la sala de maquinas,
destinado a oficinas y bafios del personal y otro al lado del escenario
para destinarlo a camarines para teatro, los costos se encarecieron.
Situaciones extraordinarias que se produjeron en esa época (terremo-
to de 1965 y una de las peri6dicas crisis de nuestra economia), contri-
buyeron también a que subieran esos costos. Por ello fue necesario
elevar a 600 el nimero de socios, lo que significo nuevos esfuerzos en
un medio pequefio y bastante saturado. Hubo que recurrir a un
sinniimero de vendedores para completar la cuota estipulada. Noso-
tros, los vendedores de la primera hora, ya estdbamos cansados. Fue-
ra de nuestro trabajo profesional, tuvimos que sacar la ley de las ca-
setas, realizar el 4° Festival y preparar el 52 con el Primer Encuentro
de Cineastas Latinoamericanos. A pesar de la ardua labor desarrolla-
da qued6 un fuerte déficit en la construccién del Cine Arte, el que s6lo
fue equilibrado mucho tiempo después y con el esfuerzo y trabajo de
todos nosotros.

Lo peor del caso es que las maquinas proyectoras, mandadas
a confeccionar en Alemania Federal especificamente para la sala, es-
taban ya en Aduana y no teniamos un centavo para retirarlas. Sélo fal-
taba un mes para que se iniciara el Primer Festival y Encuentro de Ci-
neastas Latinoamericanos y crecia la desesperacién.

Me acordé entonces de mi amigo el gerente del First National
City Bank of New York y hablé con €l. Su respuesta fue que me faci-
litaba los fondos necesarios a cambio de un lote de letras de compra
de acciones. "Ningiin problema’, dijo Troncoso y me pasé un montén
de letras provenientes de acciones vendidas por él. Feliz, las llevé al
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Banco. Recuerdo que el gerente personalmente abri6 el Banco ese dia
domingo, contratamos una cuenta corriente, nos abon6 una importan-
te suma de dinero en ella (crédito contra las letras de Troncoso) y nos
entregd un grueso talonario de cheques. Pagamos todos los gastos y
llevamos las maquinarias a Cine Arte.

Elresultado de toda esta gestion era facil de deducir, pero a mi
ni se me pasé por la mente... Ninguna de las letras entregadas por
Troncoso fue pagada. Quedé frente a mi amigo el gerente y al perso-
nal del Banco como un mentiroso y nunca mas me dieron un centavo
de crédito, aun cuando las letras impagas fueron reemplazadas por
otras que si fueron canceladas, pagiandose totalmente el crédito ini-
cial y sus intereses.

Quizis en qué lugar habia vendido Troncoso sus acciones... A
pesar de todo, estabamos felices. Las maquinas fueron armadas en
tiempo récord por Peter Krisam y se terminaron de montar minutos
antes de la funcién inaugural. Se probaron con la exhibicién misma de
la pelicula el dia del estreno de la sala, sin prueba anterior.

La pelicula que corri6 los peligros de una falla de exhibiciéon
fue "E1 ABC del amor", co-producci6n argentina-brasilefia-chilena, de
Kuhn, Coutinho y Helvio Soto. Tres dias después, comenzaba el Fes-
tival que marcaria un hito importante en la historia del cine latinoa-
mericano.

El titulo de la pelicula ya preanunciaba algo; pero no lo
habiamos visto y no nos podiamos imaginar que en una escena del epi-
sodio argentino una joven, abierta y descaradamente, toma en sus ma-

7 Como dato anecdético, que ahora recuerdo con humor, pero que en
el momento de ocurrido parecia trdgico, vale mencionar lo siguiente. A la funcién inau-
gural, por la trascendencia adquirida por el movimiento de Cine Club, estaban invita-
das y asistieron todas las autoridades de la zona, incluido entre ellas el Obispo de Val-
paraiso, Monsefior Emilio Tagle, a quicn me referiré mds adelante.
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nos los genitales de su novio, hecho que en la pantalla constituia el ma-
yor escéndalo posible en la época (1967). La audiencia quedé estupe-
facta. Guillermo Aguayo y yo, que recién habiamos entregado la sala
a la ciudad, estdbamos hundidos en las butacas, desecando sumergir-
nos bajo tierra, En ese momento Guillermo me dijo: "Miremos con
perspectiva del tiempo este asunto. En unos afios més, cuando lo re-
cordemos, nos dard un ataque de risa; épor qué no nos reimos aho-
ra:."
En realidad, actualmente constituye una anécdota divertida.
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QUINTO FESTIVAL DE CINE 1967

Primer Festival de Cine Nuevo Latinoamericano
Primer Encuentro de cineastas latinoamericanos

Preliminares:

Al Quinto Festival de Cine le corresponderia ser latinoameri-
cano, de acuerdo a nuestra programacion y debiamos invitar al Cine
Joven y a sus realizadores. Desgraciadamente, ignoradbamos quienes
eran los cineastas del cine joven y el costo real de un evento de esta
envergadura.

Para averiguar lo primero, decidimos enviar a un delegado
nuestro a Argentina, para que se conectara alld con ¢l medio cinema-
togréfico e hiciera las averiguaciones necesarias. Designamos a José
Troncoso, el gran y exético animador de Cine Club. Su actuacién en
esta primera etapa fue brillante. Tuvo la suerte de conectarse con Ed-
gardodo Pallero, oriundo de Santa Fe, productor de peliculas del Ci-
ne Nuevo y ligado al grupo Farcas de Sao Paulo y a la Escuela de Ci-
ne de Santa Fe. A través de él, José Troncoso conocié a Mauricio y
Delia Berii y entre todos conformaron una lista de posibles invitados,
no sélo de Argentina sino que del resto de Iberoamérica. Volvié a los
pocos dias con actitud de triunfador. En realidad, su actuacion fue de-
cisiva para la realizacion del Festival.

Luego, en una segunda etapa fue enviado a Brasil con ¢l fin de
conectarse con los noveles cineastas brasilefios. Pero ahora iba con
nombres y direcciones. Desgraciadamente, dejamos de tener noticias
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de Troncoso. Por los pasillos de Cine Club corrian toda clase de co-
mentarios y suposiciones. Lo cierto era que Troncoso habia desapa-
recido. Rapidamente hubo que sustituirlo. Afortunadamente, en Ci-
ne Club contdbamos con una persona valiosisima, inteligente, eficien-
te y con un gran sentido de las labores organizativas: Luisa Ferrari. Y
ella quedd como coordinadora general.

Cuando llegé Troncoso de "las delicias de Capua", que en su
caso habian sido las "delicias de Copacabana’, ya no era imprescindi-
ble su presencia y lo dejamos como relacionador de cineastas, cargo
que légicamente no cumplié. Entonces designamos a Gustavo Boye.
A pesar de este altimo traspié, tipico de las actuaciones "geniales” de
Troncoso, no quitan mérito a su gran importancia para el éxito del
Festival.

En los demds cargos del organigrama del Festival, qued6 res-
ponsable de las peliculas: Andrés de la Maza; de los invitados: Jorge
Leiva, (no pertenecia a Cine Club, fue contratado por nosotros); de
alojamientos: Maria Eugenia Fernandez; de locales: Guillermo Agua-
yo; de informacién: Aldo Francia; de financiamiento: Tomas Orstein;
de festejos: Enrique Godoy; de los premios: Olga Bianchi; de la exhi-
bicion: Oscar Gajardo y tesoreria: Hugo Castelletto.

Para la realizacion de este Festival, tuvimos el amplio y gene-
roso auspicio de la Municipalidad de Vina del Mar, de la Universidad
de Chile, del Ministerio de Educacion y del Ministerio de Relaciones
Exteriores.

Este dltimo, nos estregd 2.000 délares para la compra de pasa-
jesyelaval para invitar a los cineastas cubanos, quienes hasta este mo-
mento sufrian el bloqueo y el "apartheid” impuesto por los yankis.

Esta amplia ayuda al Cine Club se debid al éxito del Cuarto
Festival, que fue calificado por la critica y prensa en general como "el
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acontecimiento mas significativo para el cine nacional en los tltimos
anos”.

El Quinto Festival, transformado ahora en el Primer Festival
de Cine Joven Latinoamericano y Encuentro de Cineastas Latinoa-
mericanos, se realizo entre el 1° y el 8 de marzo de 1967.

Paralelamente, se efectud un congreso de la UCAL (Unién de
Cinematecas de América Latina), que presentd un muestrario de
peliculas del cine joven latinoamericano.

Las delegaciones extranjeras invitadas se concentraron en el
Hotel Carlos V de Santiago y, posteriormente, el dia 28 de febrero fue-
ron trasladadas al Hotel O’Higgins de Vina del Mar.

Antes de partir de Santiago, en los salones del Hotel Carlos V.,
sc ofreci6 una conferencia de prensa; al dia siguiente, 1° de marzo, se
realizo otra en el Hotel O’Higgins.

Se inicia el 52 Festival de Cine de Viria del Mar

Departamento de Prensa, Boletin de informacién N°9

(A cargo de Luisa Ferrari)

"En un ambiente de gran espectacion, en el que se mezclo el publi-
co junto a cineastas extranjeros, autoridades, periodistas, criticos de ci-
ne, se dio comienzo en Vifia del Mar al Quinto Festival de Cine organi-
zado por el Cine Club. El escenario de este acontecimiento fue la fla-
mante sala de Cine Arte construida por Cine Club Ltda. y que constitu-
ve una de las mds modernas del continente.

En la ceremonia inaugural estaban presentes el Alcalde subro-
gante de Vifia del Mar, don Guillermo Pinto, autoridades provinciales,
parlamentarios y numeroso puiblico que repletd la sala. "Quisiéramos
que en el dia de hoy hubiera jibilo y alegria por el nacimiento de la nue-
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va cinematografia de nuestra América morena’, dijo el presidente del Ci-
ne Club Vifa del Mar, Aldo Francia, al hacer uso de la palabra e inau-
gurar el evento. "Ese es el objetivo de este festival y de este encuentro”,
agrego.

Mds adelante manifest6: "Queremos unirnos para dar nacimien-
to al cine nuevo. Queremos unirnos para comenzar la integracion lati-
noamericana. Queremos unirmnos, porgue todos somos hijos de una so-
la tierra".

Al referirse a las condiciones del nuevo cine en Chile, expreso:
"Desde hace dos arios soplan en Chile aires nuevos. El Supremo Gobier-
noy el Parlamento, por un lado, y la Universidad y el Municipio por el
otro, ven al cine con ojos diferentes: ya no es solo el medio de distraer a
las masas y provocarles sensaciones de dudoso origen. Ya no es el opio
del pueblo. Ve en el cine el vehiculo social que contribuird a elevar el ni-
vel cultural de la nacion; el vehiculo econémico que le dard pan y traba-
jo a sus hijos; el vehiculo americano que poco a poco nos llevard a nues-
tra ansiada unién. Gracias por sus proyectos y por sus leyes, por sus do-
naciones y sus patrocinios".

Y agrego: "Ofrecemos a Vifia del Mar este Festival, que comenzo
modesto y que esperamos sea uno de los mds importantes de Lati-
noameérica, ya que no es el Festival de las estrellas sino de los realizado-
res. Ofrecemos este Festival a nuestra América Ibérica, para que periddi-
camente envie a nuestra ciudad sus mds destacados cinematografistas y
sus peliculas mds seleccionadas”.
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Reconocimiento a labor creadora de Cine Club

El Alcalde subrogante de Viia del Mar, don Guillermo Pinto,
hizo uso de la palabra y destacé el reconocimiento del Municipio por
la actividad creadora del Cine Club Vina del Mar.

"Este torneo -dijo- que afio a ano ha ido creciendo en impor-
tancia y proyeccién, gracias al tesonero afan y empuje de sus realiza-
dores, llega hoy a este instante memorable en que debe iniciar el Quin-
to Festival de Cine Internacional".

Mais adelante, refiriéndose a la labor del Cine Club en la orga-
nizacion de Festivales, dijo: "la Municipalidad de Vina del Mar, sabe-
dora de este esfuerzo particular de un grupo de cineastas locales, ha
dado un amplio apoyo a esta iniciativa desde sus comienzos, puesto
que ha comprendido la trascendencia que ella tiene y considera al ci-
ne como un nuevo arte que llega directamente a la opinién piblica,
para distraerle y ofrecerle la conjuncién magnifica del arte y de la
técnica’.

Posteriormente, hablé el diputado por Valparaiso, don Eduar-
do Sepiilveda, en su calidad de patrocinante del proyecto de ley que
permiti6 la internacién de los elementos de proyeccion de la Sala Ci-
ne Arte. Manifest6 que las iniciativas de Cine Club Viiia del Mar con-
taban con el respaldo del Parlamento y personeros del Gobierno.

Finalmente, hizo uso de la palabra, a nombre de los cineastas
extranjeros visitantes, el realizador argentino Rodolfo Kuhn, quien
agradeci6 la invitacién de Cine Club a participar en el Festival y en el
Primer Encuentro de Cineastas Latinoamericanos. Puso de relieve
ademd4s, la trascendencia que tiene este torneo en el futuro del cine
de América Latina. Manifest6 también, que ésta era la primera vez
que los cineastas del continente se podian reunir para estudiar sus pro-
blemas y buscar nuevos caminos para su labor.
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Programa inicial

A continuacién de los discursos comenzo la exhibicion de las

primeras cintas participantes: "Faro Evangelistas”, de Rafael Sdnchez
(Chile); "Rhoda e outras historias", de Sergio Muiiz (Brasil); "Berni
1922-1965", de Juan José Stagnaro (Argentina); "Nossa scola de Sam-
ba",de Manuel Jiménez (Brasil); y"Gotan", de Ricardo Alventosa (Ar-
gentina).

Peliculas presentadas

Argentina:
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"Berni 1922-1965", de Juan José Stagnaro, documental, 1966,
16°, 35mm.

"Gotéan", de Ricardo Alventosa, documental, 10°, 35mm.
"Victor Rebuffo", de Simén Felman, documental, 1965, 10°,
35mm,

"Buenos Aires en camiseta”, de Martin Schorr, documental,
1963, 20°, 35 mm.

"Hachero no mas", de Jorge Goldenberg, Hugo Luis
Bonomo, Patricio Cool, Luis Zanger, documental, 1966, 22’,
35mm.

"Compacto Cupé", de Jorge Martin, documental, 8, 35mm.
"Tango", de Omar Sérritolla, documental, 10°, 35mm.

"Fuelle querido", de Mauricio Beri, documental, 1966, 35’,
35mm.

"Hoy cine hoy", de Diego Bonacina, documental, 1966, 15,
16mm.

"El bombero est4 triste y llora", de Pablo Szir y Elida Stancic,
documental, 11°, 35mm.



"Greda", de Raymundo Gleyzer, documental, 1966, 15°,
16mm.

"Las cosas ciertas", de Gerardo Vallejo, documental, 1965,
207, 35mm.

"Trasmallos”, de Octavio Getino, documental, 1964, 207,
16mm.

"El otro oficio", de Jorge Cedron, documental, 1967, 25,
16mm.

"Sobre todas estas estrellas”, de Eliseo Subiela,
documental-ficcién, 1965, 18, 35mm.

"Quema", de Abraham Fischerman, documental, 1963, 10°,
35mm.

Bolivia:
"Revolucién”, de Jorge Sanjinés, documental, 1963, 10°,
16mm.

Brasil:
"Memorias do Cangago", de Paulo Gil Soares, documental,
1965, 107, 35mm,
"Rhoda e outras historias", de Sergio Muiiz, documental,
1964, 10°, 35mm.
"Integracao racial", de Paulo Cesar Saraceni, documental,
1964, 40°, 35mm.
"Nossa scola de samba", de Manuel Horacio Jiménez,
documental, 1965, 30°, 16mm.
"Subterraneos do futebol”, de Maurice Capovilla,
documental, 1966, 30°, 16mm.
"Maioria absoluta", de Le6n Hirszman, documental, 1964,
20°, 35mm.
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"Maria Bethania”, de Julio Bressan, documental, 32°, 35mm.
"Una alegria salvaje", de Juradir Noronha, ficci6n, 13’, 35mm.
"Milagro de Lourdes", de Carlos Alberto Prates, ficcion, 117,
35mm.

"Velha a fiar", de Humberto Mauro, documental, 5°, 35mm.
"Forga de mar", de Klauss Scheel, ficcién, 18’, 16mm.
"Mario Gruber", de Ruben Biafora, documental, 1966, 11°,
16mm.

"A roupa”, de Fausto Balloni, ficcién, 13°, 16mm.

"Infancia”, de Antonio Calmén, ficcion, 1965, 157, 16mm.
"Los zafiros de Leipzig", de Ibere Cavalcanti, documental,
2(0°, 1I6mm.

"Viramundo", de Gerardo Sarno, documental, 1965, 307,
16mm.

"Paixao”, de Sergio Santeiro, ficcién, 9°, 16mm.

"O homen e a fome", de José Alberto Lopez,
ficciébn-documental, 17, 16mm.

Cuba:
"Manuela", de Humberto Solas, ficcidon, 1966, 40°, 35mm.
"Now", de Santiago Alvarez, documental, 1965, 5°, 35mm.,
"Cerro pelado", de Santiago Alvarez, documental, 1966, 55’,
35mm.

Chile:
"Faro Evangelistas", de Rafael Sanchez, documental, 28’,
35mm.
"Por la tierra ajena”, de Miguel Littin, documental, 10’,
16mm.
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"Electroshow", de Patricio Guzman,
documental-experimental, 1965, 13’, 16mm.

"Aborto", de Pedro Chaskel, ficcion, 1965, 20°, 35mm.

"Yo tenia un camarada", de Helvio Soto, ficcion, 1964, 20°,
35mm.

"Andacollo", de Jorge Di Lauro y Nieves Yankovic,
documental, 1967, 307, 16mm.

"Carbén", de Fernando Balmaceda, documental, 15’, 35mm.
"El dia", de Agustin Squella, ficcién, 18’, 16mm.

"Erase una vez", de Pedro Chaskel y Hector Rios, animacién,
1967, 5°, 35mm.

México:
"Todos somos hermanos', de Oscar Menéndez, documental,
1964, 48’, 16mm.

Pera:
"Forjadores del manana", de Jorge Volkert, documental, 20°,
16mm.

Uruguay:
"Carlos", de Mario Handler, documental, 1965, 30’, 16mm.
"Tal vez manana”, de Omar Parada, ficcion, 26’, 16mm.

Venezuela:
"Arte colonial en Venezuela", de Daniel Oropeza,
documental, 10°, 35mm.
"Colores de la infancia", de Daniel Oropeza, documental, 10°,
35mm.
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Una mirada al Festival

Isaac Le6n Frias y Federico de Cardenas

Revista "Hablemos de cine" N°34, marzo-abril 1967,

"En el marco de la acogedora ciudad de Vifia del Mar, en el ve-
cino Chile, se ha desarrollado del 1 al 8 de marzo de este ario, un acon-
tecimiento que si bien no perturbé en lo mds minimo la tranquilidad del
hermoso baineario, significé un encuentro sin precedentes en el dmbito
de la cinematografia latinoamericana.

Organizado por el Cine Club Viria del Mar y con el auspicio de
fa Municipalidad local y otras instituciones oficiales, se lievé a cabo el
5 Festival de Cine de Vina del Mar y el Primer Encuentro de Cineastas
Latinoamericanos.

Se reunieron representantes y peliculas de diversos puntos de
Ameérica Latina. En total, delegados de siete naciones y peliculas de nue-
ve paises. El objetivo: conocerse unos a otros los que tienen a sus cargo
la dura tarea de hacer el cine en nuestros paises, cambiar ideas y expe-
riencias y tratar de unir esfuerzos en vista de metas comunes. Porque la
primera constatacioén que se ha podido hacer es la existencia de un cine
latinoamericano. Existe un cine brasilero, existe un cine cubano, tam-
bién un cine chileno. Que unos estén mds desarrollados que los otros,
no interesa en esta impresion global. Pero el hecho es que, por razones
de indole muy variada, estos diferentes cines no se conocian entre si.
Afrontando muchas veces los mismos problemas, tropezando con
idénticas dificultades, cercanos por razones geogrdficas, politicas y so-
ciales, no habia entre los paises de habla hispana y Brasil ningiin canal
de comunicacion, ninguna forma de intercambio.

De aqui pues, que el primer triunfo logrado por el certamen de
Vina, haya sido que todos conozcan la realidad cinematogrdfica de sus
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paises vecinos y las dificultades por las que atraviesan. La muestra de
peliculas permitid, a su vez, la comprobacion de estas realizaciones.

Como peruanos hemos podido ver que asi como en nuestro pais
desconacemos el cine brasilero, también en Chile, en Venezuela, en Ar-
gentina y en muchos otros paises lo desconocen. A su vez, en Brasil se
desconoce el cine argentino y el cine chileno, y asi en todos.

Una segunda comprobacién general ha sido la del desnivel técni-
coy expresivo de las cinematografias de nuestras naciones. Porun lado,
un cine vigoroso, técnica, artisticamente saludable y fuerte como el bra-
silero. Otro cine importante es el cubano, con una cinematografia que
atraviesa un momento de crisis, pero que se mantiene activa. La argen-
tina, por witimo, el cine industrialmente mds solido de Iberoamérica,
aunque, talvez debido a su comercializacion y estandarizacion mayori-
taria, sin el nivel expresivo de la cinematografia de Brasil, Cuba y Méxi-
co. De otro lado, los demds paises, algunos como Chile, Venezuela, Uru-
guay y Bolivia con una pequeria historia (o mds, prehistoria en algunos
de ellos) y en un periodo de lucha para poder salir adelante. Otro, como
el nuestro, en un estado naciente. Del resto de los paises, sobre todo los
centroamericanos, no se ha tenido noticias en Viia.

La seleccién de peliculas reveld, al mismo tiempo, la situacién
de efervescencia politica, econémica y social que sacude actualmente
las diversas zonas geogrdficas de nuestras subdesarrolladas regiones. El
nuevo cine que se hace en Latinoamérica no se sustrae, pues, de las de-
mandas vivas de una realidad apremiante y es un testigo implacable de
las exigencias de la hora actual.

En cuanto al funcionamiento del certamen, éste se desarrolié
dentro de la mayor cordialidad que cabia esperar, superdndose, de esta
manera, las limitaciones materiales y organizativas, sin que esto tltimo
signifique, en lo mds remoto, desmerecer la labor cumplida por los or-
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ganizadores. Por el contrario, hay que destacar la voluntad y el trabajo
incansable de los directivos del Cine Club Vifia del Mar y de todos los
que tuvieron a su cargo las funciones administrativas. La cordialidad
sefialada estuvo acomparnada de una permanente seriedad".

PELICULAS EN CONCURSO

Cuba

La seleccion de films cubanos se limité a tres: el cortomelraje do-
cumental de Santiago Alvarez, "Now"; el mediometraje documental del
mismo Alvarez, "Cerro pelado"; y el mediometraje argumental "Manue-
la" de Humberto Solds.

Las tres peliculas revelan el excelente nivel técnico, logrado en
pocos arios por la cinematografia cubana. Ademds, testimonian, de in-
mejorable manera, el periodo de afirmacion revolucionaria que la pri-
mera republica socialista de América atraviesa. En las tres se puede ha-
blar de un cine politico, porque responde a las directivas de un cinema-
tografia dirigida, y -derivado de lo anterior- su objetivo es impactar emo-
cionalmente en favor de una proposiciéon politica. Estructuradas de
acuerdo a un trazado dialéctico, los films cubanos, sin embargo, no son
siempre peliculas de propaganda. En ellos hay un nervio creador, un ta-
lento artistico, un rigor expresivo y una sinceridad tremenda. El cine cu-
bano refieja, con gran fuerza, el espiritu de lucha, de afirmacién revolu-
cionaria y de independencia que ha impulsado la vida de la isla en los
altimos anos. Es un cine que grita la rebeldia de un pueblo que se sien-
te triunfador y lo dice en voz alta.

"Now" es un documental sobre la discriminacion racial en el sur
de Estados Unidos, realizado a base del método de fotomontaje. Sien-
do un testimonio parcial del problema racial norteamericano, es impre-
sionante por la fuerza documental de las imdgenes.
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"Cerro Pelado" reiine trozos documentales que narran la odisea
de la delegacién deportiva cubana que participé en los Juegos Olimpi-
cos Centroamericanos, que se realizaron en Puerto Rico, hasta culminar
en el triunfo deportivo y politico que les significé la victoria en ese even-
to.

Animada, como la anterior por un fuerte sentimiento anti-yan-
qui, "Cerro Pelado" es una original reconstrucciéon documental de un
conjunto de acontecimientos narrados con un ritmo ascendente en un
crescendo triunfal, de manera tal que se convierte en una verdadera ale-
goria de lo que fue la victoria de la revolucién cubana.

Por ultimo, "Manuela", del joven realizador de 22 afios Humber-
to Solds, fue la mejor pelicula exhibida en el concurso, y con justicia se
hizo acreedora al galardén mdximo del jurado. "Manuela" es el relato
emotivo de una joven campesina, cuyos padres murieron asesinados por
las fuerzas de Batista, y que por venganza se pliega a las guerrilias rebel-
des, muriendo al final, luego de vivir una experiencia amorosa que le in-
culca el sentimiento de solidaridad y los ideales de renovacion de los
hombres y mujeres que lucharon en la Sierra Maestra. La sensibilidad y
la poesia con que ha sido realizada la pelicula, le confiere una universa-
lidad tal, que supera los limites de las circunstancias historicas y politi-
cas en que se desarrolla. La faceta épica de Manuela nos remite al me-
jor cine de guerra americano, y el aspecto lirico se vincula con los nue-
vos exponentes del cine checo. Pero, en conjunto, denota una madurez
expresiva -a pesar del enfoque apasionado- que no es comiin en realiza-
dores de la edad de Solds.

Brasil:

El tan esperado contacto con el cine brasilero se produjo, por fin,
en Vina del Mar, superando nuestras espectativas mds optimistas. Los
17 cortometrajes presentados dieron idea de un movimiento cinema-
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togrdfico de enorme importancia, que utiliza los elementos del cine en
forma modema con una permanente visioén testimonial de Brasil. La
mayoria de los cortos eran documentales en los que predominaba el em-
pleo del cine directo. De esta manera, se obtiene que la realidad nues-
tre la realidad, en frase de Alfredo Guevara. Puede decirse que no hay
problema importante en Brasil que el cortometraje haya dejado de lado:
las migraciones provocadas por la miseria, el sentimiento religioso, el fa-
natismo del fiitbol, la desadaptacién del provinciano, la vida en las fa-
velas o el éxito de una cantante. El cortometraje brasilero, hondamente
compromelido, tiene marcada preferencia por presentar las implicancias
socio-econdmicas o politicas de una realidad angustiosa, cual es la pro-
piay por extension la de América Latina toda (que tiene aqui un ejem-
plo a seguir). La elaboracion de estos cortometrajes es variada y va des-
de el simple montaje de material filmado con banda de sonido directo,
ala inclusion de canciones alusivas (el folklore musical de Brasil es ina-
gotable) y dibujos o maquetas, como ocurre en "Rodha e outras estorias”
de Sergio Muiiiz.

Dentro del cine-encuesta interesaron " Nossa scola do samba" de
Manuel Giménez, argentino radicado entre la gente del Cinema Novo;
"Integracion racial" de Paulo César Saraceni, aunque perjudicado por
cierto afén totalizador; "Subterrdneos del fiitbol', de Mauricio Capovi-
lla, extraordinaria penetracién en el mundo de los idolos del deporte na-
cional brasilero, el comportamiento de los fandticos, en fin, los entrete-
lones por los que pasan el hombre de la calle o el jugador de segunda fi-
la para espectar o protagonizar un partido. "Mayoria absoluta" de Leén
Hirszman (realizador de "A falecida"), andlisis del comportamiento del
nordestino que lucha a su suerte en la ciudad. Empleo del cine-encues-
la, especialmente para obtener declaraciones de una sinceridad asom-
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brosa de los numerosisimos analfabetos que forman parte de esta gente
¥y que vegetan en la miseria de una vida sub-humana.

Como obras de mayor elaboracion destacan "Los zafiros de Leip-
zig" de Ibere Cavalcanti, documental sobre el viaje de un conjunto de
muisicos cubanos a esa ciudad alemana. Influido en algo por las técni-
cas de TV'y por el estilo de Richard Lester, logra secuencias de verdade-
ra comunicacioén miisica-danza-imagen y la captacioén en cine directo de
las reacciones del pitblico alemdn hasta que son ganados por el ritmo
cubano. Y también, por su originalidad, "Velha a fiar", pequena fantasia
musical de mufiecos, compuestas sobre la historia que narra la popular
cancién de igual nombre.

No cabe duda que la seleccién brasilera fue fiel reflejo de la si-
tuacion actual del cine en ese pais, donde a través del Cinema Novo y
sus directores, representados en un buen nitimero en las peliculas mos-
tradas, se vive un movimiento cinematogrdfico brillante y de una riguro-
sa lucidez critica. Esto lo podrdn comprobar pronto nuestros lectores a
través del estudio y entrevistas que publicaremos en el proximo nimero
en la seccion dedicada al cine latinoamericano.

Argentina:

Los films brasileros destacan por el vigor de su inspiracion, los
argentinos lo hacen por su nivel profesional, que evidencia tras de si la
existencia de una industria sélidamente establecida. Y esto parece ser el
mayor problema del cine argentino independiente, en constante pugna
con una industria volcada hacia las formas mds burdas y convenciona-
les de lo comercial y que, parece, ha liegado a paralizar la produccion
independiente, en algunos casos claudicante ya. No obstante, estdn los
esfuerzos de los realizadores salidos de la escuela de cine de Santa Fe,
los que, sin llegar a ningiin ejemplo brillante (con la excepcion quizds de
Fernando Birri, de quien apreciamos su nostdlgica "Pampa gringa" y su
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profético "Tire dié", primer documental de cine directo hecho en Améri-
ca Latina) mantienen una actividad muy meritoria por el esfuerzo que
despliegan. Ejemplos de ellos son "Hoy cine hoy" de Diego Bonacina,
penetracién a la vida de provincias a través del cine ambulante, y "Ha-
chero nomds" de Hugo Luis Bonomo, Patricio Cool, Jorge Goldenberg
y Luis Zanger, con un problema interesante a tratar: un inmenso latifun-
dio maderero auténomo dentro de Argentina, pero que se pierde en una
presentacion superficial.

También la seleccion argentina comprendié toda una suerte de
otras manifestaciones: el dibujo animado en "Compacto cupé" y en
"Tango" de Jorge Martin y Omar Serritella, respectivamente. Y se distin-
guidb por la frecuencia con que sus directores recurren al film de foto-
montaje, con resultados muy desiguales: "Gotdn" de Ricardo Alventosa;
"Buenos Aires en camiseta" de Martin Schorr (en realidad Samuel Feld-
man, hermano de Simén, que presenté "Victor Rebuffo", sobre la obra
de un grabador argentino) es un montaje de dibujos caricaturescos, de
mucho humor, sobre la vida platense.

Las peliculas argentinas que captaron mayor interés fueron "Fue-
lle querido" de Mauricio Beri, la historia del bandonedn a través de fo-
tos e interpretaciones de sus mds destacados intérpretes, quizds dema-
siado extensa; "Berni 1922-1965" de Juan José Stagnaro, documental en
color sobre la obra del famoso pintor argentino, que se inicia brillante-
mente en el local de una exposicion, captando en cine directo las reac-
ciones del puiblico, pero que después se convierte en una mera enume-
racion de pinturas y trabajos, "Greda" de Raymundo Gleyzer, documen-
tal que muestra un panorama de miseria y éxodo de provincia, a través
de la vida de una anciana que va quedando sola y cuyo trabajo es hacer
cdntaros y ollas de greda. El extraordinario rostro de esta mujery la tris-
teza ingenua de sus reflexiones en la banda sonora, dan al film un pro-
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fundo toque humano. Finalmente, "Sobre todas estas estrellas" de Eli-
seo Subiela, el mds logrado de la muestra, es un relato godardiano so-
bre la vida de una aspirante a actriz. Dividido en episodios, algunos de
ellos humoristicos, logra un brillante conjunto, con una fotografia ex-
traordinariay una excelente interpretacion. Se logra una penetracion del
medio del cine argentino hecha por alguien que lo conoce bien. Una
pelicula fragil y cuidadosa.

Chile:

La actividad chilena, relativamente reciente, pero intensa, se
componia de cortos de los dos grupos que, a nivel universitario, vienen
trabajando en pro de un cine independiente en Chile. Son el Cine Expe-
rimental de la Universidad de Chile y el Instituto Filmico de la Univer-
sidad Catdlica. En Vifia del Mar se pudo apreciar casi la totalidad de
sus trabajos y los de algunos cineastas independientes. El conjunto de
la produccion chilena todavia estd por debajo de un minimo técnico y
profesional como el que poseen Argentina y Brasil. Son los primeros pa-
sos de los que, sin lugar a dudas, serdn los futuros realizadores de cine
del pais del sur. El cortometraje chileno, preocupado por el testimonio
social, todavia no ha podido desprenderse de ciertos esquematismos e
ingenuidades. Pero sigue un camino definido que, no dudamos, dard
frutos pronto.

Es asi como pudimos apreciar el aséptico e impersonal "Faro
Evangelistas" de Rafael Sénchez, en color, sobre el trabajo de un apar-
tado faro. El ingenuo "Por la tierra ajena” de Miguel Littin que presenta,
o trata de presentar, los contrastes riqueza-pobreza a través de los aspec-
tos mds superficiales y gastados. El interesante, a nivel experimental,
"Electroshow" de Patricio Guzmdn, fotomontaje con demasiadas inten-
ciones. La diddctica, "Aborto" de Pedro Chaskel, correctamente realiza-
da y actuada, pero algo fuera de lugar en el Festival. "Yo tenia un cama-
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rada" de Helvio Soto es otra pelicula correcta, pero que se recrea dema-
siado en la repeticion de situaciones ya gastadas. "Carbon'", documential
industrial de encargo, también estaba fuera de lugar en el Festival. Fi-
nalmente "Andacollo" de Jorge Di Lauro y Nieves Yancovic, un docu-
mental en color, técnicamente perfecto, se perjudica por su duracion des-
mesurada hasta llegar a desinteresar al espectador. Presenta ciertos ritos
religiosos en un pueblo chileno, con mucho de paganismoy supersticion.

Otros paises:

Uruguay, Bolivia, Venezuela, Méxicoy Peni estuvieron presentes
con uno o dos docurmnentales, lo que en el caso de México, resulta esca-
So e insatisfactorio y en los restantes revela poca actividad.

Uruguay, pais de un mercado exiguo, presenté "Tal vez mariana
de Omar Parada, historia absurda de una obsesion, realizada con esca-
so talento y sin imaginacién. Mds interesante fue "Carlos", documental
sobre un vagabundo que va narrando su vida en la banda sonora. Tam-
bién de duracién desmesurada y con cierta complacencia de mostrar as-
pectos fdcilmente escandalizantes para la sensibilidad del publico. Sin
embargo, Mario Handler, consigue momentos de expresividad y cierto
orden, del que carece "Tal vez mariana".

De Bolivia concurrié "Revolucion" de Jorge Sanjinés, que es un
documental hecho con recursos de cine viejo, pero al que no se le pue-
den negar ciertos logros en cuanto a presentacion de aspectos de mise-
ria y opresion. De todos modos, pertenece a un cine superado ya en su
hacer mismo.

Venezuela presenté dos cortos de Daniel Oropesa: "Colores de
infancia", cuyo tratamiento técnico del color estd bastante logrado, pero
que como realizacion deja mucho que desear, cayendo en manidos
clichés infantiles; "Arte colonial de Venezuela" carece de mayor interés
que la mera mostracion de una coleccién de objetos coloniales, hecha

"
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artesanalmente. Es Idstima no poder extendernos sobre el cine de Mar-
got Benacerrat, presentado fuera de concurso, cuyo "Reverén" sobre el
pintor venezolano es una obra de excepcional importancia.

Meéxico en realidad no estuvo representado. Otra cosa seria de-
masiado decir del abominable panfleto llamado "Todos somos herma-
nos" de Oscar Menéndez, especie de sub-cine puesto al servicio de clichés
demagaogicos.

Finalmente estd Peni con "Forjadores del manana" de Jorge Vol-
kert. Esta pelicula fue comentada en el N°12 de "Hablemos de Cine". Es-
taba fuera de lugar en el Festival y fue muy mal recibida. Se trata de un
film de encargo sobre la Universidad de Ingenieria con un texto tan pa-
triotero como estipido. No nos cabe duda de que si se proyectaba sin
banda sonora, por lo menos hubiera pasado desapercibido. No es ni me-
jor ni peor que los films chilenos, pero ya va siendo hora de que el cine
nacional se olvide de ingenuidades si de algiin modo logra salir adelan-
le.

Estas fueron las peliculas exhibidas en Vina del Mar 1967".

Jurado oficial del 52 Festival de Cine de Vina del Mar

Quedo constituido oficialmente el Jurado del 52 Festival de Ci-
ne de Vina del Mar, en la siguiente forma:

Por Cine Club Vina del Mar: Aldo Francia, Presidente del Ci-
ne Club Vina del Mar y Presidente del Jurado.

Por cineastas chilenos: Patricio Kaulen, Presidente de Chile
Films, realizador chileno.

Por Circulo de Criticos de Arte de Chile: Hans Ehrmann, criti-
co de cine y de arte.
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Por cineastas extranjeros: Alex Viany, realizador brasileno, his-
toriador y critico de cine.

Agustin Mahieu, critico y teérico de cine, Argentina.

Alfredo Guevara, Director de ICAIC (Instituto Cubano del
Arte y de la Industria Cinematografica).

José Wainer, critico y teérico de cine, Uruguay.

Hacemos notar que el Jurado elegido inicialmente, antes de
que comenzara el evento, incluia a dos grandes ausentes del mismo:
Leopoldo Torre Nilson, de Argentina y Nelson Pereira dos Santos, de
Brasil. Fueron sustituidos por sus compatriotas, Agustin Mahieu y
Alex Viany, respectivamente.

Acta final del Jurado

En Vina del Mar, a los 8 dias del mes de marzo de mil nove-
cientos sesenta y siete, el Jurado del Quinto Festival de Cine, en uso
de las facultades que le acuerda el Reglamento, determina lo que si-
gue:

a) Destacar la importancia de los films-encuesta presentados
por Brasil en este festival ("Integragao Racial” de Paulo Cesar Sara-
ceni, "Maioria absoluta” de Le6n Hirszman, "Memorias do Cangaco”
de Paulo Gil Soares, "Nossa Scola de Samba" de Manuel Giménez,
"Subterraneos do futebol" de Mauricio Capovilla, "Viramundo"de Ge-
raldo Sarno) por la valentia, la creatividad, el rigor critico y la rique-
za formal con que examinan su problemadtica nacional;

b) Subrayar el alto nivel de conjunto acreditado por la selec-
cién de peliculas cubanas presentadas en este Festival, peliculas que
certifican el desarrollo pujante y original de la cinematografia que las
ha producido;
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c) Resaltar especialmente la proyeccién continental de la ta-
rea cumplida, a lo largo de una fecunda década de creacién, por el
Instituto de Cinematografia de la Universidad del Litoral, cuya in-
fluencia se vio reflejada en este certamen por ejemplos argentinos va-
liosos y coherentes, tales como "Las cosas ciertas” de Gerardo Valle-
jos, "Hacheros nomas" de Hugo Luis Bonomo, Patricio Cool, Jorge
Goldenberg y Luis Zanger, "Hoy Cine Hoy" de Diego Bonacina y "La
Pampa Gringa" de Fernando Birri;

d) Otorgar las siguientes distinciones:

Gran Premio Paoa, "Manuela", Cuba, de Humberto Solés.

Premio Categoria Documental 35 mm. "Maioria Absoluta”,
Brasil, de Le6n Hirszman.

Premio Categoria Documental 16mm. "Viramundo", Brasil, de
Gerardo Sarno.

Premio Categoria Fantasia 35mm. "Buenos Aires en camiseta’,
Argentina, de Martin Schorr.

Premio Categoria Fantasia 16mm. "Rhoda e outras historias”,
Brasil, de Sergio Muiiiz.

Premios especiales del Jurado:

"Now", Cuba, de Santiago Alvarez.

"Revolucién", Bolivia, de Jorge Sanjinés.

El Jurado ha resuelto declarar desiertos los premios de las ca-
tegorias de peliculas de argumento.

Menciones:

Categoria documental 35mm. "La greda', Argentina, de Ray-
mundo Gleyzer.

"Quema", Argentina, de Alberto Fischerman.

Categoria Documental 16mm. "Carlos”, Uruguay, de Mario
Handler.
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"Andacollo", Chile, de Nieves Yankovic y Jorge Di Lauro.
Categoria peliculas de argumento:

"Sobre todas estas estrellas”, Argentina, de Eliseo Subiela.
Categoria Fantasia 35mm.:

"Erase una vez", Chile, de Pedro Chaskel.

Categoria Fantasia 16mm.:

"Electroshow", Chile, de Patricio Guzman.

Especial del Jurado:

A Juan José Stagnaro por su contribuci6n global a la seleccion
Argentina, integrada por la fotografia y la realizacién de "Berni 1922-
1965" y la fotografia de "Sobre todas estas estrellas” y "Fuelle querido”.

Por iiltimo, los miembros extranjeros del Jurado quieren dejar
expresa constancia de su beneplacito ante la eficiencia con que las au-
toridades del Festival han llevado a cabo este importante certamen,
asi como expresar su gratitud por la atmosfera cordial y hospitalaria
que facilit6 la airosa culminacion de sus finalidades.

Premio O.C.IC.
Viria del Mar, 8 de marzo de 1967.

ElJurado del Centro de Educacién Cinematografica (CEC) fi-
lial en Chile de la Oficina Cato6lica Internacional de Cine (OCIC), ins-
tituido en el 5° Festival de Cine de Vifia del Mar, reunido para pre-
miar el film que por su inspiracién y calidad contribuya mas al progre-
so espiritual y al desarrollo de los valores humanos, ha decidido otor-
garlo a la pelicula documental argentina, titulada:
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"La greda”
de Raymundo Gleyzer
y Jorge Preloran

por considerar que constituye un documento valido sobre la dignidad
del trabajo y el respeto a la persona humana, exponiendo en una vigo-
rosa denuncia una estructura social injusta, y efectuando un expreso
llamado a la solidaridad para la urgencia de su rectificacion.

Se considera, asimismo, que el estilo cinematografico emplea-
do aporta la sobriedad requerida por el tema y el ritmo de lo narrado
concuerda con el ambiente y situacion que se exponen, impregnando
de lirismo el sentido de la obra.

Mariano Silva Silva

Presidente
Paz Goycoolea G. Musia Rosa de Momberg
Alexis Guzmén L, Isaac Leon F.
Gerardo Claps S. J.
Asesor

Los anti-Premios del Festival

(Extracto de Revista Ecran de marzo de 1967)

"En todos los festivales del mundo, la calidad de los films dista
mucho de ser uniforme. Sélo algunos sobreviven como valores tras la
oleada de algunos dias febriles, en que el cine es lo tinico que prima. En
Vifa, por ser primera vez que hay un Festival de tales proporciones, y a
pesar de la excelente organizacion provista por Cine Club, las cosas fue-
ron algo mds graves. El Comité de Seleccion, excesivamente piadoso, in-
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cluyé en la programacion algunos films que terminaron llamdndose
ejemplos de "cine delirante". Uno de ellos fue particularmente sefialado:
"Forjadores del manana’, del Penii, una de cuyas frases quedo para ser
inscrita en bronce. La imagen muestra a un nirio contemplando una pi-
leta. El didlogo reza: "Los nifios suefian con mares enanos"; otra fue "Pa-
sién", de Brasil, en la cual dos personajes, independientemente lanzan
peroratas indignadas al vacio, para luego emprender desaforadas carre-
ras. Terminan desplomdndose, muertos, pero no como todos espera-
ban... que era encontrandose frente a frente y ddndose un fenomenal ca-
bezazo.

Algunos de estos films cayeron bajo la guadana de un anti-ju-
rado, que también otorg6 sus premios.

Un ejemplo: "Milagro de Lourdes", extrana aventura de un sa-
cerdote que es perseguido y va a dar a una especie de casa de toleran-
cia, recibi6 el "OCIC de plomo". Un film mexicano titulado "Todos so-
mos hermanos", supuestamente procubano, pero tan mal realizado
que hizo decir a los cubanos presentes que quizas haya sido financia-
do por la Agencia Central de Inteligencia de EEUU (CIA), fue pre-
miado por el anti-jurado con el "Gusano de plata”.

Este anti-jurado estuvo formado por Douglas Hiibner, Miguel
Littin, Osvaldo del Campo, Rail Ruiz y Enrique Urteaga".

PRIMER ENCUENTRO DE CINEASTAS
LATINOAMERICANOS

Departamento de Prensa, Boletin de Informacién N8

(A cargo de Luisa Ferrari)

Paralelamente al Quinto Festival de Cine de Viria del Mar, se ini-
ci6 el Primer Encuentro de Cineastas Latinoamericanos, en el que par-
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ticiparon mds de 50 cineastas de Argentina, Brasil, Cuba, Uruguay, Peni,
Venezuela y Chile. Fue elegido Presidente del tomeo, el Dr. Aldo Fran-
cia, Presidente de Cine Club Vifia del Mar, y Secretario general el sefior
Edgardo FPallero, realizador argentino que actué como coordinador del
Festival con cinematografistas de Argentina, Brasil y Uruguay.

La sesién inaugural del Encuentro de Cineastas estuvo desting-
da a aprobar un reglamento para el trabajo a realizarse durante el tor-
neo. Se adoptaron diversas resoluciones sobre la forma de operar en las
reunionesy sobre el temario a tratarse en cada dia. También se hizo una
presentacién oficial de los delegados representantes de cada pais.

La primera reunién plenaria estuvo dedicada a la exposicién de
cada delegacion sobre la situacion del cine en sus respectivos paises. Pos-
teriormente, se entré a un debate en tomo a estas realidades.

Se analizaron las dificultades del cine independiente para llegar
al gran puiblico, por razones propias de cada pais, hecho que es general
para la mayoria de los paises, exceptuando Cuba.

Un punto importante que se analizé fue el desconocimiento
reciproco existente en Latino América de su propia produccion cinema-
togrdfica. Se puso de relieve el hecho paraddjico de que en Europa co-
nozcan las realizaciones de directores latinoamericanos, hecho que no
ocurre en nuestro propio continente.

También se analizaron las dificultades que existen en los paises
representados, y en general en América Latina, para realizar su propio
cine. Estas dificultades provienen principalmente de problemas
econémicos en la produccién y fundamentalmente en las barreras de
distribucién que impide una adecuada difusion de las realizaciones ci-
nematogrdficas. Estas barreras hasta el momento han sido dificiles de
Superar.
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Otro tema que se analizo fue el de la censura oficial y la autocen-
sura de los realizadores. En relacién a la censura oficial se informé que
ésta se manifiesta con caracteristicas alarmantes en paises como Argen-
tina y Brasil.

En relacién a la autocensura, se explicé que se debia a la estruc-
tura general econémica de la industria cinematogrdfica, que impide la
auténtica manifestacion de la expresion artistica de los realizadores.

Finalmente, se puso énfasis en la necesidad de hacer un cine de
comunicacion con los grandes sectores populares, que trate termas pro-
Ppios de cada pais en un lenguaje facil, directo y universal.

Entre las resoluciones del Encuentro, la mds importante fue la
creacion del Centro Latinoamericano del Nuevo Cine, que reunird a los
movimientos del nuevo cine independiente de cada pais de América La-
tina.

La sede permanente del organismo estard ubicada en la ciudad
de Viria del Mar.

El Centro Latinoamericano del Nuevo Cine tendrd una comision
ejecutiva formada por un representante de cada pais, un coordinador ge-
neral, y una secretaria ejecutiva con sede permanente en esa ciudad. El
Secretario Ejecutivo serd designado por el Cine Club de Vinia del Mary
el Coordinador General por acuerdo de los distintos paises del Centro.

Se formardén en cada uno de los paises participantes del Centro
Latinoamericano, Centros Nacionales del Nuevo Cine. Cada Centro
Nacional estard formado por tres delegados.

Se organizard una muestra de siete largometrajes y siete cortome-
trajes destinados a conformar una Semana de Cine Latinoamericano
que se propondrd a los diversos festivales cinematogrdficos.

Se hard un catdlogo completo sobre el Nuevo Cine Latinoame-
ricano. Cada Centro Nacional nombrard un critico encargado de hacer
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un listado de los films, con todos sus datos, para ser enviado al Centro
Latinoamericano.

Cada Centro Nacional hard un informe completo sobre el mer-
cado potencial en 16mm. un censo de los cine artes, y un informe com-
pleto sobre las posibilidades de exhibicién de cortos y largo metrajes por
los canales de television.

La Secretaria del Centro Latinoamericano editard un Boletin In-
formativo trimestral conteniendo las informaciones remitidas por cada
Centro Nacional. ;

El Festival se divierte

Un nutrido programa de actividades paralelas, destinadas a)
relajo y a la diversion, se conformé para los cineastas asistentes al En-
cuentro.

Fuera de los consabidos festejos municipales, que consistieron
en una visita al Casino Municipal y una comida de clausura con el re-
parto de los premios, en el Hotel Miramar. Hubo también otra clase
de festejos.

Transcribo de Cine Cubano N280, lo que recuerda el realiza-
dor y actualmente gran guionista argentino, Jorge Goldenberg.

"Puesto que se trata de un par de lineas, solo intentaré rescatar un
par de imdgenes (inevitablemente marcadas por el paso del tiempo; con
su ambigua cara de nostalgia, ironia, dolor, autocritica, validez, obsti-
nacion)".

"Un agasajo en la pequena localidad de Villa Alemana. Los ha-
bitantes del pueblo, encabezados por su rechoncho alcalde y animados
poruna banda de nuisicos, esperan a los "artistas" en la calle, convenci-
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dos de que se encontrardn con "estrellas internacionales de la pantalla’..
las que, por supuesto, no somos nosotros...".

Aqui, voy a agregar otra imagen més a lo recordado por Gol-
denberg: un partido de fiitbol entre extranjeros y chilenos, y que por
cierto los 4giles extranjeros, encabezados por los brasilenos, nos esta-
ban dando la paliza. Y de repente, lo inesperado. Entra a la cancha a
toda velocidad un sefior viejo, rechoncho, a reforzar a las alicaidas
huestes chilenas. Venia corriendo como un rayo... en calzoncillos blan-
cos. Era el Alcalde.

"Otro agasajo. Esta vez a bordo de una fragata de la marina chi-
lena. Sorpresa ante la invitacion: o estamos viviendo "tiempos nuevos"...
o se trata de un divertido error de los encargados de relaciones piblicas
de la marina de guerra. Un oficial del buque -pisco por medio- pretende
despejar la incognita. Advirtiendo nuestra desconfiada impericia proto-
colar, nos toma el pelo -sobre todo a los argentinos- a causa de nuestra
"aficion porlos gobiemos militares". Con paternal bonhomia afirma que
"en Chile no puede pasar lo que les pasa a ustedes; aqui la Fuerzas Ar-
madas son otra cosa" (en Argentina gobernaba el general Juan Carlos
Ongania)".

Ironias del destino...

El otro festejo fue de la revista Ecran, que invit6 a los delega-
dos extranjeros y chilenos a la hosteria Los Lilenes. Y alli hubo ani-
maci6n con Los de Ramoén y sus dos hijos; desfiles de banderas de los
paises visitantes, discursos breves, zambas, tangos y milongas, sin fal-
tar la nota local de una cueca chilena. Un ambiente de sana alegria y
estrechamiento de amistades, impulsado por una buenabateria de tra-
£0S...

144



Comentarios post Festival

La prensa chilena coment6 profusamente el 52 Festival de Ci-
ne. Alabo la excelente organizacion y a su coordinadora Luisa Ferra-
ri, que sobrepasaron al ya excelente 42 Festival, coordinado por José
Troncoso.

La vedette del Festival fue, sin duda, la reducida delegacién cu-
bana conformada por Alfredo Guevara y Saiil Yelin, y que arrasé con
sus tres peliculas. "Manuela”, la historia de amor de una guerrillera,
sumamente poética, y que por unanimidad fue considerada la mejor
pelicula del Festival, fuera de ganar el premio méaximo, el Paoa, casi
recibié también el premio de la Oficina Catélica de Cine (Premio
OCIC) el que en dltima instancia fue conferido a "Greda" de Raymun-
do Gleyzer. "Now" de Santiago Alvarez es una obra maestra del cine
panfletario. Y "Cerro Pelado”, también de Santiago Alvarez, es una
muestra paradigmatica de como se puede hacer una pelicula de sus-
penso con escasisimos elementos reales que lo justifiquen.

Copio de Ecran el siguiente comentario sobre el cine-encues-
ta brasileno:

"El cine brasilefio fue la representacién con mayor niimero de
films. La calidad no tuvo concordancia con la cantidad, salvo dos ex-
cepciones: "Viramundo" de Geraldo Sarmo, una vision objetiva y pene-
trante del inmigrante sertanero que llega a Sao Paulo en busca de traba-
jo, y "Mayoria absoluta" de Leén Hirszman, sobre el problema del anal-
fabetismo, que supo integrar arménicamente los elementos del cine-en-
cuesta en una interpretacion de la realidad en que trascendia el "ama-
teurismo" de otros directores de Brasil en esa misma linea'.

"El cine-encuesta brasilerio habia llegado hasta nosotros trans-
formado en un verdadero mito; sobre la pantalla se vio limitado a sus
verdaderas proporciones: un cine de biisqueda con grandes errores, que
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constituye sélo un punto de partida para una maduracién posteriory no
un fin en si mismo. Digamos, en justicia, que los films vistos ya tienen
unos tres arios. Curiosamente, las ideas de ese cine que dirige el ojo de
la camara sobre una realidad, como un reportaje sin comentarios, pre-
cedié de una investigacion exhaustiva del tema, estaban ya en el traba-
Jo de algunos de nuestros realizadores de television de mds talento. Mu-
chos programas de TV de Miguel Littin ya habian planteado principios
similares a los intentados por el cine-encuesta de Brasil".

Yolanda Montecinos en La Segunda del 10 de marzo de 1967,
escribe:

"Es posible sefialar también que Chile pecé de excesos de teori-
cos contra una presencia limitada de realizadores. "A nosotros, nos pasé
lo mismeo, dijo Alfredo Guevara, mientras haciamos poco cine y pro-
yectabamos sélo en teoria realizarlos, las discusiones menudearon. Pasé
el tiempo y llegé el momento en que nos encontramos los mismos, ha-
blando menos, ya no sobre filosofia del cine, sino acerca de su realiza-
cién inmediata’.

Y esto a propésito de las rencillas que habian provocado res-
quemores dentro de la delegacion chilena, y que luego, gracias al buen
tino de Enrique Urteaga, lograron superarse completamente.

De todos modos, el 62 Festival le daria la razon a Guevara.
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LA ESCUELA DE CINE

Desde sus comienzos, Cine Club Vifia del Mar habia iniciado
sus actividades con talleres de cine, los que si bien al principio eran
netamente de aficionados, a medida que pasaron los afios, se profe-
sionalizaron cada vez mas con la invitacién a Viina de los mejores pro-
fesores existentes en el pais (especialmente de Cine Experimental),
tales como Fernando Bellet, Pedro Chaskel, Kerry Onate, Héctor
Rios, Osvaldo del Campo, Natalio Pellerano, Raiil Ruiz y otros.

Elltimo taller, realizado en 1966, tuvo un caricter francamen-
te universitario. El curso terminé con una demostracién de cémo ha-
cer una pelicula. Se eligi6 un pequeio guién mio, "Solo", sobre un ser
solitario insignificante, interpretado por Orlando Walter Munoz (que
posteriormente trabajaria en "Valparaiso, mi amor"); Fernando Be-
llet, de Cine Experimental (Lunes 1° domingo 7) hizo la direccién de
fotografia y Luciano Tarifefio (cortos de "La manivela" de Ictus), la
cdmara. Este film no s6lo tuvo importancia para el taller de ese ano,
sino para mi en forma especial. Fue la primera vez que me desprendi
de la filmadora y me dediqué exclusivamente a la direcci6n. La pelicu-
la, por lo demaés, nunca fue montada ni sonorizada, debido a la falta
de medios locales para terminarla. Ademas, se nos venia encima el 5°
Festival (Primer Festival y Primer Encuentro de Cineastas Latinoa-
mericanos), hecho sin duda mas importante que terminar intrascen-
dentes peliculas de amor.

Consigné este hecho para remarcar el punto de profesionalis-
no que habian adquirido nuestros talleres. De ahi, a una escuela de
sine s6lo habia que dar un corto paso.
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Por eso, cuando al area de Arte y Tecnologia de la Universi-
dad de Chile insinu6 la idea de crear una escuela de cine, la primera
de Chile, la acogimos con entusiasmo. Recién habia terminado el Fes-
tival y estdbamos muy motivados; la sala de Cine Arte terminada y fun-
cionando normalmente; el Festival-Encuentro un pleno éxito y estaba-
mos planeando realizar un largometraje que iniciara el Cine Nuevoen
Chile.

El autor de la idea de aprovechar nuestra experiencia y entu-
siasmo, fue el arquitecto Santiago Aguirre, personaje versallesco ve-
nido de la capital, bajo y delgado, de modales exquisitos, de atuendos
exoticos y amante de las fiestas. A su lado, como secretario y fiel es-
cudero, Eugenio L6pez, miope, inpuntual y muy inteligente. Los dos
formaban una yunta bastante efectiva: Aguirre colocaba sus prestan-
cia de caballero antiguo y sus ideas quijotescas y Lopez sus razona-
mientos frios y calculadores... En el fondo, creo que fue Lopez quien
le inculco a Aguirre laidea de crear una escuela de cine, aprovechan-
do nuestro vuelo cada vez més acelerado. Y no se equivoco. En ese
momento estdbamos en la cresta de la ola; todo lo que nos pro-
poniamos hacer, nos resultaba.

Nosotros también habiamos encontrado a la pareja ideal para
seguir nuestra camino a la profesionalizacién del cine. Queriamos
convertir a Vina del Mar en la Meca del cine latinoamericano.

Santiago Aguirre propuso obtener el apoyo de una fabrica ru-
sa de construccién® y nosotros, para no ser menos, conseguir el terre-
no para que esa fabrica edificara la Escuela y los estudios. Y antes de
que la plana mayor de la Universidad estuviera enterada del proyec-
to, ya nosotros habiamos conseguido el acuerdo municipal de conce-

8. Elautorse refiere a la K.P.D., fibrica soviética de casas prefabricadas que
se instalaria mds adelante en El Belloto
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dernos diez hectareas de Sausalito, un parque de Vifa, ubicado en los
cerros llenos de bosques y con una laguna en su interior. Y para obli-
gar a la Universidad de Chile que aceptara el proyecto de la Escuela
y que todo partiera a la brevedad posible, organizamos una ceremo-
nia especial por la entrega de los terrenos municipales a la Universi-
dad de Chile. Cont6 con la presencia de las autoridades municipales
y universitarias, la prensa, la radio, los canales de television y el noti-
ciario de Chile Films. Ademis, fuera del vino de honor, conseguimos
con la base aeronaval de Quintero un helicéptero para mostrar el te-
rreno desde lo alto.

En este punto, haciamos dupla con otro personaje exotico de
Cine Club, nombrado anteriormente, José Troncoso. Un ser inolvida-
ble, capaz de los mayores esfuerzos; pero que abandonaba el barco en
los momentos més cruciales. Por otro lado, estaban los abogados Gui-
llermo Aguayo y Luisa Ferrari, ambos de Cine Club, dindo forma a
una ley que entregara a la Escuela de Cine los impuestos obtenidos a
través de la venta de entradas de Cine Arte, lo que también se consi-
guid.

Mientras tanto, junto con Santiago Aguirre y su equipo, se hi-
cieron los organigramas de la Escuela de Cine. Como no habia ningtin
antecedente nacional en qué basarse, nos inspiramos en los estatutos
de la escuelas de cine argentinas de Santa Fe y de La Plata, de la Es-
cuela de Cinematografia de Madrid, en el IDHEC de Paris y en el
Centro Sperimentale de Roma.

Frente a todo este ciimulo de hechos, las altas autoridades uni-
versitarias aprobaron la creacion de la Escuela y nombraron a Santia-
go Aguirre como director del Departamento y Escuela de Cine y a
José Roman (Co-guionista de "Valparaiso, mi amor") como jefe de ca-
rrera. Con el nombramiento de director no estuvimos de acuerdo,
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pues consideramos que la experiencia y el empuje lo teniamos noso-
tros, los de Cine Club, no ellos, los de la Universidad. Lo 16gico hu-
biera sido que Luisa Ferrari o Guillermo Aguayo estuvieran en la di-
reccién de la Escuela y una persona de cine, como lo era en efecto,
José Roman, a cargo de la jefatura de la carrera.

Fue por eso que la Escuela tuvo mal inicio, a pesar de que es-
taban dadas todas las condiciones para su buen funcionamiento. Fallo
porque no le dieron preferencia al equipamiento de material cinema-
togréfico, como filmadoras, moviolas, equipos de sonido, etc.

En lugar de eso, prefirieron dotarla de un plantel completo de
profesores, sin que existiera siquiera una cAmara de 8 mm. Segiin mi
opinién, si se hubiera esperado unos meses para la partida de la Es-
cuela, comprando antes todo el equipo necesario, no habrian surgido
los conflictos que al poco tiempo interrumpieron las relaciones entre
profesorado y alumnado. No basté el cambio de Santiago Aguirre por
Eugenio Lopez como director. Era demasiado tarde para enmendar
rumbos, pues todos los fondos obtenidos a través de Cine Arte, se des-
tinaron para pagar el plantel de profesores.

De la gente de Cine Club s6lo yo, como profesor de "Introduc-
cién al cine" y "Gramadtica cinematografica" y Jorge Madariaga como
administrativo, formamos parte de la Escuela. Luisa Ferrari entr6 a
ella a Gltima hora, como jefa de carrera, en remplazo de José Romén.

Mi participaci6n en la Escuela, aparte de impartir clases, fue
escasa. S6lo cooperé para arrendar la sala del cine Marconi de San-
tiago, con el fin de armar una cadena de cine arte, destinada a aumen-
tar las entradas de la Escuela de Cine. Fue la tnica sala que se logré
obtener. Con esa mayor entrada se compr6 algiin material, entre el
cual habia una moviola Prevost de 16mm. Con eso se logré disminuir,
en parte, el descontento de los alumnos.
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Tebricamente fue la Escuela la que organiz6 el Sexto Festival
de Cine o 22 Festival y Encuentro de Cineastas Latinoamericanos; pe-
ro, en la préctica, fuimos los mismos de siempre, con el agregado de
los nuevos profesores que fijaron su residencia en la zona, como José
Romién y Diego Bonacina. Pusimos trabajo y dinero para el éxito del
mismo.

A pesar de todo y a medida que pasaba el tiempo, las relacio-
nes entre alumnos y direccién de la Escuela se fueron empeorando.
El desenlace final fue la "toma" del Departamento de Cine por parte
de los alumnos.

La causa de fondo fue la falta de implementacién técnica de la
Escuela. Habian profesores, pero no habia infraestructura suficiente
y los alumnos descargaron su frustracion sobre los profesores; pensa-
ban que lo que ellos consideraban "altos” sueldos, eran la principal
causa del desabastecimiento. Debido a esto, lanzaron una proclama
contra el director Eugenio Lopez y demds académicos de jornada
completa, acusdndolos de muchas faltas y de que no cumplian las la-
bores de extension e investigacion contempladas en los Estatutos. To-
das estas afirmaciones eran falsas. Por un lado, el Departamento de
Cine terminaba de realizar el Segundo Festival y Encuentro de Cineas-
tas Latinoamericanos (del Nuevo Cine), de gran resonancia continen-
tal y aun mundial. Y, por otro, la pelicula hecha por el Departamento
de Cine, "Reportaje a Lota" de José Romén y Diego Bonacina, acaba-
bade ganar ex aequo el premio mayor del Festival de Leipzig (R.D.A),
laPaloma de Oro. Durante los meses de latoma, yo estaba enla URSS,
invitado por las autoridades soviéticas para mostrar tres peliculas chi-
lenas: "Caliche sangriento”, "El chacal de Nahueltoro" y "Valparaiso,
miamor". El viaje fue exitoso, principalmente por dos motivos: prime-
ro, porque logré vender las tres peliculas, apoyado por Gustavo Be-
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cerra (quien le habia puesto la misica a mi film) y su esposa Flor Auth
(gerente de SOCHILDICO, distribuidora de las peliculas soviéticas
en Chile). Y, en segundo lugar, después de varias entrevistas y confe-
rencias, me contactaron con el Ministro Soviético de Cultura (que, si
bien recuerdo, se llamaba Romanoff). Pensé en la Escuela de Cine y
le pedi filmadoras de 16 y 35mm, moviolas, equipos de sonido, pelicu-
la virgen, profesor de cine con intérpretes, una coleccion de pelicula
rusas para la naciente cinemateca, co-produccion de corto y largome-
trajes. Todo me fue concedido, menos la coproduccién de largome-
trajes. Volvi a Chile entusiasmado. Finalmente se acabarian los pro-
blemas. Corria el mes de diciembre de 1970, en plena euforia allen-
dista...

Tan pronto llegué de vuelta a Vina del Mar, fui al Departamen-
to de Cine. Estaba "tomado" por los alumnos. Les hablé de las ofertas
soviéticas. Me escucharon; pero no me creyeron. Pensaron que era
una "jugarreta” del profesorado para dilatar las cosas. No abandona-
ron el lugar. Siguieron con la "toma".

Por otrolado, los empleados del cine Marconi, siguiendo lamo-
da imperante, también se "tomaron” la sala, con lo que el cine dejo de
funcionar definitivamente. En ese momento, Guillermo Aguayo y Hu-
go Castelletto, gerente y tesorero-contador de Cine Arte, debido auna
serie de conflictos con la Universidad, terminaron el contrato vigente
con ella y ésta tuvo que buscar otra forma de financiamiento para su
Escuela.

Resultado final: rechacé la oferta soviética y anulé la cesion de
terrenos de Sausalito (la fabrica prometida por Santiago Aguirre y
destinada a edificar el Hollywood chileno, llegd mucho después).

La Escuela de Cine emigré a Santiago y se instal6 en los terre-
nos de Chile Films, bajo la direccion de Nieves Yankovic.
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A pesar de todo, conservé la amistad con los muchachos de la
Escuela, los que fuera de ayudarme en la sonorizacién, colocaron las
voces "dobladas" de las multitudes finales de "Ya no basta con rezar".

Y ésta, resumiendo, fue la triste historia de la Escuela de Cine
de Vina del Mar, la primera instalada en el pais, que no pudimos de-
sarrollar debido a la ceguera de los directivos de la Universidad de
Chile de Valparaiso. Sin embargo, con el correr de los afios, alumnos
que estuvieron en la Escuela comenzaron a sonar en el dmbito cine-
matogrifico, tales como Valeria Sarmiento, Claudio Sapiain, Angeli-
na Vasquez y otros. Y entre ellos, el camarégrafo de "La batalla de
Chile" (Patricio Guzman) y Jorge Miiller, detenido-desaparecido jun-
to a su companera, estudiante de la posteriormente creada Escuela de
Cine de la Universidad Catélica, Carmen Bueno, actriz de "La tierra
prometida" de Miguel Littin.
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SEXTO FESTIVAL DE CINE 1969

Segundo Festival de Cine Nuevo latinoamericano
Segundo Encuentro de cineastas latinoamericanos

Preliminares

Al comenzar el capitulo sobre el Quinto Festival de Cine, diji-
mos que ignordbamos dos cosas: €l nombre de los realizadores del
Nuevo Cine y el costo real de un evento asi. Ahora conociamos las dos.
Sobre todo, €l costo. Es por ello que aceptamos gustosos que fuera el
Departamento de Arte Cinematografico de la Universidad de Chile,
sede de Valparaiso, al fin y al cabo creacién nuestra, la que pusiera
los billetes para realizar el Festival. S6lo después nos dimos cuenta de
que lacosano eratansencilla. Y que una Escuela de Cine que no tenia
dinero, ni siquiera para dotar del aparataje necesario para que sus
alumnos pudieran practicar, menos tendria para hacer un festival.

De todos modos, aprovechando la experiencia, los contactos y
los medios humanos de Cine Club, pasados luego a Cine Arte y pos-
teriormente a la Escuela -aunque no fuera en la parte directriz- se
llamé a participar, para el mes de noviembre de 1969, a todos los ci-
neastas de América Latina que estuvieran animados con el espiritu
del Cine Nuevo. Y ya que Chile ahora los tenia, se incluian también
los largometrajes, junto a los medio y cortometrajes, tanto documen-
tales como de ficcion. Eso si, que este nuevo festival no seria compe-
titivo, a diferencia de los anteriores; dado que se estaba buscando
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unién, habia que abrirles las puertas a todos y no ponerlos a compe-
tir a unos contra los otros.

De partida, contamos con los mismos auspiciadores del festi-
val anterior; la Municipalidad de Vifia del Mar, el Ministerio de Edu-
cacion y el Ministerio de Relaciones Exteriores; a los que se unfan
ahora la Municipalidad de Valparaiso, la Direccién de Turismo y el
Consejo de Fomento del Cine.

Calculamos que vendrian, invitados con gastos pagados y sin
gastos pagados, unos 50 cineastas extranjeros... y llegaron 130, los que,
sumados a los chilenos, nos daban un minimo de 250 personas. Lo que
aumento el niimero de extranjeros, fue la numerosa delegacion de es-
tudiantes de cine de todas las escuelas de cine latinoamericanas. Y el
problema recay6 directamente sobre el encargado del rubro aloja-
miento y alimentacion, vale decir, en mi.

El alojamiento lo solucionamos con nuestras casas particulares
y con el local de la Escuela de Cine, en calle Montana 800, al lado de
la Quinta Vergara. Para ello, fueron habilitadas literas conseguidas en
el Valparaiso Country Club y completadas con sdbanas y frazadas fa-
cilitadas por Carabineros de Chile.

La parte alimenticia fue solucionada por los socios de la sala
de Cine Arte. En efecto, antes de la funcién de noche en que el Fes-
tival de cine partia con mi pelicula "Valparaiso, mi amor", se dio con
la exclusividad de estreno el mismo film a los socios de la sala. Des-
Pués de la proyeccion hice un fervoroso pedido de ayuda a los socios,
los que fueron sumamente generosos. Por otro lado, Juan Lloret, pro-
ductor de la pelicula "Los testigos" y cuyo rodaje atin no empezaba,
como dueio de una granja avicola aport6 una gran cantidad de po-
llos. Con estos elementos se pudo establecer una olla comiin en los te-
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rrenos de la Escuela, la que proporcioné comida a todos los partici-
pantes que alli alojaban.

Tal como escribe Alfredo Guevara (en Cine Cubano 80), "fue-
ron muchachas y muchachos que recorrieron grandes espacios, que
atravesaron montanas, mochila al hombro, sin un céntimo, haciendo
"auto stop” los que llegaron, porque "comprendieron informemente,
que un Festival y Encuentro, en Viia del Mar, en el Cono Sur, de la-
tinoamericanos, de jovenes y en aquellos dias, no podia ser sino una
anunciacién”. La anunciacién de un Nuevo Cine. .

Y como era necesario que esta anunciacién se divulgara lo mas
posible, los antiguos socios de Cine Club, ahora formando parte de
Cine Arte, invitaron -con todos los gastos pagados- al critico de Le
Monde de Paris, Louis Marcorelles. Junto a él también llegaron: Pe-
ter Schumann que, con el tiempo, se convertiria en nuestro mas deci-
dido propagandista y defensor dentro de los medios europeos; Joris
Ivens, que en los primeros afos de la década del 60 habia sido invita-
do a través de Cine Experimental, a filmar en Chile (lo que dio como
resultado el excelente documental "A Valparaiso" (1962); Nino Cri-
sentiy Roberto Savio, de la RAl italiana; Saul Landau de EEUU; Carl
Gass y Wolfgang Harkenthal, de la RFA y otros varios.

Nuestro festival ya tenia un renombre dentro de los medios es-
pecializados extracontinentales.

Comienza el Festival

A continuaci6n, haremos un collage con los que Hans Ehrmann
(Revista Ercilla) y Mariano Silva (Revista Telecran) escribieron so-
bre el Festival en los ejemplares de sus respectivas revistas, de la alti-
ma semana de octubre y primera de noviembre de 1969.
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"Con sus 110 peliculas entre corto y largo metrajes de nueve
paises, el Festival de Vifia del Mar se convirtié en una maraton cinema-
togrdfica, con exhibiciones diarias desde las 14.30 horas hasta la una o
dos de la madrugada, a las que se sumaron las sesiones matutinas (en-
tre tres y cuatro horas) del Encuentro de Cineastas. A medida que pasa-
ron ocho dias con este ritmno de trabajo, los ojos enrojecian, los pasos se
tormaban inciertos y el cansancio abrumaba; pero el entusiasmo de los
asistentes pudo mds que el cansancio fisico". (H.E.)

"Nueve paises se hicieron presentes: Argentina, Brasil, Colombia,
Cuba, México, Peni, Uruguay, Venezuela y Chile® La representacion
mads elevada fue la de Cuba (20 films, incluso 7 largometrajes), seguida
por Brasil (15 films que incluian 1 largometraje) y Chile (14 films con-
siderando 5 largometrajes). El film rds extenso fue una produccion ar-
gentina, "La hora de los hormos', realizada por Octavio Getinoy Ferman-
do Solanas, y cuya duracion (4 horas 20 minutos) determinoé que su ex-
hibicion se efectuara en dos sesiones. Por otra parte, "Fidel", un intere-
sante documental en colores del realizador norteamericano Saul Lan-
dau e inspirado en la Cuba revolucionaria de hoy, se exhibié fuera de la
muestra". (M.S).

"Fue la muestra mds completa de cine {atinoamericano que has-
ta la fecha se haya reunido en lugar alguno. Los participantes extranje-
ros sumaron 145, en su mayoria menores de 40 anos". (H.E.)

"Con el estreno de "Valparaiso, mi amor', film chileno de Aldo
Francia, se inauguré el II Festival de Cine Latinoamericano de Viria del
Mar, organizado por el Departamento de Arte Cinematogrdfico de la
Universidad de Chile de Valparaiso". (M.S.)

9. En realidad fueron diez pafses latinoamericanos, pues en la lista prece-
dente falta Bolivia, representado por dos excelentes largometrajes de Jorge Sanjinés.
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"En el acto de apertura en la sala de Cine Arte, en la noche del
25 de octubre, Guillermo Aguayo (gerente de Cine Club) manifesté que
el actual evento demostraba que el Festival habia crecido. Juan Araya
(vice rector de la Universidad de Chile de Valparaiso), expresé: "Pode-
mos decir con orgullo que somos un factor importante en el desarrollo
de la actividad cinematogrdfica”. Y recalcé que a pesar de todas las di-
ficultades e incomprensiones de la gente, "estamos contribuyendo a crear
un cine nacional, auténtico". Juan Andueza (Alcalde de Vina del Mar)
sefialé que el Festival estaba destinado a fortalecer los lazos de amistad
entre los paises latinoamericanos, y que "el cine es un vehiculo de enor-
me significacién en la comunicacion entre los pueblos". Alfredo Gueva-
ra (jefe de la delegaciéon cubana ), hablando en representacién de los par-
ticipantes extranjeros, declaré que "este encuentro de Vina del Mar es
una oportunidad excepcional para conocer lo que se hace en América
Latina en materia cinemmatogrdfica". Finalmente, Luisa Ferrari, dirigen-
te del Festival, dio la bienvenida a concursantes y observadores". (M.S.)

"En cuanto a las peliculas, vale la pena hacer una breve referen-
cia a las siguientes: "Memorias del subdesarrollo” de Tomds Gutiérrez
Alea (Cuba). Con esta obra el cine cubano alcanza definitivamente su
mayoria de edad. Trata de las reflexiones criticas que se plantea un jo-
ven burgués, no convencido de la revolucién, sobre lo que ésta significa
para el antiguo "status" y cémo el arrollador proceso de cambio lo va
transformando, a su pesar, de simple testigo a protagonista de una so-
ciedad dindmica". (M.S.)

"Por otro lado, demostrando la madurez de su cinematografia,
Cuba presenté también "Lucia", de Humberto Solds (de quien cono-
ciéramos "Manuela" en el festival anterior), que en tres episodios de dis-
tinto estilo y ritmo cinemnatogrdfico, revive la justicia de las causas revo-
lucionarias en la historia de Cuba (1895, 1932, 1968). "La odisea del ge-
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neral José" de Jorge Fraga, conjuga lo épico con la descripcién de la lu-
juriante naturaleza tropical, para construir un acertado cuadro heroicoy
patridtico. "La primera carga al machete', de Manuel Octavio Gémez,
pretende reconstruir en forma de crénica (cine encuesta, cdmara en ma-
no, filmacién de exteriores y batallas, etc.) lo que fue la primera guerra
de liberacion (1868), en que el pueblo de Cuba participé como protago-
nista espontdneo. Su extension hace fracasar un valioso experimento
filmico que, en todo caso, logra un desacostumbrado impacto documen-
tal'. (M.S.)

"Los documentales de Santiago Alvarez, desde la sdtira politica
cruel, con "L.BJ." hasta el film propagandisticoy panfletario como "Des-
pegue a las 18", pasando por la cronica "Hanoi, martes 13", demuestran
que es uno de los mds grandes documentalistas de nuestro tiempo y que
puede sacar una obra interesante de la nada. Las demds peliculas cuba-
nas son en la linea que ya se les conocia, revolucionaria y social, hasta
llegar a "David", de Enrique Pineda Barnet, extenso y reiterativo docu-
mento sobre el héroe cubano Frank Pais, dirigente de la guerrilla urba-
na'. (M.S.)

"Entre los cortometrajes cubanos atin debemaos mencionara "Por
primera vez" de Octavio Cortdzar, filmado con cdmara oculta, donde se
registran las reacciones de un grupo de campesinos que son visitados por
unade las unidades moviles del ICAIC y ven cine por primera vez. "Acer-
ca de un personaje que unos llaman San Ldzaro y otros llaman Babali"
(del mismo Cortdzar), es una denuncia directa de supersticiones que aiin
Se mantienen y en las que se manifiesta una extraria mezcla entre lo cris-
tiano y lo pagano. Mandas crueles y hasta grotescas, en que hombres y
Mujeres se arrastran largas distancias, a veces tirando pesados objetos,
documentan el hecho, mientras entrevistas a ellos mismos y otros per-
Sonajes permiten dar perspectiva al fenémeno". (H.E.)
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"La hora de los homos" de Fernando Solanas y Octavio Getino
(Argentina), es un film-manifiesto, estético y politico. Segiin sus autores
contiene la antiestética del "tercer cine', en el que importa mds el com-
promiso politico que los logros de expresién de acuerdo a un lenguaje
anquilosado e impuesto desde fuera (Europa)". (M.S.)

"Todo espectador es un cobarde o un traidor". Un lienzo con es-
ta cita de Franz Fanon preside la exhibicién de "La hora de los homos".
El film es un andlisis de la situacién y evolucién de América Latina en
general y Argentina en particular, mds un intenso llamado a la partici-
pacion y lucha. Sus caracteristicas de cine revolucionario prdcticamen-
te lo condenaron a la clandestinidad, y la gran mayoria de los argenti-
nos asistentes al festival de Viria, no la habia conocido en su pais. "La
hora de los hornos" es un estudio, un ensayo. Combina material espe-
cialmente filmado (los realizadores recorrieron 18 mil kilémetros de Ar-
gentina), entrevistas, material de noticiarios del pasado y una serie de
textos que puntualizan conceptos o dan perspectiva historica a los he-
chos. También es una pelicula "abierta': tras la segunda parte se invita
a los espectadores a una discusion; la tercera, destinada al "testimonio
de los combatientes', queda inconclusa, para incorporar a nuevos testi-
gos". El objetivo de la pelicula es crear conciencia: tanto de la violencia
del "sistema", del sentido de la historia del peronismo (primera vez que
las masas tuvieron intervencion en el Estado), como de la necesidad de
"la lucha de liberacién".'® Estés de acuerdo o no con sus planteamien-
tos, es una pelicula de importancia capital en el cine latinoamericano".
(H.E.)

"Otro film argentino, "Breve Cielo" de David Kohon, pasé entire
inadvertido y rechazado en Viria, donde a veces se juzgé a los films de

10. Al término de la proyeccién, la numerosa delegacién argentina salié de 12
sala cantando "Los muchachos peronistas”.
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acuerdo con su mayor contenido revolucionario, al margen de otros va-
lores. "Breve cielo" es una pelicula pequenia, sin planteamientos ideolégi-
cos, que narra una simple historia de dos adolescentes, en forma direc-
ta y sincera. El director refleja su mundo interior de manera honrada y
sin concesiones". (H.E)"!

"El dragon de la maldad contra el santo varén" (Antonio das
Mortes), de Glauber Rocha representé al cine de Brasil. El poderoso im-
pacto de este film recuerda a "Dios y el Diablo en la tierra del sol", del
mismeo realizador, obra que sirvié a los estudiosos para enunciar -ani-
mados por Rocha- los postulados de la estética de la violencia. La fuer-
za de la imagen y el profundo contenido social-folkidrico de la pelicula,
la transforman en una experiencia visual insustituible'. (M.S.)

"El camino de los brasilerios es diametralmente opuesto al argen-
tino. Para ellos es fundamental llegar a un amplio piiblico con su "cine-
ma novo". Al igual que los transandinos, enfrentan los problemas de un
régimen militar y su censura, y frente a esto siguen un doble camino: do-
cumentales a veces agresivos que captan y registran la realidad del pais
(sobre todo del nordeste) y largometrajes en que el mensaje social se pro-
Yecta a través de la ficcién. El peligro, como se vio en "Brasil afio 2000"
de Walter Lima Jr. Y "Antonio das Mortes" de Glauber Rocha, es que es-
ta ruta a veces conduzca a simbolismos demasiado oscuros" (H.E.)

"Bolivia aporté al Festival dos peliculas de interés considerable:
"Ukamau" ("Asi es") y "Yawar malku" ("Sangre de céndores"), ambas
habladas en aymard. Pintan el ambiente primitivo del indio de las sie-
rras bolivianas, y la segunda de las peliculas (la iinica ovacionada de
Pie por el publico vifiamarino) reproduce el choque entre subdesarrollo

_11. Bastaesta simple observacién para incluir a "Breve cielo” dentro del nue-
VO cine latinoamericano. Personalmente la prefiero, justamente por su modestia a la
Pretenciosa y monumental "La hora de los hornos”.
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e imperialismo. Sus planteamientos incurren en simplificaciones y es-
quematismos, pero de alguna manera lo que podrian ser fallas, se adap-
ta al primitivismo de las comunidades indias y el film alcanza su obje-
tivo mediante un fuerte impacto emocional". (H.E.)

"Tanto en Colombia como en Uruguayy Venezuela, el cine se va-
le del cortometraje, realizado con medios técnicos muchas veces preca-
rios. Es importante y seriamente elaborada la labor del uruguayo Mario
Handler ("Liber Arce", "El problema de la came") y también tiene un
considerable valor documental "Camilo Torres" del colombiano Diego
Ledn Giraldo. Peliculas como estas se realizaron contra viento y marea,
con medios técnicos y materiales minimos. Es casi un milagro que ha-
yan podido realizarse. "TV Venezuela" realizada por el uruguayo Jorge
Solé para el Departamento de Cine de la Universidad de Mérida, conté
con mayores medios y fue uno de los mejores documentales del Festival
en su andlisis serio y al mismo tiempo cinematogrdficamente bien desa-
rrollada, de la television como instrumento de colonizacién cultural’.
(H.E.)

"Lainica excepcion de esta ténica general fue México, con pelicu-
las que superaban muy poco el bajo nivel de la produccién comercial de
este pais". (H.E.)

El cine chileno se hace realidad

"El sébado 1° de noviembre culminé la semana del II Festival de
Cine Latinoamericano del Vina del Mar. Sin que fuera un golpe inter-
nacional'? el evento se inauguro y se clausuré con dos peliculas chile-
nas (dos estrenos): "Valparaiso, mi amor" de Aldo Francia y "El chacal
de Nahueltoro" de Miguel Liitin, respectivamente". (M.S.)

12. En realidad lo fue.

162



"De las cinco peliculas chilenas exhibidas, "Largo viaje" de Patri-
cio Kaulen y "Tres tristes tigres" de Rauil Ruiz, conquistaron premios en
Karlovy-Vary (1968) y Locarno (1969), respectivamente. Ademds, el film
de Ruiz fue considerado por la mayoria de los cineastas consultados co-
mo uno de los mejores de todas las peliculas exhibidas en el Festival de
Vifia del Mar". (M.S.)

"Impresioné que hubiera un cine donde dos afios antes apenas
se conocieron algunos modestos cortos; al mismo tiempo llaméd la aten-
cion que -de todas las muestras nacionales- era la menos palitizada.u
Hubo criticas como aquella de José Roman, profesor de la Escuela de
Cine de Vina del Mar, quien describié la ténica de los films chilenos co-
mo "realismo planidero" ("El planiidero eres ii" le replicé Raiil Ruiz), pe-
1o se vio que en su conjunto, las peliculas tenfan algo en comiin: el des-
cubrimiento de la realidad nacional en tipos, ambiente y lenguaje. Eso
ya es mucho para un periodo tan breve de resurgimiento del cine en el
pais". (H.E.)

A continuacidn, transcribo lo que escribi6é Zuzana Pick, en "10
anos de cine chileno", Ediciones de La Frontera, Los Angeles, Cali-
fornia, 1984: La imagen y el espectaculo cinematografico”.

"En Viria del Mar, durante el Segundo Festival de Cine Latinoa-
mericano en 1969, se presentaron tres largometrajes de ficcion realiza-
dos en Chile. Estas peliculas marcarian hasta hoy el nacimiento de un
‘nuevo cine" y su relevancia se extenderd mas alld de las estrechas fron-
teras nacionales. Si el cine documental tiene la capacidad de apresar en
imdgenes una realidad espectacular y agitada, el cine argumental es un
instrumento indispensable para penetrar profundamente la esencia de
esa misma realidad. Los "Tres tristes tigres" (1968) de Raul Ruiz (1941),

_13. No era panfletaria, lo que es I6gico. Eramos una isla de democracia en
medio de un mar de gorilas.

163



"Valparaiso mi amor" (1969) de Aldo Francia (1923) y "El Chacal de
Nahueltoro" (1969) de Miguel Littin (1942), manifiestan en su apego a
los paisajes y a los protagonistas de una anécdota social, la necesidad
de tomar partido frente a la historia. Los realizadores de estas peliculas
buscaron los puntos de contacto entre la esfera ficticia de lo imaginario
yla esfera cotidiana de la realidad, rompiendo las barreras que tradicio-
nalmente separan el cine de espectdculo del cine documental. La pues-
ta en escena de los multifacéticos aspectos de una cultura sirve como
fundamento a la reflexién critica sobre la sociedad chilena. Asi el cine
de ficcion se convierte en una crénica creativa de un proceso social",
"En "El Chacal de Nahueltoro", Miguel Littin cuenta la historia
de José del Carmen Valenzuela Torres, alias el Chacal de Nahueltoro
(interpretado por Nelson Villagra), desde su infancia hasta su muerte en
la cdrcel de Chillan. La vida del marginado rural, la rehabilitacién y los
preparativos para su ajusticiamiento son reconstruidos a partir de los ex-
pedientes judiciales y de las entrevistas realizadas por los periodistas de
la época. Miguel Littin transforrma un hecho de la crénica roja en una
denuncia del sistema judicial burgués y de la condicion campesina. "El
Chacal de Nahueltoro" se caracteriza por el establecimiento de diversos
niveles conceptuales y la interrelacion de los diferentes signos cinema-
togrdficos. Miguel Littin construye una banda sonora donde se alteran
la lectura neutra del expediente y el recuento personal del campesino. El
texto hablado adquiere una expresividad cultural en la medida en que se
relaciona con la imagen y los gestos de los personajes. La narracion de
los hechos y la exposicién visual se contrapone dialécticamente cuando
José del Carmen Valenzuela narra el asesinato de la viuda Rosa Rivas
(interpretada por Shenda Romdn) y de sus hijas. El aprovechamiento
del espacio fuera del cuadro, los movimientos torpes de la cdmara y el
punto de vista subjetivo de los protagonistas acentiian el horrory la vio-
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lencia del crimen. La puesta en escena de "El Chacal de Nahueltoro"
construye la relaciones entre los personajes y el paisaje rural, entre una
forma de vida y los intentos de rehabilitacién de una sociedad que no
responde a las necesidades concretas del individuo. La estructura narra-
tiva supera la anécdota al revelar las circunstancias que condicionan el
comportamiento del "afuerino" y "la hipocresia de las instituciones bur-
guesas".

"En "Valparaiso mi amor', Aldo Francia explora el tratamiento
inhumano de los nifios que habitan las ciudades modernas de nuestro
continente. Las calles y los parques, el funiculary el puerto de Valpa-
raiso sirven de telén de fondo a dos mundos que se oponen: la frivoli-
dad de una ciudad de ensuerio y la brutalidad de la sobrevivencia de los
pobres. Aldo Francia hace uso en parte de los principios estéticos del
neo-realismo italiano para hacer descubrir al espectador los diferentes
aspectos de la marginalidad urbana. El tratamiento cinematogrdfico per-
mite captar las contradicciones sociales que han sido diluidas por el aco-
modamiento diario, creando asi una "nueva realidad". La textura de la
luz que baria las colinas, los sonidos del puerto y los objetos que rodean
a los protagonistas, sus gestos y sus locuciones, se cargan de nuevos sig-
nificados. Retrato de una ciudad y de sus nifios, "Valparaiso, mi amor"
ubica las condiciones del subdesarrollo en un contexto concreto. El ci-
ne de ficcion es un espejo ordenadory selectivo que libera de la cotidia-
neidad las connotaciones habituales de la actividad social'.

"En este contexto, "Los tres tristes tigres" es la pelicula mds inno-
vadora de este grupo de obras claves del cine argumental chileno. Raiil
Ruiz propone una ruptura radical con la que falsamente se ha llamado
el "cine popular" y con las convenciones narrativas establecidas por el
melodrama mexicano. "Los tres tristes tigres" expresa lo absurdo de cier-
los comportamientos y de algunas situaciones vinculadas a los estereo-
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tipos culturales chilenos. Santiago, con sus bares y sus calles, es el esce-
nario de la representacién de la pobreza moral de individuos destinados
al fracaso. A través de sus intérpretes -Nelson Villagra, Shenda Romadn,
Luis Alarcén y Jaime Vadell- Raiil Ruiz transforma en juegos los com-
portamientos que caracterizan el mundo sérdido de la marginalidad ur-
bana. El melodrama inicial pasa a un segundo plano en la medida en
que la estructura narrativa da mds importancia a la falsedad de las ac-
titudes y a la incongruencia del lenguaje coloquial. La violencia fisica y
verbal de una clase ambigua e indefinible se expresa en una construc-
cidn visual basada en el plano secuencia y en una iluminacioén fuerte-
mente contrastada. "Los tres tristes tigres" es una reflexion cinematogrdfi-
casobre laidentidad nacional. El cine de ficcién se convierte en un puen-
te entre la realidad insélita y la objetivizacion ideoldgica de la vida so-
cial, ya que cada uno de los elementos de esta pelicula se inscribe en la
identificacién del espectador ¢hileno con las situaciones filmadas".

"El chacal de Nahueltoro", "Vaq:amfso, mi amor"y "Los tres tris-
tes tigres" se caracterizan -como el cine documental de esa época- por el
enfrentamiento directo a los problemas nacionales. El cine de ficcion
rompe a partir de ese momento con el populismo barato de "Ayiideme
usted compadre" (1968) de Germdn Beckery con el paternalismo oficia-
lista de "Largo Viaje" (1967) de Patricio Kaulen, aunque esta tiltima re-
vela una temdtica chilena auténtica. Las realizaciones de Littin, Fran-
cia y Ruiz se acercan a una idiosincrasia nacional perdida desde la pro-
duccién en 1925 de "El hiisar de la muerte" de Pedro Sienna’.
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Encuentro de Cineastas

(Hans Ehrmann, Revista "Ercilla" 1.788)

Hubo una coherencia total entre las peliculas presentadas y las
posiciones sustentadas en el Encuentro. El temario inicial fue descarta-
do en la primera sesién. Abarcaba la situacién del "nuevo cine" latinoa-
mericano (orientacion, produccioén y distribucién), mds aquella del cor-
toy del cine educativo. Se le reemplazé por cuatro puntos: Imperialismo
ycultura, informes nacionales, cine y revolucion, la docencia del cine. -

INCIDENTE FRONTERIZO

La primera sesién dedicada a este temario fue muy particular,
talvez por la tendencia de algunos delegados de desahogarse, diciendo
cosas que no podian formular en su propio pais. Se designé presidente
honorario del encuentro al Che Guevara y hubo un tono solemne y de-
clamatorio. Lo politico desplazé al cine y el rumbo que tomaba el En-
Cuentro no agradé a los chilenos, hasta ese momento testigos mudos de
los acontecimientos. Su posicién no era de negacién de los problemas
politicos, sino en cuanto al camino a seguir. Creian que una mejor for-
ma de enfocar el fenémeno del imperialismo y penetracion norteameri-
canos era a partir de la realidad concreta del cine. Stibitamente, se reti-
raron para deliberar y acordaron emplear una ténica violenta para lo-
&ar un impacto. Hubo unanimidad en que la persona mds idénea para
un exabrupto era Rauil Ruiz.

14. Fue elegido Presidente del Encuentro el cubano Santiago Alvarez.
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Retornaron a la sala tras hacer un "collage"” de frases e ideas que
serian la base de su intervencion. Cuando se le concedié la palabra, Ruiz
hablé desde su asiento y en voz baja. "Que se pare", dijo alguien. "No me
paro, estoy bien asi", replicé. "Que hable mds fuerte", exigieron otros. "No
puedo’, dijo el realizador de "Los tigres" a quien poco le cuesta oficiar
de "nifio terrible".

"Tengo la voz mal impostada, como el 80 por ciento de los chile-
nos. La forma en que aqui se estdn discutiendo las cosas, en forma de-
clamatoria, vaga y parlamentaria, es refiida con la manera de ser chile-
na. Nosotros conversamos las cosas en otra forma. Aqui se estan repi-
tiendo lugares comunes sobre imperialismo y cultura que se pueden leer
en cualquier revista; y luego viene Fernando Solanas a contarmos "La
hora de los homos', que ya vimos anoche. Nosotros nos vamos a la sa-
la del lado a hablar de cine. Los que quieran pueden venirse con noso-
tros. Ah, y tampoco nos gusta que nos tomen "pa’l fideo" (la expresién
empleada fue mds fuerte y mas chilena) al Che Guevara. Eso es iguala
los esparioles que, en las reuniones de cineastas, colocan una estatuilla
de San Juan Bosco sobre la mesa".

Cuando termind, la sala estaba de pie: "Estdn quebrando el En-
cuentro" dijo uno y en el primer momento nadie comprendio el objetivo
de la intervencion chilena, que -por cierto- era inaudita en su tono. Pe-
ro pronto se hicieron las paces y, a partir de la sesion siguiente, los de-
bates se desarrollaron dentro de una ténica mds precisa y concreta. El
uruguayo José Wainer sintetizé el episodio como "primer incidente fron-
terizo chileno-argentino".
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APERTURA

Dijo A. Guevara:

"Somos partidarios de abrimos a todas las experiencias y enféti-
camente rechazamos el camino iinico. Somos partidarios cerrados de la
apertura. El dogma en el lenguaje y lo que va tras él es el enernigo de la
revolucién".

No todos tuvieron su misma amplitud de criterio. La pauta la dio
un estudiante de cine argentino (hubo 40) al explicar su interés por asis-
tir al Festival: "Vine a ver como haciamos la revolucién”.

Esta posicién extrema se manifesté en gran parte de la delegacion
argentina, que enfocaba el cine como instrumento politico y de agita-
cién. Hasta hubo quien insinué "que la gramdtica cinematogrdfica” era
una forma de colonizacién extranjera y que habia que descartarla. Esta
posicién de los "guerrilleros del cine" fue consecuente con sus obras, pe-
ro en su planteos hubo una dosis de infantilismo revolucionario, por la
intransigencia con que se formulaban.

El cine se enfocé, en general, en términos politicos y no artisticos;
dentro de este criterio abundaron los matices. Las condiciones dadas en
cada pais determinaban tanto el tipo de cine que se producia, como asi-
mismo las posiciones tedricas.

POR ETAFPAS

La organizacién del Festival nunca se repuso del todo del caos
inicial, resultado de la llegada de visitas extranjeras que duplicaron la
cantidad esperada. Mas al tercer dia, a nadie le importé y hasta la ago-
tadora maratén cinematogrdfica se soporté con gusto. Era una oportu-
hidad para conocer el cine latinoamericano en toda su amplitud, que
nhadie queria desperdiciar. Se acordé que el Festival seria bienal, alter-
nando con aquel de Mérida (Venezuela) organizado por la Universidad
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de Los Andes. Asi surge una alternativa de Rio y Mar del Plata, dedica-
dos fundamentalmente a la produccidn comercial.

Algunos delegados hasta hallaron tiempo para degustar una am-
plia gama de vinos chilenos. Lider de este grupo fue el brasilefio Ruda
de Andrade: "Para hacer la revolucion hacen falta cocteles Molotov, pa-
ra lo que se necesitan botellas vacias. La cosa es por etapas. Yo pongo
mi parte".

Mientras se realizaban las sesiones, otro brasileno, el paulista
Aloysio Raulino, rodé un corto sobre el Festival (con el camardgrafo
Ivdn Népoles, prestado por los cubanos) y Saul Landau filmé una serie
de entrevistas para la TV educativa de USA. También estuvo dentro del
temario del Festival. Su tema: el impacto de la politica exterior nortea-
mericana y el imperialismo.
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TERCER FESTIVAL Y ENCUENTRO DE
CINEASTAS LATINOAMERICANOS

Todo nuestro trabajo apuntaba a constituir a Chile y, especifi-
camente a Vina del Mar, en un Centro de Cine de interés e importan-
cia internacional. Fue asi como creamos el Cine Club, realizamos los
festivales de cine, formamos la sociedad que construyo el Cine Arte,
produjimos peliculas y obtuvimos la donacién de Sausalito para crear
un gran centro cinematografico.

Con el fin de que estos logros, que habian adquirido enorme
importancia, no estuvieran sujetos a la contingencia del manejo exclu-
sivo de particulares de buena voluntad, en un acto de generosidad y
desinterés personal, pensando en su proyeccion en el tiempo, le en-
tregamos la Escuela de Cine, los Festivales de Cine y los mecanismos
financieros de los mismos, a la Universidad de Chile, sede de Valpa-
raiso. El prestigio més que centenario de esta Universidad parecia aval
suficiente de garantia.

Desgraciadamente, no fue asi y todos los logros terminaron
abruptamente y las perspectivas se truncaron.

Como dijimos anteriormente, le entregamos el Segundo Festi-
val de Cine Latinoamericano al Departamento de Arte Cinema-
tografico (Escuela de Cine) de la Universidad de Chile, sede Valpa-
raiso. El resultado no pudo ser peor. Fuera de emplear toda nuestra
€xperiencia y aprovechar los mismos auspiciadores del Primer Festi-
val, la Universidad s6lo aport6 el trabajo de los profesores e integran-
tes de la Escuela.

171



Como en esta ocasion el Gobierno no cooper6 con doélares pa-
ra pasajes 0 con pasajes mismos, todos los organizadores del evento
tuvimos que firmar, a titulo personal, letras de LAN para pasajes de
invitados, con la promesa de que la Universidad los pagaria posterior-
mente. Ilusos. La Universidad ignoré sus promesas y nosotros queda-
mos enfrentados al hecho de tener que pagar una cuantiosa deuda...
Con lo que desaparecieron completamente las ganas de hacer otro
festival. S6lo se pudo solucionar esto con la victoria de Salvador Allen-
de; pero ni siquiera en forma inmediata, pues tuvo que pasar un buen
tiempo antes de que el nuevo gobierno se compadeciera de nosotros.

El problema radicaba en el aspecto francamente izquierdizan-
te que habia adquirido el Festival Latinoamericano, aspecto que fue
asimilado por los alumnos de la Escuela, los que en su mayor parte
militaban o eran simpatizantes del FER (Frente de Estudiantes Re-
volucionarios).

La direccién del Departamento de Cine la tenia un comunista
y el Partido Comunista veia con horror todo lo que fuera extremismo
de izquierda. Ese fue el motivo por qué le hicieron la guerra a Costa
Gavras con su pelicula "Estado de sitio", que trataba un tema relacio-
nado con los Tupamaros de Uruguay y que, finalmente, tuvo que ter-
minar en Viia del Mar, con nuestra ayuda, pues en Santiago la pro-
ducci6n estaba fracasando completamente. Ese era el motivo por el
cual no querian hacer otro festival.

Laentrega de nuestros logros a la Universidad de Chile, nosélo
signific6 la pérdida del Festival, sino que también un problema
econémico que habriamos resuelto en forma diferente de haber segui-
do independientes.

Y ese motivo primd en las relaciones entre la directiva de la Es-
cuela de Cine y los alumnos de la misma. El problema ya no era de
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méquinas y equipamiento. El problema ahora era politico. Los alum-
nos se tomaron la Escuela y, a pesar de todas las ofertas que yo traia
de la URSS, no aceptaron ningiin arreglo (el hecho de venir la oferta
de la URSS, identificaba mi posicién con la directiva de la Universi-
dad). Y tampoco la Universidad queria arreglos.

La Escuela, finalmente, tuvo que emigrar a Santiago, donde fue
recibida bajo el alero de Chile Films.” Y de ese modo, tal como per-
dimos los festivales, también perdimos la Escuela de Cine. Sélo nos
quedaba Cine Arte; y alli nos atrincheramos, realizando muestras ci-
nematograficas, cine foros y una amplia difusién del arte cinema-
tografico.

Y paso el afio 1971, en que debia realizarse el Tercer Festival
y Encuentro Latinoamericano de Cine. Y pas6 el afio 1972.

Sélo a comienzos del 73 el gobierno de Allende, presionado
desde el exterior, decidi6 efectuar ese festival a nivel estatal en el mes
de diciembre, fuera del ambito de la Universidad. Pidié nuestra ayu-
day cooperacion. Pero ya era demasiado tarde. El 11 de septiembre
termind con todo, y tal como los cineastas emigraron, también el fes-
tival emigr6; y emigré a La Habana, que era el lugar mas adecuado
para hacerlo ya que Cuba tenia la capacidad, los contactos y los me-
dios necesarios.

Nota de la redaccién: La Universidad de Chile de Valparaiso, en convenio con
Chile Films mantuvo 'a Escuela de Cine.
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ALFREDO GUEVARA, EL FORJADOR

Si Viina del Mar fue cuna del Nuevo Cine Latinoamericano, Al-
fredo Guevara fue el partero, el alquimista, el forjador que lo hizo na-
cer.

En efecto, en Vifa del Mar dimos las condiciones para que na-
ciera: citamos a los cineastas y buscamos los fondos para traerlos, alo-
jarlos y alimentarlos; sacamos a los cubanos de su encierro insular;
rompimos la marafia burocritica; y edificamos una sala de cine con la
maquinaria mas nueva del mundo, a disposicion de los realizadores y
sus peliculas.

Por otro lado, conseguimos un salén espacioso, a pocos metros
de la sala, para efectuar las reuniones de mutuo conocimiento y cama-
raderia, vale decir, el Encuentro.

Si bien todos los puntos del debate dieron resultados claros y
préacticos y logramos armar una Central Unica, con sede en Vina del
Mar, con el fin de correlacionar y promover al Nuevo Cine Latinoa-
mericano, lo cierto fue que fracasamos. Nuestro esfuerzo econé6mico
apenas logr6 cancelar los gastos del Festival. Pero de alli a subvencio-
nar un Centro, hay una enorme distancia. Es cierto que todo nuestro
trabajo era gratis, pero para habilitar un Centro hacen falta papeles
con membrete, gastos de impresion, de franqueo, de muebles, de mo-
vilizacion, vidticos y muchos otros que no estabamos en condiciones
de afrontar. S6lo contdbamos con nuestra capacidad. Pero todos no-
sotros realizabamos la labor cinematografica en forma paralela a nues-
tras profesiones. En los mismos dias de los festivales, yo continuaba
atendiendo casos urgentes de nifios enfermos, a veces en compania dé
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algunos delegados que querian conocer los rincones escondidos de
Vina el Mar y Valparaiso.

S6lo alcanzamos a nombrar a Jorge Leiva como Secretario Eje-
cutivo del Centro... y hasta alli no mas llegamos.

Por otro lado, pensamos que una cita continental en Vifia ca-
da dos anos podria suplir, momentidneamente, al Centro. Pero como
hemos visto luego, el festival se nos escap6. Los mismos que debieran
haberlo promovido, se dedicaron a impugnarlo.

Ya sabemos que se hizo un Festival-Encuentro mas, bajo el ale-
ro de la Universidad de Chile. Y luego pasaron los anos y vino el Gol-

Es en este momento en que aparece de nuevo Alfredo Gueva-
ra, agudo, claro, inteligente, con una gran capacidad organizativa y
una mistica cinematogréfica inclaudicable. Se contacta con los cineas-
tas del Nuevo Cine Latinoamericano en forma directa y, una vez que
lologra, lanza el Festival de La Habana, heredero directo del de Vifa.
Recrea nuevamente el Centro de Cineastas e impulsa la creacién de
una Escuela de Cine continental. O sea, realiza las mismas cosas en
que nosotros fallamos después de un comienzo auspicioso.

El destino lo puso en el punto y en la hora precisa. Si no hubie-
raesta alli Alfredo Guevara, el Nuevo Cine Latinoamericano no seria
lo que es hoy. Seguiria desperdigado como lo estaba antes y, muy po-
siblemente, se habria despersonalizado o extranjerizado, siguiendo los
C€anones estéticos yanquis 0 europeos.

Es fundamental que veamos nuestras obras y discutamos sobre
ellas si queremos mantener una unidad de fondo. Si bien la temética
de un pais latinoamericano a otro no es la misma, todos tienen un
Comiin denominador, quien mas, quien menos. La miseria, el hambre,
la Cesantia, la justicia clasista, el neocolonialismo, el abuso. Quien mas,
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quien menos, todos sufrimos de los mismos males. es también tarea
del cine denunciarlos para que la gente reaccione y trabaje para solu-
cionarlos. Debe haber un cine comprometido, un cine que se retroali-
mente con el de los vecinos. De no ser asi, corremos el peligro de caer
nuevamente en aquel cine apaciguador del pasado y que promueven
los que tienen el poder, ese "opio del pueblo" que nosotros, cineastas
del Nuevo Cine Latinoamericano, estamos decididos a finiquitar.

Esa es laimportancia clave de Alfredo Guevara, el forjador del
Nuevo Cine. Mantener los contactos, realizar los festivales-encuen-
tros, crear una Escuela de Cine modelo en América Latina, con una
temética tercermundista. No crear estetas sino que revolucionarios
del celuloide. Gente que luche por los cambios. Gente que no se rin-
da frente a la presion del sistema.

Cada pais latinoamericano tiene sus matices; pero la pro-
blemitica de fondo es siempre la misma.

Sin Alfredo Guevara, Vina del Mar sblo seria un bello y
nostalgico recuerdo.
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LAS PELICULAS DEL NUEVO CINE
CHILENO ENTRE 1967 Y 1973

Como hemos afirmado a comienzos del libro, el Nuevo Cine
Chileno nace conjuntamente con el Nuevo Cine Latinoamericano el
afio 1967. Hasta esa fecha, s6lo hubo peliculas precursoras, con més
omenos ingredientes de ese nuevo cine. Entre ellas, mencionamos los
siguientes largometrajes, ya comentados:

"Banderas del pueblo” (1964) de Sergio Bravo, documental
prohibido por la Censura Cinematografica.

"Morir un poco” (1967) de Alvaro Covacevic, documental.

"Largo Viaje" (1967) de Patricio Kaulen, argumental.

"Erase un nifio, un guerrillero, un caballo" (1967) de Helvio So-
to, argumental. g

"Lunes 1° Domingo 7" (1968) de Helvio Soto, argumental.

A continuacién incluyo una enumeracion de las peliculas de
largometraje -argumentales o documentales- de ese Nuevo Cine has-
ta el afio del Golpe: 1973.

Me parece que esta es la lista completa, salvo alguna omisién
involuntaria, sin especificar su calidad cinematografica.

"Tres tristes tigres" (1968) de Raiil Ruiz, argumental.

"Caliche sangriento” (1969) de Helvio Soto, argumental.

"Valparaiso, mi amor" (1969) de Aldo Francia, argumental.

"El chacal de Nahueltoro" (1969) de Miguel Littin, argumental.

"Los testigos" (1971) de Charles Elsesser, argumental.

"Voto mis fusil" (1971) de Helvio Soto, argumental.
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"Nadie dijo nada" (1971) de Raiil Ruiz, argumental.

"Compaiiero Presidente"” (1971) de Miguel Littin, documental.

"La expropiacién" (1971) de Raiil Ruiz, argumental.

"Ya no basta con rezar" (1972) de Aldo Francia, argumental.

"El primer ano" (1972) de Patricio Guzman, documental.

"La casa en que vivimos" (1972) de Patricio Kaulen, argumen-
tal.

"Operacion Alfa" (1972) de Enrique Urteaga, argumental.

"La respuesta de octubre" (1973) de Patricio Guzmén, docu-
mental.

"Descomedidos y Chascones" (1973) de Carlos Flores, docu-
mental.

"La metamorfosis del jefe de la policia politica” (1973) de Hel-
vio Soto, argumental.

"Palomita blanca" (1973) de Raiil Ruiz, argumental, prohibida
por la censura.

"La tierra prometida" (1973) de Miguel Littin, argumental, es-
trenada en el extranjero.
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Aldo Francia y Rail Ruiz en el Cine Club Viia del Mar (1969)

Los criticos de cine
Hvalimir Balic, Luisa
Ferrari y Héctor Soto,
(1969)




Aldo Francia y el Director del Festival "Forum" de Berlin, Peter
Schumann, durante el Segundo Festival de Cine Latinoamericano (1969)

Fernando Solanas ("El exilio de Gardel") y Aldo Francia en e
Encuentro de Cine Latinoamericano en Vifia del Mar







Los actores Hugo Cércamo y Sara Astica en "Valparaiso, mi amor"



Marcelo Romo, el protagonista del segundo largometraje de Aldo Francid,
"¥Ya no basta con rezar" (1972)



Leonardo Perucci, Marcelo Romo y Gonzalo Palta en otra escena de "Ya no basta con rezar"



La coronacion de grandes
esfuerzos: sala de Cine Arte
de Vina del Mar

"Dios y el Diablo en la Tierra del Sol”, film brasilero de Glauber Rocha



"Tire Die", cortometraje del argentino Fernando Birri




&

"Sangre de Céndores", Jorge Sanjinés, (Bolivia)




Film cubano "Manuela"
de Humberto Solas




Protagonista de la pelicula cubana "Lucia" de Humberto Solas



-
N

Aldo Francia en conferencia de prensa en Barcelona, 1974, durante la presentacion de su pelicula
"Ya no basta con rezar"




Gabriel Garcia Marquez, Presidente de la Uni6én de Cineastas del Nuevo
Cine Latinoamericano, entrega diploma a Aldo Francia por organizacién
de festivales de Vifa del Mar. (Cuba, 1987)




Aldo Francia y Alfredo Guevara celebrando en La Habana (1987) el vigésimo aniversario del Festival de Cine
de Vifia del Mar




Cineastas latinoamericanos en el 92 Festival de Cine Internacional de La
Habana. De izquierda a derecha: Agustin Mahieu, Erika de Francia, Aldo
Francia, Miguel Littin y Luisa Ferrari.

Aldo Francia, un hombre multifacético que con entusiasmo y vocacion
realizd su suefio de nifio: ser cineasta.






MIS PELICULAS

"Pero -prosiguié Lenin- lo que interesa no es nuestra opinién acerca del ar-
te. Ni interesa tampoco lo que dé el arte a unos cuantos cientos o a unos cuan-
tos miles, en un pueblo que cuenta con tantos millones como el nuestro. El
arte es para el pueblo. Debe clavar sus raices mas profundas en las grandes
masas trabajadoras. Debe ser comprendido y amado por éstas. Debe unirlas
y levantarlas en sus sentimientos, en sus ideas y en su voluntad. Debe sacar y
educar artistas en ellas. No podemos alimentar a una minoria con bizcocho
dulce y hasta refinado, mientras las masas obreras y campesinas carecen de
pan negro. Y no digo esto, como se comprende, en el sentido literal de la pa-
labra, sino que también en un sentido figurado. No perdamos nunca de vista
4 los obreros y a los campesinos. Aprendamos a administrar y a calcular con
la vista puesta en ellos, sin excluir tampoco el arte y la cultura”.

Clara Zetkin "Recuerdos sobre Lenin". Coleccién 70, Editorial Grijalbo S.A.,
México D.E, 1968.

Hasta ahora, he narrado el nacimiento del Nuevo Cine Lati-
noamericano, a partir de los Festivales de Cine de Viiia del Mar. Y he
dejado a un lado en forma deliberada, la gestacion de mis peliculas.
S6lo las he mencionado a través de articulos de prensa o pérrafos de
libros. Pero ya que se me da la oportunidad hablaré sobre ellas, sobre
su génesis, su rodaje, distribucién, criticas y otros pormenores, sin de-
jar de lado la anécdota.

Mis peliculas entretienen. Para mi, lo fundamental es que el
Plblico no se aburra. Pueden parecer superficiales y de hecho, mu-
chos criticones asf las ven. Pero tienen mas de una lectura, que llega
atodo el mundo sin que se den cuenta. Considero que los buenos criti-
COs captan la segunda intenci6n de los films y los valorizan como son.
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Las dos peliculas que alcancé a filmar, siempre tuvieron el fa-
vor del piblico. Fueron recibidas con grandes aplausos, factor que
muchas veces molestd a los "criticos" por asi llamarlos, que se lanza-
ron en picada contra ellas. Pero han pasado los afios y siguen vigentes
como cuando fueron estrenadas. Hasta el dia de hoy se exhiben en to-
do el mundo, se debaten y comentan en foros y mesas redondas.

Sihubiera seguido filmando, la ténica habria sido la misma. Exi-
to popular y divisién de los criticos.
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NACE "VALPARAISO, MI AMOR"

Anrntecedentes:

Al comenzar Cine Club Viina del Mar, el ano 1962, me propu-
se una meta de cinco afios para llegar al largometraje. Me equivoqué,
fueron seis.

Desde un comienzo de Cine Club, unos cuantos amigos y yo,
teniamos claro que nuestra labor era establecer las bases de un nue-
vo cine nacional. En muchas conferencias de prensa se repetia y volvia
arepetir que el cine de aficionado era la matriz de la que saldria el ci-
ne profesional en los paises en que éste no existe. Y en Chile no se
podia hablar de un verdadero cine nacional. S6lo esporédicas pelicu-
las de mala factura, en general pueriles. Mi impresién es que escasa-
mente una que otra salvaba parte de su andamiaje del naufragio to-
tal... Pero ninguna pertenecia a lo que ahora se denomina Nuevo Ci-
ne Latinoamericano.

En 1966, después del 42 Festival comencé a acumular datos pa-
rarealizar un largometraje. Pero sélo fue el 5° Festival -el primero la-
tinoamericano- el que me dio las pautas a seguir. Tenia dos afios por
delante para realizar mi film y con €l inaugurar el 22 Festival Latinoa-
mericano de 1969, el primero que incluirfa largometrajes. Por otro la-
do, Ruiz, Littin, Soto y varios mds, estaban en el mismo predicamen-
to.

El primer dato para mi largometraje lo obtuve de un carabine-
0 que me hizo auto-stop camino a Santiago. Y como el viaje invita a
hablar, me cont6 que dias atras le habia tocado intervenir en un caso
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de robo de vacunos, que eran descuartizados en el campo y llevados
a la ciudad para su venta. Habian descubierto restos de una vaca col-
gando de un 4rbol y que habfan montado guardia toda la noche en es-
pera de los cuatreros. Al amanecer, aparecieron un hombre y dos
ninos chicos. Los habian apresado y mientras llevaban esposado al pa-
dre, detras sus dos hijos lloraban en forma desconsolada. Se trataba
de un cesante hambreado, padre de ocho nifios. Me interesé por €l ca-
so. Fui a la cdrcel, hablé con el hombre, me consegui el veredicto del
juez, visité el lugar de los robos, hablé con los campesinos robados y
armé la trama del film. Ocho nifios me pareci6 demasiado, asi que re-
duje a cuatro y otros dos que ya se habian ido. Sin embargo, dentro de
la pelicula, en la noticia que dan por la radio, hablan de ocho herma-
nos y los ninos, frente a la pregunta de los periodistas, afirman que
eran ocho. La radio, la noticia, tenfa para ellos mas veracidad que su
vida real. En segundo lugar, cambié la madre real por la comadre, al-
go mucho miés representativo de nuestro pueblo. Y eliminé la ‘cebo-
llera’ escena del padre esposado y sus dos hijos chicos llorando detrés
e implorando a los carabineros que los dejen libres a ellos y al padre.

Sobre este esquema basico estructuré todo el film.

Posteriormente, conoci el caso de un nifio que junto con otros
ninos vagos merodeaba por los jardines de Caleta Abarca. Vivia en
Santiago y cada vez que podia, se arrancaba a Vifia del Mar. Se llama-
ba Ricardo y era bizco. Me hice amigo de él y me relat6 el hecho més
importante de su vida: un dia en que estaba vagabundeando solo, sé
le acerco una seiiora -muy catdlica, segiin supo posteriormente- la que
después de hacerle varias preguntas de cémo vivia, dénde dormia, qué
comia, se lo llevé en su auto a una residencia de Concén. Durante al-
gunos dias vivié como el hijo mimado de la casa, lo bafiaban, le corta-
ron el pelo, le compraron ropa nueva, lo alimentaban, lo paseaban, pe-
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ro muy luego lo dejaron nuevamente en Caleta Abarca. Los antiguos
amigos de la pandilla, al verlo llegar asi en auto, de pelo corto y ropa
nueva, después de echarle tallas le pegaron y robaron toda su ropa.
Qued6 peor que antes. Pero esos dia que vivid como nifio rico, lo
habian marcado profundamente, pues ahora sabia lo que era ser rico,
comer bien y dormir en una cama para €l solo. José Roman, en el mo-
mento de hacer el guién definitivo, me propuso llamarlo Chirigua. Y
asi quedd, como Chirigua. Decidi tomar la historia tal cual me la conté
y que la viviera uno de los hijos de Mario Gonzalez, el ladrén de ga-
nado.

A través de una amiga supe la historia de Antonia, la nifa que
se prostituye. Una vecina pobre del barrio le envi6 la niiia a su casa,
con el fin de que mi amiga la lavara en su tina de bafno. Tenia ocho
anos. Al hacerlo, not6 que en la zona de los genitales, que a su edad
debe ser lampina, tenfa un mont6n de pelos cortos y ensortijados. In-
terrogada, confes6 ingenuamente que en el paradero de taxis de la
Plazuela Ecuador, un taxista la llevaba de vez en cuando en su auto al
campoy le "hacia cosas". Después le pasaba un poco de dinero. Y que,
a veces, la llevaba donde otros taxistas que hacian las mismas "cosas"
¥que también le pasaban dinero. A ella, esas "cosas" no le molestaban,
mas bien le gustaban y, sobre todo, le gustaba que después le dieran
dinero, con el cual compraba dulces, chocolates y helados. Tiempo
después de que me contaran esto, supe que tratd de lanzarse al vacio
desde el Puente Capuchinos, de Caleta Abarca. De este caso, tomé la
primera parte de la historia, le aumenté a la nifia tres afios de edad y
suprimi el intento de suicidio, por poco real... Y asi, Antonia pas6 a
formar parte de la familia del preso del Cerro Carcel. Al hermano Ri-
Cardo, el mayor, le asigné una historia muy corriente, la del "aprendiz
de delincuente”, Y al chico, al Marcelo, le toco vivir lo que yo todos
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los dias veia mientras trabajaba en la Posta Infantil de Valparaiso: el
nifio que muere por falta de medios, por no haber una cama donde
curarlo de una bronconeumonia grave. Si hubiera dinero, cualquier
clinica o pensionado de hospital le habria salvado la vida.

Para describir su entierro, fui a uno real de un nifio y transcribi
todo lo que dijeron. Como no tenian cruz, el sepulturero le sacé la cruz
auna tumba vecina y le escribi6 el nombre del nuevo nino muerto. Una
cruz colectiva, ya que habia servido para diversos entierros, con varios
nombres apuntados a lapiz, como lei después.

Y luego me enteré del sentido de "propiedad del trabajo" de los
nifios aguadores del cementerio. Y lo mismo averigiié en la feria.

Respecto de la cancién, leitmotiv de la pelicula y que le da el
nombre a la misma, la primera vez que la escuché fue en una vieja mi-
cro, cantada por una nifnita. Me interesé inmediatamente por ella. Le
segui la pista, que me llevo a Jorge Farias, el cantor de Valparaiso,
quien también la canta en el film. A través de él, llegué al compositor
que, por desgracia, ya habia fallecido: un iquiquefio enamorado de
Valparaiso. Conoci a su esposa y le compré los derechos para usar la
cancidn.

Y ya tenia lista la estructura del film, con la miisica apropiada
para los ambientes que iba a mostrar.

Hice un guién inicial y con él me acerqué a José Romén, de la
Cinemateca Universitaria. Su aporte como escritor fue fundamental.
Ayud6 a colocar varias secuencias importantisimas dentro del film: I
visita de los periodistas; de la visitadora social y otras.

Enseguida, me conecté con un director de fotografia y ca-
mardgrafo argentino, Diego Bonacina, un maestro en el manejo de la
cdmara.
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Como director de produccién me arriesgué a tomar a José
Troncoso que, como ya dije anteriormente, tenfa momentos geniales,
pero también, a ratos, era un lastre. Tenfa partida de caballo de carre-
ra... y llegada de caballo de feria.

Como ayudante de direccion se contraté al guionista, José
Roman. Preveia que el guidn tendria muchos cambios, dada mi falta
de experiencia. Y en efecto, asi fue.

Hicimos un plan de produccién que siguiera el sentido el argu-
mento, con el fin de que los actores fueran poco a poco modificando
su actuacién y a medida que se fueran compenetrando con los proble-
mas.

Ahora, como mi experiencia en direccién de actores habia si-
do muy escasa, tratamos de que la misma gente de Valparaiso se in-
terpretara a si misma. Vale decir, una enfermera, se representara a si
misma, lo mismo que una prostituta o un médico. Es por eso que fui-
mos al Hogar de Menores de Carabineros a elegir nifos, ya que alli
recogen a los nifios vagos. Y era mucho mas fécil hacer actuar de va-
£0 a alguien que realmente lo fue. Todos los nifios hombres de la
pelicula provienen de ese Hogar. Y dudo que en el cine chileno haya
ninos mas reales que estos, los tres hijos de Mario y las patotas de la
feria y del cementerio. Los puse bajo las 6rdenes de Oscar Stuardo,
director de teatro y que también trabajé en el film como ayudante de
direccién, En realidad, no dio el resultado que se esperaba, pues los
nifios salieron hablando como actores de teatro y no como ninos de la
calle. Tuve que obligarlos a hablar como hablaban siempre. Se les da-
ban las ideas y ellos sacaban su propio idioma. Aunque no se enten-
diera nada de lo que decian, como en el caso del Chirigua, eso era mu-
¢ho més real que los nifios recitando papeles de teatro de fin de cur-
80. Por suerte nos dimos cuenta antes de comenzar la filmacién. En
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efecto, mientras esperabamos los negativos de USA, los dias domin-
g0 en mi casa se hacia una actuacion sobre pequeiios guiones referen-
tes a los tiempos anteriores al comienzo del film. Fueron cuatro do-
mingos seguidos. Alli nos dimos cuenta de lo falsos que eran los no-
veles actores y rdpidamente borramos todo lo que habian aprendido.
A pesar del fracaso, Oscar Stuardo como actor se reivindico totalmen-
te como el periodista prepotente de la pelicula.

La hermana de los nifios fue otro problema. Después de mu-
cho buscar encontramos una nifia, ni fea ni bonita, pero muy expresi-
va. Y bien arreglada, dejaba de ser una nifita y se confundia con las
prostitutas jévenes del puerto. Era hija de un gasfiter y tenia un aspec-
to popular; perfectamente podia ser hermana de Ricardo, Chiriguay
Marcelo.

Para el papel de Mario, habia pensado en Nelson Villagra, pe-
ro ya estaba comprometido para interpretar el Chacal de Nahueltoro,
con Miguel Littin. En su lugar, en vez de un actor, colocamos a un lo-
cutor de radio, Hugo Céarcamo, que interpreté a la perfeccion a Ma-
rio Gonzalez. Para la comadre, ya la tenia elegida desde el 4° Festival
del Cine: la actriz de "Aborto" de Pedro Chaskel: Sara Astica. Exce-
lente actriz, que sirvi6é de viga maestra de toda la pelicula. Todos se
apoyaron, todos nos apoyamos en ella. Tuvo que soportar todo el pe-
so del film. _

Ademas, junto a ella, habian tres o cuatro actores de no mucha
experiencia, y, por lo tanto, no muy vistos. La idea era que todo el film
tuviera un aspecto de documental, evitando la identificacién del actor
con el espectador. Todo lo contrario. Buscando su distanciamiento.
Lo que se pretendia era que los espectadores tuvieran la sensacion de
estar mirando la casa del vecino a través del ojo de la cerradura.
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Antes de comenzar el rodaje, se les explico a todos lo que se
pretendia, y que cada cual aportara y enriqueciera a su personaje tal
como lo sentia, pero conservando las directrices del film. Asi se hizo,
con un muy buen resultado. Si algo se salia enteramente del contexto,
o se repetia la toma o se eliminaria en la etapa del montaje. Asi suce-
di6 con muchas escenas sugeridas por José Troncoso, cuando "era ani-
mal de feria y se creia caballo de carrera”. Al principio discutiamos,
pero luego me convenci de que ahorraria dinero filmando lo que él
queria y elimindndolo luego en el montaje. Sin embargo, Troncoso tu-
vo sus momentos geniales. Todo el final de la pelicula, en la boite sub-
terrinea del Yako, fue mérito de €l. Conocia muy bien el ambiente y
lo reprodujo a las mil maravillas.

En dinero, la pelicula se financi6 con la venta de una casa que
habia recibido en herencia. Dur6 hasta la fase de sonorizacién del film.
Después tuve que recurrir a los bancos.

El guién terminado fue analizado por un sociélogo, el que limé
dos o tres partes para hacerlo més verosfmil.

Se decidi6 filmar camara en mano, con luz que pareciera natu-
ral, aunque las caras quedaran negras, y con cimara escondida en lo
posible; y si no lo fuera, como en los interiores publicos, cansar a la
gente con la repeticién de la misma accién durante varias horasy, lue-
80, cuando todos tuvieran aburridos de la filmacién, filmar en serio.
El resultado fue espectacular.

Respecto de los lugares de filmacién, todos fueron reales. S6lo
Serecreb la casa de la familia Gonzélez. Encontramos una pieza vacia
€n Vifia, amoblada y alhajada con las mismas cosas que tendria la fa-
milia Gonzalez. S6lo hubo que agregarle dos o tres elementos, entre
ellos, una fotografia de calendario de Juan XXIII, el Papa bueno.
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La pieza daba a la calle Marina y posteriormente se derrumbd
con uno de los terremotos de los tltimos afios. La casa por fuera, va-
le decir, la fachada, la encontramos en un rincén del cerro Santo Do-
mingo, al final de la calle Capilla. La exética escalera que comunica-
ba la habitacién con el patio comiin, en una casa del Camino Cintura,
ala altura del Cerro Cordillera; y el patio de la casa, en la subida Ba-
quedano, a la altura del Cerro Monjas. A pesar de la diversidad de lu-
gares, todo qued6 amarrado como una unidad s6lida. La magia del ci-
ne.

Y comenzé la filmacién

Y comenzaron los sinsabores de un productor enfrentado a un
director de fotografia. El productor, que queria que su amiga "alimen-
tara" al equipo con sandwiches de mala muerte, que ella confecciona-
ba a desgano y que habia que mandar a buscar a Viifia en vehiculo, y
que por el trafico, nunca llegaba. Y el director de fotografia, con bo-
tella en la mano y rodeado de lolitas que seguian la filmaci6én como las
cantineras de la Guerra del Pacifico y que disputaban entre si, porque
todas se sentian la predilecta del simpéatico y chinchoso camarégrafo.
Y enseguida, como ambos eran trasnochadores, las citaciones a las 9
de la mafiana encontraban a todo el equipo reunido, menos al produc-
tor y al camarégrafo, a los que habia que sacar a tirones de la cama,
labor que recaia en el Gerente de Produccién, Guillermo Aguayo.
Después optamos por dejar los sandwiches y almorzar en restauran-
tes especiales (picadas). Afortunadamente, las cosas mejoraron en el
camino y la filmacién terminé en un ambiente de total camaraderia.

A medida que se filmaba, el guién se iba enriqueciendo o trans-
formando. La escena de los nifios en la cama fue descubierta por ellos
mismos durante las largas horas de espera y la del castigo de Maria a
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Antonia cuando ésta vuelve a casa después de la violaci6n, fue impues-
ta por Sara Astica, la que no aceptaba que Marfa se quedara indife-
rente frente a la prostitucion de su casi hija. Fue aprobada la escena,
a pesar de que bordeaba peligrosamente el melodrama. Se improvis6é
la escena sin contarles nada a los nifios, a lo que saliera. Y sali6 bien.
Fue tal la sorpresa de Antonia, que sufri6 el castigo sin despegar los
ojos de Maria, al igual que Marcelo que no sabia lo que pasaba.

Ademas, debido a los atrasos en el comienzo del rodaje diario,
algunas tomas que debian haber figurado de mafana, resultaron tan
oscuras, que en la fase de montaje hubo que situarlas al atardecer.

Lo que maés cost6, fue encontrarle un final a la pelicula. Se fil-
maron tres finales. Ninguno funcioné. Se optd por “volatizar” a los
ninos, como si la cinudad se los hubiera tragado. S6lo se escuchan las
voces de Marioy Maria, ahora solos durante la tiltima visita a la cércel,
autoengafiandose a sabiendas sobre los hijos, para terminar hablando
en off en una escena en que por primera vez se divisa el mar de cerca,
sobre el nifio que nacer4, como si esa imagen de libertad le augurara
un porvenir diferente. Nifio que, por otra parte, marcé el avance cro-
nolégico de la historia. Todo es un autoengafio, pues también ese nifio
caerd en la delincuencia o en la muerte, junto a los demas.

El mar, a pesar de que Valparaiso es un puerto, no tiene cabi-
da dentro del film. El mar es la imagen de la libertad y para esta gen-
te no hay ninguna libertad. Una escena, que se film6 con Antonia y
Marcelo caminando por la costancra hasta encontrarse con un barco
semihundido y que precedia a la escena de la violacion, tuvo que ser
eliminada en el montaje. Desentonaba con el resto de la pelicula. Era
un homenaje a Antonioni, uno de mis directores preferidos, pero, por
lo dems, resultaba una escena totalmente gratuita. El mar es parala
gente libre, para los ricos; no para una familia que se hunde poco a
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poco, aunque sea en medio de risas y autoengaiios. Y ese hundimien-
to, desde las tomas iniciales de los cerros por encima de Valparaiso
hasta el subterraneo del Yako, es un hundimiento real. La pelicula cae
cada vez més hondo, a medida que sus personajes van cayendo. Se
pierde la poesia de los cerros y se hunde en la sordidez de una boite
de marinos, mafiosos y prostitutas.

La pelicula se rehizo en el montaje. Fuera de todos los trozos
eliminados anteriormente, al diagramar el ritmo del film, nos dimos
cuenta que el momento ciispide, luego de la aprehensién de los nifios
en el prélogo, es la captura de Ricardo en el robo al negocio. Es el
Gltimo de los cuatro en caer en la muerte o en la delincuencia. Seguir
contando cosas era provocar el aburrimiento y, por ese motivo, de un
solo corte volaron quince minutos de pelicula ya montada y doblada.
Después venia el baile de los ascensores, de la mafiana hasta la noche,
marcando el paso del tiempo, y el epilogo final "real" con el contrafi-
nal "irreal” de la conversacién en "off". Ese corte impidi6 el naufragio
del film y le dio un halo poético e integrador a toda la pelicula.

También en montaje, nos dimos cuenta de que la violacién de
Antonia era demasiado corta. Antonia no estaba avisada y Jestis Or-
tega se apur6é demasiado con su beso. Antonia crey6 que la violacién
era real y se alej6 a la carrera, oponiéndose a una nueva toma. La
pelicula no podia quedar asi. Y en ese momento me acordé de "Roc-
coy sus hermanos" de Visconti, en que contaba la historia de cada her-
mano con el nombre de ellos en lo alto de la imagen al comenzar la
secuencia. Yo fijé la foto para darle més fuerza a la caida y sobre la
foto fija coloqué el nombre de Antonia. Hice lo mismo en el momen-
to crucial de la historia de cada hermano, fijando, asimismo, la foto-
grafia. Con ésto logré unir a todo el film, otorgindole un aspecto de
cerradura y determinismo agobiante.
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Quise ir més all4, colocando los nombres de Mario y Maria, en
el momento en que éstos dejaban de proteger a los nifios, pero sin de-
tencién de imagen; y en esto creo que me equivoqué, pues bastaba con
los nombres y las fotos fijas de los nifios.

Otro punto clave del film fue la misica. La compuso Gustavo
Becerra, sobre el motivo de "La Joya del Pacifico" y, ademis, miisica
abstracta incidental. Con la primera, el resultado fue éptimo; con la
segunda, no estoy muy seguro, pues se rompe un poco la unidad mu-
sical.

Y, por iltimo, el titulo de la pelicula. {Cémo llamarla? Muchos
creyeron que era una copia de "Hiroshima, mon amour". En efecto, el
titulo fue sacado de Resnais, pero el sentido es completamente opues-
to. "Valparaiso, mi amor" no es una pelicula de amor; todo lo contra-
rio, es un canto del antiamor que toda una sociedad, todo un sistema
pueda tener por los estratos mas modestos de la poblaci6n. En el film
no hay amor. Sélo existe amor en la dedicatoria que puse en la Gltima
toma y en el cambio de la tiltima estrofa de la cancién del film, don-
de, en esa misma toma, en vez de cantar "Valparaiso, de mi amor”, di-
ce "Valparaiso, mi amor".

Respecto de la produccién del film, tuvimos dificultades para
terminarlo, por falta de capital. Tuve que recurrir a varios bancos y
amigos para poder darle término.

Me pen6 el encuentro de realizadores chilenos del 4° Festival.
Como dije entonces, Patricio Kaulen no me perdond la critica que re-
cibié en esa oportunidad.

En primer lugar, me cedi6 los estudios de Chile Films para so-
norizar la pelicula, pero cuando su amigo German Becker tuvo que
Sonorizar "Volver", me sac6 por un mes de la sala de sonorizacién, lo

193



que me significé desequilibrarme un mes mas con los bancos y con los
pagos de intereses.

Ensegundo lugar, pedi un préstamo de 100.000 escudos al Ban-
co del Estado. Estaba avalado por mi amigo, el diputado democrata
cristiano, Eduardo Septilveda, el mismo que nos ayudé a sacar la ley
especial de Cine Arte. Hablamos con el gerente del banco y con el Mi-
nistro de Hacienda. Todo estaba aprobado, sin embargo lo rechaza-
ron. En esa misma reunion del Comité del Banco, Germéan Becker fue
agraciado con 2.000.000 de escudos para que terminara su film "Vol-
ver". éQué habia pasado? segiin el gerente del Banco: 6rdenes de arri-
ba...

En tercer lugar, no me daban sala de estreno en Santiago. A
pesar de que Miguel Littin termin6 su "Chacal" después de "Valpa-
raiso, mi amor", tenia las puertas abiertas de los cines para poder es-
trenar y comenzé con la promocién mucho antes que yo. En vista de
mi insistencia, me dieron ocho dias para promover ¢l film y estrenar
antes que el "Chacal". Logicamente tenia que irme mal, a pesar de la
intensidad de la semana de propaganda.

¢Elmotivo? La mano negra que se movia entre los distribuido-
res de peliculas y que no daba un espacio para poder estrenar. No obs-
tante, el film habia sido un éxito cuando se estren6 en Valparaiso. En
nueve dias que me concedieron, la vieron 15.000 personas en el cine
Velarde; luego, el éxito continud en Vina del Mar y demas ciudades
de la V Regibén. Resultado de una promocién intensiva a la cinta, a
través de diarios, radios, afiches, corazones pegados a los postes del
alumbrado piblico y los de los troleys, afiches horizontales colocados
enlas soleras, propaganda movil a toda hora, corazones pequenos lan-
zados sobre la ciudad desde un avién, etc.

194



EXHIBICIONES

La pelicula fue estrenada, sin ptiblico invitado, en el Topsy de
Renaca.

Tal como esta escrito. En una boite sicodélica que proyecta
imagenes de films contra las paredes, con una misica infernal de fon-
doy un juego de luces alucinantes, capaz de desencadenar a cualquie-
ra un ataque de epilepsia.

El autor de la gracia fue el director de produccién, José Tron-
coso. Pasaba por un periodo de depresién y no encontré nada mejor,
como medio terapéutico, que sacar una de las copias guardadas en Ci-
ne Arte y llevarla al Topsy. Debido a que las proyectoras eran para
peliculas mudas, la copia qued6 parcialmente inutilizada. Pero Tron-
coso quedé mejor. Ese destello genial le provocé un ataque de risa in-
contenible que anulé la depresion. Fue la Gltima actuaciéon del popu-
lar Pepe en mis peliculas y en Cine Arte. Después entrd en una onda
mistica que, gracias a Dios, conserva atin.

Posteriormente, como indiqué a propésito del Primer Festival
de Cine Latinoamericano, la pelicula fue exhibida en funcién de ver-
mut a los socios de Cine Arte y se present6 en funcién nocturna de ese
mismo dia para inaugurar el Festival.

La cuarta exhibicion se realiz6 en el Cine Velarde de Valpa-
raiso, el 25 de diciembre de 1969, en funcién de matiné. En el horario
de vermut de ese dia, antes de que terminara la funcién, escuché el
Primer comentario popular sobre "Valparaiso, mi amor”. En el toilet-
te para hombres, un sefor orinando, que se habia retirado antes del
final de la pelicula, coment6 sin mirarme: "¢Quién habra sido el
huevén que hizo esta cagada?". Tenia razén. El pobre esperaba una
serie de lindas postales de su amado puerto y le salieron una serie de
Vistas que s6lo mostraban las miserias de la ciudad.
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Lo mismo le pasé a los guardiamarinas del buque escuela "Es-
meralda" que al recalar en Estocolmo, invitaron a sus colegas suecos
(y suecas) a ver las hermosuras de Valparaiso. Todos salieron caria-
contecidos y avergonzados de la funcién. Se sentian enganados,

El comentario mas lapidario, que resume lo anterior, fue el de
un periodista humoristico de Concepcién, que en su diario acot6:

"Valparaiso, mi amor"...

Menos mal que lo ama.

"VALPARAISO, MI AMOR" EN LOS FESTIVALES

Como dijimos anteriormente, "Valparaiso, mi amor" abri6 el
Segundo Festival de Cine Latinoamericano. Gust6 al pablico en ge-
neral y a los asistentes mas moderados del Festival. Los més radicales
la encontraron blanda.

A algunos les molesté mi agradecimiento especial a Carabine-
ros de Chile, que aparece a comienzos del film. Encontraban que era
un acto de cobardia y no se daban cuenta de que después de ese agra-
decimiento venia la secuencia de la captura, en que los carabineros
son los protagonistas. Toda esa secuencia tiene un tono irénico. Mues-
tra a los carabineros como seres humanos y no como seres arrogan-
tes, maquinas bélicas tipo robots androides, que era la imagen que los
delegados traian de sus respectivos paises, dominados por dictaduras
militares. Sin ese cartelon del comienzo, la pelicula corrfa peligro de
ser prohibida por ironizar al Cuerpo de Carabineros. Es cierto, 5¢
muestran un poco ingenuos ¢ inocentones pero, a la vez, sumamente
humanos, tanto, que al verlos ahora en la cinta nos embarga una gran
sensacion de nostalgia sobre el Chile que ya se fue. Desgraciadamen-
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te, en mi opinién, el Cuerpo de Carabineros gan6 en arrogancia y du-
reza lo que perdid en poesia y bondad.

En esa ocasi6n la vieron Pierre Kast, realizador francés que la
invit6 a la Quinzaine des Réalisateurs del Festival de Cannes; y Peter
Schumann, critico de cine aleman que la invit6 al FORUM del Festi-
val de Berlin.

Solicité a ALEX de Buenos Aires enviara a Francia una copia
subtitulada en francés. Desgraciadamente, debido a motivos de deu-
das yo no pude asistir al Festival.

La pelicula fue bien recibida por el piblico; pero desafortuna-
damente la copia tenia una falla imprevista: el rollo 2 mostraba una
falta de sincronismo entre la palabra y la imagen, de 1 6 2 segundos,
lo que repercutia en su recepcion. La culpa la tenia el Laboratorio
ALEX que al realizar la copia, le cort6 la banda de sonido y se estro-
pearon entre 24 y 48 fotogramas, que el encargado del trabajo eliminé;
lastima que olvid6 hacer la misma operacién con la banda de imagen.
Reclamé al laboratorio de Buenos Aires, suplicandole que a la breve-
dad posible enviaran corregido, otro rollo 2 a Francia. A los 15 dias,
como atin no habia llegado el rollo, volvi a insistir. Luego, como pasé
el tiempo y nada llegaba a Paris, volvi a escribir a ALEX. Y ahora si
que lleg6 el rollo a su destino..., pero en triplicado (uno por cada car-
ta).

A Berlin fui invitado con los gastos pagados. En el FORUM se
Presentaron siete peliculas latinoamericanas, una por cada pais. "Val-
Paraiso, mi amor” fue una de las mas aplaudidas. Fue comprada de in-
mediato por los paises de habla alemana y los paises escandinavos.

Posteriormente, me invitaron a la Semana del Color de Barce-
lona, a una muestra paralela de peliculas en blanco y negro de Lati-
Boamérica. Envié una copia, pero simultdneamente me invitaron a la
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URSS para que presentara algunas peliculas chilenas. Asisti con "Val-
paraiso, mi amor", junto a mi mujer y a Gustavo Becerra, autor de la
miisica de mi pelicula. Llevaba también "El Chacal de Nahueltoro"y
"Caliche sangriento” y me toc6 presentar las peliculas a las sociedades
de cineastas y de intelectuales, tanto en Moscii como en Leningrado.
El resultado fue la venta de las tres peliculas a la URSS. Debido a es-
te viaje, no pude asistir al estreno de mi film en Barcelona. Por lo que
lei posteriormente en la prensa espanola, fue muy bien recibido.

Luego, a través de la Sociedades de Realizadores Franceses,
mi pelicula fue invitada al Festival de Cartago en Tiinez, donde iba en
una muestra de la Quincena de realizadores de Cannes. Fue publici-
tada en los diarios como "Valparaiso mis a mort", lo que la convertia
de inmediato en una pelicula policial. Sin embargo, no lleg6 a estre-
narse para esa ocasién. La copia se perdi6 en el camino en el envio
desde Francia a través de la Compaiiia de Aviacién Air Tunis y la Re-
cepcion del Festival. Hablé con el encargado del Festival y una serie
de organizadores, hasta llegar al Ministro de la Cultura. Nunca vi gen-
te de tanta responsabilidad con mas desorden mental que ésa. La l6gi-
ca era para cllos algo totalmente desconocido. Tuvimos que esperar
a que terminara el Festival para recoger la pelicula, en el Gnico lugar
en que podia estar, seglin nuestra logica:

1) Se le entrego la copia a Air Tunis,

2) No lleg6 a la recepci6n del Festival,

3) No lleg6 al aereopuerto de Tunis,

4) Sélo podia estar en las bodegas de empaque de Air Tunis en
Paris.

Y, efectivamente, al llegar a Orly fuimos a las bodegas de em-
paque de Air Tunis y alli estaba la copia.
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"Valparaiso, mi amor" nunca fue presentada en un festival com-
petitivo, pero integré muchas muestras desde entonces hasta ahora.

Fue subtitulada o doblada a 20 idiomas. Fue vista por
60.000.000 de personas y se pased por todos los continentes. Atn hoy
es solicitada por cinéfilos de todo el mundo para realizar muestras o
debates sobre la realidad latinoamericana.

CRITICAS A TRAVES DE LA PRENSA

Con el estreno de "Valparaiso, mi amor", aparecieron en "car-
tas al director” de la prensa, numerosas opiniones a favor y en contra
de la pelicula. Pondré algunas de ejemplo.

(El Mercurio de Valparaiso, 25 de enero de 1970)

"Respondiendo a L.A.M. camet 35649, Viiia del Mar, debo decir
que desde chica he visto cine; creo saber de peliculas y he visto varias
nacionales, que aunque no han sido un dechado de perfeccién, han su-
perado con largueza a la del Dr. Francia.

Pormi parte, sigo opinando lo mismo que ya dije en mi carta an-
terior. Ese padre cesante que hasta la cara tenia de flojo, bien pudo ha-
ber trabajado en lo que fuera, mozo, lustrabotas, barredor de calles, etc.
antes que robar.

La muchacha, otra floja como la mayoria de las que se prostitu-
yen, bien pudo emplearse como doméstica y luchar estudiando de no-
che si hubiese querido ser decente. El muchacho, ladrén y mal agrade-
¢ido, pudo haber solicitado trabajo a la misma seriora que lo ayudo, pe-
To era mds comodo robar y mandarse a cambiar sin ni siquiera agrade-
cer el bien recibido.

Yes iogico que la mendicidad avergiience a cualquier pais, sobre
todo en éste, en donde abunda la sinvergiienzura en que se ven tantos
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"pelusas” pedigilerios que muchas veces son mandados por sus padres a
pedir para sus vicios.

Para ver y saber lo que pasa en el puerto, como en otras partes,
no se necesita verio en peliculas. Por itiltimo le diré, sefiora o serior
L.A.M. que sé6lo duermo de noche y cuando me toca ver una pelicula
mala como me ocurrié con "Valparaiso, mi amor", pues me cuesta man-
tener los ojos abiertos. Por eso repito, ojald no salga al extranjero, ya que
muchos opinan como yo.

Nina RH."

(El Mercurio, 21 de enero de 1970)

"Quiero referirme a la carta firmada por el Sr. Apablaza, en la que
hace una aguda critica y negativa por la pelicula "Valparaiso, mi amor".

La cinta me gusté mucho y creo que no merece tales criticas.
Quienes lo hacen demuestran una profunda falta de objetividad y sen-
tido de la realidad, pues cierran los ojos ante problemas tan reales co-
mo candentes.

Es triste decirlo, pero en nuestro puerto existen los problemas que
da a conocer la pelicula en referencia.

Personalmente, tal como le digo, la pelicula me agradé y me emo-
ciond por su poesia y por sus enfoques que afectan a todos los chilenos.

Ojald las futuras peliculas chilenas sigan por el mismo camino

Una dueria de casa. Camnet 183565, Valparaiso.

A continuacién, la critica de la pelicula que apareci6 en la "Es-
trella” de Valparaiso, el 21 de enero, y que el "critico” no firmé.

"Estoy plenamente consciente de las dificultades que debe enfren-
tar un filme nacional para atraer publico, compitiendo con lo mejor dé
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la produccién cinematogrdfica mundial, porque, como es natural, las
peliculas importadas son ya una seleccion y los medios para hacer cine
en casa, limitados.

Los italianos, después de la iiltima guerra, lograron el milagro del
neorrealismo, supliendo con imaginacién lo que el pais empobrecido no
podia darles; pero Italia tiene una tradicién artistica, un material hurna-
no diictil para hacer buen cine. Chile también ha logrado films de cali-
dad, como "Morir un poco"y aunque a muchos parezca un disparate,
"Ayitdeme Ud. compadre". Entre nosotros la pasién politica no sélo ha
ofuscado la critica, sino también, en algunos casos, ha mutilado la ca-
pacidad creadora de los artistas. Se desea dar una "leccion politica" o
bien, se espera una "leccién moral". Esto es prostituir el arte. Las fabu-
las con moraleja, en la medida en que son obras de arte, tienen derecho
a sobrevivir. Una pelicula, no por el hecho de entregar una vision realis-
ta de la vida es buen cine, como tampoco la abundancia de desnudos
es garagntia de calidad.

No importa que "Valparaiso, mi amor" entregue un aspecto ne-
gativo de nuestra ciudad, indiscutiblemente auténtico... también con di-
cho material puede crearse una buena pelicula. {Qué pretendieron sus
creadores?... Lograr un "Valparaiso, mi amor..." o bien un "Valparaiso,
mi amor!".

Me explico: "Valparaiso, mi amor..." apenas susurrado y dicho
con nostalgia es una afioranza de algo que fue, pero que ya no es. La
Pelicula seria entonces una "denuncia" un "yo acuso". Como denuncia
el film del Dr. Aldo Francia es timido, carece de contrastes; alli no hay
"ma!o.v", la gente rica es generosa, le tiende la mano al nifio, el cual apa-
fece como un malagradecido. En el film que comentamos, los ricos
Podran ser tontos, pero no se les presenté como malos. Los pobres, en
€ambio, no se ven tan "buenos". {Qué hubiese ocurrido si el padre no
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fuese encarcelado? i Habrian sido mejores los hijos? En la pelicula, mds
que nada por ocio, los vemos convertirse en ladrones o prostitutas;
relinen dinero para ir al cine y ocasionalmente para remedios. {Puede
serconsiderada como DENUNCIA AUDAZ una cdmara que no es bis-
turi, que no hace sangrar, timida y casta hasta en la escena de la seduc-
cion? {Era su preocupacion preponderante la denuncia o el no ser cla-
sificada como pelicula para mayores de 21 afios, ya que necesariamen-
te esto iiltimo importaria una ganancia inferior?... Algo asi como gritar:
/revolucion, revolucién, pero al 35% de interés!

¢Serd entonces: "Valparaiso, mi amor!" un grito apasionado, ar-
diente, estremecido? {Se aman en él los vicios, las injusticias sociales,
la miseria, la prostitucion? (No vemos otra cosa en la pelicula) {Como
entender, entonces, esa dedicatoria final al padre que le ha dado la feli-
cidad de nacer en Valparaiso?  Masoquismo?

No podemos hablar fielmente de Valparaiso sin que el mar se ha-
ga presente. ¢ Qué es lo que hace a Valparaiso? ésus prostitutas o "el mar
que tranquilo te baiia"?... Pueden ser ambas cosas, pero nunca sélo la
primera. Conclusion: el guién no fue pensado como un todo armaonico.
No supo sacdrsele partido al tema. Traicioné a sus autores la claridad
y belleza de la fotografia, en detrimento del argumento.

iCudntas veces se elige el camino mds largo para llegar a un pun-
to! Ejemplo: para transportarnos al cementerio, la cdmara enfoca tin as-
censor, de alli pasa a un cielo por el que vemos subir lentamente el ce-
rro del cementerio hasta cubrir la pantalla (el mismo efecto pudo lograr-
se con un camino mds corto). Ademds, la reiteracién de tomas hace
mondétono el film; como ser la secuencia larguisima en que la c4mard
sigue al padre cuando ingresa a la cdrcel. Se abusa de la voz en off, dan-
do la impresion de que el director estd inseguro de la calidad interpreld-
tiva de sus artistas. Casi nunca los enfrenta en primeros planos y cuan-
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do lo hace (especialmente con el hijo del ladrén) el sonido estd mal sin-
cronizado, como si otra vez escuchdramos en castellano al ledn de la
Metro. En la seleccion de voces se abusé del timbre agudo (Carabine-
ros, cantante, etc.). Echamos de menos voces graves, como en un buen
concierto necesitamos escuchar el contrabajo".

Después de esta joya de critica, escrita por alguien que no en-
tendié nada de nada, y que apareci6 en un vespertino de derecha, al-
gunos breves trozos seleccionados de verdaderos criticos de cine:

"Con la frialdad de un encuestador, Aldo Francia escruta la mi-
seria de seis porterios arrancados de la vida real, en un film empariado
por una poesia amarga que marca un hito importante en el desarrollo
del cine social chileno. El piidico equilibrio entre el melodrama y el do-
cumental, ha permitido a Francia realizar una pelicula cuyos rotundos
postulados no tienen precedentes en el cine nacional.”

Héctor Soto Gandarillas. La Tarde, Santiago, 26 de abril de 1970.

"dldo Francia quiso rendir un homenaje a Valparaiso, y para ello
no ubicé su cdmara en los sitios turisticos, ni compuso una historia bo-
bay falsa para la exportacién. Prefiri6 sondear el Valparaiso que cono-
cen como a su vida millares de habitantes: el de los cerros pobres, el de
lavida dspera ¥ sin horizontes. Sus protagonistas no estudiaron un guion
Para representarlo después de trabajosos ensayos. El film posee un esti-
lo documental y todo parece espontdneo. El lenguaje es el mismo que
brota de 10s coloquios del pueblo, sin comecciones, en perfecto chileno.
El film no sélo es honesto y veridico. De todo ese cuadro abigarrado y
dindmico, de los ascensores, de los bares, las casas de latas destartala-
das, las escaleras, las calles estrechas, la cdrcel, los mercados, se des-
Prende una profunda adhesion a los dolores y frustraciones del pueblo.

as concesiones caritativas que se le hacen al cine nacional no cuentan
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para "Valparaiso, mi amor". Es una pelicula adulta y meritoria por sus
inteniciones fundarmnentales y por su realizacion."

Luis Alberto Mansilla. El Siglo. Santiago, 26 Abril de 1970, Santiago.

Cuando se trata de verdaderos criticos de cine, no importa su
pensamiento politico, o si el diario es de derecha, como La Tarde o
de izquierda, como El Siglo. Primari el cinéfilo sobre el politico.

UNA CRITICA INESPERADA

En general, la critica especializada trat6 bien a "Valparaiso, mi
amor", al ser estrenada en Chile. La mayoria le encontré defectos, que
los tiene; pero lo singular es que lo que era malo para unos, era exce-
lente para otros; y viceversa. Quién entiende a los criticos...

En forma global, estuve conforme. Pero hubo una critica que
me molesté profundamente Y fue precisamente de Joaquin Olalla, a
quien nombré anteriormente con ocasién de los festivales. Olalla era
un buen critico. Lo malo es que se las daba de "I’enfant terrible" de la
critica cinematogréfica nacional. Era como si él tuviera que dar el vis-
to bueno, que consagraba o rechazaba a las peliculas chilenas. Y "Val-
paraiso, mi amor" no pasé el examen. Me senti obligado, s6lo a €, a
darle una respuesta.

A continuacién, incluyo trozos seleccionados de su critica y mi
respuesta, ambas aparecidas en la revista P.E.C. de Santiago, el 30 de
abril y del 22 de mayo de 1970, respectivamente.

Escribe Joaquin Olalla:

"Valparaiso, mi amor": una experiencia fallida.

"Ante una produccién numérica insdlita, en comparacién con
anos anteriores, es menester un amplio distingo. A saber: primero aqué-
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llos films que son realizados por los "conocidos de siempre" (léase Kra-
marenko, Kaulen, Bohr, Becker, Alvarez, Covacevic, etc.) de los que muy
bien se sabe lo que se puede esperar (nulidad, la mds de las veces); y se-
gundo, aquellos que corresponden a una nueva promocion de realiza-
dores, al margen de sus cualidades propias. En este terreno "Valparaiso,
mi amor” significa la entrada al cine de un nuevo nombre -el de Aldo
Francia- y cuya actitud (y/o intencién) se alinea dentro de lo que gene-
ralmente (aunque con poca precisién conceptual) ha dado en llamarse
cine nuevo... (o cine joven, o cine de ruptura, etc.). Dicho de otro modo:
gente que intenta o ensaya un cine de expresion, un cine culturalmente
consecuente, y no un mero espectdculo; un cine, que a diferencia de lo
que se ha hecho y viene haciéndose, no quiere ser la mera falsificacion
de peliculas cuya tinica intencién sea la de imitar a todas las peliculas
que en el mundo han sido".

"Desde este punto de vista, el film de Aldo Francia queda fdcil-
mente ubicado entre éstos. Pero distinto es lo que "Valparaiso, mi amor”
€s capaz de aportar, lo que su realizador ha logrado'.

"Si aceptamos la denominacién de un nuevo cine chileno, el film
de Francia ha liegado a destiempo: en primera instancia es un film re-
trofechado, es decir, superado. Porque este nuevo cine chileno (o joven
cine chileno), ha dado en 1968 una obra maestra: "Tres tristes tigres" de
Raiil Ruiz",

"No intentamos la comparacion en desmedro de la originalidad
e individualidad de cada film. Se trata de utilizar el film de Ruiz como
un punto de referencia, por lo demads, inevitable. Porque dentro de un
Panorama cinematogrdficamente magro, no pocas veces culturalmente
Vergonzoso, el film de Ruiz resulté ser la primera obra cinematogrdfica
Verdadera hecha en nuestro medio. Y ademds, esta primera obra cine-
Matogrdfica verdadera -que implica también, al primer autor cinema-

205



togrdfico chileno propiamente dicho- recibe su consagracién y espalda-
razo definitivo, no en Chile, sino que en el Festival de Locamo".

"Nos hemos detenido un poco en el film de Ruiz dada su trascen-
dencia. Porque "Tres tristes tigres" marco un punto del que no puede pres-
cindirse, ni mucho menos olvidarse. Una obra cinematogrdfica como la
de Ruiz, primera tanto en el orden cronolégico como en el de niveles
estéticos, debe situdrsela donde corresponde. De alli que, criticamente,
su referenciacion resulte no sélo oportuna sino indispensable. De esta
manera, se invalidaria por omision de la premisa fundamental, todo jui-
cio critico".

"El film de Ruiz -es decir, un film de ruptura, inconformista en el
sentido profundo de su significado, duerio de un lenguaje propio, de una
poesta valedera- obliga y compromete a la critica en términos semejan-
tes. Dicho de manera llana: es imposible tolerar o aceptar la faita de de-
Jfinicién conceptual frente al cine y frente al lenguaje cinematogrdfico, en
nombre de unos cuantos hallazgos técnicos, o de secuencias mds o me-
nos acertadas, o de buenas intenciones... Hacerlo, implicaria ignorar lo
linico importante y trascendente que en largometraje argumental se ha
hecho en el pais".

"Aldo Francia viene del cine amateur. No utilizarnos el término
en un sentido peyorativo: estarmos sefialando un hecho. Ello lo limita de
la partida, en un cierto aspecto; limitacién que parece no haber supera-
do. "Valparaiso, mi amor" constata varios tépicos de la limitacién. Bdsi-
camente, ésta podria definirse como la "falta de una definicion del com-
promiso cultural'. Este ha sido vacilante, y por ello, ha estado librado @
influencias diversas, asimiladas precipitadamente y en forma superficial.
Baste un ejemplo: las raices sobre las que."Valparaiso, mi amor" estd
agarrado. Hubo un tiempo en que la ciudad de Valparaiso, que en abui-
dancia inspiré a escritores y pldsticos, era ignorada por los cineastas
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(amateurs y profesionales). Si se le tocaba, no se iba mds alld de lo pin-
toresco. Hubo de venir un maestro, Joris Ivens y realizar "A Valparaiso',
para que se dieran cuenta que los cerros, sus ascensores, sus casitas, sus
gentes eran “fotogénicas", y mucho mds que los cuidados jardines de
Viria. Surgié la nueva consigna: Valparaiso. Allf habia de todo, desde
elementos para lo pintoresco hasta la mds aguday patética denuncia so-
cial'.

"No puede afirmarse lo que no ha sido. Pero si Ivens no hubiese
pasado por Valparaiso, Francia no hubiese hecho "Valparaiso, mi
amor". Pero, no es esto lo grave: lo malo esté en que las lecciones del
maestro holandés no han sido asimiladas, excepto en lo superficial; su
influencia es como si no existiera. Mejor dicho, el film de Ivens en nada
influyé a Francia".

"Otro ejemplo similar es el caso de la excelente fotografia y tra-
bajo de cdmara de Diego Bonacina: este extraordinario operador habia
sido previamente "ablandado" por Ruiz; en manos de éste, supo afinar
su estilo, perfeccionar sus movimientos, hacer que su "cédmara en mano"
se convirtiese en un elemento esencial del lenguaje. Pero también las po-
sibilidades de Bonacina han sido tocadas en lo superficial: virtuosismo
lécnico, las mas de las veces, gratuito".

"Ambos ejemplos nos obligan a abordar la médula del film. Nos
hubiese gustado escribir: "nos obliga a tocar sus resortes intimos"... Pero
no los hay. En su lugar; un gran desacierto, un disparo sin punteria por-
que, conceptualmente, no se hizo punteria. El proyectil cayé en cualquier
Parte, y si tocé algo, fue por casualidad. Tal es el film de Francia, que
desde el titulo merece una objecion: ipor qué un nombre tomado ya de
Un casi-cldasico como "Hiroshima, mon amour"? Aunque hayan mil ra-
20nes que lo justifiqguen -no las hay en verdad- no debié usarse. Esto del
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titulo ilustra con alguna propiedad lo insinuado mds arriba con el térmi-
no "amateur".

"Valparaiso, mi amor" carece de "plan". De alli la dicotomia que
existe entre intenciones y lenguaje empleado. En el primer caso, tampo-
co éstas estdn claras, definidas. Por una parte, denotan una aproxima-
cién a algunas técnicas del neo-realismo italiano de la década del 40;
por otra, una ausencia de profundizacién en las raices, sean sociales o
humanas, que motivan la historia. Esta, en sus rasgos esenciales, ha si-
do tomada de un hecho real. Poco interesa que asi haya sido, o que se
la inventara. La cuestion es el sentido que de ella se desprende, origina-
do por "la manera en que ha sido contada’.

"He aqui que tocamos el punto bdsico: "el lenguaje”. El film va-
cila entre dos polos: o la anécdota es un mero hilo narrativo para hacer
un documental sobre la ciudad (hilo que en el caso del documental es
absolutamente innecesario, prescindible, y sélo aceptable en una con-
cepcién muy ramplona del género), o la ciudad, que por sus caracteristi-
cas genera dicha anécdota. Ambos polos, como puede verse, estableci-
dos por razones analiticas, son también débiles en si mismos en el film".

"Sin embargo, este vacilar existe, y arruina la obra. Por un lado,
desdibujando la anécdola y sus posibles implicaciones humano-socia-
les, por otro, concediendo una dosis de determinado "pintoresquismo" -
vicio repudiable- que llena de tiempos muertos la narracion, y que cau-
san la impresion de estar alli puestos sélo para completar tiempo".

"El film pudo tener, con los materiales con que se construyé, und
definicién clara: narrar esa historia (real o ficticia) con un "tratamiento
documental’. Mas, para lograrlo, era necesario un método de trabajo- 1
eso, precisamente, falté".

"De alli que los diversos materiales narrativos, obtenidos de la re
alidad, se hayan ordenado echando mano a los lugares cornunes mds
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habituales y convencionales; de alli que el pintoresquismo fécil ocupe el
lugar de la descripcion rigurosa; que la pretendida critica social solo
mueva a sonrisas. Defectos éstos que estaban en el guibn, pero que "una
puesta en escena” mds elaborada hubiese superado. Prueba de lo dicho
es la secuencia mds lograda, la menos artificial, la mejor encuadrada en
el contexto de la narracién que el film necesitaba: la secuencia de la pos-
ta. El lugar atiborrado de gente, la falta de personal. No hay camas, la
mujer vuelve con el nifio en brazos; su mirada fija en los rieles del as-
censor. Al dia siguiente, el cementerio. Resignacion. La humanidad del
gendarme que acompana al padre de la creatura sepultada, ya que cum-
ple condena. Quien ha sintetizado tan brevemente, y con tanta intensi-
dad dicho momento narrativo, es el cineasta en potencia que hay en
Francia; y tras €l, en ese momento, actud su verdad: los muchisimos ca-
sos parecidos que ha visto en el ejercicio de su profesion: médico-pedia-
tra. Alli estd la "sensibilidad humana verdadera', que aleja todo senti-
mentalismo (esa otra forma de pintoresquismo, el "pintoresquismo mo-
ral")".

"Esta es la tinica secuencia vdlida del film. Lo tinico rescatable.
El resto, por sobre lo sefalado, es cadtico. Francia no control6, ni me-
Suré el virtuosismo de Bonacina: sus planos-secuencia, gratuitos, son
otra forma de tiempos muertos. Sus largas caminatas dentro de la cdrcel,
no alcanzan a describir el ambiente. En fin, el sefialado vacilar dentro
de las muiltiples posibilidades que le proponia la realidad, la falta de
método para asimilar o desechar las sugerencias, sean del medio social
€n que trabajo, sean los de sus colaboradores inmediatos, arruinan el
Jilm: lo reducen a una obra realizada con destacada solvencia técnica
(mérito principal del operador Bonacina), pero carente de todo lo

demds: coherencia interna, definicion de lenguaje, estructuracién narra-
tivg",



"Asi, los puntos en que pretende una critica al Servicio Social (la
visitadora) o a la prensa (los periodistas), se auto anulan. Queda como
resultado: el sistema en que vivimos es bueno; los malos son los que lo
cumplen o ejercen, cuando bien sabemos de las verdaderas insuficien-
cias y defectos".

"Quedaria por observar la cuestion del didlogo. Y, nuevamente,
el film de Ruiz, "Los tres tristes tigres" se nos presenta como madgistral.
En Ruiz, la caracterizacion del "hablar chileno" -modismos, actitudes
verbales, elc.- eran "parte de la accién y del comportamiento de los per-
sonajes". Aquf, meros adornos, mds pintorescos que verdaderos, y redac-
tados por quien jamds se ha planteado las verdaderas motivaciones del
peculiar modo de hablar del chileno".

"El trabajo de los actores, en general, no merece objeciones. El
protagonista actiia mds por presencia: su papel, dramdticamente, casi
no existe. Sara Astica prueba, una vez mds, ser la excelente actriz que
siempre ha sido: en su trabajo hay mds aporte personal que mano del
director. Idéntica observacion cabe ante la espontaneidad de los actores
jovenes".

"Queda de "Valparaiso, mi amor" una secuencia rescatable: la
aludida de la posta, otra, insinuada y no rematada; aquélla de la mo-
desta casita en que los adolescentes juegan, donde la promiscuidady la
iniciacion sexual crean un curioso clima debido al movimiento "andrqui-
camente organizado" de la cdmara, pero no culmina con claridad. Al-
gunos apuntes de la vida nocturna del puerto se invalidan por su falt@
de vitalidad: personajes tipo, pero no vida espontdnea. Los intentos dé
humor (la secuencia de apertura) o la visita a la casa rica, verdaderd-
mente lamentables. No hablar de ciertos intentos de didlogos en "off' ¢
de aquellos momentos en que quiere pintarse el sadismo infantil o des-
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cribirse cierta vida lumpen de los nifios. Todo esto mds propio de una
sicologia barata que de verdadera vitalidad".

"Valparaiso, mi amor" deja un saldo muy en contra. La precipi-
tacion, las ideas preconcebidas, la puesta en juego de consignas muy a
la moda, el pintoresquismo, la falta de rigor metédico, son las principa-
les causas de este saldo. Que las sefialadas secuencias vdlidas, aunque
lo sean a nivel de apunte, sirvan de meditacién. El cine nacional, sobre
todo aquel que surge de grupos, que de una manera u otra propone una
vision diferente, merecia una obra, si no mds madura, a lo menos libres
de objeciones y bajezas tan tipicas y propias de "los otros".

Bastante molesto por esta critica descabellada, hecha por un
critico que las daba de Pontifice del cine nacional, le respondi lo mas
rapidamente que pude y el 22 de mayo sali6é publicado en P.E.C.

"Respuesta a Joaquin Olalla.”

"Como autor de "Valparaiso, mi amor", sélo quisiera hacer unas
acotaciones personales al parrafito que firma Joaquin Olalla".

"Antes que nada, y con el fin de fijar conceptos, quisiera sinte-
tizar, en pocas palabras, las cualidades que debe tener una persona
para aspirar al titulo "critico de cine". Basicamente son cuatro: cono-
Cimientos generales, cultura cinematografica, capacidad de anilisis y
sintesis y cultura personal, vale decir, perfecta adaptacién y equilibrio
del aspirante a critico con el medio que lo rodea. Si faltare algunos de
€stos elementos, el supuesto "critico de cine" se convierte en "criticon”,
yalos criticones es mejor no tomarlos en cuenta y menos atin, cnviar-
les cartas con acotaciones personales a las revistas o diarios en quc es-
criben. Olalla posee potencialmente las cualidades para ser un "criti-
€0 de cine" verdadero, siempre que se desprenda de la marana de
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términos, conceptualmente confusos y semanticamente mal usados,
que lanza en cada frase (y que, sin duda, provienen de su aficién ama-
teuristica, europeizante y enajenante por "Cahiers du Cinema"). Si lo
logra y es consecuente con el medio cultural que lo rodea (dentro del
cual, bien o mal, él se desenvuelve) tendremos sin duda a uno de los
mejores "criticos" del pais”.

"Ahora, écOmo enfrenta un critico de cine a una obra cinema-
tografica?".

"Antes que nada, formuldndose las siguientes preguntas. {Qué
quiso decir el Director con esto? ¢ Cual es la intencién del film? éQué
pretendi6 al hacerlo?".

"Y es aqui donde falla basicamente la critica que Olalla hace
de "Valparaiso, mi amor", y convierte a sus comentarios en notas su-
perficiales, generalmente erradas y absurdas. En vez de entrar dentro
de ella, se limita a compararla con "Los tres tristes tigres" de Ratil Ruiz,
tomando este film como el "patrén nacional cinematogréfico” en rela-
cién al cual deben compararse y medirse todas las peliculas que se ha-
gan en nuestro largo y estrecho pais".

"De alli que, criticamente, su referenciacion (a los "Tigres" de
Ruiz) resulte no s6lo oportuna sino que indispensable. De otra mane-
ra se invalidaria -por omisi6n de la premisa fundamental- todo juicio
critico, afirma sentenciosamente y magistralmente Olalla... quitdndo-
le de entrada todo valor critico a su articulo. Es como si un critico de
pintura quisiera enjuiciar una exposicién de pintura abstracta, com-
pardndola con la obra sefiera de Valenzuela Llanos... "na que ver" di-
ce la juventud actual. "Valparaiso” es una cosa y "Los tigres" otra. ES
el criterio, equilibrado y ponderante, el que debe emitir un juicio criti-
€o... y no alguna confusa "premisa fundamental".
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"En seguida, y como falla basica de "Valparaiso, mi amor", me
achaca mi "falta de una definicién del compromiso cultural” (cuan be-
llas palabras...). Desgraciadamente para Olalla, el film no tiene una
motivacién cultural, sino que social (y en este sentido habria sido muy
conveniente, aunque le repugne leer las criticas de cine nacionales,
que le hubiera echado un vistazo a lo que public6 en el niimero ante-
rior de la revista, su colega Caligaris). Si para hacer un film hubiera
que buscar la "definicion del compromiso cultural®, "Valparaiso" jamas
habria sido filmado, pues no me interesa tener como meta un "fin cul-
tural”. Si la pelicula se enfoca socialmente, que es como hay que enfo-
carla, se verd que no es ni vacilante, ni poco clara; pero tampoco es
vociferante o revolucionaria. S6lo es una simple mirada a algunos he-
chos que acaecieron y que estan acaeciendo actualmente en nuestro
pais, sin tomar partido (aparentemente), sin acusar a nadie (aparen-
temente), y sin profundizar dentro de los hechos (aparentemente).
Son simplcs historias (cargadas de dinamita para las personas quc sa-
ben pensar) mostradas en la forma mas impersonal posible. El film no
©s ni una critica social, ni un panfleto.

Si Olalla hubiera enfocado "Valparaiso, mi amor" como un criti-
co de cine, veria que el film tiene un plan (rigurosisimo), tiene un len-
guaje (eficaz) y tiene una punteria (que golpea donde se apunté). No
S€ puede criticar diciendo: "El film pudo tener, con los materiales con
que se construyd, una definicion clara: narra esa historia (real o ficti-
¢ia) con un tratamiento documental'. Eso no es hacer una critica. Es
decirle a uno que "hable en portugués”, mientras que uno se empeia
hablando "en espaiiol”. Y encontrar falsa la palabra "ahora" porque no
fue "agora"y encontrar errado el término "bueno” porque no fue "bon".
Y ese no es el papel del critico. No se le puede objetar a un director,
bueno o malo, el lenguaje que emplee. Lo que si se le puede criticar
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es que sea claro u oscuro, si se expresa bien o se expresa mal. Y creg
que "Valparaiso, mi amor" es una pelicula clara. Todo el mundo la en-
tiende... salvo el caso de algunos que se empenan en escuchar portu-
gués.

Y es asi como se produce en Olalla esa confusién conceptual,
derivada de su falta de conocimientos seménticos, tanto en las pala-
bras y en sus contextos (falta de significado claro en gran parte de sus
observaciones) como del lenguaje cinematogriéfico que pretende cri-
ticar.

Olalla escribe textualmente: "He aqui que tocamos el punto
basico: el lenguaje. El film vacila entre dos polos: o la anécdota es un
mero hilo narrativo para hacer un documental sobre la ciudad, o la
ciudad, por su caracteristica, genera dicha anécdota. Ambos polos,
como puede verse, establecidos por razones analiticas (?) son también
débiles en si mismos en el film" (perdonen, éde qué film estén hablan-
do?).

Y esto es lo que pasa cuando se insiste en escuchar portugués
mientras uno habla espanol. Reconozco que los "Tigres" -la "premisa
fundamental" de Olalla- es una excelente pelicula, "hablada en portu-
gués', pero a mi personalmente el portugués no me interesa, en parte
porque no lo hablo bien y en parte porque tengo un sentido social de
la cinematografia. S6lo tengo interés por el cine social, ...aunque mi
"espanol" no sea muy perfecto. Y lamentablemente, Olalla no entien-
de espaiiol. Basta leer esta frase para darse cuenta de su desconoci-
miento del lenguaje, cuando deduce del film: "el sistema en que vivi-
mos es bueno; los malos son los que lo cumplen o ejercen” y agrcgd
genialmente: "cuando bien sabemos de las verdaderas insuficiencias 0
defectos”. Lo curioso del caso, es que hace algunos meses un criticon
portefio habia escrito el siguiente comentario: "Todos los personajes
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del film son buenos. No hay maldad en ellos. { Cémo es posible enton-
ces que esos nifios desemboquen en el robo y en la prostitucion?”. Por
lo menos, ese personaje entendio el idioma. Sé6lo le falté un poco de
sensibilidad e inteligencia.

Olalla, por otro lado, hace gala de su "amateurismo” (y no lo di-
go en sentido peyorativo) cuando critica el titulo del film por la osadia
de haber tocado un "ya semi clasico como Hiroshima, mon amour".
"Mi amatecurismo” (como dice Olalla) me lleva a no respetar ningdn
titulo de pelicula, precisamente, porque a diferencia de €l, tengo fren-
te al cine una posiciéon completamente distinta, no amateuristica. Creo
firmemente que el cine es un medio y no un fin en si. Si hubiera que
titular una pelicula "El gran acorazado Potemkin", le pondria este titu-
lo sin ninglin asco (y estoy seguro que Eisenstein no se revolcaria en
su tumba).

"Olalla insiste en su amateurismo cuando afirma que filmamos
en Valparaiso, no por el hecho de vivir en €], sino por la obra "A Val-
paraiso” de Joris Ivens, en la que Olalla trabaj6é como ayudante, nos
abri6 los ojos y por fin pudimos apreciar las condiciones especialmen-
te cinematograficas de la ciudad en que vivimos".

"Para terminar, s6lo me queda desear a Joaquin Olalla una po-
sicién social mas consecuente, con ruptura de su andamiaje cultural
cahierista y extranjerizante, para que de una vez por todas comience
a hacer criticas de cine como "critico de cine" (va que posee la mayor
Parte de los elementos para serlo) y no, usando sus mismas palabras,
con “las objeciones y bajezas tan tipicas de los otros...".

Y esta fue la tnica critica adversa que respondi. Nunca volvi a
repetirlo. Me molest6 que un tipo inteligente, como Olalla, me hicie-
Tauna critica tan descriteriada. Si hubiera sido otro, me hubiera reido,
tal como me rei con el criticon de "La Estrella"; pero con Olalla, no.
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Y para terminar, después de mi airada respuesta, Joaquin Ola-
lla se cuid6é mucho antes de criticar a otro director chileno.

Criticas extranjeras

"Valparaiso, mi amor" tuvo buenas criticas en todos los paises
en que se exhibié. Veamos algunas:

"Mis que un panfleto: "Valparaiso, mi amor”

Pobreza, desamparo, enfermedad y criminalidad: la miseria de
los nifios cuando fracasan los adultos. La pelicula del pediatra chileno
Aldo Francia recoge un tema que no es nuevo en el cine. Se piensa en
"Ladrén de bicicletas" de De Sica y también en "Los olvidados" de
Buriuel o en "Los golfos" de Carlos Saura. Pero Francia estd mds cerca
de la realidad. No hay florituras poéticas en él. Hasta el mundo del Neo-
realismoitaliano parece inocente e idilico comparado con la miseria que
documenta esta pelicula venida de Chile.

Para los nifios marginales del puerto de Valparaiso no hay espe-
ranza: desde el principio su vida es una continua lucha que refleja cruel-
mente las reglas de juego del podrido mundo de los adultos. Toda posi-
bilidad de hacerse de un poco de dinero o un mendrugo de pan para el
estomago vacio, tiene que ser defendida contra una innumerable com-
petencia. Al final queda sélo la criminalidad y para las nifias la calle 0
la cuestionable felicidad de un casamiento. Tal como el ascensor que
cruza esos barrios pobres, el camino de aquellos nisios sélo lleva hacia
abajo.

Sin embargo, la pelicula de Francia no despierta falsa compa-
sién: él denuncia con impecable punteria, alternando caridad intitil con
brutal violencia policial. S6lo ha captado la situacién sin salida de 105
pobres y sus hijos, sin exageracion ni melodramatismo cinematogrdfico:
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Escenas como la muerte del pequerio Marcelo, son episodios ca-
si al margen y se vislumbran como consecuencia de una sociedad inhu-
mana. Mds efectiva que cualquier panfleto, esta pelicula, que no aban-
dona nunca el plano de la sobria documentacién, indica la necesidad
de un cambio de tal sociedad. Y, seguramente, no apunta sélo a la si-
tuacion en Chile en donde han sido capaces de exigir este cambio me-
diante elecciones libres".

Wolfgang Ruf, Suddeutsche Zeitung 16/6/71

"...Francia hace del hundimiento progresivo de esta familia una
pelicula cautivadora, tremendamente sobrecogedora... "Valparaiso, mi
amor’, funciona porque Francia tiene un amor a la vida suficientemen-
te fuerte para gritar su odio por las absurdas disonancias de la sociedad
Y porque tiene el talento para expresar sus pasiones con un sentido de la
belleza que es verdaderamente poético... El desarrolla un estilo magis-
tral, fluido, de ricos matices que recuerda al de Fellini. Siente ira, com-
promiso, pero no es un simple predicador... "Valparaiso, mi amor", es
un film que cualquier director estaria orgulloso de filmary pocos podrian
hacerio”,

Kevin Thomas, Los Angeles Times
"...una de la peliculas mds devastadoras que emerge del asi lla-
mado Tercer Mundo... Una descendiente de las peliculas neorrealistas

de Vittorio de Sica, como "Lustrabotas" o "Ladrén de bicicletas".

Arthur Ross, Los Angeles Free Press
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A continuacién transcribo del "Boletin del Departamento de
Prensa e Informacion del gobierno de la Repiblica Federal de Ale-
mania", editado en Bonn, el 29 de octubre de 1971:

"Festival del Film Latinoamericano en Francfort"

"Con motivo de la Fena del Libro de Francfort y coincidiendo
con ella, se celebré en la ciudad del Meno un Festival de Cine Latinoa-
mericano, en el cual se proyectaron peliculas de 8 paises que ofrecieron
una visioén de conjunto del quehacer cinematogrdfico politico en Améri-
ca del Sur..."

"De Chile estuvo representado casi la totalidad del cine nuevo,
llamando la atencion el film de critica social "Valparaiso, mi amor', ro-
dado por el pediatra Aldo Francia. El sugestivo manejo de la cdmara
aboga por una reforma de la situacién social, pero sin énfasis revolucio-
nario".

Y asi por el estilo. La recepcion del film en el extranjero fue
mucho mejor de la que tuvo en Chile, dando la razén al dicho: "Nadie
es profeta en su tierra",



YA NO BASTA CON REZAR

Antecedentes:

Corria el ano 1970. Después de "Valparaiso, mi amor" quedé
un poco desorientado sobre qué hacer enseguida. Durante el Festival
de Berlin un productor alemén invit6 a los latinoamericanos a un con-
curso de guiones. Después de pensarlo un poco, quise hacer un "Val-
paraiso, mi amor" de la clase media, centrado en un empleado banca-
rio arribista que quiere ser rotario a quien, sin darse cuenta, "lo aga-
rra” la maquina. Saca dinero de la caja con el animo de reponerlo, pe-
ro siempre cae mas bajo, hasta terminar en la carcel, donde fabrica
simbolos rotarios encargados por los diversos clubes de la zona.

El guién no nos gusto ni a mi ni al productor germano.

Volvi a Chile e ingresé a un grupo de estudios que trataba de
congiliar el cristianismo con el marxismo. Eramos varios, algunos cris-
tianos, inclusive sacerdotes; otros comunistas, y yo que desde hacia va-
rios anos me definia como cristiano-marxista. O sea, sentia que ya
habia superado el objetivo del curso.

Alli conoci algunas experiencias sacerdotales, tales como la del
Parroco de Forestal, el catalan Ignacio Pujadas; y el del Cerro Cordi-
llera, Dario Marcotti.

Por otro lado, un amigo me hablé de hacer un documental so-
bre el increible arzobispo de Valparaiso, Emilio Tagle, quien en ple-
haconmoci6n social seguia sacando la luz un tema de la moral patriar-
cal neolitica: la desnudez de la mujer en la playa. Y afio tras afio, pa-
Tala época de Navidad, precursora del veraneo, volvia a insistir, con
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una.circular, sobre el "uso del bikini", excomulgando a las que lo usa-
ren y a los familiares que permitiesen a sus uijas usarlo. Un hecho de
la "antologia del ridiculo”, totalmente anacrénico y que no se compa-
decia con los tiempos de hambre, miseria e injusticia social que estaba-
mos viviendo. Alli estaba mi pelicula. Y seria una respuesta a "Valpa-
raiso, mi amor",

Hablé largamente con los sacerdotes nombrados. Supe de sus
aventuras y desventuras. Asisti numerosas veces a la misa de la capi-
llita de Forestal Alto, fabricada con el esfuerzo del curita llegado de
Espana. Vi el fervor de la gente, tan diferente a aquella de las iglesias
tradicionales. En realidad, sentia que alli estaban los cristianos; y no
entre los que van a misa como si fueran a una fiesta social y que reali-
zan obras benéficas para acumular puntos, destinados a asegurarse la
entrada a las puertas del cielo. No digo que esto sea malo; pero no tie-
ne el desinterés cristiano. M4s bien tiene el interés cat6lico, profun-
damente capitalista, de invertir en obras benéficas para obtener divi-
dendos descomunales. La Iglesia de Forestal era posterior a Juan
XXIII, el Papa bueno, que se oponia a los ultimos vestigios de una
Iglesia preconciliar.

Desde antes de hacer el guién ya conocia la primera y la dlti-
ma toma del film. Comenzaria donde "Valparaiso, mi amor" finaliza,
para terminar con el cura lanzando una piedra contra el orden esta-
blecido. De alli que la pelicula primitivamente se llamé6 "La pedrada’,
nombre que conservé en los paises germanicos y escandinavos.

&Y porqué "La pedrada"? La historia la escuché de dos sefiores
en una peluqueria, que comentaban criticamente un hecho que a uno
de ellos acontecié. Un nifo de la calle le rompi6 el vidrio de una ven-
tana de su mansién, que por lo dem4s yo conocia, y éso con toda de-
liberacion. Fue atrapado por el mozo de la casa y llorando confeso el
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motivo. Cuando vio esa mansién con cuatro autos en el jardin, sintié
que algo se rebelaba dentro del €l. Aqui cuatro autos, y en su casa
habia que hacer figuras para comprar un poco de pan. Y sin pensar-
lo, tom6 una piedra y quebré el vidrio. Comentaban los sefiores "a lo
que habia llegado el resentimiento de alguna gente; que no trepida-
ban en realizar un hecho delictual, sin miramiento ni respeto...”

La pelicula ya estaba armada. Tenia los ingredientes estructu-
rales; s6lo le faltaba el relleno.

Si en mi otra pelicula habia aprovechado el embarazo de Maria
para marcar el paso del tiempo, aqui serian las fiestas populares reli-
giosas las que moverian la cronologia de la pelicula.

Le cambié titulo, por uno mas puntudoy le puse "No basta con
rezar'. E1 "Ya" se lo agregué posteriormente, por el simple hecho de
molestar a los pechoiios, a los que s6lo les basta rezar para "cumplir
con sus obligaciones en esta vida". Sabia que seria criticado por éso,
pero no importaba. Y, por lo demés, era mds incisivo y bello "Ya no
basta con rezar". Desde un comienzo también supe que ése seria el
titulo de la canci6n que habia que mandar a hacer. Y que esta cancién
la compondrian los portefios integrantes de "Tiempo Nuevo", uno de
los cuales le habia puesto la guitarra a mi cortometraje "La escala".

Otra cosa que estuvo determinada antes de comenzar siquiera
el guion, fue el afiche, que serfa la dltima toma congelada del film, con
¢l cura lanzando la piedra contra el piblico, vale decir, frontalmente.

Llamé nuevamente a José Romaén para hacer el guion del film
€N conjunto y al cura Dario Marcotti del Cerro Cordillera, para que
f0s trasmitiera sus experiencias y las informaciones littrgicas que nos
hacian falta. Trabajamos duro.

Decidimos que toda la pelicula irfa desde una Iglesia que mue-
T€a otra que nace. Cé4nticos de iglesia sobre vistas de la ciudad, como
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si toda la ciudad rezara a través de esos coros de misa. De pronto,
campanadas de muerto interrumpen los coros y aparece la extremaun-
cién a un muerto. Es la vieja Iglesia que muere. Al final del film, otra
clase de rezos (el pueblo unido jamas sera vencido) que se interrum-
pen bruscamente y no se escucha ningan ruido hasta la rotura del vi-
drio (compromiso total de Jaime) y las campanadas de jiabilo por el
nacimiento de la nueva iglesia.

Entre ambos puntos, desde la muerte de un tipo de Iglesia, has-
ta la alegria por el nacimiento de otra, el sendero de un sacerdote y el
desarrollo de una huelga.

Ambas historias parten distantes una de la otra, pero a través
de las circunstancias, ambos caminos convergen hasta llegar a un fi-
nal de integracién total.

Colocamos dentro del film nuestros recuerdos de infancia, y
con ellos dibujamos carifiosamente la imagen del cura tradicional, el
padre Justo. Para poner en su boca palabras convincentes, usamos el
diario "La Estrella" de Valparaiso, donde semanalmente salian gace-
tillas escritas por dos sacerdotes ultraconservadores de la zona: Ru-
bio y Pienovi.

Y el mar, que no se mostraba en "Valparaiso, mi amor", aqui s
muestra en toda su belleza, pero siempre en relaciéon con los ricos. El
mar es tranquilo, visto desde el ventanal del gerente de los Astilleros
o cuando el Obispo lo recorre junto con los pescadores (ya que estos
pequeiios y subdesarrollados capitalistas le hacen el juego a los ricos);
es tranquilo, cuando un secuaz del gerente contrata a los matones pa-
ra que interrumpan la ayuda a los huelguistas. Pero se vuelve furios®
cuando Jaime se rebela, caminando junto a su amigo Gabriel, a lo lar-
go de la costa.



Si"Valparaiso, mi amor" era imposible filmarla en colores, "Ya
no basta con rezar" exigia el color. En la primera, no habia ninguna sa-
lida, ninguna salvacién, todo era gris. En cambio, la segunda es un ca-
mino a la libertad, una respuesta a "Valparaiso, mi amor"; por lo tan-
to, el color era fundamental.

Y todo el film debia ser filmado con otra cdmara, no ya "intru-
say agil" como la de "Valparaiso', sino que contemplando todo en for-
ma calmada desde el mejor dngulo posible. Si "Valparaiso” era una
pelicula de concepcién neorrealista -nueva ola- ésta tenia que ser com-
pletamente realista. Por ese motivo elegia a Silvio Caiozzi como ca-
mardgrafo. Habia visto su trabajo en "Caliche sangriento" y "Voto més
fusil", de Helvio Soto, y me pareci6 que era lo que yo buscaba. No me
equivoqué. Su camara aport6é mucho a la claridad y fuerza del film.

Como productor elegimos a Luis Carlos Pires, que habia llega-
do desde el Brasil a Chile a filmar "Los soles de la Isla de Pascua", de
Pierre Kast.

A propésito de Pires, éste nos manifesté que nunca habia teni-
do el gusto de ser remecido por un temblor de tierra y a toda costa
queria sentir el placer de pasar por uno. El diablo lo escuché: estan-
do alojado en mi casa, le toc6 la suerte de vivir el terremoto de 1971.
Era de noche y Pires estaba alojado al otro extremo de la casa. En ple-
1o desplome de libros, platos, conservas y todo lo que fuera mévil en
la casa, me preguntaba desde lejos en castellano brasilizado: ¢Aldo,
€ste es un temblor?... Y estaba agarrado a dos manos de la puerta de
su dormitorio, para no caerse al suelo. Pires era la calma carioca per-
Sonalizada. Nada lo inmutaba. Cuando se le pedia algo como produc-
tor yno lo conseguia, tenfa un comentario cliché: "Cagou toudo..." y se

Quedaba muy conforme, mientras todos los demés nos desesperaba-
mos,
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- Le contraté a Pires tres excelentes ayudantes de produccién,
que conseguian lo imposible: Jorge Montesi (actualmente realizador
de cine para la TV canadiense de habla inglesa), Lelo Aguirre resi-
dente actual en Noruega y Pirincho Carcamo, que tiene actualmente
un programa en TV, de misica para la juventud.

Como jefe de produccién, a las 6rdenes de Pires, colocamos a
Alberto Celery, de gran efectividad y a Jorge Duran, como ayudante
de direcci6n, excelente en su trabajo y en la actualidad famoso direc-
tor de la cinematografia brasilefia.

Para actor principal de la historia, mientras haciamos el guién
pensabamos en Jaime Vadell; de ahi que el personaje se llamara Jai-
me y no Marcelo. Una vez que Vadell, por motivo familiares, desistie-
ra de interpretar el personaje, ubicamos a Romo. Todas las mafanas
un taxi especial lo trafa desde Santiago y después de esperarlo todo el
dia lo llevaba de vuelta a la capital, donde actuaba en una obra de tea-
tro. Es por eso que en las partes donde figuraba €, la filmaci6n dura-
ba s6lo hasta las cuatro de la tarde... lo que no dejaba de ser engorro-
so.

Su contrapartida, el padre Justo, fue Tennyson Ferrada, conel
cual Romo tenia una compaiiia de teatro independiente, lo que fue
muy positivo, ya que estaban acostumbrados a trabajar j!.mu:ts.1

Se programé la filmacién en el mismo orden del guién, para
permitir que el padre Jaime fuera cambiando poco a poco de actitud,
no sélo en cuanto a lo siquico, sino también en lo fisico.

El principal escollo del film fue conseguir el Grupo Mévil de
Carabineros. Hablé varias veces con el Ministro del Interior, José

15. Otros actores del film son: Ménica Carrasco, Claudia Paz, Rubén Sotoco
nil, Arnaldo Berrios, Marta Contreras y Osvaldo Rodriguez.
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Toh4, y con el Subsecretario del Interior, Daniel Vergara. Que actua-
ba, que no actuaba; hasta que finalmente nos autorizaron carabineros
normales, pero no al Grupo Moévil. Tuvimos que fabricar uno rapida-
mente. En San Bernardo, cerca de Santiago, compramos calamorros,
pantalones y camisas de las Fuerzas Armadas, en desuso; las lumas y
los escudos los fabric6 uno de los electricistas del film, los cascos fue-
ron faciles de conseguir. Y los "elementos vivos" del Grupo Mévil ln<
obtuvimos del Liceo de Hombres de Valparajso.m

Y comenz6 la filmacién

El elemento trabajador, que figuraba en huelga, fue provisto
por el astillero "Las Habas".

En el primer choque callejero entre trabajadores y "Grupo
Movil", apareci6 el verdadero Grupo Mévil, alertado por unos veci-
nos... Pero desgraciadamente, no intervino. Se retir6 silenciosamente,
tal como habia llegado. Habria sido la gran oportunidad de filmarlos
en accion.

La pelicula sigui su curso normal. La fiesta infantil fue prepa-
rada por el segundo ayudante de direccién, Luciano Tarifefioy resultd
agil y divertida.

La fiesta en el comedor de los ricos salié con mucha naturali-
dad. Para entrar en calor, los comensales comenzaron antes a tomar

: 16. Estos uniformes casi causaron una matanza. En agosto del 73 me los pi-
dlél:_lrcslados Pablo de la Barra, para realizar su film "Queridos compaieros™. El11 de
Septiembre, ignorantes de lo que pasaba, partieron en camién con su "Grupo Movil™
yadisfrazado... Los pararon efectivos militares. Querian fusilarlos, pensando que eran
¥n grupo armado "enemigo”. Sélo en el dltimo minuto pudieron convencer al oficial
Que se trataba de una pelicula. Un documento de la Intendencia autorizando la pelicu-
Id‘y detcual, debido al nerviosismo, casi olvidado, los salvé de ingresar a formar parte

€ los "mdrtires de la cinematograffa chilena”.



vino. En cambio, los preparativos para empezar el rodaje, se demora-
ron, a pesar de que los comensales siguieron con el mismo ritmo...

La "quema de Judas" habia sido filmada meses antes, para Se-
mana Santa, cuando en todos los cerros de Valparaiso queman a un
monigote lleno de monedas recolectadas por los vecinos y que repre-
senta a Judas, el traidor. Al quemarse, caen las monedas, que, calien-
tes, son recogidas por todos los ninos del cerro. Fue filmada por Die-
go Bonacina, el camaroégrafo de "Valparaiso, mi amor", para aprove-
char esa ocasion, antes de saber aiin como insertarla en el film. Final-
mente, encontrd su lugar para marcar la posicién semipaternalista del
padre Gabriel (interpretado por Leonardo Perucci).

Lo mismo sucedié con el "Juicio a Jesis", que cada ano es re-
presentado para Semana Santa por un grupo del Cerro Placeres. No-
sotros pedimos su colaboracién en el rodaje de la pelicula, para reali-
zar la escena del padre Justo, el Pilatos que se lava las manos. Acep-
taron, pero luego, cuando ya Pilatos se lavé las manos, se enojaron y
se fueron. Querian un documental dedicado solamente a ellos. No se
conformaban con aparecer en una pelicula (lo mas importante que
pudo pasarles). Luego, durante la exhibicién del film, se dedicaron
puerilmente a comprarles a veniales operadores de cine de provincia,
la parte en que ellos figuraban. Sé6lo lograron mutilar dos copias de
las cuatro existentes. Hubo que rehacer el pedazo, a partir del positi-
vo de una de las copias. !Infantiles!... para usar un término més mode-
rado.

La pelicula marché bien durante la primera parte, mientras Jai-
me atin no abandonaba su parroquia. Pero en la segunda parte, Mar-
celo Romo se opuso a seguir filmando, porque la pelicula habia llega-
do a un punto muerto, situacién que no habiamos detectado al con-
feccionar el gui6n. Paré la filmaci6n y traté de ubicar a José Roman,
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el coguionista, para ver como resolviamos el impasse. Desgraciada-
mente, él estaba filmando un cortometraje y no tenia tiempo para dis-
traer. Pero, Jorge Durén dio con la férmula para deshacer el embro-
flo. Con su solucién me acerqué a Romén y en un par de horas estaba
todo arreglado. De alli sali6 la escena del bautizo y el Cristo de Palo.

Elbautizo era lo contrario de la extremauncién y durante aquel,
Jaime se retira por culpa de un borracho. En realidad, la nueva Igle-
sia nacia con el pueblo; pero Jaime afin no lo siente asi. Por eso se va,
ya que su compromiso todavia no es total. Se ha aproximado bastan-
te, mds que su amigo Gabriel, pero le falta el altimo empell6n.

Ubicar el Cristo de Palo fue una odisea. Vivia en un ranchito
aislado en un cerro, junto a su padre y a su hermano, locos. El era el
sostén de la familia, a pesar de su grado de locura bastante avanzado.
Llevarlo a la filmacién fue dificil, y luego dirigirlo... Eso era practica-
mente imposible. Hacia lo que €l queria, y lo que él queria era bailar.
Por lo tanto, lo dejamos bailar. Después de la filmacién y cuando se
pasé la pelicula en Vifa, él, como artista, iba al foyer del Cine Rex.
Hasta que un buen dia se lo tragd la tierra, nunca mas aparecio...

Para el desfile final de la pelicula, decidimos recurrir a los par-
tidos de izquierda con sus banderas y gallardetes. Sélo respondi6 el
Partido Comunista. Los demas no nos tomaron en cuenta. "Caugo tou-
do" dijo Pires y se sent6 a descansar. "No cagou nada", le respond{ y
€omenzamos la filmacion con la gente que habia. En el camino se fue-
ron agregando més personas debido al slogan politico repetido hasta
elinfinito...(el pueblo unido jamis ser4 vencido) y luego por montaje,
arreglamos 1a masa de huelguistas hasta que pareciera muchedumbre.
Las voces las pusieron los alumnos de la antigua Escuela de Cine de
\f‘lﬁa del Mar, que ya estaban arranchados en Chile Films. Con ellos
SIempre mantuve 6ptimas relaciones.
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Primeras exhibiciones

La primera exhibicién de la pelicula fue para inaugurar Ia
Muestra Internacional de Cine, que se realizé en abril de 1972, en ¢]
Gran Palace de Santiago.

Luego, se exhibi6 en un Seminario, en los alrededores de San-
tiago, para mostrarla a sacerdotes y monjas. Y, posteriormente, en la
Aula Magna de la Universidad Cato6lica de la capital.

Gran recepcién en los tres lugares.

La cuarta exhibici6n del film fue para un piblico dificil, no pre-
cisamente intelectual o dado a las manifestaciones religiosas. Fue mos-
trado en una funcién nocturna del tipo "funcién sorpresa” en el Cine
Rex de Vina del Mar, frente a espectadores que esperaban erotismo
o accién. Todo; menos una pelicula de curas. Después de un rato de
desconcierto, en que se escucharon silbidos y manifestaciones diver-
sas de descontento, el publico "entré" en la pelicula y terminaron co-
reando el slogan final, juntos con los manifestantes de la pantalla. Cla-
ro que, en ese momento, una parte del pablico no soport6 el "shock™y
se retir6 de la sala. Pero el resto aplaudi6 masivamente.

Y lleg6 el gran dia del estreno. Nuevamente, al igual que para
"Valparaiso", mi amor”, la propaganda fue masiva. Se confeccionaron
10.000 afiches, tamafio grande, con la imagen del cura lanzando la pie-
dra, aparentemente contra la ciudad. Apenas se leia que se trataba de
un film. Con ellos empapelamos Valparaiso y Viia. Pegdbamos corri-
das de 40 afiches, todos iguales, imitando al "sistema Goebbels". S¢
provocé una conmocién piblica. "El oro de Mosci", como insinuaba
la prensa en forma malvada... En realidad solo era el "oro de Francia'.

Se estren6 en el Cine Velarde de Valparaiso, en el mes de abril
de 1972 y duré tres semanas en la sala de estreno. La vieron 45.000



personas, que la aplaudicron al final de cada funcién. A una de las se-
siones de matiné, durante la primera semana, asisti6 el Obispo Emi-
lio Tagle, el campe6n del bikini, rodeado de sus ac6litos. Rolando Ri-
villo, antiguo socio de Cine Club, actor secundario de mis peliculas y
contralor de ellas en los cines, se acercé ingenua y chinchosamente,
como acostumbra hacerlo cuando cranea alguna pequena maldad, y
le pregunt6 al ilustre prelado "que le pareci6 la pelicula..." El Obispo
se escabullé diplomaticamente. Otro le habria pegado. Rivillo en-
contrd que la reaccion del Pastor no habia sido tan negativa. Ni siquie-
ra dijo una palabra.

En Santiago, "Ya no basta con rezar" se estrend sin mi presen-
cia. Esperdbamos hacerlo en el cine Astor; pero estaban proyectando
"El boxeador chino", una de las primeras peliculas de karate llegadas
al pais... yse qued6 pegada en cartelera desde abril a octubre. Yotenia
que estar en Europa para septiembre. Resumiendo, la pelicula se es-
trené en Santiago, en medio de la participacion en vivo y en directo
del Grupo Mévil. Era el paro de octubre. Y, naturalmente, era mas
divertido ver la actuacién de los "verdaderos” protagonistas del film,
antes que ver a sus malos imitadores en la imagen de una pantalla.
Ademas, el espectaculo, fuera de ser gratis, lo podia convertir a uno
€n actor...

Fue el tinico fracaso de la pelicula.

"¥4 NO BASTA CON REZAR"EN LOS FESTIVALES

Por principio, tal como afirmé anteriormente, no envio pelicu-
las a Festivales competitivos. Sin embargo, con "Ya no basta con re-
Zar' pas6 algo curioso. Gané dos premios -y casi gané un tercero- sin
Proponérmelo.
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Antes que nada, cuando estaba en fase de montaje y doblaje ¢n
Chile Films, la vio un productor alemén que trabajaba para la televi-
si6én y ofrecié comprarme la pelicula, siempre que figurara €l como
productor del film. La segunda condici6n, era que debia enviarse al
Festival de Berlin, entre las peliculas en competencia (esta exigencia
era para aumentarle el precio de venta a la TV alemana, sobre todosi
sacaba algiin premio). Dado que la oferta era buena, acepté el conve-
nio, y apenas estuvo lista, le envié una copia, con la lista de los parla-
mentos traducidos al aleman. Vio la pelicula entera, con el final inclui-
do (y que €l no habia visto), y se asusto, segin me informaron amigos
comunes de Alemania. En ese momento, se puso a divulgar la version
de que yo lo habia engafiado. Por lo tanto, deshizo el convenio, no me
pagé ni un centavo (siendo que antes queria pagarme, a toda costa,
25.000 dolares de adelanto para comprometerme definitivamente con
€1) y no fue presentada al Festival de Berlin. Se asust6 con el "compro-
miso politico" del Padre Jaime. Lo comprendi perfectamente; perome
molest6 que dijera que yo lo habia enganado, cuando la verdad erato-
do lo contrario, el engafiado fui yo.

Y luego, a comienzos de noviembre de 1972 fue presentado, al
igual que "Valparaiso, mi amor" dos afos antes, en la "XIV Semana
Internacional de Cine de Barcelona", muestra no competitiva. EXito
completo, tanto de critica como de piblico.

Comenta Salvador Corberé, en el "Diario de Barcelona":

"No es la primera vez que una pelicula de Aldo Francia es dada
a conocer en Barcelona. Hace dos arios "Valparaiso, mi amor" levanta-
ba una auténtica oleada de polémicas. Ahora "Ya no basta con rezar's
ha venido a significar el mdximo reconocimiento publico a las peliculas
presentadas en la Semana Internacional. A pesar de que la pmyeccféﬂ
se habia programado para una de las sesiones matinales, consiguio uné
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audiencia notabley ante la imagen final, el padre Jaime de la ficcién de-
volviendo con notable vigor una de las bombas lacrimégenas lanzadas
por los "pacos” contra los manifestantes, se produjo una explosion de
aplausos y gritos de "bravo" poco frecuentes en un certamen de este ti-

"
) Y Miguel Roca escribe en "Palma de Mallorca", del 9 de no-
viembre:

"Los mayores aplausos para "Ya no basta con rezar" de Aldo
Francia. Imposible de separar del contexto chileno en que se sitiia. "Ya
no basta con rezar" es una pelicula progresivamente acertada. Ingenua
en sus comienzos, Aldo Francia compone una nueva y decorosa apro-
ximacion al tema de la Iglesia".

Y Miguel Porter escribe en "Destino”, del 11 de noviembre:

También esperanzadora y hasta cierto punto lograda, es "Ya no
basta con rezar" del chileno Aldo Francia. El largo camino de un sacer-
dote catblico hacia la revuelta, hacia una profunda transformacion de
su sentido del Evangelio".

Y en Tele Express, del 24 de noviembre, al resumir la Semana:

"Elinterés de "Ya no basta con rezar" estriba en la enorme espon-
laneidad y vigor que Aldo Francia ha sabido introducir en el film, que
POr sus caracteristicas corria el riesgo de exponer farragosamente su le-
sis. Por el contrario, Aldo Francia, demostrando asi su inteligencia, ha
levantado una pelicula que si por algo atrae la atencion es por su humnor,
Su facilidad narrativa y la agilidad del discurso. En este sentido, "Ya no
basta con rezar" es una bella muestra de cine politico de agitacion y di-
dactismo. Los espectadores premiaron al film con la ovacién mds undni-
'Me, cerrada y larga de todo el certamen'".
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Y, luego de Barcelona, la pelicula fue seleccionada entre 135
films para integrar "La Semana de la Critica" del Festival de Cannes y
elegida por los criticos, en primer lugar, con el fin de inaugurarla.

Después de ser exhibida en el Palacio de los Festivales, se
mostrd, como todas las demas peliculas del Festival, en el cine Olim-
pia de Cannes, donde el piblico le pone nota a cada pelicula. Tam-
bién alcanz6 el primer lugar. Hago notar que cada realizador, después
de mostrar su obra, debia responder una serie de preguntas del pibli-
co. Me fue sumamente bien, a pesar de mi francés "macarrénico”; tan-
to, que después de la funcién se acercéd un grupo de jévenes y me in-
vit6 para una fecha mas adelante a intervenir en una mesa redonda so-
bre el problema de "los inmigrantes norafricanos en Francia". Cuan-
do llegé el dia del debate, no sabia nada del tema, a pesar de que me
informé algo a través de la prensa; pero habia quedado envalentona-
do con mi foro en el Olimpia y en ese momento me sentia capaz de
participar en cualquiera mesa redonda sobre cualquicr tema. Lo ma-
lo es que el numerosisimo piblico, alrededor de 1.000 personas, esta-
ba sumamente dividido, y dijera lo que uno dijera, recibia el aplauso
de la mitad y la silbatina de la otra mitad... Por lo menos me sirvié de
experiencia. Comprobé, una vez mas, el dicho: "Pastelero a tus paste-
les".

Antes que terminara el Festival me fui a Italia y a través de la
prensa me informé que habia obtenido una nominacién en Cannes, a
pesar de que la Semana de la Critica no es competitiva.

Transcribo la noticia, tal como yo la lei en el diario "L’ Avenni-
re" de Milén, del 27 de mayo de 1973:

"Nos parece significativo subrayar que la OCIC (Oficina Catoli-
ca Internacional del Cine) premié "El Espantapdiaros"v también al filim
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de Paul Newman y al chileno "Ya no basta con rezar', en que "se eviden-
cia la actividad de un sacerdote por una verdadera justicia social".

Como no estaba en Cannes no pude recibir el premio. Y tam-
poco lo pude recibir en la ciudad de Fiuggi, Italia, donde a fin de afio
se exhibieron todas las peliculas ganadoras de premios OCIC en los
diversos festivales de la temporada, frente a un piblico eminentemen-
te eclesiastico.

Y aqui me viene a la memoria la recepcidn totalmente contra-
puesta que tuvo la pelicula frente a la Iglesia Catdlica de Valparaiso
y la europea: tanto en los mandos altos como en la plebe de curas y
monjas. Con decir que en Francia, después de la proyeccion normal
de la pelicula en los cines, la congregacion benedictina compré los de-
rechos para exhibirla los dias domingos en los salones parroquiales,
con toda la comunidad presente y con realizacién posterior de un fo-
ro. Me contaron, gente que asisti6 a esas exhibiciones, que las discu-
siones eran a gritos entre los preconciliares y los postconciliares... pe-
ro los curas lograban su objetivo: modernizar la grey, remecerle un po-
€O sus atdvicos pensamientos de una Iglesia puramente espiritual y
moralista.

También fue comprada la pelicula por los seminarios del Vati-
€ano, para mostrarsela a los aspirantes a sacerdotes.

Y no existe revista catélica europea en donde no haya sido ala-
bada, tal como lo hace la italiana "Famiglia Cristiana", del 6 de junio
de 1975, mientras era exhibida en los cines italianos. O "Il Messagge-
o de Sant’Antonio”, de enero de 1975.

Por otro lado, "Jesiis Maestro”, del mes de diciembre de 1972
llena tres péginas escritas por M. Vigil s.t.j. hablando sobre la pelicu-
lay sobre 1a posible identidad de cristianos y marxistas. Frente a mis
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declaraciones termina diciendo: "Interesante Aldo Francia, interesan-
te y polémica su pelicula que merece ser vista y comentada”.

Luego, volvi a Chile y le perdi la pista al film.

El afio 1974, por recomendacién especial de los marinos, me
alejé un tiempo de Chile; pero en mi ausencia nunca me mostré junto
a la pelicula. Recibi una serie de invitaciones a diferentes paises eu-
ropeos, africanos y americanos, pero las rechacé todas. Queria volver
a Chile y traté de comprometerme lo menos posible. Asimismo y por
el mismo motivo, rechacé tres ofrecimientos para filmar en Europa:
dos franceses y uno aleméan.

A pesar de ser en esos momentos "el amor de todos los france-
ses", como me dijo un realizador galo, no me quedé en Paris y volvi a
Chile.

Cual no seria mi sorpresa cuando un buen dia, en "Las Ultimas
Noticias", del 9 de diciembre de 1975, leo un pérrafo con este titulo:

"Pelicula chilena gané premio en Espania"

"Huelva, Esparia 8 (AFP). La pelicula chilena "Ya no basta con
rezar" de Aldo Francia obtuvo el primer premio (que, al igual que el pre-
mio OCIC, nunca he visto) de la Primera Semana de Cine Iberoameri-
cano, realizada aqui con participacién de 11 paises. El segundo premio
lo obtuvo "Quebracho', presentada por Argentina y el tercero "La tierra
prometida" de Miguel Littin, también de Chile".

La confirmacién de la noticia sali6 en "El Mercurio" de Santia-
go, del 10 de diciembre de 1975, donde un "critico" de espectaculos,
de una ignorancia y engreimiento rayanos con la estupidez, escribe lo
siguiente:

"iGrotesco!"



Que los festivales de cine acepten como "representacion chilena”
a artistas que no sélo dejaron a su pais, sino que no dudan en despres-
tigiarlo con todas las armas a su alcance.

Un apoyo marxista bien organizado se encarga de asesorar
econémicamenite a estos cineastas y es asi como personajes como Hel-
vio Soto se dan el lujo de filmar con actrices como Annie Girardot.

La ultima de estas noticias bombas del cine chileno ha llegado
desde la ciudad de Huelva, Esparia, donde se desarrolla la Semana del
Cine Iberoamericano. El ganador de este certamen, donde no se sabe
exactamente qué cineastas compitieron de otras naciones, fue Aldo
Franciay su film titulado "Ya no basta con rezar" que logré este sitial por
"votacion popular'.

Hago notar lo de siempre: el apoyo masivo del piblico a mis
peliculas, hechas para que las entienda un nifo de 8 afios, y el relati-
vo rechazo de los "criticos" que las encuentran simples y superficiales.
Pero si no saben leer bajo la superestructura simple y facilmente com-
prensible, no es culpa mia. Lo que pasa es que aiin les falta mucho pa-
ra ser verdaderos criticos y no simples comentadores de la pelicula y
de lo que ven en la superficie de ella.

La tercera noticia del premio de Huelva la lei en la revista "Vi-
sién", del 1 de febrero de 1976:

"1¢ Semana de Cine Iberoamericano"

Lamasiva manifestacion de films iberoamericanos actuales, rea-
lizada el pasado diciembre en Huelva, Esparia, con motivo de celebrar-
Se la Primera Semana de Cine Iberoamericano, ha puesto en claro dos
€osas: primero, que el cine de Latinoamérica ha crecido tanto que su co-
nocimiento pide estudios monogrdficos; y, segundo, que el talon de
Agquiles de su produccién es la apatia de las grandes cadenas distribui-
doras, que no se interesan por su explotacién econémica.
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En el Festival, como contribucion al mejor conocimiento del ci-
ne iberoamericano, se proyectaron 46 peliculas provenientes de siete
paises: Argentina, Brasil, Cuba, Chile, Esparia, Peniy Venezuela.

Con el fin de atraer el interés de los distribuidores, la Semana
otorg6 los premios en efectivo para el distribuidor espanol que adquiera
cada una de las peliculas recomendadas y las exhiba piiblicamente en
Esparia en un plazo mdximo de diez meses. La votacién democrdtica de
la recomendacion fue hecha por todo el piiblico asistente a la proyec-
cion, que deposité su voto personal en la uma situada a la salida, al fi-
nalizar cada sesion.

El premio de recomendacion para el mejor largometraje, dotado
de 1.250 ddlares, fue ganado por la pelicula chilena "Ya no basta con re-
zar", de Aldo Francia.

El premio para el mejor cortometraje, dotado de 420 dolares, lo
gano el film espariol "Funerales de arena’, de Julidn Marcos y Paco Ra-
bal, con textos de Rafael Alberti".

Como de costumbre el ptblico me apoy6. El film, al igual que
"Valparaiso, mi amor", fue distribuido en Espana. Y al igual que con
aquella, no vi ni un centavo.

Y casi obtuve un tercer premio. En efecto, al darse "Ya no bas-
ta con rezar" en Cannes, se me acercé la Comisién que da el premio
Georges Sadoul y me pidieron que los visitara en Paris después del
Festival, pues estaban interesados en premiar mi pelicula. Pero las cir-
cunstancias me hicieron volver rapidamente a Chile y no pude verlos.
De todos modos, no me import6.



CRITICAS A "YA NO BASTA CON REZAR"

La primera critica la tuve de Maria Romero en "El Mercurio”
de Santiago, con motivo de la "Muestra Internacional de Cine".

Maria Romero escribi6 en "El Mercurio”, del 19 de abril de
1972:

"Seguramente que la gran sorpresa la dio "Ya no basta con rezar"
que recién termina Aldo Francia y que de nuevo transcurre en Valpa-
raiso -como la anterior del realizador- enfocando especialmente sus ce-
rros con sus desamparadas y misérrimas poblaciones. Dando un gran
paso de avance, el director gasta tino, emocion e inteligencia para pene-
trar en la pugna entre el sacerdote que cree en la importancia de la lucha
para ejercer su ministerio, y el parroco, bondadoso y tradicional, que se
apega a las anejas normas de caridad. Una muy bella fotografia resalta
la hermosura singular de nuestro puerto con todos sus abismantes con-
trastes. Aldo Francia consigue maduros paralelos y desmenuza con hon-
duray conviccion el problema que presenta. Es una buena pelicula chi-
lena”,

Por lo demas, Maria Romero, contra el parecer de otros criti-
cos, siempre defendi6é mis peliculas. Entendié perfectamente la es-
tructura de ellas: simplicidad en la superficie; en lo profundo comple-
jidad.

No sucedi6 lo mismo con criticas que aparecieron en Valpa-
raiso en ocasién de su estreno.

En efecto, fuera de algunas cartas de lectores que aplaudieron
la pelicula, aparecieron otras de sacerdotes y laicos vinculados al Epis-
copado porteno que se lanzaron furiosamente contra ella y su direc-
tor.
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"El diablo anda suelto en Valparaiso" titul6 un vespertino de la
capital resumiendo las criticas que recibi. Todos insistian en la labor
en pro de los pobres que ejercia la Iglesia de Valparaiso, y enumera-
ban una serie de obras realizadas por ella. Algunos me quitaban toda
autoridad para juzgar a los curas, "porque no era creyente". Otros me
atacaban porque yo me habria aprovechado de la ingenuidad de las
entidades catolicas, al no haberles mostrado el verdadero guién de la
pelicula. El Obispado de Valparaiso entreg6é una declaracién a la
prensa bajo este titulo: "Pelicula da mala imagen de la Iglesia” y de-
nunciaba en forma oficial, todo lo que sus adl4teres habian escrito an-
tes en los diarios.

Me quedé callado, hasta el momento en que me entrevistaron
en "La Estrella” de Valparaiso. A continuacién pongo algunos péarra-
fos de ella:

"Respuestas a criticas estan en mi pelicula”.

"¢Qué le ha parecido la reaccion de la prensa portenia y santia-
guina? Estoy agradecido. Los diarios, hablando en favor o en contra
me hicieron buena propaganda. Al comentarista de "Puro Chile" (dia-
rio de la época perteneciente a gente de izquierda) no le gusté la
pelicula y se basa en lo que menos habria pensado que aduciria un
critico con la inspiracion de ese diario: la encontré poco artistica. En
"La Estrella", entre otras, hubo una critica dura del Padre Pienovi.
Después de ella, los seminaristas de Santiago me invitaron para que
les hiciera una funcién con mi pelicula. Les agradé mucho. La cinta
fue exhibida también con motivo de las "Jornadas de Cristianismo y
socialismo’. Tuve felicitaciones de curas y monjas.

¢A qué se debe la inclusion del "Cristo de Palo"? La pelicula
plantea los problemas de los cristianos con el mensaje de Cristo y los
humildes. El "Cristo de Palo" es un Cristo de buena fe, pero loco. El
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verdadero Cristo es aquel que descubren los cristianos cuando pien-
san que lo importante no es recoger nifios pobres o abandonados, si-
no evitar que en una sociedad haya nifios abandonados. No digo que
esta ayuda sea mala. Es valiosa; pero nuestro deber de hoy debe ir mas
alla. Es como la poliomelitis: es cierto que es buena la acci6én de los
médicos que siguen un tratamiento a los ninos afectados por el mal;
pero mucho mas importante es prevenir la enfermedad vacundndolos
y extirpando los focos de infecciones”.

Esta reaccion adversa de la Iglesia Catélica, como ya dijimos,
se dio solamente en la di6cesis de Valparaiso. Y aun alli, recibi varias
cartas de sacerdotes ddndome apoyo frente a la posicién del Obispo y
sus seguidores.

"Ya no basta con rezar" fue un éxito de piiblico y de critica en
todos los paises en que se dio. Era la pelicula obligada de las concen-
traciones curopeas en apoyo al pueblo chileno en contra de la dicta-
dura. Y es la pelicula que se pasa una y otra vez por television, al cum-
plirse un afio mas del golpe militar.

Ciertos sectores de la critica de izquierda la encontraron débil,
en la época de su estreno en Chile. Afirmaban que por no ser yo un
cineasta de jornada completa, no podia adentrarme profundamente
en un tema; y, ademas, por no pertenecer a un partido politico, era un
personaje indefinido, infiltrado en las filas de la izquierda nacional.
En pocas palabras, un pequeio burgués que se las daba de marxista.
Espero que con el transcurso del tiempo hayan cambiado de opinion.

Desde hace muchos afios me defino como cristiano-marxista y
pienso definirme de ese modo hasta el dia de mi muerte. La base de
mi pensamiento es el amor al prGjimo y eso se trasluce en todos mis
personajes, aun en los villanos. Y esa es la base fundamental del Cris-
tianismo y del Marxismo, que se expresa en una sola palabra: Justicia.
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UN GUION NO REALIZADO: "LA GUERRA
DE LOS VIEJOS PASCUALES"

También lo incluyo, pues la pelicula fue iniciada el afo 1973 y
espero terminarla algin dia.

Con ella, debia completar la trilogia sobre Valparaiso. Con
"Valparaiso, mi amor” usamos una técnica neorrealista; "Ya no basta
con rezar" es realista; y "La guerra de los viejos pascuales” deberia ser
absolutamente surrealista.

Es un cuento para nifios (y para grandes), en el cual se mues-
tra un Valparaiso ins6lito. El guion fue realizado por Jos€ Romén y
Renzo Pecchenino (Lukas) y se bas6 en una idea mia. Romén aporta-
ba los parlamentos y Lukas, las situaciones coOmicas.

En el calendario anual de fiestas, hay una que odio en forma
categorica. Es la Navidad actual, descristianizada y comercializada.
Es la festividad mas cruel del ano; aquella en que las diferencias so-
ciales ya no son a nivel de los adultos, sino que a nivel de los ninos. En-
tre los nifios que reciben todo cuanto piden, y que a las pocas horas
tienen todo abandonado, y los otros, los que s6lo se limitan a ver los
juguetes a través de las vitrinas. Entre esos dos grupos de niiios hay
todo un mundo de injusticia. El nifio es la principal victima de esta Na-
vidad clasista, reducida a ese estado por obra y gracia de los comer-
ciantes... "por los duefios de jugueterias”, como se consigna en el guiéon
del film.

La idea de la pelicula me vino de una anécdota que lef en un
diario. En EE.UU., un hombre disfrazado de viejo pascual y que tra-



bajaba en un gran negocio de juguetes, un buen dia es "tocado por la
gracia divina" y se sinti6 que era el "verdadero" Viejo de Pascua; co-
menz0 a regalar los juguetes; vinieron ninos de todas partes, se pro-
dujo un ambiente de locura total... Y el viejo terminé en la carcel.

Asocié esta idea a un viejo cuento mio, de esos que escribia en
las clases aburridas de la Universidad. En €, una niia pobre corre to-
dos los dias al escaparate de una jugueteria y le habla a una muiieca
de la que esta enamorada. Un buen dia, se acerca a ella un caballero
de barba blanca y le pregunta qué muiieca le gusta mas. La nifia, pen-
sando en un milagro de Navidad, inocentemente le indica la suya. Una
verdadera tragedia griega en tono menor. El caballero comenta con
el vendedor que tiene una nieta que ansia una muiieca, y que él no
sabia cual elegir. Esta escena en mi pelicula es observada por el héroe
de ella, Pascual Nicolas, que trabaja de viejo pascual en ese negocio,
y quién al darse cuenta de la tragedia de la chica, saca de los escapa-
rates una caja en la que hay una muieca igual y se la regala. Y luego,
siguiendo las huellas de su colega americano, comienza a regalar a "los
ninos de las vitrinas" todos los juguetes del negocio. Es encarcelado.

Y este era el prologo de la pelicula. Luego comenzarian las lu-
chas del "Sindicato de anunciadores de la via ptiblica" en pro de Pas-
cual Nicolas, su presidente y apoyado por todos los nifios, contra las
fuerzas especiales de la "Sociedad de duenos de jugueteria”.

Y esta era toda la pelicula, repleta de gags, con pocos didlogos
y con un ritmo creciente hasta llegar al gran final.

Hicimos el guién, pensando ya en la posibilidad de un Golpe
de Estado, que seguramente nos permitiria, debido a que era un film
para ninos, continuar con las filmaciones a los pocos dias...

Ubicamos todos los sitios de filmacién. Y comencé a contratar
gente.

241



Un nuevo brasileno para la produccion: Marsilio. Un es-
cenografo, un vestuarista... Hablé con Luis Advis para la misica, que
seria como la de "Pedrito y el Lobo", vale decir, cada personaje tendria
su motivo musical.

Armé una nueva oficina y empezamos a seleccionar ninos y ac
tores.

Contraté nuevamente a Silvio Caiozzi y su equipo, y comenza-
mos a filmar exteriores y especticulos que luego aparecerian en la
pelicula. :

Za produccion estaba casi lista para dar el "cdmara y acci6n” a
los actores, cuando sobrevino el Golpe de Estado.

Dejamos pasar un tiempo prudencial y solicité al delegado cul-
tural del nuevo gobierno, la autorizacién para filmar. Me pidi6 el
guién. Lo ley6 y la respuesta fue "no, pues todo el mundo va a pensar
que los malos son los integrantes de las Fuerzas Armadas". Le res-
pondi que eso era un problema de ellos. Si se sentian con la concien-
cia sucia, no era algo que me ataiiia a mi. Y le agregué: "También si
filmo La Caperucita Roja y el lobo feroz todo el mundo va a pensar
que Uds. son el lobo feroz". Y hasta alli lleg6 la conversacién.

Pero, no pierdo la esperanza de terminarla algtn dia. Seria la
primera pelicula para nifios hecha en el pais y posiblemente en toda
Latinoamérica. Si la filmo, podré decir "misi6én cumplida” y luego, mo-
rir tranquilamente, ya que los personajes de Pascual Nicolas, el Loco,
el Muiieco, la Burrera sobrevivirédn en el corazén de los nifos, tal co-
mo sobreviven Mario y Maria, Chirigua, Ricardo, Antonia y el Mar-
celo, el padre Jaime y el padre Justo, en el de los adultos.
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