Y‘Wﬁu Vreeew / ?

fmprm?a er_&yr.rdf}.u de J. B, Lehas, en Swra‘!)fya de Chile:



ALBUM
DE TRAJES CHILENOS



@ Eugenio Pereira Salas y Alamiro de Avila Martel, 1970
Inseripeion N* 38868

IMPRESO ENCHILE
PRINTED IN CHILE



ALBUM
DE TRAJES CHILENOS

POR

Mauricio Rugendas

Edicion facsimilar
con dos estudios preliminares:

Juan Mauvricio Rucenpas (1802-1858),
PINTOR DE LAS AMERICAS
por

Eugenio Pereira Salas

v
La LitoGRAFIA EN CHILE
HASTA LA PUBLICACION DEL Album
pE RUGENDAS
por

Alamiro de Auvila Martel

f

EDITORIAL UNIVERSITARIA



IVNGD) LR

Juan Mauricio Rucespas (1802-1858)
PINTOR DE LAS AMERICAS

por Eugenio Pereira Salas

pag.g

La LitoGrAFia EN CHILE HASTA LA PUBLICACION DEL
Album pE RUGENDAS

por Alarmuro de Aula Martel

pag. 3t

ALBUM DE TRAJES CHILENOS

por Mauricio Rugendas

pag. 5!



Juan Mauricio Rugendas (1802-1858)
Pintor de las Ameéricas

Eugenio Pereira Salas



Juan Mavricio RuGENDAS, pintor bavaro y caballero
andante de la cultura europea, fue, sin duda aleuna, el cronists
grafico por excelencia de la America Latina en l-:\ primera mitad
del siglo xix. Exagerando este aspecto erudito su amigo D, F. Sai-
miento o definia: ves un historiador mas bien que un paisajista;
sus cuadros son documentos en que se revelan las transformacio-
nes, imperceptibles para otros que ¢l, que la raza espaiola ha
experimentado en Americad. Calando mas hondo para no dismi-
nuir su aporte artistico original innegable, nadie ha sabido com-
prender mejor la poesia vernacula del vivir americano, que ence-
rré deteniendo el tiempo en sus henchidos portafolios, dibujos
que mas tarde popularizo la piedra litografica. levando por do-
quier el mensaje de este lejano Continente, preso en las altas
paredes de una dificil geogralia por entonces no vencida

Larga prosapia artistica fue moldeando la biografia del perso-
naje. Su arbol genealégico remonta en Alemania a la plena edad
renacentista. Tras un nebuloso pasado catalin, comienza en
Augsburgo la cadena familiar con la firme semblanza de Nicalas
Rugendas (1585-1658), cuyo [recuentado taller demostro su habi-
lidad de orfebre y su talento mecanico para la relojeria. La tradi-
cion artesana fue el orgullo de la familia por varias generaciones
hasta que la ensena del oficio dio paso a la bandera de artista y
de grafico que enarbold Nicolas Jorge Felipe (16bo-1742), pintor
animalista, animador de deliciosas batallas barrocas. En 1710 es
nombrado Director de la Academia de Pintura y Dibujo, institu-
cion que al conjuro de la filosofia de la Tlustracion se habia popu-
larizado en Alemania. Su hijo Juan Lorenzo fue el progenitor de
Juan Mauricio, quien llegaria a ser ¢l mas ilustre representante
de la vieja familia de Augsburgo. Nacido el 29 de mayo de 1802,
educado a la vera de su padre que puso el pincel en sus manos y



la herencia social en su destino, agoto en el Gimnasio de Santa
Ana y en la ilustrada casa paterna los recursos pedagogicos loca-
les. Entre 1815 y 1821 estudio en Munich en la epoca progresista
de Luis 1 de Baviera. En la clase de Alberto Adam, pintor de géne-
ro, adquirio la tecnica academica indispensable. Otro maestro,
Lorenzo Quaglio, le inculed el sentimiento de la naturaleza, un
realismo objetivo que lo acompanara en su prodigiosa carrera.

Sobresalio Juan Mauricio en tempranas exposiciones con al-
gunos dibujos litograficos y animados cuadros de caballos y rumo-
rosas ferias, pintados dentro del molde de esa epoca racionalista.
Pero habia en el reservas mentales y ansias indefinibles. Sin du-
da, toma contacto con ese orientalismo que se va insinuando en
la gracia envolvente de un dibujo suelto y espontineo. Conocid
la obra de otro de los renovadores, el genio de Goya, que glosa en
sus cuadernos juveniles, que salva del olvido su amada Carmen
Arriagada. Son sus suenos: caprichos, luz y sombra, con algo tam-
bien de los cuentos de Grimm y de las consejas germanicas. El
impulso romantico le indica la ruta de la evasion. Pero, en vez de
seguir el ya clasico camino de Goethe, que sefiala a los alemanes
el horizonte italiano y la belleza eterna de Roma, ansia Rugendas
conocer otro mundo ignorado, que aparece ya timidamente en la
poesia de Von Chamisso, o en las novelas de Heinrich von Kleist,
autor del Terremoto de Chile. No es inferencia gratuita afirmar
que el ambiente bavaro explica en parte su inclinacion al »Volks-
geist«, al desarrollarse dentro de la tradicion folklérica viva ain
de este pueblo alpino, regocijado en sus costumbres. Ademas, el
influjo de Alejandro von Humboldt, lider espiritual de la juven-
tud estudiosa, inculcaba una vision fisionomica de la naturaleza,
a la manera de una estructura plasmada por la geologia y vestida
con el manto de la ecologia natural.
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Entraba ya a los 19 afios de una existencia animica precoz
Ayudado por su padre que salvé los inconvenientes de su mino: i
de edad, firma el § de septiembre de 1821 el contrato que lo 1
con el Baron von Langsdorff, futuro explorador, residente en el
Brasil desde 1808, que necesita compatriotas para la empresa apri-
cola de su »fazenda«. Estos anos de permanencia, 1822-1825, le
descubren el trépico y su ubérrima vegetacion. Es su periodo hota-
nico, al que aplica la tecnica de un dibujo casi cientifico Pero
pronto abandona la labor agraria y en un vagabundeo artistico
de consecuencias recorre el maravilloso pais. lo que le permite
reunir un material valioso, que edita en parte en su Viaje Pinto-
resco al Brasil, que sale por entregas al pablico, a partir de 1827.
Con ambicion juvenil quiere delinear en sus detalles para luego
reconstruir el movido cuadro de la existencia vernacula, los ricos
matices de la sociologia racial brasilena, integrado en una cultura
tipica. El negro esclavo que pinta con simpatia humana, con la
emocion de su pensamiento liberal; la exuberancia de sus danzas
y recreaciones, el duro peso del trabajo en los ingenios. En pano-
rama se esbozan las ciudades desde Bahia a Rio de Janeiro y los
antiguos esplendores urbanisticos del barroco de Minas Geraes
Todo lo atrae y a la manera de una enciclopedia recoge inmensos
materiales para su obra futura, nunca terminada

Saciadas las nostalgias de la patria chica y el amor familiar,
Juan Mauricio se entrega entre los afios de 1825 a 1831 a un apren-
dizaje intelectual superior abriendo contactos con personalidades
sefieras en el campo de la cultura. Esta apetencia vital la sacia
entre sus refinados amigos del Barrio Latino del Paris de la Res-
tauracion: en sus frecuentaciones apasionadas al studio de Gerald
v Delacroix, con quien siente afinidades profundas.

Visita a Humboldt, y al grupo de sabios alemanes que lo ro-
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dean. Realiza por fin su postergado viaje a ltalia, y en compania
de su amigo el poeta Augustus von Platen y del pintor Von Ko-
pisch recorre con morosidad la bella ltalia, mirando hacia el pa-
sado clasico de sus ruinas y monumentos; deleitandose en la limpi-
dez de su cielo benigno, en la suavidad de sus costumbres latinas.
No se cansa de contemplar ese paisaje suave, hecho de equilibrio
de formas y balanceada naturaleza, que redondea su intimo fer-
vor romantico. Muerto su padre en 1826, ¢l ansia de completar
su interrumpido ciclo americano le da fuerzas para buscar la
ayuda economica indispensable. Con los escasos recursos »de un
burgués de Augsburgou se lanza a la nueva aventura,

En la primavera de 1831 se embarcé rumbo a Haiti, desde don-
de siguio a Meéxico por la ruta caribena de Veracruz. En el recuen-
to de su labor la estadia en Meéxico tiene profundo significado.
Libre ya de las trabas del encargo. desenvuelve en plena libertad
y albedrio su intima personalidad. Va en su oficio mas alla de ese
clogio que le dedicara Von Humbolde al hacer el analisis de su
cooperacion en la Geografia Botdnica: vel que siempre produce
el efecto pintoresco por la verdad y la fiel imitacion de las formase.
Peter Halm, certero critico, define mejor esta modalidad al referir-
se a nlos apuntes al oleow de este periodo y alaba la »utilizacion
de una magnifica tecnica que justifica el que le contemos entre
los precursores del impresionismo europeo«. Este sabor particu-
lar, aun inedito para el pablico, puede paladearse en el retrato de
Dona Luisa C. de Jiménez del Museo Historico de Chapultepec,
en que la albura de su saya tanica y su indolencia morena, apoya-
da en la tipica hamaca, contrasta con el tourbillon de colores que
enmarca con fulgor de tropico el oscuro retrato.

La técnica se revela también, de acuerdo a las palabras de
Federico Herndndez Serrano, en su cuadro Patio en una casa de
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Jalapa. »Sobre la preparacion primaria, los fondos son de un
color claro, encima de los cuales estan pintados en veladura los
tltimos términos, para concluir con gruesas manchas los prime-
ros, segundos y terceros¢. Pinta Rugendas con pinceles redondos,
oleo rebajado y esgrafia con el mango del pineel para sefalar los
contornos de la silueta y efectos de luz.

La distribucion sociologica de las 18 litografias —selecciona-
das de entre sus 1.600 dibujos y dleos de su portafolio mexicano—
que adornan el libro publicado de Paisajes v Costumbres de Mé-
co (1855 y 1858) nos senalan la sensibilidad de este artista que
supo dar un tono humano y directo a sus observaciones. Desde
la costa subio a las altas regiones, en la verticalidad de la geogra-
fia, que incorpora a la sensacion panteista del arte. Dibuja la
galeria de sus tipos humanos representativos: indios y chinas po-
blanas, mestizos y criollos, y los define en sus costumbres y entre-
tenciones: Paseos en la Alameda, Procesiones, Corridas de Toros.

Su impulso juvenil lo lleva por desgracia a intervenir en la
inestable politica de esta época anarquica. Conspira con sus ami-
gos contra el Presidente Antonio Bustamante y, como asegura
J. J. Dominguez, va a dar a la carcel. Este episodio cierra su im-
portante ciclo mexicano. La gentileza de la familia Bustamante
le permite obtener garantias para su alejamiento del pais, y en
1834 se embarca en Acapulco con destino a Chile.

Al desembarcar en Valparaiso en pleno invierno, es ya un
hombre maduro en sus trajinados 32 anos. Ha perdido el empa-
que burgueés del retrato de August Riedel. Su estampa fisica que
nos es familiar por esos multiples autorretratos que acompanan
sus cuadros, en que siempre queda adentro contemplativo 0 en
accion, confirma la impresion de sus contemporaneos. Se destaca
su frente despejada, que aumenta su tendencia a la calvicie, surca-
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da sobre las cejas por una blanca cicatriz que le daba caracter
marcial, aumentado por una constante contraccion de los muscu-
los de la cara, Tenia una mirada espiritual y ligeramente ironica.
Era esbelto, aunque un poco encorvado como las personas que
viven a caballo y se hubiera tomado a primera vista por un oficial
de caballeria mas que por un artista, segun nos dice Radiguet. Su
atuendo es descuidado; las mas veces pantalon oscuro y chaqueta
de vivos colores, que se abre en la romantica nonchalance de la
corbata plastron. Un amplio chambergo de paja eleva su estatura.
De sus manos pende activa la tabla que sostiene sus papeles de
dibujo, el lapiz siempre listo y los colores de la acuarela.

Entra el artista en la ultima y mas definitiva etapa de su vida
americana. La mas importante, por cierto, no tan solo por su la-
bor artistica sino porque lo arraigan en el pais esos lazos sutiles
de un amor y una pasion. Piensa aun en terminar sus dias en Chi-
le y hace diligencias para adquirir una propiedad en el Puerto de
Constitucion, vecino al rio Maule y al corazon de su amada.

Podemos seguir con perfecta regularidad sus desplazamientos
en el pais, leyendo las fechas que en diminuta caligrafia coloca al
pie de sus obras, que seleccionadas de los 87 dleos y 750 dibujos al
lapiz, de la Staatliche Graphische Sammlung de Munich, se
exhibieron en la Umiversidad de Chile en 1g59.

Primero la pristina vision inicial de Valparaiso en 1834, que
nos permite remontarnos a esa época fecunda en que Chile co-
mienza a tomar forma republicans y posicion honorable en el
concierto de las naciones.

El viajero busca angulos de vista para adentrarse en el juego
de montana, playa y mar que en el hermoso anfiteatro se abre en
los miradores de las quebradas empinadas. Desde el Cerro Alegre
mira el oceano. Desde lo alto despliega, en otro de sus afortunados
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dibujos, la planicie del Almendral que va urbanizandose. Frente
a frente, posicion que repetira en sus cuadros mayores, capta la
portada del edificio de la Intendencia y el muelle que se adentra
en la rada tumultuosa de veleros cosmopolitas que nos conectan
con los siete mares. Y por las empinadas calles asciende al lcrﬁp]u
de San Francisco, por entonces enhiesto, el dia de procesion y ro-
meria de la Virgen del Carmen. Deambula por las callejas estre-
chas y balcones corridos a la usanza de Lima, donde las carretas
diligentes se atascan en las esquinas. Es rapido este primer con-
tacto con un mundo nuevo, que difiere del de Brasil y de México,
pero la fina punta de su lapiz lo eterniza en la linea leve y precisa
de sus apuntes.

¢Que busca Rugendas en Chile? Su acuciosa bidgrafa Getru-
dis Rickert le atribuye dos propositos: »admirar la sublime belleza
de los Andest, cuya orografia ha perfilado con cientifica precision
Alejandro von Humboldt, y conocer a »los belicosos araucanost,
cuyas proezas ha leido en el poema de Ercilla. Para realizarlos
se dirige a la capital.

El viaje a Santiago por la vieja ruta de las carretas le depara
un intimo regocijo que repetira en multiples de sus telas. El alto
de la cuesta mirando hacia el mar, la vision de los valles sucesivos,
los portones de las haciendas, el desfile de las carretas, la paz del
camino, lo conducen alegre a su destino .

Llega en momento histérico favorable. El pais necesita cono-
cerse a si mismo, hacer el recuento de sus posibilidades economi-
cas, el catastro de sus fuerzas humanas, el reconocimiento de sus
FINCOMES, . .

Diego Portales habia contratado para la tarea cientifica a don
Claudio Gay; viajeros ingleses, alemanes y franceses estaban en-
viando sus crénicas coloreadas a las gacetas del mundo, avido de
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El 1atler de Rugenday en Vatparsiso. Dibugo del auor, gy Propiedad de German Vergara Bonnse

sensaciones inéditas; J. M. Rugendas pudo captar en la red del
arte esos instantes fugaces en la marcha del tiempo inexorable.

El 27 de octubre de 1834, el Presidente don Joaquin Prieto le
otorga el permiso para »visitar el territorio de la Repiiblica, con
el objeto de levantar planos topograficos de aquellos lugares que
tuviera por conveniented, vy daba orden a las autoridades provin-
ciales de prestarle toda la ayuda necesaria.

Entre tanto Rugendas debe procurarse, al menos, cierta esta-
bilidad econ6mica, ese ganarse la vida que consume valiosas ho-
ras del artista, y la tnica forma posible era el oficio de retratista,
indispensable en este mundo paternalista que queria preservar,
antes de la invencion de la fotografia, la estampa de sus antepasa-
dos o solazarse en la contemplacion de los seres queridos. Su pro-
duccion tiende al neoclasicismo. Es variada: desde los simples
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encargos que cumple con rapidez comercial por algunas onzas de
oro; hay otros, sobre todo su galeria femenina, que nos hacen
recordar a Ingres, en que se advierten esa misma languida gracia,
las clasicas proporciones y esa extrafia mezcla psicologica de frial-
dad y voluptuosidad del maestro francés.

Ha caido en medios culturales favorables. Es contertulio de
las veladas poéticas de Mercedes Marin de Solar, acogedora y so-
licita. De la casa siempre abierta del general Gregorio Las Heras,
que iba a conectarlo con los emigrados argentinos. Disfruta de la
amistad de Andrés Bello y su hijo Carlos. De las veladas méaximas
de Isidora Zegers de Huneeus, el hada madrina de la musica nacio-
nal, la animadora de la Sociedad Filarménica, en que Chile va
perdiendo la rudeza de la primera etapa republicana, épica y
violenta. Uno de sus aciertos es el retrato de su marido Jorge
Huneeus Lipman, caballero en brioso alazan, seguido por tres
elegantes lebreles.

Pronto estuvo el artista compenetrado del ambiente urbano,
y la aguda punta de su activo lapiz logro admirables instantaneas
del Santiago de 1834, todavia en su traza colonial. Dibujo La Ca-
nada rastica y agraria, con San Francisco al fondo, cuya torre
escalonada preservo cual documento historico.

Al igual, nos ha dejado la imponente fachada barroca de la
Iglesia de San Miguel de los jesuitas, que iba a desaparecer en
terrible siniestro.

Tarda en movilizarse hacia el pais de los araucanos que se ha
fijado como primera meta. El terremoto del sur y achaques de
salud lo retienen. Ha contribuido en favor de los damnificados,
obsequiando al Presidente Prieto un delicioso gran cuadro que
representa al Presidente llegando a La Pampilla el dia de la fiesta
nacional (Coleccion Germén Vergara Donoso).
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A mediados de septiembre de 1835, v en compania de su amigo
Pancho Lastra, que tiene también alma de aventurero, cabalga
hacia el sur. Se detiene en las Termas de Cauquenes, en San Fer-
nando y en Talca. Se empapa en la chilenidad agraria de esta
zona huasa. Sus croquis de carretas, que dibuja a veces con soltura
de artista y a ratos con precision cientifica de arqueologo, son ma-
teriales para futuros cuadros, lo mismo que unos eshozos que le
sirven para el Rodeo de los Huasos Maulinos y el Alto de la Ca-
rreta, telas mayores. Alcanza hasta Linares y traza un dibujo
lleno de perspectiva de la ovejeria de la hacienda de San Anto-
nio, firmado el 30 de noviembre de 1836.

Linares representa en la vida intima de Rugendas un vuelco
sentimental de importancia. Habia conocido en Santiago a Car-
men Arriagada de Guticke, la esposa del coronel aleman Eduardo
Guticke. Volvia a encontrarla, y esos imperceptibles lazos de
simpatia se cristalizaron en una amistad apasionada. Si utiliza-
mos para definir estos amores la escala trazada en sus matices
psicologicos por Stendhal, podemos afirmar que no pueden defi-
nirse estas relaciones como un amor pasion, ni amor placer, ni
fisico, ni amor vanidad. La constante fue una especie de entrega
espiritual de la amada al maestro, ese Mauro o Moro que des-
perto las fibras recondidas de esta mujer, enigma para su tiempo,
que vivio una existencia superior de intelecto en los primeros de-
cenios del siglo xx, en la circunstancia agraria y lugarena de
Linares y Talca. »Era dona Carmen —escribe Tomés Lago— de
mediana estatura, muy bien proporcionada, fina de rasgos, cabe-
llo oscuro, ojos pensativos, frente amplia, nariz delgada y de gra-
ciosas aletas movedizas, labios poco carnosos pero bien dibujados
y sobre todo expresivos, vivientes, movibles a la mas leve inflexion
de los sentimientos¢. Mujer emancipada, agnéstica, henchida
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1 Retram de Dofa Carmen Arriagada de Giuticke por Juii Mautici Rugesdas Calerin de Sureli Fr

Baroos # Juan Mauroo Bugendas, pitorretrato

por los ideales de la Hustracidn, paso luego a formar parte de la
avanzada progresista. Lectora apasionada de Jorge Sand, amaba
a Byron, a Victor Hugo y a Alfred de Vigny, que prefirio al Vol-
taire de su adolescencia. La correspondencia entre Carmela v
Mauro (copia en la Sociedad de Bibliofilos) forma las paginas
mas significativas del romanticismo chileno vy sigue la curva de
una cristalizacion mantenida en unos intensos cinco anos que
termina en la triste nota de la despedida, la ausencia v la nostal-
gia.

1835 es la primera etapa, breve, decisiva, que transforma las
vivencias del artista. Lo observamos en el final de su gira hacia
el sur. A medida que el paisaje va cambiando, Rugendas, maestro
ya de un hacer delicado, se enfrenta con los problemas dificiles
del cielo surefio que lo incitan a un ventajoso cambio pictorico. La
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luz lo atrae y lo cautiva. No en vano personalidades tan finas co-
mo el Dr. Halm, Gertrudis Rickert y David James, trataron de
fijar en un dlbum este Vigje al Bio-Bio. Lo formaban 18 acuarelas
seleccionadas que describian los rasgos caracteristicos de la raza
araucana a mediados del siglo xix. Comienza con la sensacion
—muy neoclasica— de las ruinas de la Catedral de Concepcidn,
construida por el talento de Rafael Sabatini y de su discipulo
aventajado, Joaquin Toesca. Desde Angol se inicia el periplo
araucano. A los retratos un tanto convencionales del encargo o
de la pleitesia amical, suceden estos apuntes luminicos, en una
gama colorista que parece nueva en la rutina del artista deslum-
brado ahora por la realidad de lo que ha imaginado en sus ensue-
fios literarios. Los caciques de la zona, el Colima de Angol, tienen
la febricidad templada de aquellos jefes drabes que pintara Dela-
croix en su inolvidable gira al Africa del Norte. Los guerreros a
caballo poseen la majestad que les prestaran las resonantes octa-
vas reales de Ercilla; los cuadros de ruca, la veracidad etnografica
de los dibujos posteriores de Ignacio Domeyko.

Pese al exiguo formato los esbozos de los caciques picunches
y pueblo aborigen despiertan la misma sensacion luminica que
sus vistas del volcan Antuco y del Salto del Laja, que incita mas
tarde la pintura de Antonio Smith, el primer paisajista chileno.
Rugendas recurre para dar la sensacién del crepusculo a procedi-
mientos aleatorios de tiza y manchas coloreadas en una gama de
plata y alcanza la veracidad de este fendmeno de la naturaleza,
que es ademas sensacion estética inolvidable.

Al regresar a Santiago es Juan Mauricio un iniciado en la vi-
da chilena, un ciudadano. Comparte la existencia de esa élite que
se reine en las tertulias literarias del romanticismo, en las no-
ches de teatro, y lorma solidas amistades con ese grupo interesante

22



de los exiliados argentinos. D. F. Sarmiento, que interpreta su
pintura; Domingo de Oro, que le aporta una correspondencia de
extraordinaria vivacidad; Juan Espinoza, otro vidjero impeniten-
te; Juan Alberto Godoy, poeta y sofador, sin abandonar. por
cierto, la calurosa amistad de dofa Isidora Zegers, que auxilia
sus desventuras cotidianas, prestandole techo y abrigo. El embru-
jo cordillerano sigue, sin embargo, penando en su existencia que
comparte entre Valparaiso, en compania del neogranadino Gar-
cia del Rio o en la intimidad de los Alvarez Condarco, v las furti-
vas escapadas a Talca para sonar a la vera del Piduco acunado por
las lecturas romanticas a las que da realidad de vivencia en los
amores con dona Carmen Arriagada.

A flines de 1838 terminan sus preparativos para la ascension
a los Andes. Ha proyectado a conciencia su viaje, con los consejos
de su amigo, el pintor francés Auguste Borget, que se entusiasma
con su obra y emprende una copia calco de sus originales. Ha
encontrado un companero ideal, el colega Martin Krause, que
comparte sus sentimientos panteistas, Al filo del nuevo ano los
expedicionarios ascienden la masa andina dirigiendose a la Ar-
gentina por el Paso de Uspallata. Se detienen en Rio Blanco. Em-
belesados por el paisaje disputan los artistas entre si encerrando
en la tenue gama del dibujo, en la rapidez de la acuarela, los bos-
quejos de ruta que luego animarian en sus respectivos cuadros
Pronto alcanzan la cima divisoria. »Rugendas —dice Bonifacio
del Carril— venia pintando desde Chile con una paleta animada
y una gama de colores claros y alegres. Se diria un Van Gogh
romantico, anterior al impresionismot(.

En la vertiente cuyana de los Andes logra captar en sus apun-
tes el embrujo verdinegro de las retorcidas rocas que semejan
espectrales en sus cartones y vitelas. Los hay maestros como la
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Vista de las Cuevas, o el reposo nocturno en Punta de Vacas, te-
ma en que insiste. La lumbre de la hoguera protectora del cuadro
lanza una luz tamizada en rojo que enciende el recogimiento noc-
turno y sombrio en forma melodramatica.

Mendoza le ofrece una antropologia folklorica de matiz dife-
rente. Se deleita en las figuras pintorescas del estanciero argenti-
no, en el gaucho, el caballo. las costumbres agrarias. Hasta aqui
habia salvado con pericia los eternos peligros andinos, pasados
en época estacional favorable. El destino le tendia su trampa en
la wtravesia¢ del largo camino a San Luis. Alineados a la india
por el baqueano Antonio, Rugendas marcha a la retaguardia
embozado en su poncho. Nadie vio el accidente. En la manana
un viajero que venia de Mendoza encontré muerto el caballo y
a Rugendas con la cabeza destrozada, milagrosamente con vida.
Los solicitos cuidados del Dr. Luis Maldonado le devolvieron la
salud, que, sin embargo, quedo quebrantada, sujeta a repentinos
atagues convulsivos. No se atrevio a seguir adelante y de San Luis
volvio a Chile

La postracion psicologica de Rugendas explica en parte los
cambios de su senumentalidad. El »divino placert de Mauro y
Carmela. en esos silenciosos nocturnos de Talca, bajo las estre-
llas auspiciosas de Alfa v Beta de Centauro, su techo sideral,
atraveso por una crisis profunda, que desdobla la personalidad del
pintor en dos amares irreconciliables en su esencia. Ha conocido
en Valparaiso, en la rertulia de su amigo Alvarez Condarco, a la
hija menor de la familia, la hermosa Clarita, alma de artista
ingenua. henchida de espiritu romantico, que lo atrae con locura.

Las relaciones comienzan (de acuerdo con el epistolario iné-
dito) por la admiracion hacia ese vamable y galante tio«, que con-
centra la atencion de los tertulianos. En rapida curva estas rela-
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ciones sociales se transforman en una pasion arrebatadora. Fs
para ella »su primer amort, para él —viejo de cuarenta afios—
mon matin, mon soir, et ma nuit«. El romance a hurtadillas
bajo la severa mirada de la madre enferma, amor que al 1gual
rechazan sus amigos Rafael Valdes y Carlos Bello, amical mensa-
jero, es una entrega sentimental adolescente, el didlogo conforme
al espiritu de la epoca, entre el querido moro y el angel puro sin
igual.

Dos anos dura este juego amoroso que se contenta las mas
veces con una mirada, un apreton de manos, un beso furtivo en
el corredor y una apasionada correspondencia. Rugendas piensa
en el matrimonio, en rematar sus dias en Chile. Pero el padre
implacable y rigido desbarata esta ingenua pasion, enrostra al
artista su temeridad, el romper la paz de un hogar feliz y las des-
gracias a que lo conduciria una union permanente, dado el esta-
do precario de su salud.

El idilio se rompe bruscamente el 19 de noviembre de 1842,
Clarita declara »no poder abandonar a sus padrest. »Yo no te
olvidaré. Tu recuerdo me sera grato y penoso al mismo tiempo
De tantos suefios de felicidad, solo me queda algun tanto de mi-
santropia y un triste porvenirt. A Rugendas se le abria el camino
doloroso de la partida y esperar que algiin dia Clarita lo llamase.

Parece que ella no volvié a verlo nunca, pero cumplio su jura-
mento romantico. Murié soltera después de una carrera de artis-
ta pintora, una activa labor periodistica y, lo que es mas sintoma-
tico, una dedicacion a la prédica feminista, de la que es una de las,
precursoras en el pais.

Por la ruta Cobija, Iquique y Pto. Isla y en el vapor de la ca-
rrera llega al Peru. La estancia limena de Juan Mauricio Rusen-
das (no bien estudiada todavia) comporta una activa frecuentacion
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social de las viejas familias tradicionales que le procuran bienes-
tar economico con los encargos y un alivio a sus cuitas sentimen-
tales. Su amistad con Clorinda Pantanelli y las huestes de la
Compania Lirica, que desatara profundas emociones colectivas
con la musica de Bellini, Donizetti y el joven Verdi, fenomeno
que poco después embrujaria a Chile, lo introduce en los circulos
intelectuales. Conoce ya el pais por las cartas e informes de sus
amigos queridos Domingo de Oro, Juan Espinoza y Juan Adal-
berto Godoy que trabajan en Lima y Arequipa en los cargos mis-
celanicos de la aventura.

En julio de 1844 toma contacto con los centros folkloricos de
Huancayo y Ayacucho que le revelan la originalidad de las cos-
tumbres andinas tradicionales. Por la via de Arequipa, en no-
viembre llega al Cuzco, admirando las bellezas tnicas de esta
singular ciudad barroca incrustada en la piedra lirica de los incas.

Pero ya tiene trazada la orbita de su destino de hijo prodigo
que vuelve contrito donde la madre y la hermana que lo esperan
solicitas en el terruno.

En enero de 1845 se presenta en Valparaiso. Quiebra cabal-
gaduras para ir a Talca a encontrar el suave consuelo espiritual
que le ofrece la [ina sensibilidad, el desprendimiento y la inteli-
gencia de su amada Carmela. Espera pasaje. El 13 de febrero
obtiene pasaporte para embarcarse en el velero Meridian rumbo
a Montevideo, Rio de Janeiro e Inglaterra.

Al abandonar el pais hacia el Cabo de Hornos puede hacer
un balance favorable aunque doloroso de su existencia chilena.
Ha vivido la intensidad de dos amores. Ha disfrutado del noble
trato de la amistad, ha compartido las emociones del arte, del
teatro, de la musica y la poesia. Deja discipulos que afianzan la
escuela de pintura verndcula: José Gandarillas, Gregorio Mira,
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Vandorse, su amada Clarita. El catilogo de la obra realizada,
que compila Luis Alvarez Urquieta, nos la muestra numerosa;
variada, selecta. Cae en sus tres géneros predilectos. El retrato
a la pluma, en que ha dejado estampas sepiadas un tanto som-
brias y otras academicas en que hay adivinacion psicologica de
los personajes y un toque colorista original y novedoso. Se intere-
s0 por los temas historicos de un pais en plena formacion repu-
blicana y esbozo dos cuadros monumentales: Las Glorias de Chi-
le y La Apoteosis de Diego Portales, de los que conocemos dos
timidos bosquejos. Obra maestra de dinamismo y veracidad es su
Batalla de Mapo. Pero sus principales aportes a la iconografia
chilena son sus innumerables dibujos de costumbres y los cuadros
que sobre estos apuntes tuvo tiempo de componer en su incansa-
ble actividad cotidiana. Son la esencia de una chilenidad auténti-
ca, sin falsos barnices o escenografia, el eterno recuerdo de una
¢poca, de un pueblo y de un espiritu en el trajin diario de sus
afanes y sus fiestas: La Trlla, El Rodeo, Los Huasos Maulinos,
El Paseo a Colina, El Huaso y la Lavandera, etc.

Despliega bien sus personajes, los agrupa en planos sucesi-
vos bien encontrados y el aire circula en la composicion, en que
predominan colores atrevidos, de gamas casi absolutas.

¢Quién escapa del sortilegio que surge del Rapto de Doria
Trinidad Salcedo por los indios, basada en prolija investigacion
y en el relato expresamente escrito para animarlo por su amigo’
el poeta Guillermo Blest Gana?

La Sociedad de Bibliofilos publica ahora una reimpresion de
su escasisimo Album de Trajes Chilenos, que distribuyo por en-
tregas en 1838 la Litografia Lebas, hito fundamental en un pro-
ceso de comunicacion grafica que expertiza con sabiduria el Prof.
Alamiro de Avila Martel, importante no tan solo por ser la pri-
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mera en el género litografico en Chile sino por el contenido socio-
logico de la empresa.

El Album se abre al lector con el simpatico grupo popular que
cinie al Santero que vende sus estampas milagrosas. En el circulo
magico que lo rodea se agrupan los distintos tipos representati-
vos: frailes, clérigos, militares, damas, doncellas, ociosos, miro-
nes. Tiene la composicién reminiscencias de una de sus obras
maestras, La Remna del Mercado, y desempena con acierto el
oficio de prologo visual de la pequena galeria de personajes.

Pocos pintores han sabido expresar con mayor objetividad y
carifio la gracia peculiar del caballo chileno que este artista bava-
ro. La lamina del Arrero describe con minuciosidad el apero, el
recado vy el atuendo del jinete tocado con el bonete maulino. Hua-
so y cabalgadura se corresponden en un movimiento, que deja
libre a la bestia, mientras el jinete parte con su cuchillo la jugosa
sandia. La comprension animalista es también profunda en To-
pear. instantinea de este deporte singular y atrevido, que obliga
a esfuerzos miximos, habilmente senalados en la anatomia del
despliegue muscular mancomunado de la lucha del hombre y del
animal,

La estampa del Carrefero —un tanto convencional en su
postura— permite apreciar los defectos de la apertura de la piedra
litografica.

El Arnbano, que desciende a la ciudad, singulariza otro per-
sonaje tipico con su fiel perro y el chanchito del regalo cuarteado
en el arzon de la silla.

El Lacho, futre enamorado que se pasea clegante en su caba-
llo de paso, entrabado y airoso, para despertar la atraccion feme-
nina, es vision urbana de costumbres.
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Sin duda, planed Rugendas otros dibujos litograficos para las
proyectadas entregas que no salieron a luz. Tenia en sus porta-
folios abundante material, por ejemplo esos pintorescos mineros
nortinos que le habian impresionado en sus giras a Coquimbo,
Andacollo y Copiapd.

El viaje del retorno a la patria le depard al artista nuevas
aventuras. Llego a Montevideo en los meses de ese »Segundo
Sitio de Troyad, al decir de Alejandro Dumas, y sus inquietudes
politicas liberales lo alinean entre los intelectuales enemigos de
Rosas. Pintd a Jose Maria Paz, jefe de la defensa de la ciudad, v
como homenaje a la idea de Libertad, tan arraigada en su r:spirill;:.
el cuadro de la Celebracion de la Batalla de San Antonio, en que
peleara el incansable guerrillero romantico Jose Garibaldi, heroe
del evento.

El tono de la produccion uruguaya lo da la guerra, en los gru-
pos de soldados, marinos, que pueblan las calles. Al pasar a
Buenos Aires, a fines de marzo de 1845, retornan a su paleta y a
su ldpiz los nostilgicos temas campesinos y esa lucha entre civi-
lizacion y barbarie que proclama su amigo D. F. Sarmiento y que
Rugendas interpreta en sus significativos malones. El Rapto y
El Regreso de la Cautiva, que glosa el poema gauchesco de Este-
ban Echeverria, otro de sus admiradores, esta inspirado en idéenti-
co sentimiento al que anima el dinamismo del Rapto de Dora
Trinidad Salcedo. De este corto periodo bonaerense data su in-
comparable retrato de Mariquita Sanchez de Mendeville, otro de
sus aciertos.

El 12 de julio de 1845 zarpo rumbo a Rio de Janeiro, donde
permanecio un ano a la vera protectora de don Pedro 1, cuya
galeria familiar de retratos se conserva en el Palacio Imperial de

Petropolis.
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En mayo de 1847 estaba en Recife. De alli a Falmouth en In-
glaterra, y el 1° de julio de 1847 estd en Augsburgo, la tierra de
sus mayores. Quiere trabajar en grande, pero sus hdbitos de via-
jero y de cronista parecen malograr sus intentos. El rey Luis 1
de Baviera, con el beneplacito de una junta erudita, adquiere la
coleccion de 3.453 piezas de su imponente archivo. Una pension
vitalicia le permite el activo descanso. Prepara un nuevo Album
Sudamericano que no se publica.

Su crepusculo es corto. La amargura del fallecimiento de su
hermana y de su idolatrada madre la compensa en parte la devo-
cion de su joven esposa Maria Sigl. La nostalgia atenaza su cora-
zon, sobre todo cuando el cartero llama a su puerta para entre-
garle la puntual misiva de Carmen Arriagada, que golpea la
cuerda de su sensibilidad con agudos comentarios esteticos y las
noticias de aquellos que formaron su lejano mundo perdido. Tie-
ne 36 anos. Como todo ser humano ha realizado una parte de sus
ambiciones artisticas juveniles, ha dejado muchos suefios y pro-
yectos en los »zarzales del camino«. Y asi, mirando hacia el pasa-
do, fallece repentinamente una tarde, el 29 de mayo de 1858.

Muere desconocido en su patria, admirado en las Américas.
Unicamente en nuestros dias su personalidad —debidamente
estudiada— ha adquirido el rango superior que merece su tras-
cendente labor iconografica y artistica.



La litografia en Chile
hasta la publicacion del
Album de Rugendas

Alamiro de Avila Martel



t. La litografia

ALOY SENEFELDER (1771-1834),
nacido en Praga, pero estableci-
do en Munich, logré por una
casualidad encontrar el principio
de la litografia, que en seguida
desarrollo y explotd en cuanto
pudo. Es uno de los casos de
inventores que tuvieron pleno
exito en vida. La primera prueba
litografica que se conoce es del
ano 179b. En 1818 comunico al
publico los origenes del descubri-
miento y la técnica a que habia

llegado en un libro', que, al ano siguiente fue traducido al fran-
cés y publicado en Paris por Treuttel v Wiirtz, con el titulo |5.
L'art de la lithographie ou instruction pratique

description claire el succinte des différents procé

pour dessiner, graver et imprimer sur pierre, préced

.f':"' v

histoire de la lithographie et de ses divers progrés,

.\"r-'m'_,r'}'frl'e'r. inventeur de Cart Jrfl‘:rr‘:jrrdft"r'rnf.'u

El procedimiento es de los llamados de superficie y esta basa-
do en un simple principio quimico: el de la repulsa del agua por
la grasa. Sobre la piedra litografica, o sus equivalentes, se dibuja
con lapiz graso, o con pluma o pincel con tinta grasa, la imagen
invertida que se quiere obtener. Luego se moja toda la superficie,
se entinta con tinta grasa, de modo que ésta se adhiera solo a lo
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dibujado y se obtiene la impresion en el papel en que aparece la
imagen al derecho. Vencidas pruebas y dificultades técnicas vin-
culadas con el entintado y el tiraje, el procedimiento es de una
gran facilidad y permite reproducciones en gran numero de ejem-
plares.

El invento se expandio rapidamente por toda Europa, prime-
ro para la multiplicacién de escritos (membretes y tarjetas de visi-
ta v musica) v luego para los dibujos propiamente tales, en que
el propio artista podia, sin las dificultades de las otras formas de
grabado, realizar directamente sus obras si lo queria: fue el gran
vehiculo de la estampa roméntica. Ya en la década de 1820-1830
habia talleres por todas partes.

La preocupacion por América hizo aprovechar este metodo
pronto para las ilustraciones de albumes y libros de viajeros; un
buen ejemplo lo constituye la serie panoramica de vistas de San-
tiago, dibujadas por William Waldegrave y litografiadas por
Agostino Aglio, que se publicaron en Londres en 1821 y de las
que la Sociedad de Bibliofilos Chilenos ha hecho una reedicion
en facsimil de un ejemplar coloreado. En lo que nos toca cabe
recordar las ilustraciones notables vy tan atractivas de los libros
sobre Chile de Maria Graham y Peter Schmidmeyer, ambos pu-
blicados en Londres en 1824.



2. Las proclamas Ltografiadas de Cochrane

Lorp Cocurane, de tan
importante actuacion en  las
campanas navales de la Inde-
pendencia del Pacifico, y muy
particularmente en la expedi-
cion libertadora al Perd, fue
almirante de la escuadra chile-
na desde 1819 hasta fines de
1822 en que resigno el cargo.
Ante las amenazas de guerra
civil en Chile, en la que no que-
ria verse envuelto, acepto la

invitacion del Brasil para diri-
gir su flota y partid a ese pais

Lord Thumax Cochrane por Naris Deimadry ]

en enero de 1823,

A raiz de la espectacular toma de Valdivia en 1820, el gobierno
chileno, entre otros premios, le asignd una extensa propiedad agri-
cola en Concepcion; luego €l adquirio la Hacienda de Quintero,
con la intencion de tener en ella su residencia y la de su familia, y
aprovechar la rada, mucho mas segura que la de Valparaiso, para
el enclaje de la escuadra. Considerd las casas de la hacienda como
poco apropiadas por no tener vista sobre la marina y por ello
comenzo la construccion de una nueva casa en la parte alta de la
bahia, justo frente al mar. La idea de Cochrane era, indiscutible-
mente, la de asentarse definitivamente en Chile, al que presto tan
relevantes servicios. Su preocupacion de europeo, al dia con los
adelantos técnicos de esos anos, fue tratar de introducirlos en el

pais: hizo venir un barco a vapor, instrumentos para la agricultu-

35



ra y maquinas industriales; también encargo a Inglaterra una
prensa litogrifica, »la primera que se introdujo en los estados
del Pacificot como recuerda con énfasis no exento de orgullo®.
De esa prensa, seguramente manejada por su protegido el pintor
ecuatoriano Carrillo, bajo la direccion de su secretario Stevenson,
salié una proclama en mayo de 1822, en que explica a los tripulan-
tes chilenos de la escuadra, en el Perd, la decision de regresar a
Chile, al no obtener de San Martin los debidos pagos a la escua-
dra®.

La prensa litografica a que me reliero fue trasladada a la casa
de Quintero, donde en los ultimos meses de 1822 vivia permanen-
temente Stevenson y que era visitada con frecuencia por el almi-
rante, cuyo asiento era Valparaiso, donde estaba fondeada la flota.
Maria Graham era huésped de la Hacienda de Quintero en la
segunda mitad de noviembre de 1822, La joven viuda inglesa, con
su enorme entusiasmo y vitalidad de tuberculosa cronica, mira
todo, inquiclje sobre las labores agricolas, se apasiona por la
politica y por los adelantos que pueden cambiar un pais; llena
de apuntes sus cuadernos de diario y aun dibuja, especialmente
paisajes vy edificios (las figuras humanas no llega a dominarlas).
En la entrada del Journal' impreso correspondiente al 18 de
noviembre leemos: "Hice un pequeno boceto de la casa y, como

“Servicins navales que, en hbertar al Chile y al Peri, de la dominaciin
espariola, nindii el conde de Dundonald, Londres, James Rifgway, 185,
poby

"Un ejemplar tiene en su coleccion el bibligfilo don Carlos Alberto Cruz
Claro

*fournal of a residence in Chile during the year 1822, And a voyage
from Chile to Brazil in 1823, London, Printed for Longmann, Hurst..
1824, p. 304
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Casas de Quiniers

vibe Mlaria Graham

he encontrado aqui una prensa litografica, pienso dibujarlo en
piedra y asi producir la prime

estampa de cualquier género que
se haya hecho en Chile o, creo, en este lado de Sudaméricat . Este
atractivo proyecto no pudo llevarse a cabo. pues en la noche del
dia siguiente se produjo el terremoto que arruino gran parte de
Valparaiso y de Quintero. Maria Graham destina muchas pagi-
nas de su diario a deseribir el movimiento sismico y sus consecuen-
cias, con precision de observadora cientifica y con humano calor

de mujer angustiada y que trata de ayudar a sus semejantes afec-

tema es el principal de todo el re

tados por la desgracia: ¢
del ano.

Ante la crisis que va a llevar a la abdicacion de O'Higgins
Cochrane decide partir, e invita a Maria Graham a que lo acom-
panie al Brasil. En tanto, todos los efectos del almirante estan en

Quintero. Las construcciones han quedado casi inhabitables y es
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menester instalar una serie de tiendas de campafa en la playa,
pues sigue temblando con mayor o menor frecuencia, y los prepa-
rativos del viaje acumulan mucha gente en Quintero. Cochrane
desea hacer conocidos con amplitud los textos de dos proclamas
de despedida: una dirigida a los »Chilenos, mis compatriotas«, y
otra a los comerciantes extranjeros. No hay imprenta en Valparai-
so y no hay tiempo para recurrir a la de Santiago; pero ahi esta
la prensa litografica. El almirante redacta las proclamas, fecha-
das en Quintero el 4 de enero de 1823, creo que en inglés, las que
deben haber sido traducidas por Stevenson, que, por su larga
estancia en Ameérica, dominaba bien el idioma’, y son litografia-
das en castellano: las dibuja caligraficamente en la piedra Maria
Graham vy, auxiliada por Carrillo, que tenia experiencia en el
manejo de la prensa, son tiradas en la playa de Quintero, con
intenso trabajo, entre el 3 y el 10 de enero. Tenemos, afortunada-
mente, varias precisas y espontaneas frases de Maria Graham, en
su diario, que nos permiten reconstruir la empresa. Escribe el 3
de enero: »Hoy instalé Ia prensa litografica en la tienda de Lord
Cochrane, para imprimir la siguiente proclama a los chilenos;
que esperamos tener lista manana. . .« El dia 4: »Tenemos que
imprimir también otra de la misma fecha, dirigida a los comer-
ciantes de Inglaterra y de otras naciones que comercian en el Pa-
cifico.. . El sefor C... |Carrillo], que entiende el manejo de la

“En inglés las reproduce Maria Graham: fournal, o, pp. 342-944, ¥
W. B. Stevenson: An hustorical and descriptive narrative of twenty years'
restdence i South Amernica, v. m1, London, Hurst, Robinson and C¢, 1825,
PP 405-467. La proclama a los chilenos, en castellano, tal como se litograhio,
fue reproducida con rapidez por Camilo Henriquez, en Santiago, en el n® 20
de El Mercunio de Chile, de 6 de febrero de 1829, y ambas por el propio
Cochrane, en Servicios navales, cit., pp. 262-26y
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prensa mejor que cualquiera otro de nuestro grupo, ha aceptado

amablemente venir y ayudar a tomar las impresiones de la pie-
dra...« El 5 anota: »Hemos de nuevo perdido al almirante por

unos pocos dias. Traskadamos la prensa a mi tienda, donde esta-
mos mas libres para trabajar a todas horas, sin interrupciones,
vy nos hubieramos podido vanagloriar de que ibamos adelante con

el trabajo extremadamente bien, si no fuera porque la tinta envia-
da por los [abricantes de prensas para exportacion es tan mala

que nos vemos en la necesidad de renovar lo escrito en la piedra

con mucha frecuencia, de modo que habriamos podido multplicar

los ejemplares, escribiendolos a mano, casi tan rapidamente co-
mo con la prensa«. Efectivaiente el trabajo se alargaba, pues, en
la entrada del dia 10 de enero, leemos atin: »la prensa esta traba-
jando«®. En seguida, todas las pertenencias de Lord Cachrane,
el mismo y sus acompanantes se embarcan en el bergantin Colo-
nel Allen que, €l 17 de enero, se hizo a la vela desde Quintero
para el Brasil, y en él partio la primera prensa litografica que
hubo en Chile y cuya produccion fue solo la de esas dos procla-
mas, cuyos ejemplares son escasos y que, por las vicisitudes del

tiraje, que hemos visto, deben tener variedades. Se de la existen-
cia de un ejemplar de la destinada a los comerciantes y de tres de

la dirigida a los chilenos.

ajuumui. cit., p- 341 v 85

39



3. La introduccion definttiva de la litografia en Chile,
El libro de Francisco Solano Pérez

E~ ErL rREsTO de la década del 20 no he encontrado rastros de
trabajos litogrificos en Chile. Las disposiciones legales que de-
claran libres de todo derecho de internacién a las imprentas se
van sucediendo desde muy temprano. El famoso decreto, de 21 de
febrero de 18117, de la Primera Junta de Gobierno, establece esa
garantia por un afio y medio; el llamado reglamento de libre co-
mercio de 1813" la amplia a ocho arios; ya en la Patria Nueva el
Reglamento de aduana y resguardos del Estado de Chilé® la
transforma en norma permanente y un ano después la Amplia-
ciin del reglamento de libre comercio de 1813, y demds disposicio-
nes consigutentes'’, promulgada por Freire, insiste en que las
imprentas tienen vabsoluta libertad de derechost. No parece que
en esta década se hagan diferencias entre imprentas y prensas
litograficas u otro modo de estampar escritos: un individuo famo-
so por la pureza del lenguaje que emplea, don José Joaquin de
Mora, al dar noticia de la invencion en Paris de una maquina de
escribir, que resulto casi idéntica a una ideada antes por don Juan
Egana, habla de »Tipografia. Nueva perfeccion en el arte de im-
primir«'’.

"Cerda: Boletin de las leyes 1 decretos del gobierno, 1810-1814, Santia
go, Imp. Nacional, 18g8, p. 26

"Apertura y fomento del comercio ¥ navegacin, Santiago, por don Jose
Camilo Gallardo, 1814, 120 pags.

*Santiago, Imp. Nacional, 1822

“Santiago, Imp. Nacional, 1823, p. 8.

"Ef Mercuno de Chile, n® 1. Santiago, abril de 1828, p. 49,y n° 17, mayo
de 1828, p. 100.
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‘ En realidad, aunque no se produjesen litografias en Chile,
estas no eran desconocidas, pues llegaban ejemplares de ellas de
Buenos Aires, de la litografia de Bacle® y algunas que aparecie-
ron en revistas europeas destinadas a Ameérica: la Biblioteca
americana (1823) de Bello y Garcia del Rio, y las editadas por
Ackermann: El mensajero de Londres (1824-1825) redactada por
Blanco White y las de Mora, el Museo unwersal de ciencias v
artes (1824-1825) y el Correo literario y politico de Londres [lﬂ'zf;').
En el nimero 1, pagina b4, del Museo, Mora promete que en el
numero siguiente escribira sobre la litografia, pero ese articulo
no aparece.

El 8 de enero de 1834 se promulga una ley que establece el
modo de redactar la tarifa aduanera, por una comision de exper-
tos; en esa tarifa encuentro mencionadas, junto a las imprentas,
las »prensas litograficasé como exentas de derechos de importa-
ciénm. lo que nos demuestra que a la sazén ya eran éstas conoci-
das.

Una ley de 15 de octubre de 1832, destinada a incrementar la

*La litografia se habia introducido en Buenos Aires por Jean Baptiste
Douville en 1826; este produjo una serie de retratos de patriotas connotados
Dos anios mas tarde, en 1828, el ginebrino Cesar Hipolito Bacle funda un es-
tablecimiento del que salen abundantes obras, algunas de gran valor icono-
grafico (Vd. José Leon Pagano, en Historia de la Naciin Argenhina, t. v,
seccion segunda, Buenos Aires, Academia Nacional de la Historia, 1g50,
pp. 4b4-469, e Historia del arte argentino, Buenos Aires, L'Amateur, 1944;
pp. 89-g4). Por ejemplo la Oracidn frinebre en honor del Excmo. Sr. D. Ma-
nuel Dorrego, Buenos Aires, 1829, con numerosas ilustraciones de Bacle, era
un impreso bien conocido en Santiago, pues hay constancia de algunos ejem-
plares en bibliotecas chilenas del tiempo

BRernando Urizar Garfias en su Repertorio chileno. Ario de 1835, San-
tiago, Imp. Araucana, p. 27, llaman la atencion sobre esas normas
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produccion del lino y del canamo, cuyo cultivo y comercio es libe-
rado de impuestos por diez anos, establece también premio en
dinero para los que inventasen o introdujesen en el pais, imitando
modelos extranjeros, maquinas que mejorasen el beneficio indus-
trial de ambas plantas. Don Francisco Selano Pérez, interesante
y ejemplar figura de laborioso hombre de su tiempo'*: taquigra-

“Domingo Amunitegui Solar bosqueja unas noticias biogralicas de Pé-
rez, bastante incompletas (El sistema de Lancdster en Chile t en ofros paises
sud-americanos, Santiago, Imp. Cervantes, 1895, pp. 180-207). Los datos que
de €l da Pedro Pablo Figueroa: Diccionano brogrifico de Chile, 4* ed., 1. 11,
Santiago, 1897, pp- 451-452, agregan algunos matices a su figura, pero esta
aun por hacerse la biografia y bibliografia de este notable personaje modestn:
ninguno de esos Gnicos autores que tratan de €l conoce la existencia del libro
a que me refiero en el texto

Pérez debe haber nacido a principios del siglo, estudia primeras letras en
la escuela de los franciscanos y luego pasa al Instituto Nacional; estudia de-
recho pero no puede terminar la carrera. En 1824, junto con D, Melchor Jose
Ramaos, obtiene el cargo de taguigrafo del Congreso. En 1826 es designado
preceptor de la Escuela de Ensenanza Mutua que se establece en el Instituto
Nacional, para esa tarea se ocupa de la reimpresion de la Instrucciin para
conducty escuelas por el astema de ensenanza mutua, Santiago, 182q, de Pa-
blo Baladia, que habia sido publicada antes en Buenos Aires (Manuel Anto-
nio Ponce: Bibliografia pedagijica chilena, Santiago. Imp. Elzeviriana, 1go2,
pp. 1-2). Parece que en el Instituto ensefia tambien taquigrafia v que fue au-
tor de un texto sobre la materia. En 1837 es designado secretario de la Inten-
dencia de Valdivia, en ese cargo lo anota Fernando Unzar Garfias en su
Repertorio chileno. Ano de 1835, aiv, p. 174. Entretanto es elegido diputado
por Valdivia para el periodo 1834-1817; jura en 1a sesion de la Camara de 10
de septiembre de 1844 (Sesiones de los cuerpos legislativos, t XX, p. 325)
En 1838 sigue su carrera administrativa en Santiago, primero en la Intenden-
cia, luego en el Ministerio de Hacienda, del que llega en 1859 a ser oficial
mayor ¥ posteriormente, hasta su jubilacion en 1868, visitador de oficinas
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fo del Congreso, profesor en el Instituto Nacional encargado de
echar a andar el sistema lancasteriano de ensefianza mutua, buen
c{?noFednr del frances y correcto escritor en castellano, a mas de
dibujante y entusiasta por los progresos de la agricultura, ante
el incentivo de la ley referida, produjo un interesante libro titula-
do: Memaria sobre el cultivo y beneficio del lino y el ciramo en
Chile, presentada al Supremo Gobierno (Santiago, Imp. Nacio-
nal, 1833, ocho-g2 p. - v laminas plegadas). Este trabajo, dedica-
do al Presidente Prieto, después de exponer criticamente los
supuestos para la mejora en el cultivo de esas plantas, desde la
pagina 33 hasta el final, describe con minuciosidad las catorce
figuras que comprenden las laminas y que corresponden a meto-
dos especiales de construccion de enriaderas y a maquinas para
la elaboracién de las fibras. Esas laminas son litografiadas por
el propio autor, quien las firma todas en el extremo inferior
izquierdo con la frase »Lit. por Pz.«

Este libro utilitario de Pérez es el primero que conozco, apa-
recido entre nosotros, ilustrado con litografias.

Existia, por entonces, por lo menos un taller litogrifico en
Santiago: sus implementos habrian entrado al pais gozando de
las franquicias que indiqué. En El Araucano n® g2 de 1o de

fiscales. Paralelamente lo encontramos haciendo muchas otras cosas: tri-
duce libros como el Cursi de arguitectura de Brunet de Baines, Santiago,
Imp. de Julio Belin, 1853, v los seis tomos del Curso completn de ciencas
matemdticas y fisieas aplicadas a las artes mdustriales, Santiago, Julio Belin,
1850-1854, de Julio Jariez, matematico frances contratado. en 1840 para ser
el primer director de la Escucla de Artes y Oficios. Fue director de la Quinta
Normal de Agricultura, miembro de la Sociedad Nacional de Agricultura, la
que lo invistio de varios encargos para propagar los principios mas moder-

nos sobre cultivos rurales. Murio en Talea en 1872
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junio de 1832 y en el n® gg de 3 de agosto se lee el siguiente aviso:
»Armand Roger recién llegado de Paris tiene el honor de avisar
al publico que acaba de formar un establecimiento de encuader-
nacion para libros de todas clases y litografias que suple a la talla
dulce; tiene también maquina para reglar registros, papel de
musica, ete. Las personas que quieran honrarle con su confianza
podran ocurrir a su casa Calle del Puente num. 5¢. No hay duda
de que el taller de Armand Roger no debe haber pasado, en el
ambito de la litografia, de la elaboracion de tarjetas de visita o
membretes, pero en todo caso significa que se podia contar con
la utileria litografica y que es posible que fuera el primero en
nuestra ciudad. Pérez, por su pasion por las maquinas que simbo-
lizaban el progreso, y su manejo del francés, es seguro que estaba
informado del procedimiento, lo que, desde la publicacion del
libro de Senefelder en Paris, era conocimiento comun, y sea utili-
zando la prensa de Roger, o instalando una propia, logré produ-

cir las laminas de su libro.



4. El»sAlbum de trajes chilenose de Rugendas
y el hitdgrafo Lebas

César Hirorito BacLe, cerca del final de su vida, hizo
una breve permanencia en Chile, donde Portales lo designd »Im-
presor y Litogralo del Estadou. Esto debe haber ocurrido entre
mediados de 1836 y principios de 1837. Vuelve en seguida a Bue-
nos Aires, donde es encarcelado por Rosas, por considerarlo sos-
pechoso de proteger la huida de unitarios aprovechando sus vin-
culaciones en Chile. Recupera su libertad pero muere luego el 4
de enero de 1838"°. No he encontrado testimonios de su actividad
en Chile.

Hacia tiempo, tal vez hacia 1830, habia llegado como inmi-
grante a Chile Jean Baptiste Lebas, natural de Bayona, quien
en Santiago se dedico al comercio. Cuenta Vicuna Mackenna que
Lebas tenia facilidades para el dibujo y solia hacer caricaturas y
que Portales, en la época de la guerra con la Confederacion Peri-
Boliviana, en 1836, lo habia incitado a hacerlas de Santa Cruz,
las que eran tiradas en litografia y por esa circunstancia habia
comenzado sus tareas en ese campo . Es posible que se formase

*Jose Leon Pagano, en los lugares citados ¢n la nota 12

EI articulo de Vicuna Mackenna, en El Mercuno de Valparaiso, de
24 de marzo de 1881, escrito con ocasion de la muerte de Lebas, se titula £/
primer litografo. Es una semblanza de gran viveza, llena de datos, aunque
muy novelados: reproduce hasta un largo didlogo entre Portales y Lebas y
pinta la escena. Esos extremos no pueden ser creidos sin mayor comproba-
cion, a pesar de que aparecen como confidencias, en aRos ya remotost, reci-
bidas por Vicufia Mackenna de boca del litografo. Hay fechas erradas, como
hacerlo irse al Plata en 1838; en el texto doy noticias documentales que lo
muestran en Chile a principios de 183g; por otra parte ese ano era profesor
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con Bacle durante la estancia de éste en Chile. El hecho es que en
septiembre de 1836 tiene taller abierto de imprenta y litografia,
Calle del Chirimoyo, pues avisa en ese tiempo la venta de retratos
del Presidente Prieto'”

Desde los primeros meses de 1837 parece haberse incoado la
idea de establecer una »Imprenta y Litografia del Estado«. Al
parecer se penso contar con Bacle, pero no resultando eso posible,
crea que se encargo la parte de técnica litografica a Lebas y la
direccion o al menos el planteamiento de la empresa a don Diego
Antonio Barros'®. El asesinato de Portales debe de haber suspen-
dido momentaneamente el proyecto, pero a fines del ano ya es
una realidad. En El Araucano n® 379 de 1° de diciembre de 1837
se lee: wPor decreto del Supremo Gobierno la impresion de este

de caligrafia en un colegio santiaguino, el del presbitero Jose Manuel Bena-
vides (Ponce: Biblingrafia pedagogca, cit,, p. 83). La verdad es que aparte
del articulo de Vicuna Mackenna, complementado por la Necrologia de Jose
Bernardo Suirez, aparecaida en el mismo nimero de £l Mercunio, y que
aungue tampoco muy exacta agrega algunos detalles precisos, no he encon-
trado ningin otro eshozo biografico de Lebas: esta ausente de los diccionarios
biograficos y de los libros recordatorios relativos a los franceses en Chile

YEl Araucans n® 415, de 16 de septiembre de 1836, No he visto ejempla-
res del retrato de Prieto ni de las caricaturas de Santa Cruz.

'*Pienso esto por un aviso, que he encontrato repetido cuatro veces en
El Araucano, numeros 445 a 4948, de abril y mayo de 1847, en que se lee: nSe
desea alquilar una casa que no diste mas de tres o cuatro cuadras de la Plaza
de la Independencia; que tenga bastantes comodidades; de doce piezas lo
menos. El que la tenga disponible puede verse con . J. B. Lebas en la lito-
grafia, Calle del Chirimoyo, o con D. Diego Antonio Barrost. Creo que la
busqueda de una casa de esas calidades y la asociacion de los dos nombres de
Lebas v Barros pueden hacer suponer que se buscaba la casa para instalar
la empresa
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periodico se hard en lo sucesivo en el nuevo establecimiento de la
Imprenta y Litografia del Estado, calle del mismo nombre. . .
También se trabajaran toda clase de obras litograficas, sea en
letras, dibujos de pluma, de lapiz, tarjetas doradas o sin dorado:
s¢ sacaran copias de toda especie de grabados. . «'* En febrero
de 1838 se agrega al establecimiento de Lebas, que me parece que
es la misma »lImprenta y Litografia del Estadou, que opera o
como empresa publica o como taller privado, en este caso con ¢l
nombre del litografo, el taller de encuadernacion de Isidoro Com-

bet*".

En materia de trabajo litografico Lebas era principalmente
un caligrafo, sus numerosos trabajos en esa especialidad los re-
cuerda y elogia Jose Bernardo Suirez, al hacer su necrologia, y
se puede advertir a traves de toda su obra que el dibujo propia-
mente artistico: tipos y paisajes, no era su fuerte v si las letras y
arabescos,

El 4 de enero de 18‘_'1,9. en El Araucano n® 43b, aparece el
siguiente aviso, que copio completo: nLitografia. Se va a publicar
por entregas una coleccion de trajes o costumbres chilenas, dibu-

"Desde esa fecha Bl Araucano lleva indicacion de su factura en la nlm-
prenta y Litografia del Estadow. En marzo de 1838, ln empresa cambia de
local: de la calle Estado se traslada a Huerfanos (El Araucano, nimeros 304
y 494). Con ese pie editorial se publipa en (838 la serie de Fivtas de los prince-
pales edificios de Santago. Levantados v dibujadas por Peddro Dépean mayor,
en b parte baja de cada limina se lee oP2 Déjean mavor deli e vlmp. s Lit
el Estadon

“uLa imprenta y litografia de D, Juan Bautista Lebas acabi de aumen-
tarse con un taller de Encuadernaciin, a cuyo efecto se ha asociado el Sr. D
lsidoro Combet, recien llegado de Francia. . v, avisos en Bl Araucario de 2

v 24 de febrero y o de marzo de 1838,
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jadas por el Sr. D. Mauricio Rugendas; cada una consta de 5
laminas negras o iluminadas. La primera se hallara venal desde
¢l 10 del corriente en esta Imprenta y Litografia del Estado, en la
tienda de los SS. Bezanillas, Calle del Estado, en la del Sr. Portés,
Calle de la Compaifia, y en la Peluqueria Francesa, Plaza de la
Independencia. En Valparaiso, botica del Sr. D. Antonio Puccio,
plazuela de San Agustint.

»En la misma litografia se imprimen todos los articulos con-
cernientes a este arte, tales como esquelas mortuorias de dibujos
nuevos v variados. Tarjetas. Esquelas de casamiento. Dibujos
sobrepuestos, tiradores, panuelos, ete. Planos de todas clases.
Divisas de todas calidades, tarjetas y rotulos de botica, en fin,
musica y diversidad de otros articulos. Juan B. Lebast.

El aviso es muy curioso pues mezcla la propaganda de la labor
habitual del litografo con la noticia del aparecimiento del estu-
pendo Album de trajes chilenos de Rugendas.

Quien dibujé en la piedra con mano maestra [ue el propio
artista bavaro: no hay nada semejante en calidad que haya salido
de la prensa de Lebas. Por otra parte ello aparece de manifiesto
en un hecho muy simple, las firmas de Rugendas y a su pie la
fecha 1838 estan al reves en las laminas, pues el las escribio al
derecho sobre la piedra. La tarea de Lebas fue poner los titulos
de los tipos dibujados y la indicacion »Imp. y Litog. de Lebas.
Sant.® de Chile«, componer las leyendas de la portada en torno
a la vineta central de Rugendas y efectuar el tiraje en su prensa.

Desgraciadamente no hubo sino una entrega de la serie
proyectada; seguramente el motivo de esta interrupcion fue la
excursion de Rugendas a la cordillera y a Cuyo de accidentado
desenlace —que recuerda Eugenio Pereira Salas en las paginas
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anteriores— y la partida de Lebas por ese entonces al Rio de la
Plata que lo tendria alejado de Chile durante doce o trece afios

El dnico ejemplar del Album que se conoce hoy dia, con sus
cinco laminas y cubierta en papel de color verde®, es el que re-
producimos en esta edicion. Este ejemplar tiene una ilustre genea-
logia de poseedores, amantes de los libros y del arte: fue de don
Luis Alvarez Urquieta, de quien lo obtuvo el bibli6filo Fernando
Estefania, quien, a su vez, afos mas tarde, lo cedio 2 Domingo
Edwards Matte. Ahora pertenece a la »Coleccion Domingo
Edwards Matted de la Biblioteca Central de la Universidad de
Chile, constituida por las series de impresos nacionales que a
travées de cuatro décadas formo con amor, con sabiduria y teson
infatigable don Domingo y que en su memoria fueron donadas
por sus herederos.

NG uillermo Felit Cruz y Eugenio Pereira Salas recuerdan que existia
un ejemplar, no saben si completo 0 no, en la Biblioteca Nacional, cuya cu-
bierta era rosada. Ese ejemplar anda extraviado.
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ALBUM
DE TRAJES CHILENOS

Juan Mauricio Rugendas



Imprenla Liligrafioa de J. B. Lebas, en Sankiago de Chile.
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