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7. Hacia una ontologia formal de 10s 
mundos de ficci6n 

Quiero pmponer algunos conceptos aplicables a la descripcitjn y la cla- 
sificacidn de *mundos* ficticios. La variedad de 10s sistemas ficcionales de 
urealidadB puede ser comprendida, creo, como un aspect0 del fendmeno del 
estilo en la imaginacidn literaria'. Per0 ocurre que estilos de imaginacidn y 
visidn, y el estilo de obras literarias, son algo mds que simplemente clases de 
mundos ficticios. Para poner en una perspectiva adecuada mi intento de cla- 
sificaci6n de obras literarias de acuerdo a sus sistemas de realidad, empezard 
haciendo unas observaciones sobre la noci6n de estilo. 

Es bien sabido que, en el hablar corriente, la palabra ccestilo, tiene miis 
de un significado, lo cual dificulta la discusih del campo semintico perti- 
nente. Algunos de estos significados son complejos e importantes, de modo 
que la reflexidin critica puede enriquecerse si se logra hacer una reconstruc- 
c i h  de ellos con conceptos definidos. Pero me parece dificil cumplir este 
objetivo con 10s recursos de las metodologias disponibles. Podemos intuir lo 
que se quiere decir cuando alguien comenta que cierta persona de nuestro 
clrculo de conocidos diene estilom; ciertamente distinguimos este atributo de 
otros, dacionados con el, como elegancia, modales urbanos, cardcter, buen 
gusto, originalidad, amaneramientos o idiosincrasias. Asi, percibimos de 

I Pucsto que hablo de mundos y sisternus de realidad ficticios, estimo necesario poner entre comi- 
h la primera aparici6n en este text0 de las palabras amundo* y d i d a d , ,  para indicar la 
iqmpkdd o carkter metaf6rico de su uw en la fonna plural. ES decir, no quiem sugerir que 
haya mpI que un mundo y una realidad. Sin embargo, la expresi6n parad6jica de una multiplici- 
dad de totalidades omnicomprensivas se hace inevitable cuando se trata de las variedades de la 
imaginaci6n ficciwal. No sin justificaci6n, se ha hecho usual hablar de mundos novelisticos y de 
una diveraidad de 6rdena fanffiticos de realidad. La ontologfa del ser imaginario ha de ser 
armtroida pa coll la ontologfa fundamental. y por eso es precieo modificar 10s mncep- 
top ea MU ouexte de cataxesir. Cuando se usa el concept0 de mundo como el de una totalidad 
ommicomprenriva, ea analiticamnte necesario negar la posibilidad de que exista m6s de un mundo. 
Si hay pludu mundos, tienen ellos que ser parte del mundo. parte de la totalidad onmicompren- 
dvr. Ad, h palabra clmundos no puede scr urada em el mismo sentido en plural que en singula, 

b!*, CQII el mddo definido. Muodor m qwi-totalidades. 
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hechom fenheno 1lmmcio uestikwen kdtretrdcdatrparalu. pa0 
una dedpci6n comxptual, una definiribn mntis- de fd sen4ma60 pa- 
rece dificilbima. 

Con mpecto a materias de rvte y literatwa, w e s t i b m  ha rid0 usado, 
entre otras aplicaciones, para desigtur tanto 1- fomm amv- de la 
expresi6n tradicional (asi, por ejemplo, en 10s ccLI\OZntPleS de estilos) axno ks 
fonnas an6malas, inauditas, de crepciones altamente individuaks ( i d 8  en k 
clbica concepci6n de la estilfstica de Vmsler y Spitzer, o en el dictum de Bu- 
ffon, uLe style c’est l’homme meme*, tomado como se lo entimde 

como desviacih, col~o tip0 y como singularidad, como dswaurn imparonrl 
y como manife&ci&n de m a  esencia p e d  his. W notable ahb+e 
dad es, sin embargo, ductible. Sea conveitcid y w m h  o p e x x ~ ~ I  e 
innovativo, estilo pareee! aer una fcuma que caracterh y une la totalibd de 
una creaci6n o entidad homhica .  En verdad, el herho de que r inguhs  
innovaciones de estiio fmcumtemente se cunviertan en raw comb de una 
escuela o corriente, y & que a veces se mti tuyan  en parte & la brodici4n 
general del ark, pznae indicar que N la singularidad N la mrimeh ‘vidad ge- 
nerd son loa dexnentos &s basicos de la n o c h  de e d o .  

Aprimuavimta,pucdewncebirseelestilo~unprinciIriofomulaap 
detumhamiskntmumte la copIsfitufii6n de l o ~ o b j e t u e ~  !he lm 
bargo, el ser forma cmstitutiva e una d e W h  dr. -&dlbildeertilo, 
pues podrkqdicimc igarknena a lo que se h x m  =i&nica~y.und@xem~o 
t i p o r k l e ~ . ~ b u ~ u n a d e k n n u u c r 6 n  - - m i s m .  

W.yohmmn&@iedaden los usoscOl r ia rke&1p~ rgfilo, que 
me- atwu!ih Con frecwwia h a b h o a  de abuenestibyanrlrrtika. 
Pen, a veces habhrxm cmm ei ning\in estilo fwme malo, y omrosi bguc 
importara hem que la cn?aci6n sencillamente tenga d o 8  y tanto mb de 
cuanto sea pdble.Ad, oolemoo condenar UM obra porpue mmcedeestiloo 
pque d o  b porsc!end&il medida. Est. a m t m & M n ~ a r e i  \1w1 

amimte deriva pbabiunmte de la canfuri6a\ de noekwtm dc atilo: 
una Rocidn lcoRMtfvI pettrsulu, ulu nomtiva genad y ma iahanmarBe 
deecriptiVr. En ~ I B  cas\r3ddl.cianee que s@um debtmcmrAawnrwr k ne 

C i e l l r t s o d a l a p d r b n ~ ~ . ~  
d6n demaiptiva 

noci6n de a@ dcrmpo li@bico. En e&e UIO - 6 s  \a 
a ~ d e k B f c c C d n , t r n a r y o s ~ & b r ~ ~ d d ~ ( b !  

comiinmente). Estilo, por lo tanto, w ccmcebido a la vez cam0 CQnJoeaUdpd . Y  

Ah*- 
l i W m d q u e & b u M  t e 6 t T k c l 6 n n o ~ ~ r a l # d . d e L  

Obrm e i n y h  h.n do8  Wdandc  ~~ &am+ahm de 



Idtdecboe. Em m&os casos, la peculiaridad lingiihtica es tomada como indice 
de la visi@ del anundo o del estilo de imaginacih que el critic0 presume 
origm de h obra. UM aplicaciiin altemativa (en verdad, complementaria) es 
d estudio del estilo literario como atributo de 10s entes fidicios a 10s cuales 
&em el d h u s o  literario. Encontramos este tip0 de caracterizacibn sobre 
todo xetspecto a gQIRros o periodos (ula. novela naturalistau, las narracio- 
lres aromancescasw, el dasicismou, etc.). Puede conjeturarse que un ani5lisis 
exhaustive del idiolect0 de una obra, inclusive sus elementos semhticos, 
abarcula todos los aspectos de la obra y, por lo tanto, de su estilo, per0 tal 
amibis seria muy probablemente ineconbmico, si no interminable, y no 
mmspmderia satisfactoriamente a la experiencia intuitiva de 10s fenbmenos 
en cucsti6n. Cmcluyo de est0 que el estudio del estilo no debe limitarse a las 
c&tennhcicmes hgiiisticas y debe incluir una descripcidn directa del cariic- 
ter de las en- ficticios de la obra. 

He tocado estos puntos apresuradamente, no para recomendar escepti- 
ckmo en rehcih a1 estudio de estilos, sin0 para evocar la complejidad de la 
tarea y generar un poco de benevolencia para la limitada perspectiva que voy 
a plesentar. 

Si hubiese que definir, de modo provisorio y en grueso, la nocidn de 
estilo a mi juicio miis importante y central, habria que agregar a1 concepto de 
fonna CCarstiWtiva la nota de perceptibilidad continua. Dicho en la retdrica de 
la personificacih el estilo no &lo forma, sin0 que exhibe por todas las partes 
de la obra el principio formativo. Es una forma transcendental que se exterio- 
riaa y pone su marca en todos 10s detalles de la superficie. (Por eso, es 
amprensible que un principio estilistico innovative sea siempre raro, y que, si 
es inhitable, pmvoque admiraciiin, como una fuerza tinica de la naturaleza. 
%t%# puedm tier rgeones pura explicar algunos lugares comunes tradiciona- 

Una ammuen& de este concepto de estilo es que todo rasgo distinti- 
vo de una obra cs tomado como estilisticamente relevante y como indice del 

amstructivo general de la misma. Karl Vossler, Leo Spitzer, Amado 
--para marionat e616 a dgunos de 1- maestros de la estilbtica &ica 
ehsU Ijiem$uraa rombicas- eperaban consistentemente dentro de esta con- 
CaQddn cumdo pootuleban tener acceso analitico a la singular visi6n 
f m u b k a  de k &a paa lncdio del examen de peculiaridad- lingiihticas a 

nwrume (si bien m siempre agmnaticalidades, como en 10s pri- 
swmw mttaditm da Voeslcr). Cualquiera desviacih a partir de un grad0 cero 
acrrib,- cmstruido, asmia para ellos el carkter de sinto- 
wodetlptp vieidn fimnada. 

. .  

Iss del d O $ k  dtico). 
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Las observaciones siguientes se fundan en una v e r s i h w &  mt+ 
dificada de distinci- criticas que tie encuentran, explicita e iqlfci- 
en la Puf?tiu~ de Arisit6kles. 

El estilo de UM obra de ficci6n puede ser analiepdo an trrs niv;beg: 1) el 
tip0 de mundo que hspliega, 2) la parte! de ese mundo que pxmemta 
tamente y 3) la m e r e  en que se presenta esta park 

Fil primer nivd purde ser contiiderado ~OSIRO d aipecto que numtm 
mundo mal, el mundo, amme en la obra. (Puede p a r e c e r e ~ d ~ q u e  
M munch de h t d a  e, un aspect0 o impgen del mundomm& 
indicado en capitde~ saterimes, ee trata en esto de un 
de la f i cc ih  No pad- la\rginar mun 
tro prapio mundo. Bs Catruneevidemcia 

to: Bn un atmh o m  un d a d a  de intmckach, YrrLpruqmquecmummmg 

i a u p  de mqmum. W m  v M n  
vioihddnwaub 444mh, crmaya indmd? eu epllo- brrmrabffpn, 
pb, y R1 llso m ptudea uieinplr lTmbf&b .QklcE'ul&#.rtMm 
-aria). - I r n L  4% L , 

vtrm&r.A#pgarh9tasanp.reeibnpn~k 



I 

Bl m p d o  nivel debe ser concebido como una seleccibn sistemitica, 
110 a u a l ,  de pmibilidades contenidas en el nivel primero. Puede decirse que 
el segundo nivel es la adualizacih o puesta en primer plan0 de un aspect0 
dd primer nivel. 

El tercer nivel, a su vez, debe ser visto como el resultado de una nueva 
s e k c i b  Aqui, se trata de seleccionar entre 10s aspectos posibles del segun- 
do NveL El tercer nivel incluye como parte de si a1 estilo lingiiistico en sentido 
eStr%chO. 

Podriamos usar heuristicamente la noci6n ideal de estilo que defini- 
mos en p e s o  en el primer apartado de este capitulo, y postular que, en una 
obra transida de estilo, el mismo principio que determina la constitucih del 
mundo ficticio es el que determina la selecci6n de la parte de ese mundo que 
va a ser presentada, y tambien la manera en que lo seri. Sin embargo, este 
ptulado debe ser usado muy elisticamente si se ha de aplicar a obras como, 
por ejemplo, las de Kafka, en las cuales la relacibn de mundo y dicci6n es 
mdidmente antitktica y disonante. 

Clarifiquemos estos tres niveles, empezando por el primero, el tip0 de 
mundo que la obra sugiere. 

En 10s mundos imilginarios de la ficcibn, las mis obvias leyes de la 
naturaleza y las condiciones mis bisicas de la conducta humana, tal como 
vagamente todos las conocemos, no siempre se cumplen. Dicho de otra ma- 
nera, cuando seguimos el curso de acontecimientos ficticios, suspendemos a 
veces nuestras expectativas ordinarias acerca de la naturaleza general de las 
coms del mundo. Simplificando: ciertas ficciones son veroshiles o realistas, 
otras no lo son. 

Bien puede ser que no haya ficciones de importancia que se atengan 
exacfultenfe al modo en que las cosas ocurren en la vida real (posiblemente, 
p q u e  este modo came de estilo). A menudo se dice que el realism0 no es 
mis que una entre varias convenciones literarias, y que hay tantas formas de 
veariarilitud wmo escuelas o estilos. Con todo, sigue siendo innegable que 
l o o m -  tos que tienen lugar en una obra de ficcibn determinada obe- 
dec;en percqtiblemente a uno o & sistemas de posibilidad, probabilidad y 
d a d ;  y es tambik innegable que algunos de estos sistemas difieren os- 
temhleatnte de las expectativas y presupuestos con que nos conducimos en 
le vtir real, mientras otros parecen corresponder del todo a estas nociones 
acerca de la wolidad. Creo que la distincibn general de ficciones veroshiles 
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(0 realistas) y fantMcm, pegc a mr vagusdad (-4 td ~ ~ r q u c ~ r s r t n -  
mas exactamente C U & B  son las leyes de la vi& sed), ea IegIAha y de  lo 
fundamental. 

c i h ,  &no principios m8s abstractas cplc pueden ser fomndackm cumo mgue: 
a) Una obra litemria de firocEi6nprcsenta una vietpim+achdcl #mdo(mw, 
tro mundo). b) Los acontecimientos que tienen lpburm e& PriSEp del m d  
cormponden a uno o m8s (generalmente a &lo uno) oistemas 
(conjuntos de leyes de posibilidad, probabilidd y r ~ ~ d d a d ) .  Un mundo fic- 
ticio, el dominio de un estilo de visibn, 0, como WnWh lo Ilonq una q i &  
de la irnaginaci6n, es la tetalidad virtual determiftada por uno de 
sistemas. c) Algunm de estos sistPmas son notabks o canafiabos* (atnundm 
de fantasia*); otros parecen ser parte de la realidad ordhnip b ron 
inconspicum; o b  SOPI conatihtivamente ambigw~. d) MOB 10s dotmnas 

grad0 cero: el oden-desorden de la experimch cotkkna 
Normalmente (0 en la mayorla de 10s cams), la cmacih de un mundo 

ficticio, con su especifico sistema de Ralidad, no pwviene de a6erfo8 mi- 
del narrador. Vale decir, el orden particular de un cosmos ficticio no es deter- 
mirudo mediante ley- enplfcitas sobre su ~hrraleza. El nairador de El agenfe 
s e d o ,  de Conrad, dice en una ocasi6n (generalhndu, copao k.cs de wr en 

. u m a  
persone r-c- no curiasa conserva &mpm un derto mbterhw 
(Capitulo X€). E s b  &rm& de carkter u n i v e d  (cup sujeta son k&m Sap 

tip0 de mundo end awl v i m  los pcrsonajes de fi n o v a  sineque debami- 
naindimctayexpxabivammteeltipoddMmdorquedQmtrndQkki#arir; 
su mentalidad y personalidad emergen a d  para el ktmr. El juicio arrcrrnrl 
del mrradm n o v m  es un comeratario a m a  del m d W  Qpd est4 
hablando, no uta  &hrminaei&n que eatabkae raqpm  la ntuaW.'hh 
comentnribs puden set, y a menudo son, inad-& rl #u,uktb fk#& 

No obstante, en ate  punto no me intsnsa Primvipmente 

ficcionales derivan de, y contrastan sutil o clararrmrbcl cg m mditema de 

cuando): Komo la &asidad es m a  de las fomm de k 

penwnas, al meat- dmtm de un cierto hnbitci cuIturd) no ai amdwuh 'vrrid 

ccmqmndihnae. .-b 

~ ~ W m d ~ B r l o S ~ k l r o r ~  M-irrarrurbarrrndrzb; 
de lae - c a c # e q u e t i @ m ! n ~  SuarcleDnClc 

Lpmtudemddamvrtpln fiCticmpledadc(dmdndrg#C.Isdi8&$#6 

7' J,i *' . d 39  ; 



pphmtte debcriptkvo-narrativas. Tal es la primera frase de El agente s e m h  
aEl SI. kk, de d i d a  esa maiianss, dej6 su t h d a  nominalmente a cargo de 
N cmiWo~. h a  implicaciones universales de este juicio singular (ccsingularm 
d e d o  a au ncantidad, Mgica), pese a su brevedad y simplicidad, son 
aasiderabicr. Hay tiendas y pmpietarios de tienda en este mundo, y 10s tales 
puedm ser llamadm ccseiiorr. Hay tambih alli una ley civil que regula rela- 
ckllne8 famihms de un modo "pedfica Con tan s610 leer esta primera oracih, 
paiern<# ya -tar casi del todo segum de que dste no es un mundo pastoril 
nitnto- ' a 10s cuales no se deja uno de un lugar en la urbana moda- 
Wad "de salidd'. Eata primera oraci6n de la novela es ejemplo del tip0 de 
a f h n a c h  que tenemcm que aceptar como necesariamente verdadera si, como 
lectorps, quemmas jugar el juego de la ficci6n literaria. Los juicios universales 
del narrador, en d i o ,  carecen de este privilegio; ellos pueden, o no, pare- 
(ERUW LKIttencias vadas  o sabias, seglin su mdrito intrheco, pen, no se nos 
i m p m ~ ~ ~  como v6lidas em virtud de las reglas del juego ficcional. (Observe- 
uwn de p.po que la pfirmaci6n narrativa acerca del seiior Verloc ya establece 
que Ir parbe de ese mundo actualizada en primer plan0 incluye acontecimien- 
tom triviales y cotidianos; tambidn, que la manera de la presentaci6n 
cOacspOMdc a k clarividencia fanthtica e implausibilidad epistemol6gica 
amde&th de la mrrativa realista, en la cual, entre otras cosas semejantes, 
la vida privda de terce" puede ser observada sin limitaciones). 

' Est0 pmposich singular constituye a1 seiior Verloc como hombre ca- 
sad0 (0 hcEmpna de una mujer casada) y propietario de una tienda, de la cual 
va SOlieMio miahma. Puesto que &a es una proposici6n del narrador 
Ir6rim (en cute cam, autorial) de la mvela, ella es necesariamente verdadera, 
y lo dsrrih acci6n de Verloc, definitivamente un acontecimiento en este 
mrardo fiicticio. Este Iconfecipljenfo queda firmemente establecido, es incues- 
thable. Si no fueae &a una afirmaci6n del narrados bbico, sin0 del propio 
Wk, Id vcz pf i r i ado  un mon6logo en un estado de ensoiiaci6n, el acon- 
bmnaanbo sexfa dgo menos que un hecho definitivo de ai@ mundo, y podrfa 
SIS 6 # g d o  y revocado por el narrador b w o  con &lo deck &e: ccNo era 
ad, Mo em m a i l a n a m .  Aun suponiemdo que el narrador bhico no contra- 
d i j n @ L i m  ' del peftonaje, 10s acantecimientoe proyectados por dsta 

* La#memmcM ' imgginprip de hed\ao del mundo fictkio tarnbidn pue- 
*rrr gksurd. por 8 u ~ o n l m d k ~  dd narradcw bhico. Poi ejemplo, si, 
amok, e3 msmdor prdguictw el d i m =  citado didendo que el Senor 
*-mmulid de su tiemla ma arilau. (E!& tip de cmtradkcbnes, mu- 
(- farmu, por cicrbo, mk rcfinrrdas, es parte de la W c a  narrativa de 

. .  

quedddmdbddos de d o  incstoble. 
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r n u m a ~ a ~  no es d tema o b o  de la atencih. Ademils, en 
I.lltprprr(rc dek cams, &lase toma perceptible cuando aparece also que 
ga mmjm en- plluclo de ercpedativas (por ejemplo, lo sobrenatural en un 
~ a r t i e b ~ n r p L u r r & ~ ) . ~ ~ ~ ~ e n ~ ~ p r o d u a d o  
a una@m Bel hedw de que el lector ya ha asumido e imaginado un mundo 
dalwltin- ’ do (que tal vez tenga que modificar en el curso restante 
& ruJlpdruer). 

UM adp afirmacih narrativa o descriptiva es suficiente para generar 
un ~istiwmde qxdakivaa provisorips, per0 el horizonte se consolidar6 sola- 
ma& ei diiamcioercs & las xnismas implicaciones sisternilticas constituyen 
k tahlidrd dal b x h .  Mientras mis afirmaciones se acumulen que impfiquen 
el mismo tip de mundo, tanto mPs estable y fiable se hace el horizonte (y 
tmto m5s violentp la pwible ruptura de estilo). 

Ea caureruencia, la 16gica del estilo tiene que basarse en algo mis que 
h irnpkacih inclwim que indiqu6 hace un momento (que si S es un P, y S 

hay h). Tiem que hober tambiQl una implicacih exclusivu: que no 
ppsdc hrber camas (en el mundo ficticio pertinente) que Sean de un estilo dife- 
a a d c d e l d c ~ ~ . ~ ~ p o d e m a o d ~ ~ e x c l u s i h ? A l p a r e c e r , d e b e m w  
PRmtid qme ha amam induidrs y s w  tipos definen una totalidad cerrada de 
m derb mutmmhm o carikkr (la quasi-totalidad de un mundo). Esta asun- 
ci6n tiate que otr una m v a  ariginada en la tradici6n literaria o en la 

a lw wmummbm frimes narrativas que implican un sistema de d- 
d s u 4 k R m b  de h erpcriencin ordinaria, tended rdipidamente a solidificar 
dbexpctntivmen fumm de un hwismnte ficticio arealistaw. Esta facil d i s p  
~ ~ t e  In A de h abundancia de ficcicmes malistas 
I I w ~ a m b k t t e M e r a r i m . U m x c & q m u c h i ~ t e p ~ s e M C u a n -  
doacniardsbmghrmudonfiPtiCioJ deun tipotmdiaonal y biencwrocido 
(par ejrmpb, hm mrmdos fabulusos de animales que hablan). Por el contra- *, - ISOCanbnrCoe * mquerirh al@n esfueru, delibrado de parte del 

tambih con ficcimer en que un sistema tradicional es 
phmmrrunrielo y Auego trastomado (ccrealismo mbgimw, ditt6rature fantas- 
fi.lur,qrrl; d de ’lbdcmw, e&.). 
i? J .b-- de un horhxtte fictkio p e d e  am acelerpdp 
I c - - ’ - z ; a L - - O O W 3 S C i W ~  * deuaouotmtipodeintgi- 

t l ~ ~ w a . , r  indiro m w d o  de cum- dc M a e .  Per0 el mecanisnm decisivo y 
-IyLkY---rrikenlm qw expliqud anta. 
d; - I  

. .  --- 
y rsr’ 

~ ~ a Q b ~ r o n ~ & u n c i e r t o ~ 0 , ~ 0 c c ~  



Estilo y t#cnica se muestran de manera supedativa m L mrlrcm r l c p k  
sentacibn (3) de los agentes, circunstancias y aconkcimientos ficticicm Eo cstr 
la parte mdis estudiada de la ficci6n, el p e s o  de la narmtobgh, y tmia ace- 
sivo anotar a@ sus varias subdivisims. Para mi prophito, b d a  sehlar un 

sentaak la estabilidad del mundo imaginado. 
Afirrnaaones narrativu-descriptivas del narrador auturid, si no edin 

aquejadas de contradicci6n o ambigiiedad, ham enterger tm doestab le .  
Las narrslciopIcs o q a m s  de hablantes d a r i o s  @eraa@u) m e  
r6n definitivn; aun menos definitivas, si su discuxw e6 
asubjetivow, como, por ejemplo, w mon6logo in ted~.  ThnbUh &mapmad 
lacerteza de la v i s i t h i  k hmza 16gica del discurw, alltorialarnuhrliadr 
por su limitacidaz d puntode vista de un permruje,como an tmt..-Q 

rasgo de 10s mundos ficticios que depende dirertm\en be&lamareradegre- 

James. 



tadahhe algunas observaciones acerca de lo que hemos considerado aqui 
eome estilo. T h e s e  por ejemplo su afirmacibn de que la tragedia es un g6ne- 
rnde tema wmriow y -oble* que debe ser presentado en un lenguaje *elevadow. 
Estos tdrmhos indican el estilo o tono generic0 de lo trigico. Hay, en la P&- 
a, mmeptos perhmtes a la cuestibn de la consistencia estilistica a travb de 
la &&A ellas pertenece tambidn la noci6n de verosimilitud, que puede ser 
hk-a, en nuestm contexto, como una norma definitoria del tip0 de 
mundca que ha de ser imaginado en la obra. 

El gdnero e6 cmcebido por Aristbteles como una estructura, un com- 
puesto abstracto de partes interrelacionadas, que es determinado, como 
tatdidad y en cad? una de sus partes, por una funcih especifica: el efecto o 
virhLd propios del ghero -en la tragedia, lo triigico; en la comedia, lo cbmico. 
La tthica del pueta consiste en el us0 inteligente de esta estructura. (Creo 
que, en general, la t6cnica de una obra puede ser definida como la s u ~ ~ l i l  de las 
formas que sirven a la produccibn de efectos gentiiricos, no irnicos de la obra 
singular). El estilo corresponde a otro aspecto de la obra. Denh del marc0 
conceptual de la Poit ix ,  estilo parece ser un requisito general (0 un atributo 
de excelencia), como lo es tambien el atributo de belleza, per0 no una parte 
del meranism0 genkrico. Considhse que estilo y belleza han de ser vistos 
como m i o s  de las seis partes de la tragedia, es decir, de toda ella. 

Que el Mroe triigico deba ser un ser human0 superior (aunque no uno 
&amente perfecto), es fundamentado por Aristbteles en relacih a las con- 
dicienes necesarias para la producci6n del efecto generic0 (compasi6n y terror, 
y zu depwacih). Pero que, como tambih lo prescribe el Estagirita, el hkroe 
deba 6er presentdo de una manera favorable, embellecedora, es, no una con- 
dicih ertructural del ghero, sin0 una norma de estilizacih. El mismo 
primipio de estilo se manifiesta en la indicacih de que muertes y otros acon- 
tecimientos crwles no deben mostrarse en el escenario, sin0 sblo deben ser 
aludiddos verbalmente -narrados, no aduados. Ello significa, en otms t#rmi- 
nos, que dichos acontecimientos han de quedar bajo d domini0 de 10s 
ccmceptus del diecurso narrativo. La diccih, nos dice tambih el fil6sof0, debe 
 mi p ps# ello, mtar de palabras comunes y expresiones propias -per0 

:.p&&ras infreruentes, expresiones tropol6gicas y o r d f ~ ~ ~ i h  
KUI emwe&nientos necesab  del diecurso trAgico. Parecen sugerir, 

s arhWlicas, que el estilo de la tragedia ha de tener una 
duerar rla ekvacith, una relativa distanda hacia act- brutales y tonos ordi- 
&os, m -&hiento de lo terrible -cualidadcs que podrian expresarse 
con el t&mino nietzscheano de lo apolineo. Tambikn la verosimilitud puede 
zser tomath 08mo parte de esta iCiea del estilo clbico, ya que Aristbteles 

. 
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8pn definidorr como selecciones de partes.de1 mundo verosimil, y el 
quimtm y Whxu~, el mado t < i r 6 n i c o m ,  es constituido por una parte del mundo 
d i l  y une mamma de preSentacih4. Los modos de Frye son, en reali- 
clad, eWu6 de ima@naci6n, y, ya que 10s principios de estilo, de a c u d o  a 
nwstre hip&sis hauistica, se manifiestan en 10s tres niveles, la definici6n 
de clde modo debexfa incluir rasgos de 10s tres. Per0 Frye intenta destacar 
kmas wayores hist6ricamente canonizadas por la tradici6n literaria, y ellas 
puedm ser identificodas sin necesidad de una definici6n miis completa. 

Ahora bkn, me parece caraderistico de la 16gica de la imaginaci6n el 
que las distinciones abstr;rctas del tip0 de las que hemos hecho son a menudo 
iraaplicables. Esta inadecuacih pone de relieve la peculiaridad ontol6gica de 
k mundos ficticim. Es a veces de hecho indecidible el si una cierta propie- 
Qdadefinitorzl ' de un mundo o de una parte de un mundo. T6mese por 
ejernplo el m d o  de 10s animales que hablan. dEs el espacio cl6sico de 
mrrm, lobos, ovejas, etc. una parte del mundo de 10s animales habhtes o un 
d o  colnpkto en el cud 110 hay otros animales? En el espacio de esa tradi- 
a& har&o@os animples no son explicitamente mencionados ni excluidos, 
pro, c o m ~  ae trata de un mundo no verosimil, nuestra visi6n cotidiana del 
d o  no puede entrar a operar como condici6n implicita, no podemos dar 
pur supuesto que haya en ese m d o  toda clase conocida de animales como 
trasfwdo de lo pible. As& el horizonte zoo16gico de las fiibulas cl&icas queda 
em h ambigun condicih de no &ar N poblado ni no poblado por especies no 
mmchn&w expkihunente. En una nmaci6n realista, seres no menciona- 
Bor (los que pertsnecar a las expectativas ordinarias de la experiencia) 
perheam iutomptiaunente a1 horieonte implkito. Por em, la literatura 
reubta a k q m  evoca una imagen mhs densa de mundo que la literatura 
fad@tka. 

El setrlirsno a$% vinedado a la visi6n cotidiana que 10s lectozes tienen 
Bt &1 PmDplO munrb, y m a la realidad como tal, pues, como Arist6teles indica, 
bqva ~anaplaas dclmydo no esnecesariamente la verdad, y es lo que de 
hakv parromor lo que BC ponc en operacih al  imaginar ficciones realistas o 
wmarladlai (Did bs pose que el  concept^ de realism0 no ee estrictamente 

%'I, . 
I 1. Scboiw y T. T d a w  ha &icedo derde oltror puntos de vista la forma 16gicp de la divisidm 

rcl- Jlcly- in Lirrro#rrr (New Haven, 1974). pp. 118-27; T. Todwov, 
-4 L m- (M, 1970). p ~ .  7-27. 
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and-, para, por ejemplo, pagar servicios como alojamiento y semejantes? 
Pertenece al estilo del ghero que esta cuesti6n es indecidible. Si afirmamos 
que no llevan dinero, incurrimos en una precisidn que mutila el trasfondo 
deliberadamente nebuloso, que angosta y clarifica indebidamente ese mundo 
fantiistko. Si decimos que llevan dinero, agregamos un detalle a ese mundo 
(un 4ffet du del*) que estorba dentro del estilo de acciones maravillosas, 
poderosas y veloces, ajenas a la banalidad de la prlctica cotidiana. Ciertas 
impxecisiones son esenciales para este tip0 de mundo -no meramente para la 
manera de presentaci6n o para la selecci6n de aspectos actualizados en la 
novela. 

Un texto, obviamente, no tiene por si solo poder de significaci6n, sin0 
que lo deriva de un context0 lingiilstico y literario de tradiciones y expectati- 
vas. Por eso, la constituci6n del mundo de una novela se basa no s610 (aunque 
si principalmente) sobre las implicaciones l6gicas de sus oraciones narrativo- 
descriptivas. Motivos y detalles apropiados pueden evocar inmediatamente 
en el lector un sistema tradicional de realidad ficticia. Asi, puede ocurrir que 
una obra evoque con pocas palabras un mundo que las oraciones siguientes 
X W C  onfirmar6n, sin0 que empezarh a modificar o a destruir. (La primera 
frase de La metmorfbsis, de Kafka, evma un mundo realista y lo destruye de 
inmediato: aGmgor Samsa despert6 una maiiana, tras unos sueiios pesados, 
y se encontr6 en su cama transformado en un insect0 monstruosom.) En la 
&ra narrativa de Cervantes, podemos ver muchas modificaciones y transi- 
aoms de siskmas de malidad. Es muy notoria en el Quijote, en La Galatea y en 
las novelas ejemplares la formal ruptura del mundo pastoril. Por otra parte, el 
mundo makta evocado al comenzar el Quijote mediante la mencibn de una 
rpgi6n espaiiola (La Mancha), un pasado histbrico reciente (mo ha much0 
tiempo que viv ia... n) y un conocido tip0 social ( a n  M l g o  de 10s de...%) 
wrfre UM mocWhc& progresiva en direccih hacia la idealidad c6mica (dcmde 
bs leyes de la realidad son miEs suaves y el hCroe puede recuperarse pronto 
de caidas y palizas). Hay en el Quijote varias regiones de la imaginacibn y 
notables transiciones artre ellas, que he estudiado en otro lugal.6. 

El ~btema pastoril, en su mCdula, s610 admite personajes serios. El ha- 
bitanie normal d+ esta mgih  p- una constituci6n moral y esgtica noble. 

~~ 

c .aaVraSa y 
L mi Eitdo libm robre el pUij6rc. 

regioma de la irm@naci6nm1 Disposilio, 1977, ampliado como primer capftdo 
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Crs\lcocsWee), de acuerdo a la vigencia o neutralizacibn del privilegio 16gico- 
epistiiWd6giso del narrador. (Si la narracih es el discurso de un narrador 
aubrial tradicional, la verdad del discurso narrativo-descriptivo es definiti- 
va, y el murids despkgado por 61 es estable. Si la narraci6n es, pot ejemplo, el 
&logo interior de un personaje, su verdad es meramente condicional; 
plusde 8er wpendida por la contradicci6n de un narrador autorial. La ambi- 
gu;r n a t w h  de los acontecimientos en muchas de las novelas de Henry 
James depen\ds del hecho de que la narraci6n autorial est6 en ellas subordinada 
al punto de vista de un personaje. La fuerza 16gica del discurso autorial se 
agota ad  en la presentaci6n de 10s actos mentales del personaje. El mundo 
exterior a estos actos aparece sblo a traves de ellos, indirectamente, y su reali- 
dad no queda nunca categbricamente establecida. La estabilidad o 
h s t d h i a d  del m a d o  ficticio depende directamente de la manera de la 

La cambinaci6n mechica de estos rasgos definitorios produce 44 posi- 
bke clases de ficri6n. Creo que es posible dar ejemplos inequivocos de dgunas 
de estas clases. Madame B m r y  o h Regentu pertenecen a la clase definida por 
laa Mroninos unirregronal, mgih pum, wulistu, y estable, tan claramente como el 
A d f s  perknea a UM definida por unirregionalidad, regi6n pura, no-realis- 
mu y estabilidad. Le Voyeur, de Robbe-Grillet, puede ser clasificado como 
wirregionaz rogiorulmente pum, realista e inestuble. Algunas narraciones de 
Kbdd i k r t k h  son ejemplos, rara vez encontrados, de la clase unirregio- 
nal, regionalmente pura, no-mlistu e inestubk. La metamorfois, de Kafka, debe 
ser definida como unirregional, de regi6n contaminada, blsicamente realista, 
contaminada por juego intemo, y estable. Algunas de las obras que Todorov 
m i d e r a  4iteratura fantAstica, pertenecen a la clase unirregional, de regibn 
amtamhitch, b e  realista, contaminada por juego intemo e inestubk. 

Las narrationes de Cervantes pertenecen a varias clases. aEl coloquio 
de los penoss (no la composici6n mayor en que est6 enmarcado) es un raro 
ejemplo de &a unifiegional, regionalmente contaminadti, de base no-realis- 
f% am tnminada p~7f juego intemo y extemo, e inestuble. (Tal vez comsponda 
d Pedro pbnmro, de Juan Rulfo, a erta categoria.) El Persiles, en cambio, es 
p- .con regimes puras y contaminadas, 9610 regiones no-realis- 
tpr, amtaminadas &lo por juego interno, y estable. El Quijota puede ser 
defhido cdmo phlrhgional, de regiones todas cmtaminadas, algunas re- 

atraedebaseno-nalista, la cmtaminaci6npraedente 

alp- uq buen nihero de estas especies posibles de a, y 110 c m e  de inter& el considerar por quk 

1 

plpsentacl). 

-4 Jf  estable. 



esto ha sido ad. Por ejemplo, la claw i n n d i a m &  prdKimi a I. deI Qu+- 
te, que difiere de & a  &lo por ser incstabk. Cabe p ~ w r  que, en fd cam, la 
inestabilidad complicaria demasiado el j q p  de k impginr66a, lievhddoa 

Todas estas categorias, especialmente, pm supuesad, lorramaptos de 
realismo y no-rcalismo, admiten mayor especifkackh y s t a b d m  de mado 
que podria elaborarse una terminologia critica c@az de permitir m a  dacrip- 
ci6n exacta del mundo ficticio de obras singula~, asi c m o  
colectivas genbricas e hist6ricas. 

Si, ademgs, consideramos lo que hem- e m  en el aplaffulo 3 accf 
ca de la teorfa ontol6gica de estratos, tendmos otrr, criteria dcscriptivo 
relativo a la manera de la presentaci6n, es deeir, a1 terns nivd que he defini- 
do en el capitulo presente. Me refiem a la seleccih combbtk, s&un&ka, 
dentro de una obra, de uno o mis aspectos de los objetm xep-06. Rn- 
driamos obras uniaspectusles (como las de tecnicr brhaviotistr, o ccdc punb 
de vista limitadom) y pluriaspectuales (como las de foxma tradiciorul). Tambicn 
estas categorias admiten, clam, ukrior e s p e c i f i e  

Salvo la distinci6n aristotdica (de personejes superi<nes, igudes c i n k  
riores a nosotros), desamllada en la teoda de lorp moth de Narthaap Fqe, y 
el c i m t o  d s i s  de T. Todorov acerca de lufant&tam - ,pdcpsehahedw, 
sobre este tema de la ontobgia formal de loa mundca de fitxi&, que, min em- 
bargo, me parece una genuina posibilidad Mrica. H e  querhib ppli 
que esta empresa e!¶ plausible”. 

una difidtad excesiva para su ejmci6n satidaddm pobpcfira- 


