Lo que se intenta con esta breve seleccién de poe-
tas rumanos, es dar a conocer de manera general,
dos actitudes diferentes (las mas fundamentales)
que atraviesan la poesia de ese pails desde fines
del siglo pasado hasta nuestros dias. Hablo de
"actitudes'" y no de 'corrientes' o "movimientos'
debido a que considero preferentemente el aspecto
tematico (Trabajos sobre una traduccidn), dejando
de lado los problemas formales y de estilo, que no

se pueden obviar en un andlisis estricto de co- "

rrientes o movimientos poéticos.

Con "actitud poética' me refiero primordialmente a
cierto modo de vivir y sentir la realidad por el
hablante lirico y del perfil existencial que asume
ante esta vivencia.

Substanciando al maximo ambas actitudes, se puede
decir que una linea de poetas rumanos aprehende la
realidad en su apogeo metafisico, asumiendo ante e
11a una actitud eminentemente nihilista, y otra 11
nea que escabulle lo metafisico, contempla el mun-
do en su configuracidn social, y denuncia o se po-
ne en pie de guerra, contra todo aquello que ensom
brece, merma o desfigura la condicion del hombre.

El nihilismo de los poetas rumanos sobreviene de
un profundo y vivido sentimiento de que los actos
del hombre caen al vacio, desembocan en la nada,
son intrinseca y esencialmente vacuo, Yy de que la
vida del hombre culmina, gélida y tajante, en el
mismo instante en que el corazon se detiene.

Leamos concentradamente este poema de Mircea Iva-
nescu.

ML soledad de ahona

Tiene algo comin todavia con fa de £a infancia
Cuando no sabfa que el Tiempo pasa para Asiemphe?
i No se podnia hescatan para nada

EL tiempo de aquel entonces?

o SL te sdentas al bonde de fa acena
con La cabeza apretada en Las manos
no queda ni siquierna un gesto Legitimo de otrnona?

La Luz hace volarn a Los objetos
Los obfefos se convienten en hojas
Se thans forman en hojarasca

Los primeros dos versos, en umna mixtura de anhelo
expreso ('"Quisiera sentarme al borde de la acera')
y de una didfana imagen visionaria ('Y esperar que
anochezca en las dos esquinas') - nitida metifora
de la muerte -, nos resumen el sentimiento esen-
cial del poema: un incisivo anhelo de no existen-
cia, provocado por una toma de conciencia de la
inoperancia y ahistoricidad ontoldgica de 1los ac-
tos, y de la fugacidad e intrascendencia de los
instantes todos. ;No queda ni siquiera un gesto
legitimo de otrora?" - se interroga el hablante 1%
rico. Y su respuesta es sélida, contundente, to-
talizadora, definitiva: 'La luz hace volar a los
objetos/los objetos se convierten en hojas/se trans
forman en hojarasca.

Resumiendo, esta situacidn de no trascendencia se _
hace intolerable hasta una medida tal, que se eli-
ge la muerte - o sea la nada — a tener que seguirP
sobrellevandola a cuestas. De ahi que se pueda hg?’l:?
blar de un sentimiento profundamente nihilista en °
el poema de Ivanescu.

Sentimiento similar lo podemos apreciar en el poe-
ma ''LA HIERBA' de Ana Blandiana:




LA HIERBA

Me gusta ven fa hienba alta

La hienba que crece al bonde de fas ciudades
ALEA donde fLa onilla de ka tierna

Tume facta y esténil

Estd cubienta de pernnos muentos

Y de La impudicia de Las Latas de conservas.
ALLA donde cnrece fLa hienba alta y Eibre
Ligena, wnatil, negligente

La que muere Lentamente sLin comphendeir

Que no volverd a sen.

ALRA donde es senciflo y tranquilo, donde
B4 adn en La mds honnible pesadifla

b adie dice al oido

La palabra etennidad.

Se produce aqui una verdadera empatia hacia la
muerte, que se expresa - metafdricamente - de un
modo muy parecido al poema anterior. En aquel el
poeta sblo ambicionaba sentarse a esperar la muer-
te. En éste el mismo impulso se objetiba figura-
tivamente en un deseo por ''ver la hierba alta / la
que muere lentamente, sin comprender que no volve-
ra a ser. El dolor se cuaja con la certidumbre
de la extincidn total.

La palabra eternidad es una palabra de pesadilla
porque al mismo tiempo que da una esperanza la con
fisca, ya que es una palabra vacia, carente de to-
da significacidén real. Pero aunque intelectivamen
te se demuestre el absurdo del concepto, é&ste su-
surra clandestina e incesantemente en los oidos
del hombre. A esta tortuosa incertidumbre entre
aniquilacidn y vida se la derrota de una sola ma-
nera: dejando de ser.

Frente a esta poesia de ralces metafisicas, cuyos

temas glandulares son el tiempo y la muerte, Y €O
donde el problema de la vida se lo resuelve no vi—
viendo y que una obsecada critica ha tildado de
"decadente", insensible a la verdad y profundidad
de su sentir, se levanta una poesia mas henanada‘a
lo social, que encara la vida desde su angulo axio
16gico en cuanto a problemas concretos, centingen
tes y visibles de los hombres en el mundo.

Esta poesia se ramifica en distintos temas, tOnos
y estilos, pero homogéneamente encauza su 1inea ha
cia un dmbito combatiente, critico, holgadamente a
cusador.

Un poema que sobresale en esta linea es el poema
"No sé por qué'" de Darie Novaceanu, que llama la
atencion por su tono de contenida denuncia, enmar-
cado dentro de un pristino paisaje poética.

NO SE PORQUE

ho s¢ pon qué Los condenados a muente

Son siempre egfecutados al despuntan el dia,

Cuando Las cosas, saliendo de La noche

Adn no han ganado plenamente La memonia de £a som-
ona.

No s€ por qué es necesario que el verdugo,

Antes de matan, se fave con fLa Luz def amanecen
Las manos y La cara, no 56 pon qué es preciho
Llavarse antes La boca con ef canto de Los pdjaros.

N o 5€ pon qué antes de La ejecucibn,

Se Les atan Los o0fos y se Les sueltan Las manos,
Porque de cualquier modo estén atados a La muerte
Que cofma el aine entrne eflos y el vendugo.

Mo A€ pon aué antear de caon



Antes de que fLa muente fos puebfe de s«lencios
La muchiedumbre tiene que mcharlos
Vel mismo modo que mcramos estatuas desconocddas.

Al igual que en el fusilamiento de Goya, se plasma
aqul una atmosfera de cruda realidad, por la que
bulle un perfil frio y neutralmente pérfido de los
ejecutores. Sélo que a la pusilanimidad de &stos,

el poema de Novaceanu agrega la distraccidon e in-
diferencia de la muchedumbre.

A esta fria humanidad, obviadora de todo, rapada
de amor, la conocemos nosotros de cerca. [ucho se
ha imprecado contra ella.

Innumerables poemas han bebido de sus fuentes. Es
una musa moderna. Una colosa inspiradora de ira.

De cien poesias paridad de por vientre noventa vy
nueve sucumben en la imprecacidn y el panfleto. U
na se convierte en ''poema'’. Uno de éstos es el
poema de Novaceanu, poeta que tiene el don ''de la
proporcidn, que es la esencia de toda critica' (Ni
canor Parra). Novaceanu no se expande ni da rien-
da cuelta a sus remezones animicos, Sino que apri-
siona su lenguaje, abrevia sus figuras, templa v
modera su tono. Esta proporcionalidad no sélo ahu
yenta toda brisa panfletaria sino que forja a la
vez una cierta objetividad, lirica, que genera en
definitiva todo ese cuadro de férrea y 'verdadera
realidad”.

Con un estilo mads narrativo Ton Gheorghe aglomera

un escenario de Acida y violenta precariedad S0-—
gial.
PIEDRAS DE CATEDRAL
Estdn alli, como AL fuesen piedras,
sentados en Los racos de cemento. sobre escalenas

7, W Dearey

of 'RAEES

-

-

de donde sacudienon fa anena con peribdicos;
se ponen a comer pan con melones,

ensdmiAnados o en Adlenccosas parefab;

de Pas simientes que han caldo en Aus hodillas
brotan dos hojas de vidico, y el viento

sopla en el muro hasta que nacen ventanas.

Por cada piedrna, un campesino en fa ciudad;

Los que son jévenes alin, comen un pan al dia

y medio kilo de tomates;

trans ctando sobre el vacfo del que nacen fas pala-
bras ,

duermen sobre puentas de madera def cinhco

bafo el hedor de fa agua que mana de £as
def gladiadorn;

en su presencia el cdnsuf se saca fa camisa

se Lava La nuca después de habense afedlfado

y pregunna delante de sus quemados manos :

Quosque tandem, abutene, Catilina?

narices

Poco «mporta a fa piedra La paciencia del otho:
sueia con su aldea hasta que pueda vengar La san-
ghe

desencadenada en La otha nibena;

duenme sobre melones y se albenga en campamentos;

hasta ahona ha vivido de s6fo dos panecillos cace-
nos,

espenando en La enfernmenia La €Legada def tnen,

Son como grandes piedrnas el campesino y sus hifos,

0L ha nobado el vientne de su cabalfo

y se alaba de fLas pesadumbres numiadas;

Allba y donde Ailba chece £a casa;

Los pdjanos nocturnos arden en Lo alto de fa fuen-
fe

¢ hay una brizna de hienbabuena en fa cerradura.

Sed sanos y de buena voluntad, fes dice el campe-
A4n0,

y heforna a su aldea una vez pok semana -

Llevando a sus espaldas una bolsa de pan.

Mguien mds joven emenge def maizal disfrazado
bru o
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Pronto el muy Loco se casa.

Apenas puede andar La esposa con ka piedwa en ef
vientre,

parte otha vez a constudin casas en 0Xros ALLiod

por donde anda errante y negnresard encorvado

pon Las bolsas henchidas de La fortuna;

habnd comprado arroz y azdear y mufiecad para
nLnos

y otra vez dejand piedras en el vientre de su mu-

Los

jen.
i0uién podrnia huin ya con Ras pledras dentro?

Piedras de nio parecen Los hijos del campesino;

ef agua pasa.

Una piedra sube a La cdpufa de fa catedral,

sostiene en sus rodillas el nelof, y en La puerta

esth el padne esculpiendo a su sofada Uta,

a quien deja dos hijos en brazo

y a quien ofvida en fa chpula;

el que no se persigna, duemme, pero hay muchos que
humian

s4in saber que sobne Las cabezas de todos

Llona una mujer en busca de su marido

que ha partido hacia el mundo para thaern el pan.

amarrandolos
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solido

Erradi-

Tallando en tres planos de realidad,
y yuxtaponiéndolos, Ion Gheorghe graba un
bajorrelieve de su visidn del campesino.
cado de su espacio - la aldea
uno que le es héstil y ajemo. Alli trabaja - cons
truye edificios, monumentos - y de ese trabajo so-
‘>revive. (Plano espacial)

mon

'‘Pronto el muy loco se casa' ''Apenas puede andar
‘a esposa con la piedra en el vientre'. Ya en el
ientre el hijo es una ''piedra'. '"Quién podria

. "

- debe asfaltarse en

1
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Hay una fatalidad
Un aherrojado destino que los arras-—
Plano temporal)

esclava de su propia criatura.

genealdgica.
tra a todos.

El campesino (?) es un convicto de su espacio ¥
de su tiempo. Pero esto no es todo, su vida no
termina alli: ''Suefia con su aldea hasta que pueda
vengar la sangre/desencadenada en la otra ribera."
"Sed sanos y de buena voluntad, les dice el campe-
sino / y retorna a su aldea una vez por semana/lle
vando a sus espaldas una bolsa de pan'. También
es esperanza, moral, voluntad de lucha. (Plano es-—
piritual)

en la realidad que el
No hay idealizacidn

Es por esta triple sumersion
poema se hace materia viva.
ni naturalismo. Hay s6lo la representacidn — poé-
ticamente transfigurada - de un problema real son-
deado en sus tres dimensiones. (Tiempo - Espacio
- Espiritu).

"Excluye de tu poema la realidad, porque es vulgar’
- decia Mallarmé. TIon Gheorghe da vuelta el impe-
rativo, y precisamente porque es vulgar, inserta
la realidad en su poesia. Para Gheorghe el valer
de lo poético es el valor de lo verdadero.

Erik Polhammer.






