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AVERICA= TOPO/GRAF
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A FOTO/GRAF

(EFECTO DE LAS PRIMERAS INTERVENCIONES FOTOGRAFICAS EN EL NUEVO MUNDO)




AMERICA = TOPOGRAFIA FOTOGRAFICA

Las notas aqui expuestas no tratan, ni con mucho, cubrir el terre- ‘USINDE, DIE FEUERLAND-INDIANER, 1
no por delimitar. Tan solo sefalan vestigios de algun cataclismo o cierta . e ¥
discontinuidad en sus capas geologicas, en |os que se condensan simul-
tdneamente multiples momentos distantes, que al salir a flor de tierra
descubren y distinguen, en lo que en ellos irrumpe, parte de lo sumer
gido. Por rapido y bosquejado que sea lo entrevisto,circunstancial-
mente la evidencia de lo observado alcanza en el apunte fuerza conclu
yente, por lo gue se elevaria a modelo para varios fragmentos de este
mapa mental por trazar

LA FOTOGRAFIA EN LOS MOMENTOS DE SU APARICION
EM EL VIEJO MUNDO

Su relacion con la tecnica en general:

Durante el siglo X1 X,

¢ a época de su invencian, Ia camara trans.
cribe, sea en Paris o en Londres, a su placa sensible,objetividades que
enecen al mismo grado de desarrollo tecnoldgico gque el propio
intervencion, registro y reproduccion. Lo fotografiado
1 de ferrocarril o 1a torre Eiffel— estd ubicado en el mismao
y temporal, gue la form ada por el lente

ite el registro mecdnico, la técnica participa y reenvia su propia
qen autorn ca (1 erificando la distancia reflexiv e proyecta
a si misma, [ terior indus

izacian efec

uidad entre

su mediacion b ido a specie de ho-
entre el significa do r que la
de ¢ misma

Su relacién con la viswalidad anterior: la pintura
El edimiento documental choca violentamente con la gran
tradicio sltual de la pintura, la que €5 convertida en pasado -;ahr,).-n
revelado en sus fundamentos, por mostrar la fotografia en que sentido
piensa la pintura a diferencia de ella, la foto) y desautorizada por la

imental en var
cidad, el .:um vy ahora, r

C Pintura y fot
eltamente diverso en
15 ml.r\ﬂrt vaos sistermas de e

omo por ej. la oric
volucionando la espaciali-
afia empiezan a definir-
articulacion de lo visual, La
minando
tura

acion va
neéditas para
sistemas de rr;n fica-
ciados e indepe o C cada uno respecto
1 su correspondiente exterioridad, sin salirse del campo visivo
Cada sistema en vista del otro se constituye en la exterioridad
ualidad, lo que le perm a cada cual verse por
traducirse dpticamente por medio del otro, lo

mo para el otro funcion

lo socialr

opjca de su pro
el otro desde afuera

gue le posibilita a bos reflexionarse y efinirse frente a la critica

material que cada sistema propone automaticamente respecto al otro
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LA INTERVENC DOGRAFICA EN EL NUEVO MUNDO

{5. X1X)

En ausencia de la revolucion industrial.

Inmediatamente después de su invencion la camara penetra (por
1850)en cano, dul de incorpora a sus negativos sujetos
¥ objetos u ultramodernidad técnica y perceptiva,
anacrdnicos, \‘Q\IJ|IJFRI’,H‘; f r'tasiu.u\ exoticos, prefotogrificos. Por
consigu el medic de registro gque es el lente, marca y traduce,
como heterogéneo a él, aguello que hace ingresar a su documental de
la escena americana: poblados incipientes en cuasipaisajes indomina-
dos & inconclusos abruptamente actual trasportables y ubicuos (los
desarraigados fotograficos), bajo la especie de lo exotico, presas y tro-
feos de la caceria fotografica. Por su calidad documental, o sea, por la
congruencia material, baje la forma de huella optica del significante (el
dispositivoe mecanico-quimico) y del significado (lo “real’ en cada caso
improntado por la traduccién luminica en el significante) en una sola
imagen [que arranca lo *‘real’’ de un espacio-tiempo dnico y contingen-
te, trasladdndole a (y en) un espacio memoria, plural y maltiplemente
citable y anexable: se tocan concretamente en la foto misma y se preci-
pitan sobreimpresos dos tiempos discontinuos en sentido social (varios
tiempos y una sola imagen, por tanto, imagen estratificada). El efecto
especifico de la intervencl fotografica en América: la produccion de
una unidad significativa, que contiene en cuanto imagen una discont|
nuidad temporal que la constituye v en la que se citan dos tiempos
histéricos distantes. Esta ocasion cronica revela lo fotogrificamente
retenide en cuanto signo. Habrd que encontrar |a cualidad tedrica de Hild
la dimensién contenida en ese abismo temporal Ll
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En ausencia de una tradicién pictdrica,
&n presencia de la vision precolombina censurada:

La accién de los procedimientos fotograficos importados se reali-
22 a la vez en un espacio imaginal infrapictorico, vale decir en la ausen-
cia de una tradicién pictorica consolidada. La incipiencia pictorica en
America Latina, al orientarse privativamente por madelos importados,
se constituye en censura de la imagineria precolombina, denegando
la posibilidad de cualguier continuacion del espacio abierto por ella.
Dicha pulsién imaginal al ser reprimida y castrada se muta en resisten-
cia psiquica, guedando convertida en fantasmagoria obsesionante, la
que desplazada al inconsciente, sigue operando, restando realidad y
coartando  los intentos pictéricos, intentos que quedan asi marcados
en su indole fallida.

La fotografia en el Nuevo Mundo le roba a la pintura desde ya,
e inexorablemente, la posibilidad de constituirse en tradicion por im-
poner con fuerza social masiva dimensiones espaciotemporales propias
de ella, como la fugacidad y la repeticion, las que condicionan practi-
cas antagonicas y desconstructoras de la nocién misma de tradicion,
en oposicion a las de singularidad y perduracian de la pintura, que son
precisamente los cimientos de la tradicion (Walter Benjamin). En un
mundo donde lo que funda la posibilidad de pintura ya se encuentra
previamente desautorizado y sustraido, necesariamente deben ser otras
las coordenadas en donde la visibilidad se organice.

La fotografia se instala antes que la pintura en America. Retros-
pectivamente la pintura pierde su virtualidad de desarrallarse indepen-
dientemente del handicap de los mecanismaos de reproduccion meca-
nica. Por ello se puede afirmar que no hay un selo cuadro en el Nuevo
Mundo gue haya crientado y determinado de un modo socialmente
vigente y comprometedor un “'paisaje’ “americano’ o un ‘‘rostro ame-
ricano’’., Sabemos del espacio americano en forma colectiva por una
cantidad sucesiva, dispersa, fluida y diseminada de fotos simultinea y
conjuntamente con el stock de fotos del resto del mundo sumados a las
fotos del arte del resto del mundo (la intercambiabilidad, la transporta-
bilidad, la anexabilidad y la impropiedad del espacio),

La fotografia y los sucesivos mecanismos de reproduccion meca-
nica (cine, T.V.) condicionan una percepcion que se construye en la
distraccién y no en la concentracion y contemplacion gue son los mo-
dos cultuales de percepcion de la pintura (W. Benjamin].

La disparidad de tramas perceptivas gue reticula la espacialidad
latinoamericana, la dificultad de distinguirlas y de medir sus efectos
hace imprescindibles una praxis wisual gue las objetive y, una teoria
que ubique las heterogéneas mediaciones a que estd sujeta, esla nuestra
estratificada percepcion.

PRIMERAS INSTANTANEAS EN AMERICA

El paisaje pictorico, en cuanto género y topico constituyente del
espacio europeo, es la transferencia visual de la habitacion que de un
paraje ha hecho una civilizacion, es la traduccion scopica de su prolon-
gada domaesticacion, es el sedimento optico de un inveterado intercam-
bio con una extension dominada. En cambio, las vistas fotograficas del
interior de un desierto, los positivos panordmicos de |a selva o de los
extremos de la Antdrtida, no son reflejo de su consuetudinaria tenen-
cia , sino implican abruptas irrupciones en el continente desconocido,
allanamientos y viclaciones visuales de un espacio tramado por mentes
otras, aborigenes (3). Esas tomas son sefiales opticas de puntos geogr afi-
cos descubiertos; constituyen piezas de prueba de su real (v no fantasti-
ca)existencia: son la noticia documentada de su conquista. A la vez
connotan el inventario de lo por dominar, por ocupar, por expiotar.
Son en cierto modo blancos. Verificindola graficamente, la toma
fotografica en el Nuevo Mundo efectua una toma de posesian.

Lo exéotico es el dltime resplandor de lo intocado de la naturaleza
o humanidad autoctona, que se asoma y despide a la vez en esa, su pri-
mera y Ultima instantanea. Y es por eso, quizas, que cada una de esas
vistas mecanicamente retenidas tienen ese aire de imborrable malanco-
lia, gue las empana por dentro como lagrimas nonatas. De esa cualidad
emaocional gue las permea, estudiar los fundamentos.

Puede que esos mundos desocupados, que esas caras prefotogeni-
cas, que esas colectividades impintadas, que esos cuerpos refractarios,
por la maxima distancia a la reproduccion mecanica que ellos signifi-
can, contengan, aun en su doble fotografico, una resistencia (ya que la
camara no se encuentra en lo encuadrado por ella, nada ni nadie en lo
reproducide la corrobora, solo la pura distancia focal lo invade todo, su
propia ausencia documenta el lente); una resistencia que logra, aunque
sea fugaz y transitoriamente, denunciar su intervencion devastadora. Es
como si el aparato fotogrifico, de hecho invisible en la toma, fuera lo
sfectivamente grafiado y expuesto, como si emanara de aguellas intem-
peries sorprendidas, de aguella humanidad descolocada, una materia
sensible y efectiva que registra a la cdmara incrustandola indescifrada
en su aura transparente, como un fosil ignote.
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(1) Al lo mé diante el aparato fotogrifico su propio v la

vista sobre si mismo, constituye conjuntamente con este reflejo dplico pr =
de manera inmediata — la capacidad de flar toda otra especie de automatismo
latente en ¢l campo dptico. Aquello que perteneciendo a lo visual, tanto en el
dmbito social como en el natural (pero sustraido al dominio y al control de
una intencionalidad y de una conclencia) (*huna foto lo que puede sacar Saf Mas ¥
detenidamente para asegurar su imagen v conscrvarla on la permanencia de lo
wisible,

(El procedimiento fotogrdfico- eleva el mundo en gencral a la semejanza
mecinica, & su identidad automdtica).

Todo lo que sucede entre aguello que impronta ¥ aquelio que es wnpronta-
do, todo o que acontece durante ese lapso intimo en que dos sustancias se tocan,
compenetran v traducen por la luz
soluta y estrictamente automitico.

(*) v al revés:

lo propio de una inte

- en ese intercambio desencadenado — es ab-

lidad y de una ia, al ser mediado foto-
griflcamente, es sustraido de golpe al dominio ¥ controlde la conclencia y reve:
lado en lo que de auiomdiico tlene (la transposicion del mundo al pensambento
totogrifico).

(2) Tal como el lenguaje oral, por la invencion de la eseritura tuvo repenti-
namente su propla exterioridad linguistica en ells.

Aungue la escritura es un cédigo digital v la foto un cédigo analégo (R.
Barthes), se pueden afirmar que ls escritura es al lenguaje oral lo que lo fotografia
€5 & la pintura.

(3) Esas fotos enfocan, registran y documentan con  una  oiti-
dez sin igual, la ausencia de pintura en América, que son nads menos
que extensos paisajes impintados.

Este texto se presento como ponencia en el primer Simposio de
Criticos Latinoamericanos que se realizo en Buenos Aires en 1978.




