Hernan Baldrich

- - - -
3 Largo viaje en un kaleidoscopio
(Paula Dssandan]
Tras una original, profusa y extensa trayectona, Baldrich sigue tan
iy | pasional, imag nativo y reconcentrado como en los anos de MOBILE
Consigo acarrea historias de vanguardias, imagenes de antologia y un
delirante discurso gue los afos no hacen perder fuerza £n el departamento de Hernan

Batdrich cabe una buena porcian
del arte barroco y popular
latinoamericano. De las paredes
cuelgan cuadros de un arcangel
arcabucero, una virgen colonial y
mascaras de fiestas pagano
religiosas; también hay flores votivas
hechas con hilos de plata por las
monjas clarisas, y hasta una
columna salomdnica traida del
Cuzco, que se multiplican en un
gran espejo

La-tfavesia de este febril
navegante comenzo entre aguas
mezcladas, cuando estudiaba
derecho por la manana, filosofia en
la tarde y danza por la noche. Pronto
abandono los estudios tradicionales .
para dedicarse solo 3 sus-lectiones
en gl Consetvatorio Nacipmal. Al
tiempo viajo a Londeés, donde
aprendio danza medema con Sigurd
Leeder y baHtet clasico con Ana
Northcate. Fue primer bailarin en
Bonfi (Alemania) y al regresar a Chite

<integro el Ballet Nacional, donde
realizo la coreografia-y montaje de
*El combate de Tancredo y Clorinda’
(Monteverdi), con Malucha Solari y
Oscar Escauriaza como intérpretes,

En eso estaba cuandoTEeBI
una invitacion para g Irse
en Estados Unidos
clases de José Limon™y
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Graham. 'Quedé deslumbrado por
la pluralidad de corrientes e ideas.
Yo iba con la concepcion de que la
danza debia ser de una forma -
abstracta, como en Europa -, pero
alla se me desarmd. Tuve suerte,
porque al invitado siempre se le
ofrece lo mejor, y volvi con muchas
ganas de hacer cosas. 5in embargo,
queria regresar, hice contactos y me
pidieron que llevara dos ballet
latinoamericanes®, relata Baldrich.

Fue entonces que estrend
“Danzas Rituales' y "Cuento de
Brujas" (basada en una fabula de
Pedro Urdemales, gue contéd con la
colaboracion de Nemesio Antidnez

reunia naturalmente a los artistas
en torno a propuestas innovadoras,
Por esos dias, otra vez en Santiago,
Baldrich indagaba en el Teatro de
Mimos, la dpera y la comedia.

Los acontecimientos se
suceden uno tras otro. En 1964
recibe el Premio de la Critica de
Santiago y una beca de la Fundacion
Guggenhein de Nueva York para

trabajos creativos. El '66 se -~

desempena como co-directgry
coredgrafo del Ballet de Carara de
la Universidad de Chile{BALCA) y el
69 entra a digigir el Ballet del
Ministerio de-Educacion de la mano
de Mafticha Solari, quien habia
furfdado la Escuela Coreografica en

en escenografia y vestuario) en ng"'!ﬂ misma institucion.

Festival Internacional Jacob's PHISW,
con gran acogida del pitflico y la
critica. A esta exp}mﬁma 58 SUMo
su primera intefvencion sobre un
escena{/uoﬁh tradicional, al bailar
en Jaglesia de Brooklyn Height's
Ana manana de domingo.

Y pam pam, vino la Unidad
Popular, el cisma, el golpe, pam
pam pam", sentencia Hernan y
agrega que continud trabajando
‘en danzas donde bailaba selo,
incorporando elementos viswates
como elasticesiara crear lineas,

__—espuma latex y contraposicion de

En 1963 ta—Fandacion

___HarknEss lo comisiond para

investigar en Brasil sobre candombe
y ritos afro-brasilefos. "Estaba con
Malucha Solari®, completa Hernan,
“entonces ella, siempre creativa y
organizada, me propuso para el
Festival Internacional de Musica de
Rio de Janeiro... y resulto que
Nemesio también andaba por alla

colores”.

El '73 irrumpe con un
espectaculo inusual en el Museo de
Bellas Artes, junto a la bailarina
argentina Sara Pardo y las esculturas
del mexicano Eduardo Terrazas.
“Eran unos globos enormes’,
recuerda. "Descubrimos una musica
con ritmo para cosas grandes. Era
un espectaculo precioso con una

(suspiro), es que era todo tan febril"
Consecuencia: Primer Premio por

'El combate de Tancredo y Clorinda”—

s

fértamente aguella época
bullia con ferver producto de
inquietudes gue se desataban
generando agitacion, nuevas
tendencias e insospechadas cartas
de navegacion, Tal conmocion

PrOPGTCION Ty TOSTTCS, Te-se——

desarrg_ll_aba-eorrrd'hﬁ suceder..

—rifervenir, le lamamos",




MOBILE, FEDRA Y EL KALEIDOSCOPIO

Anos setenta. En la calle Villavicencio, detras del mitico edificio Diego
Portales, comienza a formarse una pequefa cofradia que dara vida al
Teatro Petropol v la Casa de la Luna Azul. Ese espacio albergara a una
activa comunidad artistica de variadas disciplinas: Enrique Noisvander,
Hemnan Baldrich, Ingeborg Krussell y Hugo Marin son algunos de los que
alli se establecieron

Fue justamente en el taller que Baldrich tenia en Villavicencio donde
surgid MOBILE, compania frente a la cual se mantendria a la cabeza
muchos afos con vanguardistas y revolucionarios proyectos. MOBILE
significa movimiento en latin, lo que Hernan define como *moverse para
xistir’, “Ese movimiento - elemental e inherente a la vida - se repite una
y otra vez, entonces uno descubre el ritmo. Cada ser reconoce el ritmo
que tiene dentro, ahi todo se recrea, uno goza, se entusiasma, comunica
sus emociones con ese ritmo que es fisico, auditivo, visual, mental y acaba
manifestandose en una expresian”, ilustra absorto.

Hasta el taller llegaban bailarines - todos muy tedricos - y artistas
teniamos contacto con escultores, modelos, disenadores, actores, pintores
Alli nacio la idea de detener el movimiento, encontrar el contrario, nos

preguntabames cual era el ongen del movimiento: la detencion. En

£53 época tenia un compromisa con Malucha para montar una obra
e hicimos ‘Fedra’. Empezamos a crear coreografias con distintos trozos
#' musicales, pensando que luego alguien compondria la musica
adecuada. De pronto sentimos que estaba lista y habia que mostrarla,
porque se habia onginado algo que estaba en el ambiente: Crear un todo
sobre la base de partes inconexas, mediante fragmentos que se arman de
diferentes formas como un kaleidoscopio. Eso calzaba con lo que queriamos
presentar, una tragedia griega vista desde equivalencias, aunque un poco
irreverente. Resultd una mezcla muy loca”
Companer asi era fascinante para todos’, asevera Baldrich, “congelabamos
las emociones claves como en una fotografia y la forma resultaba expresion
del fondo. Ocurria algo muy interesante: La contraposicion de situaciones,
este kaleidoscopio, producia un chogue emocional tanto en el intérprete
como el espectador. También jugabamos con la mdsica, pero no
esguizofrénicamente sino con coherencia. Al menos nosotros creiamos
gue era coherente. LY el plblico pensé lo mismo? Noooo, quedaban con
la boca abierta, muy intrigados’

El método con gue trabajaba MOBILE suscit6, ademas, una nueva
forma de comunicacion entre coredgrafo e intérprete. "La idea era que
una necesidad mia el otro la expresara con su propio lenguaje de movimiento
y diera lo mejor de si*, explica Hernan. "Yo solo decia: Termina en tal foto
En una coreografia hay puntos claves dentro de cuales puedes improvisar,
en cada foto encontraras una emocion dependiendo del tema, la musica,
la repeticion y el ritmo. Incorporas esta dinamica con la emocion y esa
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ptacion genera ', color, la geometria, la voz y la

e cae en un \gcultura dancen; belleza plastica,
g suspenso ritmico e imagenes para
la delectacidn; obra subjetiva,
emocitnal, sugerente y surrealista
que incofgora aspectos del absurdo;
entidad exploratoria de todas las
experiencias'gstéticas... son solo
algunos calificativos que la prensa

=)
a
1
=
g
g
B
c
=

con esculturas, potentes estimulos™. esentaciones. "Era una
visuales, cuidada iluminacion y 8
entido estético, colores, figuras

geometricas, proyecciones
——__ fotogrificas, una propuesta musical
ecléctica, heterogénea y moternista,

mbqtajes contaron cop el

que iba desde-€hopin y Satie a wertero apoyo del Goethe Institute
1 g Pinkfloyd. durante Targes ands, postenormente
3 entro C as Condes

"Podria decirse que resultaba  asumio

un grupo surrealista porque compromiso. Del tale
buscabamos significados y eso  de Baldrich emergieron obras tao
generaba atmdsferas muy curiosas  “Cabaret’, "El Cantar de los Cantare!
escénicamente’. Entre quienes  "Gran Sardana para Sgivador Dali"
integraron MOBILE se cuentan vy 'Juana de Arco”.
a Solari, Ingeborg Krussell,

ez, Ximena Pero quizas las palabras que

mejor concluyen la exqyisita
Rivana, ; alez,  sensibilidad que inspird a Hefgan
\Etuml_q Barril, esculto Baldrich en sus creaciones, san
Tatiana Alamas y Juan Pablo llas con que cerd est

I Langlois, el disenador Marco Correa,  entrevista-: \

y muchos otros complices.

~—tiSiempre hubo

Las atrevidas propuestas de siempre'“ﬁnho__g_ste esplen
Baldrich tuvieron eco entre el  Esta gran cosa efrante por el
plblicoy la prensa, que no escatimo.~ mundo, esta alta zozobra,
adjetivos para destacar la ysobre todaslas playas del mundo,
renovacion escénica que sus obras  proferida por el mismo soplo,
aportaban a un medio artistico que  la misma ola desatando una solay
algunos calificaban de ‘pueblerino’.  larga frase sin pausa inintetigiH(
Sofador extravagante, de ideas  para siempre..." ;
abigarradas que brotan a B N
borbotones; su creacion es un  Exilio, de~SamtJohn Perse.® —————

—
8 esfuerzo colosal, con valores— =
_plastices—y precision de -~ i
/ movimientos; logra que la hya’ﬁf “
//
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