


El brazo y la cabellera

Algunas disquisiciones sobre poesia escrita por 7

yeres en Ch

Marina Arrate, ,

Comencé hace un par de anos a realizar un curso |lamado
“Poesia y Género” en la Universidad Técnica Metropolitana y
en la Universidad Arcis. E

ceptos |]I'[1\u'E'I'|:-!"r1[l"‘~ de la psicologia y la filosofia y luego se

Curso revisaba una serie de con

probaba la aplicacion de esos conceptos a text

5 escritos por
mujeres de Chile. En el transcurso de esos cursos dos textos

on mucho la atenc

me llama 1. Uno de ellos fue “La Casa”

de Stella Diaz Varin. Este texto aparece en el libro Los Dones

Previsibles de 19¢

9, el cual fue reeditado por la Editorial

arto Propio en 1992 . Delia Dominguez se habia percatado

texto. Lo habia seleccionado de otros muchos de la

autora para incluirlo en la seccion que dirigié durante mucho

tiempo en la Revista Paula, dedicada a la difusion de poesia
de mujeres. Yo lo descubri, a su vez, cuando hacia un trabajo
de investigacidn acerca de la recepcidn critica de la poesia

rita por mujeres. Pos
gia de Poetas (

iormente, Eugenia Brito, en su Ar

lenas. Confiscacion y Sile antolo-

gia que tiene la gran virtud de antologar la poesia escrita pot

o XX, re

fas mujeres en Chile durante todo el s catando

es y textos del silenciamiento y el olvido, no sélo lo

antologod sino que escribio acerca de este poema en su Intro

duccion, palabras que comparto: “Asi la casa escenifica uno

los poemas de Stella Diaz Varin de una manera

tragica, en la que el cuerpo de la mujer (en la figura metoni-

= |a cabellera) se exhibe como un trofeo, comao una

abe-
feo /Sin

ia en la historia de los indios manantiales /y una

ganancia obtenida )ues de una guerra: “'dej

a
llera colgante desde el tronco de la puerta como

preceden

erica abierta / para |la mirada de los ojos indiscreto

el abismo /Y ésta era mi morada”. Ritos

ns cabellos de

poema en que el cl

spacio, apuntandoala como limite entre

0 o inhabitable (el abismo) en una
difuminacic las que ella es un
bierto y demandante. Un signo intercambiable, como
Hasta alli |a cita de Br
Yo diria que se trata no de una difuminacién de fronteras,

limite. E

5. de |a forma stablecer e limite es

m

sino al rev

Ina mujer muerta.
El poema de Diaz Varir

‘Una vibora, encerrada en la jaula, /destinada a cualquier

contintia del siguiente mo

sdra caida temporalmente desde la cima, /

paj ly una p

una pled

a nomade en bus de aventuras/ servia de puerta,

mesa de cc

nNeaor...

réis que se haga con estos materiales. /Nada. 5ino

Qué qu

cuando la noche [/ se des-

escribir poesia melancélica. /

pierte debajo de los murc elac /no 'I:l'_v'ﬂ otra coSa Sing una

1

as vertientes que a uno le

iparecen desde el

sensacion,/ y a es

fondo de

de agua

No haya /sino un alt 2 piedra, /de hija
/de hijos de arboles.
Entonces escribiré mi biografia /al uso de los poetas inde-

¢ distinguiré

sos, /Miraré a través de una llam: ilto

sada a la pared/

jando dormi

amaor.”

llera metani

mica. Nombrada desde el primer verso del poema, esta cabe-
llera extraida al estilo de los miticos indios de nuestra infan
cia, es

s gue se resistian a la invasion de los ingleses alli al
Norte de nuestra Ameérica, por ellos, nunca se nos dice quie
nes son, a lo mejor son los indios manantiales, bellos indios al

parecer, puede que si puede que no. Pero es una cabellera
muerta.Y a traves de |la cuenca de los ojos se ve el interior de
a morada. Digamos, menos metonimicamente ahora, a través
de los agujeros de la calavera de una mujer muerta. Una mu-
jer muerta hay separando una vivienda del abismo. De caida
sin fin. Entre una destruccion gue se presiente sin finy el lu-
gar de la convivencia y el cobijo, se hallan los signos de una
mujer muerta

Es logico instalar en este punto la reflexion feminista que
nos dice gque el precio de la civilizacién patriarcal ha sido
pagada con el sacrificio de una mujer, con la mujer. ¥ he aqui,
recuerdos del totem. Una cabellera, una calave-

el totem, |

ra, la cuenca de una calavera.

“¥ ésta era mi morada’, cierra la primera estrofa, con el

tono biblico de lo rotundo y lo definitivo.
jue ellas dicen? Esa es

gante gue conduce m

(Qué hablan las mujeres, qué es |

mi pregunta, esa es la inte ectura.

No me interesa probar |la veracidad de los postulados feminis-
tas,

los estan ya claros. Quisiera ir un poco mas alla, si es
que puedo

Me dirijo al lugar de la amput

Una mujer muerta

recorre, como un fantasma, las paginas de la literatura nacio-

escrita por mujeres. Podemos decir que desde Teresa

Wilms antt, ni mas ni menos. En su caso, una muerte no

"“E| austro sopla trayendo a los muertos cuyas som-
bras humedas de sal acarician mi cabellera desordenada. /
Agonizando vivo y el mar esta a mis pies y el firmamento

nando mis sienes”

Quiero nombrar el segundo texto al que preste atencion.

de Perra de Mallt Urriola. , publicado en el

trata de Hij

ano 1998, treinta y nueve anos mas tarde que el de Stella

Diaz Varin. Son fragmentos de es Hay un brazo que

corre de modo independiente a su duefa, impio e insurrecto

en una intensa experiencia de desmembramiento. Un brazo se
mueve independiente a su duena. Cito:

me faltara un br:

vando no estas me faltas como si

daria un brazo por no sentir esta falta...daria un brazo, pero

no el brazo con el que escribo. El brazo con el que escrit

) no
se |o doy a nadie, si me deshiciera de este brazo moriria
atragantada. Este brazo es el que aprieta mi vientre, el que

hunde su mano en mi garganta para que las palabras salgan,

porque mi brazo ‘.--:I|"t" que las |,J¢_'1I‘||_-r'a\. SON Ccomo trozas i:iE_'

arne que me atoran, si no tuviera este brazo tampoco podria

hablar, porque este brazo es mi lengua, con este brazo puedo
decir lo que la lengua se calla, podrian cortarme la lengua

pero no el brazo, por eso no siento ningdn miedo cuando ten
go la lengua dentro de tu boca, porgue aunque la arrancaras

me quedaria este brazo. Con este brazo me sostengo, con este

brazo lucho cada

me encuentra, cuando me desespero es este brazo guien me

Cuando me pierdo es este brazo quien
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calma, este brazo es mi memoria, este brazo es quien me saca
a flote, quien jala de mi, quien me aturde para arrastrarme
hasta la orilla, este brazo se compadece de mi mas que nadie,
me saca el agua que he tragado, me golpea el corazén para
que ande, si no fuera por este brazo no sé qué seria de mi, por
es0 sigo a mi brazo, porque este brazo es capaz de encontrar
lo que yo no hallo, por eso es él quien escribe, porque si escri-
biera yo, no encontraria las palabras necesarias, en cambio

mi braze es exacto”.

Quisiera |lamar la atencion sobre el procedimiento de
escision que se opera entre |a hablante y su brazo. Escisién y
desmembramiento. Las operaciones de escritura, salvataje,
resguardo, cobijo, proteccion, sobrevivencia, etc. estan deposi-
tadas sobre el brazo, mientras la yo, duena del brazo, aparece
como una sujeto tan precaria, tan disminuida, una sujeto tan
incapaz de las operaciones de |a vida, que ellas, las operacio-
nes, signos de fortaleza, se desplazan al brazo. EI mayor sig-
no de voluntad, de vitalidad, de ejercicio de dominio se en-
cuentra en la decision de no ceder el brazo.

El brazo de Hija de Perra aparece cuando la hablante
medita en una falta: “Cuando ti me faltas es como si me fal-
tara un brazo”. Uno recuerda el habla popular: “'es como mi
brazo derecho”. Si a uno le faltara un brazo, le faltaria algo
importante, algo muy atil, sobre todo para la sobrevivencia,
cuestiones que el texto menciona con claridad; si a uno le
faltara ese brazo, quedaria en una situacion muy desventajo-
sa, podriamos pensar que es la capacidad de |a independencia
y la autonomia la que se veria mas amenazada

Por otro lado, la comparacion “'es como si me faltara un
brazo” instala un punto de inflexion. Si avanzara a la metafo-
ra, quedaria: cuando tu me faltas, me falta un brazo, y asi,
hasta homologar brazo y ti, hasta quedar Brazo y T comple-
tamente fusionados. Pero no es el sentido. La comparacion
acentia el efecto de ficcion: ™ es como”. Y cuando el texto
avanza, |la hablante instala un adversativo, “daria un brazo
por no sentir esta falta...daria un brazo, pero no el brazo con
el que escribo”. Es decir, espérate un ratito, nunca tan tonta.
“el braza con el que escribo no se lo doy a nadie”

Es probable que este texto de Malu Urriola se encuentre
en un determinado punto de una conciencia en transicién.
Una conciencia en transito. Quiero decir aqui, en este momen-
to, que he elegido dos textos que como dice Raquel Olea en la
Introduccion de su libro Lengua Vibora “exceden la nocion
tradicional de literatura femenina como expresién de una
femineidad esencialista y ahistérica. He elegido textos que
proponen discursos de la historia, construidos en biisquedas
de lenguajes, experiencias y signos sin inscripcion en los regis-
tros estables de la literatura”’. Cuando las mujeres se en-
cuentran con la pluma, con el brazo, con el “falo”, segin una
lectura freudiana-lacaniana, han de pasar por muchas prue-
bas: Wilms Montt fue castigada y se suicida, Pero, icomo
escribir? ¢Qué escribir?, como dice un verso de Soledad Fari-
faen El Primer Libro." iNo habra de ser en un principio
esta femineidad herida? Pero no es una femineidad herida par
|a falta de falo, por rio tener pene, hay agui un equivoco de
proporciones: sino que es castigada por no tenerlo. Y si lo
tiene, también es castigada. Traduzcamos: no es una cuestidgn
ontolégica, es una cuestién histérica. Si las mujeres no sabian
escribir, son ya seres de segunda categoria. De ahi a transfor-
m_ar{as en seres ontol6gicamente inferiores al hambre no me-
dia un paso. Ahora que si saben escribir, ;c6mo no transfor-
marse en hombres si escriben o, como evitar |a conciencia de
culpa por transgredir la norma que dice que las mujeres no
deben esgrimir el falo? Ahora, cuando hablo de falo, hablo de

la potencia significante. Pero, la potencia significante podria
ser femenina., o podria ser andrégina también,

En el caso del libro de Urriola, se podria pensar en un
cierto tipo de conciencia en transito: la hablante esta destrui-
da, pero no muerta. Esta viva y le queda un brazo. El brazo
con el que escribe. Y con el que escribe bien, rabiosa, podero-
samente.

Recuerdo el libro de Jorge Guzman: Tahuashando, Lectu-
ra Mestiza de César Vallejo . Aqui Guzman, entre otras co-
sas, sefiala la doble significacién de |a palabra “huaca” en
Los Comentarios Reales de los Incas, de Garcilaso Inca de la
Vega. Anotando el significado doble de un mismo ebjete: una
para los espafioles y otro para los incas. Y subrayando la ilu-
sion que permite pensar que el significado del “oro” en el
caso particular que analiza tiene un fondo “insconciente’
similar para el blanco que para el mestizo.Para la cultura
europea y para la inca (Pagina 33 de ese libro). Esa mismo
observacion me asalta cuando pienso en el brazo de Urriola.
¢ Tendra este brazo el mismo fondo insconciente para la cul-
tura occidental europea que para los latinos, mas
especificamente Chile? Es decir, ;Sera el brazo europeo que
alude al pene freudiano, al falo lacaniano? ;0 sera otro?

Incluso se podria pensar que este brazo podria ser femeni-
no. Se podria pensar que el patriarcado en los avances
increiblementes avasalladores que hizo con los poderes feme-
ninos, se apropid del brazo femenino. Uno podria jugar con
los posibles significados de un brazo: un brazo guerrero es
convencionalmente un brazo masculing, pero un brazo que
cobija es convencionalmente un brazo materno, un brazo fe-
menino. Y asi.

Ahora recuerdo un cuento notable del escritor japonés
Yasunari Kawabata, que se titula E/ Brazo, precisamente. ¥
En este caso, se trata de un brazo femenino. Una mujer se
despide de un hombre una noche y le deja su brazo. El hom-
bre convive con este brazo femenino en una intima y delicada
experiencia de conocimiento y mimetismo: él cambia su brazo
por el de ella, Cuando la sangre comienza a fluir del brazo
femenino al brazo masculino, el hombre se detiene aterroriza-
do, en la identidad masculina comienza a aparecer la femeni-
na, la confusion provoca el terror del protagonista y él se
saca el brazo con pavor.

Luego, una tristeza profunda lo invade, como si hubiera
cometido un asesinato. Toma el brazo femenino que aparece
como muerto y lo cobija deseando que la savia de los dedos y
de las yemas reaviven el brazo.

Aqui los términos podrian invertirse completamente. E|
hombre siente una falta. La mujer condesciende a dejarle su
brazo (lo que no haria la hablante de Urriola por ninglin mo-
tivo). El hombre le pregunta timidamente si le permitiria
cambiarselo por el suyo, cuestion a la que la mujer accede sin
grandes problemas. En una actitud mas bien maternal, de
cuidado y amparo del otro que se queja de soledad. El hom-
bre mira embelesado el brazo femenino. El hombre esta solo.
Muy solo. El brazo femenino es una compania bella. No es el
brazo “con esta sangre sucia y masculina fluyendo por é1" .
El relato de Kawabata nos hace recorrer la muchas veces
escrita adoracién masculina por el cuerpo femenino. Era, en
verdad, un brazo muy bello. La falta del protagonista de E/
Brazo se corresponde con una delicada y bella presencia fe-
menina acompanante. Lo que él se amputa al final del relato
son esas delicadas y bellas partes femeninas.

Quizas, en rigor, la bisexualidad postulada por Freud, su-
gerida por su amigo Fliess, al comienzo del siglo pasado, en-
cuentre su razon de ser. Es muy antigua la leyenda, la conci-
bieron los griegos, de una naturaleza original andragina que
fue desgarrada en un momento, de tal forma que los respecti-
vos géneros buscan su contraparte por los caminos de Dios y
en el cual encontrarian final y platénicamente la unidad. Sin



embargo, en el transcurso del pensamiento de Freud, lo repri-
mido es lo femenino, y lo femenino como simbolo de homose-
xualidad. Lo masculino se instala en la cima de lo ejemplar y
de lo imitable.

Mas tarde, Helen Deutch en Psicologla Femenina postu-
la el narcicismo, la pasividad y el masoquismo como los tres
rasgos fundamentales de la psique femenina. No es éste el
momento para hacer una exposicion acerca de los modos en
que la psique femenina desemboca adaptativamente en el
mejor interjuego de estos tres rasgos. Pero, si volvemos a
nuestra poesia femenina, podemos observar cémo en ella po-
demos presenciar la doliente manifestacion de una psique en
permanente sufrimiento. Masoquismo. (Hago una pequena
digresion para explicar este concepto: se trata de la vuelta de
la agresividad contra el si mismo. Una agresividad esponta-
nea y manifiesta se dirige hacia el mundo exterior y tiene
como objeto dominar el medio; el masoquismo ha dado vuelta
esta agresividad contra el si mismo. Ahora bien, este rasgo es
reforzado y solicitado al género femenino dentro de las tareas
propias de su socializacidén, Es muy reciente el acceso de las
mujeres al mundo del dinero, el placer y la agresividad. Fin de
la digresian).

Volvamos a la poesia escrita por mujeres. Una psique su-
friendo, por supuesto, tampoco es privativa de la poesia del
género femenino; de hecho, un cierto caracter melancélico se
asocia al poeta, sea éste hombre o mujer, sobre todo cuando
escribe romanticamente. Pero no toda la poesia del mundo es
sufriente, ni mucho menos. Sin embargo, la gran mayoria de
la poesia escrita por mujeres lo es.Y de |la poesia chilena
escrita por mujeres.

En el caso que nos ocupa, la poesia tanto de Stella Diaz
Varin como de Mala Urriola es sufriente pero, al mismo tiem-
po, rebelde. Una de las veces que invité a Mala Urriola a leer
a mis clases de " Poesia y Género”, me parecia, si la memoria
no me falla, que ella decia gue escogid el titulo Hija de Perra,
porgue era el mayor insulto que se le podia decir a alguien y
que ese insulto era, ademas, universal. En todo el mundo, en
todas las regiones y en todas las culturas, el insulto “Hija de
Perra”, era lo peor que se le podia decir a alguien. La madre
como una perra, como una perra callejera, por supuesto, era
el summun de la ofensa que se le podia propinar a otro. En
este caso, la "*hija de perra” es la hablante del texto. El juego
de las significaciones apunta, al decir de Julio Ortega en la
contratapa del libro, a la conciencia licida y desgarrada de
un sujeto poético, que reabre la herida que cada libro repre-
senta en las articulaciones simbalicas del lenguaje, la nacidn,
la sociedad. Representacién herida de una falta de sentido
que coloca a las urbes latinoamericanas en el eje del desam-
paro y del vacio. Cito a Ortega: “Sélo la violencia del poema
responde por el lenguaje de las articulaciones, por la lectura
del sentido, por |a reafirmacidn del ser en contra de este es-
tar desasido””. Cito el texto de Urriola:

“porque mi brazo sabe que si no soy capaz de resistir, que
si me agoto de ver todo el tiempo lo mismo, que si me canso
de escuchar las mismas palabras idiotas, que si me harto de
ver a la misma gente como en un cinematagrafo de barrio,
que si me aburre ver con mis 0jos sus 0jos pajes desesperados
de fama, de una fama gris de estrella de cinematografo de
barrio, porque mis ojos se cansan de ver tanto, todo igual,
repetido, mis ojos se hartan tanto que se harian sal si vieran
que algo nuevo pasara, porgue esta ciudad se detuvo antes
gue llegdramos yo y mi brazo, esta ciudad sombria ya no se
desempana, esta ciudad es inalterable, esta ciudad quisiese
ser rubia, esta ciudad quisiese beber whisky cuando se muere
de hambre y si este brazo no fuera fuerte nos habrian arran-
cado medio pedazo, pero a mi brazo nada de esto lo derrumba

porgue mi brazo es ciego, mi brazo es sordo, mi brazo sélo
escucha la sangre de él. Sabe que cuando no dé mas debera
tomar la empunadura y rajar la mufieca de mi otro brazo,
sabe que aunque son pares solo €l puede hacerlo, sabe que él
sera el Gltimo en abandonar, lo sabe, como sabe también que
sera capaz de dejar de escribir porque escribir me dana a
veces, mi brazo sabe que escribir dana porque es él quien es-
cribe, cuando mi brazo escribe sabe que esta doliendo, que-
mando, sabe que me revuelvo toda, por eso mi brazo dejaria
cualquier cosa para calmarme. Es este brazo quien te olvida,
no yo, porgue mi brazo sabe que estando juntos seremos ca-
paces de resistir tu falta, que podemos trazar tu recuerdo, en
cambio si me faltara este brazo yo me quedaria muda, me
quedaria postrada, no podria resistir, no podria, por eso no te
doy este brazo ni se lo daria a nadie, porque este brazo es el
lnico capaz de librarme de mi"”(Paginas 24,25y 26).

Brazo porfiado, Entre el castigo de Wilms Montt, median-
do la cabellera metonimica de Stella Diaz Varin como repre-
sentacion de una mujer muerta, a la misma mujer muerta en
La Amortajada de Maria Luisa Bombal y este brazo porfiado
median 100 anos. La representacion de la mujer en Hija de
Perra es doliente y rabiosa. Su rabia tiene que ver con una
falta de sentido, pero esa falta de sentido se encumbra a re-
presentacion de una sociedad, a espejeo de la realidad. La
escritura doliente pasa de queja por castigo de muerte, a re-
presentacion social.

Cabe preguntarse por qué la escicion y el desmembra-
miento. ;Es una forma de escanciar la culpa? ;iEs una forma
desesperada de mantener en alto la rabia y la rebeldia? Las
dos cosas al mismo tiempo. Desde este punto de vista, es un
brazo vital, tan femenino como masculino.

Paor otro lado, iqué significara este brazo como significan-
te desmembrado? Francine Masiello, en El Arte de fa Transi-
ca‘c‘-nh, reflexiona sobre la produccion literaria de Chile y Ar-
gentina, posteriores a la dictadura. Alli ella lee la aparicion
de |a mascara, como imagen recurrente de la problematica
relacion existente entre verdad y representacion, imagen que
da cuenta de un conflicto entre el rostro y la mascara, entre
la identidad y su oclusion. En palabras de Masiello, el libro E/
Arte de la Transicién “procurara saber cuales fueron las es-
trategias culturales para nombrar lo “real”, trazando las
tacticas de ocultamiento y revelacion que ocurren en la poli-
ticayen la cultura”"’. Desde ese punto de vista y elaborando
la prueba en un libro muy interesante, ella concluye: “la mas-
cara, el disfraz, el yo descentrado, (...) son también expresio-
nes del conflicto contemparaneo, una no correspondencia
entre los saberes del escritor y la indiferencia contemporanea
que elimina los debates y el significado, un drama éticolfrea—
do por la no correspondencia entre verdad y promesa” .

No puedo dejar de apuntar, ahora desde el punto de vista
psicoldgico, los posibles significados de la mascara, de la
mascarada. Pilar Errazuriz en un articulo reciente en la
Revista Nomadias Niumero 5, apunta: 'Y la mujer, con un
goce supuesto mas alla de la carne, ;a qué precia se presta
a la mascarada, a encarnar el fantasma evanescente, a insi-
nuarse detras del velo, a jugar de Sherezade eterna,a ser
finalmente |a histérica fascinadora que exacerba el deseo
del deseo, pero que no accede a su goce para por no entre-
garlo? ;Desde qué mandatos tan ancestrales aceptamos las
mujeres ocupar el lugar del espejo de ese sujeto deseante,
constituirnos como “lo otro’ de “lo ung”, y encarnar a ese
otro que per un momento serd el reposo de su angustia, la
tregua en su busqueda? ;Sera la femineidad sélo el reverso
de la fantasmatica deseante del varon y por tanto un atuen-
do que sabe transformar a la simple carne en un enigma, en
un desconocido prometedor de quién sabe qué goces y dueno
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de guién sabe que elixir vnaoruzante que lo restablezca en su

posicion deseante qué con tanta facilidad se fragiliza?"

Hago la cita de Pilar Errazuriz por cuanto ella me permite

introducir el concepto de mascarada: es decir, el imperativo

cultural que e sefala a la mujer realizar la “'per formance”

la actuacion, el teatro, |a masc arada, el travestismo de

transformarse en la representacion del deseo del otro, ha
.ndo caso omiso de “la verdad”, de "su verdad”. Adrianne

sta norteamericand, que estuvo hace poco en

¢ profundas violencias tejidas en el

iina que nos coartan hablar desde

dad de nuestro cuerpo. La

jesde la pro undi

o cOv mads escéptica que ella: dudo acer-
verdad auténtica”. Parcelas de
ser reconqguistadas para la mujer.

-ho de gtrg modo: reconquistas

Transicidn, éste tiene que ver con el productivismo de las
identidades de género, que precisamente ponen en cuestion
las normativas sociales que rigen a |05 CUErpos y al deseo, y
que se hurtan una y otra vez a la normatividad y la represion
provenientes de distintas fuentes.

Volvamos a nuestra pregunta anterior: ¢Cual sera el signi
ficado de este brazo, de este significante desmembrado, apa-
rentemente masculino?

Vuelvo en este momento a Yasunari Kawabata. Yasunari
Kawabata desarrolld su escritura en la era Meiji, en pugna
silenciosa con la modernidad de post guerra. Nacido en 1899,
muere en 1972. Al ser galardonado con el premio Nobel el
ano 1968, abre las puertas de la universalidad a la genera-
cion de escritores que le sucederian. Uno de ellos es Yukio

lishima, excelente narrador gue se suicida de modo apoted
sico a la usanza de los antiguos samurais hara unos 20 anos
atras. Kawabata cultivé hasta el final de sus dias una litera-
tura tradicional en el sentido de fiel a la tradicion japonesa,
en un mundo convulso, revolucionado por la invasion tecnold
gica Ef ultimo libro de Yasunari Kawabata llamado La Casa

de las Bellas Durmientes, previamente citado, relata la expe-

3 del protagonista en una casa de prostitucion, cuya
peculiaridad es que las mujeres estan dopadas con opio y el

protagonista puede contemplarias y dormir con ellas, pero no

puede tocarias
Pienso, en consecuencia, que la representacion de partes

esmembradas puede

on del funcionamiento neoliberal con todas sus

ancias en las costumbres, en la vision de mundo, en

r las relaciones entre los

en la for

humanos. De otro modo dicho, el desmembramiento

rresponderse a la agresiva introduc-

que ocurre en la representaciones del si misma cuando se
desarticulan sus partes por efecto de la colonizacién
neobileral. Este transformismo de la nacian esta radiogra
fiado con lucidez por Tomas MDuhan en su libro Chile :qf-
tual, Anatomia de un Mito. - :
Desde ese punto de vista, el analisis de |a deriva de la poe
sia escrita por mujeres en el siglo XX s 5Igue dos lineas
pro.gramatlcas - por un lado, relaciona los cambios en el
funcionamiento de los espacios macra ¥ por otro sigue las
evoluciones del pensamiento feminista, ambas cosac ineludi-
bles cuando Se trata del analisis de |a poesia es crita por m
jeres. Este mismo texto se va tejiendo con ambos hilos

tiempo que agrega una mirada psicoanalitica al pro
Sin duda, esta veta de analisis no es la (Gnica. Exicte

la escritura de poesia realizada por mujeres otras veta
- as Ve u

mamente dignas de atencion. Como para contrarrestar | fque

digo, postularia que se inicia la escritura del placer y del erg
tismo femenino a partir de la Generacién del 60, que tuvo
virtualmente como unica exponente mujer a Cecilia \icuia
alli cuando ella escribe Sabor a Miy Luxumey
de la doctrina, y que se continda mas tarde con
fia con el libro Albricia fundamentalmer
Mdscara Negray Tatuaje de Marina .C\rrg,tr_—

Quien consigna y analiza la produccién de alqunas muje-
res del periodo post-dictadura y década de lo I
Dlea. En el libro Lengua Vibora, ya citado, ella lo
una serie de productoras literarias que trabajan el si
jer en su escritura revirtiendo los \5._]

o el Traspié
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con los libro

ICados asociados ¢
vencionalmente al género femenino, permitiendo
Zonas oprimidas de la psique de las mujeres y con
asi un imaginario mas libre para la mujer.
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