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El muralismo chileno
Comunicacion y arte populares

CARLOS H. LEON

La descripciéon de una obra pictérica presenta ciertas dificultades.
Desde luego, la descripcién lingitistica no es sino una trasmutacion o
transformacién de un conjunto visual a un conjunto lingiiistico. Este
discurso primero sobre la obra pictérica constituye la primera re-
lacién y también la primera impresién casi espontdnea que la imagen
provoca en el espectador. A menudo, cuando se interrogan mas a
fondo las imagenes, se descubre que aquello que Eliseo Verén llama
*las condiciones de produccién’ del mundo que nos rodea, es decir,
€l conjunto de influencias de las cuales la descripei6n especifica las
condiciones determinantes en las cuales un discurso, un producto, etc.,
es creado, distribuido y consumido, demuestran la existencia de una
multiplicidad de inversiones de todo tipo aue transforman. de cierta
‘manera, esta primera percepcién de la obra de arte .

En ¢l caso de la pintura mural chilena, dos factores pueden facili-
tarnos la tarea.

~ Primeramente, la mayoria de los murales estaban acompaiados
de un texto, lo que nos entrega el sentido particular y primario del
fonjunto pictérico.
El segundo factor refiere a las condiciones histéricas y sociales que
U&terminaron la aparicion de este género de arte colectivo. En efecto,
las transformaciones profundas de la sociedad chilena comenzadas

POr el gobierno de la Unidad Popular, la explosién cultural que se

"w:‘ Véase Eliseo Veron, “Sémiosis de l'idéologique et du pouvoir'”, en Communica-
» Seuil, N.° 28, 1978.
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produjo paralelamente y la toma de conciencia politica, generargp
una dindmica social muy rica que agudizé la confrontacién con |
clase dominante. Sin embargo, en este contexto, las masas populareg
no disponian de medios de expresion propios. La pintura mural cong.
lituyd, pues, una forma de expresion popular gracias a la cual grupos
andnimos participaron también en la creacidn artistica, dando tesgj.
monio al mismo tiempo de su compromiso con el nuevo procesg
social. Podemos concluir entonces que aquél que se expresa en la
pintura mural es el pueblo y que ¢l sujeto de la representacion es
Chile.

A diferencia de un cuadro, la pintura mural no constituye princj-
palmente un objeto de placer sino un objeto de conocimiento, up:
mensaje, un medio de comunicacion, soporte de la conceptualizacién
de los problemas cotidianos. Esto no significa necesariamente que la
lectura de un mural pueda determinarse facilmente. Como toda obra
de arte, admite varias lecturas conexas a partir del entrelazamiento de
sentido que expresan su referente textual o social v la pintura misma,
es decir, lo visible. Asi, es posible considerar el conjunto de la pintura
mural como productora de relatos diferentes y cuya raiz referencial
seria la misma: el pueblo chileno. El es, en efecto, el sujeto explicito o
implicito de todo el muralismo chileno, é] es su acruante y aunque los
actores o los temas pudieran cambiar segin las necesidades de los
sujetos abordados, jamds la pintura mural personificé en un indi-
viduo un tema o una caracteristica importante. Ni los personajes mas
importantes de la vida politica, cultural, artistica o histérica, ni un
grupo particular de individuos, fueron el objeto principal de una
pintura mural. Los héroes individuales no existian. Como en el cine
de Eisenstein, el héroe era la colectividad.

Estos factores tomados en consideracidn, nos parece de todas
maneras, muy arriesgado el separar la descripcion de la interpretacién
en una obra de arte, puesto que la descripcién constituye desde ya una
primera interpretacion o una primera lectura, que abre a su vez, la
posibilidad a una multiplicidad de lecturas diversas. La descripcién
no puede limitarse a establecer los limites empiricos y “objetivos™ de
la obra de arte a partir de los cuales podrian construirse las fases de
analisis interpretativos.

Tratemos, por ejemplo, de describir desde un punto de vista lingilis-
tico la obra que muestra la fig. N.° L.

El mural nos muestra en primer plano una mujer con una rodilla
en tierra abrazando un ramo vegetal. En segundo plano, los rostros
estilizados de dos mineros y dos mujeres en una especie de entrelaza-
miento en el que las lineas superiores forman la bandera’ chilena.
Estas lineas se convierten luego en la montafa. Los cabellos de la
mujer se integran también al paisaje montafioso. La silueta de una
fabrica completa el segundo plano. La mujer en primer plano aparece
algo “‘despegada™ del resto del conjunto (desde el punto de vista
pictérico). Hay predominancia del rojo y de sus degradaciones. En la
parte superior del mural, un texto: *'...Y habra trabajo para todos™.

A la lectura de esta descripcion lingiiistica, podemos constatar al
menos tres cosas importantes: desde luego, existe una prioridad enel
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orden del recorrido visual de la imagen, lo que constituye una primera
lectura significante. En seguida, la pintura admite un nimero ilimi-
tado de descripciones lingiiisticas diferentes. En fin, esta descripcidn
lingiiistica puede aplicarse tedricamente a un namero ilimitado de
pinturas diferentes.

A propésito de la problemadtica presentada por el primer discurso
referido a una obra de arte y su relacién de aparente inocencia, Louis
Marin se interroga acerca de la posibilidad de descubrir un sistema
que constituiria la “estructura” del cuadro a partir del conjunto
articulado de sus lecturas sucesivas?,

Hemos dicho que la pintura mural chilena muestra actores ané-
nimos representando un sujeto principal: Chile, en tanto que entidad
historica y geografica, pero sobre todo en tanto que entidad social. Es
decir, que ¢lla representa los personajes situados fuera de la pintura,
quienes a su vez, se ven representados en el mural.

Un resumen esquemitico de la representacién pictédrica descrita
mds arriba, podria articularse asi:

~— -- —» ROSTROS + MUJER —* PUEBLO CHILENO - - ——-

T CHILE
FIGURATIVIDAD =----= TEXTO I
) _»CHILE ECONOMICO -= — — -
=== — NATURALEZA.;~
“s.CHILE GEOGRAFICO — — — —

| R,

. _f Véase Louis Marin, “La description de I'image: & propos d'un paysage de Pous-
s &N Communications, N.* 28,

111



Enseguida;-el Orden de Representacién seria el siguiente:

FIGURA = PREDICADO

ENUNCIADOR = = === ENUNCIADO - - — - - ENUNCIATARIO
PUEBLO CHILENO----- MURAL = = = == — = - -~ CHILE

S

Nosotros creemos que este Orden de Representacién puede aplicarse
al conjunto de la pintura mural chilena.

Tratemos entonces de reconstituir el principio organizador que
guid la eleccion y la disposicion de los elementos fundamentales de la
pintura mural chilena.

— Una necesidad colectiva de expresarse, de representarse a si
mismo y a la colectividad al mismo tiempo, cosas indisociables en el
momento historico en el que estas manifestaciones se producian. En
efecto, a través de un largo proceso socio-histérico, una parte impor-
tante de la sociedad chilena, formada mayoritariamente de trabaja-
dores, estudiantes y artistas, habia comprendido que su participacidn
en el proceso social debia ser dindmica y activa y que los objetivos de
sus acciones debian manifestarse y evolucionar con aquellos del
conjunto de la colectividad. En este contexto, la pintura mural ex-
presa la concepcién de un arte masivo y combatiente, participante
activo en la lucha por una sociedad nueva.

— Como contrapartida a los medios tradicionales de comunica-
cién de masas que, controlados por los grupos econdémicos de la
burguesia, vehiculaban las ideas reaccionarias ignorando o defor-
mando las transformaciones profundas que se producian en el seno de
la sociedad chilena. Por otra parte, hay que hacer notar que los
medios de informacién controlados por el gobierno y por la izquierda
en general, se quedaron sin evolucionar con la velocidad que ¢l mo-
mente histdrico exigia, encerrados en los cdnones de los antiguos
modelos impuestos por la estructura de comunicaciones burguesa,
descuidando a menudo la participacién de las masas.

Perfil socio-semidtico

Hoy sabemos que el analisis de una imagen no puede hacerse par-
tiendo de una practica que intente representar la realidad reprodu-
ciendo las condiciones y ¢l proceso sensorial de la vision. Asi,_todﬂ
imagen es pertinente en cuanto es comprendida en su fondo ideo-
l6gico, es decir, en su relacién institucional con las condiciones de
produccién que la generan.
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La pintura mural chilena constituye la representacién de un
corpus en el que ¢l problema de la superdeterminacion significante-
histérica se articula con las condiciones de produccion de la sociedad
y, en este contexto, no puede ser analizada en su especificidad figura-
tiva sino en relacion con su “‘economia semiética significante™’.

En el muralismo chileno no es posible definir un estilo propio. Si
existe un estilo, podria definirse como un hibrido de una multipli-
cidad de influencias relativamente féciles de reconocer: Picasso, el
arte pop, los posters europeos y, sobre todo, Rivera y Siqueiros, v
también el arte precolombiano. El muralismo chileno supo amal-
gamar, €n una expresién pictérica simple y sin retérica, la fuerza
compacta y granitica de Rivera, el dinamismo de Siqueiros, ¢l surrea-
lismo de Matta y la monumentalidad del arte precolombiano a través
de las imdgenes mas simples y universales: flores, manos, rostros,
hojas, piedras, estrellas, siluetas de fébricas. Imégenes que sugieren la
paz, la solidaridad y el trabajo colectivo. Los rasgos estilisticos y los
contenidos objetivados en la pintura mural dan testimonio de una
misma experiencia humana, de un mismo espacio, de una misma con-
cepcién del tiempo.

El mundo de este arte colectivo es un mundo externo, abierto, en
el cual la obra dialoga con el espectador sobre los temas més impor-
tantes de la realidad chilena de la época. Esta apertura se expresa
también en el hecho que la pintura mural es limitada solamente por
la superficie material que utiliza; no existe enmarcacién. Podriamos
afirmar que existe incluso una voluntad semadntica de no establecer
limites entre la pintura ¥ lo que esta fuera de ella, entre la obra de
arte, el espectador y el medio ambiente, que constituyen finalmente el
sujeto de la figuracién, El mural se alza en un lugar abierto y publico.
El engloba a los pasantes en un espacio visual que se impone a la
mirada representando una forma de la vida cotidiana de la ciudad o
:.llfi campo. Su mundo se integra a la actividad humana de todos los

as.

Hay que hacer notar que la pintura mural es figurativa y también
textual. En este sentido, se acerca al afiche en tanto constituye un
mecanismo de la cultura de masas que, con parecidos elementos, in-
lenta persuadir secretamente al observador de lo bien fundado de sus
Juicios y de sus acciones. De esta manera, el mural nos propone una
[rase, un tema, una afirmacién, una evocacién, etc., que crea una
£5pecie de tejido de motivaciones en el subconsciente del espectador,
La gran imagen fija del mural favorece un impacto y un estimulo en la
Memoria del observador. Esta imagen se presenta como un estimulo

Uerte, acompafiada habitualmente de un estimulo débil: el texto.

Es la imagen, entonces, la encargada de atraer la atencién por el
color y por el dinamismo de su composicién. La estructura iconica*
£0n su caricter discontinuo, no lineal, exige del individuo un compro-

! Véase J, L. Schefer, “L'image: le sens investi”, en Communications, N.° 15,
_* Elconjunto gréafico figurativo que tiene relacion de analogia con ¢l referente. Es la
“Mdad significativa del lenguaje-imagen. Prieto y Eco hablarian de “signos™.
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miso, una inmersion profunda que llama a participar activamente ep
la elaboraciéon misma del mensaje. Por su parte, el texto tiene poy
funcidn el focalizar el conjunto de los rasgos distintivos y de los va.
lores inducidos por la imagen; en suma, podemos afirmar que el textg
“amplifica” el mensaje principal.

La semantica pictorica del mural esta centrada en la totalidad y ng
en ¢l detalle. Esta caracteristica traduce una voluntad de mostrar y de
promover acciones y movimientos de masa, no individuales, de seres
humanos de todas las condiciones.

Una serie de elementos nos informa acerca de la identidad de log
actores. Es el orden de los atributos. Estos atributos (banderas, herra-
mientas, sombreros, etc.), tienen por funcién el poner de relieve los
diferentes cuerpos de la nacion, reunidos para formar un todo que
participe en una misma accion, en una misma voluntad. Bajo este
aspecto, la pintura mural constituye una imagen unificada que’
condensa vastas regiones de la experiencia de la sociedad chilena y
que expresa la voluntad de realizar una sintesis comin y colectiva de
esta experiencia. Es lo que nos sugiere, por ejemplo, la utilizacién
constante de algunos procedimientos que conciernen a la ropologia
plctorica, como el encadenamiento y la contigiiidad de las figuras.

El juego de oposiciones frontalidad/lateralidad constituye otro
elemento importante en la figuracién del muralismo chileno. Se trata,
ciertamente, de una caracteristica tomada del arte precolombiano, La
frontalidad marca una actitud de seguridad, de audacia, de fran-
queza, mientras que la lateralidad marca un movimiento de trasla-
cién: la marcha adelante?,

La otra caracteristica fundamental y comiin al conjunto de la pin-
tura mural chilena es su monumentalidad, que tiene sus raices, segu-
ramente, en la pintura mural mexicana y también en ¢l arte incaico.

El lenguaje plastico de los murales es monumental si se consideran
sus dimensiones espaciales reales y también la figuracién metaf6rica
de los elementos de la naturaleza y de lo humano que son represen-
tados en ellos. Es asi como la figuracién humana toma formas gi-
gantes, duras, angulosas, masivas. El detalle es superado por el todo.
Aquello que es mostrado y valorizado es lo esencial. Esta caracteris-
tica se encuentra acentuada por la utilizacién constante de ciertas
formas o de ciertos elementos de la naturaleza, como las piedras, las
rocas, las montaiias, etc. Incluso, la figura humana nos recuerda a
menudo las estatuas de piedra. Entonces, a la monumentalidad de
origen mexicano e incaico, vendria a agregarse este otro elemento qué
llamaremos telirico, propio a la naturaleza geogrifica del pais. La
utilizacion del color contribuye también a subrayar este aspecto
monumental y telarico del muralismo chileno. En efecto, los colores.
son puros, raramente degradados y enmarcados por una linea negra.
Este dltimo procedimiento, que confiere al muralismo chileno una

* Habria que distinguir aqui este juego de opesiciones frontalidad/lateralidad, con
aquél de la escultura y de la pintura arcaica de Egipto o Mesopotamia, en ¢l que esto8
rasgos marcan una actitud de dominacion.
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parte importante de su fuerza, fue inspirado, probablemente, por el
Constructivismo de la escuela soviética de los afios veinte®,

Las funciones de la pintura mural

En el Chile de la Unidad Popular, las funciones de la pir!tura rnpral
eran mucho mas complejas de lo que pudiera parecer a primera vista.
Esta técnica particular de expresion artistica y de estrategia informa-
1iva ¢ ideolégica se diferencia del afiche corqerc:al tomando, sin em-
bargo, algunas de sus caracteristicas. Asi, si el afiche promueve los
objetos de consumo, el mural muestra un sujeto soc1a}. Es ladiferencia
ideolégica fundamental, pues, como el afiche, la pintura mural nos
propone, més que una descripcién o una explicacién de las caracteris-
ticas del sujeto, una fuerza destinada a alcanzar el imaginario incons-
ciente recurriendo a la imaginacién creadora del observador, para
‘hacerlo participar, de esta manera, a la evolucién del proceso social
propuesto por el mensaje de la figuracién pictérica. En esta dptica, el
mural se dirige a la sensibilidad completa del individuo, y por su
caracter repetitivo en el espacio y en el tiempo, constituye un mensaje
cultural ¢ ideoldgico que busca transformar progresivamente la sen-
sibilidad y la percepcion del medio ambiente, y esto de manera im-
perceptible. Definamos entonces las tres funciones principales de la
pintura mural chilena:

Funcién artistica

La pintura mural fue un medio de expresion plastico que constituyo
también un elemento de decoracién urbana. Ella dio acceso a la ex-
presion artistica a numerosos grupos de trabajadores, de artistas y de
estudiantes en una época en la que, a pesar de una politica mal plani-
ficada en el campo de las comunicaciones de masa, el potente movi-
miento socio-politico que sacudia Chile incitaba a la creacion artis-
tica, a la aparicion de nuevas formas y al desarrollo y perfecciona-
miento de las ya existentes.

Funcién de creacion y de participacién

Una de las cualidades de la pintura mural reside en su capacidad para
sugerir un cierto nimero de ideas que van mas alld de la simple
traduccién pictérica del texto lingiiistico, con la ayuda de una simbo-
logia mas o menos rica. La imagen hace un llamado a la imaginacién
creadora del observador. Los icones’ forman asi imdgenes en profun-
didad que buscan movilizar la psiquis del individuo a través de la
traduccion original de una experiencia humana colectiva.

La biisqueda de medios de expresion artistica y de comunicacién
PTopios y originales que pudieran permitir el acceso de los grupos

_ * Doctrina estética formulada en Rusia en 1920, En oposicion a la esculura tradi-

€lonal de masa, una escullura de vacio. mantenida por una estructura de lineas y de
5.

B Signo en el cual existe una analogia formal con el referente (C. S. Peirce).
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populares a la participacion y a la creacion de un arte exterior, abiertg
visible a todos, se encuentra en la base del desarrollo del muralism(';
chileno del periodo de la Unidad Popular.

En este contexto, la pintura mural constituye un verdadero pro.
ceso de educacién, de socializacion y de integracién, que invita a |g
participacion intensa del observador para descifrar ese mosaico de
elementos discontinuos, de formas potentes y de accién en la sys.
tancia visual,

Funcién de informacién y de conviccién ideoldgica

Hemos dicho que ¢l muralismo chileno representa un medio de co-
municacién de masas y, como tal, una especie de contrapartida po-
pular a los medios tradicionales de informacién controlados por g
poder econémico de grupos minoritarios. Con este propésito, la
figura mural busca el unir un emisor a un receptor para mostrarle una
realidad y una ideologia particulares, sirviéndose de una iconicidad
muy rica y polisemiotica, completada generalmente por un texto que
contribuye a descifrar el mensaje, creando asi una redundancia que
asegura una comprension adecuada de la estructura semantica. La
persuasién ideolégica hace intervenir un vasto repertorio de signifi-
caciones emotivas y simbodlicas al interior de una imagen céalida y
unificada que pretende influenciar la psiquis del observador para
producir un cierto niimero de sentimientos complejos, como el deseo
de participar en el proceso al mismo tiempo de hacerse una imagen
ideal de si mismo a través de esta mutacién emisor/receptor presente
en la figuracién de la pintura mural. En este mismo sentido, el texto
viene a doblar el mensaje icénico y expresa, generalmente, una con-
viccion:

“.. Y habrd trabajo para todos"

“...Y no habrd angustias para nacer"

“El pueblo construye su patria nueva”

“El pueblo unido jamds serd vencido"'.

Esta formula se opone a los procedimientos habituales de la pro-
paganda comercial en la que el texto expresa una orden : **Beba Coca-
Cola”, una amenaza: ‘A cualquiera le puede suceder... Compre nues-
tro detector de incendios™, un argumento técnico: “El jab6én Copito
contiene clorofila™, etc.

La funcién de conviccién ideolégica puede ser comprendida ¥
valorada por su rechazo a presentar un mundo utépico en el cual 1
publicidad comercial propone una definicion mecanicista e indivi-
dualista del bienestar, presentando como remedio a cada problema de
la vida cotidiana un objeto de consumo.

La pintura mural presenta, al contrario, un mundo real, més duro
pero mas humano, que exalta los valores del trabajo colectivo, de la
solidaridad, de la integracién de lo humano y de la naturaleza; en
suma, la construccién de un nuevo modo de vida sin formulas ni
objetos mégicos, basada simple y hermosamente en una sociedad mas
justa.
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