“PRO-ARTE"”

Jooss crea en Chile unnuevo ballet, sobre miisica de Haendel

Kurt Jooss, el creador de la danza mas significativo de este tiem-
po, que se encuentra desde hace unos meses entre nosotros, presentando
sus obras con el Ballet del Instituto de Extension Musical de la Uni-
versidad de Chile, nos ha hecho un gran honor: reanudar aqui, después
de los afos en gue ha estado en Londres dedicado especialmente a for-
mar nuevos bailarines, su creacion coreografica. Llegado a Chile a co-
mienzos de Mayo ultimo, a la semana siguiente empezdé a componer,
estimulado por este mundo recién nacido para é€l, su nuevo ballet. ‘I‘-on,
apenas a cuatro meses de iniciada, la obra ha quedado terminada. “Pro
Arte” se propone dar aqui la primicia para Chile y el mundo, sobre la
obra que Jooss estrenara entre nosotros, para presentarla después en
Europa con todos los honores que su creacién merece.

Como foda primicia, concertamos la entrevista con Jooss, de mane-
ra de conseguir su exclusividad. En ese ambiente de vasta confianza que
este gran artista sabe conceder, empezamos a conversar:

—Hace varios afios —nos dice—, encontrandome en Alemania, me
tocod colaborar en unos Festivales Haendel organizados en Goettingen,
Muenster y Westphalen. Se cantaron los Oratorios, todavia tan poco
conocidos, mas que nada por su dificil realizacion. Haendel, que no tuvo
éxito como compositor de 6peras, se refugié en el Oratorio, al cual dié
todo el contenido de oOperas estilizadas. Fué esta una de sus experien-
cias més interesantes en Inglaterra. Pues bien, ya entonces, al advertir
mas de cerca todo el contenido dramatico de esta produccién de Haen-
del, fué que pensé realizar alguna_ vez, sobre esta musica, formas co-
reograficas. Paso el tiempo, y encontrandome en Inglaterra, fui invita-
do como experto para dirigir varios Oratorios de Haendel en el Guild-
hall de Cambridge. Por supuesto me correspondié “montar” los Orato-
rios, es decir, disponer el escenario, ubicacion de coros, orquesta y so-
listas, de modo de dar a la forma Oratorio, el contenido original. To-
davia nada realicé en definitiva hacia la danza. En Febrero ultimo,
pocn antes de venirme a Chile, presentamos alli el ultimo de éstos, el
QOratorio “Salomon”.

TITULO PROVISORIO: “JUVENTUD”

Mas adelante, el maestro nos da algunos detalles sobre el mayor
aprovechamiento dramatico del Oratorio en la forma concebida por él
en Inglaterra, respecto de la version operistica. Pero deseamos saber el

de que Jooss decidiers realizar en Chile aquella idea que na-
%?;rs:l ue'ix éEi %ace afios, en Alemania, cuando los Festivales Haendel, de
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faccién de sus deseos & un plano ideal, a un mundo de ensuefio;
ambos, con el objéeto de crear las condiciones necesarias para la
realizacién de sus suefios, recurren a estimulantes, tales como
ayunos y vigillas en el caso de los misticos, y opio u otros nar-
coticos en el caso de los exoticistas. Muchos de los méds grandes
poetas romanticos fueron exoticistas. Coleridge, era adicto al opio,
Baudelaire a la marihuana y Poe termind alcohélico.

Poe fué un exoticista que se nutrié en las novelas de misterio
y terror. Sus novelas policiales no son otra cosa gque novelas de
terror, ‘'en las cuales ha introducido un elemento nuevo, el de la
solucién de los misterios por métodos 16gicos. Los dos mas gran-
des detectives aficionados de esta literatura (Dupin, de Poe y
Sherlock Holmes, de Doyle), fuecron “exotlcistas”: Dupin, cocal-
némano; Holmes, morfinémano, Ambos recurrian a estos estimu-
lantes con el objeto de despejar .sus mentes, para poder analizar
los problemas con lucldez. Nosotrous, los lectores de este tipo de
novela, somos, en minimo grado, “exoticistas”. Nos produce pla-
cer estimular artificialmente nuestro sistema nervioso. Buscamos
ese '‘agradable espanto” que nos induce ‘“sensaciones”. Leer una
novela “policial” es ain més excitante gue visitar “La casa de
log horrores” de un ‘Coney Island”. Ademas, posee el “charm’ de
un “puzzle”; excita levemente la funcién intelectual.

Con los afins, la novela policial ha ido perdiendo su caracter
terrorifico, ha ido adguiriendo mayor importancia la induccion
pura. Las mejores novelas detectivescas de hoy, como las de Aus-
tin Freeman y Nicholas Blake (que es, en realidad, el distinguido
poeta inglés C. Day Lewis), tienden a presentarle al lector todos
los hechos para gue asi se encuentre en igualdad de condiclones
con el detective y resuelva con él el misterio. Poe demostrdé que
esto era posible en su "“Caso de Marie Roget”. Esta historia con-
siste de una serie de recortes de periédicos que Dupin interpreta.
Los recortes son veridicos y corresponden a un crimen cometido
en Nueva York y que Poe comentd para un diario, Este diario
no se atrevié a publicar las conclusiones de Poe (Dupin en esta
ocasion), pero ellas se demostraron absolutamente acertadas
cuando confesé uno de los individuos comprometidos én el cri-
men,

En general potemes decir aue Ya “Novela Palicial" es la ga
nuing nereueis ¥ continuadora de todas las “Novelas Populares”:
de los “Romances” antiguos y las novelas de “Capa y Espada’.

| Como ellas, tiene un héroe que desembrolla entuertos. Estas no-

velas fueron seguidas por las de “bandidos benéficos”, como “Dick
Turpin” y “Robin Hood". El detective de hoy, como aquellos ge-
nerosos bandoleros, protege a los inocentes y a los débiles, s6lo
que estd de parte de la justicia, hecho muy interesante, puesto
que apunta hacia un progreso en la ecuanimidad juridica de Ia
organizacién social posterior a 1a revolucién francesa. Sobre su
parentazeo con la novela de “terror” y de “misterio”, no es posible
ya agregar mas; la mencionamos s6lo para hacer énfasis en la
continuidad de una tradicion. ;

Habjamos dicho que en los 1ltimos afios la novela policial
ha sufrido modificaciones, notdndose en ella una tendencia a
tratar al lector en igualdad de condiciones con el detective, v a
eliminar los elementos terrorificos. También se nota clerta incli-
nacion al estudio psicologico del eriminal; o ses, la Influencia de
Freud y Jung, tan notoria en la novela culta del periodo entre
ambas guerras, ha comenzado a afectar a la novela popular. La
tendencia a acentuar el cardcter clentifico de esta novela, prin-
clpia a restarle “arte”, y las exigencias del mercado comercial le
estan obligando a seguir lineas muy rigidas, las esta transtorman-
do en una serie de férmulas hechas. Pero todavia queduat escri-
tores inteligentes y muchas veces con sensibilidad, que cultivan
este género, de modo que no podemos deeir que ha perdido su vi-
talidad. Los ofros géneros populares, como las novelas de cowhoy
(Zane Cirey), las novelas de amor (Delly) y de “aventuras” (Sal-
gari y Ridder Haggard), nunca han gozado de un publico tan
amplio, pero el “best seller” norteamericano, un tipo de novela
seudo-literaria, estdA ganando terreno. Sin embargo, este tipa no
posee un estllo propio (puade ser histérica, sentimental-amorosa ¥y
atn seudo-terrorifica). de modo gue no podemos predecir en qué
va a cristalizar. Mientras tanto, el publico sigue exigiendo “emo-
clones” y mas “emociones”, records dg velocidad, Hot Jazz, etc..
— aunque no al extremo de la picara época del afio veinte — y
mientras persista clerto “histerismo nervioso” en el ambiente ur-
bano, !a novela policial tendri mercado.

J. E. G,

por GUNTER BOEHM.

crear una obra coreografica sobre Oratorios del maestro ‘aleméan. Nos
dice:

~—Yo vine a Chile, tinicamente para presentar con el conjunto de
ustedes mis ballets estrenados en Europa y que se conocieron aqui con
mi grupo, en 1940. Apenas llegué a vuestro pais adverti un espiritu
nuevo, que me interesd de una manera especial. Vuestro Ballet del Ins-
tituto que formé Uthoff, después de dejar los Ballets Jooss, era un
conjunto que tal vez yo no esperaba encontrar aqui. El entusiasmo, la
vitalidad de este grupo, el interés que esfos muchachos demostraban
por asimilar el nuevo estilo, me impresioné profundamente. El Ballet
chileno, si bien trabajaba sobre nuestra modalidad, tenia como algo
propio y que le era inherente, un vigor, un espiritu de hacer, que me
decidio a proyectar con éi, mi nuevo ballet, Y entonces olvidé ya que
venia' s0lo a presentar con este grupo mis anteriores obras.

—¢Ha puesto ya titulo a su nuevo ballet?, preguntamos al maestro

—Provisoriamente, y en razén de la idea ya expuesta, que fué la
que me decidié a crear integramente la obra en Chile, yo la he titula-~
do “Juventud”. No sé si ese titulo sea el definitivo.

—¢Mantiene usted las formas dramaticas de su produccién anterior
en este nuevo ballet?

—En general, no. La musica de Haendel —he fomado para este ba-
llet la del Oratorio “Salomén”—, me ha permitido trabajar en un vas-
to campo. El tema estd elegido de tal manera, que el coredgrafo tiene
la mas amplia libertad para crear. Asi, la parte puramente dramatica,
esto es, el asunto, es secundario. A la inversa de “La mesa verde”, por
ejemplo, en donde el libreto obliga a la musica. Lo que se llama el argu-
mento, queda en segundo plano ante la importancia de la expresion
coreografica. Se trata de ideas que encarnan a la juventud: su vitalidad,
su sentido del amor. En el tiempo, se ubica la obra en la época clasica,
si bien su espiritu es universal, y sin edad historica. Son cuatro sus
personajes principales: un joven jefe o el héroe, su camarada, una mu-
chacha enamorada de este ultimo, a quien el héroe ama sin ser correspon-
dido. Es decir, otra vez el triangulo inevitable. El cuarto personaje es
otra muchacha que ama al héroe, y a la cual éste llega a desear, viendo
en ella el reflejo de la amada que no le corresponde. Los conflictos y
problemas derivados de esta sifuacién dramatica, se resuelven por el
triunfo del héroe sobre las pasiones. La vitalidad y la juventud ven-
cen. El héroe queda solo. Su compafera serd ahora la Vida.

REALIZACION

—En la primera parte de la obra —continua Jooss—, vemos gru-
pos de danzantes; en la segunda aparecen los solistas, es decir, los per-
sonajes ya nombrados, para los cuales la coreografia se resuelve me-
diante dos dios y un trio. Este tltimo es, en realidad, un dio y un
solo simultaneos. Finaliza el ballet con los grupos y los solistas, de
acuerdo al desarrollo dramatico previsto.

En cuanto a la realizacion misma de la nueva obra, Jooss nos expli-
ca:

—La he concebido dentro del clasicismo griego, segin Ilo reflejan
los .pintores del Renacimiento, como Botticelli, por ejemplo. He par-
tido de esta forma, considerando que el clasicismo griego no puede to-
marse en este caso en su verdadera fuente, ya que el legado plastico
y musical de la Antigua Grecia solo es posible de apreciarlo a través
de obras que poco nos dicen sobre el ritmo y la musica de aquella
edad. El ritmo que hay en el verso griego es un ritmo de lenguaje,
que no permite su aplicacion exacta a la musica y a la danza. De ahi
que para nosotros contemporineos, resulta mas aplicable aquel clasi-
cismo segin lo vi6 el Renacimiento. Dentro de esta orientacion dise-
nare, seguramente, vestuario y escenografia, pero definitivamente atn
no lo he decidido.

En lo que se refiere a la musica del Oratorio “Salomon” de Haendel,
que llevara “Juventud”, nos dice el maestro:

—Del Oratorio hemos tomado principalmente las partes de coros
y algunas Arias. He encargado al joven compositor chileno Juan Orre-
go Salas la orquestacién de esta musica. En la partitura se mantendra
la musica original, sin modernizacion alguna, ya que las partes vocales
sirven casi siempre para ser instrumentadas. Si en la orguestacion se
han cambiado algunos instrumentos originales por otros mas modernos,
esto se ha hecho a fin de darle a la musica el rol que le corresponde en
la obra. Asf, por ejemplo, hemos reemplazado el clavecin por un arpa,
ya que la opacidad del clavecin no se presta para la vitalidad que se
precisa expresar.

He aqui, manifestadas en una brevisima sintesis, las palabras de
Kurt Jooss, a proposito de su nuevo ballet que conocera el mundo, v
que los chilenos tendremos el privilegio de ver estrenado en Santiago
por un conjunto chileno, a quien Jooss estima digno de ser el primero
en darlo a conocer. G. B.

= | La orquestacion de la obra de

Haendel, segun Juan Orrego
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A proposito de la orquestacién del “Salomoén”, de Haendel,
que le ha encargado Joos, nos expresdé Juan Orrego Salas:

—Es natural que ante la tarea de adaptacion sinfonica de una
obra escrita originalmente para voces y orguesta, haya sentido

en un comienzo una clerta resistencia. Mas atin, me preocupaba
el hecho de que trozos del “Salomén” de Haendel, hubieran de
servir como musica acompafiante de un ballet, idea que al autor

nunca se le debe haber pasado por la mente. Sin embargo, dos ra-

zones fundamentales me impulsaron a aceptar: primero, el cola-

borar como compositor a la realizacién de la magnifica coreografia

concebida por Kurt Jooss, y luego, el entusiasmo que me produjo

la musica misma, tal vez una de las més expresivas y fuertes que

Haendel haya escrito. Para ello era necesario cambiar en general
el conjunto orquestal escogido por el autor para la partitura ori-

glnal de su oratorio. Crei necesario antes que nada, reemplazar en

alguna forma las tres trompetas agudas incluidas por Haendel,

instrumentos que hoy dia son casi imposibles de obtener. Proyec-
té una nomenclatura instrumental que estuviera de acuerdo con

la época barroca; por lo tanto, omiti el empleo de clarinetes ¥
trombones. Sin embargo, usaremos el arpa, instrumento que oca-
sionalmente Haendel incluyé en sus partituras, y reemplacé las

trompetas mencionadas por tres cornos en Fa y una trompeta en
Do. Vale decir que el empleo de 10s cornos a tres lo hizo Haendel
en su Water Music Suite. Flautas, oboes y fagotes en pares, tim-
bales y cuerdas complefaron esta nueva versiéon. Suprimi también

el bajo cifrado de clavecin, repartiendo la base arménica dentro

del conjunto. Los recitativos, ariosos y arias, los he tratado, en ge-

neral, empleando un instrumento concertante que lleve la linea

vogal; los dobles coros han sido enfocados en forma de valorizar
claramente el dialogo entre ambas masas vocales, valiéndome de
timbres contrastantes (maderas y cuerdas, bronces ¥ maderas.
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union de los diferentes. trozos entre si, en que ha SiG. ne¢esario
el empleo de pequefios interludios, los que siempre he procurado
basar en elementos teméticos de la obra”,
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cuerdas y bronces o combinaciones parciales de _estos grapos). Hel
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