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PROLOGO

P OR PROPIA DEFINICION fue Eugenio Pereira Salas un historiador de la cultura; consideré
su bisqueda uno de los afanes mas nobles del hombre, ya que le depara una vida arménica y la
mayor posibilidad de satisfaccion y paz en este mundo. Hace suyas las palabras de Whitehead, “la
cultura es actividad de pensamiento y actitud receptiva a la belleza y a los sentimientos humanos”.
Guiado por este leit motiv, concibi6 la educacion como “comprensiéon profunda; esa alegria inefable
del hombre al sentir que los acontecimientos y las ideas, los anhelos y las ambiciones, penetran en el
caudal de lo subjetivo, plasmando la personalidad que presta sentido al riguroso y cotidiano
aprendizaje y transforma la vida en faena humana, plena y consciente”'.

Eugenio Pereira siempre tuvo una preocupacion humanista. Quiso conocer al hombre, desentra-
fiar sus motivaciones intimas; valorizarlo, destacando todo lo bello que pueda producir; aquello que
enaltece la existencia y sobrevive luminoso sobre lo burdo y lo destructor, para mostrar al futuro que
en toda época hubo quienes, sensibles, supieron encontrar y transmitir belleza y saber, constituyendo
cumbres en el camino, cuya luz logra dejar en penumbra a la barbarie.

En esta aspiracion a una cultura integral, las bellas artes tienen un papel mucho mas importante
que aquel de mero ornato que suele atribuirseles. En lo que se refiere a los pueblos primitivos que
han dejado pocos o ningtn testimonio escrito, ha sido el arte la base de la reconstruccién de su
historia. En épocas posteriores y en determinadas circunstancias, las obras de arte han podido
sugerir un estado de cosas que no conviene o no es posible publicitar. En el futuro, en una sociedad
que cada vez utiliza menos el medio escrito para participar sus pensamientos intimos, y cuyos
documentos se redactan para transmitir a la posteridad una buena imagen nuestra, acaso sean los
diversos objetos que fabrica el hombre para su deleite y comodidad los que reflejen mas fidedigna-
mente su esencia. Su factura estd guiada —consciente o inconscientemente— por los valores que
componen su culturay por la visién que él tiene de su universo temporal. Pero son mensajes cripticos
y requieren de gran sensibilidad y aguda percepcion para ser descifrados y descubrir su valor
plastico y sus simbolismos como representantes de la sociedad que los produce.

Eugenio Pereira comprendi6 e hizo suyo este aporte del arte a la historiografia. Tuvo capacidad
para penetrarlo como cultor e investigarlo desde el punto de vista de la historia. No s6lo se detiene en
lo que nosotros cominmente entendemos por obras de arte; hurga todas las pequenas manifestacio-
nes del quehacer para establecer a través de juegos, recetas, veladas musicales, el bastidor dentro del
cual se han tejido los hilos matrices del desarrollo de su pueblo. De ahi por qué tanto titulo suyo sobre
musica, entretenciones, cocina, arquitectura, la nocién de tiempo y, en especial, la pintura y sus
cultores.

Trazé una linea de investigacién inédita, dando categoria histérica a lo que antes parecian
trivialidades de la vida cotidiana, sin trascendencia en su evolucion. Y no produjo aisladas mbnogra-
fias del detalle, sino las inserta en el proceso histérico nacional y universal, asignandoles su justa
dimensioén. Descubrid, sintié y publicit6 las ansias culturales del pueblo chileno, extrayendo los datos
sintomdticos de cada una de sus manifestaciones, para él simbolos de su idiosincrasia por nimias que



fuesen, pues supo como nadie establecer relaciones entre lo “particular y lo general, entre lo chileno
y universal”?.

Profundamente sensible ante la belleza, campo en el que mas le gusté incursionar, no lo hizo, sin
embargo, como solaz, para procurarse un oasis de agrado con que alternar aridas y minuciosas
investigaciones, sino se le acercé en funcién de la historia, porque vio alli indicaciones esclarecedoras
del desenvolvimiento de una nacion. El mismo lo dice al iniciar su introduccion a la Historia del Arte en
el Reino de Chile: “La historia del arte americano como disciplina académica y tema de investigacion
aparece tardiamente en el proceso de la historiografia nacional...”. Para los historiadores del pasado,
“la palabra escrita —poesia 0 prosa— era mas significativa que la sutil impronta del arte o de la
musica. Tal vez sean José Gandarillas o José Miguel Blanco, la vanguardia en sentir el poder
expresivo del arte, considerandolo como elemento integral de esa trama inconsutil que llamamos
cultura”.

Grandes condiciones tuvo para ensamblar con propiedad el arte con la historia. A su capacidad de
investigacion exhaustiva, uni6 la sensibilidad en la apreciacion y la precision lingiistica y elegancia de
estilo en su expresion.

Como dijimos, su emperio es estrictamente historico, y su metodologia deductiva e intuitiva, le
permiti6, luego de escudrinar el quehacer artistico, aplicar sus descubrimientos a la trama de la
historia patria. Utiliz6 el método cldsico de investigacion a través de los anos, en pacientes busquedas,
recogiendo simultdneamente informacion sobre temas de su interés, que iba publicitando a medida
que agotaba el acopio de datos. Describe €l su trabajo en su introduccion a la Historia de la Musica en
Chile, al indicar que se trata de “una historia extraida con laborioso esfuerzo de periodicos y
documentos; de crénicas y memoriales, pequenios retazos que el autor ha reunido en el canamazo de
una monografia”.

A esta rigurosidad cientifica como investigador, reunia la rara coincidencia de una sensibilidad
bohemia, que le permiti6 penetrar a fondo cada obra de arte, apreciando su factura y la intencionali-
dad y expresividad de su creador, cual el mas avezado critico de arte.

El otro aspecto intuitivo de su método provino de su increible capacidad de relacién humana. Su
genuino interés por el préjimo, por su pensamiento y sus valores le llevaron a establecer con €l un
dialogo fecundo y generoso, que da y recibe, nunca frivolo, que enriquecia su conocimiento de la
humanidad. Tuvo el don de ser un gran conversador, fino, alerta, con variada tematica, ameno en la
comunicacion de su saber, y que a la vez, obtenia de su interlocutor el dato pertinente, el aporte
espontaneo, al cual él concedia categoria histérica. Observador atento, un detalle, un gesto, bastaban
para intuir un modo de ser. En el caso presente, se aprecia, al leer sus notas, cuantos contactos
establecié para ubicar obras de los artistas que resefia, en un esfuerzo por sacar a luz lo que poseen las
colecciones privadas, cuyo derrotero descubria precisamente en estas conversaciones de salon.
Alone, en su critica a la Historia de la Miisica en Chile, apunta que una de las fuentes en que bebié para
componerla, fue su trato frecuente con don Luis Arrieta, como asistente al cenaculo musical que éste
mantuviera en Penalolén.

Eugenio Pereira construye su historia dando énfasis a detalles que puedan significarnos una
clave; porque no se ocupa so6lo de las cumbres, no historia las obras a partir de su cenit. Va a los
origenes, a las primeras débiles manifestaciones que constituyen “los fundamentos sobre los cuales
reposa” el arte actual. Por eso dice, “nos hemos permitido cierta morosidad en los detalles; en la
infancia los hechos mas insignificantes tienen valor, pues ayudan a explicar aspectos desconocidos de
la edad madura”. Indaga el inicio de cualquier manifestacion y sigue su evolucion hasta su etapa de
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plenitud. Pero, por otro lado, no descuida el ubicar cada uno de estos procesos en un acontecer
cronoldgico y en su debida correlacién con los demds hechos de la historia. Asi, en esta obra, pese a
estar organizada mas bien en funcién de temas, hay cierta periodificacién que va a la par con el
devenir nacional y los intereses de cada momento. El arte de la época de la Independencia se
caracteriza por el predominio de lo politico; alli campea Gil de Castro con sus representativos
retratos de proceres. Le seguira Charles Wood que inicia el género de la pintura histérica. Luego
vienen los esfuerzos de la nueva republica por ir formando a sus generaciones en la apreciacion del
arte. Mas adelante en el siglo x1x y acorde con la temitica occidental, serd Antonio Smith quien
primero dirija su mirada hacia la naturaleza; contemporaneo con ¢l, Manuel Antonio Caro seri el
pintor de lo vernaculo.

Esta obra tiene ubicacién especial en el contexto de la produccién de Eugenio Pereira Salas. Es el
compendio sistematico de variados trabajos en el campo del arte y que ahora enlaza coherentemente
tras minuciosa investigacion para completar los tépicos no tratados. Estuvo pensada como la conti-
nuacion de su senera Historia del Arte en el Reino de Chile. Con ello intentaba dejar completa la
vision artistica de nuestra nacion desde los albores de la colonia hasta el afio 1910. Constituye a la vez,
la altima antesala para la gran obra con la cual queria coronar su labor historiografica: una sintesis
del desarrollo cultural de Chile. Desgraciadamente no dej6 esbozo que pudiera proseguir algin
colaborador suyo. Expresé esta ambicién en una entrevista que concediera a La Ultimas Noticias en
1974 con ocasion de recibir el Premio Nacional de Historia, al decir: “Estoy trabajando arduamente
en la idea de ensamblar mis trabajos sobre Musica, Arquitectura y Arte y, dar cima a una Historia
general de la cultura chilena. Es una obra que hace mucha falta”.

- Ademas, el contenido de este libro junto a otras producciones afines del autor, forman parte del
material aportado a un proyecto internacional al cual habia sido llamado a colaborar por la Unesco.
Se trataba de una Historia de la Humanidad encargada a la direcciéon de Robert Laffont en los anos
sesenta, siguiendo lineas trazadas por Julien Huxley. El pensamiento e interés de Eugenio Pereira se
inscribian en esta iniciativa de Huxley, que consideraba esencial para el humanismo de hoy destacar
la contribucion de cada pueblo y en cada etapa al desarrollo cientifico y cultural de la humanidad. Se
refiere a este criterio en entrevista que también le hicieron en 1974, declarando en El Mercurio, “...1a
preocupacion actual de los investigadores de la historia es mas bien de tipo sociologico, es decir, mas
que la historia de las personalidades y del hombre, interesa el enfoque del ambiente en que se
desarrollan. Asila historia pasa de lo politico al relato social. Muchos aspectos menos considerados en

el pasado, han sido los puntos vitales de la nueva generacion, por ej. historia de la cultura, de la
musica, etcétera...”.

La Unesco le habia solicitado también su asistencia a un encuento a realizarse en Paris en la
primavera francesa de 1980, al cual debia concurrir con un trabajo que fue toda su preocupacion
durante su ultima enfermedad; en los ratos lucidos se referia a €l con insistente angustia.

En cuanto a la trayectoria de esta obra, para indicar sus inicios tendriamos que remontar-
nos a muchos afios. Fue el proceso de una lenta, minuciosa y perseverante busqueda de informacion,
para dar cima a una inquietud vitalicia. Su redaccién corresponde a los dltimos afnos de su vida, en
que el autor, acosado por los requerimientos de su condiciéon de Premio Nacional, de director del
Departamento de Historia y las numerosas demandas no sélo de Chile sino del extranjero, a las que
su generoso cardcter no sabia negarse, escribio urgido y cansado, lo que se refleja en su estilo, que
pierde algo de la concision y retérica que siempre lo caracterizo.
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El plan inicial contemplaba treinta y cuatro capitulos en los que ¢l hacia una sintesis comprehensiva
de todo lo producido en Chile desde la época de la Independencia hasta la del Centenario. No incluia
arquitectura, tal vez por haberla tratado ya en su Arquitectura chilena en el siglo x1x, publicada en 1956
en Ediciones de la Universidad de Chile. Cuando lo sorprendié la enfermedad tan violenta de la cual
no habia de recuperarse, s6lo tenfa completados veintiséis de los treinta y cuatro capitulos. Pese a que
sobrevivié mes y medio al accidente inicial, su cerebro estaba afectado y no pudo dar instrucciones
respecto al borrador que tenia en casa y menos indicios sobre apuntes o escritos de los capitulos que
faltaban. Se referian éstos a importantes hitos de nuestra evolucién artistica, de los que él se habia
ocupado ya en trabajos previos. Faltan pues, Rugendas, Monvoisin, Manuel A. Caro, Onofre Jarpa, la
iconografia nacionalista de Claudio Gay y Philippi, Virginio Arias, Pedro Lira y la sintesis final en el
ano 1910. Seguramente como le eran mds familiares, pensaba adaptar para este libro articulos o
ensayos suyos sobre estos senieros personajes.

Si el lector quisiera completar el esquema primitivo, puede buscar algunas publicaciones anterio-
res: Juan Mauricio Rugendas, pintor de las Américas, en el Album de Trajes Chilenos, Editorial
Universitaria, 1970. Monvousin, obra de Guillermo Felit Cruz, Waldo Vila Silva, Eugenio Pereira
Salas y Antonio Romera, en la que viene su ensayo, La existencia romdntica de un artista neocldsico:
Raimundo de Monvoisin. También se refiere al mismo pintor en El influjo de los artistas franceses en la
época romdntica, Anales de la Universidad de Chile. Mas breves son sus publicaciones sobre Onofre
Jarpa, Pedro Lira y Manuel antonio Caro, que se encuentran en catalogos de exposiciones sobre sus

producciones. Acerca de Gay escribié en el prélogo de la presentaciéon de Diez laminas sobre don
Claudio Gay.

Por lo indicado anteriormente, no resulta ser ésta una historia exhaustiva de las bellas artes en
Chile en los cien anos senalados. Sin embargo, la ausencia de los capitulos indicados no ser4 tan
importante, pues se refieren a lo més conocido de nuestra plastica. En cambio se nos presenta aci
una vision mas amplia de la manifestacion artistica con datos generalmente no incluidos en los textos
clasicos de historia del arte, como son la fotografia, la apreciacion de nuestro territorio a través de
grabados de navegantes extranjeros, el daguerrotipo. Incluye los pasos de la ensefianza de la pintura
en Chile; los esfuerzos de los particulares por crear la conciencia publica de la belleza e interesar en
ello a las esferas gubernativas; la influencia de las figuras foraneas que contribuyeron a moldear
nuestra apreciacion, abriendo un campo para la creaciéon original. Y no s6lo nos trae la retrospectiva
de artistas y artesanos, sino las iniciativas estatales y privadas para la oportuna exposicion ptiblica de
esas obras. Es notorio su afan por destacar la intencionalidad educadora y trascendente de los
aficionados a las bellas artes. Vuelve su mirada hacia las manifestaciones en el resto del pais,
destacando los valores de provincia. Todo esto avalado por anos a la pesquisa de la informacion,
dentro y fuera de Chile, en archivos, bibliotecas o conversaciones con personas ligadas al quehacer
artistico. EI mérito es hacer llegar hasta nosotros nombres obscuros, ignotos que han influido en
nuestro desarrollo cultural. A través de enumeraciones de alumnos y sus premios, se va siguiendo la
trayectoria de los aspirantes a artistas; algunos surgen y su fama llega hasta nuestros dias; la inclusion
de los que poca huella dejaran, nos da la dimension del entusiasmo que esta actividad ha despertado
en Chile en el correr de los anos.

Particularmente interesante resulta su resena del influjo de extranjeros en la plastica chilena;
hombres que de algiin modo nos dejaron su impronta o que divulgaron nuestro quehacer y nuestro
paisaje en el extranjero. Whistler fue uno de ellos, junto a los infaltables dibujantes de las naves
viajeras del siglo xix.
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Dedica también un capitulo a la contribucién femenina al arte, que, pese ala eterna presencia de la
mujer en el esfuerzo civilizador, sélo en este siglo ha sido valorizada.

Para la complementacién y revision de este texto en vista de su posible publicacion, se ha partido
sin la precisa pauta de su autor. Esta obra lleg6 a nuestras manos varios afnos después de su muerte,
no so6lo inacabada, sino sin correccion alguna a sus paginas recién dactilografiadas. No alcanzé a
corregir errores de transcripcion de su manuscrito, ni a cotejar sus citas de pie de pagina.

Nuestro trabajo ha consistido —ademas de la revision y adecuacion del texto— en la busqueda
de cada una de las fuentes citadas para verificar su exactitud. Y en verdad, dado la premura con que
su autor la escribid, su falta de tiempo para examinar su copia a maquina, los afios transcurridos
entre el hallazgo del dato y su insercion en el texto y una cierta licencia con que transcribia las citas,
ha sido necesaria mucha correccion en las fuentes. Pero esta labor de hacer una investigacion al
revés ha sido muy interesante y ha demostrado la forma meticulosa con que el autor fue tejiendo su
relato, sin prisa ni pausa, partiendo de nimias informaciones; apenas un dato que luego se relaciona
con otro hasta encontrar la secuencia de una vida, de una escuela, de un desarrollo.

Se trat6 de ser lo mas exhaustivo posible en el descubrimiento de cada cita, porque se considera
que esta sefiera obra es guia para monografias que puedan partir sobre la base de la investigacion
aqui senalada. Desgraciadamente muchos libros, que tal vez haya consultado €l en el extranjero, no
han podido ubicarse ac4, y algunos datos mal consignados en las notas han hecho imposible llegar a la
cita precisa. En cuanto a la redaccion, sélo se han hecho algunos cambios de sintaxis, respetando su
forma, de modo de no arriesgar tergiversar su pensamiento.

La revision de esta obra nos muestra una rica veta informativa que incluy6 experiencias persona-
les, viajes, relaciones. Por eso su publicaciéon es un imperativo que se ha puesto la Universidad de
Chile. No solo se trata de rendir un homenaje péstumo a tan esclarecido historiador, sino no puede
perderse y no quedar a disposicion de otros estudiosos y del ptblico en general el inmenso material
aqui recogido. Podemos repetir para este libro lo que el Padre Gabriel Guarda dijera al comentar su
Historia del Arte en el Reino de Chile, que “servira de inagotable cantera a futuras monografias” y que
“ilumina a la masa de obras menos brillantes o que hasta ahora permanecieron en la obscuridad”.

La otra parte importante de nuestro trabajo ha sido ubicar las ilustraciones adecuadas, que
interpreten el deseo de Eugenio Pereira, que era publicitar lo hasta ahora inédito y destinado al goce
de unos cuantos privilegiados y asi ampliar el campo visual del arte chileno; también se ha tratado de
incluir aquellas obras detalladamente descritas por él en el texto. La tardanza en resolver la
publicacion de esta obra ha significado que ya no puede disponerse de lo que el autor mismo poseia y
de algunas obras facilitadas a €l para su estudio y reproduccion cuyos duenos ya han fallecido.

No se ha podido cumplir a cabalidad su intencién. Sus notas de agradecimiento no corresponde-

ran todas a lo aqui exhibido. Esperamos que lo-que hemos logrado encontrar sea un complemento
grafico interesante para el texto que tenemos entre manos.

Para finalizar, insistimos en la ubicacién de esta obra en la intencién e intereses de Eugenio Pereira
Salas, concebida en el tiempo inmediato, como una continuacion necesaria a su Historia del Arte en el
Reino de Chile; en el ambito nacional como un antecedente para su Historia de la Cultura Chilenay, en

su dimension universal, como aporte a la grandiosa tarea de colaborar en una Historia Universal de la
Cultura.

REGINA CLARO TOCORNAL



ABSTRACT

HIS BOOK IS THE POSTHUMOUS WoORK of Eugenio Pereira Salas. It was intented to
T be the History of Chilean Art from 1810 to 1910. Unfortunately the author died in 1979 leaving

important chapters of his original scheme unwritten. Therefore, the tittle “Studies on Chilean Art in
Republican Chile” indicates it is not a complete reference of everything produced on the subject in
our country during that period.

Eugenio Pereira Salas was a Chilean historian, investigator and professor, whose curriculum
includes, amongst many other achievements, his nomination as Emeritus Professor to the University
of Chile, the National Prize in History awarded to him in 1974, President of the Chilean Historic
Academy from 1962 to his death. Well known abroad, he was frequently invited to attend meetings
and dictate conferences and courses in Universities of the New and the Old World; works of his were
published in specialized reviews of foreign countries. He was author of ?nany books, essays, articles,
etc., summing up to some seven hundred titles. Though he had an ample scope of historical interests,
he could be defined as a historian of culture. His lifetime aim was to crown his career with a final
synthesis in one comprehensive work, about the cultural evolution of the Chilean people, task he was
to undertake once the present book was finished.

These “Studies” have a defined place in the production of Pereira Salas. Meant to be the
continuation of his signal “History of Art in the Kingdom of Chile”, it should have been the
compendium of lifetime investigation and various works in the field of art, so as to leave us a complete
artistic vision of our nation from the first colonial days tll 1910.

The initial plan included thirty four chapters opening with the work of Gil de Castro, portraitist of
the heroes of Independence, and ending with an account of the stage of art in 1910. It did not
comprise Architecture as he had already dealt with that subject in his “Chilean Architecture during
the XIX Century”, published in 1956. When he fellill in 1979 he had only fully concluded the twenty
six chapters here presented. The other eight, dedicated to Rugendas, Monvoisin, Manuel Antonio
Caro, Onofre Jarpa, the nationalist iconography of Claudio Gay and Philippi, the sculptor Virginio
Arias, Pedro Lira and the final synthesis of the year 1910, were not ready. He had left them for the
end because, being such representative personalities of our cultural world, he had already
investigated and written about them, and his intentions were to adapt previous works proportionally
to this book.

The absence of the mentioned subjects is not so relevant, as they refer to the best known of our
plastic productions. On the other hand, what Pereira Salas managed to finish is the result of thorough
investigation leading us to the knowledge of lesser manifestations in art, such as daguerrotype,
photography, lithography, cartoons, etc.; it also gives us the vision and testimony of travellers who
visited our country during the XIX century and expressed their wonder graphically. We can follow
firstly, the pedagogic process in the schools and in the Art Academy, with different points of view on
the rules of teaching, which led to rivalries and disputes among artists; secondly, the official and
private efforts to develop in the general public the appreciation of works of art, emphasizing on the
historical trend of some of them. This promoted the periodical expositions of works of art, and later
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the creation of museums for their permanent exhibition. Thirdly, the activities in other Chilean
regions apart from Santiago and Valparaiso. Two chapters are dedicated to the first steps of our
national sculpture, one to the feminine contribution in painting and another to the visit paid by James
Whistler and his influence in Chile.

We can therefore find a complete and systematic vision of what happened in Chile in the field of
art, with obscure names brought to light to give us testimony of the great interest the development of
these disciplines awoke in all the strata of society. It is a very rich source of information destined to be
the essential starting point for future monographies and investigations on these various subjects.
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Estudios sobre la
HISTORIA DEL ARTE
en Chile Republicano



CAPfTULO PRIMERO

LASBELLAS ARTES EN LA EPOCA
DE LA INDEPENDENCIA

AS POSTRIMERIAS COLONIALESYIlosprimerosanosdelavida republicana de la gloriosay
L frustrada Patria Vieja (1810-1814), no sefialan en Chile cambios estructurales de importancia en
el lento proceso del desarrollo de las bellas artes. Son los mismos impulsos renovadores de la filosofia
de la Ilustracion, encarnados en los principios estéticos del neoclasicismo, los que se advierten en el
menguado hacer artistico de estas generaciones comprometidas en una lucha sin cuartel por
alcanzar la anhelada independencia. Dentro de estos conceptos valorativos se confiaba al arte una
mision civica concreta, la de moldear la noble imagen de los héroes emancipadores para presentarlos
como ejemplos a la juventud y a la posteridad. La funcion del arte era asi la de embellecer la vida
ciudadana.
Esta tarea civico-artistica cay6 principalmente en las manos égiles e incansables de un artista
auténtico de la escuela colonial, futuro patriota, el destacado pintor peruano José Gil de Castro.

José Gil de Castro

(1785-1843)

LA INVESTIGACION vaprecisando la a veces enigmatica biografia de José Gil de Castro, el mulato
peruano, hijo benemérito de la naciente patria americana, y completa los datos basicos que aportan
sus biografos fundamentales: Luis Alvarez Urquieta y Jaime Eyzaguirre'.

Gracias a la acuciosidad del escultor e inteligente profesor peruano Joaquin H. Ugarte y Ugarte se
han fijado los hitos cronologicos que enmarcan su vida, los que corren entre 1785 y 1843, es decir,
historicamente entre los ultimos decenios imperiales hispanicos y los albores del romanticismo
republicano. Son 56 anos de existencia de los cuales corresponden a Chile los mas importantes, pues
aqui contrajo matrimonio; alcanz6 temprana nombradia y cierta holgura econémica a juzgar por los
precios que cobraba por los encargos del publico.

De acuerdo con los datos fidedignos que nos ha comunicado con generosa gentileza el profesor
Ugarte, naci6 el pintor en Lima, el dia 1° de septiembre de 1785 y era hijo legitimo de José Carvajal y
de Maria Leocadia Morales, negra libre. Los padres habian celebrado matrimonio en la Santa
Basilica Metropolitana de Lima, el 17 de abril de 1778. El padre, pardo libre, natural de la ciudad de
Trujillo, era hijo legitimo de Mariano Carvajal y de Manuela Castro. La madre Maria Leocadia
Morales, por entonces era negra esclava de dofa Nicolasa Santibdnez. Resumiendo los datos del
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investigador peruano, el pintor fue bautizado con el patronimico de José, se agrego el de Gil, por ser
el I de septiembre dia de San Gil, Obispo, usando el apellido de Castro de su abuela paterna®, forma
habitual en esa época.

Paso, al parecer, su infancia y juventud en la ciudad de Trujillo —pequena patria de su padre—

donde alcanzé el rango de capitan de Milicias Disciplinadas. Pero nada se sabe con precisién de su
educacion artistica. Francisco Stastny en su Breve Historia del Arte en el Peri, cree que frecuenté en
Trujillo o en Lima el taller de Julian Jayo®. Sin embargo, contemplando la serie hagiogrifica de la
“Vida de San Pedro Nolasco”, que adorna los soportales del hermoso claustro de la Iglesia de la
Merced en Lima, no hemos encontrado en su contenido formal y animico las afinidades de época
comunes a las escuelas artesanas de los gremios, si bien a veces la nota rococé viste a los angeles de
ropas modernas que semejan arlequines de una fiesta cortesana “muy siglo xviir”.

No hay tampoco seguridad que haya seguido cursos en Lima con el sevillano José del Pozo, pintor
de la expedicion de Malaspina, que abrié academia en la capital virreinal, lo que afirman algunos
autores, entre otros el investigador argentino Bonifacio del Carril.

Nos imaginamos para el artista otra formacion, de tipo pseudohumanista, aquella que en la época
neoclasica se inculcaba a los “cadetes”, en que el rigor militar de lo fisico estaba templado por los
principios de la geometria, la balistica, el dibujo, la cartografia y un suave bano de latin que José Gil
absorbié con complaciente deleite.

Pas6 a Chile a mas tardar en 1807 y se avecind6 en Santiago. Trabaja en la comunidad artesanal
que forman los maestros de pintura Francisco Rios, Joaquin Mesias, José Coo y Lucas Blanco, pero
los documentos lo singularizan con el apelativo honorifico de retratista, que le abre camino en el
gremio”. Instala, imaginamos que revalidando titulos virreinales, su propio taller en la calle atravesa-
da del Cerro Santa Lucia (hoy Victoria Subercaseaux), y la ensena que adorna su casa de “retratista
limeno”, le granjea una amplia clientela aristocratica, la que tiene los medios necesarios para pagar
los estipendios que les permitan eternizar la prosapia de la familia®. Blanco Cuartin informa que “Gil
se hacia pagar alla por el afio de 1812, por los retratos de los carrerinos de cuerpo entero, ciento
ochenta pesos y por los de medio cuerpo, setenta y cinco a noventa pesos”®.

Sus primeras obras son los encargos abundantes de la familia Izquierdo, con la cual, sin duda,
mantuvo lazos jerarquicos en las milicias. Con deleitacién amical pinta en 1808 a Don Santos
Izquierdo y a su esposa y contintia la serie con los hijos y sobrinos’.

La indole de su pintura esta definida desde temprano y permanece casi idéntica. Varian las
circunstancias historicas y la intencion social de su labor, pero el artista permanece fiel a esa manera
personal que ha encontrado en su experiencia de taller basada en las intuiciones de artista de verdad.
Todos los criticos estan acordes que es un pintor con estilo, en el sentido de esa individualidad de
expresion, gracias a la cual puede reconocerse un artista, es decir, la manera sui generis de expresarse
en un lenguaje grafico intransferible.

Sin duda alguna, los cuadros del mulato Gil tienen un sello propio, no sé6lo una caligrafia artistica
sino un ritmo interno preciso y repetido. Su primitivismo animico concibe el retrato cual la historia
individual humana, la tinica que le preocupa, pues su mentalidad y sentimientos estan lejos de todo
panteismo, fuera de la naturaleza que no percibe en esta etapa, ni ain como circunstancia fisica
decorativa u ornamental.

La pintura misma estd subrayada por expedientes graficos y literarios. Es prédigo en afianzar su
personalidad de artista con el clasico Gil me fecit, Fecit me Josephus Gil, Me faciebat Jo, me pingebat, fecit me
Josef Gil... y agrega con morosidad orgullosa las circunstancias y cronologia de la obra.
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Detalle de la inscripcion: Fecit me José Gil de Castro en el Asio de 1814.

Busca el retratista, no por el sentido pintoresco o las formas utilizables, los detalles que como
efluvios, caracterizan al personaje: sus muebles, sus libros, sus pertenencias, y los distribuye en la
composicion a la manera de adjetivos que realzan la frase y establecen la concordancia. La manera de
hacer es rigida, amanerada. Repite hasta el cansancio ciertas formulas, por ejemplo los rasgos de
perfil de medalla. Utiliza de preferencia la postura frontal, tal vez un resabio de la cAmara oscura,
recurso mecénico introducido en el pais por los pintores de la expedicién de Alejandro Malaspina
(1796). Pero la linea del dibujo es firme, rebuscada, académica, aunque no fina y la aplica con
insistencia sobre el lienzo, para obtener una estilizaciéon que engendra dureza.

La psicologia de los personajes surge del conjunto englobante mas que de los rasgos fision6micos
mismos que repite un tanto automaticamente, estereotipando los perfiles. Un humorista ha dicho
con picardia que todo chileno de 1810 se parecia a dona Isabel Riquelme.

Este gracioso infantilismo y la simpatia poética de su ojo interno han sido descritos con acierto por
elagudo critico de arte Antonio R. Romera, en su Historia de la Pintura Chilena®. “En la ingenuidad de
sus imagenes —escribe— se unen sentimentalismo y folklorismo. Los pinceles parecen movidos por
la voluntad multitudinaria, por el populismo callejero, por una anénima mano colectiva”.

El manejo de la paleta es otra de las caracteristicas definidoras. Los colores que emplea en gamas
casi absolutas: blanco, rojo, azul de Prusia, dorado, se desparraman generosos sobre cada detalle y se
conjugan solamente en la composicion, distribuida con acierto, pues las partes conservan su propia
vida y existencia formal, duplicando la sensacién corpérea de las cosas adjetivas.

En sus telas el claro oscuro es vago e impreciso, le sirve de recurso técnico para unir aquello que
deliberadamente ha separado en su evaluacion singular de las masas distribuidas con independencia.

Este sentido peculiar de la agrupacion se evidencia en el retrato de don Ramén Martinez de Luco,
en que las formas inteligentemente colocadas dan una impresion de conjunto y a la vez de individua-

lidad.

El espiritu urbano y democratico del mulato Gil, que insufla a sus clientes, el sentimiento
Jerarquico de las personalidades, se distiende a veces en legitima ternura poética, por ejemplo en ese
significativo retrato del nifio José Raimundo Figueroa y Araoz, en cuyos ojos llenos de tristeza puede
leerse, a la manera de una premonicién psicoldgica, su cercano fin®.

Esta nota humana es palpable también en sus retratos femeninos en que la gracia de tono erético
de las modas termidorianas y del Consulado, se ve realzada por el empaque de las facciones en que se
busca una belleza de encargo.

Ejemplo convincente tenemos en el retrato de dofia Antonia del Castillo y Saravia, vestida con
hermosa tinica imperio sobre cubierta de finisimos encajes d’Anjou, cuya elegancia realza un lujoso
abanico de marfil, que hace juego con la peineta de oro que corona una elaborada toilette de plumas.
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La personalidad artesana del retratista limefio se ensancha y expande al sonar la ansiada hora de
la Independencia. Gil de Castro era maestro mayor de pintura en 1816 en los dias amargos de la
Reconquista espanola. Perito en tasaciones “por condensarse en él perfectos conocimientos”, las
formas libres de una nueva convivencia democratica y el sentido imperante de la gloria militar, le
traen nueva clientela. El temperamento de Gil de Castro se solaza en retratar a los actores de la
epopeya. “Hizo el mulato —recalca Romera— una pintura civil, puesta sutilmente al servicio de una
causa libertaria de trascendencia continental”. _

Stanton Catlin, agudo critico norteamericano, va ain mas lejos y apunta que “se transformo en el
primer artista consciente del idealismo republicano y refleja el espiritu heroico de la independencia
americana”'’. Desaparecen de su pintura esos toques caricaturescos, una lejana linea goyesca, que
hace tan valioso y representativo su retrato de Fernando VII (1817), en que la malicia criolla y un
velado sentido patridtico tornan demasiado humana la efigie de medalla del “bien amado monarca”.
Aprovecha ahora otros recursos técnicos: la morbidez. En efecto como se ha dicho, “Gil no busco el
modelado naturalista o anatémico. Modelé abstractamente, en formas marcadas por el esquema de
una estilizacion previa”''.

Menudea sus empastes. Recurre con mayor frecuencia a sus aprendizajes de taller. “El deteni-
miento y el amor —en frases de Stastny— con que Gil pinta las medallas y los pormenores de los
uniformes militares, engalanados con bordados en hilo de oro y la calidad inmaterial y plana que les
otorga, recuerda inequivocamente la tradicion de los estofados coloniales y a la pintura de superficie,
de velos y de encajes, tan usada en la escuela limena en el siglo xvii.'?.

Su talento le ha abierto ahora las puertas oficialistas. Asciende en la estima oficial. Ha formado
hogar en Santiago con Maria de la Concepcion Martinez, natural de Renca'’. Agregado desde 1816
al Cuerpo de Ingenieros, la Junta Provisional de Gobierno de Pérez, Cruz y Astorga lo promueven
en la Guardia Nacional y es nombrado Teniente Primero en el Cuerpo de Fusileros de la Patria que
comanda el Capitan Tadeo Hurtado, a quien reemplaza en el mes de diciembre de 1817, Con
intima satisfacciéon no exenta de orgullo, firma ahora sus telas con los titulos de segundo cosmografo
y miembro de la Mesa Topografica del Estado y antigrafista en grande. Su amistad con San Martin y
O‘Higgins permite que sus méritos le sean reconocidos con el grado de legionario de la Orden al
Mérito de Chile'.

La alta opinién que de su labor tuvieron sus contemporéaneos queda resumida en los inflamados
conceptos del meritorio profesor franciscano José Maria Bazaguschiascua que le encarga el retrato
de Fray Antonio de Esquivel. Ellienzo, completado el 14 de enero de 1820, de dos varas y tres cuartos
de alto y a proporcion de ancho, era de cuerpo entero con todas las cualidades de su manera peculiar
que define el citado fraile: “todas las gentes —escribe— de todas clases, cuantas han visto y ven esta
pintura no se cansan de mirar y admirarla, notando rasgos tan primorosos, inimitables de naturaleza
que algunos han padecido, pofque no se creeran. Entretanto tengo la satisfaccion, que escribo a
presencia de los testigos de todas estas verdades, que son los mismos admiradores, principalmente de
la luz, que intermedia con tanto primor entre todos los cuerpos, que no obstante de estar como es
necesario, unidos todos, muchos de ellos cargados uno sobre otros, aparecen sin el menor
contacto”'®.

Entra el Mulato Gil con paso firme a lo que Jaime Eyzaguirre define como su “hora de los héroes
(1817-1829)”. Trabaja con teson increible, pues al nimero de los cuadros catalogados (58 Eyzagui-
rre, 60 Alvarez Urquieta, 41 Ugarte y Ugarte, 21 Exposicién Instituto Cultural de Las Condes), hay
que agregar continuos descubrimientos. Forman ellos la primera galeria republicana que eterniza
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Gil de Castro, José Raymundo de Figueroa y Araoz. Oleo sobre tela, 100 Gil de Castro, La Sefiora Dofia Dolores Diaz Durin.
X 140 cm. (Coleccion particular).

Autorretrato de don Bernardo O’Higgins.
Museo del Garmen de Maipu.
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con caracteristicas propias las estampas de los proceres de la patria americana. Su concepcién de lo
heroico, de lo épico es burguesa, estatica. Fija un tipo abstracto, sin belleza estética rebuscada, falta de
calor a veces, pero de una sinceridad que actualiza a la manera de un miniaturista lo humano
individual del pasado glorioso. Son cuadros de caballete, instrumento que pasea por las mansiones
proceres, producto de la luz introvertida interior, de pocas sombras contrastantes. Una pintura de
hechos, de realidades, sin exploraciones animicas.

La anatomia esta dibujada con rapidos trazos no exentos de valor, y la cubre, con morosidad, con
telas y atuendos cuyo modelado hace resaltar las formas mismas que envuelven. Esta prolijidad de
oficio lo lleva a excesos de construccion, a detalles que confunden a veces la vista sin darle amenidad a
la vision de conjunto.

Labora el Mulato Gil con aplicacién y deleite, pues ademas del acicate de los honorarios que le -
permiten holgada existencia, sabe que’'estd cumpliendo un deber civico en la tarea de la comunica-
cién historica con el futuro incierto.

El“pintor de los libertadores” como lo define el profesor Ugarte cumple una tarea trascendente y
sus retratos animados por su talento artistico pasan a ser documentos inicos para el conocimiento de
los personajes de la gesta libertadora'”. Trabaja con carifio la iconografia del Director Supremo, su
amigo don Bernardo O’Higgins, que comparte sus inquietudes estéticas. Debieron ser muchos los
croquis y ensayos y pocas las obras maduras, las que compila Eugenio Orrego Vicuna en su
Iconografia del héroe'®. Esta O'Higgins en la madurez cronolégica y psicolégica de sus cuarenta y dos
anos. Ya ha cumplido su tarea libertaria y empieza su labor constructiva de la patria chilena
republicana. No hay en las cuatro telas que se conocen idealizacién anatomica o trabajo servil de
adulador. Su rostro coincide con los retratos literarios de sus contemporaneos. El empaque marcial y
carismatico que del Libertador de Chile pintara en 1820, lo dan en primer término las desmedidas
proporciones de la buscada estilizacion de exagerada corpulencia. No abandona su caracteristica
“voluntad ornamentista”, en el empaste del uniforme y la pigmentacion, y la gama de vigoroso

colorido alcanza en el retrato de 1822 categoria de obra maestra en la fecunda produccion del
Mulato Gil.

La excelente monografia de Bonifacio del Carril permite la rdpida captaciéon de la iconografia del
Libertador general San Martin. Los retratos de 1817 y 1818 en uniforme de granadero, revelan la
atrayente personalidad del héroe por entonces en sus 39 afios de edad, y pese a la rigidez de los tres
cuartos de perfil y de los toques arcaizantes de la tela, el cromatismo de los ocres y los azules hacen de
la tela “una verdadera obra de arte”. Y para completar la épica trilogia de los libertadores, el retrato
de Simo6n Bolivar, de acuerdo al prolijo estudio iconografico del historiador venezolano Alfredo
Boulton, es un lienzo de alta condicion plastica. “Absorbié —el pintor— toda la pujante personalidad
de su modelo” y dentro de la “artificialidad” de sus recursos, capt6 la amplitud humana del gran
guerrero venezolano. Bolivar de pie, en la actitud hieratica y vigilante, de tres cuartos de perfil hacia
la derecha del espectador, con los ojos fijos en quien lo mira, refleja un momento unico de su
biografia'?.

Estas obras fueron popularizadas en 1822 por los grabados que el agente del gobierno de Chile,
Alvarez Condarco, hizo tallar en Londres al artista inglés Richard Cooper, los que han sido reprodu-
cidos varias veces.

La galeria republicana que dejara Gil cuenta con una serie de retratos de pleno significado
artistico. Se pueden comparar como obras maestras de distintos periodos, el de Judas Tadeo Reyes
con el de Hipolito Villegas o con el del Dr. Paroisien, tres aciertos psicolégicos.
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La misma elegancia sobria y distinguida campea en José Vicente Ovalle y en Francisco Javier
Rosales. A veces se escapa de ese prurito de estilizacién adjetiva y aunque en el retrato del coronel
Francisco Elizalde, muerto en Lircay en 1830, se observa ese repetido detalle de inspiracion napoleé-
nica, y el uniforme rebasa la anatomia, los trazos del rostro, el estudio anatémico de los ojos y el rictus
de los labios, poseen un realismo de buena ley, que recuerda a los buenos retratistas hispanicos de esa
época”’.

Laidea de feminidad que se desprende de las telas de Gil no es voluptuosa. La ternura la despliega
en los retratos masculinos adolescentes, en el candor infantil de los nifos. Sus mujeres son mas bien
matronas romanas, patricias, y aun en los 14 anos de dona Maria del Rosario Velasco y Oruna, es la
madre en potencia su preocupacion. En cambio sus dotes de colorista quedan realizados en la
minuciosidad de las elegancias de la época, y para recalcarlas elige a sus modelos una postura sedente
en amplia silla que permite moldear como en relieve las telas. La gama verde y el blanco que maneja
con primor, estan tratados con refinamiento y elegancia.

Elretrato de dona Mercedes Villegas sugirié a Antonio A. Romera consideraciones de precursora
originalidad. “Esta pintura —escribe— es de una sorprendente modernidad y parece evocar, en el
milagro de la anticipacién, por lo apurado del dibujo y por el arabesco amplio y tactil, las mejores
obras del realismo magico de nuestro tiempo™'.

La etapa chilena de la vida del Mulato Gil termina en septiembre de 1822. A partir de entonces,
prosigue su carrera en su patria. Joaquin H. Ugarte y Ugarte ha hecho el primer recuento serio de su
produccién limena en la Exposicion del Sesquicentenario de la Independencia del Peru, en julio de
1971. Son treinta y siete retratos de proceres y miembros de la sociedad limena®?.

El mas conocido es el del Marqués de Torre Tagle y de su esposa, tipicos de su manera objetiva y
de su estilizacion. Francisco Stastny senala por su valor el retrato del pescador martir de Chorrillos en
1823, José Olaga (Museo Historico Nacional), que agrega a nuestro juicio algunos pequenos toques
novedosos a su técnica tradicional. El logrado contraste entre el blanco absoluto del atuendo que
hace resaltar el negro del chambergo, estd en juego con la barba y las pobladas cejas y el alargamiento
en verticalidad de la figura de cuerpo entero del mértir. Lo mas curioso es, sin duda, el fondo en que
de un roquerio muy neocldsico en su tecténica artistica, emergen notas verdes de naturaleza directa,
lo que es mas visible en el fondo de arboles y de una insinuacion montanosa, que no habiamos
encontrado, hasta esta fecha, en cuadro alguno del Mulato.

Dentro de la gama estilizada, pero de muy buena factura, sobresalen la delicada tela que
representa a José Gregorio Falcon Donaire (1833) y el del general Francisco de Paula Otero (1839).

Esta pericia técnica es visible en el retrato de dona Josefa M. de Montani (1833), donde juega
también el contraste del fondo oscuro y la cabellera, pero el tratamiento preciosista del manto
bordado con refinamiento y el jubon estrecho en la manga, de la que emerge la mano con plisamien-
to del panuelo, revelan el progreso pictérico en la fecunda labor del artista. Los cuadros son la huella
de su existencia limena y mientras no terminen las valiosas investigaciones del profesor Joaquin H.
Ugarte y Ugarte hay todavia mayor misterio en sus ultimos anos limenos que en los de su juventud.
Trabaj6 incesantemente. Dibujé Gil los uniformes de los cuerpos del ejército, sigui6é pintando y
pintando, pero al parecer vino a morir en el olvido y en la miseria. S6lo nuestra época ha valorizado el
profundo significado que tiene el Mulato José Gil en el desarrollo pictérico americano.



Gil de Castro, Capitin General Bernardo O’'Higgins. Director Supremo de Chile. Oleo sobre tela, 210 X 135 cm. Museo Histérico
Nacional.
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La actividad artistica republicana

JUNTO A GIL DE CASTRO trabajan los pintores artesanos sobrevivientes del periodo colonial.
Muere en 1816 Joaquin Mesias, envuelto en los escaindalos revolucionarios del asalto a la Catedral de
Santiago, en que se perdieron valiosas piezas de la orfebreria y del tallado barroco. Desaparece
Fernando Morales, muy apreciado por sus contemporaneos por el retrato de don Miguel de
Eyzaguirre. Contintia su faena artesana Ramoén José Mena, el ciudadano Mena, como se hace llamar
en esta época de confraternidad a la francesa, que sigue decorando las calesas de las familias
pudientes y trazando los ingenuos telones de la ilusion escenografica en el recién inaugurado Coliseo
de Arteaga. Estd todavia pujante el valioso escultor Andias y Varela, autor del primer escudo
republicano, que pronto se refugiaria en el Mirador del Monje de San Felipe a buscar consuelo
mistico a su viudez. Ambrosio Santelices abandona la escultura hagiografica con que habia poblado
los altares barrocos del templo de San Francisco e intenta una estatua de don Bernardo O’Higgins.
En su taller, dividido por el vil pleito de una herencia, su yerno Tomas Apelo prosigue laborando®’.

Las autoridades velan por el desarrollo de las bellas artes. En la Patria Vieja, José Miguel Carrera
confia a Andia y Varela, en junio de 1813, la Piramide de la Gloria que iba a embellecer la Plaza de
Armas, mientras que con mano vacilante pero henchido de orgullo, el Dr. Bernardo Vera y Pintado
ensaya un emblema para el escudo del Chile libre**.

El Director Supremo, don Bernardo O’Higgins, investido de plenos poderes politicos en 1817
siente, al igual, preocupacion urbanistica y estética. “Bajo su recia apostura de soldado —escribe
Walterio Millar— guardaba una fina sensibilidad de artista”. Habia estudiado musica y pintura en
sus amargos dias de Richmond en Inglaterra. En carta a su padre, el virrey del Peru, deja constancia
de dominar el dibujo y el manejo de las armas, “cuyas dos tltimas cosas, sin lisonja, las poseo con

Una de las acuarelas atribuidas a O'Higgins, que se conservan en el
Museo de la Magdalena de Lima. Hay una buena copia de lamismaen el
Museo del Carmen, de Maipi.

B. O'Higgins.
Retrato de dona Rosa O'Higgins, miniatura.
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particularidad; y me sera de grande satisfaccién si varias de mis pinturas, particularmente en
miniatura pudieran llegar a manos de V.E.”.

Esta rotunda afirmacion de su obra pictérica ha despertado la curiosidad y la bisqueda de su
produccién. La tradicion, no confirmada esta vez, atribuye a su pericia artistica dos acuarelas que se
conservan en el Museo de la Magdalena de Lima con una inscripcién alusiva al héroe. Nosotros, por
examen estilistico, la atribuimos al pintor Carlos Wood que acompan6 a la Expediciéon Libertadora

del Peru y estuvo presente en la accion que ellas representan, a saber, la rendicién del Batallon
Numancia al General San Martin.

El Museo del Carmen de Maipu, organizado con conocimiento y afecto por Ramén Eyzaguirre,
exhibe dos retratos en miniatura pintados por el précer. El autorretrato de medio cuerpo representa
adon Bernardo O’Higgins, vestido de general con las medallas de Chacabuco y Maipo. El semblante
es el del hombre en sus anos de madurez e individualizan su rostro los cabellos castafios peinados en
copete republicano, la tez blanca y los ojos azules. La segunda miniatura es de su hermana Rosa, de

facciones finas y bien proporcionadas y elegante atuendo femenino. Se han dado las fechas proba-
bles de 1818 a 1820 como los afios en que fueron pintadas®’.

En el Museo Historico Nacional, en la sala que contiene sus reliquias, hay una tercera miniatura de
buena factura que, segun la tradicién, sali6 de sus manos prolijas.

No hay duda alguna que el Director Supremo poseia sensibilidad musical y artistica. En su
correspondencia alude a su maestra de guitarra, la senora Arriagada que le enseno las tonadas de la
tierra y sus tocatas de harmonium, consolaron —al decir de Vicuna Mackenna— sus anos de
extradiciéon voluntaria en la hacienda Montalban en el Peru.

Su aficién estética se refleja claramente en sus inquietudes urbanisticas. Por sus propias manos
traz6 el bosquejo topografico que transformé la antigua Canada en la Alameda de las Delicias, hoy
Avenida Bernardo O’Higgins, proyecto desarrollado por el ingeniero Santiago Ballarna®®.

En febrero de 1817 entreg6 al dinamico escultor Ignacio Andia y Varela la tarea de levantar un
obelisco recordatorio en los llanos de Chacabuco, que por desgracia quedé olvidado tras la ceremo-
nia de la bendicion de la primera piedra.

Este caracteristico espiritu de las altas autoridades luce en las ceremonias civicas. En la fiesta del
aniversario de la Independencia, celebrada en el patio de la residencia de don Francisco Ramirez
Saldana en septiembre de 1817, se destacaban en la portada “diversas decoraciones o cuadros
alegoricos alusivos al acto”. Se veia en relieve la figura simbolica de la patria coronada por la libertad;
la América rodeada de las luces promisorias del progreso; la libertad aplastando la cabeza orgullosa
del leon, y en los cuatro angulos, a la manera de pequenios altares, destacaban efigies de los Andes

con sus nieves imponentes y las aguas del Rio de la Plata, cubiertas de buques, ensenas de la
fraternidad entre Chile y Argentina®’

Laapertura de los puertos chilenos al comercio internacional (1811) acelera el proceso de entrada
de nuevos valores artisticos. De Buenos Aires llega, en diciembre de 1819, el pintor Carlos Letanneur
que abre taller de retratista en la calle Ahumada, en los altos de la familia J.A. Cotapos. El anuncio
publicitario en el diario El Telégrafo es rotundo: “los que quieran hacerse retratar pueden contar con
la perfecta semejanza de los retratos que €l se compromete a sacart?®,

La apetencia de este tipo de retrato casi mecanico, objetivo, de perfecta semejanza, se comprueba
con la moda, introducida en esos afios, en los amplios circulos del café y la tertulia, de las “siluetas”,

nombre que deriva del satirizado viajero, escritor y economista Etienne de Silhouette (1709-1767),
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en cuya época se divulgaron estos bocetos ligeros, tomados de la sombra del perfil, recortado en una
hoja de papel blanco.

Profundo es en este periodo inicial el influjo de dos artistas que trabajaron en el séquito del
almirante de la primera Escuadra Nacional, Lord Tomas Cochrane: la distinguida viajera y escritora
Maria Graham, Lady Calcott y el pintor neogranadino José Carrillo.

De vieja raigambre, Maria Graham, hija de un marino de profesion que le inculcé la pasion del
mar, y de la simpatica Miss Thompson, el Ruisefior de Virginia de las tertulias de Liverpool, Maria
Graham recibi6 desde nifia una educaciéon esmerada. Su formacion pictérica la adquiere de William
de la Motte (1775-1873), uno de los multiples discipulos del pintor norteamericano Benjamin West
(1783-1820), el popular autor del cuadro histérico de La Muerte de Wolfe, mas conocido con el
nombre del Presidente West por su posicion directora en la Royal Academy de Londres. El puso en
sus manos adolescentes los pinceles, los aceites y las acuarelas y le sefial6 los modelos de marinas y
paisajes en sus lecciones perfectamente académicas. A la edad de 23 afios comienza su vida de
aventuras, que la lleva a la India, donde se enamora y contrae matrimonio con el apuesto oficial
Tomas Graham, iniciando alli su larga carrera de escritora. En 1821 las contingencias de la guerra de
la Independencia desplazan a su esposo hacia América. A bordo de la fragata Doris visita el Brasil,
donde se incorpora no solo a la sociedad carioca sino a un grupo de artistas entre los que se
encuentran Augustus Earle y nuestro compatriota el memorialista Vicente Pérez Rosales, a quien sin
duda dio lecciones de pintura.

El 24 de septiembre la Doris parte rumbo a Chile. En las inmediaciones del Cabo de Hornos la
muerte de su esposo pone fin a un romance prolongado. En Valparaiso su soledad encuentra
consuelo en el carino que la circunda, y en su agotadora labor de viajera vivi6 acontecimientos
memorables y conocio de cerca a los padres de la patria americana. Su pluma se mueve répida, pero
tan activa como su pluma es incansable su pincel. A las vistas con que ilustré su interesantisimo libro
Jowrnal of a Residence in Chile, se pueden agregar las acuarelas inéditas que se conservan en el Museo
Britdnico de Londres. El aprendizaje académico le habia procurado el sentido de la perspectiva; sus
ojos sabian captar los detalles del paisaje: habiles esquemas de drboles y flores, que amaba con pasion
de botanico, pero nunca logré dominar el tratamiento anatémico de la figura humana.

En junio de 1822 estan fechadas esas poéticas visiones de la Laguna Verde, que define en la linea
donde el mar y la arena se disputan el perfil de la costa. En los contornos empinados delinea el
rancho chileno, cuya sociologia de estigma explica con seriedad en su libro.

Busca Maria Graham los lugares pintorescos, y no se sacia de admirar la luz del otono que logra
verter con la técnica leve del subrayado caligrafico de indole oriental. Estuvo en todos los rincones
del Chile Central. Atisba el océano a través de unos dlamos enhiestos desde su residencia en los cerros
portenos. Da la sensaciéon urbana de la humilde convivencia chilena de esos anos, y son acertadas sus
acuarelas de la airosa palmera chilena; del Paseo del Salto, que le recuerda su amada Tivoli, y la
laguna de Aculeo. La gracia de estos dibujos tienen no so6lo el interés de lo historico sino la
perennidad de las notas de arte®.

En su séquito podemos incorporar a José Carrillo, nacido en Cundinamarca, y educado en Quito
donde se afinco ciudadano. En su juventud frecuento el taller del reputado pintor Antonio Salas
(1790-1860), tronco de una numerosisima familia de pintores. Alli pudo aprender las formulas de la
pintura hagiografica que habia dado fama a la escuela quitefia. El espiritu de aventura desatado por
la guerra, lo impuls6 a embarcarse en la nave capitana de la escuadra chilena que comandaba el
almirante Lord Cochrane, que lo trajo al pais. El 8 de junio de 1822 se presento en la casa de Maria
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Maria Graham, Costume of Chile.

Graham para solicitarle ayuda en su carrera de pintor. El juicio que mereci6 de la exigente viajera le
fue favorable. “Ha manifestado poseer— apunta en su Diario— una notable aptitud en algunos de
sus bocetos de costumbre, etc... Mi alumno es agradable y perseverante, si bien algo indolente. Est4
dotado de muy buen sentido y de un vivo sentimiento poético”.

Carrillo trabajo6 a las 6rdenes de Maria Graham montando la imprenta litogrifica, la primera en
su género, en la residencia de Lord Cochrane en Quintero®.

Gracias a la generosidad de Lord Cochrane, Carrillo se traslad6 a Inglaterra. Fue becado del
almirante en Roma, estudiando bajo la severa vigilancia de Raimundo Trentanovie (1792-1832),
alumno de Canovas en pintura y escultura. En mayo de 1830 informaba a su mecenas: “Mis estudios
han continuado bien. He esculpido seis bustos en arcilla y no los puedo retener por no desairar al
maestro. Obtuve permiso para pintar en el Capitolio y espero comenzar pronto la Sibila Persica, muy
conocida”. Dias mds tarde informaba nuevamente de sus trabajos de medallista del natural y la
prosecusion de las pinturas en el Capitolio. Un ano después insistia en sus progresos en las copias de
modelos griegos y romanos y en sus cabezas en marmol (que le salia muy caros). Bosquejaba por
entonces en cera un busto de Lady Cochrane. A fines de 1832 regresé a Londres, via Suiza, donde el
banquero de Lord Cochrane, recibi6 carinosamente al “joven secretario”'.

De acuerdo con sus biografos ecuatorianos habria abierto una academia de dibujo en Atenas.
Establecido en Roma se dedico a la copia de cuadros famosos para su clientela inglesa. Estuvo en
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Francia y en los Estados Unidos. Se embarcé de alli rumbo a su patria pero el barco naufragé.
Después de multiples penalidades en Lima, se estableci6 en Quito, ciudad en que fallecié en la mayor
pobreza en 18632,

La obra pictérica de Carrillo nos es practicamente desconocida. Diego Barros Arana alude a sus
“laminas de escaso valor”, que son las que ilustran la crénica de W.B. Stevenson, Secretario de Lord
Cochrane, A Historical and Descriptive Narrative (1823). Son seis mal dibujadas laminas costumbristas
de tipos folkléricos americanos: arrieros de México, aborigenes de Ecuador, vendedores ambulan-
tes. Tal vez el mas logrado de estos grabados sea la Vista del Callao que tiene una perspectiva justa en
su concepcién topogréfica. La unica sobre nuestro pais, El Campesino Chileno, no tiene mayor
exactitud representativa pese a los detalles del poncho y del sombrero. Falta la captacion del espiritu
del personaje representado®, y esos pequenos detalles que definen individualidades u oficios.

El rostro de Chile reflejado en sus paisajes naturales y en el marco de las costumbres vernaculas fue
dibujado en época temprana por una pléyade de artistas que fijaron la iconogratia republicana.
Ademas la curiosidad de los marinos dejé constancia pictorica de algunos episodios historicos.

A un distinguido oficial de la marina britanica, Robert James Elliot (1790-1849) debemos unos
inéditos dibujos a lapiz, henchidos de gracia y acertada acuciosidad objetiva. Hijo de un pastor
protestante, sobrino del gobernador general de la India, ingresé Elliot a la marina de guerra en
febrero de 1802, y desde su primera promocién a bordo del Endymion hasta alcanzar el grado de
comandante en 1814, viaj6 por América del Norte, las Bermudas y las Indias Orientales. Retirado
del servicio, pero con la inquietud no satisfecha del viajero, reanudé sus aventuras y afanes pictoricos
entre 1820 y 1824, esta vez por Sudameérica, las islas del Pacifico, India, China y los paises riberenos
del Mar Rojo. Este material alcanz6 a publicarlo en dos densos volimenes el ano de 1835. La serie
americana se conserva en‘el Museo Britanico, 32 dibujos que abarcan la Argentina, Brasil y Pert.
Cinco entre ellos se refieren a Chile (La Laguna de Aculeo, Panorama de Santiago, Vista de la
Ciudad y Valparaiso desde el mar). Elliot maneja el lapiz con habilidad técnica y sentido poético. La
vision de Santiago en perspectiva de cordillera estd marcada por trazo firme, fino y simétrico, y los
perfiles de la Alameda, dominada por la vieja torre de San Francisco, queda encuadrada en un plano
de casas agazapadas que contribuyen a dar una sensacion honorable del espacio. Dentro de esta
técnica se emplaza con precision el contorno fisico del puerto, con detalles urbanisticos tipicos y un
primer plano de veleros que define el espiritu de la ciudad de Valparaiso™.
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Waldegrave, Vista panordmica de Santiago de Chile. Desde el llano del Maipo al colegio de los Agustinos.
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Waldegrave, Vista panordmica de Santiago de Chile. Desde la Casa de Moneda hasta el penién de Santa Lucia.

Otro capitan inglés, William Waldegrave (1796-1830) durante su estada en Chile en 1825, “porel
encanto de su factura y delicadeza de sus colores”, como escribe su biégrafo Armando Braun
Menéndez, consigui6 en sus acuarelas, llevadas con maestria a la piedra litografica por Aglio, un
panorama de Santiago visto desde el Cerro de Santa Lucia, que atestigua el ambiente agrario de la
capital, que alcanzaba en esa época una poblacion de 40.000 habitantes™.

Hay sin duda apetencia por dejar impresa en dibujo o acuarela la topografia de las tierras hasta el
momento ignotas para los europeos. Inhabil es el bosquejo del teniente J. Shillibeer sobre la isla de
Juan Fernandez®®, pero verdadera pintura histérica mas que de testimonio, tienen las que pintara el
teniente F.W. L. Ross, en los cruceros del Tagus y del Racoon que culminan con la descripcién de la
batalla de Punta Gruesa, librada entre ingleses y norteamericanos en las alturas del Barén. El Diario
manuscrito que se conserva en la Biblioteca Publica de Nueva York contiene una magnifica vista del
combate naval de la Phoebe y el Cherub contra la fragata Essex, comandada por el galante Comodoro
David Porter. Esta animada vision bélica completa las descripciones del Album de la Sala J.T.
Medina, vistas captadas a bordo del Racoon, a partir de febrero de 1814. Describen la entrada a
Valparaiso, los buques surtos en el puerto, un panorama de la localidad y 21 ldminas relativas al
Brasil y al extremo Sur de Chile®’, trozos fidedignos de un poético relato.
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Entrada a Valparaiso. Del Album del Teniente F.W.L. Ross. (Biblioteca Nacional).

Buques surtos en el puerto. Del Album de Ross. (Biblioteca Nacional).
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C. AP T U LD 1L

LASPRIMERASCONFRONTACIONESESTETICAS
REPUDBLIGANAS

Charles Wood - John Searle

L SIGNO NEGATIVOque expresa el voluntario alejamiento generacional del tipo
E predominante de la cultura eclesiastica del periodo colonial, es sintoma de un leve cambio en la
sensibilidad. El triunfo de la Ilustracion en su sentido europeo es tardio y ambivalente en Hispano-
américa, y por ello, la orientacion hacia un orden de vida puramente terrenaly laico es combatido en
el seno mismo de la sociedad por los multiples adherentes a la doctrina de una Ilustracién catélica.

La pintura hagiografica y su lenguaje teologico-simbélico utilizado en las grandes series de las
vidas de los santos patronos y bienaventurados; el ingenuo patetismo de los santos de madera
policromada de los talleres artesanos, aunque dejan de ser del gusto de las élites refinadas, siguen

siendo las preferidas del publico en general, pues el arte —como dice Von Wiese— se alejé muy
lentamente de su subsuelo cristiano'.

Hasta muy entrado el siglo xix la profesion popular de los santeros se mantuvo activa, y sus
usuales figuras de pregoneros de santidad, congregando a su alrededor una pintoresca clientela
urbana, modelo de las litografias de Juan Mauricio Rugendasy de la pintura costumbrista de Manuel
A. Caro, eran tipicas figuras urbanas.

En el comercio de objetos artisticos estas imagenes, telas o tallas, continuaron siendo apetecidas.
Aun en los decenios avanzados se pueden leer en la prensa los avisos de la tienda de Pedro Maldini
que anunciaban la venta de: “imagenes pintadas al 6leo en lienzos y de bulto tales como nacimientos,
ninos, cristos, traidos de Quito™.

En la Biblioteca Nacional se depositd, como tesoro, la coleccion de cuadros quitenos que habia
traido personalmente el general Gana, seleccionados de la “escuela de Quito regenerada™.

Buscando una férmula literaria que sirva de caracteristica a esta reaccién contra los conceptos

coloniales, nos parece acertada la del anti-quiteniismo, de moda en ciertos circulos nacionales
decimonodnicos.

“Su imperio atin no ha caducado: —escribia en su templado liberalismo, Miguel Luis Amunate-
gui— nos llegan de cuando en cuando pacotillas bien surtidas de cuadros quitenos de todos tamafos,
que atraen numerosos compradores, de manera que si en el pasado ha ejercido tan fatal influjo sobre
el arte, en el presente continuara haciéndole una cruda guerra, pues a causa de la baratura y del

crédito de que goza su género, no les es posible a los verdaderos artistas entrar con ellos en
competencia™:
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Otro critico remacha el severo juicio escribiendo: “La vista cotidiana de ellos debia acabar por
hacernos perder todo sentimiento e idea artistica acostumbrando el 0jo a mirar toda clase de gestos y
ninguna belleza™.

Benjamin Vicuna Mackenna, con su picardia habitual, subraya las razones de esta persistencia en
carta a su amigo el gran novelista Alberto Blest Gana: “Ser artista—decia en ella— para pintar lienzos
de Quito o esculpir sanguinosos Cristos es algo que también se mira como provechoso, pues si estos
articulos no se venden por dinero, se truecan, lo que es cosa muy distinta™®

Aun la Iglesia se uni6 en esta campana anti-quitefia, y la Revista Catélica esta plagada de articulos y
noticias contrarias al arte de los imagineros artesanos. Por desgracia, obispos y sacerdotes cayeron en
la aceptacion sin critica de la pacotilla adocenada del arte religioso en yeso de los habiles
comerciantes’.

En Santiago sobresalieron en esta verdadera industria, Pedro Blanco y Rafael Ignacio Jacome, en
cuyo taller del Portal Tagle “molieron colores chillones” los primeros escultores nacionales. Estos
aficionados colmaron el mercado, como escriben sus impugnadores, con “miles de Cristos chorrean-
do sangre para hacer llorar a las huasas e infinitos San José abrumados por el nardo”.

Jacome es autor de un pésimo busto de don Diego Portales y de una estatua de San Lucas
Evangelista trabajada para la Catedral de Santiago.

Numerosa clientela acudi6é por igual al reputado taller que en 1839 abrieron en la calle de
Monjitas, C. Boyer, pintor francés, y Antonio Palacios, ecuatoriano; era un establecimiento de
pinturas, dibujos, retratos, cuadros historicos, etc., de la mds pura tradicién colonial®.

Palacios trajo a Chile desde Quito la serie de la “Vida de Santo Domingo” que habia pintado en
compania de Nicolas y Ascencio Cabrera, lideres de dicho arte muy en boga, que se exhibe todavia en
la Iglesia de la Recoleta Dominica, a partir de la fecha del 4 de agosto de 1839 en que fueron
colocadas las telas”.

La nostalgia por el trabajo artesano de los viejos gremios, que habian producido en Santiago un
numero de 300 oficiales de obras, se abria camino en la prensa que recordaba a: “un Santelices, inico
tallador en nogal; un Vicuna y un Castaneda, como constructores de edificios; dos Fuenzalida, Naza
y Chena, en la plateria; un Rojas en la herreria; un Baraona en la caldereria; Mena y Aguirre en la
pintura; ...dos Araneda en albaiileria...”"'".

Esta saudade por aquello de que todo tiempo pasado fue mejor, los hacia exagerar las desventajas
artisticas de ese presente. Pero no faltaban juicios mas optimistas. “En las bellas artes —se lee en el
popular almanaque, Repertorio Chileno— como no ha habido modelos que imitar ni estimulos
remuneratorios ni de ninguna clase para dedicarse a ellas, sélo puede decirse que la juventud
aplicada al dibujo y a la musica, a la que hay particular afeccion, manifiesta disposiciones que en el
primer ramo indican ser favorables y en el segundo sobresalientes. Los ensayos que se han visto de
escultura dan sobrados fundamentos para creer que los que los han emprendido, faltos de instru-
mentos apropiados y de maestros que les suministren ideas y dirigiesen sus trabajos, no carecen del
ingenio necesario”''.

Estamos asi lejos del dictamen rotundo expresado por Maria Graham en 1822, al decir: “No creo
que haya actualmente en todo Chile un solo pintor nacional o extranjero”'?.

El espiritu ilustrado de los gobernantes que protegen a los artistas y auspician la venida al pais de
hombres de ciencia que aspiren a describir en términos concretos su geografia, su potencialidad
econdmica y su sociabilidad, contribuye, sin duda, a sobrepasar estas etapas siempre ingratas de los
periodos de cambio, hacia una nueva modalidad espiritual. Entre estos hombres de ciencia hay que
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sefialar por sus relaciones con el arte, al insigne naturalista francés Claudio Gay (1800-1873),
compilador de un Album, y al cientifico aleman Eduardo Federico Poeppig (1798-1868), llegado al
pais en el suave otofio de 1827. El brillante alumno de la Universidad de Leipzig comenz6 la
acumulacion de ese inmenso material de 17.000 plantas disecadas, centenares de animales embalsa-
mados, 70 dibujos de plantas y mas de 32 panoramas de paisajes.

“Elautor entreg6 a la imprenta—escribe su traductor Dr. Carlos Keller— dibujos confeccionados
al natural, y ésta se encarg6 de hacer las litografias a base de ellos. Sin embargo Poeppig se queja de
que estas tltimas no siempre reflejen debidamente el original™'”.

Su visién pictorica de Chile es variada. Su libro Reise in Chile, Peru und auf dem Amazonen, ademds
de las piezas geologicas, los basaltos de Tuur Leuvun y de Antuco, la Sierra Velluda y el Pinal, intenta
sintesis mas ambiciosas, como su Vista del Valle de Quillota, con figuras de huasos a la sombra; El Paisaje
de Talcahuano, trazado urbanistico muy de época, que se alegra con el dinamismo de la danza
nacional y el fondo de mar tranquilo con siluetas de veleros. Mas logrado atn es su dibujo de
Pehuenches al galope, que preludia actitudes antropologicas definidoras que utilizardn mas adelante
los pintores viajeros.

No faltaron en este periodo inicial artistas aficionados que por placer y generosa actividad
contribuyen al noble ejercicio del arte. Uno entre ellos es Jacques Antoine Moorenhout, “un belga al
servicio de Francia”, que vivio en Chile y nos conecté con la existencia emergente de las islas de los

Poeppig, Pehuenches al galope.
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Poeppig, Volcan Antuco.

mares del sur, a través del comercio de perlas. Habia estudiado pintura en Paris en 1818, y aun
cuando no se entregé plenamente a ella como su hermano Joseph, alumno de Verpoorten y de
Horacio Vernet (1801-1875), la gracia de sus vistas ocednicas que ilustran su interesante narrativa,
prueban sus condiciones de pintor'%.

El mds popular de los retratistas de esta época de transicion fue el pintor britdnico Enrique Hervé,
mas bien dicho Herbett, veterano andariego que se habia hecho notar en Londres por sus exposicio-
nes en la Royal Academy. Estuvo en Buenos Aires entre 1826 y 1828 distinguiéndose por sus trabajos
profesionales y por su promocion de la imprenta litografica que habia traido de Inglaterra John
Quenby Beech, organizando para ello una sociedad fallida de la que fue administrador'®. Frecuent6
después los cendculos de la Litografia de César Hipdlito Bacle y la Sala Inglesa de Mr. Jones, donde
conoci6 al pintor Amadeo Gras, del que luego hablaremos'®.

Al llegar a Chile en 1829 se transformo¢ en el predilecto de la sociedad santiaguina. “Caballeros y
damas invadieron —escribe en tono humoristico Blanco Cuartin— la morada del recién llegado
pasando por las condiciones que aquel viejo misdntropo exigia”. No era cuestion de dinero, pues
cobraba tan s6lo cuatro onzas por un retrato al 6leo'’, sino la rigida tirania de los atuendos, una de
sus excentricidades. Trabajaba los perfiles con el invento mecénico de la cimara oscura e imponia
trajes de calidad a los hombres y joyas a las mujeres, dando siempre la nota embellecedora que
deslumbraba a las clientes; colocaba a éstas, coronando los altos peinados de moda, esos enormes
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peinetones que alargaban las figuras, tal vez influjo de Madame Adrienne Macaire de Bacle

(1796-1855), esposa del celebrado litografo suizo, a quien trajo a Chile para dirigir poco antes de su
muerte la Litografia del Estado'®.

La produccién de Herbett fue numerosa y de buena calidad sila medimos por la escala de un arte
mecanizado. El primer retrato que conocimos del autor fue el que poseia don Miguel Luis Amunite-
gui Reyes que reflejaba cierta habilidad técnica en el hacer artesano. Gracias a la amabilidad del
distinguido arquitecto y bibliéfilo, sefior Carlos Alberto Cruz Claro, esta sensacion se clarifica. De
esas bien cuidadas cajas estuches que conservan en sus terciopelos rojos y sus incisiones de arabescos,
todo el sabor de una época delicada en su trato social, emergen seis retratos de personajes. Algunos
se han identificado, por ejemplo el de José Maria del Solar y el de Joaquin Prieto Warnes, hijo del
Presidente. Los perfiles estan dados con precision anatomica de cdmara oscura, pero el atuendo, el
colorido y la perfeccion miniaturista del enfoque revela el talento de Herbett y justifica el entusiasmo
que despert6 con su arte'”.

Herbett permaneci6 en Chile hasta 1843. Por carta de José Gandarillas sabemos que tuvo que
enfrentarse con el legitimo arte de Raimundo Monvoisin, que acaparo el mercado del retrato, por lo
cual prefiri6 alejarse del pais’.

Otro de los retratistas de moda fue el italiano Camilo Domeniconi. “No era —son las palabras de
Blanco Cuartin— pintor; sélo un joven de letras, vivo, apasionado y bello como todos los italianos™. A
los cinco meses de su llegada a Chile su taller se hizo estrecho para contener al sefiorio de la capital
que queria eternizar sus formas mortales®'.

Domeniconi alcanz6 celebridad al obsequiar al Presidente, general Joaquin Prieto, un retrato
postumo del ilustre ministro don Diego Portales, obsequio que fue remunerado el 11 de octubre de
1827, con la suma de un mil pesos®>.

Vicuna Mackenna en una de sus cronicas escribia con sarcasmo, refiriéndose al cuadro El
Fusilamiento, que Portales habia sido hecho martir dos veces: martir en el Barén y martir en la tela de
Domeniconi. Sin duda, hay exageraciéon manifiesta en este juicio que el propio Vicuna rectificé en su
Diario de Viaje, al tratarlo en Roma, donde se desempeinaba como cénsul honorario de Chile y del
Peru. Alli tuvo a su cargo diversos trabajos artisticos del Gobierno, entre otros, el envio de una serie
de copias de obras maestras, destinadas a servir de modelo en la Academia de Bellas Artes, y que

fueron exhibidas en la Exposicién Nacional de 1858. Falleci6 Domeniconi en Alatir el 1 de octubre
de 1859%,

Charles Chatsworthy Wood
(1793-1856)

EN EL PRO CES 0 de aceleracion del estudio, cultivo y aprecio de las bellas artes que estamos
escribiendo, Chile debe mucho a la simpética y nobilisima personalidad de Carlos Wood Taylor, que
dejara en nuestro pais larga progenie familiar y el recuerdo imperecedero de una labor técnica,
administrativa y artistica que le vali6 el aprecio de la colectividad.

“Nacido en las proximidades de Liverpool, muy temprano la familia se traslada a Burslem, “la
madre de la industria de las porcelanas inglesas”, establecida alli en 1644. Su padre que admiraba su
precoz facilidad para el dibujo lo colocé de aprendiz en los talleres de diseno y modelado de la
prestigiosa fabrica de porcelana. El muchacho se transformé pronto en un cumplido operario en las
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Wood, La fragata Macedonian durante el huracan del Atlantico Norte, del 27 de septiembre de 1818.

artes del fuego. Domina el dibujo de mano alzada y se hace notar por su extrema facilidad para el
trabajo caligrafico miniaturista que aprovechara en sus futuras telas. Vive en su juventud la época
generacional de los grandes acuarelistas ingleses, en que brillaba el genio de Turner y el talento
excepcional de Copley, Fielding y Bonnington, temperamentos que lo atraen. Siente también los
impulsos politicos renovadores que inquietan a sus compafieros y se apasiona por el ideario radical®!.

De espiritu aventurero, viajé un ano por el Mediterrdneo a la edad de 18 afos. Después de
derrotado Napoleén, decidi6 que habia llegado la hora de conocer ese nuevo mundo occidental que
poblaba su imaginacion desde nino. En 1817 atraveso el Atldntico hacia Nueva Inglaterra. Alli su
talento atrajo la atencién de un grupo de oficiales navales que lo contrataron como dibujante de la
expedicion cientifica a Sudamérica que emprenderian a bordo de la fragata Macedonian a fines de
1818. Un luminoso dia de enero de 1819, ancla la nave en Valparaiso, primer contacto con el pais en
que iba a dejar la huella de su sangre y de su talento. Fija esta impresion en un hermoso dibujo™. En
cumplimiento de su mision recorre en el Macedonian, bajo las expertas 6rdenes del capitan Downes,
el litoral americano, y sélo al cumplir fielmente el contrato oficial, acepta el cargo tan afin a su ideario
libertario, que le ofrece el general Paroissien, ayudante de San Martin, de teniente de artilleria del
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ejército de Chile, incorporandose a la mesa de ingenieros. Toma parte activa en la organizacion de la
Expedicién Libertadora del Pert y se embarca en la nave de San Martin, pasando a ser por su talento
pictérico el cronista grafico de la magna empresa. En su lenguaje poético nos hace sentir la aventura
del embarque en una acuarela a lo Turner, en que los planos de lo objetivo estan envueltos en una
neblina fantasmagorica, gradaciones de luz que revelan su profundo sentido luminico.

A su habilidad se debe el escueto esbozo documental que representa a la armada de Lord
Cochrane penetrando en el Boquerén de Sangallan. Se han conservado también las escenas del
desembarco en Paracas el 8 de octubre de 1820 en una acuarela, con luz de amanecida que destaca la
silueta del paisaje de fondo cordillerano. El gobierno del Pert le debe también diversos proyectos
arquitectonicos.

La obra maestra de este periodo de su desarrollo es en opinién general su Toma de la Esmeralda por
Lord Cochrane, “gran acuarela —escribe su admirador Jorge Hunneus Gana— que tiene en los tonos
de la noche y en los fuegos y reflejos sobre el cielo y el mar del buque incendiado, todo el vigor de los
mas célebres cuadros de la escuela moderna”.

En la impresién conjunta estd también presente el miniaturista y si se examina con lupa el cuadro
es posible ver dentro del clarooscuro pronunciado, la cubierta del navio y, dibujado en finisimo
trazo, lo que estaba sucediendo entre la marineria durante el histérico acontecimiento.

Vuelto a Chile su vida cotidiana es una cadena de servicios a la comunidad, obras publicas de
ingenieria de defensa costera, de proyeccion de vialidad, de progreso mecanico largo de enumerar.
A la vez entrega en acto civico-artistico el dibujo acreditado por las autoridades como el Escudo
Nacional.

En 1825 forma hogar con dona Maria de los Dolores Ramirez de Arellano, en San Fernando, con
larga y prestigiosa progenie®’.

En 1829 Carlos Wood, que siguiendo su linea politica adolescente ha integrado las filas del partido
liberal, reemplaza a Henri Jenny en la catedra de dibujo y pintura en el Instituto Nacional, clase que
debe abandonar mas tarde a raiz de la derrota de las fuerzas pipiolas en Lircay.

En esta época conflictiva Carlos Wood se enrola nuevamente en la campana bélica del Ejército
Restaurador, dirigido por el general Manuel Bulnes para poner fin a la Confederacion Peru-
Boliviana que amenaza el equilibrio politico continental.

El talento descriptivo del acuarelista britanico nos permite evocar esos hechos histéricos con
objetividad real. No sélo prepara los planos y los planes de las acciones militares en su cuidada
caligrafia miniaturista®’, sino ademads pinta una instantdnea y esquematica acuarela de las divisiones
que comanda Bulnes, subiendo en etapas sucesivas la empinada cuesta del Pan de Azutcar, una de las
batallas decisivas.

Admirable nos parece su Panorama de Lima vista a traves de los arcos del viejo puente sobre el
Rimac, en que la silueta virreinal de la ciudad toma prosapia en el plano del rio pedregoso con sus
tipicos gallinazos y sus enigmaticas tapadas™".

A su regreso entre las filas de los victoriosos de Yungay es promovido al rango de teniente coronel
de caballeria y el Gobierno lo ocup6 en una larga serie de delicadas comisiones técnicas, que detalla
su bibgrafo Luis Alvarez Urquieta, las que cumplio con la eficacia acostumbrada. La fatiga de los
anos de una vida agotadora por los continuos esfuerzos, obliga a Wood a buscar en la tranquilidad
idilica de Casablanca —cuyo paisaje deline6— el reposo necesario. Sus treinta y seis afnos de servicio a
la Republica lo habian cansado, sentia la nostalgia de la tierra que lo vio nacer y hacia ella se volcaban
sus 0jos. El Gobierno en reconocimiento de su noble actuacion le dio oportunidad de cumplir estos
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anhelos, comisionandolo para un viaje a Europa. Después de recorrer algunos paises, se establece en
casa de su hija Dolores, en Inglaterra, donde muere plicidamente el 19 de febrero de 1856.

La herencia pictérica que legé Carlos Wood es cuantiosa. La clasificaremos conforme a la
tematica, establecida por Antonio R. Romera, en dos ciclos. Una fase costumbrista y narrativa que
comprende, ademas de las obras ya senaladas, las grandes acuarelas de Santiago y Valparaiso. {Con
qué minuciosidad vuelve al tema portefio tratando de fijar esa imagen interior que lo persigue!
Recurre en la composicién a los medios usuales de la concepcién panordmica dominante, planos
verticales sobre la clara superficie del mar. Los personajes de su relato son los buques que pinta con
precision de modelos de arquitectura naval. Agrega, a veces, como elemento decorativo o posicion de
enfoque, grupos humanos, testigos presenciales de la escena. Para romper la monotonia del mar
playero, de suave vaivén, destaca chalupas que cruzan rapidas la bahia; barcos volcados, pontones,
balsas de changos, falias con caprichosas velas octogonales.

En la verticalidad de sus telas corta la linea baja la precision de plano técnico de los edificios, que
permiten seguir el avance urbanistico de Valparaiso entre 1819 y 1848. Los cerros calcinados de la
linea calva del anfiteatro de cerros y quebradas, le sirve de marco superior que remata el techo azul
del cielo.

Los numerosos dibujos y acuarelas de tema santiaguino tienen un sabor vernaculo mas pronun-
ciado. Sus panoramas frente al valle que encierra la capital tiene el doble encanto del recuerdo
poético de los sitios desaparecidos y la maestria de un hacer pictérico honorable.

Wood, Valparaiso, Chile, 1834. Gentileza de The Mariners Museum, Newport.
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Wood, Tajamares del Mapocho. Museo Histérico Nacional.

Wood siente el paisaje, por ejemplo, en ese delicioso rincén umbrio. (Coleccion German Vergara
Donoso)??, y este sentimiento, tan afin a su raza rebalsa la idea de lo miscelanico costumbrista o lo
topografico de sus mapas y planos.

Las mas conocidas de estas vistas santiaguinas son el Panorama de la ciudad visto desde el Fuerte
Hidalgo, del Cerro Santa Lucia, o el Tajamar del Mapocho, con el fondo de los ojos secos del Puente de Cal
y Canto. Con renuente morosidad vuelve a estos temas urbanos, familiares a la sociabilidad republi-
cana. Se conservan en los Estados Unidos, en la centenaria mansiéon del Ministro Samuel Larned, dos
deaquellos interesantes variantes. En la vista de lo alto, en vez del centinela que cuida el “canén de las
doce”, el reloj meridiano de la £poca y de la nuestra, un grupo de tres personajes contempla
extasiado el paisaje. En el de la Pirdmide de O’Higgins, la nota tipica la da a la izquierda una carreta con
los bueyes uncidos, que atraviesa el cauce seco del Mapocho y, a la derecha, unas cabalgaduras que
llevan en sus acémilas la apetitosa carga por el camino polvoriento que bordea una tupida
vegetacion®.

Hay numerosas réplicas de estas tipicas escenas que fueron pintadas también por John Searle y
Ernest Charton lo que trae la confusién inherente a un espiritu de época, en que sin duda hay
influjos directos y copia. Debido a una mediocre serie litogréfica hecha en los Estados Unidos de la
obra de Charles Wood podemos atribuirle con seguridad la paternidad inicial de estas escenas,
repetidas por los citados autores.

Pero es en la segunda categoria de sus obras, donde el pintor da rienda suelta a su contenida
fantasia luminica y asciende al nivel creador del arte, olvidando sus resabios de taller de modelado o
la mesa del dibujo técnico. En ellas campea lo mas significativo de la obra de Carlos Wood. Su pintura
marinista esta henchida de reminiscencias britanicas generacionales y parece seguir a la distancia los
originales pasos de William Turner (1750-1851), sin su audacia genial. Carecen de ese intangible y
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Wood, Rinc6n Umbrio, pastel, 0,31 % 0,23, ex coleccién German Vergara Donoso.
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Wood, Pasando el Rio. En el Album de Isidora Zegers, gentileza de la Sra. Olga Lindholm de Prieto.
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Wood, Naufragio del Arethusa. Museo Nacional de Bellas Artes.

misterioso dramatismo espectacular del maestro inglés. Conserva Wood en todo momento la sobrie-
dad del ingeniero delineador. Pero aprovecha sin duda esas nuevas técnicas, refregando los colores
con la espatula cargada, sin empastar, de 6leo grisiceo en los lienzos en una tonalidad ambigua que le
sirve de fondo envolvente.

En el 6leo Naufragio del Arethusa —su obra maestra— el tema literario y dramatico se refuerza con
la luz que riela sobre las encrespadas olas espumosas, concentrando la visién en la nave a la deriva,
encerrada en el marco negro de los arrecifes laterales. El tumulto de los grupos que acechan la
ocasion propicia para el rescate de los ndufragos en la faena del salvamento realza la ténica

dramatica. Da en ella —escribe Antonio R. Romera— “la nota patética mas alta de las obras de este

segundo periodo™!.

Similares técnicas emplea en Morning (1841). Mafana optimista y calma, de equilibrado cromatis-
mo. Cuadro de taller, sin duda, bosquejado en su afos juveniles, es el Faro de Edington (1833),
dedicado a su amigo Jorge Hunneus, en que aprovecha los recursos luminicos de la mancha de luz
que se extiende sobre el mar, y que puede ser, no un accidente fortuito como se ha pensado, sino una
reminiscencia de la ensenanza teérica del precursor del grupo inglés, Alexander Cozens.

El costumbrismo de Charles Wood es en general mas ambiental que figurativo. Su pincel se mueve
con mano imprecisa en el retrato como lo prueba la figura de almirante B.H. Ross y familia, que

45



conocemos por reproducciéon. El de Lord Cochrane (Museo Histérico Nacional) lo describe el
historiador Gonzalo Bulnes: “Esta retratado —escribe— bajo una cortina sedosa que se levanta lo
bastante para dejar ver en el horizonte un mar poblado de buques”. Wood hace resaltar las facciones
duras y abultadas y los ojos azules, pero el mérito del retrato, de pequenas proporciones, reside en el
apropiado carisma y sentido de mando que emanan del personaje™?.

Lo mejor que conocemos de Wood en este género es para nosotros el retrato del ministro de
Hacienda, don Manuel Rengifo, verdadera obra de arte. En tonalidad oscura, los rasgos fisonémicos
definidos se concentran en el rostro de buen dibujo. La cabeza de intenso realismo sostenida por el
albo cuello alto prolonga el cuerpo hasta el pecho cubierto por blanca camisa, mientras que las
facciones se perfilan con técnica precisa que define al modelo con objetividad y empaque artistico®?.

La tarea de verdadero arte realizado en Chile por Carlos Wood se dejé sentir en los circulos
intelectuales. No tuvo al parecer discipulos que continuaran su obra. Estimulé, sin duda, a Diego
Paroissien; a las primeras pintoras femeninas, como veremos; a Ramon Salazar, y mas que a todos, a
su amigo John Searle, relacién artistica que merece atencion.

John Searle
(1783-1837)

GRACIAS A LA NOBLE investigacion de su chozno Andrés Valenzuela, se van precisando los
datos biograficos de John Searle hasta ahora confundidos. De ascendencia inglesa, la familia se
avecind6 en Nueva York y en las Islas Madeira, desde donde comercializaba el vino Madeira hacia
Norteamérica. El pintor nacié en Funchal el 10 de julio de 1783, hijo de John (I11) y de Martha Noel.
Alli el pintor contrajo matrimonio con su prima Catalina M. Taylor; se trasladaron a Calcuta en
1824, permaneciendo alli hasta 1830, afio en que se estableci en Valparaiso®.

Poco después, El Mercurio destacaba su presencia en elogiosos términos. “Todas las personas que
desearen poseer sus retratos hechos con la mayor perfeccion y semejanza pueden aprovecharse de la
habilidad de Mr. Searle que actualmente se ocupa de ello. Ha hecho varias vistas primorosas de esta
poblaciéon y de su puerto en las que se notan algunas personas de las mas conocidas de nuestro
comercio; todo ejecutado con maestria y gusto. Sus términos son por un retrato en papel mantequilla
medio cuerpo, una onza de oro; por igual en marfil, dos onzas de oro”.

El pintor afirmaba hacerlos al gusto de los clientes™.

En el mes de agosto del mismo aino de 1831 se rifaron algunas de las obras ejecutadas por él: una
vista del Puerto, otra del Almendral, otra del Cerro Alegre. Ademads varias miniaturas trabajadas en
Inglaterra, principalmente en Londres, donde suponemos haya realizado sus estudios artisticos®®.

Un ano después se trasladé a Santiago ejecutando alli cuatro vistas que exhibi6 a su regreso al
Puerto. Son ellas: una vista de la extremidad del Tajamar, con los dos obeliscos y la majestuosa
cordillera, cubierta de nieve y escena rural alrededor; una vista de toda la capital y sus alrededores
desde la parte occidental del Cerro Santa Lucia; una del puerto y sus alrededores, y otra del interior
de la Catedral en circunstancias de celebrarse misa. El autor proclamaba con franqueza y modestia
que las dos tltimas no tenian el mérito de las otras”’.

En 1833 trabajo en compania de Charles Wood un Plan de Valparaiso visto de la Quebrada de
Elias, que demuestran sus conocimientos topograficos.
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Searle, Paisaje de Valparaiso. Oleo sobre tela, 76 x 128 cm. Gentileza del Club de Vina del Mar.

Searle, Jinetes camino de Valparaiso, Oleo sobre tela, 86 x 128 cm. Gentileza del Club de Vifa del Mar.
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Searle, Comerciantes ingleses: Mr. Price, Mr. Jorge Lyon, Mr. Grosvernor Bunster, Dr. Nathan M. Cox, Mr. Waddington, Mr. Nugent (c6nsul inglés), Mr.
Templeman, John Searle hijo, y Roberto Budge. Coleccién Arturo Searle. Gentileza de don Andrés Valenzuela Searle.

Dos de sus acuarelas han sido reproducidas en el Album porteno de Jorge Schwasenberg y fueron
enviadas a la Exposicién Internacional de Buffalo por su poseedor don Eduardo Budge, en cuya
mansion las conocimos.

En la Exposicion organizada por el Instituto Cultural de Las Condes, en 1974, se realizé una
verdadera retrospectiva del autor con un total de 11 piezas®®. Coinciden ellas con los titulos que ya
hemos indicado tomados de la prensa, pero plantean algunos problemas de influencia y atribucién.

Los cuadros demuestran una estrecha afinidad con la labor de Charles Wood, los mismos temas, la
misma coloracién, pero sin ese sentido profundo del juego de-la luz, insistiendo mas bien en el
movimiento. Searle amplia la linea del mar, con arrecifes, escollos y detalles que ocultan a veces la
silueta urbanistica del puerto, concentrando el empenio pictérico en un primer plano con magnificos
veleros de elegantes formas. Hay en sus acuarelas una unidad de composicion que armoniza los
objetos dentro de una gama opaca pero vibrante.

Una de estas acuarelas fue llevada a la imprenta litografica en los Estados Unidos por Harper y
Brothers (New York), View of the Harbour and Town of Valparaiso e ilustra la estadia en la bahia de la

fragata Potomac, cuyo elegante perfil se destaca sobre el relieve de la costa. Es un hermoso trabajo que
demuestra la calidad pictérica de la labor de John Searle®.
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CAPLITULO 111

LAENSENANZA ARTISTICAENELPLANO
EDUCACIONAL

URANTE ALGUNOS DECENI1OselInstituto Nacional conservo el liderazgo en la ensenanza

de las bellas artes. A raiz del alejamiento del benemérito Carlos Wood, la catedra fue servida
entre 1831 y 1833 por Alejandro Seghers, sobre quien no poseemos dato biografico alguno. La
responsabilidad de la ensenanza la tomé luego José Zegers Montenegro (Madrid 1809 - Valparaiso
1900), hombre de letras y profesional de brillante trayectoria en el pais. La matricula alcanzé los 35
alumnos en 1835. Era Zegers un excelente profesor y su cultura francesa hizo despertar tempranas
vocaciones tanto en la pintura y el dibujo como en las bellas letras'. Ademds, impulsado por las ideas
democraticas dominantes, proyect6 el magisterio hacia las clases populares, atendiendo en las horas
de la tarde un curso vespertino de dibujo lineal para obreros y miembros de las milicias civicas, donde
se formaron —como se lee en el Monitor de las Escuelas— los Lainez, los Vivacetas y tantos otros

artesanos que honraron a la clase obrera?.

Este doble cauce de la ensenanza se explica por el auge y popularidad del llamado dibujo lineal,
especie de disciplina intermedia entre lo artistico y lo técnico; una educacion vocacional de las manos
para las delicadas funciones de la industria mas que un aprendizaje del sentido de la belleza.

Ayuda valiosa en este desarrollo prest6 la traduccion francesa, ordenada por el Gobierno, del
celebrado texto de A. Bouillon, Excercises de déssin lineaire (1833), que tradujo al castellano el profesor
José Zegers y fue editado bajo el titulo inicial de Elementos de dibujo lineal, libro que obtuvo en 1844 los
superlativos elogios de D.F. Sarmiento, otro de los adalides de la ensefianza comunitaria.

“Para nosotros —escribia el autor de Facundo— la adquisicion de este preciso arte no es simple-
mente un mero adorno; es algo mas que un complemento necesario a toda educacion, es el fin a que
debe conducir la educacion popular™,

Esta primera edicién no tenia, al parecer, ilustraciones, las que fueron agregadas en tiradas
posteriores por el meritorio litégrafo José Desplaques®.

Ademids de este texto basico, los alumnos mas avanzados podian disponer en la Biblioteca del
Instituto Nacional del epitomo de Lomette, Cours méthodique de dessin Lineaire, y en especial los

trabajos muy divulgados de Luis Benjamin Francoeur (1773-1849), que habian inspirado la reforma
didéctica francesa de 1818°.

Habia, no cabe duda, preocupacién en el ambiente por estas materias y los intelectuales del
Movimiento de 1842, insistieron sobre el asunto. £l Semanario de Santiago, uno de los 6rganos de esa
élite, incluye un articulo sobre “Musica, Canto y Dibujo”, en que se reclama la atenciéon de las
autoridades sobre “algunos ramos que puedan servir de recreo” y se dictamina que “mas hubiera
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valido para el pais una clase de dibujo en los muchos pueblos en que se ensena un poco de latin que
nadie aplica... El dibujo —agrega— admite una explicacion muy general y que cualquiera descubre,
mejora la inteligencia y corazén del hombre...”".

Esta concepcion practica del aprendizaje es aplicada por D.F. Sarmiento en la recién creada y
sefiera Escuela Normal de Preceptores (1842). El curriculum introdujo la ensenanza del dibujo entre
los ramos indispensables para la formacion del profesorado basico. El propio Sarmiento se hizo
cargo de esta disciplina que practicaba, y aunque hubo muchos alumnos renuentes a su estudio,
lograron ellos preparar un cuaderno practico de ejercicios para conducir sus futuras labores
escolares. El inico alumno que demostro cierto afecto por el ramo fue Tomas Latorre, de Rengo”.

Endoslineas paralelas se fue desenvolviendo la ensenanza, sea en su aplicacion lineal artesana, sea
en el llamado dibujo del natural, de indole mas artistica, aunque su metodologia incipiente se basaba
en la copia o reproducciéon mecanica de modelos de yeso, de cilindros de madera y de estampas.

Los colegios particulares lo acogieron en sus programas. Sabemos que en 1834 habia 35 alumnos
de dibujo del natural en el Colegio de las Hermanas Cabezon, cuyo profesor era Francisco Olivos, y
30 en el Colegio de Santiago. Ya se habia introducido el sistema de competencia en los concursos
anuales y se otorgaban premios estimulantes en las ceremonias de clausura.

En 1837 el Colegio Romo contraté, junto al reputado caligrafo y litégrafo J.B. Lebas y a José
Lastra, aficionado de mérito, al distinguido profesor y artista José Luis Borgono, de quien luego
hablaremos. En los concursos de fines de dicho afno, obtuvieron sendos premios el mendocino
Gregorio Torres, de larga trayectoria, y Luis Castro®. En el Colegio Santiago dictaba el curso, desde
1843, el profesor Justino Fagalde.

En cuanto a la ensenanza popular, el curso de artesanos que dirigia en el Instituto Nacional José
Zegers, llego a tener una matricula de 75 alumnos, entre los cuales deben senalarse por su accién en
el campo sindical a Fermin Vivaceta, Pedro Lepeisoles, Esteban Silva, Lorenzo Araya, Esteban
Lainez y Domingo Pinto.

Este exceso de postulantes condujo a la bifurcacion en planteles especializados de esta disciplina
practica. Los impulsores de ella fueron Pedro Palazuelos, José¢ Gandarillas y Miguel de la Barra,
fundadores de una curiosa sociedad cristiana, conocida con el nombre de Cofradia del Santo
Sepulcro, cuna de interesantes iniciativas artisticas. Fueron auxiliados en esta tarea civica por el
Gobierno que, a manera de estimulo a la Escuela abierta en el edificio del Templo de San Agustin en
noviembre de 1845, adquiri6 para decorar las salas 28 dibujos presentados por Fermin Vivaceta,
Manuel Salvatierra y Felipe Velazquez’.

La dirigia desinteresadamente el profesor Luis Prieto Cruz. Se traslad6 después a un nuevo local
mas amplio en la Iglesia San Francisco, donde se abrieron tres cursos: uno para principiantes, otrode
geometria descriptiva y un tercero de dibujo préctico. Prieto fue reemplazado por un ex alumno,
Manuel Salvatierra, “hombre del pueblo que ensefa sin recursos artificiales ni estilo comunicado”. El
nimero de matriculados era constante. En las competencia internas se destacaron entre otros Juan
Toribio Farias, José Enrique Arenas, Felipe Velazquez, Manuel Salvatierra e Ignacio Riveros,

En 1852 la Escuela del Santo Sepulcro tenia 45 alumnos'’.

Se debe al empuje de Benjamin Vicuiia Mackenna la apertura de una nueva escuela de este tipo
“destinada a dar aplicacidn a las teorias del dibujo lineal y ornamentacion”. La Intendencia le cedio
para este loable fin uno de los patios de la Escuela Primaria de la Plazuela de Recoleta y ¢l mismo se
daba tiempo para estimular con su presencia y su ejemplo a los artesanos-artistas. Vicuna Mackenna
obtuvo la colaboracién gratuita del profesor Antonio Claveaux, eximio escenégrafo que regentaba el

-
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reputado taller en la calle de Guamanguilla'' y que habia adquirido prestigio en la comunidad por
sus “decoraciones de fachadas de tiendas y ornamentaciéon de paredes de salones, artesonados vy
demas operaciones de pintura, correspondientes al arte de hermosear los edificios”, y que daba con
entusiasmo lecciones gratuitas los dias domingos. Al partir Claveaux a Francia llevé consigo algunos
de estos operarios técnicos'®.

El ritmo acelerado de progreso en la instrucciéon publica caracteristico de estos docentes se deja
sentir en el Instituto Nacional en los estudios complementarios de bellas artes. Al abrirse el periodo
escolar de 1843, las autoridades dividieron esta catedra. José Zegers continu6 al frente de los
estudios de dibujo aplicado, de acuerdo al texto de Bouillon. Para regentar la nueva clase de pintura
y dibujo del natural, se contraté a un intelectual distinguido, José Luis Borgono, primogénito del
general, con estudios en Francia, de esa primera hornada de estudiantes que celebrara Vicente Pérez
Rosales en sus memorias. Alumno en Paris y Roma de R.Q. Monvoisin, Borgono hizo lo posible por
traer a nuestro pais a su maestro. Activista en diversas instituciones culturales precursoras, como la
sociedad de Historia que funcioné en el Instituto Nacional en 1839, amigo del teatro y de la musica,
Borgono abordé la ensefianza del paisaje en el Instituto, hasta su retiro en 1851'.

Estas reformas encontraron eco en el ambiente y diversos colegios particulares las adoptaron. El
Colegio Zapata tuvo como profesores, ademas del director Manuel Zapata y del humanista francés

Blondeau, Casa junto al lago. Album de dona Isidora Zegers. Gentileza de la Sra. Olga Lindholm de Prieto.

52



Blondeau, Retrato de Andrés Bello.

L.A. Van Del Heyl, a un pintor viajero llegado a Chile en 1846 en gira continental, Theodore
Blondeau, a quien el periédico artistico EI Mosaico consideraba “el primer fisonomista que hemos
tenido”'*. Hombre de cultura refinada, se le abrieron pronto las puertas de los cenaculos intelectua-
les, y huella de su talento de dibujante encontramos en el valioso Album del Salén de dona Isidora
Zegers de Huneeus, mecenas del arte.

En las paginas de ese libro de recuerdos encontramos algunas copias a lapiz de buena factura,
como el cuadro EI Molino de H_ﬁbert y una vigorosa estampa costumbrista dentro de la técnica de
Monvoisin. Se debe a su talento una temprana reproduccion del retrato del primer Rector de la
Universidad de Chile, don Andrés Bello'’. Su labor didéctica en el Colegio Zapata y después en la
Escuela Naval de Valparaiso, la podemos medir por la calidad de sus discipulos: Francisco ].
Zuazagoitia, Melchor Concha y Toro, Jorge Huneeus, Telésforo Cabero y Federico Chessi de

Uriarte, que combinaron en una fecunda unidad el estudio de la pintura y el dibujo con el de la
musica.

Al alejarse Blondeau de Santiago, la clase fue regentada por el meritorio artista mendocino
Leopoldo Zuloaga (1827-1881)'°, de quien hablamos mis adelante.
Aunque la apertura de la Academia de Pintura concentr6 en el sefiero plantel la ensenanza
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Blondeau, Huaso de la época. Album de dona Isidora Zegers. Gentileza Blondeau, Hombre con guitarra. Album de dona Isidora Zegers. Genti-
de la Sra. Olga Lindholm de Prieto. leza de la Sra. Lindholm de Prieto.

superior de las bellas artes, el Instituto prosigui6 proyectando su influencia en las capas juveniles de
la sociedad.

Un critico pudo escribir con toda razén en el diario El Progreso: “El conocimiento del dibujo esta
por fortuna generalizado en nuestros jovenes de la clase acomodada de la sociedad. Pocos son entre
los que han hecho sus estudios en nuestros colegios que no hayan alcanzado a delinear con correccién
un rostro, un cuadro, una academia”.

El Instituto Nacional —establecimiento guia de estas generaciones— pudo agregar a mediados
del siglo un nuevo valor profesional: Juan Bianchi Antogina. Natural de Florencia, joven imbuido en
las doctrinas de Mazzini y en los principios republicanos, tomé parte en las asonadas estudiantiles de
Milan, debiendo escapar de las garras de la policia austriaca. Vino a Chile tras el fracaso de 1848 y fue
nombrado profesor en el Instituto. Brillante fue su desempefio didactico. Uno de sus discipulos
escribio sobre él estos términos lisonjeros: “En la cdtedra de Bianchi no habia necesidad de estar
tantos meses delineando para entrar luego a sombrear. Alli se comenzaba sombreando con lapiz de
madera, paisajes, cabecitas de animales y toda clase de dibujos””.

Para servir de texto a sus concurridos cursos Juan Bianchi preparé una sintesis, Tratado Elemental
de Dibujo Lineal, que vino a reemplazar al citado texto Bouillon por decisién del Consejo de la
Universidad de Chile, en dictamen apoyado en el informe de Francisco Valdivieso (1863).

El autor insistia en la doctrina sociolégica del arte. “El dibujo lineal —escribe en el prologo— es el
verdadero, el unico idioma del carpintero, del albanil, del ebanista, del cerrajero”, pero la edicion del
texto de las laminas de Francoeur, litografiadas por Guillermo Shafer, permitié sobrepasar la
doctrina de la “aplicacion de la linea recta”, con trazados arquitectonicos, figuras, etc.'®.

54



kg o

Bianchi, Caballero con bastén. Album de dona Isidora Zegers. Gentileza Bianchi. Caballero con Jeringa. Album de dona Isidora Zegers. Gentile-
de la Sra. Olga Lindholm de Prieto. za de la Sra. Olga Lindholm de Prieto.

A pesar de la dura carga del magisterio, Bianchi pudo encontrar tiempo para vaciar en la tela sus
inquietudes de creador. Hizo una honorable carrera de retratista. Manejaba con soltura el lipiz para
la caricatura acerada y mordaz, como lo prueba el dibujo que contiene el citado Album de doia
Isidora Zegers. Unas acuarelas de castillos roqueros en ruinas, reminiscencias del viaje o copia,
parecen circunscribirle en el circulo neoclasico de Ciccarelli'?

De sus retratos se han individualizado uno de Nirio, ingenuo y desdibujado, pero objetivo y vivaz.
Una Dama, en esa postura adocenada del daguerrotipo, y un Retrato de Caballero, que reproduce
Antonio R. Romera en su Historia de la Pintura Chilena y que califica de “dibujo duro, seco, pero de
fuerte caracter™’. Bianchi fue uno de los fundadores de la Sociedad Artistica y en la Exposicion de
1869 alcanzé merecimientos por sus retratos.

Sus contemporaneos alabaron su cuadro Nacimiento del Nisio Dios, exhibido en la Iglesia de Santa
Ana en la misa del gallo de 1867%'. Casado en el pais con Flora Tupper Zegers, dej6 una notable
descendencia®.

En el circulo de la ensefianza artistica femenina desempen6 un rol de importancia el Colegio de
Pensionistas de Santa Rosa, de la calle Merced, que regentaron con responsabilidad los educadores
argentinos Bienvenida y Procesa Sarmiento y Benjamin Lenoir. Entre ellas, Procesa (1818-1899) es
la mas importante en lo que al arte se refiere. Hermana menor del ilustre escritor, educada en el
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Colegio de Santa Rosa de su tierra natal de San Juan, y guiada por su hermano, se distingui6 en esa
asignatura. Las vicisitudes politicas de la Argentina determinan el éxodo de la familia, que en 1841
llega a Chile y abre escuela en la ciudad de San Felipe. Pasan a la capital en 1845, donde Procesa
continua sus estudios de pintura bajo la sabia direccion de R. Monvoisin®*

En 1851 regentaron en Santiago el citado Colegio. Bienvenida se especializa en la ensenanza de
labores para el hogar y en la técnica del dibujo aplicado al tejido de lanas multicolores, etc., de las
cuales se han conservado en manos particulares muchos medallones de crin. Uno de ellos, trenzado
con pelo, y que representa al Dagoberto de 1a novela de moda, Los Misterios de Paris, qued6 en manos de
la viuda del presidente don Manuel Montt, protector de la familia**.

.

Procesa en cambio avanz6 en su preparacion artistica. Pinté diversas copias de cuadros de
Monvoisin, entre otros Vasiliki, Baja de Janina, un conocido dibujo a pluma del maestro. De mas
interés son las acuarelas de su dlbum particular, reproducida en La Prensa de Buenos Aires, en poder

de los familiares®°.

Ademais de los logrados retratos de José Maria Gutiérrez y Vicente Fidel Lopez, figuran alli dos
tipos chilenos: un minero (recuerdo de su estada en Copiapo6) y un carretero, muy en la linea de los
pintores viajeros de la época.

Procesa volvié a su patria, acompanando a su hermano en Buenos Aires en los anos de la
Presidencia, para ir a morir a su querida patria chica de Cuyo.

Habia, sin duda, un legitimo temperamento en esta gran mujer noble y esforzada. Su conmovedor
retrato de Dominguito Sarmiento, lleno de toques delicados y sensibles, revela una mano diestra y un
ojo certero. Son dignos de memoria sus esbozos a pluma. Pero, como escribe José Le6én Pagano,
citando a Sarmiento, “gandse unos mil fuertes haciendo retratos, casése luego, y abandoné su arte
como hacen con el piano y con el canto todas nuestras nifias”*".

Se le atribuye un retrato de don Manuel Montt. En Chile dej6 algunas discipulas; la seniora Freire,
autora de un cuadro del Valle del Mapocho, Rosalia y Andrea Necochea, y Carmen Vicuna de
Valdés®’.

Podemos destacar en algunas regiones la expansion del estudio de las bellas artes de provincia.
Valparaiso, centro importante, tuvo tres maestros celebrados por su eficiencia, a saber: Tomas
Martinez, N. Flaseur y José Munoz.

En San Felipe, la familia Sarmiento fue sucedida en la docencia por un personaje pintoresco,
Emilio Mangel de Mesnil, que trabajé al igual en Santiago y Copiap6. Lleg6 al pais en 1842, a bordo
de la fragata francesa Dame Blanche, donde ejercia al parecer funciones técnicas. Perseguido por
desertor por el consul de Francia en Valparaiso, fue condenado. En sus tres anos y medio de estada se
entrego a la ensenanza particular y publica. Se caso en el pais y tuvo tres hijos. Aprovechando las
tristes experiencias de su proceso, escribié una novela que por desgracia no hemos encontrado, Cinco
Afios o La Escuela de Infortunio, que al parecer relata su vida. No sabemos si sea el mismo que se
entregé mas tarde al cultivo del daguerrotipo y que introdujo, en palabras de Enrique Fernandez
Ledesma, el daguerrotipo en ciudad de México™®.

Copiapo, ademas de las continuas visitas de artistas profesionales, cont6 con la cooperaciéon de
uno de los discipulos de Domingo Faustino Sarmiento, Franklin Rawson (1819-1871) que nos ha
dejado un hermoso retrato de su maestro. Dejé en Copiap6 una alumna meritoria a cargo de este
servicio, Transito Videla, de futura figuracion en su pais de origen, la Argentina®.

Pese a estos esfuerzos loables la ensenanza del dibujo se resintié por la excesiva importancia
concedida a la copia o a la imitacion de modelos. Ramoén Subercaseaux en sus deliciosas Memorias de
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50 afios nos ofrece un ejemplo concreto de lo que era esta ensefianza a mediados del siglo: “Con las de
musica alternaban las horas de dibujo, compartiéndose los dias de la semana. Bajola direccién de Mr.
Lebeuf, en unas bancas de otra sala blanqueada como las demds, nos sentdbamos en linea los alumnos
de dibujo. Nos dividian en dos especies: los de dibujo natural y los de dibujo de paisaje, como si éste
no fuera tan de la naturaleza como las caras y brazos de la primera especie. Con paciencia, buen
humor y tranquilidad inalterables, Mr. Lebeuf nos miraba echar rayas, perfiles y sombras, y luego se
sentaba en el sitio del alumno que recibia la leccién y le corregia y reconstruia en silencio todo su
trabajo. Copidbamos modelos de litografia, y aprendiamos bien poca cosa porque en primer lugar,
solo tenfamos dos horas por semana, cercenadas de los tiempos de recreo, y porque, después, el
método no era el bueno. La copia de los dibujos hechos por otra mano, aunque sea superior, no
ensefia mas que a seguir la interpretacion ajena”’.

Este periodo heroico de la ensenanza de las bellas artes en el nivel primario y secundario tocé a su
fin en 1871, cuando la asignatura de dibujo pas6 a ser obligatoria en los planes de estudio del pais®'.



CAPITULO 1N

AMADEO GRASY LA APETENCIA POR EL RETRATO

AASCENSION DE LA CLASE burguesa al afianzarse el régimen republicano habia
L producido, por efecto sociolégico, una apetencia por el retrato, forma y signo del afinamiento
social, penate de la familia. “En presencia de esta nueva clientela —escribe un experto, Gisele
Freund— el pintor retratista se encuentra colocado ante una doble tarea, por un lado imitar en sus
retratos las maneras a la moda entre los pintores de la corte; por otra parte, ofrecer retratos a precios

]

de acuerdo con los recursos econémicos de esta clase social

Esta apetencia que encontrara solucion practica con el daguerrotipo y la fotografia, proceso que
luego examinaremos, fue satisfecha, de acuerdo con el rango y la fortuna, sea por los pintores de
calidad o por los sistemas casi mecanicos en boga. Entre las técnicas mas populares hay que senalar la
“fisionotracia”, inventada por Gilles-Louis Chretien, la que encontré su camino hacia América. El
procedimiento, similar a la conocida “camara oscura” o “camara lacida”, estaba basado en el sistema
del pantograto, y el artista después de buscar las formas por medio de un visor movible, seguia en el
papel o el vidrio los contornos del modelo retlejado en la cuadricula.

Este sistema, precursor de la fotografia, fue conocido en Chile, y atin en 1842 puede leerse en la
prensa los avisos de Madame de Storr, que se dice alumna de David, y que en su taller de la calle de

Huérfanos ofrece “retratos de perfil hechos con maquinas™.

Mayor prestigio y nivel artistico alcanzo el sistema de la miniatura que permitia llevar la efigie del
progenitor o amado, en camafeos y medallones colgantes. El mas reputado de estos “miniaturistas”
fue Guillermo Y. Olivar (1810-1883), de amplia labor en los decenios de 1840. Nacido en Milan, hijo
de Cayetano Olivar y Maria Tavola, aparece en la Argentina alrededor de 1840. Blanca Romera de
Zummel en su estudio de la pintura mendocina, tan unida a la de Chile, senala el itinerario de sus
andanzas: Buenos Aires, Rosario, Cérdoba, Mendoza, donde iba a formar hogar”.

La calidad de su labor bonaerense ha sido expertizada por Rodolfo Trostiné, abase del examen de
las miniaturas de Carmen Zavaleta, Montserrat de la Riestra y Belisario Ortiz. “Sus trabajos —escri-
be— son modestos pero no imperfectos. El retrato de Carmen Zavaleta esta bien llevado, con cierta
elegancia en los rasgos y donaire en el efecto. La falla esta en el colorido opaco, falta de gracia y
relieve. Mejor logrado esta el de la senora de la Riestra, aun cuando acusa el mismo defecto en el
colorido™.

Viaja Olivar a Chile en dos ocasiones, en 1848 y 1850. Y aun cuando no conocemos de su pincel
obra alguna, el recuerdo que dejara en la prensa le es altamente favorable. El periddico La Tribuna
por mano de S.A. (tal vez Santiago Arcos), le dedica un largo articulo: “Ha llegado nuevamente al
pais —se avisa— el distinguido artista Guillermo Olivar, cuyas obras son ya bien conocidas en los
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Olivar, Retrato de doina Carmen
Irisarri de Smith. Acuarela sobre
marfil. Museo Histérico

Nacional, Santiago.

retratos que trabajo en la corta residencia que tuvo aqui el afio anterior. La reconocida maestria en el
dibujo lineal y de sombra; la exquisita factura de su pincel; la propiedad artistica de los colores; la
intensidad que imprime a sus copias en marfil, y sobre todo, esa vista penetrante y tacto delicado con
que sabe sorprender, digamoslo asi, la naturaleza, tomando la fisonomia del original en su momento
de mas armonia y naturalidad, todas estas cualidades dan a sus retratos una semejanza y un mérito
sorprendente”.

Pese al auge de estos sistemas, el arte del retrato mantuvo su preeminencia estdtica debido a la
labor honrada y consciente de un artista verdadero, Amadeo Gras (1805-1871), francés que se afinca

en Buenos Aires, dejando descendencia argentina.
Naci6 Gras en Amiens, en el seno de una vieja y acomodada familia, de sélida raigambre cultural.

Educado con sus hermanos bajo el solicito cuidado de su padre, pasa pronto a Paris a cursar
paralelamente estudios de musica y de pintura. De Juan Bautista Regnault (1754-1829) y de Carlos
Augusto Couder (1790-1875) aprendi6 los sélidos principios de la técnica neoclasica imperante.
Junto con su hermano Victor, que obtiene el primer premio de violin en 1825, se dedica al
violoncello, que lo lleva a formar parte de la orquesta de la 6pera de Paris. A un desengano amoroso
0 a la sed romantica de la aventura atribuyen sus biégrafos su decisivo viaje a la América del Sur. En
fecha incierta atiin para nosotros, aparece en Buenos Aires, destacandose en el ambiente por sus
condiciones humanas y espirituales. Asociado con el famoso director de orquesta S. Masoni, pasa a
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Chile a fines de 1826 y el dfa 21 de diciembre lo escuchan embelesados los socios de la Sociedad
Filarmoénica interpretando las Variaciones, de Rousselot y una Fantasia sobre temas franceses®. La
muerte de su padre interrumpe esta primera gira americana, y de acuerdo con su descendiente y
biégrafo Mario César Gras, se embarca en 1828 en Valparaiso rumbo a su patria. No permanece alli
inactivo, y su nombre aparece constantemente en la cartelera teatral de Paris y de Londres.

En 1832 se “incorpora definitivamente a la vida sudamericana y toma posicién directiva en el
campo artistico. Comparte su existencia bonaerense, con la de Montevideo, ciudad en que contrae
matrimonio, hasta que la politica contingente lo impulsa a una larga jornada de viajes. Recorre y
trabaja, como puede estudiarse con detalle en la monografia de su biznieto, en Tucuman, Santiago
del Estero, Salta, Jujuy y Mendoza. En 1839 esta de nuevo en Chile. El Araucano anuncia su llegada,
“destacando las muchas obras que hizo en las demas republicas de América”. El “famoso retratista”
como lo intitulan los periédicos, recibe al igual el jubilo de los aficionados a la musica. Gras establece
su taller en la calle del Peumo, en la casa de Carmen Godoy, donde exhibia “algunas obras
acabadas™’.

La gira de Gras por el pais fue portentosa a juzgar por la némina de cuadros que senalan sus
apuntes de viajero. La némina indica 38 para Santiago (1839); 19 en Coquimbo; 1 en Copiap6; 4 en
Cobija, ademas de los que se conocen pintados en Valparaiso®. Ofrece al igual en esas ciudades
sendos conciertos de violoncello. Se embarca luego rumbo al Peru. En Lima ofrece en junio de 1841
un concierto de beneficio a la soprano Teresa Rosi, en compania del musico chileno José Zapiola®”.

El aporte de Gras a la iconografia sudamericana puede estudiarse con precision en la densa
monografia, basada en un cotejo'’ de los apuntes mencionadas con los cuadros que se conservan en

Gras, Doctor Facundo de Zuviria, pintado en Chuquisaca, Bolivia. Oleo Gras, Retrato de dofa Albana Frutos de Ojeda. Pintado en Gualeguay-
sobre tela, 98 x 82 cm. chu, Entre Rios, Argentina. Oleo sobre tela, 81 x 101 cm.
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la actualidad, ubicados por César Gras. La importante coleccion es, sin embargo, desigual en su
mérito intrinseco dentro de una escala artistica. La gama estilistica es tan variada que a veces es dificil
hermanar los rasgos del quehacer pictérico.

Hay piezas de gran vuelo, de retratista esmerado, objetivo y buen colorista, entre otros, el de
Francisco de Paula Gutiérrez Mieres (1839). La firme anatomia del rostro, encerrado en un alto
cuello albo que comprime las formas, y presta verdad y autenticidad a la bien dibujada cabeza. El
nitido blanco contrasta con el desgaire del busto que se insinta flaccido, sin tener mayor funcién que
hacer resaltar, por contraste, la gama delicada de los colores, sabiamente escogidos.

De gran interés expresivo es el perfil de Roberto Forbes (Valparaiso, 1840), en que con los mismos
medios expresivos, se logra una vivacidad que muestra la penetracion psicolégica del pintor francés.

En cambio, muchas de las piezas de la coleccion chilena no resisten un examen comparativo, pues
las reparaciones inexpertas han dafnado la linea original. Desvaidos son por eso, los retratos de dofia
Josefa Ruiz de Azua y de dofia Carmen Villota.

El realce algo caricaturesco de los rasgos de Francisco Varas, le sirve para insistir en lo que debié
haber sido la voluntad férrea del personaje retratado.

Las lineas se diluyen en el de don Ram6n Varela. En cambio el hallazgo logrado de la oposicién de
blanco y negro da una entonacién original al retrato de Manuel Risopatron.

La gira de Amadeo Gras en Chile es importante, pues mantiene el nivel artistico del género e
inaugura lo que podria llamarse el periodo pre-Monvoisin. No se puede afirmar lo mismo de la serie
de pintores aventureros y trashumantes que visitaron la América en estos decenios y que aprovecha-
ron de esa apetencia sociolégica por el retrato familiar.

Son muchos estos retratistas fugaces que la prensa senala en intencionados y pomposos avisos
comerciales. Algunos tuvieron cierta categoria profesional. En 1840 desembarcaron en Valparaiso,
José Sevilla y su hijo, que se decia alumno de Madrazo. En EIl Mercurio de esa ciudad se puede leer:
“La perfecta semejanza que sabe dar a sus cuadros lo han acreditado ya por importantes obras que ha
ejecutado en el puerto de Valparaiso donde ha residido algunos meses™'".

Agotada la clientela portefia pas6 Sevilla a Santiago. Cinco afios mas tarde lo encontramos
establecido en Talca, en casa de don Manuel de la Cruz. Pensaba residir alli unos tres meses. Su
primer trabajo de aliento fue el retrato del obispo don José Ignacio Cienfuegos'®. La obra, de
grandes proporciones, ingenua y espontdanea, no demuestra talento especifico, pero se senala por la
semejanza del modelo y cierta simpdtica expresion.

Bien acogido por la sociedad talquina, José Sevilla contrajo matrimonio con dona Maria de la Paz
Alvarado Astaburuaga, en la que dejé descendencia'”. |

El retratista francés Carlos Roger E., radicado en Santiago alrededor de 1838, alcanzo cierta
fortuna por su honorable trabajo profesional. La fecha de 1849 se lee en los retratos de la familia
Bascuiian y Salas, de buena factura y de interés psicologico en la modelacion'®. Sus telas le granjea-
ron medalla de plata en la Exposicion de 1857.

En una semi nebulosa biografia qued¢ la huella de su paso por Chile del pintor norteamericano
Mr. Harding. Desembarco en Valparaiso procedente de Boston, de a bordo del navio Bombay, rumbo
a California, el ano de 1848. En el mes de abril estaba pintando el retrato de Mr. Haviland. Arnold
Green en su libro de Vigje lo describe como hermano del famoso pintor Chester Harding (1792-
1866). Aunque en realidad el artista tuvo un hermano, Horace Chester, ebanista y retratista
ocasional en Paris, Kentucky, la investigacion realizada por David James no llegé a conclusiones
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definitivas, pues podria ser también ese deconocido J.L. Harding de quien posee algunas obras la
Frick Collection de New York'”.

Las utilidades que proporcionaba a los aficionados o artistas técnicos este oficio, en las giras por
provincias, inclinaron a los meritorios escenégrafos de la Compania Italiana de Opera, Néstor
Conradi y Rafael Georgi, a dedicarse a este trabajo, ademas de las decoraciones de algunas iglesias,
entre otras, la de la Compania (1842), restaurada después del primer incendio. De la misma
profesion, y de reputacién internacional, Henry Philastre, escenoégrafo del Teatro Municipal, pinté
también ciertos retratos, que conocimos en la forma desvaida e irreconocible de una restauracién'®

De aquellos que dejaron sélo su nombre, citaremos al profesor de dibujo Antonio Pioch, en
1843'7; a Telésforo Allende en 1844'%; a Vicente Varela, “retratista de precios médicos” en 1846'%; a
M. de Madrid “pintor, dibujante y grabador que, ademas de sus obras cientificas y cartograficas hacia
retratos”, en 1850%". En el almanaque estadistico, de esta época, Repertorio Nacional, figuran en su
profesion de retratista, el espanol Manuel Gomez y el francés Aquiles Claveau en Valparaiso, tal vez
hijo del arquitecto y profesor y escenograto Antonio C laveaux. En Santiago, el quiteno Manuel
Palacios, que en un tiempo fue alumno de Ciccarelli en la Academia y Antonio Tobet de Francia®'.

La aparicion del sistema del daguerrotipo, y mas tarde de la fotografia produjo cierta confusion
en el lenguaje técnico, pues en la “daguerrotipia”, se designaba este producto mecanico como
retrato, rara vez como “‘retrato fotografico”, denominacion que prevalecié mas adelante al populari-
zarse este invento.



cCAPITULO ¥

ALEJANDRO CICCARELLI Y LA APERTURA DE LA
ACADEMIA DEBELLAS ARTES

A FRUSTRACION ARTISTICA provocada por el fracaso del proyecto académico que se
L solicitara a Raymond Monvoisin y el lamentable fallecimiento del pintor nacional Antonio Gana
Castro, pudo superarse en 1849 gracias a la oportuna intervenciéon del cénsul de Chile en Rio de
Janeiro que hizo posible la contratacién del pintor napolitano Alessandro Ciccarelli, primer director
de la ansiada Academia Nacional de Pintura.

Representaba el artista las concepciones meridionales del estilo neocldsico introducido en toda
Italia por la invasion francesa de Napoleén y que tenia su epicentro en la Academia, instalada por el
Principe Murat. A pesar de este oficialismo artistico algunas regiones continuaron sus tradiciones
locales. “Durante los 17 anos del dominio francés y de la moda neoclasica —escribe Ugo Ojetti—
desparramada por la retérica revolucionaria como evangelio cosmopolita, Napoles y Venecia fueron
los menos obedientes™".

En ese ambiente naci6 el 25 de enero de 1810, en la Colegiata de Fernae Trevis, vecina a Népoles,

el hijo de Rafael Ciccarelli, distinguido militar, y de dona Polonia Manzoni®

Alumno distinguido del Instituto Real de Bellas Artes obtuvo sus primeras recompensas en junio
de 1833 con su cuadro Arquimides’. Estas demostraciones juveniles valieron a Ciccarelli una beca de
estudios en Roma, bajo la direccion del barén Vicenzo Cammuccini (1771-1844), el autor del
atamado cuadro de La Muerte de César, del mas puro acento davidiano.

Cammuccini, apodado el David de Italia, director de Museos, artista noble, consciente de las leyes
pictoricas aunque falto de genio creador, impuso a sus discipulos una severidad artistica inflexible®*.

La produccién juvenil de Ciccarelli oscila entre el tema religioso, la pintura mitolégica y el género
histérico al que se va aficionando. Conocemos los titulos de sus cuadros: Nuestra Senora del Rosario,
Santa Catalina de Siena, El Hijo Prédigo, El Lecho de Proasto, Belisario y Narsés, La Batalla de Pavia, El
Dante y la Puerta del Infierno. Su aporte mas cabal fue el destinado a Roma, en el envio colectivo de sus
comparnieros napolitanos en 1839, en que “mando el Filoctete y Telémaco y Eliscante, bajo un bellisimo
- platano, de vigoroso efecto™, segtin dictamen de un especialista.

Al ano siguiente exponia en su ciudad natal la Muerte de Manfredo que le valié elogios. Habia
logrado ya adquirir cierto prestigio y lo aguardaba la aventura y el viaje®. Conectado con la familia
real, Ciccarelli emprendio entonces lo que consideraba su obra maestra, La Revista Militar del Rey
Fernando II de Ndpoles en honor de su hermano el Archiduque Carlos de Austria, tela de enormes proporcio-
nes con mds de 50 figuras a caballo de tamafo natural, de prolija factura y notable animacién.
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Contratado como profesor de dofna Cristina de Borbén, esposa del emperador del Brasil don
Pedro 11, partié a América en la numerosa comitiva cortesana.

En plena efervescencia del periodo llamado del “Movimiento” llega Ciccarelli a Rio de Janeiro. En
1843 exhibe en la Exposicion de Bellas Artes su Revista Militar, Grupo de Pescadores y retratos, tal vez el
de Rodrigo de Souza da Silva y el Conde y la Condesa de Aljezur’. El historiador L. Gonzaga Duque
Estrada alaba la Revista del Campo de Marte; “en que la figura del Archiduque Carlos tiene una
imponente belleza y gran semejanza fisiologica, lo mismo que por los efectos de luz que iluminan el
conjunto”®,

Don Pedro II “queriendo dejar publica constancia de sus deseos de proteger las artes y a sus
cultivadores”, concedi6 el 8 de febrero de 1844, la insignia de Caballero de la Orden de Cristo a
Ciccarelli.

Dos anos después por decreto de 31 de diciembre de 1846, comisiono al artista para ejecutar una
gran tela de recuerdo de su casamiento con la emperatriz donia Cristina, en la Capilla Real de
Népoles, con un honorario de 4.000 contos”.

La obra, sin embargo, no tuvo buena acogida. “Un fracaso, —apunta un critico— con uniformi-
dad en los gestos, poco conocimiento del claroscuro... y tintas corridas a brocha”'’.

Silos hechos factuales habian demostrado laidoneidad de Ciccarelli para los menesteres artisticos,
un episodio vino a senalar las prendas morales de su caracter y la generosidad de su espiritu. De
regreso a Chile habia permanecido en el Brasil, el ya “Apostol artistico de la América Latina”,
Raymond Monvoisin. De inmediato se le habia encomendado el retrato de don Pedro I1, que laboré
entre los meses de octubre y noviembre de 1847. Al exponerse la tela, la critica le rindio homenaje al
autor, y la prensa Le Nouvelliste y El Jornal do Comercio, publicaron elogiosos comentarios. Pero,
escudado en el anonimato, el Mercantil, acogio las intrigas domésticas, y publicé un velado ataque al
artista francés: “Monvoisin —decia— retrato todos los atributos de la realeza; no obstante la realeza
misma, ésa se quedo en el pincel”. A la defensa del artista salié Ciccarelli que destacé en el Jornal do
Comercio la carrera brillante de Monvoisin que le permitia producir “una obra de arte en toda su
augusta plenitud”. La polémica continu6 y con vehemencia meridional defendio, con elocuencia y
atinada critica, los méritos intrinsecos de este “retrato de soberano que a diferencia de uno particular

que es la prosa familiar, debe ser poesia lirica™"".

Eran estos los ultimos meses de la estada del pintor napolitano en el Brasil. El paso por Rio de
Janeiro de don Silvestre Ochagavia y las recomendaciones enviadas por el consul de Chile, Carlos
von Hochkofler, rr{()vieron al presidente don Manuel Bulnes y a su ministro Manuel Camilo Vial, a
enviar el 18 de febrero, las bases de un contrato que vino a firmarse en Rio, el 18 de junio de 1848.

De acuerdo a sus términos, Alessandro Ciccarelli se obligaba a instalar una Academia y a facilitar
para la ensenanza su coleccién de disefios y modelos cldsicos. Se comprometia a recibir el namero de
alumnos que determinara el gobierno, sea como retratistas, paisajistas o escenografos. Se obligaba a
trabajar anualmente dos cuadros representando altos personajes de la Republica. Recibia como
honorarios dos mil pesos de plata y un terreno de los destinados a la colonizacion. El contrato era
valido por cinco anos desde el momento en que el artista llegara al pais, debiendo pagar él mismo su
pasaje'?.

A bordo de la fragata de guerra inglesa Gorgona se embarcé Ciccarelli rumbo a Valparaiso,
henchido con la meridional esperanza de poder “transformar a Chile en la Atenas de América”.

El viaje fue una experiencia interesante. Su pupila agil capt6 en una serie de dibujos y acuarelas la
belleza del recorrido: Montevideo, el trascendente Fuerte Bulnes, ensena de la soberania chilena en
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el extremo austral, grupos de patagones, aves y animales de la regién magalldnica, los que tienen una
frescura dificil de encontrar en la pintura a veces engolada y artificiosa de este artista neoclasico.

En octubre de 1848 estaba en Santiago. Se le tributé una recepcion cordial. Los altos funcionarios
civiles y eclesiasticos saludaron al huésped tan esperado, y el propio Presidente le ofrecié como taller
una sala del antiguo Palacio de la Presidencia (hoy Correo Central).

El edificio escogido como sede de la Academia fue el de la antigua Universidad de San Felipe, local
espacioso, bien alumbrado, donde se habilitaron algunas salas. En el hall de acceso se colocaron las .
reproducciones de la estatuaria clasica que habia traido Ciccarelli, Apolo de Belvedere, Antinoo del
Vaticano y del Capitolio, Adonis, Jason, La Venus de Medici, El Gladiador Borghese, Fauno, Amazona, Nirio
sacdndose una espina, y la serie de grabados anatémicos de Gourdob.

El 4 de enero de 1849 se llevé a efecto la instalacion de la Academia. Acudio6 el Presidente de la
Republica, el ministro Salvador Sanfuentes, poeta y pintor aficionado, y altas autoridades.

Cerca de la tribuna como telon de fondo, lucia el cuadro Desfile del Rey de Napoles, que el publico
consideré de dibujo irreprochable, colorido suave y armonioso; el modelado de exquisita delicadeza.

El largo discurso del director examinaba con criterio evolutivo el origen de las bellas artes hasta
alcanzar su madurez entre los griegos. Al finalizar esta exposicion histérica proclamaba su firme
creencia neoclasica. El dibujo para el orador estaba en relacion directa con el pensamiento, el
colorido con las sensaciones. Su aforismo estético era que: “el dibujo era la gramdtica del arte” y
podia ser ensenado conforme a las leyes de la razon, las proporciones geométricas aureas, los
canones y los arquetipos en consonancia con los modelos cldsicos que habia traido. |

Contest6 el discurso en nombre del gobierno, el jurisconsulto y poeta Jacinto Chacon. Ferndandez
Rodella coment6 la ceremonia en la Revista de Santiago y al referirse a la alocucion de Ciccarelli, la
califico de “sentido y docto discurso que nos ha probado que no solamente el hébil profesor conoce a
fondo todos los recursos de su arte, sino que también posee un alma llena de ardor y de poesia”'?.

Las clases se abrieron a mediados de abril, bajo el severo reglamento inspirado en las sélidas
tradiciones académicas'®. El curso inicial correspondia al de “dibujo elemental a la estampa”,
dividido en tres secciones, los principios, las extremidades y la figura entera. Se pasaba luego a la
imitacion del relieve o estatuas y para completar el curso superior de composicién historica, se
utilizaba el modelo vivo y la ensenanza de la anatomia.

Las condiciones para optar a la matricula eran tener entre 11y 22 anos, buena conducta y haber
recibido una educacion suficiente. Las obligaciones eran las de asistir por lo menos unas dos horas al
dia, y mientras seguian el curso, debian estudiar personalmente gramatica castellana, geometria e
historia. Para pasar a la clase de modelo vivo, debian los alumnos demostrar conocimientos de
mitologia o saber al menos los nombres y atributos de las divinidades griegas y de las estatuas que
acababan de estudiar, y seguir un curso de anatomia externa. Para entrar a la composicion histérica,
los alumnos se obligaban a seguir un curso completo de literatura y retorica y otro de filosofia para
entender y hallarse en estado de expresar las pasiones que se desarrollan en dicha composicion'®.
Cada seis meses se llevaria a efecto una Academia o competencia y las obras se exhibirian al publico,
como demostracion de los progresos alcanzados.

Un enorme entusiasmo se apodero de la juventud para inscribirse en la Academia. De todas las
clases sociales: obreros, artesanos, sacerdotes, extranjeros y politicos, etc., acudieron a matricularse.
Habia dos tipos de inscripcion: los alumnos propiamente tales, seleccionados por decreto supremo 'y
los supernumerarios admitidos por el director por recomendacion de un padrino acreditado, como

65



lo fueron Miguel de la Barra, Pedro Palazuelos, José Gandarillas, Rafael Minvielle, Francisco Javier
Mandiola, etcétera.

La primera promocion académica estaba compuesta por Daniel Solis de Ovando, Antonio Smith
Irisarri, Manuel Mena, Pascual Bravo, Benito Maruri, Francisco Remigio Novoa, Nicolids Laso
Errdzuriz, fray José Antonio Lavin, Florentino Olivares, José N. Reyes, Pedro Araya, Luciano
Lainez, José Luis Toro, Vicente Falcon, Federico Miralles, Andrés Marin, José Antonio Castaneda,
Ramoén Pizarro, Benjamin Concha, Nicolas Saldés, Francisco Machuca, y Numa Lisandro Plaza.

Una larga lista de supernumerarios (ver nota) completaba la numerosa matricula'®. Para infundir
animo a los muchachos, los ya mencionados padrinos, se sentaban junto a los alumnos, animandolos
con el ejemplo.

Ciccarelli era la puntualidad misma. Todos los dias llegaba a la Academia montado en su caballo
mulato “el Rabon”, y ayudaba al bedel José a abrir las puertas de la escuela.

“Con una especie de énfasis sacerdotal pronunciaba discursos en que ostentaba todos los resabios
de la escuela neoclasica en decadencia”. Seguia después la labor pedagogica de la correccion del
dibujo y no perdonaba la mas leve incorreccion, alegrandose, por otra parte, su corazon abierto ante
cualquier progreso de sus alumnos, los que estimaba como un triunfo personal.

Los primeros afios de su permanencia en el pais, del que hizo su segunda patria nacionalizindose
chileno, fueron de verdadera apoteosis para el pintor, que impuso la rigidez académica en la vida un
tanto bohemia e indisciplinada de los artistas.

Con regularidad metédica entregé al gobierno sus retratos historicos, un tanto convencionales

A. Ciccarelli, El abate Juan Ignacio Molina. Oleo sobre tela, 175 x 132 A. Ciccarelli, El padre Manuel Lacunza. Oleo sobre tela, 175 x 132 cm.,
cm. Biblioteca Central de la Universidad de Chile. Biblioteca Central de la Universidad de Chile.
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por tratar de imprimir a las telas una pétina de anticuario. Sucesivamente entreg6 las efigies de
Pedro de Valdivia, Garcia Hurtado de Mendoza, Ercilla, Caupolican, Francisco |. Huidobro, Lacun-
za y Molina, O’Higgins, San Martin'’. Muchos de ellos se perdieron durante el traslado al Museo de
Chillan en 1885.

Elde Ercilla, figura elegante para la que tomé como modelo a Monsieur Cazotte, se conserva en la
Facultad de Filosofia, y describe al poeta trazando sobre la corteza de un arbcl en Chiloé, su célebre
estrofa: “Aqui ha llegado...”. Esta solemnidad con que trataba de revestir los encargos oficiales, se
pierde un tanto en los numerosos trabajos particulares, como los retratos de José Gandarillas, Pedro
Palazuelos y Miguel de la Barra, fundadores del Conservatorio Nacional de Musica, recinto donde se
conservan; del ministro Salvador Sanfuentes en la Universidad de Chile; de Francisco Ruiz Tagley
senora; de Santiago Salas. En ellos, como escribe Luis Alvarez Urquieta “el dibujo es puro y correcto,

componia bien y, principalmente, daba gran importancia al claroscuro sin importarle gran cosa las

medias tintas”!'8.

A. Ciccarelli, Retrato de

don Salvador Sanfuentes.

La sensibilidad religiosa de Ciccarelli, exacerbada por su ostracismo, lo llevo a abandonar el
género historico que le habia dado la fama, para entregarse a alhajar los conventos e iglesias, a las que
concurria devotamente. Trabaj6 una Virgen del Transito, parala Iglesia de la Compania; una Virgen en
Egipto, para la Casa de Maria.

Por desgracia la produccion de Ciccarelli estaba regida por el falso estimulo de una rivalidad
artistica que iba a confundir un tanto su espiritu, impulsdndolo a una accién ajena a sus verdaderos
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principios estéticos. El duelo Ciccarelli-Monvoisin, estimulado por sus discipulos y admiradores,
dividi6 la conciencia artistica del pais en dos bandos rivales que se atacaron en rudas polémicas que
examinaremos al ocuparnos de la vida artistica general.

Estos dos temperamentos que pudieron completarse en una tarea colectiva, ya que sentimientos
de amistad los habia unido en el Brasil, pasaron a ser las banderas de una lucha despiadada. Para
Monvoisin, Ciccarelli era “un muchacho que nada sabia”. Ciccarelli respondia con orgullo a los
maledicientes: “Tengo a Monvoisin bajo la suela de mis zapatos”. Lo grave fue que el pintor
napolitano queria combatir en terrenos que le eran destavorables. Apenas Monvoisin terminé su
Virgen para la Catedral de Concepcion, Ciccarelli que no queria ser menos, pintdé una Purisima
Concepcion para su amigo Silvestre Ochagavia. Un periodico de Santiago, El Mensajero, hacia el
encomio de la tela del director de la Academia, destacando “la pureza de las lineas, la suavidad de los
contornos, la elegancia de las formas y (...) la noble naturalidad del manto”'®. Para definir la

contienda, trabajé Ciccarelli una segunda tela La Virgen de Egipto, que el critico de El Ferrocarril,
encontraba “muy superior a la Inmaculada Concepcion™°

Otra instancia mas de esta ingenua rivalidad estd en el retrato de Crist6bal Colén. Ciccarelli quiso
superar el buen éxito obtenido por Monvoisin, y pintd uno nuevo que, segun juicio del Lt. Gillis, “no
se parece en nada a los cuadros que habia visto de este héroe™!
Fernandez Rodella en El Picaflor®®.

Hasta 1853, la existencia parecio sonreir al esforzado director. Habia formado un feliz hogar en
Santiago con su matrimonio con la sefiora Rosa Vilches Moreira. La escuela parecia progresar. Los
lisonjeros conceptos sobre el trabajo de Salustio Carmona vertidos en la prensa elogiaban su labor:
“La academia de Pintura ha dado cuanto podia dar”, era la conclusion a que llegaba el periodista®®. El
propio director en su autocritica hacia un balance “muy satisfactorio de la labor”. La practica habia
demostrado “la disposicién para las bellas artes de los chilenos”. Esta disposicion la comprueba
facilmente toda persona en aptitud de comparar los progresos que en el tiempo indicado se habia
obtenido en escuelas analogas de Europa. Hay “un gran numero de individuos que sin un serio

aprendizaje, sin modelos adecuados, sin profesores realizan obras de valor o manifiestan un delicado
sentimiento en el examen y andlisis de los bello”**,

. Pero arrancé un largo articulo a

Los concursos realizados con puntualidad en los meses de septiembre y enero habian acreditado la
existencia de un dotado grupo de alumnos que rivalizan noblemente en los dias de Academia®.

La escuela estaba montada con cierta elegancia y refinamiento como lo prueban los testigos
extranjeros.

Sin embargo, la acritud de la lucha artistica habia comenzado su labor de zapa. A fines de 1853 el
propio Gobierno, aduciendo motivos econémicos, habia insinuado un cambio en los términos del
contrato. Ciccarelli se defendié con mansedumbre y légica, logrando mantener abierta la Academia
bajo su direccion®®. Poco después obtenfa un rotundo triunfo en el ambiente con su apasionada
defensa de las bellas artes en las exposiciones nacionales.

Sostuvo con valentia, después de la Exposicién de 1855 en que formara parte del jurado, que el
sistema era falso, pues estaban alli confundidas las bellas artes con la industria meramente mecanica
y que era preciso que una exposicion artistica reflejara los adelantos hechos exhibiendo tinicamente
obras bien fundadas®’.

Para materializar sus justas criticas, Ciccarelli redact6 un reglamento que vino a servir para las

exposiciones que organizo6 con su cooperacion la recién fundada y benemérita Sociedad de Instruc-
ci6én Primaria®®, sobre la que hablaremos mas adelante.
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La personalidad de Ciccarelli mostré6 en esta fecha otra de las facetas morales de su espiritu, la
generosidad y entrega a la comunidad. Catélico, fervoroso y practicante de la doctrina, se asocié a la
obra que estaba realizando el Pbo. Blas Canas, inspirado en las doctrinas de San Vicente de Paul.
Hacia 1858 se habia fundado en Santiago la Casa de Maria, destinada a la educacion de la juventud
femenina. La institucion carecia de local, y para ello los esposos Ciccarelli cedieron la quinta que
poseian en la calle del Carmen, donde todavia se alberga el establecimiento. No contento con esta
entrega material de bienes, Ciccarelli que tenia disposiciones para la arquitectura como lo habia
demostrado en sus planos para el nuevo Teatro Municipal, trazé los dibujos necesarios y, més atn, se
puso al frente de la obra gruesa, acarreando materiales con sus propias manos. Esta diligencia

permitid, en unos once meses de esmerado trabajo, abrir las puertas de la institucién benéfica que se
puso bajo la direccién de Sor Maria Luisa Olavarrieta®.

La presion del ambiente seguia, sin embargo, ejerciéndose sobre el diligente director de la
Academia, impulsandole a superar los trabajos de Monvoisin y de sus seguidores. Para ello enderezé
rumbo hacia un timido pseudo-romanticismo, sobre la base de su talento para captar la luz.

Una de las mas efectivas criticas a la labor de la Academia la habia escrito el teniente norteamerica-
no Gillis, el fundador del Observatorio Astronémico de Santiago. En su minucioso libro de viajes,
pese a reconocer los méritos de la escuela, le hacia el justo reproche de “que a pesar de llevar la
Academia tres anos de existencia no ha tratado de ensenar la técnica del paisaje, estando la ciudad
rodeada de una naturaleza de rara belleza. ‘Esta ausencia le parecia extraordinaria’, salvo que el
director temiera perder su fama enfrentindose a la tierra y sus frutos™.

Esta atinada observacion y el resultado de las bulliciosas polémicas de Ernesto Charton en los
periodicos santiaguinos, fueron los estimulos que obligaron a Ciccarelli a un esfuerzo titanico en
1856. Trabajo para la exposicion dos obras tipicamente neocldsicas: una, la réplica del Filoctete
Abandonado, del Museo de Capodimonte. Antonio Romera no encuentra en ella “verdadera unidad o
totalidad estilistica. El color —sin vigor, estridente en la dominante purpura violacea— esta como
divorciado del dibujo, que es correcto y frio. Ciccarelli ha logrado, empero, una absoluta y total
monumentalidad, no sé6lo por la amplitud y desarrollo del arabesco de la figura, sino por el tamano
de ésta con relacion al marco total y por su altura sobre el horizonte. El claroscuro subraya esa
impresion monumental™'. De Benjamin Vicunia Mackenna mereci6 esta obra las siguientes expre-
siones: “tiene el rico colorido de la escuela napolitana, y es una figura dificil pero llena de

expresion”?. La otra obra que trabajo en esa oportunidad fue La Venus de las Aguas, que no
CONOCEMOS.

La novedad del envio estaba, sin embargo, en su aproximacion al romanticismo en boga. La clave
de este esfuerzo esta en esos “efectos de luz” que utiliza y prodiga en sus nuevos cuadros. El Castillo del
Huevo que intitula también Efecto de luna es, sin duda, la transformacion de una obra juvenil. En
cambio, la Vista de Santiago, efecto de sol en Penalolén, denominada al igual en los catédlogos, Puesta de
Sol en Penalolén (Coleccion Lobo Parga) es significativa y punta de lanza en la escuela paisajista
nacional, por cuanto vemos en dicha tela la génesis de la pintura romantica de Antonio Smith. La tela
es un autorretrato con paisaje al fondo. El pintor sentado comodamente frente a su caballete, vestido
con el severo atuendo burocratico que remata en su sombrero de copa, tiene junto a si, su caballo
rabon. Unos arboles agazapados, retorcidos troncos que emergen de un grupo de penascos, comple-
tan el primer plano. Al fondo, en alejamiento de lontananza, partida por los verdes cuarteles de las
sementeras, se observa la linea sinuosa de la cordillera de la Costa. Buscando efectos luminicos, a la
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manera de un cuadro dentro de otro cuadro, sobre la tela que trabaja el artista, se refleja la puesta del
sol*?, en atinada composicién.

Tras este esfuerzo, Ciccarelli parecié entregarse por completo a la ensenanza y a los encargos de
retratos. Sale a veces de su voluntario alejamiento. En 1857 alcanza popularidad momentinea con su
sensacional retrato periodistico de la Estigmatizada de Santiago, que dio mucho que hablar a la
prensa®’. Mantiene intacta su técnica neoclasica que le permite pintar la refinada gama de Arbol Seco
(Museo de Bellas Artes). “Se ve en este estudio —comenta Antonio R. Romera— de qué modo la
pupila avezada del maestro era capaz de aprehender la intrincada morfologia de las cosas, dandoles
su relieve y calidad material”®’.

Pese al entusiasmo y dedicacién que puso Ciccarelli en el desempeno de sus funciones administra-
tivas y didacticas, fue triste la suerte de la primera hornada de egresados, que sofiaron con ser artistas
y la realidad los hizo morir en el desamparo y el olvido.

“Fueron los primeros alumnos en Chile —apunta Vicente Grez— que se entregaron seriamente al
estudio del dibujo, buscando captar la belleza de las estatuas antiguas y trabajando con modelo vivo...
Pero no olvidaron la esencia misma del dibujo, a saber, la proporciéon exacta de las formas y la
correccién del movimiento”°.

No puede culparse a Ciccarelli de lo que era en parte “el resultado necesario de una sociedad en
formacion”, palabras de Pedro Lira. Contribuyé a ello la excesiva pobreza de los estudiantes que

tenfan que trabajar para vivir’’ “Qué acaso tuvieron, —escribe Eusebio Lillo— que luchar con la
138

Los mas asiduos eran José Luis Toro y Pedro Araya, perdidos tempranamente para el arte.
Ramon Pizarro se desvio hacia la escultura. Vicente Falcon se entregé mas bien a la decoracion de
interiores y nunca hizo gran cosa en la pintura.

Los mas talentosos fueron Luciano Lainez, hermano de Esteban, ebanista y lider obrero, y Manuel
Mena, el predilecto del maestro que solia llamarlo —dice un contemporaneo—, mi paleta®.

miseria a trueque de consagrar sus horas al arte

Lainez dibujaba con facilidad. Sus copias académicas, sus naturalezas muertas, sus escenas de
caza, muy en boga, le granjearon cierta popularidad entre los aficionados. Su obra Cain encontr6 una
recepcion estimulante entre los contemporaneos. Conocemos de su paleta el retrato del Intendente
de Santiago, Coronel Angel Ramirez, uno de los fundadores de la Casa de Orates*’.

Mena era el intelectual del grupo. Neurético, de tendencia melancélica, amigo de la soledad, le
costaba enfrentarse con la realidad. En las exposiciones internas eran ambos artistas rencorosos
rivales y a su alrededor surgieron bandos antagénicos: los que aclamaban a Lainez por la tendencia
idealista de su tela Muerte de Abel, de cierto atrevimiento antiacadémico, y los admiradores del
excelente colorido del cuadro de Mena, Dauvid dando muerte a Goliat.

Aunque por un tiempo se entregaron a la ensenanza privada®', Mena vino a morir olvidado en la
sala coman del hospital. Pedro Lira pinto la triste escena en una de sus inspiradas telas juveniles
intitulada La Muerte del Pintor.

José Antonio Castaneda sobresalia en las naturalezas muertas, género que habia introducido
Ciccarelli, y que en los catdlogos de exposiciones se intitulan “cuadros de comedor”. Vicente Grez,
las califica “de un gusto poco seguro, pero de un colorido agradable”“. Pronto abandond los trabajos
artisticos para ir a refugiarse en la paz agraria de Melipilla, donde fallecio.

La figura mads original del grupo era la de Pedro Churi o Guingao, araucano, hijo del cacique
Laiquerche de Los Angeles. Vino a Santiago en compaiia de su padre. Cristianizé su nombre por el
de Pedro Tagle, pero por insinuacion de su protector, José Gandarillas, tom6 el apelativo de Churi
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A. Ciccarelli, Vista de Santiago, o Puesta de sol en Penalolén. (Banco de Santiago).

José Manuel Ramirez Rosales, El Molino.
Oleo sobre tela. Gentileza

Museo Nacional de Bellas Artes.
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en su trabajo artistico. Sirvié de modelo a Ciccarelli para el retrato de Caupolican y se demostré en su
calidad de alumno supernumerario, por su disposicion para las bellas artes y su espiritu de trabajo®’.
El Teniente Gillis en su visita a la escuela en 1853 lo considera como el alumno mas meritorio. Por
desgracia muy pocas obras de esta generacion de alumnos se ha conservado™.

Capitulo aparte merece la personalidad de Antonio Smith Irisarri, alumno discolo, irrespetuoso
que preferia arrancarse al Cerro Santa Lucia, que terminar esa Niobe que le exigia el maestro.
Trataremos su biografia al hablar de los comienzos del romanticismo pictérico en Chile.

Si en la primera promociéon de alumnos de la Academia de Ciccarelli contados sobrepasaron la
etapa del aprendizaje, la segunda en cambio perfil6 nombres que dejaron una obra valiosa desde el
punto de vista estético. Muchos de ellos, como veremos, fueron temperamentos dotados que
sucumbieron a las solicitudes del ambiente cosmopolita de Paris, donde vivieron una bohemia
curiosa pero estéril para el arte.

Su ultimo curso antes de retirarse a la actividad privada, comprende los nombres sefieros de los
grandes artistas chilenos del siglo, Pedro Lira, Onofre Jarpa, Cosme San Martin, y meritorios
aficionados como Vicente de la Barrera, Clodomiro Guzman, Pacifico Aceituno y Tristan Mujica.

Respetado en el pais por sus virtudes ciudadanas, la presencia de Ciccarelli fue siempre solicitada,
y escuchada con atencion su voz admonitoria y erudita. El pintor prosiguio6 sin vacilaciones su labor
didactica privada. No desmayo6 en la aplicacion de sus rigidos principios, pese a la inconstancia de sus
propios alumnos. Al recogerse a la jubilacion en 1869 se entregé de lleno a sus desvelos filantrépicos.
Muri6 en 1874. Su valiosa herencia artistica tardd tiempo en ser reconocida. Puso orden en la casa del
arte, organizandola bajo sélidos principios profesionales, alejandola del “méds o menos” de los
multiples aficionados. Sin embargo fue tépico manido entre sus contempordneos reprochar a
Ciccarelli su apostura académica. Los criticos establecieron una férrea division entre su labor juvenil
napolitana que alabaron y su fria creacién en América. Vicente Grez y aun Pedro Lira®’ escribieron
acidas reseiias de su labor. “Nadie puede negarlo, sentencia con cabal justicia Manuel Blanco
Cuartin, todo lo que ha hecho en favor de la ensenanza, todo lo que le debe la juventud por el celo

infatigable que le ha merecido™*°.
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CAPITHLO VI

LOSPRIMEROSPINTORES NACIONALES

E N LOS PRIMEROS DECENIO sdelsiglo xix surgen en el pais algunas personalidades
artisticas que demuestran la temprana aparicion de valores representativos. Aunque la labor de

alguno entre ellos es dispersa y escasa, merecen el titulo de precursores con que comunmente se los
ha designado.

El aprecio de los contemporaneos recay6 en los nombres de Domingo Matta, recomendado en la
Exposicion de 1850 por su Cabeza de Cristo, y de Santiago Antonio Saldivar. Fueron ambos alumnos
del Instituto Nacional y distinguidos con premios en 1827. La temprana desaparicion de ellos,
victima el uno de los azares de la guerra, y de cruel enfermedad, el segundo, privé al pais de estos
talentos promisorios'.

De los chilenos agrupados alrededor de R. Moinvoisin en Paris, José Luis Borgono y José de la
Lastra, que ejercieron, como hemos visto, la docencia, no conocemos cuadro alguno. Tampoco es
conocida la obra pictorica de Manuel Veray Jerénimo Fresno, que recibieron medallas en los eventos
artisticos iniciales.

De mayor enjundia es la labor de Gregorio Mira (1825-1905). Hombre de conciencia civica e
inquietud intelectual, agricultor progresista, asociado al Puerto de San Antonio, filantropo y hombre
publico, se intereso desde joven en la faena pictorica®. Alumno de José Zegers, frecuento el taller de
Monvoisin, enviando en 1848 su colaboracion a la Exposicion de Pintura. El jurado emitio sobre él un

juicio favorable: “desde luego que este caballero aficionado tiene sobresalientes disposiciones artisti-
cas, de aquellas que cultivadas con la contraccion, juiciosidad y buen gusto que acredita en sus obras
el seior Mira, no puede menos de elevarle al primer rango en breve tiempo™. Pedro Lira recordaba
“su colorido delicado y sus dotes naturales para la composicion™.

Pese a sus multiples ocupaciones obtuvo Mira mencion honrosa en 1849, por su retrato del senor
Ferndndez y su copia del cuadro de La Magdalena.

A estos méritos agregé el caballeroso artista la ventura familiar de sus dos hijas Aurora vy
Magdalena Mira, que figuran —como veremos— entre las primeras pintoras femeninas, prolongan-
do su nombre.

Salvador Sanfuentes (1817-1860), el poeta de las Leyendas y del Campanario, politico y hombre de
accion, agregd a su amplisima cultura enciclopédica el interés por las bellas artes. “Desde muy nino
era sumamente aficionado a la pintura y se llevaba haciendo —son sus propias palabras— santos o
mamarrachos. Sin embargo imitaba con tanta exactitud que todos me aplaudian”.

Para guiarse en sus aficiones escribid en 1832 un ensayo sobre “las reglas del dibujo y la pintura”, y
aprovechaba estas dotes “pintando paisajes y copiando prolijamente los planos de Juan Fernandez,
Valparaiso y Concepcion”.
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El amor a la naturaleza, principalmente al paisaje de las provincias australes, donde fuera
intendente, lo llevo a pintar a la acuarela arboles y flores. Tenemos, por lo menos, indicacion de las
17 especies que llamaron su atenciéon y movieron su pincel.

Toc6 a Sanfuentes en su calidad de ministro de Instruccion la apertura de las primeras escuelas
artisticas”’.

En un segundo grupo, de mayor voluntad artistica y de mayor extension en su quehacer de
aficionado, hay valores mas significativos. Encabezamos cronolégicamente la lista con los nombres
que damos a continuacion:

José Manuel Ramirez Rosales
(1804-1877)

HAY TODAVIA MUCH O de enigmatico en este bizarro personaje que abandoné la empresa
romantica de su juventud para transformarse en pionero y fundador de ciudades en California, en
los pintorescos y agitados dias del Gold Rush. Naci6 en Santiago, en el opulento hogar de Francisco de
Paula Ramirez y Gertrudis Rosales Larrain; despert6 a la vida en los aciagos dias de la guerra de la
Independencia.

Muy joven viaj6 a Europa con don Mariano Egana, integrando esa pléyade de muchachos
aventureros que llevo a bordo la barca francesa Moselle, que zarpé de Valparaiso el 17 de enero de
1825. Residio seis meses en Londres, para después instalarse en Paris, a hacer vida cortesana en altos
niveles internacionales, y a estudiar musica y pintura, decidiéndose definitivamente por la segunda
disciplina que colmé sus ambiciones artisticas. Trabajo junto a Charles-Joseph Remond (1795-1875),
alumno de Regnault, que habia podido conducir el género del paisaje desde la sabia perspectiva de
Poussin al contacto directo con la naturaleza. Vive Remond en Italia y merced a un cuaderno de
Vistas, reproducidas por el proceso litografico, atrae hacia el género a la juventud romantica. A las
ensefianzas de Remond, agrega Ramirez Rosales su contacto con Theodore-Pierre Rousseau (1812-
1867), artista que siente el paisaje de una manera instintiva y lugarena, llevando su posicion singular
en el Valle de Lorgny a los podromos de la famosa escuela de Barbizon.

De este doble influjo recibe Ramirez Rosales el impulso creador. Admira en ellos el flujo luminico
de las aguas en las Cascadas, la ingenua simpleza del arroyuelo serpenteante, el encanto de los viejos
molinos, el romanticismo de los castillos solitarios y de los puentes en ruinas, a la manera de Salvatore
Rosa.

El conjunto de la obra paisajista de Ramirez Rosales, de exclusiva tematica europea, tiene
—escribe un critico que alcanzé a conocer el grupo de sus obras antes de ser dispersadas— “una
gracia romantica, llena de seduccién y cada una trabajada con una pincelada fina, impecable,
invisible, en que se ha buscado un lindo y conmovedor efecto™.

Su tela mds importante, El Molino (Museo de Bellas Artes, 1830) estd henchida de reminiscencias
de Rousseau y de un impetu romdntico que dice mas que el mero contenido formal y denota ese
sentido panteista que iba a encontrar expresion chilena en los cuadros de Antonio Smith. El dibujo
no logra contener la unidad de la composicién, que se desgrana en partes, unidas por la transparen-
cia de espuma de la rueda del molino que lanza el agua cristalina que envuelve el plano central. La
figura humana que se apoya en la barandilla queda desdibujada, oculta por la naturaleza circundan-
te. La poesia del conjunto proviene —escribe con acierto Antonio R. Romera

“en primer lugar del

Viis]



-
=
-
-
-
-
-
-
-
-

Gana Castro, El Caballero de la Golilla. Oleo sobre tela. Gentileza del Vicente Pérez Rosales. Dibujos.
Museo Nacional de Bellas Artes.

juego luminoso, que une los diversos elementos de la composicion. En segundo, del tratamiento
fugado, aspero y barroco de la pincelada. El contraste entre las manchas claras y las oscuras estd muy
acusado. En el agua del primer plano, rota en la caida, la forma se deshace en miriadas de luz, y todo
ese primer término aparece dotado de una fuerza plastica de mucho dinamismo y sentimiento™’.

La gama del colorido se repite en los otros paisajes que de Ramirez Rosales conocemos. En Cascada
(Coleccion Clemente Vicuna) hay mayor elemento humano en la tipica campesina, pero, sin duda, el
pefsonaje es el agua turbulenta que hace juego con el verde fundamental monocorde que define la
gama colorista buscada para encuadrar la composicion.

Mayor namero de atributos en su formato concentrado tiene el Paz'sajé de la Coleccion German
Vergara Donoso. El roquerio tecténico de mole se concerta con las nubes, mientras la acertada
distribucion del colorido hace resaltar el sentimiento rousseauniano de tranquilidad y de
permanencia®.

Lo mismo puede decirse de la tela paisajista (Col. Luisa Ramirez) que expertiza con elocuencia
Antonio R. Romera: “El primer plano esta ocupado por el agua silenciosa y mansa de un riachuelo.
Un tronco muestra sus munones dramaticos. El segundo término se oscurece en la masa del follaje.
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Es una visién subjetivizada de la naturaleza, la transposicion al plano plastico del sentimiento
entranable y animico del artista™.

Ademas del influjo de Remond y Rousseau, los afios de aprendizaje en Europa dejaron en su
pincel la huella del circulo de Raymond Monvoisin. Esas Mujeres en el baio, dos desnudos femeninos
contrastados, morena y rubia, en paisaje de drboles a lo Fragonard, estan emparentadas con el
cuadro y grabado de tema similar del maestro bordelés.

La ubicacion cronologica del Paisaje Exitico (Museo de la Universidad de Concepcion) es mas
dificil, pues encontramos en la tela cierta inspiracion americana en esas palmeras esbeltas que dan un
sentido diferente a su definida tendencia paisajista'’. Podria afirmarse que la obra de Ramirez
Rosales es europea, francesa en su esencia. Responde a ese sentimiento de buscar la unidad de la
naturaleza, meta de una generacién que aspiraba encontrar una imagen total para definir el paisaje
en sus aspectos variados, actitud que da cierta entonacion religiosa a los cuadros de los iniciadores del
“aire librismo”.

El Ramirez Rosales, cuya estampa fisica de 1825, fijara en Roma, con arte la tela de Raimond
Monvoisin (Col. Eugenio Ramirez Julian, Vina del Mar), pensador concentrado en el libro abierto;
elegante en su atuendo oscuro y su capa escarlata, desafiante el chaleco amarillo del romanticismo,
parece haber sufrido una crisis espiritual a su regreso a Chile, en 1843. Lo vemos entregado junto a
su hermano Juan Enrique a la creacién de industrias y a la vida de los negocios. Abandona el pais
rumbo a California, en esa aventura familiar que comparte con su hermano Ruperto y sus primos, en
especial el gran memorialista Vicente Pérez Rosales. En San Francisco parece olvidar su temprana
carrera romantica y su atuendo de pintor se cambia por el traje del rudo minero que corona, sin
embargo, el sombrero de copa. California lo recuerda como uno de los fundadores de Marsville.

De su labor pictorica conservaba su hija, Luisa Ramirez Cortés, dos cuadros que representan otra
posicién estética, la de marinista, en la linea de Carlos Wood. Son ellas La Esmeralda navegando en mar
tempestuoso, muy cerca del espiritu del acuarelista inglés, y un Combate Naval, que puede ser el del
Essex contra el Cherub y la Phoebe (1814, frente a Valparaiso), episodio que contemplé en su
infancia o La Maria Isabel con la Esmeralda, cuadro de grandes proporciones y admirable despliegue
técnico en el dibujo de las naves. La escena de batalla, con cielos nublados de techo atmosférico
enrarecido y mar en calma, en contraste con el tono del mar, describe la embestida de las naves que
quedan envueltas en la nube de pélvora de los cafionazos''.

Antonio Miguel Gana Castro
(1822-1846)

SI RAMIREZ ROSALES vivid una anonima vida de pintor en Chile, en el ajetreo de los problemas
industriales que interesaban a su familia, Gana Castro tuvo una efimera existencia. Nacido el 12 de
junio de 1822 manifest6 desde nifno sus inclinaciones artisticas. Se ha dicho que fue alumno de
Fermin Morales y se cuentan de él multiples anécdotas. Se levantaba al clarear el dia para ir al
cementerio a hacer el estudio anatomico de los cadaveres. Muchas veces, sin avisarle a nadie,
desaparecia de su casa, a la que regresaba agobiado de cansancio, pero con la fiebre del entusiasmo
en sus 0jos. Después se sabia que habia hecho una excursion a pie a ciudades lejanas para dedicarse
con tranquilidad a la pintura'?.
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José Manuel Ramirez Rosales, Paisaje exético. Oleo sobre tela, 33 % 41 cm. Gentileza de la Pinacoteca de la Universidad de Concepcidn.
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Pérez Rosales, Caricatura.

A la edad de 20 anos por influencia del ministro Manuel Camilo Vial, fue enviado a Europa,
teniendo el mérito de haber sido el primer becario artistico oficial del pais. En Paris se consagré de
lleno a la pintura, pero las malas condiciones de su precaria existencia econémica minaron su salud.
El primer ano de su permanencia en Francia envi6 como necesaria contribucién, un retrato del
general Francisco A. Pinto. Elabor6 después un San Gerénimo y una Virgen, y el Caballero de la Golilla.

El juicio de sus contemporaneos le fue adverso. El examen que realiz6 de sus obras Pedro Lira es
implacable: “Sus dibujos del natural, hombres y mujeres desnudos, son disformes; sus bosquejos
malos y su copia de la Virgen del Jardin, cosa comin, como lo demuestran la mano derecha de Jesus y
el pie izquierdo de San Juan”'?. Dej6 a su muerte més de 40 bosquejos. Uno de ellos, El Gladiador,
interes6 a Ciccarelli por la firmeza del dibujo.

El Gobierno habia decidido nombrarle director de la recién fundada Academia, pero por
desgracia fallecié en el viaje de retorno a la patria, a la altura de Chiloé, el 20 de mayo de 1846.

Eltinico cuadro que ha llegado hasta nosotros (de la Coleccion Alvarez Urquieta), E{ Caballero de la
Golilla (museo de Bellas Artes) ha merecido el juicio favorable de Antonio R. Romera. “El rostro
—escribe— surge en fuertes contrastes de un fondo en penumbras. Se destaca la golilla y el enérgico
dibujo de la nariz. Es obra de imperfecciones, de expresion temprana, pero de indudable sensibili-
dad en el rasgo intimo del personaje”'*.

Gana Castro, lo mismo que Francisco Javier Mandiola conservaron una impronta hispanica
tradicional, en medio del influjo cosmopolita que penetra en los anos de la Independencia.

Vicente Pérez Rosales
(1807-1886)

ASUFAMA DE ESCRITO R, aventurero, colonizador del sur y hombre de esfuerzo, une Vicente
Pérez Rosales su talento de dibujante y de pintor. “Hubiera sido —escribi6 Richon Brunet— un
pintor sobresaliente si el destino de su espiritu impetuoso y aventurero no lo hubiera empujado a
otros destinos”. En su famosa obra Recuerdos del Pasado, el mejor libro chileno, en el decir de don

79



Miguel de Unamuno, consigna regocijadas anécdotas que reflejan sus preocupaciones estéticas.
Educado en Paris, en el Colegio Silvela, fue testigo de multiples acontecimientos literarios del
romanticismo triunfante como el estreno de Hernani, de Victor Hugo. Campana triunfal de la
juventud, sin duda, las ensefianzas de su primo Juan Enrique Rosales y de su maestro Raimundo
Monvoisin, avivaron su ojo penetrante y la agilidad de su mano. En el viaje de regreso a Chile, en el
Brasil, entablé amistad y tal vez recibid las lecciones de Maria Graham, la delicada memorialista. De
esta época data su tela El mercado de esclavos en Rio, imperfecto pero dindmico en su noble intencién'.
En adelante, “nunca dej6 de acompanarlo —como apunta en sus recuerdos—, en sus correrias una
cajita de colores de agua que le servia para enriquecer su coleccion de vistas y curiosidades natu-
rales”.

Pintor escenogrifico junto al maestro Mena, encargado de la ilusion optica de las primeras
companias republicanas de teatro, preparo el escenario de Norma para la admirable actuacion de la
Pantanelli, con ese arbol que desato la critica de Monvoisin.

A modo de ilustrar su entretenido Diario de un viaje a California que editamos para la Sociedad de
Bibliotilos Chilenos, trazé una serie de once caricaturas humoristicas que demuestran su talento y su
gracia punzante para describir personajes, trazar rapidas escenas de la mineria aurifera y criticar las
ingratas situaciones de los extranjeros en un medio hostil. En sus correrias tempranas por la pampa

Se le han atribuido también por error explicable los dibujos y acuarelas del Album que ilustra la
colonizacién de Valdivia, obra que como veremos pertenece a su companero de aventuras, el artista
aleman Alexander Simon.

argentina pintd numerosas virgenes de encargo que pasaron a ser milagrosas'’

Francisco Javier Mandiola
(1820-1900)

EL MAS REPRESENTATIVOdelos pintores chilenos iniciales es, a juicio general, Francisco Javier
Mandiola. Nacido en Copiapo, hijo de Ignacio Mandiola y Manuela Campos, demostré desde nino
extraordinarias condiciones para el arte que fueron estimuladas por sus padres. Paso a educarse a
Santiago, y siguio las lecciones de dibujo en el Colegio Zapata, de manos de José de la Lastra, alumno
de Monvoisin. Mas adelante, Mandiola fue tempranamente profesor del mismo establecimiento. Sus
primeras obras artisticas fueron grupos y estatuas religiosas que enviaba a los templos.

A fines de 1845, segin propia declaracion, se entregé a la pintura, recibiendo las lecciones de
Monvoisin. Su primera composicion original Los Senoritos (Museo de Valparaiso), contiene los
gérmenes de su futura obra'’. En 1847 sus copias de Virgenes lo hicieron merecedor de la Medalla de
Oro en la Exposicion Nacional. Sigui6 preparando envios, y en 1849 agrega a los temas religiosos que
con piedad cultivaba, algunos retratos: Pbo. Juan de Dios Romo, Seriora Genoveva Luco, género que lo
consagra.

Su taller de la calle Merced, a tres cuadras de la Plaza de Armas, gozaba de prestigio. En el diario
El Progreso de 1848 se resena una visita a este artista, en la que se alaba con entusiasmo su cuadro
romantico de Pablo y Virginia y otro de un grupo familiar'®.

En 1853 su envio es numeroso, Retrato del Chuchi Borques, El Mendigo y Santa Filomena, merecieron
los elogios de un gran conocedor, el poeta Eusebio Lillo, que “destaca sus pinceladas llenas de vigor y
propiedad, resultado mas de su gran talento que de sus estudios de dibujo™'”
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Fco. Javier Mandiola, Los Sefioritos. Oleo sobre tela. Gentileza del
Museo de Bellas Artes de Valparaiso.

Fco. Javier Mandiola, Retrato de don Pedro Ledn Gallo. Oleo sobre tela.
Museo Historico Nacional, Santiago.

Mandiola sigui6 trabajando sin otra meta que su propia satisfaccion y sus creencias religiosas. En
1867 pint6 para el templo de las Agustinas copias de El Crucificado, San José y el Nirio, de Murillo y la
Virgen del Carmen®’. Otras de sus pinturas religiosas fueron El Buen Pastor, la Sacra Familia, Santa
Filomena, y San Francisco de Paula. Reconocidos sus méritos en la Exposicion de 1875, Mandiola
continu6 su obra hasta su muerte. Unido por lazos de parentesco a la familia del escultor chileno
Ignacio Andia y Varela, escribi6 una interesantisima biografia del artista que se publicé en las
paginas de El Taller Ilustrado, el periodico de arte del escultor José Miguel Blanco®'.

La personalidad artistica de Francisco Javier Mandiola ha sido examinada con prolijidad por
Pedro Lira, en su Diccionario de Pintores. “Mandiola —escribe— era colorista por temperamento, un
colorista del detalle, no un colorista de esos que abrazan las armonias en grandes totales. Esa es su
gran cualidad. Tiene a veces delicadeza de tonos y una envoltura que hace pensar en Murillo y en
Greuze; otras veces se siente en ellos como un ligero soplo, una lejana adivinaciéon del gran
Velasquez”.

No le interesaba mayormente la composicion niinsiste en el dibujo; es por excelencia un retratista.
El Pillete Patricio, de la Coleccion Alvarez Urquieta, tiene una prosapia y una vida que lo acerca a
Murillo. El retrato en 6valo de donia Mercedes Marin del Solar (Coleccion Ramén Almeyda, Vina del
Mar), demuestra la correccién que sabia imprimir a las formas®2. El Retrato de Nifia (1857) y Cabeza de
Estudio (Museo de Bellas Artes) exhiben, escribe Antonio R. Romera, “una gracia hecha de sencillez,
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de sintesis, de insinuacion y sugerencia. Mandiola ha conseguido la plenitud estilistica mediante un
delicado claroscuro...” Cabeza de Estudio es, dictamina, quiza uno de los mas bellos retratos de la
pintura chilena. Es comparable al anterior por sus virtudes plasticas, pero lo supera en lirismo y en
fluidez de ejecucion®.

Colorista por temperamento manejaba con noble acierto la gama apropiada, en faciles ejecucio-
nes que, sin embargo, provocaron a la sensibilidad imperante. Se combati6 “la excesiva riqueza de sus
rojos y azules palidos”. Pero se olvidaron los criticos de enfocar la tonalidad clasica de su Cabeza de
Estudio, en que las gradaciones del negro y el dorado del pafnuelo que circunda el cuello, forman la
sencilla trama de una obra maestra.

El Chuchi Borques, reproducido por el procedimiento litografico en los primeros niimeros de la
revista La Linterna (1867), tiene pese a sus imperfecciones en las medidas un empaque velazquiano y
.un cardcter que hacen de Mandiola el pintor mads representativo de la tradicion hispénica. El calor de
laraza se hace ver mas a menudo en sus cabezas y manos, y como escribe Pedro Lira, “la pintura de la
epidermis humeda, la circulacién de la sangre, cualidades eminentemente godas, han sido, a no
dudarlo, la mas acendrada preocupacién de Mandiola y a veces su mayor triunfo”.

José Gandarillas y Gandarillas
(1810-1853)

VERSATIL FUE LA PERSONALIDAD de José Gandarillas que encarna en su corta vida los
ideales intelectuales del movimiento renovador de 1842. Agricultor progresista, defensor del gre-
mialismo constructivo, tuvo un extraordinario talento de organizador que vincula su nombre a
fundaciones tan importantes como la Academia de Bellas Artes, el Conservatorio Nacional de
Musica y el primer Museo de Bellas Artes que dirigié personalmente. Su talento creativo se
manifesto en la arquitectura, aporte que luego examinaremos, y en el dibujo y la pintura. Educado
en el Instituto Nacional fue alumno de José Zegers, obteniendo en su clase la distincién del premio de
honor en 1828. Le atraia la vida del campo, como tema predilecto en su primera época; Gandarillas
sentia el paisaje y se aproximaba a ¢l con mano experta y su lapiz sabia, en golpe de difumino, dar la
sensacion de transparencia, de solidez y de profundidad a la flora agazapada del valle central. Sus
numerosas libretas muestran su faceta de animalista y en breves apuntes da la calida sensacién de los
perros amigos, la impasibilidad de los bueyes, la gracia varonil de los caballos. A veces alcanza
maestria de miniaturista como en ese arbol seco (1839).

Su galeria de tipos populares de Macul, Calera de Tango y Aculeo tienen gracia natural en la linea
de J.M. Rugendas cuya impronta es innegable.

Alallegada de Monvoisin sigue sus cursos privados, y asiste regularmente al taller, desarrollando
condiciones para el retrato, técnica que no logra dominar. Catélico, de profundos sentimientos
religiosos, pinta dos Virgenes de buena factura y dulzura de expresion. De estos anos data su cuadro
Nifio del Campo, que tiene, pese a sus imperfecciones formales, caracter y expresion.

Al comenzar el distinguido naturalista Claudio Gay sus trabajos de recopilacion de temas naciona-
les para el album grafico de su Historia de Chile, Gandarillas envi6 algunos dibujos. Uno de ellos, La
Laguna de Aculeo, fue grabada en la importante compilacién. También alcanzo a publicarse su vifieta
decorativa sobre el Puerto de Valparaiso.
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Laguna de Aculeo. Dibujo de José Gandarillas grabado por Jacques Hippolyte van der Burch e impreso por Lemercier en el dlbum D'un voyage dans la
Republique du Chili, Claude Gay, Paris, 1854,

Mucho le debe el ambiente artistico chileno a su voluntad de accién y extraordinaria versacién en
la historia de las bellas artes*”.

Los alumnos aventajados de la Academia de Pintura

SIENTRE LA PRIMER A promocion de alumnos de Alejandro Ciccarelli contados sobrepasaron la
etapa del aprendizaje, la segunda, en cambio, perfil6 nombres dignos de atencion. Muchos entre
ellos, temperamentos dotados, sucumbieron a las solicitaciones del ambiente cosmopolita de Paris o
de Roma. g

Nicolds Ojeda (1834-1877), el segundo pensionado del Gobierno en Europa, después de un breve
paso por la Academia, permaneci6 en Paris de 1857 a 1860. Concurrid irregularmente a la Escuela
de Bellas Artes, y no pudo aprovechar bien las lecciones por su escasa preparacion. En cambio
—escribe su biografo, Pedro Lira— sus atractivos de buen mozo y su espiritu disipado lo hicieron
naufragar en el torbellino de la ciudad. Cuando regreso6 a Chile, “estaba perdido para el arte”. Su
labor se redujo a algunas copias de cuadros historicos que conserva el Museo de Bellas Artes®. El
Encuentro del Duque de Guisa, revela buena técnica.

Francisco Valenzuela (cerca 1801-1804), alias el “Puntete”, fue un retratista que tuvo en su época
cierta celebridad. Obtuvo en la Exposicion de 1846, a la que presento sus primeros ensayos, mencion
honrosa. José Zegers le recomendé matricularse en la Academia, pues se esperaba mucho de su
talento. Un afio mas tarde la prensa encomiaba su tela de la Divina Pastora. En el Salon de 1849
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alcanzé medalla de tercera clase por sus magnificas copias de San Francisco de Paula y San José y el
Nino*°. No conocemos ninguna de estas obras, ni tampoco los retratos “bastante buenos”, que sefala
Pedro Lira, a saber: Don Luis Cousifio, Don Marcial Martinez y Don Guillermo Matta.

Tomds David Sanchez (1850-1886), natural de Concepcion, hijo del escultor Francisco Sanchez,
después de una breve estada en la Academia regida por Ciccarelli, pasé por decisién de su padre a
Francia y luego a Italia. Alumno de la Academia de San Lucas obtuvo el 5 de noviembre un segundo
premio entre los alumnos del curso. Generoso y buen amigo vivio una vida de bohemia intensa,
olvidando sus estudios. Regresé a Chile y paso a trabajar en la decoracion de la Catedral de Talca. Su
amigo, el escultor José Miguel Blanco destaca su cuadro, £l Organillero, pintado en Roma, muy
superior a lo que hacia en su ciudad natal®’.

Francisco D. Silva (1848-1889), nacido en Concepcidn, estudio en la ultima época de Ciccarelli, de
quien aprendio la técnica de un sélido dibujo. Profesor del ramo en algunos colegios de Santiago, se
instal6 en 1882 en su ciudad natal donde ejercio el magisterio y el periodismo artistico, traduciendo
material para El Taller Ilustrado, donde podemos observar en litografia una de sus obras, La
Confesion™®.

Miguel Campos (1844-1889) fue la promesa de su generacion. Ricamente dotado entré joven a la
Academia donde asimil6 las severas ensenanzas de Ciccarelli, logrando ser un dibujante correcto y
un discreto colorista, cualidades que le granjearon prematura celebridad entre sus companeros.
Premiado en el certamen artistico de la Sociedad de Instruccion Primaria en 1866, fue becado por el
Supremo Gobierno en 1868, trabajando en Paris y Roma. Fueron cinco anos de contemplacién mas
que de trabajo y estudio. Timido de cardcter, no se atrevi6 a penetrar en las grandes escuelas. En

Italia pinté algunas telas interesantes: El Toreador, El Servidor del Papa, y principalmente La
Florentina®®.

En el envio de 1869 se manifiesta su intima tendencia costumbrista precursora que le valié
popularidad. Pedro Lira coment6 estas producciones: Los Chaperos y La Vieja tomando mate. “La
armonia de su composicion —escribe— y algtin esmero en el dibujo decidieron de la fortuna de este
cuadro, tanto mds digno de aprecio cuanto que puede considerarse hasta cierto punto como el
primero de costumbres ejecutado en Chile, y decimos hasta cierto punto, porque ya se habian hecho
algunos ensayos antes de su aparecimiento, aunque de un mérito tan escaso que la critica no tiene
para qué considerarlos. Los Chaperos se resienten, sin embargo, de cierta tiesura estatuaria que era en
el autor un defecto de escuela. En cuanto a la Vieja tomando mate, posee algunas cualidades de
ejecucion superiores a las del otro cuadro, pero la composicion y la armonia son sin duda inferiores.
Con todo la naturalidad de la actitud y la felicidad con que el actor ha retratado casi todos los detalles

»30
hacen de este cuadro una obra recomendable””".

A su regreso a Chile exhibi6 en la Exposicion de 1875 El Juego de la Morra. Poco a poco fue
desapareciendo del mundo artistico al que habia ingresado con paso tan seguro. “Se quedé atras en el
movimiento de la pintura” —dictamina Pedro Lira— tal vez le falt6 la cultura necesaria para asimilar
la leccion europea, v la voluntad necesaria para seguir en la linea costumbrista que se habia trazado.

Era sin duda alguna un pintor. Antonio R. Romera hace oscilar su quehacer artistico entre el
idealismo aprendido de Ciccarelli (La Poesia y la Pintura, La Libertad protegiendo a la Repiblica) y su
propension natural. Fn la Florentina (Museo de Bellas Artes), su voluntad pléstica se somete a la
representacion objetiva, y la técnica sabe sacar partido de la composicion en cruz para destacar el
juego bien equilibrado de manchas claras y oscuras.
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Miguel Campos, Frutero y porcelana. Oleo sobre tela, 62 X 50 cm. Gentileza de la Fundacién Carlos Cardoen.




Campos se destaca, al igual, en el género de la naturaleza muerta que habia introducido Ciccarelli.
“La humildad del tema —son palabras de A.R. Romera— vale por todos los cuadros narrativos y
compuestos. El pintor nos da en el brillo tembloroso de unas uvas, en su iridiscente luz interior, en su
sencilla composicion, todo el hondo sentido de lo creado™'. La misma delicadeza detectada en El
Bodegon del frutero (Coleccion Lobo Parga), puede observarse en casi idéntica tela de la Colecciéon
Clemente Vicuna, en que la sabia distribucién de los tres componentes: la frutera en su buscada
monumentalidad, la rosa abierta y olvidada en el extremo y la figura humana, producen una
inspiracion duradera de logrado arte.

Pascual Ortega (1839-1889) es otra de las esperanzas artisticas que no logré alcanzar las etapas
decisivas y definitorias en su arte correcto y delicado. Joven alumno de Ciccarelli en la Academia, en
que se distinguié por “su correcto dibujo y su agradable colorido”, cierra el primer ciclo de su
aprendizaje al obtener una beca modesta en Europa que le permitié trabajar en Paris en el taller
cosmopolita de Alejandro Cabanel y vivir el deslumbramiento de Italia. Logré en este periodo, el
mds importante de su carrera, una pintura de tipo académico, de sabor internacional, cuadros
decorativos y pintorescos, de correcta factura y atinado colorido. Su Alsaciana (Museo de Bellas
Artes) de buen empaque y certera pupila prueba la firmeza de su pincel, su técnica y su sentido
poético. En Napolitana (Coleccion Alvarez Urquieta) se acenttian las cualidades decorativas®?,

Del costumbrismo italianizante pasa Ortega, “el mayor” como lo designaba Vicuia Mackenna
para diferenciarlo de José Mercedes, al folklorismo chileno. Habia cumplido su contrato de becario,
enviando una notable copia de La Cortesana de Sigalon; en 1869 quiso hacer valer su nueva tendencia
con el cuadro de costumbres El Minero, que provocé una dcida reaccion de aquellos que esperaban
algo mejor de su indiscutible talento.

Pedro Lira en el Catdlogo de la Exposicion afirma: “Este cuadro peca desde la eleccién del asunto
hasta la eleccion del tamano en que ha sido ejecutado, desde la impropiedad del tipo hasta la
inexactitud de los detalles... No tenemos para qué notar la crudeza del colorido y la insuficiencia de la
modelacion en una obra que, a nuestros ojos, quebranta las primeras leyes de la filosofia y de la
estética™”.

Esta vacilacion estética de Ortega que, de acuerdo al agudo critico Antonio R. Romera, seria la
causa de su frustracion, lo lleva a presentar a la Exposicién de 1875 una tela religiosa, Saul, que abre
una tercera linea de trabajo en su precipitada faena artistica. Es premiado con segunda medalla en
1877.

En 1884 vuelve a dar la nota nacionalista con su Soldado Rezagado (Tercera Medalla), 1a inica obra
de consideracion con que el arte chileno responde, comenta con alguna indignacién Vicuia Macken-
na, a las gloriosas experiencias de la Guerra del Pacifico.

En adelante vive Ortega de “clasecitas, retratos y encargos”. Recibe algun comentario su Laura de
Neves que encomia su bidgrafo Pedro Pablo Figueroa™. Comparte su trabajo entre Santiago y
Concepcion. Alli decora la capilla de la Escuela— Taller con su cuadro de proporciones San José, que
se describe en término literarios en El Taller Ilustrado, comentando su grabado litogréfico. Falta
originalidad en la figura del Santo, pero la hay en la figura de los ninos. Dentro de esta misma
concepcion pintd Ortega un retrato de Santa Rosa para la Catedral de Santiago™.

Alvarez Urquieta lo sefiala como “pintor de flores”, pero no hemos encontrado referencia precisa
que corrobore este aserto.

Los contemporaneos elogiaron tal vez hasta lo superlativo la casi desaparecida obra de Manuel
Tapia Portus. Natural de San Felipe vino a Santiago a disfrutar de la proteccion artistica de sus
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Manuel Tapia, O'Higgins en la Batalla de Chacabuco. Oleo sabre tela, 60 x 38 cm. Museo Nacional de Bellas Artes.
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Manuel Tapia, Sitio de Rancagua. 59,5 X 34 cm. Abajo a la izquierda lleva la dedicatoria: “A mi amigo V. Grez. M. Tapia, 1875
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admiradores J.M. Mira y José Tomas Urmeneta. Alumno meritorio de Ciccarelli en la Academia, se
dio a conocer en la Exposicion de 1869 por su telade La Caridad. “Se recomienda, escribia Pedro Lira,
por la verdad de algunos tipos, en especial por los de la sefiora y el artesano, por ciertos tonos suaves'y
transparentes y por el estudio de los detalles”. “En cambio se le criticaba la composicion algo
desparramada y las figuras que cubren la tela sin llenarla™°. | Ju

En 1871 exhibi6 un retrato de Carmen Cerda de Ossa, “muy lejos del original”, y otros de F.L. que
Pedro Lira consideré “el mejor retrato que se ha hecho en Chile™”. Cuatro aios mas tarde en la
Exposicion Internacional de la Quinta Normal, presento su Sitio de Rancagua, basado en el relato de
Diego Barros Arana. En El Correo de la Exposicion, dirigido por Fernandez Rodella, un articulista
M.C. valoriza la composicion “de seria, elegante y de buen gusto”. Tapia, agrega, es un artista
excepcional cuyo colorido no pertenece a maestro alguno. Tiene la inspiracion necesaria y la
facilidad®. A partir de esta fecha se entregé al arte del retrato “de bello colorido y la notable
semejanza” y al género religioso en que sobresalen su Virgen del Carmen y el cuadro de San Francisco.

Un toque original debio tener su Rigoletta, que se presto al comentario y al elogio. Sus ultimos afios
no dejaron mayor rastro en los periodicos o salones.
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AUGUSTE FRANGCOIS Y LAESCUELADEESCULTURA

A RA{zZ DE LA MUERTEde Ignacio Andia y Varela, el altimo de los escultores coloniales y el
primero de la Republica, la escultura disminuy6 su potencia creadora y entré en decadencia. La
indispensable demanda del arte religioso para las funciones del culto fue satisfecha por esos
pintorescos “talleres quitenos”, tan atacados por los intelectuales como hemos apuntado anterior-
mente, y ademads por escasos cultivadores independientes sobre los cuales no podemos dar juicio
alguno.

La Iglesia Catedral encargé en esos anos a Francisco Baeza, al precio artesanal de $ 100, una
estatua del Cristo Resucitado y poco después Juan Lay trabaj6 para el Cabildo Eclesiastico las andas
policromas para la tradicional procesion de San Pedro’.

El despertar de estos estudios artisticos puede atribuirse en parte a la iniciativa del ilustre sabio
polaco y futuro Rector de la Universidad de Chile, Ignacio Domeyko (1802-1888). “Si las ciencias
deben mucho al senor Domeyko —escribe con conocimiento de causa, uno de los primeros escultores
nacionales, José Miguel Blanco— las artes que tanto amaba no le son deudoras de menos servicios”™?.

Domeyko acariciaba la idea de la unidad de las artes, y en los conceptos filosoficos expresados en
sudiscurso de incorporacion a la Facultad de Humanidades postulaba la doctrina que “La ciencia, en
sumas alto desarrollo, cuando se eleva a alguna de aquellas grandes leyes que rigen el universo, como
también la literatura y las bellas artes, cuando les sea dado encumbrarse a lo sublime, se uniran en
una sola idea, origen de toda verdad y de toda belleza, idea del Creador, y las unira el sentimiento
puro y religioso™.

Domeyko era, al mismo tiempo que un pensador, un dibujante experto y delicado, que agregaba a
la objetividad del trazo cientifico para sus mapas, planos y esquemas, la vibracion de un temperamen-
to. Al editar sus recuerdos de un viaje al sur del pais, en su folleto La Araucania y sus habitantes, quiso
agregarle no menos de 20 ldminas con representaciones de indios, aislados o en grupos, y los cerros y
volcanes de esa tierra. Por desgracia, el litografo Desplaques no pudo abrir la piedra litografica y
quedaron por ello inéditos. Ademas de sus croquis mineral6gicos que ilustran sus tratados didécti-
cos, Domeyko tom¢ variados apuntes de las ciudades que recorria. Conocemos de esta repartida
labor tan sé6lo aquellos nostélgicos apuntes de las “Ruinas de la Mansion” del poeta Mickiewicz, su
gran amigo, y los firmes rasgos de la casa de los Domeyko.

En su calidad de docente a cargo de la Delegacion Universitaria con sede en el Instituto Nacional,
Domeyko se dirigié oficialmente al Gobierno en marzo de 1854, con el propésito de estimular la
creacion de: “un curso de escultura, destinado a los jovenes del Instituto, de los colegios particulares
o de la clase de artesanos”, a cargo de un profesor especializado en la escultura ornamental, arte
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Guanaco. Dibujo de Ignacio Domeyko,
del dlbum de dona Isidora Zegers.
Gentileza de la Sra. Olga Lindholm

de Prieto.

—escribia— que puede ser util tanto a los constructores de edificios como para carpinteros, ebanistas
y otros artesanos’. Sus propositos fueron los de agregar este curso al de arquitectura, con una

duracion de dos anos y clases escalonadas en la semana, lunes, miércoles y viernes, de 12 A.M. a 2
P.M. '

Para organizar esta ensenanza proponia el delegado universitario el nombre de Auguste Francois,
a quien asignaba un sueldo de $ 700 anuales, con la obligacion de entregar al Gobierno cada ano una
estatua en yeso del tamano natural de algiin hombre ilustre del pais.

Aunque la escasa matricula de alumnos, todos artesanos, no fue suficiente para determinar la
creacion del propuesto curso, logré Domeyko, al menos, la apertura de una Escuela de Escultura
Ornamental y dibujo de relieves para artesanos, en el local cedido gratuitamente por la Cofradia del
Santo Sepulcro. Con fecha 24 de mayo de 1854, el Ministro Silvestre Ochagavia —otro de los
impulsores de las bellas artes— abri6 el establecimiento confiado a la pericia técnica y a la dinamica
voluntad de Auguste Francois (1800-1876)°.

La personalidad de este distinguido maestro explica los rapidos avances de la escuela y la calidad
notable de los primeros alumnos. Tenia una formacion profesional solida. Nacido en la region de
Lorena, discipulo de David d’Anger, frecuent6 el taller de Rude, el popular autor del animado
grupo de La Marsellesa. Se dio a conocer Francois en el mundo del arte en 1848, con su envio del
grupo del Ultimo de los Macabeos al Salén de Paris. Al afo siguiente exhibi6 su Cristo agonizante en la
Cruz. En 1850 se distinguid por su busto de marmol Orfeo, que se conserva con otras obras suyas en el
Museo de Bar-le-Duc. Vino a América en diligencias mercantiles de las fabricas de espadas de
calidad, que dibujaba David d’Angers con pericia, y a partir de 1854 ejerci6 en Chile un verdadero
apostolado que se prolong6 por mas de 13 afos.
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Casa de Domeyko en Lituania. Dibujo hecho por el sabio durante el tltimo viaje a su pais.

De caracter bondadoso y paternal, profesor exigente y riguroso, estuvo vinculado no tan sélo a la
ensefianza, sino a la vida artistica creativa del pais®. Este doble mérito explica el rapido desarrollo de
esta escuela que muchos de sus senalados progresos debi6 a su personalidad. Llamoé Francois, por
primera vez la atencion de los concurrentes a la Exposicion de 1854, organizada por Alejandro
Ciccarelli, con su bien moldeado busto de Pio IX, demostracién de su capacidad técnica reproducti-
va. Otra modalidad de su quehacer artistico fueron sus trabajos en marmol, premiados con “medalla
de segunda clase”, en 1855. Pero el aprecio general por su meritoria y honrada labor, siempre en
progreso, lo conquist6 con la variada gama de aportes exhibidos en la Exposicion de 1856. En yeso
presento la estatua del Apdstol Santiago; en madera, Nuestra Seriora de los Dolores, y el busto de Antonio
Garcia Reyes. Lo que mas dio que hablar en los circulos oficiales fue su bosquejo de la estatua del Abate
Juan Ignacio Molina. Tomado de un busto original que habia traido Benjamin Vicufia Mackenna de
Bologna, la réplica demostraba el talento del artista para la reproduccién y para dar por medios
plasticos el cardcter del individuo. El éxito alcanzado permitié a las autoridades entregarle unos
$ 2.200, con los cuales, a partir del 6 de marzo de 1857, Francois se dedic6 de lleno a dar término al
busto. Tiene el mérito de haber sido la primera escultura fundida en bronce en el pais, por el
vaciador Juan E. Silva. En medio del entusiasmo que describe Vicuna Mackenna en un folleto
recordatorio, se inaugur6 el monumento el 16 de septiembre de 18607.

Este espiritu civico despertado por los intelectuales, tlevé al Gobierno a encargar a Francois otro
monumento, la estatua La Libertad que se levanto en el ochavo que hicia la Alameda con la calle de
San Francisco, inaugurada en las fiestas de septiembre de 18628,
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Auguste Francois cumpli6 con celo ejemplar los términos de su contrato, y entregé con puntuali-
dad a las autoridades, bustos del tamano natural de personajes chilenos, a saber, el presidente Bulnes
(en la Escuela Militar), el presidente Manuel Montt, el almirante Blanco Encalada, el ministro
Zenteno vy el general Las Heras.

El hermoso marmol de don Andrés Bello fue obsequiado por la viuda a la Universidad de Chile?.

Nunca falté en las exposiciones un envio personal suyo a veces numeroso. En 1858 se exhibi6 su
busto de Ignacio Domeyko; del general Aldunate “bien concluido y de delicado perfil”; de Juan de
Dios Vial. Y en las colecciones particulares, se sefialaban los de Luis Cousino y sefora, trabajados en
Paris; el de Rafael Sotomayor, en marmol para el cementerio General; el de Lorenzo Sazié. Esculpio
para el edificio del Teatro Municipal un grupo La Comedia y la Tragedia.

El activo director se ausenté momentdneamente de Chile en abril de 1862 para llevar a Francia a

sus discipulo predilecto, Nicanor Plaza. En su reemplazo, la Escuela estuvo a cargo de Alejandro
Ciccarells.

Auguste Francois se despidio definitivamente de ésta, su segunda patria, en 1867, reanudando en
Paris su carrera artistica, y preocupandose a la vez de ayudar a los becados chilenos con sus consejos.
Después de soportar los tragicos afnos de la Guerra Franco-Prusiana y los dias amargos de la
Comuna, envi6 al Salon de 1874 su inspirado conjunto a la manera de Rude: France de 1873. El
Museo de Bar-le Duc conserva la maguette de diversos monumentos que se le encargaron, entre otros,
El Mariscal Oudinot, €l Dr. Champion y de acuerdo con el testimonio de Stanislas Lami, la ltima de las
obras que esculpi6 su cincel, la estatua de Pandora'’.

Por sobre la creaciéon personal, honorable y académica, debemos agregar su extraordinario aporte
ala ensenanza en Chile que lo vincula con el feliz nacimiento del arte escultorico nacional. Las labores
comienzan con el ramo de “profesor de escultura ornamental de los edificios”, adscrita teéricamente
ala Escuela de Arquitectura, pero el hecho de haberse inscrito en el curso “algunos jovenes de mayor
capacidad y disposicion para el arte”, transformé la catedra en “estatuaria y bajo relieve”. Acudieron
a matricularse aficionados, profesionales extranjeros, artesanos, aumentando la matricula inicial de
cuatro alumnos a un nimero respetable de asistentes. El curso comenzé en una de las salas de la
Iglesia de San Agustin para trasladarse a la Capilla de la Soledad del Templo de San Francisco,
contigua a la escuela primaria que mantenian los frailes.

Los alumnos que pasaron por estas aulas en los primeros anos fueron: Simén Bravo, Melchor
Gallardo, alumnos de Ciccarelli; Juan Pelayo, José del Carmen Diaz, José Toribio Silva, Tomas
Pizarro, Tomas Chavez, Tomas Depassier, Nicolds Romero (Ecuador), y los discipulos por antono-
masia de Francois, Nicanor Plaza y José Miguel Blanco.

La ensenanza intensisima, bajo la estricta vigilancia de un maestro responsable y meticuloso, dio
tempranos frutos. Simoén Bravo, que compartia las clases con la pintura, envi6 a la Exposicion de
1854, un Crucifijo y un busto de José Gandarillas que le vali6 una medalla de segunda clase. José
Toribio Silva exhibi6 sus tallas de madera. :

En 1855, Melchor Gallardo se dio a conocer con su Jesiis Nazareno, y Juan Pelayo, con una Virgen de
las Mercedes y una copia del Pio IX, de Frangois.

En los concursos nacionales se seiial6 en 1856, Tomas Pizarro “por su naturalidad y exacta
reproduccion de formas”. A partir de 1858 en que Ignacio Domeyko crea la Seccion de Bellas Artes
de la Universidad de Chile, que reune a las tres escuelas especializadas, pasan a disputar las
distinciones Nicanor Plaza, que gano tres veces consecutivas el primer premio, y su rival José Miguel
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Auguste Frangois, busto
de don Andrés Bello.

Blanco, seguidos por Agustin Depassier y Tomas Chavez. En 1860, Plaza obtuvo medalla de oro:
Blanco, de cobre, y Depassier de bronce''.

Antes de ocuparnos con la detencion que merecen Nicanor Plaza y José Miguel Blanco que iban
a alcanzar fama artistica en el pais y en el extranjero, daremos algunos detalles significativos de
aquellos que alcanzaron cierta distincién en el ambiente y fueron luego absorbidos por la rutina de la
existencia. Agustin Depassier (1829-1885), el mas culto del grupo, figuré tan s6lo algunos afios en el
mundo de las bellas artes. Su espiritu sonador y su alma de artista —escribe en dolido obituario su
compafiero J.M. Blanco —quedaron frustrados, pues debi6 buscar medios de subsistencia para las
necesidades cotidianas'?. Después de terminar sus dos aiios académicos de escuela, y haber obtenido
la primera medalla en 1858 y la segunda en septiembre de 1860, se vincul6 a la administracion, en su
caracter de miembro de la Comisién Organizadora de la Seccion Pintura y Escultura de la Universi-
dad. En 1872 present6 su busto de Francisco Bilbao, recibido con buena critica, abandonando luego
la ruda batalla del arte. Murié en 1885.

Tomas Chévez obtuvo a su egreso algunos trabajos de decoracién en los edificios publicos
santiaguinos. En 1865 se traslad6 al sur para ayudar a Francisco Sanchez, discipulo de Ciccarelli, y al
ebanista Esteban Lainez, hermano del pintor, en la tarea del hermoseamiento de la catedral de
Concepcién. Aqui conocid en calidad de ayudante a Virginio Arias, el gran escultor chileno que, “con
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Chavez y otros artifices aprendié no sélo el trabajo de restaurar templos y decorar edificios,
equilibrado sobre un alto y cimbreante andamio”, sino que su profesor de modelado le ensené que
“debia ser un profesional, un sujeto integramente consagrado a sus labores de creacion”'?. Muri6
joven, empleado de los ferrocarriles, pero su ensefianza iba a prolongar su nombre en el talento de
Arias.

En enero de 1859, un decreto del presidente Montt y su ministro Rafael Sotomayor, estructuré
oficialmente lo que venia realizandose en la practica. La catedra de Francois se dividi6 en el nuevo
reglamento en dos: de Estatuaria propiamente dicha, y de Decoracion. El programa aprobado
definia el trabajo del primer curso “de reproduccion en relieve de los modelos antiguos ya en bustos,
estatuas, relieves y composiciones historicas, tanto en relieve como en bajo relieve”. Se asignaba a la
segunda catedra la “decoracion interior y exterior de edificios y monumentos publicos, cuyas
reproducciones pueden hacerse en marmol, piedra, marfil, madera o yeso”. Este ramo fue obligato-
rio, al igual en la nueva Escuela de Artes y Oficios, y lo ejerci6 alli Francois.

El horario nocturno de 7 a 9 tenia sus inconvenientes dada la estrechez de la sala que se le habia
asignado, y a los escasos recursos economicos para su debida iluminacion. Se aprovecharon dos horas
en la manana para la practica y la obligacion de concurrir al taller de Francois para las correcciones.

Se puso mayor rigor en los concursos que debian abrirse anualmente el 1° de agosto y el 1° de
diciembre y para paliar un tanto la menguada situacién economica de los alumnos, se decret6 que
aquel que obtuviera tres veces consecutivas el primer premio o medalla de oro, gozaria de una
asignacion mensual de $ 10 para satisfacer sus minimas necesidades'".

La Escuela continu6 sin alteraciones hasta 1872, en que iba a entregarse a un nuevo director,
Nicanor Plaza, que regresaba de una gira por Europa.

La primera generacion de escultores quedé marcada por la tendencia neoclasica de Auguste
Francois, que persiguié en su tarea la proporcion durea de la escultura greco-latina. El sabio
modelado, el cincel buscando la carnacion real y el espiritu de observacion fueron los principios

bésicos que inculco a sus discipulos, los que muy tempranamente, como veremos, hicieron florecer el
arte de la escultura en el pais'’.



CAPIETULO VILI

LOS PRIMEROS ESCULTORES NACIONALES

Nicanor Plaza
(1843-1918)

ICANOR PLAZA eslaprimera personalidad chilena en el campo de la escultura que alcanza
N prestigio internacional. Nacido en la periferia agricola de la capital, en el valle de Renca, en
fecha incierta, probablemente 1843, entr6 muy joven como aprendiz en la sombrereria que habia
abierto un francés, M. Bayle, en los portales de la Plaza. Vaciaba sus primeras inclinaciones artisticas
en el arreglo de la tienda, cuyas vitrinas adorn6 con una guirnalda de flores que llam¢ la atencién al
profesor Auguste Francois. La proteccion del filantropo Luis Cousifio, “que puso el primer buril en
manos de nuestro escultor Plaza”, permitié su ingreso a la Escuela de Escultura dirigida por
Francois. Fue el alumno predilecto, y junto a su companero y amigo J. M. Blanco, gan¢ las primeras
distinciones en los concursos. Por haber obtenido tres veces consecutivas la primera medalla, el
Gobierno le concedié una ayuda de $ 10 mensuales'.

En 1858 envio a la Exposicion un “bajo relieve en yeso y dos bajo relieves que representan a San
Pedro y a San Pablo, que su maestro habia seleccionado”. La sorpresa de los contemporéneos quedé
expresada en el juicio de Vicuiia Mackenna, que al referirse a las citadas figuras, escribe: “de una
majestad que apenas es creible haya nacido del buril de un principiante. Si este nino —agregaba en
precursora intuicion— persevera, debemos abrigar grandes esperanzas para el porvenir y el Gobier-
no deberia fijar su atenciéon en los ensayos de este artista para enviarlo a Europa”. Alumno
predilecto de Francois, Plaza, gracias a sus consejos perfeccioné sus estudios de pintura bajo la
tuicion de Ciccarelli.

Intervino asimismo en algunas de las obras decorativas entregadas a su bondadoso maestro, entre
otras los primeros bosquejos de la estatua de Domingo Eyzaguirre para la ciudad de San Bernardo, y
el fronton de la antigua Escuela de Medicina, en 1862, “frontispicio, con figuras en bajo relieve que
representaban una leccién de anatomia, un afortunado ensayo de arte nacional™.

El talento juvenil de Plaza y la proximidad del viaje a Europa de su abnegado profesor Francois,
permitieron su partida, con auspicio del Gobierno que le concedi6é una beca de estudios, cantidad
insuficiente que fue reforzada por una suma igual entregada directamente por el filintropo Cou-
SIno.

En Paris se present6 al dificil concurso anual para obtener matricula en la selectiva Escuela
Imperial de Artes, y su constancia e intuicion artistica lograron vencer esas dlﬁcultades consiguien-
do una honorable colocacién en la lista de aceptados. En el taller de Francisco Jouffroy (1806-1882),
Premio Roma (1824) y miembro del Instituto, perfeccioné la técnica adquirida en Chile. Su cincel
vibrante, a veces duro en las superficies, pero con la inspiracion poética que era su don, adquirié
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mayor ductilidad, traspasando una etapa neocldsica tradicional. Alumno distinguido, no tardé en
descollar entre sus companeros. A fines de enero de 1866, El Ferrocarril de Santiago publicaba el
elogioso informe del cénsul Francisco Fernandez Rodella sobre el premio obtenido en la Escuela
Imperial de Artes; una auspiciosa tercera medalla®.

Cuatro afios mas bastaron al joven chileno para adquirir los méritos suficientes para trabajar por
su propia cuenta, abriendo en 1867 un taller en Paris, como escribe su acucioso biégrafo, Arturo A.
Blanco. En adelante su presencia seria constante en los salones y asi exhibié en el Palacio de las
Industrias, un busto de marmol con la efigie del ministro Francisco Javier Rosales. Un afio mas tarde
enviaba dos nuevos bustos, el de su protector y amigo Ferndndez Rodella y el de don Matias Cousifo.

Una circunstancia fortuita vino a acelerar el proceso de su madurez artistica. Por concurso
publico, entre sus opositores, el Gobierno de Chile habia entregado al reputado escultor Albert-
Ernest Carriere Belleuse (1824-1887), la tarea de ejecutar el monumento a don Bernardo O’Higgins.
El consul obtuvo que Plaza pasara a actuar de auxiliar del artista. A su cincel se deben los dos movidos
bajos relieves en bronce: La Batalla del Roble y la Abdicacion de O’Higgins que sirve de fachada basal a la
estatua.

Carriere-Belleuse, alumno de Rude, reforz6 por contagio la delicadeza sentimental de Plaza, y
algunas de las composiciones del académico por ejemplo, La Bacante (1863), fueron estimulos nobles
en la carrera del escultor chileno. Pero, con justicia, el influjo decisivo en su carrera vino del artista
norteamericano Hiram Powers (1805-1873), que procedente de Washington en 1837 se habia
establecido en Florencia, irradiando el prestigio de un clasicismo suave y casto. Su estatua del Esclavo
Griego (1843) habia contribuido a ese espiritu nacionalista y libertario difundido por los intelectuales
liberales.

El talento de Nicanor Plaza discurre asi por dos sendas paralelas en el campo de la creacion; el de
la mitologia historicista en que logra morbideces en el desnudo, y el nacionalismo. Plaza busca y
encuentra en el indémito pueblo araucano un ejemplo de heroica resistencia al invasor, actualizan-
dolo en lecciones de civismo para la juventud. Completan la tematica de este periodo los bustos de
encargo que le dan los medios para una dificil supervivencia en ese Paris, angustiado ya por los
peligros de una guerra franco-prusiana.

Los salones de Paris se habian abierto a las producciones de este primer periodo del desarrollo de
su personalidad. Era necesario volver a la patria y mostrar a sus compatriotas los progresos alcanza-
dos. A los nueve anos de ausencia regresa a Santiago, esmirriado por las privaciones durante la
Comuna de Paris, copioso el bigote romantico y la melena del artista.

En su taller, abierto en la Avda. del Ejército Libertador, reunié Plaza el producto de esos anos de
sacrificio y labor, que exhibia con orgullo a los criticos y amigos. De la intimidad del hogar pasaron a
la vista y al examen del gran publico en la Exposicion de 1872, organizada por Benjamin Vicuna
Mackenna, el mismo que habia leido su destino en el yeso de sus primeros ensayos.

Vacante la direccion de la Escuela de Escultura por el nuevo viaje de Auguste Francgois, fue
nombrado profesor-director, y en esta calidad le cupo una tarea de importancia en la preparacion
del concurso de 1872. Al abrirse la Exposiciéon de Artes e Industrias en septiembre, Plaza quedd
consagrado, y en la ceremonia de clausura, el delegado argentino Santiago Estrada le dio el
espaldarazo, al hacerle entrega de la primera medalla. “Plaza, decia en inflamada oratoria, posee un
talento ductilisimo, que se adapta a todas las formas de la concepcion. El que ha modelado las lineas
varoniles del guerrero de la naturaleza, ha modelado también los suaves contornos de la primera
madre del hombre, primer seno del pecado, primera pupila del dolor; ha sorprendido y perpetuado
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en la piedra la risa candorosa del nifio que sofi6 el poeta, y ha copiado a la esposa hebrea, pura, casta
inmaculada Susana es la inocencia desnuda, tal cual debe ser la verdad™.

La critica pasé en el cedazo sus aportes a la Exposicién, que era, como apunta Vicuna Mackenna,
“su magnifico y hercileo Caupolicdn; su gracioso Jugador de Chueca, dos estudios araucanos, su
escultural Susana, tipo desnudo y por lo mismo tipo de esciandalo, y su encantadora Bacante”.

Poca escoria sali6é de esta criba. Su Caupolicdn —escribe el sociélogo portorriqueno Eugenio Maria
Hostos “es una obra verdaderamente notable. Aquel araucano de anchas espaldas, de nervudo
brazo, de musculatura de hierro, es no laimagen en el bronce inerte sino la representacién vivay real
de la fuerza y de la virilidad del hombre”. No es, sin duda, como lo subray6 Vicente Grez “el tipo de
una raza particular; un poco de menos suavidad en el rostro y mas expresion en su frente del sello de
indomable altivez y Caupolicin habria sido la personificacion de una raza y una completa victoria para
el arte”.

El Jugador de Chueca, en cambio, es para Vicente Grez, “después de Eva, la obra de Plaza que revela
mds imaginacion y tal vez la que deja entrever una personalidad mas marcada”. Con elocuente
retorica, Ambrosio Letelier trataba de transcribir su encanto: “un nifio con toda la gracia, la candidez
y la sonrisa de la inocencia, que goza anticipadamente del triunfo, en el juego araucano”.

Estas dos obras maestras en la escala nacional de apreciacion, plena de significado, representan el
aspecto historicista de la labor de Plaza y el idealismo de la leccion de Powers; su Bacante y Susana,
representan el perfeccionismo neoclasico al que también aspiraban. El desnudo bien modelado y la
pudica belleza expresiva, con el idealismo conceptual que es su sello caracteristico; sin embargo, el
caracter mojigato de la sociabilidad de la época desaté una polémica airada en contra de la obra. En la
Bacante, inspirada en Carriere-Belleuse, el artista sacrifico la franqueza del dibujo, pero alcanza en el
movimiento de danza, concentrado en su hermosa cabeza que se vuelve y en sus dedos crispados, una
armonia de sentimiento y expresion admirables.

Esta acentuacion ideal es tal vez excesiva en otro de sus envios, El Amor Cautivo; en Eva, la mas
atrevida de sus producciones, le falta un simbolismo mds marcado en el rostro impavido, que da la
sensacion de tristeza indefinible.

Muchas otras obras, frutos de su titanico esfuerzo, pudo apreciar el publico asistente. La Friolenta,
un desnudo realista, envuelto en un ligero lienzo de la cabeza hasta medio cuerpo. El Defensor del
estandarte Chileno, grupo historico: Amor Materno; La Aurora de Chile, de pequefias dimensiones, La
Primavera; Magdalena y San Pelagio.

La exposicion del Mercado Central confirmé la temprana consagraciéon de Plaza. “Sus obras
—escribe Vicente Grez— habian producido una verdadera revoluciéon en el mundo artistico”.
Cayeron sobre sus herculeos hombros los encargos oficiales: la estatua de Andrés Bello, de Domingo
Eyzaguirre, de Francisco Bilbao. Los medallones de bronce del Hospital de San Vicente de Paul,
amén de los multiples encargos particulares.

Debia ademas regentar su catedra en la Escuela de Escultura, y ocuparse de sus alumnos
preferidos, Alejo Valdés, José Luengo, Aurelio Medina, Pacifico Aceituno, Nicolds Romero y en
especial, Virginio Arias, que lo ayudaba con inteligencia a cumplir los pesados encargos.

Para disponer de los materiales apropiados y disfrutar del descanso necesario para la creacion,
Plaza obtuvo del Supremo Gobierno los permisos necesarios para alejarse transitoriamente de la
direccion de la Escuela y poder asi cumplir las comisiones que se le habian encomendado. En 1874
planea su viaje a Francia. Repitiendo el noble gesto de Auguste Francois, Plaza solicité en vano una
beca de estudios para su genial discipulo Virginio Arias, y a pesar de no obtenerla, se embarca con é€l,
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Nicanor Plaza, Monumento a don
Andrés Bello. El original en marmol
se conserva en el patio poniente de
la Casa Central de la Universidad de
Chile. Hay una réplica en la Avenida
Bernardo O'Higgins, frente a la

entrada principal del mismo recinto.

pagando de su propio peculio los pasajes, en junio de 1874. Son cuatro meses de tediosa navegacion
que destina al aprendizaje del francés de su alumno y a sus meditaciones artisticas.

Reanudados sus lazos con la intelectualidad artistica francesa que frecuentaba, y cumplidos sus
encargos, regresa a Chile, a fines de septiembre de 1875. Trae consigo la estatua de Domingo
Eyzaguirre fundida en bronce y la maquette de la estatua de Andrés Bello que llevé al marmol en
Santiago. '

En la exposicion de 1875 lucieron también algunas obras enviadas, “su medallon del comandante
Chacon, obra inimitable, como semejanza fisica y moral y su mejor modelo en ese género” y el
hermoso e interesante grupo de La Jura de la Independencia. Como homenaje a su labor, Virginio
Arias presento el “medallén de su maestro que estuvo a punto de sobrepujarlo”.

Desde el angulo animico los anos de la vida de Plaza que se extienden entre 1875y 1897 son de un
continuismo significativo. Parece que el artista trata de agotar esas reservas juveniles que a temprana
edad se habian manifestado. El estimulo contintia golpeando su honrada conciencia y se plasma en
obras desiguales, las mas de encargo que parecen repetir los métodos, la técnica y el modelado de sus
obras anteriores. Su biégrato Arturo A. Blanco enumera para este periodo unas 93 producciones,
divididas en tipos: 3 monumentos publicos, 3 grupos escultéricos, 25 estatuas, 11 bajos y altos
relieves, 27 bustos y 24 medallones. El veredicto de la critica le era favorable. Obtiene en la
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Exposicion de la Sala de Guardia del Cerro Santa Lucia la 1* medalla; otra equivalente en la
Exposicion Internacional de Filadelfia; la primera recompensa en el Certamen Artistico de 1877;
dos premios en la Exposiciéon General de 1888. Premio de Retrato en el Certamen Edwards (1888).

Sus monumentos se levantan en Concepcion, Copiap6, San Bernardo, Elqui, San Carlos, y todos,
aun dentro de la disparidad de los propositos y del trabajo realizado, llevan la perceptible huella de
su mano diestra.

A la manera de un cartujo se entrega a esta labor a veces agotadora. No toma parte en la vida
artistica o social, esta al margen de toda capilla o grupo. A veces lo tildan de orgulloso, pero el artista
sonrie. En cambio su labor pedagégica es significativa. Una nueva generacién de escultores recibe
sus lecciones. A Virginio Arias que comienza a superarlo, hay que agregar a Juan del Carmen Diaz,
Alejo T. Valdés, malogrado joven; a Simén Gonzilez, Carlos Lagarrigue, Lucas Tapia y Guillermo
Cérdova. En 1888 trabaja con entusiasmo en una comision destinada a reformar el plan de estudios
de las escuelas artisticas ya anticuadas en su estructura.

Al aproximarse el ano 1889 hay en las reservas mentales de Plaza, una especie de “resurreccion
triunfal”, el despertar del poeta dormido que todo artista lleva dentro de si. Su labor objetiva
premiada en 1884 y 1888 como simple aliciente al artista honorable que parecia haber entregado
todas sus reservas originales a la comunidad, sufre un vuelco, a la manera de una segundajuvehtud.
Y nuevamente el publico como en 1872y 1875 admira su personalidad henchida de orgullo patrio.

Para el certamen Arturo Edwards prepard la maquette en yeso de su audaz creaciéon mistico-
simbolista de La Quimera, obra capital en la plastica chilena por ser el primer intento de plasmar la
fantasia.

Pedro Lira en su resena del Salén se preguntaba inquieto sobre el sentido profundo de esta obra
trascendente para él. (Es simplemente la transcripcion de un sueno, una fantasia o una pesadilla?”’.
El otorgamiento del Premio de Honor en 1897 produjo una sensacion tal que el poeta Pedro Nolasco
Préndez juzgé conveniente editar un folleto explicativo de este acontecimiento artistico®.

Para Valentin Letelier, el prestigioso socidlogo, Rector de la Universidad de Chile, la obra
representaba la “armonia entre la expresién de lo real y la expresion ideal”. Para otros era un gran
poema de amor.

La Quimera es un grupo escultérico compuesto de una virgen y un monstruo a la manera del Ariel
y Caliban de Shakespeare o la bella y la fiera de los cuentos de Andersen. Sentada entre las alas del
monstruo, la carne de la virgen, de gran correccion escultorica vibra en sus cincelados rasgos, de
mujer embelesada, lo cual para muchos contiene una idea filosofica, la respuesta de la esfinge, la
superacion de la desgracia y del destino por el amor. Hay por ello en la obra de Plaza un empefio
helenista en lo ebirneo del desnudo y una preocupacion contemporanea en la expresion marmorea
de sentimientos.

Culmina con este grupo, en que se vaciaba lo mas profundo de su inconsciente, la admirable labor
de Nicanor Plaza. En 1899 se desprende de los lazos de la ensenanza, después de haber regentado 26
anos la catedra de escultura y la direccion de la escuela.

Quiere pasar sus ultimos dias en Europa, y la Italia es para él el pais ideal. Reanuda en Roma su
trabajo interrumpido por las horas de regocijo del triunfo. Lleva en sus pupilas a su tierra. Compone
La Estrella de Chile y El Angel de la Paz. Prepara un grupo de grandes proporciones, Las Hijas de la
Independencia, y para dar objetividad historiografica a su idea consulta al historiador Diego Barros
Arana, en un rapido viaje al pais. Esta enfermo. La intensidad de su faena le ha cercenado algunos
dedos de su mano izquierda. Sigue, sin embargo, golpeando su buril, en dos bustos delicados y finos,
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Nicanor Plaza, La Quimera.

Prélogo y Epilogo, que adornan el hall del Teatro Municipal, y en su dltima obra Psiquis, que envia ala
Exposicion del Centenario. Vuelve por tltima vez a Chile en plena guerra europea, en 1914, para
establecerse definitivamente en Florencia donde fallece, el 5 de diciembre de 1918. Alli reposan los
restos del primer escultor nacional en el sentido cronolégico y tal vez conceptual.

José Miguel Blanco
(1839-1897)

LA VIDA DEL ESCULTOR José Miguel Blanco es paradigma del noble ascenso democritico a las
esferas superiores del arte alcanzadas por el esfuerzo, la inteligencia y la perseverancia. Como
Nicanor Plaza y Virginio Arias, venia de un hogar proletario. Nacié en Santiago, segun la tradicion,
el dia de la entrada del General Bulnes a la capital, el 18 de noviembre de 1839. Su padre Cruz
Blanco, de oficio carpintero, y su madre, Maria Gavilan, apoyaron desde nifio sus proyectos. Desde la
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Nicanor Plaza, Prologo y Epilogo. Gentileza del Teatro Municipal de Santiago.

mas tierna infancia estuvo marcado para el arte, y dibujaba con soltura a los 6 anos. Las primeras
letras las recibi6 en el Colegio del Convento de los Franciscanos, donde el P. Badilla le inculcé los
principios técnicos, como recuerda en sabroso articulo”.

Elinterés del joven pintor araucano Pedro Churi que aconsejo a sus padres, le permiti6 inscribirse
en el curso nocturno para obreros que regentaba con sapiencia Juan Bianchi en el Instituto Nacional.
Para sostenerse debido a las malas condiciones econ6micas de la familia, entr6 de aprendiz al taller
de imagineria que tenia el quitefio Palacios en el Portal Tagle. ™

Al inaugurarse el curso de escultura en 1858, Blanco ingresé a la Escuela, trabajando con
constancia bajo la severa direccion de Auguste Francois. Fue alumno distinguido. En 1858 el jurado
que integraban Luciano Henault y Jacques Bainville le concedié un segundo premio. En 1860
obtuvo medalla de plata, que repitié6 en 1862. Nicanor Plaza y Agustin Depassier fueron sus
meritorios rivales.

En uno de los concursos su estatua Mousés salvado de las aguas, llamo la atencién de Diego Barros
Arana, quien con esfuerzo logré obtener para el joven escultor una beca de estudios en Francia. E1 7
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de marzo de 1867 el Presidente, José Joaquin Pérez y su ministro G. Blest Gana, le concedieron
pasaje de primera clase de ida y vuelta a Europa y $ 50 mensuales, para que prosiguiera sus estudios
de grabado. En mayo de 1867 se embarcaba en el vapor Limeria, en compariia de su profesor Auguste
Francois que regresaba definitivamente a su patria. En junio de dicho ano llega a Paris. Comparte la
habitacion de Nicanor Plaza en la calle Humboldt, pero pronto se independiza. Gracias a sus desvelos
logra entrar al Taller de Grabacion de Medallas que dirigia M. Farochon, distinguido maestro. Su
vida de privaciones y trabajo en el rudo invierno de 1868 le permitié ingresar a la Escuela de
Escultura y entre los 125 aceptados, obtuvo el puesto 28. A sus tareas de medallista, agregaba ahora
las ensenanzas de Dumont, el autor de la Estatua de .M. Carrera. “Sin un momento de reposo’,

como escribe en su correspondencia a su padre, obtiene el primer premio, con su esbozo de Los

Héroes de la Patria'’.

Por desgracia las tragicas incidencias de la guerra franco-prusiana de 1870 lo obligaron a
abandonar Paris, viajando intensamente por Bélgica, Inglaterra e Italia. En Napoles iba de noche a
estudiar en la Academia de esa ciudad, dirigida por Mancinelli, el amigo intimo de Ciccarelli. En
Roma, se incorpor6 a la Academia de Francia en el Monte Pincio. Al regresar a Paris después de
haber conocido las grandes colecciones europeas, se matriculé nuevamente en la Escuela de Bellas
Artes. En el Salon de 1874 expuso el Beso de Judas. Por recomendacion del ilustre novelista y
embajador Alberto Blest Gana, en junio de 1876 “se le autorizan 10 meses mas para trabajar el grupo
escultorico de La Independencia de Chile”. Al mismo tiempo se le embarcaron por cuenta del Estado las
obras que habia trabajado en Europa. Eran numerosas, y han sido catalogadas por su hijo y acucioso
biégrato, Arturo Blanco.

La personalidad de Blanco estaba formada. Las multiples lecturas espontaneas de su juventud se
habian transformado en cultura artistica académica. Incansable, recoge fotos, copias, reproduccio-
nes que le permiten decorar su taller con documentacién grafica indispensable. Sus pupilas estaban
también cargadas con la vision de los museos visitados. Su técnica no habia variado, era la que habia
recibido de las lecciones de Francois, de Dumont, de sus frecuentaciones de Monteverde y Carriere-
Belleuse. Esta conciencia estética le daba honradez artistica dentro del proceso neoclésico y su
verosimilitud mecanica al esculpir estaba basada en una técnica consciente. El hacer artistico era en
Blanco un pensamiento intelectual dominado por dos ideas rectoras: un agudo nacionalismo
americanista que hizo presa de casi toda esta primera generacion escultérica, insuflandole cierto
convencionalismo retérico de inspiracion literaria, ese que late en la prosa de Vicuna Mackenna. Sélo
aratos se advierte en esta generacion de artistas el proceso de arrancar al material la vida que lleva en
potencia el marmol, y en que cada golpe de buril trae a la superficie una creacién como son La
Quimera de Plaza, El Tambor en Reposo, de Blanco, o La hoja de laurel, de Virginio Arias. Las mas veces
la insistencia del dibujo, del estudio de proporciones, y sobre todo, la tendencia al mensaje patriotico
ahoga lo espontdneo, y resta plasticidad a la obra.

Si analizamos el resultado de sus siete anos de becario y de alumno en Europa, su produccion,
grupos, estatuas, altos y bajos relieves, y los medallones, alcanzan a contabilizar 39 obras “fecundidad
verdaderamente asombrosa” como diria Vicuna Mackenna.

Atanen ellas a tres rubros tematicos. En primer lugar el nacionalismo de raiz antihispanica, al que
pertenecen la tierra cocida Pobre Cuba y el marmol de Cuba Libre. El curioso y literario grupo de El
Obispo Las Casas alimentado por una india, tema que habia encontrado en sus lecturas de historia de
América, y que representaba al apostol de los indios, “vuelto a la salud por las atenciones de una india
que le daba de mamar” a la manera de Rémulo y Remo de la historia romana. Aplica la exaltacion
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El tambor en
reposo, dibujo de L.E. Lemoine, de i
la escultura de José¢ Miguel Blanco. EL TAMBOR EN REPOSO

Por JOSE MIGUEL BLANCO

Se publicé en “El Taller Iustrado”. Eipesicim de 1884

Modulia de orm

aborigen a su patria, en sus bosquejos de Tegualda encuentra el caddver de su marido y Lautaro conducido
en triunfo por los araucanos. La asimilacion de la Patria y la Reptblica a una mujer, tema de la
Revolucién Francesa, la adopta Blanco en su Independencia de Chile, figura femenina.

El segundo grupo comprende ese historicismo helénico que esta de moda en el segundo imperio
napolednico por el influjo del famoso desnudo de Paulina Bonaparte, esculpido por Antonio
Cénovas. En el repertorio de Blanco hay asi una Bacante, Bacante y Fauno, Leda, Anacreon, etc. Por
altimo, las obras que salieron del encargo o la inspiracion del momento: Una Italiana, Pescador
Napolitano, Retrato del Dr. Betances.

A su regreso al pais en 1875, su taller de la calle Estado estaba colmado de estas obras que
testimoniaban su voluntad de creacion. Pero sigue trabajando con ese impulso adquirido por su
dedicacion absoluta al arte. La tematica continua igual. Una exitosa gira al sur para conocer de cerca
alos araucanos que lo atraen por el indémito sentimiento de la libertad, le da nuevos materiales para
presentarse a la Exposicion del Cerro Santa Lucia en 1877. Alli exhibe, ademas de su grupo del
Obispo Las Casas, el busto de don Miguel Luis Amunategui, el bosquejo de la posible estatua del
Almirante Blanco Encalada en Valparaiso y los bustos de Ancantén, cacique de Paicavi y Fromas,

cacique de Canete y el bajo relieve de la Muerte de Roque Sdnchez, el primer espanol muerto por los
aborigenes.
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La Guerra del Pacifico y las hazanas bélicas realizadas por el pueblo y el ejército de Chile en las
sucesivas campanas a partir de 1879, despiertan en el pais un sentimiento nacional extraordinario, y
el arte se pliega a este espiritu en la producciéon de bustos y monumentos que sirvan de eterno
recuerdo de estas victorias trascendentes.

Parte de esta obra, la increible cifra de “mas o menos 74 objetos de escultura”, fue exhibida en el
vestibulo de los salones del Congreso Nacional, que le valieron a Blanco la medalla de oro y otras dos
mas en el evento. Alli presento, lo que es para nosotros su obra maestra, El Tambor en Reposo. Es un
trozo de vida, directo, de ejecucién primorosa. Se desprende del bronce cierta vibracién poética que
estuvo a veces ausente en la obra de Blanco, a ratos mecanica y ahogada en la adjetivacion retérica del
exceso de recursos decorativos. La virilidad del personaje es representativa. Eluniforme, de excelen-
te dibujo formal, se modela en pliegues acertados y de gran plasticidad. Estas formas naturales y
objetivas se duplican psicolégicamente en la expresion del rostro del nifio misico, tambor y trompe-
tista, en cuya cabeza, tocada por un negligente quepi, se acusa la vida interior. ...“Ha creado en el
tamborcito el verdadero tipo de ese muchacho travieso y haragan que sigue por todas partes a
nuestros batallones...” —escribi6 con justicia Enrique Gaona— al dar cuenta del Sal6n de 1884'".

La vida de J.M. Blanco se bifurca a partir de esos anos. Algunos trabajos publicos y la dotacion de
iglesias y conventos, alivian en parte las estrecheces economicas de su profesion desinteresada. En
1877 adorna con gracioso fronton la Casa de Maria; levanta unas recargadas Cariatides en la recién
abierta Galeria de San Carlos. En 1884, erige un monumento recordatorio a las glorias de Prat en su
tierra natal de Quirihue. En 1885 esculpe el Monumento Atacama en Copiap0, en 1886, la estatua de
Vicuna Mackenna, ahora en Arica; el grupo de Los Mendigos, en Concepcién y decora con figuras de
madera los templos de los Capuchinos, Casa de Maria y el Patrocinio de San José.

A esta labor intensa de creacion agrega Blanco paralelamente su lucha por el arte. Su labor
periodistica de divulgacion, recogida por la acuciosidad de Omer Emeth en su Bibliografia General de
Chile'?, 1a desarrolla principalmente en Los Tiempos, Las Veladas Literarias, y El Ferrocarril, y en este
desempeno escribe la critica cotidiana del arte europeo y nacional. Insintia en sus crénicas proyectos
de importancia publica como fue el de la creacion de un Museo Nacional de Bellas Artes, iniciativa
que examinaremos mas adelante. Pero el mérito principal de estas actividades es la redaccion de El
Taller Ilustrado, revista dedicada por entero al mundo de las bellas artes, y cuyo primer nimero sale a
la luz publica el 6 de julio de 1885 para mantenerse cuatro anos en actividad. Estaba ilustrada con
grabados litograficos que permitian un acercamiento objetivo a la pintura y a la escultura; sus
pdginas sirven de valiosa cantera para el estudio de la historia del desarrollo del arte en el pais, tema
que constituia otra de las preocupaciones del esforzado artista.

No descuidé tampoco la ensenanza, y en 1884 retine en un gesto de solidaridad y bajo la ensena de
Academia Nocturna de Dibujo, un cenéculo artistico al que concurre una pléyade de artistas que
agotan y remueven el ambiente con sus criticas, a veces despiadadas e injustas de los elementos que
segun ellos representaban al oficialismo.

J.M. Blanco no perdié nunca de vista la defensa de los intereses de esa clase media que se estaba
formando, y a la que €l pertenecia por su cultura y posicion. Activista en la Sociedad de Artesanos La
Unién; amigo noble de Fermin Vivaceta, el lider del mutualismo obrero; afin al Partido Demécrata
recién formado, y miembro de la Logia Masonica Justicia y Libertad, luché en todo momento por un
tipo de arte que llegara hasta la masa del pueblo, idealizando su existencia. Crey6 encontrar esta
posibilidad durante la administraciéon del presidente Balmaceda, bajo cuyo gobierno alcanzé el cargo
- de secretario-tesorero del recién creado Consejo de Bellas Artes. La caida del Gobierno en la
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Revolucién de 1891 parece significar el final de su carrera. Un subito ataque cerebral hizo de él un
invalido. Los atentos cuidados médicos en el pafs y en Francia no lograron rehabilitarlo por
completo. Su ultima composicioén, El Hundimiento de la Esmeralda, otro- de sus mensajes civicos, qued6
sin terminar. |

Rodeado del agradecimiento publico por la fecunda labor que habia desempenado, falleci6 el 4 de
febrero de 1897, a los 57 anos de edad.
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CARHE T U Lo X

ELDAGUERROTIPOYLAFOTOGRAFIA

AINVENCION DE LA FOTOGRAFI A es el resultado de una serie de esfuerzos que,
L aisladamente, se fueron produciendo a través de los siglos, para captar la imagen visual a la
manera de un ojo mecanico. Precursores han encontrado los cronistas de este arte en la China
milenaria, en la civilizacion babildnica, en los tiempos clasicos de Grecia y Roma. En la Edad Media, el
franciscano Rogerio Bacon buscé atanosamente los lentes adecuados para conseguir la imagen de los
objetos; y en el Renacimiento, estas experiencias fueron renovadas por el genio multiforme de
Leonardo de Vinci.

Al comenzar los tiempos modernos, el resultado practico de estas especulaciones cientificas,
fueron la Camara obscura portatilis, y la fisionotracia, creaciéon de los artistas franceses Chretien vy
Quenedey, que consistia en un aparato para trazar los rasgos fisionomicos, a la manera de un
pantografo’.

Estas invenciones precursoras de la fotogratia, llegaron también —como tenemos visto— a las
apartadas regiones de América, y han sido causa de que, algunos autores, enganados por la palabra
retratos a maquina, las hayan identiticado con el daguerrotipo. Sabemos que en Norteamérica, el pintor
Charles de St. Memin, introdujo la fisionotracia en 1794, realizando con su ayuda una serie de perfiles
de aborigenes, que se conservan hoy dia en la Sociedad Historica de New York?.

En Chile, la cimara obscura, que trajo en el siglo xvii1 la Expedicion Malaspina, fue utilizada por el
miniaturista inglés Herbett en 1829°.

En un sabroso articulo de don Manuel Blanco Cuartin encontramos detalles sobre la utilizacion de
la cdmara obscura: “jQué pintor tan bueno es Herbett, decian las retratadas; a todas nos pinta bonitas y
semejantes. Sobre todo, parece que a cada una le inventase una peineta diferente! Era el tiempo de la
emulacién por las peinetas enormes. Entre tanto, habia senora que no queria prestarse a entrar
dentro del cuartucho, en que aquella especie de alquimista, tenia una maquina que llamaba camara
obscura, y le servia para delinear los perfiles. Recuerdo que hallindome con mi padre en el taller de
este senor Herbett, una hermosa dama que me llam6 mucho la atencion por su belleza, a pesar de no
tener yo entonces mas de 10 anos, lloraba a viva voz al oir la reprimenda de su esposo que la mandaba
sujetarse a las manipulaciones de la cdmara obscura™.

La camara licida, ingenioso dispositivo inventado en 1831 por el Dr. Wollaston, a base de la

reflexion de los rayos de luz sobre un prisma original, que producia una imagen sobre el papel
colocado bajo el instrumento, fue introducida en Chile en 1843,

El fisonotipo llegé al pais en 1840 por mano de M. Sauvage, que abrio un taller en Valparaiso, en la
calle de San Francisco. El Mercurio, con fecha 1° de junio de ese afo lo describe en la siguiente forma:
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“Este instrumento llamado fisonotipo tiene la ventaja de recibir en menos de cinco segundos de
tiempo, laimagen verdadera de la cara y de reproducirla en yeso con una semejanza perfecta sin que
resulte la menor incomodidad durante la operacion™.

Todos estos aparatos de ingenio fueron superados por la invencion del daguerrotipo.

El descubrimiento del daguerrotipo y su introduccion
en Chile

EL DAGUERROTIPO NACI1O delalabor conjunta de Nicephore Niepcé (1765-1833), y de Luis
Jacques Mandé Daguerre (1789-1851).

Niepcé, litografo de profesion, empezoé sus trabajos en 1816. En una carta escrita a su hermano,
explica el origen de su descubrimiento. Un dia del ano 1824 en que se habia terminado en el taller la
piedra litogréfica, principié a experimentar con placas de metal, que recubrié con una capa de
bitumen, y las expuso a la cdmara oscura durante ocho horas. Obtuvo de esta manera el primer
retrato sobre metal que lleva el nombre de helidgrafo. Asociado en 1826 con el pintor y escendgrafo
Daguerre, inventor del Diorama, Niepcé murié antes de ver terminadas las experiencias.

Daguerre presento6 los resultados a la Academia de Ciencias de Paris, en el mes de abril de 1839. El
descubrimiento produjo sensacion. Una verdadera epidemia, bautizada con el nombre de daguerro-
mania se apodero de Paris. Los elegantes de la época se lanzaron por las calles en busca de lugares
apropiados para ejercitarse en este nuevo arte. El 19 de agosto de 1839 el Estado francés adquirié la
invencion, que fue entregada a la comunidad. La expansion del invento fue rapida. En abril de 1840
habia llegado a Alemania. En el mismo afio se abre el primer taller en los Estados Unidos. Cruza el
Asia en 1840, para llegar a la India y al Japén en 1847. El daguerrotipo habia dado la vuelta al
mundo.

Circunstancias curiosas explican el relativo adelanto con que fue conocido en América del Sur. En
los mismos meses en que Daguerre hacia la exposicion publica de su descubrimiento, se aprestaba
para zarpar rumbo a América, la fragata belga La Orientale, Capitan Lucques. A bordo de este buque
escuela, que llevaba a un grupo de muchachos en expedicion pedagogica alrededor del mundo,
venia —entre otros intelectuales de prestigio, uno de los cuales Vendel-Heyl hizo honor a nuestra
Universidad en los afios primeros de su fundacion —el Abate Comte, al parecer un fisico que habia
estado asociado a los trabajos de Daguerre, y que conocia la técnica del instrumento.

La Orientale se hizo a la vela en octubre de 1839, trayendo a bordo la primera maquina de
daguerrotipo que se haya conocido en la costa Atlantica y Pacifica de la América del Sur®.

La nave recal6 en Bahia y Rio de Janeiro, donde la familia real pos6 —en enero de 1840— ante el
nuevo aparato prodigioso. En Montevideo, en sesion publica de febrero, celebrada en el recinto del
Parlamento, el Abate Comte tom6 en presencia de los invitados una fotografia de la Catedral de
Montevideo y explic6 su funcionamiento.

La Orientale, después de una estadia en Patagonia, arribé a Valparaiso el 28 de mayo de 1840. La
novedad que traia a bordo no escap6 a la curiosidad del publico, “y para dar unaidea de lo que era el
daguerrotipo y del mérito y de la importancia de esta invencion, sin duda una de las mas brillantes y
maravillosas adquisiciones del genio”, El Mercurio de Valparaiso publicé en su nimero del 6 de junio
de 1840 una: Descripcion del Daguerrotipo, por el Dr. Teodoro M. Viladerbo, tomada de El Nacional de
Montevideo. El articulo daba clara idea del sistema y del manejo del aparato’.
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La mala fortuna persigui6 a esta original escuela ambulante, digna de los afios romanticos en que
se originara. La expedicién naufragé a la salida de Valparaiso, dando origen a la popular novela de
Julio Verne Dos Anos de Vacaciones.

Por la relacién del rescate hecha por el capitan Lucques, y por las notas de agradecimiento del
Coénsul de Francia que hemos tenido a la vista, parece que los instrumentos fueron salvados junto con
los pasajeros. Pero nada hemos podido averiguar sobre la suerte que corriera el primer daguerrotipo
que llegara a Chile en circunstancias tan novelescas.

Mientras los chilenos se imponian de las maravillas del descubrimiento, nuestro ministro en
Francia, don Francisco Javier Rosales, se entusiasmaba en Paris con el daguerrotipo, “Muy impor-
tante, segun sus palabras, para los que se dedicaran a la pintura y al dibujo”, y con esa generosidad
que lo caracterizaba, adquiri6 un ejemplar que obsequi6 a la escuela de dibujo del Instituto Nacional
de Santiago. A cargo del instrumento debia colocarse al joven Tagle que “conocia perfectamente el
modo de servirse y ha prometido instruir a una o mas personas del Instituto”. A principios de 1841 se
reuni6 en sesion extraordinaria el cuerpo de profesores para recibir el regalo; por desgracia la
maquina fotografica lleg6 con desperfectos que impidieron su utilizacion®.

El aprovechamiento industrial y artistico del daguerrotipo se debe principalmente a la actividad
de los distinguidos miembros de una familia inglesa, los Helsby que popularizaron el invento en la
sociedad portenia y santiaguina. Los tres hermanos Helsby llegaron muy jovenes a Montevideo como
representantes de la firma britdnica de Liverpool, Rowell and Helsby, importadores de relojes. El
mayor Tomas C. (Colon) organizo en la capital de Uruguay un taller de daguerrotipia que dada la
indole de la profesion se desplazaba por los paises del Plata. Pronto se fue a Buenos Aires “a correr

los riesgos de una larga peregrinacion y las contingencias de un nuevo establecimiento, en la calle
Cangallo”.

W.G. (Guillermo Jorge) abri6 en 1843 su tienda y taller en la calle de la Aduana 111 de Valparaiso,
en un sitio vecino al muelle, en la Cruz de Reyes, denominado el “Helsby’s corner” por la progresista
colonia inglesa residente. El local estaba adornado con cierta elegancia: amplios muebles de caoba,
sofas de terciopelo lacre, grandes espejos de marco dorado. En el interior estaban las cinco méaquinas
de camara oscura, una maquina chica para las vistas y el taller con los utensilios del oficio. La clientela
de Helsby era numerosa y el hermano menor John C. (Juan) lo acompanaba para atender al publico.
Pronto los Helsby adquirieron prestigio y caudal financiero que les dio el liderato en la cotizada
profesion®.

El primer daguerrotipista establecido en Santiago fue el “artista fotogénico francés”, ] .P. Daviette
que anunciaba pretenciosamente en El Progreso, del 24 de octubre de 1843, haber perfeccionado por
un nuevo descubrimiento la maravillosa invencion de Daguerre. El taller estaba situado en la calle de
Chacabuco N“ 24, y el aviso de prensa declaraba “que se ha dedicado particularmente a lo mas dificil
del arte y se ofrece a la disposiciéon del publico para retratar con una perfeccién que nunca podran

igualar los mejores artistas, pues los caprichos de la naturaleza estin reproducidos con la mas
rigurosa exactitud”.

Es interesante comparar los precios exigidos por estos trabajos. En Paris, en 1839, Daguerre pedia
120 francos, precio que se fij6 al poco tiempo en 25 francos, equivalente a los que se cobraban, segun
los datos apuntados por Moholy, en Alemania e Inglaterra. Daviette anunciaba una escala de precios
de 6, 8 y mas pesos segun el tamano, y dos pesos extras por ir a domicilio.

La competencia no tard6 en producirse. En marzo de 1844, Mr. Hulliel, corresponsal de los
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famosos coleccionistas de daguerrotipos M. Lerebours de Paris y Mr. Claudet de Londres, sent6
plaza en Valparaiso en la Plazuela de San Francisco.

“A pesar de la competencia barata, versaban sus anuncios, es €l quien hace mejor o por mejor
decir, el unico que saca bien retratos por ese medio... El precio es y sera siempre de 10 pesos por
retrato... [pues emplea] cloruro de oro que es la sustancia mas cara”. Advertia a los clientes que s6lo
debian ponerse vestidos de color oscuro, pues “el blanco, azul, violeta y rosa pasan con demasiada
facilidad y se hallan quemados cuando la cara y manos no han llegado todavia™'’.

De 1845 a 1850 se extienden los anos dlgidos de la aguda competencia entre los daguerrotipistas.
Desfilan por entonces principalmente en el dindmico puerto de Valparaiso artistas ocasionales,
trotamundos que trabajaban por temporadas en diversas ciudades, para ceder luego sus derechos y
clientelas a los fotégrafos mas antiguos y acreditados.

Entre ellos hemos ubicado en nuestras rebuscas a: C.V. Ward y Cia., establecidos en el puerto en
1845, a la entrada de la Quebrada de Elias, que vendi6 sus derechos a G.W. Helsby; a S. Ernesthal de
la calle de la Planchada (1846); a Adriano Horeau que anunciaba en El Mercurio (3 de enero de 1845),
en estos términos: un minuto basta para que un retrato al daguerrotipo quede perfectamente
parecido. Todas las alhajas de oro, recalcaba con intencion psicolégica, salen retratadas con el mismo
color y brillo. Se establecio en la calle del Estado en Santiago. J.W. Newland, procedente de New
Orleans, Jamaica, Panama y Lima, atendia su clientela antes de seguir a Arequipa, en el Hotel
Americano de Valparaiso. Carlos Grelett, de Paris, ocupé en 1848 el taller de Ernesthal quien
prosigui6 a California. Guillermo Friedenthal estuvo hasta 1848 en la calle del Clave N° 64, del
Puerto.

Estrechamente relacionada con la fiebre del oro en San Francisco esta la reputada firma nortea-
mericana de R.H. Vance y Cia. (Vance y Hoyett) especialistas en “daguerrotipo en miniatura”.
Durante cinco anos laboraron activamente en Valparaiso (calle de la Aduana N° 113) y Santiago
(calle de las Monijitas), prendedores, camafeos y miniaturas con reproducciones daguerrotipicas que
avisaban en forma sugerente en los periodicos. En julio de 1850, R.H. Vance, el técnico de la oficina
partio en gira a California, rematando su establecimiento que, segtin sus palabras, “le habia produci-
do una ganancia de 300 a 400 pesos mensuales en los 18 ultimos meses™''.

Vance se transformo en uno de los pioneros del arte fotografico en los Estados Unidos, recogien-
do mas de 300 vistas de las minas, que exhibi6 en New York a su regreso al este.

La partida de Vance fue aprovechada por Helsby que adquiri6 la razén comercial, volviendo a
intensificar la propaganda de dos nuevas especialidades: los retratos electro-galvanicos en cobre, y el
daguerrotipo en colores, labores en que era acompanado por el retratista inglés Mr. Glaskell. Con
esto “esperaban mantener la reputacion que hasta ahora ha gozado por producir semejanzas a vida
de quienes se han dignado conocerlo en la practica”.

Una innovacién técnica preparé en 1851 el transito hacia la fotografia. En dicho ano vino a
conocerse en Chile la llamada calotipia, inventada por Fox Talbot en 1841.

El nuevo sistema utilizaba el negativo de papel sensible, basado en la asociacion del acido galico
con las sales de yoduro de plata, procedimiento que reemplaz6 momentaneamente el metal de los
daguerrotipos. Los introductores del sistema de Fox Talbot fueron Boehm y Alexander. Un aviso de
El Mercurio de Valparaiso, de fecha 25 de abril de 1851, explicaba al ptblico las conveniencias de la
calotipia. *Ademas de los retratos daguerrotipicos con metal podemos también, por medio de una
nueva invencion, sacarlos en papel. Entre las muchas ventajas que tienen los retratos en papel hay
dos muy notables; la que pueden sacarse de golpe centenares de ellos, y de la que pueden ponerse en
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albums o enviarse dentro de una carta”. Estas razones, apreciadas por la clientela, hicieron muy
concurrido el establecimiento de Boehm y Alexander, en la calle de San Juan de Dios N° 37,y el de
Belyfus y Reiss, en la calle de la Aduana N° 13'2.

La calotipia era el preludio de la lucha sorda entre los daguerrotipistas y los fotégrafos. Los
primeros defendieron con entusiasmo el sistema de Daguerre, arguyendo, a mas de la técnica que
permitia la minuciosidad en los detalles, que el hecho de ser tnico daba al daguerrotipo mas
semejanza con la obra de arte de creacion.

Los fotogratos, en cambio, asimilaban su arte al dibujo, y alegaban el mayor sentido pictérico de
las copias en papel.

La lucha fue ardua en todos los paises. En los Estados Unidos el daguerrotipo mantuvo la
supremacia hasta 1855; en Alemania, atin en 1860 habia talleres de este sistema. En Chile el combate
se libro entre los anos de 1851 y 1856. El defensor mas decidido del antiguo sistema fue W.G. Helsby,
quien mantuvo invariable su posicion, proclamando en sus anuncios de propaganda y en términos
muy llamativos su ensena: “El Daguerrotipo triunfante sobre todos los demas sistemas para sacar
retratos”.

La decision no fue brusca. Hubo un periodo de transicion en que se utilizaron por igual ambos
procedimientos. Asi Pablo Despiau, mantuvo en su taller de la calle Neveria N” 28, en Santiago, el
doble sistema de “Fotografia y Daguerrotipo”, durante el afio de 1857. Idéntica fue la actitud de
Ricardo Tossel y Cipriano Clavijo en Santiago y Talca, que anunciaban el “daguerrotipo en colores y

la fotografia”'’. En Vallenar, M. Braume, en septiembre de 1856, declaraba ser “Retratista al

Daguerrotipo™'*.

Algunos artistas ingeniosos compitieron ofreciendo precios moderados gracias al empleo de un
sistema intermediario conocido con el nombre de “ambrotipo”, negativos en colodién que se
transformaban en positivos por un procedimiento quimico. Lo anuncia en Valparaiso Emilio
Chaigneau, joven buen mozo, alegre y aventurero, violinista que habia regresado de California
donde perdi6 sus ahorros y se mantuvo tocando su violin'”.

Otros recurrieron a la fotomegascopia, procedimiento econémico empleado, por Marcich B. y Cia.,
en 1857'".

La partida del mas antiguo y famoso de los daguerrotipistas, Mr. G.W. Helsby, parecia simbolizar
la derrota del sistema tradicional. Discordias de familia contribuyeron a su alejamiento. Con la idea
de realizar una gira sudamericana, Helsby habia hecho venir de Buenos Aires a su hermano Tomas
Colon. Asuntos econémicos dieron pabulo a largos pleitos que enturbiaron las relaciones familiares.
W.G. Helsby entregd la agencia de Santiago a John C., y Tomas C. se hizo cargo de la agencia en
Valparaiso.

En 1856, W.G. Helsby regreso a Inglaterra, después de una serie de viajes por la costa del Pacifico,
“encaminados a sacar copia de los principales monumentos de la América del Sur”. En Londres
alcanzé notoriedad por su hermoso retrato al daguerrotipo exhibido en el sensacional proceso de la
herencia del millonario Roger Charles Tiscborne, inglés, que habia permanecido unos meses en
Chile, en la localidad de Melipilla; este largo pleito terminé en 1874 con la condena del individuo que
pretendia ser el personaje retratado por Helsby.

Don José Dolores Fuenzalida y su hermano Manuel T. explotaron por un tiempo el taller de
daguerrotipia de los Helsby.

El dltimo de los connotados representantes del sistema fue Arturo Terry, artista de gran calidad,
corresponsal grafico de algunas importantes casas de New York (Broadway, 381) y de Paris (Boule-
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Mercedes Marin del Solar, daguerrotipo de Terry. Enrique del Solar, daguerrotipo de Terry.

vard des Italiens, 19). Desde 1854 lo vemos anunciar, “retratos illuminados al daguerrotipo”, pero su
especialidad fueron las vistas panordmicas que tomaba con ayuda del reputado técnico norteameri-
cano Mr. Mario F. Tierman. Ya en 1856 Terry se intitulaba “Daguerrotipista y Fotégrafo por el

nuevo sistema”'”.

Consideraciones sobre el daguerrotipo

EL DAGUERROTIPONo fue bien recibido en la época de su introduccion; habia algo de misterioso
en sus procedimientos; ademas la fijacién de la imagen tiene, en las sociedades poco desarrolladas,
un sentido méagico que se ha mantenido latente en ciertos estamentos populares'®.

Vencidos estos perjuicios, principalmente en Valparaiso, sede de una colonia mas amplia y liberal,
el daguerrotipo fue uno de los medios expresivos del periodo roméntico. Son pocas las familias
chilenas que no conservan la figura de sus antepasados republicanos en pose daguerrotipica dignifi-
cada, de elegancia indolente. Siluetas erguidas de alto sombrero de copa, ropas negras, corbata
volante, de manos apoyadas con negligencia en la silla de caoba maciza, o en la mesa de marmol de
laboriosas patas napolednicas.

La cajita del daguerrotipo era una joya de familia que se abria, en una decoracion de guarda de
oro, para mostrar, en el cambiante tornasol del cobre brunido, la vaga efigie de los seres queridos. A
veces era entregada al pintor de moda, Monsieur Monvoisin, para que con la magia de sus pinceles
llevara la foto a la tela para decorar los salones.
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Amelia del Solar de Claro, daguerrotipo de Terry. José Luis Claro Cruz, daguerrotipo de Terry.

El aspecto general de la imagen deriva de las condiciones técnicas. El daguerrotipo era un arte
prolijo y fatigoso. Cinco operaciones principales formaban el retrato. Primero habia que pulir la
plancha metalica de cobre plateado sobre la cual debia formarse la imagen. Luego, se depositaba
sobre ella una capa sensible a la accién de la luz; enseguida la exposicién de la plancha en la cimara
oscura; nueva re-exposicion a los vapores mercuriales que hacian destacarse la figura; por tltimo su
fijacién para hacerla permanente e indeleble.

Para obtener la inmovilidad necesaria para estas largas operaciones de la toma se recurria a los
“ganchos fijadores” que ataban a los “pacientes” a la silla para evitar movimientos perturbadores'”.

El repertorio de daguerrotipos esta compuesto casi en su mayor parte de retratos individuales.
Hay también de grupos de cinco a veinte personas. Frecuentes son los llamados macabramente
“retratos de muertos”, equivalentes a las mascarillas finebres de los escultores.

Entre los trabajos mas sobresalientes, hechos a base de las piezas primeras del arte figuran como
incunables chilenos: la Vista Panordmica de Valparaiso, tomada al daguerrotipo por W.G. Helsby y
grabada en litografia por MacClure Mac Donald en Londres, que se exhibe en la Biblioteca Severin

de Valparaiso; y la Vista General de Valparaiso en 1854 de Arturo Terry, impresa en Londres por
Ackermann y Cia®,

El daguerrotipo se aprovechd también en las primeras exposiciones para reproducir obras de
pintura. Entre otras, senalamos el cuadro de La Caridad, de Gregorio Torres.

112



La fotografia en Chile

LA INVENCI10ONdel negativo de vidrio en 1847 por Niepcé de Saint Victor, sobrino del creador del
daguerrotipo, y la aplicacién industrial del colodion humedo, son los factores que sefialan una nueva
etapa en el proceso. Se habfa valorizado el rango de estos inventos en la escala artistica y aparecen ya
en los salones expuestos como obras de arte. En Chile a partir de 1848 la Exposicion Nacional
organizada por la Cofradia del Santo Sepulcro exhibe seis retratos-daguerrotipos y, pasando por las
de 1849y 1850, en que el fotografo José Dolores Fuenzalida obtiene Medalla de Tercera Clase “por
varios daguerrotipos muy bien ejecutados”, se llega a la Exposicion Nacional de 1854 en que, junto a
los profesionales senalados, aparecen nombres nuevos que van a prestigiar el arte fotografico?'.

Uno de los primeros es Victor Deroche. Llegado a Chile a fines de 1853 al igual que los otros
artistas del oficio trabajo sea daguerrotipia o la fotografia. Hombre de una cultura més vasta que la
de los profesionales trashumantes, imprimié un mayor sentido artistico a su obra y la valorizé en tal
forma que se impuso en la mencionada Exposicion. Concurrieron al evento Tomas C. Helsby de
Santiago con sus “retratos al daguerrotipo”, y W.G. Helsby de Valparaiso que present6 retratos en
ambas técnicas. Victor Deroche envi6 los “retratos fotograficos” de su taller de la calle Compainia,
que obtuvieron Medalla de Tercera Clase.

Alentado por el buen éxito obtenido en abierta competencia, Deroche orient6 su curiosidad hacia
el aprovechamiento de la fotografia para poner de manifiesto las bellezas naturales que encerraba el
paisaje del pais. Una peregrinacion desde Valparaiso a Nacimiento le permiti6 recoger el material
necesario para preparar un album que intituld: Viaje Pintoresco a través de la Repriblica, el que ofrecid al
Gobierno para ser editado a costa del Estado. “Con so6lo recorrerlo con la vista —escribia en la
solicitud— se creerfa uno como transportado a los mismos sitios, tanta es la fidelidad de la fotografia
en el grado de perfeccién que nos proponemos emplearla, y ayudada con el dibujo y el colorido (a
cargo de Monsieur Auguste Beauboeuf), la fotografia nos permite multiplicar las copias hasta donde
alcancen las exigencias del publico”.

A pesar que el Gobierno rechazo la oferta alegando motivos econémicos, Deroche present6 las
vistas a la Exposicion Nacional de 1856, obteniendo una elevada calificacion. Creemos oportuno
reproducir el fallo de los miembros del jurado, compuesto por: Narciso Desmadryl, el famoso
litografo; Eusebio Chelli, el arquitecto que construyera la Recoleta Dominica y €l Palacio Cousino, y
el escritor y coleccionista Manuel Talavera: “Las piezas numerosas y de todo género que ha expuesto
don Victor Deroche, manifiestan el grado de perfeccién que ha llegado a obtener este arte, y en
consecuencia la Comisién opina que se le conceda un premio de segunda clase, limitando a él su

propuesta por no haberse presentado otras fotografias que permitan establecer comparaciones que
hagan resaltar todo el mérito del artista mencionado”??,

La lista de sus obras comprendia las siguientes:

Un retrato fotogratico Vista del Puerto de Valparaiso

Un cuadro de vistas y tipos Vista del Puente de los Morros

Una vista de la ciudad de Valparaiso Vista del Alto del Puerto

Cinco retratos de fotografia Vista del Palacio antiguo de las Cajas
Una vista de la ciudad de Los Angeles Vistas del Cerro de Santa Lucia

Una vista de Penalolén Vista del Puente de Cal y Canto

Una vista del Salto del Laja
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A pesar de estos triunfos artisticos, Victor Deroche no encontré el campo suficiente para sus
aplicaciones fotogrificas, y en septiembre de 1856 se despedia de la ciudad de Santiago “para seguir
explorando en las demas republicas sudamericanas”.

La visita de Deroche fue esporddica, sus planes eran vastos; en cambio Tomas C. Helsby, venia a
continuar una honorable tradicién familiar.

Tomas C. Helsby lleg6 a Chile en 1854. Se ocup6 primero en el establecimiento de su hermano
W.G., en la calle de la Aduana, continuando los trabajos de daguerrotipo, en especial, las vistas
litografiadas en que tenia como ayudante al pintor Nicolas A. Peckman. En 1856 abri6 una agencia
en Santiago en la calle de Estado N? 40, dedicandose a la fotografia. Sus especialidades eran los
retratos al colodiotipo sobre tela y cristal, y las tarjetas de visita, sistema que habia inventado y puesto de
moda en 1854, el famoso fotégrafo de Paris, André Adolphe Eugéne Disderi. Helsby aprovecho
brillantemente los afios de auge del oficio, pero sus aficiones lo llevaron a invertir los ingresos de su
taller en complicados experimentos de invencion.

La crisis que se produjo en este arte alrededor de 1864 lo trajo a la realidad. Era ya un poco tarde.
Urgido por sus numerosos acreedores, Tomas Colon se vio obligado a vender su establecimiento de
Valparaiso, a la firma Rowsell y Courret, en la suma de $ 10.465; anos después liquidaba en igual
forma el taller de Santiago, que fue adquirido por José Pérez Anguita en $ 6.700. En vano pidi6
“privilegio de pobreza” para seguir litigando, el que le fue concedido “por estar ahora, la industria de
la fotografia bastante caida™*’.

Los apuros econémicos torcieron el rumbo de sus negocios que le habian producido tantos
laureles y prestigio, pero el hermano menor, John C., restablecié por el impetu juvenil y la entrega
artistica, el buen nombre de la firma. Estuvo John asociado a las fecundas empresas que por
inspiracion del intendente Vicuna Mackenna trataron de dar cima al catastro visual de las antigtieda-
des chilenas y de las obras de progreso de esos decenios. Acompandé al “progresista y filintropo
minero de Tamaya”, don José Tomds Urmeneta, en el arriesgado crucero del yacht Dart por Juan
Fernandez y las islas de los Mares del Sur, con el objetivo cientifico de estudiar la flora y la fauna,
trayendo al pais diversas flores y darboles. Vicuna Mackenna tuvo a la vista este album del Dart
compilado por el espiritu profesional y artistico de John C. Helsby. Por su estilo y precision le
atribuimos los albumes de la Vina Urmeneta, obsequiados por sus descendientes al Archivo
Nacional®*.

Otro de sus aportes es el trabajo colectivo realizado junto a Rowsell, Los Banios de Cauquenes, que en
la prolija encuadernacion de F. Screbler poseemos; son 13 vistas que describen el paisaje del rio
Cachapoal y los pintorescos parajes de la renombrada localidad termal®’.

En 1864, en compania de sus colegas portenos G. Lutjen y Rowsell presentaron al Gobierno una
propuesta de edicion de una monogratia: Vistas de Monumentos, Obras y Campinas, producto de esta -
accion mancomunada®’, |

El admirable empeno de los hermanos Helsby quedo de esta manera asociado a otro distinguido
profesional, Carlos Rowsell, vecino progresista de Valparaiso, “Cabeza de inglés, corazon de Chile”
—son las palabras definidoras de su personalidad en el concepto de suamigo Vicuna Mackena— que
agrega este toque ;“espiritu universal que no pudiendo hacer el mundo de nuevo se ha ocupado en
reproducirlo en fragiles pero fieles planchas de cristal”™".

Fue un profesional responsable y eficiente que se distinguié por sus aportes comunitarios a
Valparaiso. Abrié un taller en compania de Courret Hermanos —que partieron luego a establecerse
en Lima— y ademas de la rutina del oficio, recorri6 el pais en busca de la belleza del paisaje.
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Fotografia del album Los bafios de Cauquenes de Helsby y Rowsell.

Fotografia del dlbum Los banos de Cauquenes de Helsby y Rowsell.
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Fotografia del album Los banos de Cauquenes de Helsby y Rowsell.

En 1872 zarpé con Vicuia Mackenna a la isla de Juan Fernindez, donde tomé excelentes
fotografias para ilustrar las monografias del historiador. A la vuelta de este viaje vendio su estableci-

miento entregandose a empresas de mayor vuelo industrial que demostraron su pericia mercantil y
5 e ' e (5]
su espiritu desinteresado y filantrépico®®.

Nada define mejor su aporte artistico que el informe del jurado de la Exposicion de 1872 al
fundamentar el premio otorgado: “Las vistas, tomadas de los preciosos paisajes que ofrece la
naturaleza en nuestro virgen territorio araucano y en los valles y montanas de las cordilleras,
llamaron la atencién general por su belleza y acabada ejecucion™.

El historiador Alvaro Jara ha resucitado, podriamos decir, la interesante personalidad de William
L. Oliver al estudiar su labor de pionero de la fotografia en Chile. Naci6é en Valparaiso el 6 de agosto
de 1844. Dio sus primeros pasos en el puerto. Huérfano a temprana edad, su padrino lo llevo a la
tierra de sus padres, Inglaterra. Estudié en Escocia. Irvine y Edimburgo fueron sus centros de

educacion técnica y profesional. Pero ya a los 13 anos el “hobby” de la fotografia iba a marcarse con
caracteristicas indelebles en su actividad.

Alrededor de 1860 vuelve a Chile, y ocho afnos de activa labor lo unen al pais por los lazos del
espiritu. La labor fotografica de Oliver, subrayada por Alvaro Jara, tiende al sistema panoramico
descriptivo de zonas y ciudades que retrata no sélo con fidelidad sino con ese tono humano que lo
acerca a lo social representativo.

La imagen de Santiago compuesta entre 1857 y 1867, centrada entre la vieja Canada, la Alameda
de las Delicias y la Plaza de Armas en que la arquitectura todavia no alcanza a derrotar a la naturaleza,
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es agreste. Con carino aborda el paisaje urbano de su ciudad natal, el Cerro Alegre y la vida rural, y
capta la escena del bombardeo de la ciudad por la escuadra espanola.

Documentos tinicos son sus fotos de las obras primeras del ferrocarril entre Santiago y Valparaiso,
sobre todo el panorama del Norte Grande, con vistas de las primeras “paradas” y salitreras en que
surge una nueva riqueza.

Muy acertado es el titulo de la monografia del profesor Jara, Chile en 1860, pues es un cuadro
fotografico de toda una época de nuestra historia™.

En este ambiente de entusiasmo surgieron los dos primeros chilenos que alcanzan nombradia en
el oficio, Francisco Luis Rayo (1833-1884) y Francisco Miralles, cuya bizarra existencia relataremos al
hablar de la pintura. Rayo, nacido en Cauquenes, estudié en el Colegio de Romo. Liberal de doctrina
estuvo relegado en su tierra natal, dedicindose, a partir de 1869, al arte fotografico que habia
estudiado con buenos maestros. Entre la politica y el arte se desliz6 su vida y fiel a sus principios y a la
amistad, fue uno de los patrocinantes de la candidatura presidencial de Vicuia Mackenna®'. Sus
establecimientos santiaguinos, en la antigua calle de San Diego y en Puente 13, estuvieron muy
activos y en la Exposiciéon de 1872 el jurado distingui6 sus “fotografias de gran tamano”, y dejé
constancia de “este inteligente joven que ha hecho en poco tiempo notables progresos”®?.

En 1873 acompané, “con gran esfuerzo”, al intendente don Benjamin Vicuna Mackenna en su
exploracion de la Laguna Negra y del Encanado, ilustrando con doce laminas fotograficas el libro
publicado por el historiador, las que son detalladas en el interesante articulo del profesor Alamiro de
Avila Martel®*,

Miralles se ocupo preferentemente de los problemas cientificos de la fotografia, antes de ingresar
al Ministerio de Obras Publicas donde se distinguié por sus esfuerzos. Su tesis original sobre los
colores lo condujeron a inventar el llamado “linozo-fotografico”, para el cual solicité patente al
Gobierno. Su estudio de la calle de las Monjitas sirvio de laboratorio a sus multiples experiencias de
inventor que no tuvieron aplicacion préctica™.

A este grupo privilegiado hay que agregar en las décadas de 1860, una serie de fot(’)grafbs que van
a mantenerse en activa competencia durante largos anos. Los mas de ellos venian de la actividad de la
litografia o bien tuvieron vocacién para el oficio. Los mas importantes son en Valparaiso, Chaig-
neaux y Lavoisier, en el Jardin de Abadie; Reisor, en su “Almacén Artistico y Fotografico”; Guiller-
mo Cunich y Madame Charton, la simpdtica y diligente esposa del renombrado pintor Ernesto
Charton, que vendia materiales en la calle del Cabo. Las vistas de G. Lutjen testimonian una mayor
capacidad creativa®,

En Santiago sobresalen: Carlos Renard quien, en compania de Federico Leiva, dio vida a un
establecimiento ubicado en la calle Bandera que, bajo el nombre de Mythos, produjo un extraordina-
rio caudal de retratos; L.a Fotografia Limena, de Janony Adams (1867); H. Moracin y Cia., de la calle
Huérfanos; Rafael Villarroel, frente a la Catedral; Carlos Diaz, calle de Compaiiia; Pablo Despiau,
calle del Estado; Juan y Manuel Leslye, de excelente produccién en su taller de las Monjitas; José
Agustin Ovalle, mas tarde Ovalle Hermanos, incansable en su local de calle Huérfanos; Enrique
Herman, calle de Monjitas; J.T. Santivan, Estado 40. La primera mujer que encontramos en esta
profesion es dona Dolores Garcia que abri6 en 1863 un taller en calle de Ahumada 26 a. R.]J. Munday
y Cia. en la calle de Huérfanos 24, alcanza reputacion por las ilustraciones del libro de Martin Palma,
Un Paseo a Lota, grafica reminiscencia de una época de esplendor®.

Se cumplia asi una segunda etapa en el desarrollo fotografico. El comercio de articulos de este
género era ya intenso. Augusto Eggeling; C. Kirsinger y Madame Charton en Valparaiso; George
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Lussac e Isidoro Combet en Santiago, eran los principales proveedores de maquinas Voigtlander,

camaras Harrison, emulsiones de Anthony, papeles Bristol, placas, nitratos de plata, cloruro de oro,
37

gte 7,

Consideraciones sobre la fotografia

LA FOTOGRAFIAencontré amplia acogida en todas las clases sociales y fue uno de los vehiculos
emocionales mas difundidos. Los fuertes sentimientos de familia, el culto a los muertos ilustres que
son uno de los resortes psiquicos mds caracteristicos de las clases medias, se reforzaron con este arte.
Todos aquellos que no podian darse el lujo de un retrato al 6leo por Monvoisin o Ciccarelli iban a
grabar las escenas del matrimonio, del bautismo o de la primera comunién ante la camara del
fotograto.

“Los accesorios caracteristicos de un taller de fotografia en 1865 —escribe Giséle Freund—son: la
columna, la cortina, el velador. Alli se sostiene, apoyado, sentado o de pie el sujeto fotogratiado, de
cuerpo entero, de medio tamaiio o de busto’®.

El mismo mobiliario lo encontramos en los talleres chilenos, a juzgar por la descripciéon que se

: . e . 29
hace en un pleito judicial en la quiebra de Janson™.

La fotogratia era consustancial con los sentimientos estéticos de la burguesia naciente. La decora-
cion convencional, los fondos teatrales de palacio o de templo, los detalles de mal gusto del parecido

Fotografia de la Plaza de Armas de Santiago. 1850.
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realista, grabaron en dicha clase social una visiéon dulzona del arte fotografico que hasta nuestros dias
forma una de las caracteristicas psicologicas de ciertas capas sociales.

Influencia profunda tuvo también la fotografia en el descubrimiento del paisaje. Antes aun que
los poetas se inflamaran en su ardor romantico frente a la naturaleza, Victor Deroche habia
popularizado las escenas agrestes del sur de Chile. Ernesto Charton se valié igualmente de la cimara
para trazar la base de sus ilustraciones artisticas en sus vistas de tipo, costumbres y fiestas populares.

La fotografia en el umbral mismo de su desarrollo, cuando tenia una técnica muy primitiva goz6
de un acabado artistico a que no se lleg6 mas adelante. Gisele Freund lo atribuye a las posibilidades de
retoque hechas en 1857 por Hamptingl, lo que dio impulso comercial a la fotografia en detrimento
de la calidad artistica y desarroll6 también el retrato iluminado, de dudoso gusto estético, muy de
moda.

Los trabajos de esta época en Chile son variados y de calidad. Predominan los retratos individuales
que imitan los acabados modelos de Nadar o de Disdert, de los cuales hay amplios ejemplos: Bossery
y Gutmann en la monografia histérica sobre los primeros anos de la fotografia citan algunos
incunables chilenos. Los retratos de hombres célebres hechos por Ovalle y Cia., Leslye o Helsby,
tomados de daguerrotipos o cuadros al oleo, circulan atn en las ilustraciones de los manuales
escolares de historia.

Entre las mds curiosas estan: “Vista del Motin del 28 de octubre de 1851, por Helsby; las escenas
del Incendio de la Compania, de Leslye; el Bombardeo de Valparaiso, de Oliver; las interesantes
vistas de Santiago del valioso album de Carlos Pena Otaegui y otras que hemos citado anteriormente,
y las que van apareciendo en las subastas artisticas'’.

El pablico dispens6 al nuevo invento una acogida favorable. Las revistas publicaron articulos
especializados. Entre ellos, merecen citarse, el de don Joaquin Villarino Estudios sobre la Fotografia,
aparecido en la Revista del Pacifico, y el de 'T.M. Fioretti, en la Revista Ilustrada, en que se augura para
la fotografia un porvenir cientifico en las tareas topograficas*'.

En esta época se agité por primera vez el problema del valor artistico de este sistema de
representacion de lo real. El asunto se ventil6 en los Tribunales de Justicia, en septiembre de 1864.
En dicha fecha, Carlos Renard, dueno del establecimiento Mythos se querellaba contra Ovalle
Hermanos, por reproduccion indebida de un retrato de don Manuel Montt. Renard basaba sus
argumentos en la Ley del 24 de julio de 1834 sobre Propiedad de Letras y Bellas Artes, y alegaba “que
cuando se resolvié a optar por la carrera de artista lo habia hecho con la resolucion de no omitir
sacrificio alguno que lo hicieran digno de la Ley que protege al artista”.

Ovalle negaba en cambio el valor artistico de la profesion de fotégrato, “oficio que consiste en
sacar retratos, operacion en la cual todo es la obra de lamaquina”, y deducia que “la simple copia de la
efigie de una persona o de un objeto cualquiera no es propiedad de nadie”. “La fotografia, agregaba
a continuacion en su escrito, esta en mantillas entre nosotros, se reduce casi exclusivamente a tomar
retratos no alcanzando por sus solos esfuerzos en medio siglo, a la altura, ni a laimportancia, en gran
parte reciente y novedosa que se le esta dando en Europa”.

La polémica demostro, gracias a los expertos, que en realidad habia habido copia, pero el asunto
no siguié mas adelante*?.

Fue también ruidosa la polémica suscitada entre G. Lutjen y Ch. Rowsell por las Vistas de
Valparaiso, y la fotografia iluminada del “Huaso Maulino”, que terminé por fortuna en un aveni-
miento de partes.
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Los tiempos heroicos de la fotografia terminaron en Europa hacia 1870 con la introducciéon de un
nuevo sistema llamado de la “pila seca” que vino a reemplazar al colodién humedo. Venia experi-
mentandose desde 1854, pero se debe al Dr. A.L. Madox el haber encontrado la férmula que hizo
posible y practica su aplicacion.

Corresponde a la aparicion de este sistema en Chile el surgimiento de una nueva promocion de
fotografos. Entre los veteranos que sirven de eslabon con los antiguos artistas del colodion, citaremos
en Santiago a: Antonio Garcia, Guillermo Pérez Font, Fernando Quinteros, Walsh and Cunning-
ham, Wood y Adams, Sdenz y Cia., E. Dutartin, Estanislao Espinoza, Faure e Hijos, Otto Polischer,
J.F. Rommain, Francisco Dupré y San Roman y Cia.

En Valparaiso, las mas reputadas fueron: Balwdin y Cia., E. Cunich, Federico Lavoisier, Fermin
Valenzuela, E. Cauchoir, Eugenio Mainoduty y la “Fotografia Elegante” de German Nieto®.

Mayor importancia que las firmas comerciales nombradas alcanzaron en este periodo dos repre-
sentantes del arte fotografico de la segunda mitad del siglo xix, a saber Fernando Garreaud vy |J.
Spencer.

Garreaud, apellido que llega a ser genérico de fotografia, vino a Chile alrededor de 1860
procedente de Paris, su tierra natal. Cas6 en Valparaiso y formé una distinguida familia de artistas.
El establecimiento que abri6 en el puerto ocupaba el mismo local del antiguo taller de los Helsby. Sus
primeros trabajos atrajeron la atenciéon del publico, pues estaban hechos dentro de la reputada
técnica francesa, esos retratos-tarjetas que habia puesto de moda Disderi. Su aporte mereci6 en la
Exposicion de 1872 medalla de plata por la pericia y habilidad del envio**.

a & g ‘g
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Susana Ferari de Ross. Fotografia de Félix Leblanc, taller de Garreaud. Elena Ross de Tocornal. Fotografia de Félix Leblanc, taller de Ga-
rreaud.
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Envalentonado por el buen éxito quiso publicar un Album con veinticinco vistas de la Patagonia
tomadas durante su viaje a Chile. No sabemos si realiz6 este proyecto, anunciado por la prensa®. Su
prestigio le granjeo la amistad del intendente don Benjamin Vicunia Mackenna que lo invité a dirigir
la Edicién de su valioso Album del Cerro Santa Lucia, testimonio de su fecunda obra edilicia en bien de
lacomunidad. Sus cuarenta y nueve vistas de los monumentos, jardines, estatuas y obras del hermoso
paseo, forman un admirable documento evocador por la nitidez de la toma y la buena técnica de
desarrollo*®.

El prestigio del establecimiento se incremento por el aporte a la firma del profesional francés Félix
Leblanc. Nacido en Paris, hijo de un grabador y litégrafo de fama, fue traido a Chile a los cinco anos.
Terminada su primera educacién paso6 a Francia para proseguir la tradicion familiar. Vuelto a Chile
caso con una de las hijas de Garreaud, abriendo taller en Santiago. Adquirié fortuna y fama por sus
trabajos de fotograbado, esas tarjetas postales con temas chilenos que reemplazaron a las inglesas de
Navidad y Afio Nuevo, que tan profusamente habian llegado al pais en 1871%7,

Félix Leblanc en su taller litografico de la calle Monjitas alcanz6 alta reputacién por la impresion
de esos cuadernos por entrega, que forman una vision panoramica del pais*®,

Los demas miembros de la familia Garreaud, y un nuevo socio, Jorge Valck, de Valdivia,
formaron el consorcio Leblanc, Garreaud y Valck que dominé el mercado de Valparaiso, Santiago y
Copiap6 durante largos afios. Uno de ellos, Emilio, se estableci6 en Lima gozando alli en el local de la
calle Mercaderes del mas amplio reconocimiento por su esmerada labor.

J-Spencer era norteamericano, y vino a Chile a estudiar las posibilidades técnicas de la electricidad
en el pafs. Estuvo primeramente asociado con el técnico aleman Bischoff en una tienda de la calle San
Juan de Dios que exhibia en su portada un anuncio novedoso y llamativo: “Se dejan con cara de
dngeles a los que la tengan de demonio”. Spencer se traslad6 a Santiago donde se uni6 al reputado
artista y pintor Carlos Diaz en la razén social de Spencer y Diaz, muy famosa en esos anos.

Se debe a Spencer una obra de trascendencia, la historia grafica de la Guerra de 1879 que describe
en un detallado catalogo de su labor en el terreno mismo. Fue aprovechada mas tarde por J. Antonio
Bisama Cuevas en su Album Grdfico Militar de Chile, que trascribe, sin nombrarlos, parte de estos
documentos histéricos del mas alto interés nacional y patritico*®.

El acontecimiento mas importante en el avance de la fotografia en este periodo fue la Exposicion

&

Vista panordmica de Santiago, tomada de una fotografia del antropologo Smith, inserta por Gillis en su monografia United States Astronomical Expedition.
(Detalle).
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Internacional celebrada en Santiago en 1875. La Seccion Fotografica fue muy concurrida, destacan-
dose diversos envios de paises extranjeros, entre otros, el de Terpau, de Burdeos; Salomén Joseph,
de New York; Francisco 2° Casanova, de San Francisco; Bradley y Fufolson y C.E. Watkins, de
California; Immeri Hermanos, de la Republica de El Salvador; y M. Charriere, de Paris.

Los fotografos chilenos concurrieron en la siguiente forma a la Exposicién: Garreaud y Leblanc
presenté un cuadro con fotografias tomadas del natural y diez cuadros fotograficos agrandados;
Bischoff y Spencer, cinco retratos agrandados, un retrato iluminado y una vista fotografica de la
Plaza de La Victoria; Cood y Adams, dos cuadros fotograficos y diez retratos; los aficionados
presentaron por su cuenta varios trabajos de la misma indole™’,

El Premio de Honor fue discernido a Garreaud y Leblanc.

La situacion de la fotografia permanecio estacionaria durante algunos afios. La inica novedad de
importancia la constituyo6 la llegada al pais del artista francés Leon Moock.

Moock era un distinguido fotografo que habia alcanzado cierta fama internacional con sus
estudios cientificos aplicados a este arte. Su libro Tratado de impresion fotogrdfica, y su invento de la
prensa fototipica vino a auxiliar las labores editoriales en Chile. Abri6 su taller en la calle de las
Delicias 90, el 6 de septiembre de 1875. Sus primeros trabajos aparecieron en El Correo de la
Exposicion, revista dirigida por el incansable Fernandez Rodella. En adelante, y antes de dedicarse ala
industria, figura como fotégrafo y litografo en los avisos de los principales periddicos del pais.

Un cambio de importancia vino a producirse en el mercado fotografico en 1886. En dicho afio,
marcado en la cronica por el flagelo del colera-morbo, sent6 sus reales en Chile Obder Wellesley
Heffer. Nacido —de acuerdo a su bidgrafo Enrique Bunster—, en St. John, New Brusnwick,
Canada, en un prospero ambiente naviero, emigré joven a los Estados Unidos. Trabaj6 durante diez
anos en un taller de fotogratia en la calle 18 del populoso barrio de Broadway. Recibi6 entonces una
propuesta del establecimiento de Garreaud que le ofrecia un ventajoso contrato por dos anos. Heffer
lleg6 a Santiago —como nos relatara en 1942— el 11 de marzo de 1886 y desde esa época ocup6 por
su honorabilidad y técnica el titulo de Decano del Cuerpo Fotografico. Avecindado en el pais
contrajo matrimonio y la familia ha prolongado su nombre en Chile.

Su taller pas6 sucesivamente por la ensena Leblanc Hefter (calle Huérfanos), a la calle de Estado
(Hotel Oddo), Fotografia Heffer, con variadas direcciones. “Gringo enamorado de Chile, fue,

Vista panordmica de Santiago, tomada de una fotografia del antropélogo Smith, inserta por Gillis en su monografia United States Astronomical Expedition.
(Detalle)
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escribe Bunster, un hombre de la Belle Epoque”. Jovial, dicharachero, amigo de la 6pera y aficiona-
do al bel canto y un notario de la sociedad chilena que por generaciones pasé ante el fuelle
descomunal de su camara en busca de la inmortalidad del retrato®'.

Los trabajos fotograficos de este periodo no sirven ya exclusivamente propésitos intimos de
regocijo social en albumes familiares; se comienzan a utilizar las fotos como medio grafico de
llustracion en libros y revistas. Al comienzo se adhieren las vistas al texto. El profesor Alamiro de
Avila ha estudiado con precision Diez Libros Chilenos del Siglo XIX, ilustrados con fotografias®®. De las
revistas podemos citar “El Correo de la Exposicion”.

Algunos escritores extranjeros aprovecharon la nueva técnica en sus libros descriptivos, por
ejemplo el teniente norteamericano |.M. Gillis que inserta en su valiosa monografia United States
Astronomical Expedition (Philadelphia, 1866), una vista panoramica de Santiago, tomada de una
fotografia del antropdlogo Smith.

Entre nosotros el procedimiento litografico lo encontramos en la obra de Ramoén Rivera Jofré:
Resenia Historica del Ferrocarril entre Santiago y Valparaiso (1863) o el Chile Ilustrado, de Recaredo
Tornero, que contienen reproducciones de fotos de W.L. Oliver, segun el estudio de Alvaro Jara.

Mas que ningun otro escritor fue don Benjamin Vicunia Mackenna el que mejor aprovecho este
método en sus novedosos trabajos: Album del Cerro Santa Lucia (1874); Exploracion de la Laguna Negra
(1874) o Historia de Juan Ferndndez (1882); libros ilustrados con buenos grabados de expertos artistas.

A partir de esta época la fotogratia es ampliamente utilizada en la compilacion de diversos
albumes impresos litograficos que se proponen dar a conocer nuestras bellezas naturales y nuestros
progresos edilicios.

Citaremos entre los seneros, las Vistas de Chile, compiladas en fasciculos por Félix Leblanc y las
Vistas de Chile, editadas por Rafael Jover en 1895.

Nos hemos ocupado casi exclusivamente del arte fotografico en Valparaiso y Santiago, sin embargo
la moda de la fotografia prendio con rapidez a lo largo del pais. En los primeros tiempos eran
daguerrotipistas andariegos que llevaban sus pintorescas cargas a ciudades y aldeas para alejarse una
vez que agotaban el repertorio de los notables. Pronto hubo establecimientos permanentes. Los datos
que hemos espigado en la prensa y en las fotos reunidas nos autorizan las siguientes informaciones.
Comenzando por la zona norte en Antofagasta encontramos la préspera firma de Lassen Hermanos.
Copiap6 fue un importante centro gracias a la riqueza de las minas adyacentes. Esteban Gigoux
(1858) reporter gréfico de varias revistas europeas y conocedor del mundo en sus correrias por el
Asia, el Africa y el Extremo Oriente, vino desde California a Chile para trabajar en el mineral de
Chanarcillo. Abrié primero un taller de daguerrotipia y mas tarde exploto el atrayente negocio de los
retratos iluminados con la colaboracion de un discipulo de Charton, el pintor Lorenzo Adaro.
Garreaud sirvio la plaza entre 1865 y 1870. Zacarias Guerra y los Hermanos Cordero empezaron por
la misma fecha sus trabajos. La Fotografia Antigua de E.E. Gigoux y Pedro Gigoux abastecieron la
plaza en 1882. Hemos visto producciones de Jorge Inchauvarrieta.

En Ovalle estuvo Guillermo Frick. En Coquimbo, Eduardo Spinder. En La Serena encontramos el
activo taller de Fotogratia y Pintura de un discipulo de Ciccarelli, José Maria Bravo en la calle Merced
90 v mas adelante los de Francisco Alvarez y dofia Mercedes Quiroga.

En San Felipe los mas antiguos que hemos ubicado son: Arturo Cabrera, Salvador Ovalle, Adolfo
Ydanez y Carolina B. de Poirier.

Hacia el sur encontramos a Abel H. Ovalle, en San Fernando; a Nicolas Fuente, en Talca; a
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Fermin V. Valenzuela, en Los Angeles; en Osorno a German Winderhold y Pedro H. Adams, y en
Valdivia, a Enrique Valk>.

De todos ellos la personalidad mas curiosa es sin duda, la de Pedro H. Adams. Adams naci6 en
Londres en 1830. Su padre habia sido un ingenioso fisico que trabajé asociado al famoso Stephen.
Adams era nino —escribe Pedro Pablo Figueroa, de donde tomamos estos datos— cuando se divulgé
en Europa el arte del daguerrotipo, y desde joven tuvo Adams inclinacién por el invento. Gozé de
extraordinarias amistades, y en todas ellas algo tuvo que ver también la fotografia como elemento
documental. Fue amigo de Darwin y acompaifi6 a Livingston en su segundo viaje al centro del Africa.
Fue a la vez un inventor: descubri6 el llamado retrato al carbén, y ya establecido en Chile, sabemos
que hizo un viaje a Buenos Aires para vender un invento relacionado con la conservacién inalterable
de las planchas fotogrificas. Inici6 en Chile sus trabajos con Garreaud, y mas tarde form¢ la razon
Cood y Adams. Se radicé finalmente en Osorno donde muri6é en 1900°*.

El daguerrotipo, la fotografia al colodién, y atin la placa seca habian sido artes mas o menos
profesionales de publico restringido; en cambio, a partir de la historica fecha de 4 de septiembre de
1888, una flamante novedad se adueno bruscamente del mundo con el lanzamiento al mercado de la
maquina fotografica para todos, la famosa Eastman Kodak cuyo lema: “Usted aprieta el boton y
nosotros hacemos el resto”, fue el tema obligado de todos los circulos. George Eastman al inventar la
pelicula que podia cargarse a la luz del dia transformo profundamente el arte fotografico, poniendo
al alcance de todos los publicos y de todos los bolsillos el invento.

3 e A
Casa Central de la Universidad de Chile, del Album de Paulino Alfonso.
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Teatro Municipal de Santiago, del Album de Paulino Alfonso.

A partir de esta época la fotografia se bifurca por dos cauces diferentes: una rama profesional y
comercial que se ocupa exclusivamente del retrato de moda, y que aspira a complacer a una clientela
numerosa en busca de una imagen narcisista de si misma, o atiende las necesidades de retratos
profesionales, y a todos aquellos que quieren fijar escenas para ellos inolvidables.

Estos fotografos no piensan en las calidades intrinsecas de la fotografia como arte propio, sino
inicamente en un publico consumidor al que halagan con la técnica del retoque o con la honestidad
del parecido exacto. A este grupo pertenecen los innumerables talleres que a partir de 1887
surgieron en todas las ciudades de Chile. Citaremos entre los mas afamados a: Esteban Adaro, Luis
Oddo, Guillermo F. Pérez Font, Juan B. Rodriguez, Juan Espinosa, Ignacio Gutiérrez, R. Izquierdo,
Valentin Lopez, el pintor José Mercedes Ortega, Ramén Reyes, Luis Artigues, Antonio Villalon,
Albino Marmouth, Carlos Villalobos.

En grado muy especial hay que colocar a un retofio de este grupo, los simpaticos fotografos
populares. Aparecieron a comienzos del siglo en todos los sitios estratégicos, y contintian ejerciendo
su ministerio en las aglomeraciones de cada festividad. Acechan en la Pascua o el Dieciocho, en los
parques y en las tranquilas plazas pueblerinas al matrimonio feliz, a la guagua recién nacida, el
primer traje nuevo, la gracia de laempleada o a la apostura donjuanesca del recluta. Son ellos los que
escriben la vida social de las clases proletarias.
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La otra rama, precursora de la magnifica generacion contemporanea, estaba compuesta por un
grupo selecto de aficionados que devolvieron a la fotografia el sello de arte con que habia principiado
en la época de Nadar. Con caracteres relevantes se destaca en los inicios M. Banville, el distinguido
grabador de la Casa de Moneda, tan vinculado a la vida artistica del pais. Sus fotos captan la
singularidad de las costumbres como la Procesion del Viernes Santo (1860) y los tétricos encapucha-
dos de la Cofradia del Santo Sepulcro, insertos por Carlos Pefia Otaegui en su valiosa monografia
Santiago de Siglo en Siglo.

En la parte técnica profesional se distinguen C. Harringson, don Clodomiro del Soly don Germén
del Sol, cuyos servicios fueron recabados por el Gobierno que lo agregé a la Direcciéon de Obras
Publicas. Dona Adelina Salvemini en Valparaiso y Nicolas Fuente en Talca, pueden incorporarse a
este grupo por su labor desinteresada.

Cierran este capitulo los primorosos trabajos artisticos de Eduardo Matte, Luis Dévila Larrain,
Ramoén Cruz Montt, Alberto Lira, Eduardo Guzman, don José Fortunato Rojas, don Luis y don
Nicolds Lois y don Luis Navarrete. Las fotos por ellos tomadas aparecieron grabadas en las revistas
ilustradas de comienzos del nuevo siglo: Zig-Zag, Selecta, Instantineas, Familia, etc., y a ellos se deben
los primeros ensayos técnicos que condujeron a la fotografia nocturna, tales como aquellas magnifi-
cas tomadas de las iluminaciones del Centenario de 1910.

Don Diego Barros Arana, del Album de Paulino Alfonso.
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Palacio de La Moneda, del Album de Paulino Alfonso.

‘Terminamos este capitulo colocando como portada de un nuevo siglo, en lo que al arte fotografico
se refiere, el magnifico dlbum compilado por el distinguido intelectual, dibujante, profesor y politico
don Paulino Alfonso, que constituye una especie de toma de razén fotografica de lo que era la capital
al iniciarse el dinamico siglo xx>°, y una muestra del extraordinario aporte de los amateurs en la
renovacion de este arte.
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CAPITULOD X

LA PIEDRA LITOGRAFICA, EL GRABADO
Y EL DIBUJO

g COMIENZO DEL SIGLO xIXapareceen el paislaimprenta litogréfica, procedimiento que
iba a contribuir de una manera evidente a la difusion de las bellas artes, llevando a los hogares el

mensaje espiritual de los artistas, De acuerdo al sefiero ensayo de Alamiro de Avila Martel, debemos
su introduccion al insigne marino inglés Lord Tomas Cochrane, el organizador de la Escuadra
Nacional. “Encargé —apunta el citado autor— a Inglaterra la primera imprenta litografica que se
introdujo en los estados del Pacifico, como recuerda (Cochrane) con énfasis no exento de orgullo” en
sus Memonrias.

En esa prensa, instalada en Quintero, y que accionaron Maria Graham, la viajera y pintora inglesa,
y el artista neogranadino José Carrillo, se imprimieron algunas proclamas. En noviembre de 1822,
dice Maria Graham, “hice un pequenio boceto de la casa y como he encontrado aqui una prensa
litografica, pienso dibujarlo en piedra, y asi producir la primera estampa de cualquier género que se
haya hecho en Chile, o creo, en este lado de Sud-América”. Este bello proyecto tuvo un triste fin, el
devastador terremoto que al dia siguiente destruiria gran parte de Valparaiso y de Quintero'.

El primer libro chileno que utiliza en su ilustracion el sistema litografico es, de acuerdo con Avila
Martel, la Memoria sobre el cultivo y beneficio del lino y el cdfiamo en Chile, escrito por el meritorio
Francisco Solano Pérez, “interesante y ejemplar figura de nombre laborioso de su tiempo”. Esas
laminas (14 figuras) fueron litografiadas por el propio autor, quien las firma todas en el extremo
inferior izquierdo con la frase: Lit. por PZ.

A comienzos de 1834, encontramos otra de estas obras pioneras, el Plano de Santiago que inserta
el historiador franciscano Fray Javier Guzman en su libro El Chileno instruido en la historia topogrdfica,
civil y politica de su pais, que suscribe F.B.V., Chile, iniciales que no hemos podido identificar®.

Aunque sabemos de la existencia de otro litografo, Armand Roger, recién llegado de Parfs,
animador de un establecimiento de “litografias que suple a la talla dulce™, corresponde, sin duda, a
Jean-Baptiste Lebas su aplicacién artistica. Nacido en Bayona, el 6 de enero de 1813 —asi reza su fe
de bautismo— hijo de Juan Bautista, carpintero de 45 anos y de su esposa Catalina Poylo®, parti6
muy joven a América. A los 18 anos lo encontramos entregado a actividades comerciales en
Valparaiso. La vida aventurera y afanosa de Lebas que ha relatado con cierto dramatismo Vicufia
Mackenna, comporta dos periodos de residencia en Chile. Tenia al parecer grandes facilidades para
el dibujo y solia hacer caricaturas de Santa Cruz, incitado por el ministro Diego Portales en la época
de la Guerra contra la Confederaciéon Peru-Boliviana, las que eran tiradas en litografia®. No serfa
extrafio que se formase en el arte a la vera del insigne litégrafo suizo César Hipolito Bacle, que vino
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de la Argentina a fines de octubre, contratado por el ministro don Diego Portales para abrir una
Litografia Gubernamental.

Lebas, ademas de sus tareas de profesor de caligratia en el Colegio de Roma (1837), del Pbo. José
Manuel Benavides, se asocio a las labores de la Imprenta y Litografia del Estado que se iniciaen 1837
bajo la direccion —insinta Avila Martel— de Diego Antonio Barros.

En dicha imprenta se publica la utilisima serie de Vistas de los principales edificios de Santiago,
levantados y dibujados por Pedro Dejean Mayor, que comentaremos mas adelante’.

Con esta obra, que habria de prestar inmensos servicios a los historiadores del arte, el procedi-
miento mostraba su importancia, al fijar las lineas arquitectonicas que adornaban la planta de la
ciudad de Santiago, al nacer a la vida independiente.

Pronto la Imprenta y Litografia del Estado publicaba la produccion maestra del periodo inicial, la
Coleccién de Trajes o Costumbres Chilenas, dibujada en la piedra litografica por la experta mano del
pintor bavaro Juan Mauricio Rugendas, recientemente reeditada en facsimil, por la Sociedad de
Bibli6filos Chilenos.

Publicada por el sistema de entregas periodicas, fue reunida en Album, con una simpitica portada
en que se reproduce una de las escenas citadinas: el “santero” que vende sus estampas milagrosas, en
el circulo magico de los tipos representativos de la sociabilidad de esa época romantica. Comprende
cinco laminas (Arriero-Carretero-Arribano-Lacho), que demuestran la gracia y el talento del arte
animalistico de Rugendas, quien supo comprender, interpretar y reproducir la cabalgadura, el
atuendo y el ambiente campesino del pais’.

Tal vez, después de editar la primera parte de esta obra, pues, sin duda, Rugendas planeé otros
dibujos litograficos que no vieron la luz piblica y que guardaba en sus ricos folios, se aleja Juan

Pedro Dejean. Vista del puente. Litografia, en la serie Vistas de los principales edificios de Santiago.
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Bautista Lebas de Chile para ir a vivir esos anos de aventura en Tucumén que relatara mas tarde a
Vicuna Mackenna.

Mientras tanto, el proceso de la litografia comenzaba a servir las necesidades sociologicas de otra
de las bellas artes, la musica. Al parecer la primera de estas empresas fue la apresurada edicion del
Himno de Yungay, compuesto por el meritorio musico José Zapiola, para celebrar lallegada a Santiago
en 1839, del General Manuel Bulnes, vencedor en esa batalla decisiva. Impreso en “caracteres
movibles”, que nadie logré manejar hasta que interviniera ese ciudadano ejemplar Francisco Solano
Pérez, quien por sus conocimientos litograficos, permitié dar cima a esta empresa patriotica®,

Aporte de importancia en estos trabajos tuvo el litografo francés Joseé Desplaques, de cuyo Taller
en la calle Ahumada, salieron diversas partituras musicales, entre otras la Contradanza, de Zapiola
(1843) y el folio del Plano de la Costa de Chile de la Beagle (1843), senalado por Ramén Bricefo®. E1 10
de enero de 1844 fue contratado para “imprimir por medio del grabado a buril sobre piedras de
litografia”, las cinco laminas de hornillos para la fabricacion de metales, del Tratado de Mineralogia de
Ignacio Domeyko'’. Le correspondi6 también a Desplaques ilustrar el Tratado de Dibujo Lineal de A.
Bouillon, traducido por José Zegers'', como hemos senalado.

Al regreso al pais, Lebas abrio en 1849 en Valparaiso, un taller litografico conocido en el Rio de la
Plata como Mege y Lebas, que hizo posible la edicién de algunas revistas ilustradas que testimonian
los progresos del arte de imprimir'*.

Pero, como nunca “las segundas partes fueron buenas”, esta sentencia del Quijote se cumpli6 en el
segundo dlbum, intitulado Coleccion de Tipos Chilenos, compuesta de treinta y tres figuras de las mas
sobresalientes. La gama folklorica de las profesiones representadas es numerosa y de gran utilidad

Pedro Dejean. Vista de la Casa de Gobierno. Litografia en la serie Vistas de los principales edificios de Santiago.
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por la precision informativa; sin embargo, falta la mano maestra de J.M. Rugendas, y el artista
indicado tan solo por las iniciales E.M. (que pueden ser las de Enrique M. de Santa Olalla, pedagogo
visualista), no estuvo a la altura de la misién poética que obtuvo Rugendas con sus dibujos vernacu-
los'?.

En 1857 la “imprenta mecanica litografica de la calle de la Aduana 417, de Valparaiso (1éase
Lebas), dio a la estampa una curiosa Enciclopedia de la Infancia, curso completo de instruccién
primaria y secundaria que habia ideado el profesor Santa Olalla. Estd copiosamente ilustrada con
vistas geograficas (Rio Maule, Piedra de Lobos, Puerto de Constitucion); trazos arquitectonicos (Las
Cajas, Palacio de la Moneda); tipos populares (Lechero, Motero, etc.); y retratos (Andrés Antonio
Gorbea, Paulino del Barrio). Tal vez la escena mas representativa es el grabado de la “Zamacueca”, la
danza nacional. No sabemos el autor que abriera las piedras litograficas, pero estd presente en la obra
la mano de Lehner, el ilustrador del Album de Claudio Gay, la de Santa Olalla y ain la galanura de
Desmadryl'*.,

La ultima publicacion que de Lebas conocemos es el periédico publicado bajo la direccién de la
benemérita Sociedad de Instruccion Primaria y dirigido por Benicio Alamos Gonzélez, El Instructor
del Pueblo (1858). Las ilustraciones estan firmadas con las citadas iniciales de E.M."".

Al ano siguiente los anuncios de prensa indican la posible venta de la Imprenta y Litografia del
caligrafo francés'®.
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Juan Mauricio Rugendas, Laminas de la coleccién de trajes y costumbres chilenas: Arribano y Topeador.

El proceso entraba ya en un armoénico desarrollo. A las excelencias de la Imprenta porteia de
Lebas, comparaba Barros Arana el prestigio santiaguino de H.C. Gillet, especializado en trabajos
musicales.

Desde el angulo de vista socioldgico, el artista mas interesante de este periodo inicial es Narcise
Edmond Joseph Desmadryl, pintor, grabador y litégrafo llegado en 1853, después de haber conoci-
do los laureles del triunfo en su natal patria francesa. Naci6 Desmadryl en Lille, el anio napoleénico
de 1801. Curso sus estudios en Paris demostrando precoz habilidad para el arte. Se dio a conocer
joven por sus trabajos que le valieron un cargo en el Ministerio de Guerra en 1820. En su calidad de
topografo y dibujante acompano las tropas francesas del Duque de Angulema en su campana de
pacificacion de Espana en 1823, dibujando un hermoso Plano de Cddiz y sus alrededores.

A su regreso a Paris se inscribié en la Escuela de Bellas Artes, asistiendo a los cursos del
renombrado profesor Guillermo Guillon Lethiere (1760-1832). El maestro, oriundo de Guadalupe,
habia gozado de la proteccion de Luciano Bonaparte, alcanzando el alto cargo de Director de la
Escuela Francesa de Roma'’.

Brillante alumno, la carrera de Desmadryl fue réapida. En su profesion de “graveur a la maniére
noire”, reprodujo en primorosos grabados, multiples obras maestras y populares de la pintura
francesa, entre otras, Phoebus y Esmeraldo, de Guet; Sanson dando muerte a los filisteos, de Descamps y
numerosas telas romanticas de Eugenio Delacroix: Calle de Alger, La Barca de Don Juan, La Toma de
Constantinopla. Se le debe una esmerada copia de La Muerte de Carlos IX, de Monvoisin, que le vali6 la
amistad del pintor bordelés y sus vinculaciones con América.

La litografica de Desmadryl es numerosisima. Ademaés de la reproduccion de las piezas individua-
les de cientos de artistas, compil6 diversas carpetas y albumes: Seis temas, pintados por Franquelein;
Album de seis tipos, Album de Bellas Artes, llamado por un critico, por su calidad, Libro de Oro'®.

Entre los annos de 1831 a 1849 su taller de la Rue Carnot, estuvo en continua actividad, con envios
periodicos de contribucién al Salén de Bellas Artes de Paris.

Desmadryl, precedido de justa reputacion, llegé a Chile a mediados de 1850, empezando de
inmediato una labor inmejorable. En el corto plazo de seis meses habia grabado un mapa de la
Republica Argentina para ilustrar la obra de D.F. Sarmiento, Argirépolis. “Este primer trabajo
—dictamina un articulista de E/ Album— manifiesta la posibilidad de aclimatar el grabado litografico
en Chile y enriquecer la topografia”.
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Para el publico chileno, Desmadryl se presentaba como “celebridad europea, pintor de historia,
grabador, litograto, escultor”. “Posee —escribe el periodista— una imaginacién brillante y su escuela
es de las mejores que se conocen”'”.

Un escritor que visitd su taller lo describe en estos términos: “modesto salon, obstruido por
grandes telas al 6leo y pequenas estatuas de yeso”. Lucian alli bellisimos grabados originales, La
Sagrada Famulia, Judith, obras maestras del artista. El cuadro de El Leén Enamorado, de gran efecto de
luz, Mousés salvado de las aguas, de gran prolijilidad y trabajo y las litografias de la emperatriz de Rusia
y la famosa bailarina Fanny Esler, que movieron al critico a expresar: “Nada mas dificil que trasuntar
el acero por medio de un impacto, la expresién de la fisonomia, las calidades de la forma y todos los
secretos de la naturaleza fisica y moral que sélo a los colores es dado interpretar, pero el grabador no
solo revela la posibilidad, sino que hace admirar el poder de su pulso y su inteligencia superior”.

Después de ensalzar los retratos del arzobispo de Paris, de Herz y la Dimier, el escritor estaba
seguro que “ningun pintor en Chile le aventaja en talento fisionimico, en gracia de colorido ni en
gusto académico”?’,

Narciso Desmadryl supo incorporarse con rapidez a la vida chilena. Su figura romantica, de
corbata flotante y chambergo bohemio, decoraba las tertulias de la época, los salones de dona Isidora
Zegers, las reuniones de Waldo Silva. Diego Barros Arana en su cronica de la revista El Museo,
destacaba su labor en estos términos: “maneja el lapiz litografico con maestria... como lo prueban el
retrato del Arzobispo de Santiago y el de Don Andrés Bello... De sus manos han salido también un
mapa de la Provincia de Coquimbo y la Carta de Llanquihue para la obra de Philippi™'.

A su habilidad de dibujante se debe ademas obras de trascendencia nacional como son sus trabajos
de terreno para el proyecto del primer ferrocarril entre Caldera y Copiapd, y el nombre de
Desmadryl queda unido a nuestra historia monetaria por la grabacion que hiciera de los primeros
billetes de banco.

El taller del artista en la calle de Bandera, cerca de La Canada, produjo obras importantes para la
historiografia nacional. Merece destacarse su Galeria Nacional o Coleccion de Biografias de Hombres
Célebres de Chile (1854), en cuyos volumenes, de hermosas vinetas, figuran los retratos litograficos de
los patricios chilenos de la época republicana. La mayor parte no son obras originales sino adaptacio-
nes de telas de diversos autores que reduce a una escala menor y logra nitidos grabados®®.

Del mismo taller sali6 el Plano de la batalla de Cerro Grande, dibujado por Ricardo Marin y el Plano de
la Peninsula de Taitao, ambas de 1859%". La dltima de sus obras en Chile fue la preparacion de los
Mapas de Amadeo Pissis, cuya edicion vigilo en Parfs, a partir de 1861,

La personalidad de Desmadryl tomo6 carta ciudadana de la América Latina, por su labor litografi-
ca primorosa. Su grabado de Don Pedro 11, a base del cuadro de Krumolz; su retrato del presidente
Bartolomé Mitre y del poeta José Marmol le granjearon el prestigio necesario para llevar a cabo en la
Argentina un Album semejante al que hemos sefialado.

Por desgracia no nos ha sido posible reunir los originales de sus numerosos retratos al 6leo que
pinté durante su fecunda residencia en el pais. El que pintara del arzobispo de Santiago Monsefior
Rafael Valentin Valdivieso (Monasterio del Carmen) revela su maestria. Maneja con acierto el
colorido en una textura clasica, capta los detalles fisitonomicos esenciales y la tela, ala vez que elegante
en sus formas, refleja la interesante individualidad del preclaro prelado chileno.

La linea clasicista estd acentuada en el retrato del renovador de la hacienda publica nacional, el
ministro don Manuel Rengifo (Coleccién Osvaldo Rengifo), equilibrado en sus maneras, austero en
su fisonomia y dentro de un claro oscuro que destaca firmemente los severos rasgos del modelo. Con
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de Chile, 1854.

Desmadryl la litografia chilena entraba ya a un periodo de regulacién de sus funciones especificas. El
proceso abandonaba a veces la calidad artistica de sus primeros promotores, y venia a cumplir
objetivos concretos de popularizacion en la prensa y empresa de publicidad.

Podemos dar término a estas consideraciones historicas sobre la litografia y el grabado, con la obra
realizada por el profesor de la Escuela de Ingenieria, E. Ansart, el diseniador del Cerro Santa Lucia, y
que tanto ayudara al dinamico intendente Vicufia Mackenna en la canalizacion del rio Mapocho. Su
interesante Plano de Santiago “por la abundancia y seguridad de los detalles y por la belleza del dibujo
y del grabado”, dictamina Diego Barros Arana, puede citarse como culminacién de este rapido
proceso de asimilacién técnica y artistica.

El arte del dibujo recibi6 aliento en el desarrollo de la prensa periédica, que dio oportunidades de
trabajo a sus cultivadores.

La ensenanza de esta disciplina constituia en esa época, mas que un ramo de adorno, el instrumen-
to indispensable para la reproduccion de las formas, antes de la difusion del proceso cuasi mecénico
dela fotografia. Aunque las ramas de mayor cultivo son el técnico y el profesional, el dibujo lineal fue
indispensable al hombre de ciencia para sus croquis de estudio como se advierte en Ignacio Domeyko
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Joaquin Tocornal,
dibujado y litografiado
por Narciso Desmadryl,
en la Galeria Nacional o
Coleccién de hombres
célebres de Chile.

y R.A. Philippi. El croquis instantaneo comenz6 a cultivarse sobre todo en el difundido arte de la
caricatura.
La primera revista de género caricaturesco en el pais fue El Correo Literario (1858), cuyos diez
primeros ntimeros fueron ilustrados por Antonio Smith, personalidad que estudiaremos en su
debida ubicacion. Compartié las tareas de ilustrador satirico en El Correo, el empenoso artista Benito
Basterrica (1835-1889). Alumno de Alejandro Ciccarelli en la Academia, tipograto de profesion,
espiritu abierto, amplio y liberal, emple6 la caricatura como un arte de protesta para expresar el
sentimiento social que lo embargaba. Prob6 la nobleza de su animo al defender a su maestro
Ciccarelli de los ataques de Ernest Charton, y fiel a sus principios abrié una Academia particular que
tuvo que cerrar pronto afligido por la situacion econémica. Su pintura, en su mayor parte religiosa,
le vali6 recompensas en la Exposicion de 1875. Fue muy admirada su Santa Teresa, pintada para la
Casa de Maria. Fino copista de su maestro Ciccarelli y del popular cuadro de Los Ultimos Dias de
Carrera, del uruguayo Blanes.

Mis que su pintura académica, fue el humorismo de sus dibujos el que consagré su nombre. El
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tono popular era su rasgo caracteristico, y ejercié con maestria la caricatura acerada en las principa-
les revistas satiricas de esa época®.

Estrecha vinculacién con la pedagogia tuvo su contemporaneo José Maria Caredeux (1842-1888).
Estudiante de matematicas en el Instituto Nacional, tuvo que cortar sus estudios por falta de
recursos, teniendo a los 17 afios que ejercer la profesion de contador. Hombre integro, su honradez
le vali6 una acreditada clientela. Siguiendo la huella de Lebas, se dedic6 a la ensenanza de la
caligrafia, publicando un texto El Maestro de Escritura, que le vali6 un encomiastico informe de Diego
Barros Arana y una felicitacién del Consejo de la Universidad de Chile.

Debilitada su salud, se trasladé a Tacna. Su carrera de dibujante y de pintor fue fecunda. Entre
sus dibujos, recuerda su biografo José Miguel Blanco, los retratos de O’Higgins y Balmaceda. En la
pintura religiosa una Virgen del Carmen y la Beata Maria de Alacoque. Poco antes de morir organizé una
Exposicion retrospectiva de sus obras en el Colegio de San Pedro Nolasco, donde trabajaba®.

Se distinguen en esta época por su pluma y por su lapiz dos artistas argentinos que laboran en el
activo campo periodistico. El primero, Leopoldo Zuloaga (1829-1881), escritor y hombre publico
mendocino, habia llegado a Chile en época temprana, y como hemos sefialado, fue profesor de
pintura en el Colegio Zapata y otros planteles, pero su popularidad la vino adquirir por sus
caricaturas satiricas en El Charwari y La Linterna del Diablo, que pasaban, recuerda Ramon Suberca-

seaux, “de mano en mano”, por su interés”’.

El segundo, el coronel Manuel J. Olascoaga (1835-1911), bonaerense culto y emprendedor,
graduado de ingeniero geografico y topografo, “pintaba —dice un critico— por sensibilidad, esa
sensibilidad que lo llevé también a escribir poemas, novelas u obras de teatro™". Pas6 a Chile en
1869, sin duda, como insintia P. Pablo Figueroa por razones politicas. Se distinguié como dibujante
en el género de la caricatura en las revistas satiricas “con dibujos llenos de chiste y originalidad”*".
Por sus conocimientos del sur argentino y las costumbres araucanas paso a integrar la oficialidad que
acompanaba al coronel Cornelio Saavedra, tomando parte en la campana del rio Toltén™.

Durante estas marchas dibujo la escena del Parlamento de Hipinco (1870) y al Caciqgue Raméon Lumaco,

~de Arauco. “Olascoaga, buen dibujante conocedor de la forma —escribe Marta Gémez de Rodri-
guez— consigna facilmente este tipo racial, con leves sombras logradas por el esfumado en la
degradacion del lapiz™!. |

Es autor también de un Retrato del Coronel Saavedra, de una Vista Panordmica de Cariete. A esta_
labor habria que agregar su faena de cartografo: Plano de Arauco y Valdivia™, que comenta El
Ferrocarril. Su labor principal estuvo en la Argentina, donde por consejo del coronel Saavedra
acompana al general Roca en la conquista de la Pampa. El Museo Hist6rico Nacional de Buenos Aires
conserva algunas de estas escenas que ha popularizado la litografia®.

El dibujo artistico recibid el noble impulso que le dieron algunos cultivadores del género. Profesor
de este arte fue José Zegers Montenegro (1809-1900), cuyas clases en el Instituto Nacional, desperta-
ron —como hemos apuntado— diversas vocaciones. “Dibujaba —segun un testigo— con verdadera
maestria y con una limpieza, una gracia y una seguridad que le permitieron producir verdaderas
Joyas artisticas... Hay apuntes, notas, paisajes y retratos dibujados por Zegers, —recuerda Jorge
Huneeus Gana— que habrian dado nombre de artista a cualquiera que los hubiera exhibido... Y su
pulso de dibujante fue tan firme, que a los 94 afios de su vida, muy poco antes de su muerte, todavia
dibujaba paginas de una limpieza y gusto admirables™.

S1 hemos logrado ubicar y admirar al menos contados de estos dibujos de Zegers, sustraidos por
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modestia a la luz publica, ignoramos por completo el destino de la obra material de Manuel Jesus
Zubicueta, natural de La Ligua. Se dio a conocer este aficionado en la Exposicién Nacional de 1855,
obteniendo Medalla de segunda clase por sus “dibujos a pluma”. El director del Museo, Alejandro
Ciccarelli, su profesor, al contemplarlos, y siempre dispuesto a ayudar a sus colegas de arte, elevé al
Gobierno una solicitud de ayuda en beneficio del joven artista por ser su “obra de una ejecucién y
paciencia admirables, y que por ser tan cumplidamente ejecutados, es digno de mencionarse para
que se saque el partido posible del talento especial de su autor™".

Zubicueta sigui6 enviando a las exposiciones sus meticulosos dibujos, delicados y finos. En 1858,
una copia de Rubens entusiasmé a los criticos que vieron en €l a un “futuro gran grabador”. Vicuna
Mackenna confirma este testimonio y al hacer su encomio agrega: “su pieza de estreno fue un
admirable San Ambrosio expulsando a Atila o Teodorico del pértico de la Basilica de Mildn, copiado con una
fidelidad microscopica digna de Meissonier™’.

En la Exposicion de 1869 se distinguioé por “un verdadero grabado a pluma”, la Caida de Jesiis, de
Rubens®®. Tres anos mas tarde era premiado en la Quinta Normal con medalla de plata por sus
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Manuel J. Olascoaga, El Parlamento de Hipinco (detalle del cuadro anterior).

trabajos caligraficos, sefialandose al publico por su “retrato del Intendente Benjamin Vicuna Mac-
kenna, un retrato el mas parecido y de mas perfecta ejecucion que hemos visto nunca”, en palabras
del cronista Ambrosio Letelier®. En adelante encontramos a Zubicueta entregado por completo a la
ensefanza de la caligrafia junto a Agustin Astudillo, Samuel Plaza, Guillermo Fauche, Salvador
Thors, quienes también demostraron capacidad pictérica creadora.

Una de las personalidades mas interesantes en los circulos artisticos de la élite santiaguina fue el
distinguido artista José Calixto Guerrero Larrain (1845-1892), profesor de la Escuela Militar que,
por su actividad didactica difundié el culto de la musica y la pintura. Hombre refinado, flautista habil
y profesor de piano, alcanzé por su desempenio el alto cargo de director del Conservatorio Nacional
de Musica*”. “Bohemio de alma —escribe su amigo Jorge Huneeus Gana— y con vibrante vocacién
artistica. Consagro su vida a la ensefianza técnica de la musica y no dio jamas expansion a sus grandes
dotes de artista™'. Pese a esta labor desinteresada y absorbente, “no hubo dlbum de dama distingui-
da que no poseyera uno de esos espirituales y simpaticos dibujos hechos al correr de la pluma”*?. Son
extraordinariamente notables, tanto sus paisajes, llenos de poesia y de una ejecuciéon prodigiosa
como sus obras de fantasia, sus copias y sus estudios”.

Juan Agustin Barriga, el vibrante critico, destacé en 1887 su Prometeo Encadenado, copia de
Salvatore Rosa, con estas palabras “no sé qué admirar mas en él, si lo atrevido del intento o la
paciencia benedictina que ha necesitado su autor para guardar laarmonia de las tintas y obtener de la
pluma efectos que parecian reservados al buril”**. Tenemos a la vista algunos de sus dibujos que
confirman el elogio de sus contempordneos, esa Golondrina, la mas popular de sus creaciones a la
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acuarela y un retrato a lapiz que demuestra la seguridad de su trazo firme, el contorno suave y
voluptuoso de este romantico que hizo vibrar a sus amigos con sus canciones sentimentales y la magia
de su pluma poética.

Cerramos este nutrido capitulo, refiriéndonos a la labor de un meritorio profesor de caligrafia y
de dibujo en el Colegio de San Ignacio, el francés M. Lebeuf, profesor tradicionalista, estricto en su
disciplina y metodologia, present6 en la Exposicién de 1869 un cuadro sensacionalista, El Incendio de
la Compariia que, de acuerdo con Pedro Lira, mereci6 los elogios del publico, a cuyos ojos presenta el
artista uno de los mas tragicos episodios de nuestra historia. “La entonacién general es verdadera,
escribe, hay movimiento en las figuras y la perspectiva esta bien entendida. Lo tinico que deseamos
con ansia ante esta composicion es ver desaparecer las torres y reducido el cuadro de este modo, los
personajes adquirirfan un valor que ahora no tienen”**.
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CAPITULOD X1

LA VIDA ARTISTICA DE LOS PRIMEROS
DECENIOS REPUBLICANOS

AS ACTIVIDADES CULTURALESque venimos resefiando se materializaron al publico en
L el espacio fisico de los locales de las exposiciones, sistema tradicional que se afinc6é temprana-
mente entre las costumbres sociales republicanas'. Sefiera en nuestros anales artisticos es aquélla
celebrada en el Instituto Nacional en octubre de 1827, que mereci6 una exaltada resena del
periodico La Clave, que reproducimos in extenso por ser tipica y representativa: “Parece que es
llegada la época en que el genio de la juventud chilena desplegara toda su grandeza, y hara ver que es
capaz de elevarse a la perfecciéon en todos los ramos del saber. Siéndonos bien conocidos sus
progresos en las ciencias sociales y exactas, y en la literatura, tenemos que admirar también sus
rapidos adelantamientos en el hermoso arte del dibujo natural. Esta escuela planteada sélo el afio
1826 cuenta ya con discipulos que muy en breve seran el ornato del pais y el ejemplo mas estimulante
de todos los demas jovenes. Entre ellos, creemos justo hacer especial mencion de don Domingo
Matta, don José Gandarillas, don José Correa de Saa, don Manuel Ureta, don Santiago Antonio
Saldivar y don Joaquin Prieto; los cuales presentaron al Gobierno sus trabajos el 18 de septiembre,
aniversario de nuestra libertad. Nos es también muy lisonjero anunciar que S.E. les presté la mejor
acogida y que al recibirlos de manos de sus autores, les significo del modo mas expresivo la suma
complacencia que experimentaba al observar por si mismo los felices resultados de su aplicacién y de
la bella disposicion que los distinguia; con cuyos elementos esperaba que se formase en Chile una
profesion que tanto honra a las naciones que la cultivan y protegen™.
Esta noble iniciativa tomo vuele nacional al llegar a Chile el pintor bordelés Raimundo de
Monvoisin. Toda una pagina de la historia artistica del pais arranca de la Exposicién que el artista
abriera en la Sala de la Camara de Diputados (hoy Teatro Municipal) en 1843. Esta inédita
manifestacion de arte conmovio profundamente al publico. Domingo Faustino Sarmiento, el ilustre
deportado argentino, expreso en su cronica el sentir de los concurrentes. El cuadro del Nueve de
Termidor o la Caida de Robespierre le dio ocasion para describir en términos literarios, la figura terrible
y magnifica del caudillo revolucionario, tan viva y realmente representada que parecia en la tela
mover su boca para lanzar el grito lagubre de: “Presidente de asesinos, os pido por tltima vez la
palabra”.

El Ali-Pachd de Janina y Vasiliki fue el trozo sensual que atrajo la curiosidad. El Nino Pescador, de
una exactitud artistica legitima, entusiasmé a los mas sobrios. Los comentarios eran todos de
alabanza a la inteligencia de Monvoisin que sabia hacer brotar la vida de un lienzo y rodear esa vida
con las magicas ilusiones de la poesfa’.

140



La idea de las exposiciones no cayo en terreno estéril, y la Cofradia del Santo Sepulcro, asociacion
piadosa organizada por Pedro Palazuelos, José Gandarillas y Miguel de la Barra, solicité del
Gobierno la autorizacién para abrir anualmente una exposicion conmemorativa de las fiestas de la
Independencia. En los reglamentos se hacia mencion de la pintura, a la que se asignaba la tarea de
“expresar en escala mayor un hecho notable o ejemplar de la historia civil de la republica en los
altimos veinte anos™. Estas palabras reflejan la doctrina civica de los organizadores que aspiraban a
fomentar el gusto artistico entre las clases artesanas.

La exposicion inicial de la Cofradia del Santo Sepulcro se llevo a efecto el 17 de septiembre de
1845, y después de la ejecucion de cuatro piezas de musica de los batallones civicos, preparadas para
el certamen, se entregaron los Premios de Muisica, a don José Zapiola; el de Pintura, a don Francisco
Sanchez; y el de Artes e Industrias, a Francisco Silva.

En 1846, la exposicion fue un triunfo para Francisco Javier Mandiola, quien obtuvo medalla de
oro y para el mendocino Gregorio Torres, otro de los agraciados.

Para organizar de una manera permanente los salones, la Cofradia solicit6 nuevamente del
Gobierno la aprobaciéon de un reglamento que habia redactado una comisién compuesta por
Francisco Garcia Huidobro, Miguel de la Barra, José Gandarillas, José Zegers y Transito Cardenas.
El Presidente Bulnes y su ilustrado Ministro Salvador Sanfuentes aprobaron por decreto supremo
los términos del informe el 16 de septiembre de 1848".

Esta primera reforma sustancial tuvo importancia. “La pintura —dictamina el jurado— ha tenido
el primer lugar en la exposicion no sélo respecto del numero de exponentes sino también de las obras
expuestas”. Se le asigno la primera distincion a Gregorio Torres y se recomendaron los trabajos de
F.J. Mandiola, Gregorio Mira, Francisco Valenzuela y Manuel Mena”.

En 1849, el aporte ecléctico de un mayor nimero de expositores demostro la eficacia del sistema
para la promocion de las bellas artes. Ademas de los artistas ya nombrados, cuya labor estudiaremos
en los capitulos biograficos, aparecieron ante el publico valores nuevos. Clara Alvarez Condarco, la
romantica amada de J.M. Rugendas, presenté unos cinco dibujos que fueron bastante admirados,
resaltando principalmente su mérito a los ojos de los que no ignoraban el cortisimo tiempo que tenia
de aprendizaje. La escultura estuvo representada por Fermin Bravo, con su Cristo de madera; y un
nuevo procedimiento reproductivo, el daguerrotipo, fue considerado como arte por la precisiéon con
que los entregaba José Dolores Fuenzalida®,

La Exposicion de 1850, en cambio, fue restringida en los envios. Y salvo una repeticién de los
daguerrotipos y los cuadros “bordados sobre seda con pelo”, de Bienvenida Sarmiento, sélo demos-
tro progresos Domingo Martinez Matta, con su copia de Cabeza de Cristo’.

La labor de la Cofradia del Santo Sepulcro comprometida con su anhelo de difusion de los
principios de la moralidad social, pierde eficiencia artistica a partir de la creacion de la Academia de
Bellas Artes que postulaala ensenanza profesional. Habia cumplido, empero, una misién importan-
te al provectar las bellas artes en los circulos artesanos y a elevar —como veremos— el arte popular.
Vicuna Mackenna, con alguna exageracion juvenil, se referia a estos certamenes, al escribir:
“Recordamos haber visitado en nuestra juventud algunos de esos toscos muestrarios del progreso
que nacia..., y recordamos asi mismo que en sus estantes de madera de dlamo con colgaduras de coco
azul, blanco y rojo, emblemas todos nacionales, tela y colores, lo que prevalecia, eran unas pocas
botellas de delgado chacoli..., algunas alfombras de iglesias, muchos mirinaques y bordados en
fondos de color, algunos rimeros de jabon... y como senal de infinito adelanto algunos relieves de
estopa de seda”...".
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El Gobierno, en vista de la contratacion y anunciada llegada de Alejandro Ciccarelli, crey6
conveniente la creacién de una Sala de Pinturas, “para reunir los buenos modelos de las diversas
escuelas de todos los ramos que abraza aquélla”.

Para organizar este Museo, llamado también Galeria de Arte, se comision6 en 1848 a don José
Gandarillas “para que haga dicha reunién y organice los cuadros de mérito que haya pertenecientes
al Estado y procure adquirir los de propiedad particular”. La Sala de Pintura ocup6 dos salas de la
oficina de Estadistica de la Casa de Gobierno”.

La tarea cumplida por Gandarillas encontré el apoyo de los aficionados. Asi, en octubre de 1850,
Manuel Talavera, de parte de la Intendencia, le hizo entrega de la estatua de San Lorenzo, de la
Sacristia de la Iglesia Jesuita de San Pablo; de cuatro bustos y el estante de madera de la Capilla del
Instituto Nacional'’.

A comienzos de 1856, el Gobierno entregé $ 1.500 al almirante Blanco Encalada con el fin de
adquirir obras para la Galeria Chilena de Pintura. A peticion de Francisco Echaurren, se traté de
convertir la Sala en un Museo de reproducciones; para ello se comision6 a Camilo Domeniconi,
Consul de Chile y del Peru, en Roma, para la adquisicion de obras que sirvieron como veremos para
la Exposicion de 1858'".

El principal aporte contemporaneo al Museo fueron los envios anuales de la Academia de Pintura,
dos “cuadros historicos” de Ciccarelli, y los que enviaba la Escuela de Escultura.

Por desgracia, este primer Museo fue “vandalicamente dispersado”, al decir de Barros Arana.

La apertura de la Academia de Bellas Artes vino a elevar los niveles de la vida artistica. Continua-
ron, sin embargo, las hibridas exposiciones anuales de la Cofradia del Santo Sepulcro, que habia
alcanzado el caracter de Exposicion Nacional, pero sélo a partir de 1853 el énfasis artistico supedit6
la concepcion civica que habia dado origen a estos eventos. La recension que de ella hizo el poeta y
coleccionista Eusebio Lillo, demuestra esta reaccion favorable. Las tres corrientes pictoricas que se
disputaban la supremacia en el pais estaban representadas. El grupo reunido alrededor de Raimun-
do Monvoisin, si bien no pudo mostrar alguna obra del profesor, al menos, presenté una de su
discipula Claire Filleul: un retrato de Manuel Lillo, que si bien no tenia la audacia del maestro y
denotaba cierta timidez, daba prestigio a la exposicion.

Ciccarelli, su adversario tedrico, dispuso de los trabajos de sus alumnos en la Acadé_mia, algunas
naturalezas muertas de Lainez, y unos aderezos de casa, de Mena.

El tercer grupo, es decir, los que representaban una linea nacional, encontraron en F.J. Mandiola,
su intérprete. Podriamos decir que el Mendigo y el retrato del Chauque Bérquez, continuaba la
tradicion realista hispanica mas que su aprendizaje neoclasico al lado de Monvoisin. “Sus pinceladas
llenas de vigor —escribe Lillo— demostraban mas bien su talento que sus estudios en dibujo”.

La nota sobresaliente de 1853 es la entrada en escena en las exposiciones del género de la

escultura, encarnada en el aporte del maestro renovador Monsieur Francois, que llamé la atenciéon
con su estatua de Pio IX'?.

La Exposicion de 1854 estuvo concurrida, pero su calidad inferior. Podrfamos afirmar que fue
mas escultorica que pictorica. Auguste Francois repletd las salas con sus maquetas de futuras estatuas
para el Teatro Municipal y otros edificios publicos. Se enfrentaban con €l en este encuentro, el pintor
litografo Narciso Desmadryl con su estatua de La Purisima, y Simon Bravo, con el busto mascarilla de
José Gandarillas. Una personalidad nueva aparecia en el ambiente, el retratista francés Carlos
Roger'”.
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Las voces de alarma de Alejandro Ciccarelli, alegando por los fueros del arte, principiaban a ser
escuchadas. En su calidad de experto, media la decadencia del “falso sistema actual de exposiciones”,
que entronizaba en el ambiente a los aficionados sin principios de verdadero arte, y de acuerdo con
sus experiencias en Roma, Milan y Napoles, “deberian admitirse unicamente a los artistas profesio-
nales, los que han estudiado los principios y reglas que son la luz infalible que ensena a distinguir lo
bueno y lo bello de lo imperfecto y falso™'*.

La discusion produjo un cisma ventajoso en el ambiente artistico, y a partir de 1856 hubo dos tipos
de exposiciones. Las llamadas Exposiciones Nacionales que mantuvieron su criterio ecléctico y civico,
y las Exposiciones de Pinturas, organizadas por Ciccarelli y auspiciadas por la benemérita Sociedad
de Instruccién Primaria.

La Exposicion Nacional de 1856, que organizaron con dificultad y retraso el distinguido industrial
y hombre publico Jerénimo Urmeneta y el sabio R.A. Philippi, mantuvo el caracter ecléctico que le
habian dado sus creadores, y asi la gama de los expositores iba desde las materias primas, maquina-
rias, semillas, etc. hasta la variada secciéon de bellas artes.

Por primera vez se exponen planos arquitecténicos y de obras publicas como fueron los de
Benigno Baccierini, Daniel Barros Grez; Juan Ide, de Valdivia; Juan Stevenson, de Valparaiso;
Francisco de Paula Bezanilla. La fotografia alcanza también distincién al otorgarse a Victor Deroche,
medalla de tercera clase. Muchos nombres desconocidos aparecen entre los expositores: los pintores,
Jer6nimo Fresno, autor de una Crucifixion del Seiior; Ramon Pizarro, que presento una tela de la Vida
de Fray Andresito; Daniel Navarrete, de Copiap6, y Manuel Jesis Zubicueta, de La Ligua.

La escultura siguio siendo numerosa, con la presentacién de Auguste Francois y sus discipulos:
José Toribio Silva, Melchor Gallardo, Simén Bravo, Miguel Salinas (1830-1906). Tres pintores
extranjeros se destacan: el ecuatoriano Luis Cdrdenas, el francés Augusto Beaubeuf y el inglés
Nathaniel Hughes, de quienes hablaremos mas adelante.

Los premios recayeron —ademas de aquéllos de los envios arquitectonicos— en Beaubeuf, Simén
Bravo, Augusto Francois y Manuel Jests Zubicueta, distinguiéndose con tercera medalla a Luciano
Lainez y Miguel Salinas.

La Exposicion de 1856 fue una especie de apoteosis del pintor italiano Ignacio Manzoni, como
veremos al referirnos a este artista que obtuvo la Medalla de Oro. Lo seguia Augusto Beaubeutf. En la
pintura debutaba otra personalidad que influiria en el desarrollo artistico nacional, Ernest Charton.
En la escultura, la mas alta recompensa la recibié el meritorio Auguste Francois'”.

La Exposicion de Bellas Artes de la Sociedad de Instruccion Primaria, organizada por Ciccarelli
en el Convento de Santo Domingo, como un desafio artistico a la comunidad, se componia de dos
partes. En la primera, se reunieron las obras de pintura de las colecciones particulares del pais,
donde ya estaba brotando el interés coleccionista que aumentaba el poder comprador en el mercado
incipiente del arte. Con generosidad prestaron su desinteresado concurso, Diego Barros Arana,
Marcial Gonzalez, Matias Cousino, Ventura Blanco, Francisco de Paula Taforo, Rafael Larrain,
Ignacio Victor Eyzaguirre, Alberto Blest Gana, Manuel Talavera, figuras todas de relieve en la
historia intelectual de Chile.

La Galeria Nacional envid al certamen los cuadros historicos que poseia.

En la segunda seccion, el publico santiaguino pudo apreciar la obra de los grandes valores
visitantes y de sus discipulos chilenos.

Monvoisin estaba representado por el cuadro Eloisa sentada junto al sepulcro de Abelardo, y el
bosquejo de la Exaltacién de Sixto V. Ciccarelli hacia de la exposicion una especie de retrospectiva de su
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labor chilena, desde las Vistas del Estrecho de Magallanes, hasta sus altimos cuadros, El Castillo del
Huevo, y la Vista del Valle de Santiago, sin olvidar sus obras juveniles, la Revista de Tropas del Archiduque
de Austria, Rey de Napoles y la Venus de las Aguas. Charton agregaba nuevos titulos a sus recuerdos
pictoricos de Ecuador y Perti. Barros Arana present6 a los concurrentes el cuadro del pintor aleman
Otto Grashof, con el grupo de aquellos que el ilustre historiador consideraba los forjadores del pais:
Carrera, O'Higgins, San Martin y Portales'®. Terminaremos esta breve resefia de las exposiciones
nacionales, con aquélla celebrada en el Teatro Municipal en 1858. “Fue —escribe Vicuna Macken-
na— una transposicion de Roma y de Florencia, acarreada en angarillas desde los muros de los
salones de Santiago por varios jovenes entusiastas que, sin ser artistas, daban calor al arte”...
“Aquellas telas y aquellas estatuas y jarrones —escribe en correlacién sociolégica— eran la
transformacién del trigo de nuestros potreros en oro de California, y en seguida el trueque de esa
pasta en los talleres de toda la Europa, por sederias, por telas, por cristales, lunas venecianas..., en
una palabra por todos los lujos, y por todas las maravillas de la industria y de la riqueza. Fue aquella la

edad de la jacaranda que desterr6 a empellones de todos los hogares santiaguinos de fuste, el
junquillo y la caoba™'".

Y en estricta verdad, a la coleccion de copias italianas enviadas desde Roma, por el consul y pintor
Camilo Domeniconi, se agregaban los préstamos de los nuevos mecenas, Victoria Prieto de Larrain,
Juan de Dios Vial, Ramén Errazuriz, Claudio Vicuna, Marcelo Salas, Luis Sada, José A. Palazuelos,
Pastor Ovalle, Julian Riesco, Francisco Echaurren, Jos¢ Manuel Guzman, Rosario Cotapos de Freire,
Federico Errdzuriz, Luis Valdés, Enrique Tocornal, Blas Vial, Luciano Henault, Santiago Ortuzar,
Lucia Vera de Irarrazaval, nombres que deben mencionarse por su aporte social a la pintura.

El mecenazgo de estas personalidades, que crean un ambiente social favorable al desarrollo de las
bellas artes, no define, no obstante, las lineas estéticas en que se mueve el proceso que relatamos. Mds
decisivo para la verdadera informacion fue la polémica, la primera en su género, que promueve el
periodico El Ferrocarril, en 1859. Si hacemos caso omiso de los intereses personales que estan en
juego al comenzar el enfrentamiento entre Alejandro Ciccarelli y Ernest Charton, el contexto de los
escritos y la progresiva intromision de los artistas, permiten adivinar una especie de lucha entre las
generaciones. Alejandro Ciccarelli podria tomarse como al simbolo del neoclasico y la adhesién
incondicional de los pintores a esa gramatica de las artes, al imperio del dibujo, basico para ellos en la
obra pictorica. En cambio, E. Charton y su grupo encarnaban inconscientemente, pues la polémica
no autoriza precisiones doctrinarias, un arte mas libre, diriamos romantico, sobre todo por el empleo
de ciertos géneros més que por la base tedrica de los conceptos estéticos en lucha.

El rigor académico de Alejandro Ciccarelli en la Escuela habia desatado una reaccion desfavorable
entre algunos alumnos, los mas de ellos mediocres, pero entre los cuales habia uno cuya opinion
pesaba, Antonio Smith; éste habia llevado al extremo el sarcasmo de su oposicion, olvidando las
deudas técnicas y haciendo victima al director de cruel caricatura en la revista El Correo llustrado.

A fines de junio de 1859, este grupo de alumnos elevo al Ministerio de Educacion Publica un
memorial en que pedian que la renovacion del cargo de director de la Academia se hiciera por
concurso publico. A pesar de la negativa rotunda del Ministro, que mantuvo rigido el principio de
autoridad, norma invariable de esos decenios, la opinion publica demostré cierta inquietud.

Ernest Charton, un tanto amargado, por el escaso éxito burocratico y econémico de su honorable

labor pictorica, creyd oportuno y conveniente a sus intereses y tal vez sus ideales, apoyar a los
estudiantes. |
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Retrato de Alejandro
Ciccarelli, de “El
Taller Ilustrado”.

“El dia 9 de julio publicé un original desafio para resolver la peticién. “Yo, Ernesto Charton
propongo al Sr. Ciccarelli entrar en concurso publico de teoria practica, pagando el que perdiera la
cantidad de dos mil pesos en beneficio de los desgraciados de las islas de Chiloé, azotadas por terrible
terremoto”.

La forma arcaica del caballeroso desafio fue desnaturalizada por el obvio arrebato de la juventud.
Charton en su articulo Ultimo Desafio, volvié al ataque y basdndose en la propuesta original, elegifa los
padrinos para este duelo artistico sensacional en aquellos anos. La némina de sus supuestos acompa-
nantes y padrinos eran el profesor de escultura, su compatriota Auguste Francois; el reputado
grabador, litografo y pintor, Narciso Desmadryl; los arquitectos de gobierno, Luciano Henault y
Manuel Aldunate; el grabador de la Casa de Moneda, M. Jean Bainville y el culto Dr. M. Bordes,
reputado cirujano. Por desgracia, al dia siguiente, parte de los elegidos declinaron el cargo por no
haber sido consultados y M. Bainville, manifest6 su extrafieza por “haber sido nombrado padrino y
no juez” de esta contienda.

La polémica comenzaba a interesar al publico en general. “Un aficionado a las Bellas Artes”,
intent6 la defensa de la estatuaria, defensa que debemos atribuir a un sentido neoclasico. Para él, “las
estatuas griegas son en las bellas artes, como Homero, Virgilio, Cicerén, Técito y Juvenal en la
literatura”.

“Un imparcial” resumié la polémica hasta la fecha y se extranaba de “ese horror de Charton por la
Academia de Bellas Artes como sitio de desafio”.

La posicién ecléctica la mantuvo Auguste Beaubeuf. Criticaba a Ciccarelli por su mania por lo
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“Antique”, y demostraba que Francia misma, tomada entre todas las naciones y por cada una como
juez y gran repartidora de los privilegios de la capacidad, era la que menos se preocupaba del
“Antique”, frase que podemos interpretar como la inclinacién romantica del meritorio profesor.

La contienda debia derimirse en cuatro etapas: una de préctica, a saber, ejecucion de un dibujo de
“una estatua publica, con edificios en el fondo, personajes y caballos”. Una academia del natural; una
composicion bosquejada al 6leo; y luego, un mutuo curso previo de dos meses para que pudiera
juzgarse cabalmente, cual de los dos tenia mejor método tanto en la teoria como en la practica.

Al dia siguiente el pintor napolitano con cierto desdén, no exento de orgullo, replicaba al “desafio
celebérrimo” y ofrecia, una vez que obtuviera el permiso del delegado universitario, el local de la
Academia para que el sefior Charton viniera a dibujar una estatua a su arbitrio, el dia que eligiera y
por el tiempo que necesitara para su término. “De este primer ensayo dependera —apunta— todo su
programa, y si Ud. obtiene esta primera victoria, entonces me determinaré a pasar adelante”.

En el mismo numero de El Ferrocarril, los fieles alumnos del severo maestro: Luciano Lainez,
Nicanor Zenteno, Manuel Mena, Francisco Sanchez, Manuel Antonio Vera, Salustio Carmona,
Pascual Ortega, Edgardo Moreno, Bernardo Bravo, Emilio Vietes, Manuel Antonio Prieto, Jerman
Leyton, Miguel Antonio Venegas, Manuel Jesiis Zubicueta y Simén Bravo, sostenian la posicion del
maestro, insistiendo que “la gloria merecida por la constancia y aptitudes del senor Ciccarelli no se
eclipsard jamas y su memoria vivira eternamente en el corazon de sus discipulos”.

No tardé en producirse la réplica en cadena. La contestacion de Charton insistia en el concurso
publico. Ciccarelli la aceptd, con leves variantes, la de suprimir la copia de la estatua de la Plaza de
Armas, y reproducir, en cambio, cualquiera de las que poseia la Universidad. “Alli con una luz de 45
grados —agregaba— podremos dibujar el Apolo de Belvedere, el Gladiador Borghese, o bien cual-
quier otro modelo clasico que a Ud. se le ocurra”.

Alejandro Ciccarelli no perdié nunca sus buenas maneras y su ponderacién en las réplicas y en
hacer hincapié en que el “punto culminante de la polémica, era la ensefianza y no una pueril
rivalidad”. Se trataba, segun €, “de la suerte de un plantel de jévenes que la nacién chilena me ha
confiado y cuyo porvenir depende de mis esfuerzos”.

Esta actitud, en vez de templar la vehemencia de Charton, contribuia tan sélo a exasperar su

temperamento arrebatado. De la discusion tedrica de escuelas y sistemas pedagdgicos, pasé al
apostrofe personal.

:Donde estan los progresos que Ud. ha hecho hacer a las Bellas Artes? ¢ En qué ha sido util al pais?
¢Donde estan los jovenes que han salido de su Escuela que hayan adquirido un nombre artistico en
Europa, y que puedan compararse con algunos de los peruanos, Laso, Merino, Montero, quienes por
haber tenido un simple profesor de dibujo, hacen hoy dia honor a su patria en las grandes
exposiciones universales?

El espiritu nacionalista reinante recogio las alusiones de E. Charton, que habia llegado aun a
criticar al Gobierno por lo que €l consideraba un olvido de las artes. Las inserciones fueron dia a dia
menos favorables al pintor francés. Los padrinos de Ciccarelli, el arquitecto de Gobierno, Luciano
Henault; el Dr. Pedro Herzl, de la Academia de Bellas Artes de Viena, y los cultos aficionados, M. A.
Carmona y Carlos Morelli, buscaron un acercamiento. La imposibilidad de realizar el concurso

contribuyé a dar término al desafio, y el 5 de septiembre de 1859, ambos artistas daban por superado
el penoso incidente.

Las polémicas que hemos resumido demuestran las implicaciones generacionales de esta concep-
cion neocldsica que imper6 en el hacer y en el criticar artistico hasta el advenimiento de escritores mas
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técnicos, como lo fueron Vicente Grez y, en especial, Pedro Lira. Esta direccién estética tuvo en
Vicuna Mackenna, en los articulos de Francisco de Paula Matta en la Revista de Santiago (1850); en
Manuel Talavera, critico de El Progreso; José Gandarillas, Eusebio Lillo y Diego Barros Arana, en El
Museo; y Francisco Fernandez Rodella en El Picaflor, sus mas esforzados paladines. Paradigma de
esta actitud representativa es para nosotros Benjamin Vicuna Mackenna. Artista innato e intuitivo,
habia afinado su sensibilidad al contacto de las obras maestras que con deleite contemplara en sus
apasionadas frecuentaciones en los afnos de peregrinacién por Europa entre 1853 y 1855. Esta vision
directa anima las deliciosas descripciones de su libro Pdginas de mi Diario durante tres afios de viaje
(1856). En ellas se advierte el proceso de formacién de un espiritu estético capaz de analizar con
conocimientos y acertada critica el problema del arte. Aplicaba Vicuna Mackenna vy los citados
contemporaneos, una doctrina ecléctica que corresponde a esos afos de transicion, entre lo neoclasi-
co que aspira a un arte gobernado por leyes y cianones eternos, y la libertad que ardia en su
personalidad romantica. Su pluma es fiel en la descripcién y en el detalle de la explicacion literaria.
No era, empero, Vicufia Mackenna un mero “catalogador de maravillas”. No participaba de esa
tendencia que se ha llamado “del arte por el arte”. Lo mismo que el grupo de intelectuales dirigentes,
aspiraba mas bien a una concepcion civica, es decir, comprendia el arte en funciéon de cultura de la
comunidad, de vehiculo para exaltar los hechos trascendentes de la raza, para hermosear las
ciudades, como lo hizo con Santiago en 1872.

Gracias a la magia literaria sentimental de su estilo descuidado y sugerente, ha permitido la
evocacion de su tiempo, en el que participé tanto en su trascendente obra urbanistica como con el

apoyo espiritual que presto a los artistas, sobre todo a aquellos que abordaron la pintura de género y
la historica'®,
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CAPITILO XI1

LOS RETRATISTAS VIAJEROS DE MEDIADOS DE
SIGLO

N LA PLEYADE DE RETRATISTAS viajeros que recorrieron la América Latina al
E promediar el siglo x1x hay que destacar por sus estrechas vinculaciones chilenas al dibujante,
miniaturista y retratista argentino, Ignacio Baz Marin (1826-1887). Oriundo de Tucumén, uno de
los tres hijos del matrimonio de Emiliano Baz y Gregoria Marin, muy joven en compaiiia de su
hermano Gervasio se traslado a estudiar a la Universidad de Buenos Aires. El uno obtuvo su titulo de
médico cirujano el 13 de diciembre de 1845, y el otro prosiguié hasta 1837 en las aulas de la
Universidad, “dibujo artistico y topogrifico y aun de pintura” bajo la direccién del profesor italiano
Pablo Caccianiga. Ademas adquirié en circunstancias poco conocidas la técnica de la miniatura en
que descollaba. En 1835, en el mes de septiembre, obtuvo merecido premio por su presentacion al
concurso.

Desde entonces, “el lapiz y el pincel no se separaron ya de sus manos”. La coyuntura politica
argentina bajo la dictadura de Rosas obligé a los hermanos a emigrar del pais, para sumarse a esa
intelectualidad del exilio que tan enorme influencia iba a ejercer en el destino politico de Chile.
Integra en 1847 el grupo de los desterrados en Copiap6. Gervasio ejercio la profesion de médico en
la ciudad nortina, entre 1847 y 1854, estableciéndose definitivamente en Chile. Casé y formé una
distinguida familia. Fue Consul de Argentina en Copiap6. Su hijo Ignacio Baz Ossa, prolong6 su
nombre en la medicina y en la diplomacia de Chile, falleciendo en 1905'.

Ignacio, el pintor, se entreg6 por entero al arte. Después de permanecer en Copiap6 junto a su
hermano en los afios de 1847 y 1848, se traslad6 a Valparaiso, abriendo su taller de retratista en el
Hotel de Chile. Sus obras prometen, dice un articulo de prensa, sobre este “joven artista
americano”?. Los trabajos realizados en su primer viaje a Chile al 6leo, al lapiz y en miniatura tienen
sin duda, calidad artistica. Pertenecen al primer periodo de su desarrollo animico que su biografo
Rodolfo Trostiné, juzga el mds interesante y espontaneo. “Pinta—escribe— guiado por sus instintos
naturales, las influencias ambientales y la juventud que evidentemente es factor positivo en la obra”.

Estuvo ademas cerca de Raimundo Monvoisin y del grupo de sus amigos argentinos, influencia
que es indudable en su dibujo del Almirante Blanco Encalada, que recuerda el retrato del pintor
bordelés, popularizado por la litografia.

De Copiap6 trafa Baz algunos trabajos al lapiz de calidad pictorica sobresaliente que pueden
estudiarse en las ilustraciones de la monografia de Trostiné. Estan fechados 1848. “Campea en ellos,
la gracia del romanticismo”, como en ese retrato de Carlos Tejedor, que puede sefialarse como uno
de los mejores. “No son ellos estudios acabados, sino apuntes al lapiz, quiza bocetos para trazar 6leos
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en la soledad de su taller”, dictamina Trostiné. En efecto, en los realizados en Valparaiso y en
Santiago se comprueba este certero juicio. El dibujo bien delineado interpreta con finurala cabeza de
P. Julidn Navarro, el capellan de la Independencia; pero si bien los rasgos traducen la psicologia del
modelo, el resto, verdadero marco hecho de prisa, deforma las proporciones del torso. Lo mismo
puede decirse de la graciosa cabeza de Juan Bautista Alberdi, del aliento Juvenil y de simpatia que
emana de su retrato de José Maria Gutiérrez y de la austeridad de Bartolomé Mitre, pero, aunque
Baz completa la composicion del grafito con algtn toque de aguada, el resto de la anatomia de estos
personajes esta lleno de fallas técnicas en la ejecuciéon, bombeo exagerado del pecho, brusco
contraste con el negro de su base, que desfigura las proporciones naturales®.

Ademads de estos retratos llenos de vida en su limpidez instantanea, Baz acumulé apuntes rapidos
al ldpiz en sus dlbumes. En uno que se conserva hay la vista de un puerto chileno; un incendio en
Valparaiso; una noche de 1847; un minero chileno, de pequefas proporciones®.

La miniatura, que cultivé, con gran habilidad, le servia para mantenerse en estas peregrinaciones
de artista, y por lo menos, en el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, se conservan
“cuatro retratos de damas jovenes y relativamente agraciadas que, segtn inscripcion del doctor
Argtlielles, son damas chilenas y peruanas. Quiza el fondo de una de ellas esboza, apunta Trostiné, la
bahia de Valparaiso™.

Ignacio Baz sigui6 su itinerario rumbo al Perti para regresar después a su patria chica de
Tucuman. Para visitar a su hermano y su sobrino que llevaba su patronimico, realiz6 un segundo
viaje a Chile en 1857. Hay constancia que pint6 dos retratos, el ya citado del Almirante Manuel
Blanco Encalada y el de Ignacio Alvarez Thomas, pintado en Copiap6®.

Por desgracia no hemos podido ubicar ni en los museos ni en las colecciones particulares, obra
alguna de este genuino pintor tucumano, en cuya obra advertimos el espiritu artistico americano
naciente.

Otro pintor de América de renombre destaca en el ambiente artistico de estos decenios, el
ecuatoriano Luis Cadenas (1830-1906). Nacido en Quito, discipulo del distinguido pintor Antonio
Salas, vino a perfeccionar sus estudios a la Academia de Bellas Artes en 1852. Ademas de seguir los
cursos de Alejandro Ciccarelli, visit6 el taller de Raimundo Monvoisin, quien lo acogi6 con carifio,
ddndole oportunos consejos. De acuerdo al testimonio de José Bernardo Suarez, trabajé en Chile
algunos buenos retratos y “pint6 dos cuadros que fueron copia de otros muy antiguos y que
agradaron tanto al interesado que le pag6 cuatro veces mas el precio estipulado”’.

En la Exposicion Nacional de 1855 expuso Luis Cadenas un cuadro al 6leo de la Virgen que lo
distingui6®. A raiz de la fecha de su regreso a Ecuador en 1856, mantuvo Cadenas, excelentes
relaciones epistolares con sus colegas chilenos que lo acompanaron desde lejos en las nuevas etapas
de su acelerado desarrollo en Roma, en el taller de Alejandro Marinoi, y supieron de los buenos
resultados de esta ensefianza, que se refleja en las figuras patéticas de la Vida del Patriarca en el Templo
de San Agustin de Quito.

Uno de los més importantes entre los pintores llegados a Chile en este periodo es Ignacio Manzoni
(1797-1888). Vino de la Argentina donde actuara intensamente el afio de 1856 con el prestigio de
una solida reputacion internacional. “Hombre de su siglo, lo retrata Schiaffino, formal y satirico,
liberal y bondadoso, trabajador incansable, sensual y goloso”, habia nacido en Milan en 1797. Su
firmeza de caracter lo hizo vencer las dificultades que entrababan el desarrollo de su personalidad.
Estudio en la Academia de Brera y se desempeno como litografo. Su competencia de restaurador de
obras antiguas le permitié vivir en Roma, hasta que en 1845 su cuadro San Lucio Mdrtir para la Iglesia
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de San Bruno en Mildn asegur6 su carrera. Tomo parte en las revoluciones de 1848 y a raiz de ellas
viaja por Suiza. En 1851 visita los Estados Unidos para regresar a su patria. Nuevamente se embarca
para la América (1854) y adquiere prestigio en la Argentina®. Precedido de esta buena recomenda-
ci6n llega a Chile en abril de 1856. Abre taller en la Calle del Chirimoyo'? y trabaja activamente. Su
envio a la Exposicion Nacional de 1856 es numeroso y variado, cuadros religiosos, de género y
retratos. Una Purisima; una Criolla, que se vendia en 5 onzas de oro; Apertura de un testamento; Negro
Africano; Crucifijo; Costumbres de los flamencos; un autorretrato y tres retratos pintados en Santiago.

El jurado de la Exposicién, Narciso Desmadryl, Manuel Talavera y Eusebio Chelli, le otorgo la
medalla de oro del evento por sus “cuadros histéricos, de retratos, etc. en nimero considerable y de
una variedad de estilo que revela un verdadero artista. Esta coleccion es, a juicio de la Comision, lo
mejor que se ha presentado hasta el dia en las exposiciones nacionales™'".

En octubre del mismo afio vuelve a exponer sus obras en la calle de Huérfanos. Domingo Faustino
Sarmiento pudo escribir al contemplarlas, “Ha dejado en Chile como en Italia y antes de ahora en
Buenos Aires, huellas imperecederas de su genio'?. Pese a su fama y a su labor, conocemos poco de lo
que Manzoni trabajo en Chile. En el dlbum de dona Isidora Zegers figura un dibujo dinamico y
luminoso que prueba la pericia de su mano. Los criticos argentinos que pueden basarse en un mayor
y variado aporte iconogrifico han pronunciado su veredicto. Eduardo Schiaffino nos dice que,
“dotado de una verba pomposa e inagotable con todas las condiciones imaginables para ser un
brillante pintor” tuvo sus debilidades que perturbaron su carrera. Mds rotundo es el dictamen de J.
Leoén Pagano, que nos dice: “Manzoni pint6 de muchas maneras. Era de asociacion rapida y vena
abundante. Son tipicos sus rojos ardientes y sus blancos y azules metélicos, pero, agrega en otro
parrafo, se content6 con lo anecdético, no se compenetré del verdadero sentido del arte y vivio en
constante evasion de si mismo”.

A la inversa de Baz criollo y americano, la carrera de Paul Petrovich (1811-1879), tiene una
trayectoria cosmopolita. Hijo de padres pobres en el Banato de Temesvar en Hungria, tuvo que
desarrollar con esfuerzo su verdadera personalidad. Terminada la educacion primaria, ejerci6é un
oficio manual, que le sirvié de preparativo a su carrera artistica. Pas6 a Viena en 1834 y pudo
ingresar a la Escuela Imperial de Bellas Artes. Obtuvo en 1835 una distincion cuyo monto lo sostuvo
econdmicamente. Casd, y aunque siempre mantuvo sus lazos matrimoniales, su espiritu vagabundo
lo hizo alejarse del hogar. Viajé intensamente por Europa. Pint6 en Paris, Londres,Roma y Napoles,
aprendiendo con pasmosa facilidad sus idiomas.

Ignacio Manzoni. Dibujos en Azul, del album de dona Isidora Zegers. Gentileza de la Sra. Olga Lindholm de Prieto.
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o : o e 5
Paul Petrovich, Dofia Mercedes Ignacia Tocornal de Tocornal. Gentile-
za de la Sra. Maria Rosa Morandé de Covarrubias.

De Italia abord6 Egipto, y después de una estada en Alejandria y El Cairo prosigui6 al Extremo
Oriente. Entre 1846 y 1847 permanecio en Calcuta y Hong-Kong, transformandose en el retratista
de la colonia inglesa. Al conocerse las noticias de la fiebre del oro en California, Petrovich atravesé el
Pacifico para ir a recalar en San Francisco. Habia adquirido por contacto directo el dominio extenso
de un poliglota occidental y oriental, con su aprendizaje del chino y el bengali.

En California ejercié con maestria su oficio, a partir de 1851, pero el incendio de San Francisco
que arruino su taller, lo obligé a proseguir su ruta ambulante. Por la via de Hawai lleg6 a Valparaiso.
Quiso establecerse en Chile, e hizo gestiones con el Consul de Austria para traer al pais a su mujer e
hijos'?.

Su labor en Chile la conocemos por tres de sus retratos que demuestran sus innegables dotes
artisticas. Las obras presentan a un pintor delicado, de dibujo elegante y fino con tendencia
miniaturista en las proporciones. Fechado en 1852, el retrato de dofia Mercedes Ignacia Tocornal de
Tocornal se impone por los rasgos inconfundibles de familia que comprueban la objetividad de su
mirada. La dama, sentada en un tipico sillon de jacaranda, a la usanza de los fotégrafos de esa época,
refleja con verdad su personalidad. El artista trata de rodearla de un ambiente que realce su figura.
Eljuego del colorido con técnica de pastel, presta animacion en la postura estdtica, y el contraste de la
cortina morada de la esquina con la albura del traje blanco y el cabello negro esta diestramente
manejado para dar no solo la sensacion de realidad sino de arte'”.

Del mismo ano es el retrato de Manuel Antonio Tocornal Velasco, con su tipico atavio de
elegancia post romantica, de cuello abierto, alto, con elegante corbata de nudo papillon. Es notable la
finura de los rasgos, especialmente la cabeza y el peinado y también de las finas extremidades que
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acentuian el empeno del artista de transmitir la expresion psicologica del personaje a través de una
apropiada técnica'”.

Firmada como los anteriores y con fecha 1853 es la tela que representa a dofia Josefa Almarza y
Toro de Montt... El atuendo es tipico, el traje ajustado a la moda de Lucrecia Borgia destaca la
sonriente feminidad del hermoso modelo, vestida con refinamiento, y para obtener la caracteriza-
cion global de la retratada, Petrovich pone la nota de gravedad en el nino que sentado en pose rigida
refrena el lirismo del conjunto'®. Rapida debio ser la visita de Petrovich a Chile, pas6 luego a Lima,
realizando pareja y valiosa labor de retratista social en la capital peruana.

Mas profundo y eficiente fue el arraigo de Nathaniel Hughes, profesional inglés asociado al
novedoso espectaculo del “diorama”, deleite del publico en los decenios de 1850.

La presencia de Hughes en Chile puede evidenciarse hacia 1850. Proclama en los avisos de prensa
su profesion de “daguerrotipista segtn las reglas de la pintura”, para diferenciarse de la pléyade de
mecanicos épticos que habian acudido al pais, como hemos visto. Agrega como datos biogréficos que
lo singularizan sus anos de estudio en Inglaterra y sus cinco de permanencia en Italia, el seminario
indispensable en esas décadas, para la graduacién profesional del artista'’.

Parece pobre de solemnidad, y oculta su misterioso domicilio en el dédalo rectilineo de las calles
sin nombre del barrio de la Chimba. Pero posee Hughes en sus manos habiles para manejar la paleta,
la riqueza monetaria que le falta. Rapidamente su honorable desempefo le ayuda a cubrir las
distancias urbanisticas y sociales que separan el suburbio del centro, hasta asentarse en un taller
estratégico del recién abierto Pasaje Bulnes, a la entrada de la calle de los Huérfanos. Ha entrado en
relaciones amorosas con dona Cruz Amador, y el 4 de febrero de 1853 bautiza en la Iglesia de la
Estampa a su hijo Antonio'®.

Hughes trabaja sin tregua en el arte de la pintura y en el oficio de fotégrafo, con una entrada
media diaria de 16 a 30 pesos de sonante moneda. La lucrativa industria del daguerrotipo ya en
rapida transicién a la fotografia le produce un capital de $ 12.000 que lo libera de los apuros
inmediatos.

Como habil pintor sabe explotar la vena melodramdtica golpeando con sus composiciones popula-
res el corazon de las multitudes. En el Salon Optico, especie de feria artistica, Hughes levanta
panoramas y dioramas que impresionan. Eran estas entretenciones que los diccionarios definen
como “especies de espectaculos llenos de sorpresas y deliciosas ilusiones”, el remate de un largo
proceso, para fijar en la cimara oscura las imagenes, que realizan escenografos y hombres de ciencia:
Thomas Wedgewood, Bresig, Eugene Marie Dejotti.

Lo aplico a la escena dramitica en Edimburgo, Roberto Baker, en 1788; los llevo a la practica el
inventor de la tracciéon a vapor, Roberto Fulton y los transforma en algo permanente J.M. Daguerre,
el creador de la fotografia, y su ayudante Charles-Marie Bouton, que entusiasma a los parisienses en
el verano de 1822. Los “di6ramas” fueron la entretencion dominguera y burguesa de las familias que
acudian a solazarse con la Vision de Napoleon en Santa Helena, €l Incendio de Edimburgo, o a pasmarse
con las maravillas de San Pedro en Roma'”.

La ilusion éptica se producia en el panorama o en el diorama por el cambio de iluminacion de los
lienzos transparentes pintados en sus dos fases. Esta oposicion luminica permitia ubicar en el mismo
sitio dos imagenes complementarias.

Hughes aprovecho en Chile estos recursos y arreglo en Santiago un panorama colosal de la
Guerra de Oriente, la famosa Guerra de Crimea. Eran enormes cuadros evocadores de los episodics
mas penosos y heroicos de la atrevida campana. El Desembarco de las potencias aliadas en Eupatiria; La
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Batalla de Alma, etc., temas inspirados en las telas sentimentales de Ivonne (1817-1893), germen del
género pictorico militar, heredero de la pintura histérica.

El buen éxito financiero de estas exhibiciones permitieron al artista inglés abrir en su taller una
exposicion permanente donde se exhibieron los retratos de la alta sociedad santiaguina. En la
Exposicion de Pintura de 1855 presenta un retrato al 6leo pintado en Santiago y un retrato de don
Pedro de Valdivia, que se vendia al elevado precio de 27 onzas de oro?'.

Trabaja Hughes en Santiago, por encargo, los retratos del obispo Hipélito Salas, de Miguel
Davila, de José Santos Melo, y en especial el hermoso grupo de la familia Urmeneta, en que sigue la
distribucién de figuras popularizada por Monvoisin. Tiene Hughes firmes convicciones y en esas
ruidosas polémicas que ha inaugurado, como ya dijimos, Ernesto Charton, interviene orgullosamen-
te: “¢Quién ha pintado aqui, publica en El Ferrocarril, retratos superiores de los sefiores Urmeneta,
Canas, Davila y Blanco?"?*. Pero, es sin duda el que representa al Arzobispo don Rafael Valentin
Valdivieso el que atrae sobre el pintor la atenciéon del publico. Los peri()dicds_ describen con
complacencia el retrato que quieren obsequiar al digno prelado en el dia de su onomastico. Es de
cuerpo entero, vestido con sus habitos solemnes y en actitud de dar la bendicién apostélica. No se
cansan los cronistas de alabar: la correccion del dibujo, el relieve de las figuras, la propiedad de los
detalles pero, sobre todo, la magnifiscencia del traje y brillantez de los tintes que lo componen, que
hacen del cuadro una obra maestra®.

La semejanza era al parecer perfecta y los fieles en un gesto de carifo hacia el pastor organizaron
una colecta de 2.000 pesos para obsequiarle el retrato a manera de un desagravio por las molestias
que habia soportado durante la bullada polémica galicana del “sacristan”.

Premunido de estos legitimos titulos adquiridos con honrados procedimientos en una labor
incesante, Hughes parti6 en giras a provincias, viajes que permitian un desahogo econémico a los
retratistas de moda. Nada sabemos de su visita al norte que atestigua un proceso judicial, pero si de su
estada en el sur agricola, principalmente en la ciudad de Talca. Llevo alli una existencia agradable y
reposada, siendo acogido con afecto por los orgullosos vecinos de la tradicional ciudad.

La prensa destaco los avisos del pintor en que repetia los espectaculares desafios popularizados
por Charton. Fueron agrias las polémicas con su rival, el retratista espariol Francisco Fresno, quien
acreditaba su arte por haber sido discipulo de Madrazo en Madrid, y ponia su orgullo en los retratos
que habia pintado de don Antonio Varas, Guillermo Matte y Guillermo Blest Gana®*.

Tiene, no hay duda, calidad la produccién talquina. Los retratos de don Francisco Javier Bascu-
nan y Farina y su esposa dona Petronila Vargas Vergara, troncos de distinguidas familias de la
capital, merecen encomio. El rostro apacible de dona Peta como la llamaban carifosamente sus
muluples familiares, emerge de un neutro fondo de tonalidad café que impide el resalte tonal
intentado por el pintor como ayuda de una gama granate. Los rasgos son acentuados en lo
fisionémico; la postura sobre la silla del taller fotografico es natural. La nota dinamica que sirve para
superar el empeno objetivista de la vision de Hughes podemos encontrarla en el cuello y botamanga
de encaje, dentro de la técnica popularizada por Monvoisin, recurso que aviva un tanto la monotonia
pictorica de la tela. _

La que representa a don Javier Bascufian tiene un empaque distinguido y nostélgico de obra de
buenaley romdntica. El modelo se dibuja con acierto en su postura un tanto hieratica que emerge de
ese sillon victoriano que servia a los daguerrotipistas para conseguir la inmovilidad del personaje. La
cabeza cana del anciano, el rostro surcado por profundas arrugas y los ojos que miran hacia adentro,
dan al rostro una acentuaciéon de verdad y bien logrado realismo. Esos datos definidores son
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acentuados por el volumen del cuerpo envuelto en amplia casaca de terciopelo negro que se irisa en
tonalidades brillantes. El blanco cuello partido por la corbata plastron y la linea casi imperceptible
pero absoluta del bando de la manga, animan el modelo. Las manos afiladas que toman con cierto
desgano el baston, se conjugan con el rostro en dos tonos de realce que parten la tonalidad del negro
de la vestimenta®”.

En la misma categoria estética ubicamos el retrato de dona Agustina de la Barra de Varas, la
madre del gran reptblico don Antonio Varas. La nobilisima figura de la anciana, envuelta en la
holgada casaca de terciopelo negro en el marco, muy repetido en esos tiempos como hemos escrito,
de una silla de jacaranda, en un trasluz de cortina, el rostro anguloso, de blanca tez, suave y sereno,
adquiere interés psicologico por el brillo que asoma en los ojos de cuenca profunda, levemente
sombreada. En oposicion a la tranquilidad plastica que quiso dar Hughes a sus modelos, la composi-
cion se anima con uno de los procedimientos habituales del artista: el contraste entre la tonalidad
alba de los detalles con el negro profundo de los volimenes. Esta motivacion se repite en las manos,
que se prolongan niveas; la una sosteniendo los lentes, la otra presionando un libro de oraciones™".

Otro acierto psicologico es el retrato de dona Rafaela Gonzélez de Orrego, tronco de otra
distinguida familia chilena. Recurre para dar interés a la lograda composicion, al claro oscuro de
fondo barroso. El vestido oscuro, abullonado, comprime las robustas formas hispanicas del modelo.
Velos sutiles penden sobre los hombros en transparencia de encaje de chantilly. Los labios definen el
temperamento enérgico de la dama®’.

Muy cerca de la técnica de Monvoisin, que a veces confunde a los criticos, estd el grupo de la
familia Urmeneta, en que los méritos de la técnica de buen pintor de Hughes alcanzan excelencia.

Nathaniel Hugues, Dona Petronila Vargas Vergara de Bascunin. Hugues, Don Francisco Javier Bascunan v Farina.
g g g ] )
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Nathaniel Hugues, Dofia Agustina de la Barra de Varas. Hugues, Dona Rafaela Gonzilez de Orrego.

Ademas de esta fecunda labor de retratista, Nathaniel Hughes abord6 la pintura de género a
solicitud de sus generosos mecenas, la familia Urmeneta. Ha llegado hasta nuestro conocimiento con
dos de estas telas evocativas, pintadas al natural en la casa-quinta de don José Tomas Urmeneta, uno
de los grandes cerebros comerciales de la época, filantropo, candidato a la presidencia de la
Republica®.

Uno de los 6leos representa la puerta de entrada de la mansion (hoy Quinta Bella) con el
frontispicio de tres cuerpos, sostenidos por esbeltas columnas y coronadas por una torre. El tono
artistico, a la manera de una iluminacién esta dado por los detalles: las formas elegantes de un jardin
circular, con macizos de flores, en cuyo centro surge el agua de una pileta rodeada de jarrones
decorativos. Dos carruajes, tirados por sendos caballos blancos, colocan la nota cronolégica de la
época, en los dos extremos del cuadro. Bajo las columnas, por los corredores se advierte la presencia
insinuada de los duenos de casa.

El segundo cuadro representa el interior de la casa quinta y tiene un marcado sabor italianizante.
Elfondo lo marca una corrida de esbeltos cipreses que se elevan verticales. El centro esta cortado por
un arco que amplia la perspectiva hacia el camino de acceso en que se divisa un coche, tipo
“americano”. La nota humana y vital de actividad la ponen tres damas romanticas en su apostura de
grupo: una vestida de negro y dos de blanco —caracteristica manera de Hughes— que ocupan el
lado izquierdo del sendero circular; a la derecha el duefio de casa demuestra su preocupacion
estética por los arboles y flores detenido ante el encogido jardinero que se ocupa del césped.

Tan discretamente como habia llegado desaparece el pintor del pais en 1859. Regresé Hughes a
su patria. Abri6 en la famosa calle de Oxford de Londres un diorama. Alli se exhibié en 1864 una
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Hugues. Interior de la residencia de don José Tomas Urmeneta, llama- Hugues. Residencia de don José Tomds Urmeneta en los alrededores de
da Quinta Bella. Gentileza de la Sra. Isabel Pereira de Sinchez. Oleo Santiago, 1856. Oleo sobre tela, 0,91 x 0,98.
sobre tela, 0,91 x 0,98,

enorme tela que representaba “la mas espantosa catédstrofe que recuerdan las historias antiguas y
modernas”: el Incendio de la Iglesia de la Compania de Santiago de Chile. La composicion, de acuerdo con
las descripciones literarias de la prensa, contenia mas de mil figuras. El artista eligioé los primeros
momentos del panico para producir el suspenso en su obra dramatica y aterradora. En el primer
plano se veia a un caballero que después de escalar la balaustrada que separaba a los sexos en el
templo, toma a su novia bajo sus atléticos hombros y se abalanza a la puerta. Otro grupo representa
algunas senoritas estrechamente abrazadas que se preparan estoicamente para la muerte. Por el sur
arden las alfombras y hay jirones de vestidos humeantes. En la puerta un tropel humano obstruye la
salida en su tragica desesperacion. La tela da la sensaciéon del espanto, mientras en lo alto una
plateada luna bafa con sus tenues rayos el espectaculo siniestro del altar mayor ardiendo®.

Esta tela, junto con el cuadro de Eduardo Charton, contribuyeron al conocimiento, en las revistas
ilustradas, de este tragico acontecimiento de la historia social de Chile™.
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GAPLTULO %114

LOS COMIENZOS DEL ROMANTICISMO EN
LA PINTURA CHILENA

Antonio Smith
(1832-1877)

L ANHELO POR CAPTARelsentimiento dela naturaleza en la pintura es proceso tardio en
E la cultura occidental, en especial si se compara con su expresion en la literatura y en la poesia.
Como la obra de las artes plasticas sélo adquiere relieve al cobrar expresion visible, al decir de Fritz
Medicus, el paisaje sirve primero de fondo de cuadro hasta que se estudian las leyes del paisaje en su
primer desarrollo factual. “Aparece primero—dictamina un critico sagaz, Max Friedlinder— como
una acumulacion, un conglomerado de partes aisladas, hasta que en la tltima fase el segmento

particular es abordado desde uno u otro punto de vista superior y todos los detalles se acoplan de

acuerdo con la logica del espacio”'.

A partir del siglo xvi11 la naturaleza se emancipa de esa realidad pictérica humanistica en que el
hombre real o mitolégico es el sujeto, y pasa a ser una especie de entelequia que participa en el ser
divino, pues en ella vive, como apunta un fil6sofo, la fuerza de la accién creadora, principio que
conforma la moderna imagen del mundo. El Romanticismo pone el énfasis en lo que de creador hay
en la naturaleza y hace asi del género del paisaje, una forma de representacion total, y por ello antes
del triunfo del realismo con la fotografia, el paisaje para el pintor es un estado de alma como diria
Federico Amiel, una especie de inmersiéon panteista en el cosmos.

Hay, por cierto, en el desarrollo histérico del género, diferencias en esta comprensién. En su
doctrina explicativa del arte, Hipélito Taine llama la atencion, entre otros factores, sobre el papel de
laraza, y da superioridad a los nordicos, sajones, sobre los latinos en cuanto a la sensibilidad frente al
paisaje. Este rasgo que adquiere forma nacional en la Inglaterra del siglo xvii1 desata una especie de
“anglomania” en todo el viejo continente. El vuelco hacia la naturaleza asi concebida vibra en la prosa
precursora de Jean-Jacques Rousseau, y lentamente la naturaleza-jardin, se hace naturaleza-bosque,
y por ultimo selva fria o tropical, mar y montana en la geografia pictérica moderna.

Si aplicamos estos conceptos al desarrollo que tiene en Chile el aprecio por el paisaje circundante,
podriamos ver en la literatura colonial, en la magia de la prosa del Padre Alonso de Ovalle en su
Histérica Relacién del Reino de Chile, este sentimiento inicial. Después, los pintores viajeros, empleando
la técnica de Alejandro von Humboldt, abren los ojos ante el paisaje geografico, como veremos al
examinar el aporte iconografico. Hay leves hallazgos en ciertos pintores, pero el género alcanza
independencia en las telas europeas de José Manuel Ramirez Rosales y triunfa definitivamente en los
lienzos vibrantes de Antonio Smith Irisarri. Al escribir su necrologia, uno de sus discipulos predilec-
tos, Onofre Jarpa, apuntaba con profundo acento catdlico: “Creemos que todo hombre que viene al
mundo trae una mision que llenar; pues bien creo que Smith trajo la de despertar en Chile la idea del
paisaje y trazar el camino que lleva a descubrir en la naturaleza la imagen de Dios que es la belleza
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suma”?. “Hacia 1830 —dictamina Raul Silva Castro— convergen estos seres privilegiados, a los
cuales concedemos la palma, porque siguiendo diversos caminos se acercaron al Bien, ala Verdad, a
la Belleza, y con sus logros nos aproximan a la imagen de la patria feliz que llevamos en el corazén™.
Smith forma parte de este grupo. Hombre multiple y dindmico en su quehacer, tiene, escribe Carlos
Silva Vild6sola, “mas interés como personalidad integral que por su solo aspecto de pintor™,
queriendo decir que su imperio espiritual absoluto sobre sus contempordneos sirvié como maximo
estimulo al desarrollo de las bellas artes, insuflindoles un tinte romantico y poético que derrota al
excesivo academicismo imperante.

Nacié Antonio Smith Irisarri en el seno de una distinguida familia formada en el pais por Antonio
José de Irisarri, politico e intelectual guatemalteco, ministro de O’Higgins y Mercedes Trucios
Larrain, de prosapia chilena. Una de las hijas, Carmen, cas6 con el diplomatico escocés Jorge Smith
Buchanan, adscrito al Consulado de Inglaterra. La opulencia de la casa grande estaba en decadencia,
y por eso se cifraba en el joven Antonio de precoz inteligencia, su restauracion. Se lo inscribe en el
Instituto Nacional, donde se distingue a la vez por su rapidez de asimilacién y por su rebeldia. El
alumno en vez de estudiar las declinaciones del latin que odiaba, se entretiene en “colocar al margen
de los textos y cuadernos sus dibujos y caricaturas”. Es ésa su vocacion profunda, y en vano la altivez
de la abuela trata de desviar sus aficiones. El 3 de mayo de 1849 por decreto supremo es nombrado
alumno fundador de la Academia de Bellas Artes. Se destaca en el grupo inicial. Su empaque
ceremonioso y sus modales aristocraticos se quiebran de vez en cuando en arrebatos de violencia. No
acepta los habitos académicos ni la rigida disciplina de su maestro Ciccarelli, que lo aprecia y estima;
rechaza la division entre el dibujo y la pintura como disciplinas separadas y se enfrenta en ruda lucha
con el absorbente dibujo de modelado que prescriben los reglamentos. Alcanza por su talento
distinciones en los concursos internos. Tercer premio en enero de 1850; segundo, en el mes de
septiembre del mismo afio. Segundo en clase de relieve en 1851°.

Pero un dia se niega a terminar el cuadro de la Niobe para el concurso, y arrancandose con gesto
altivo hacia Penalolén abandona para siempre los estudios regulares.

Antonio Smith busca la aventura. Ingresa a las milicias civicas y se enrola en el Regimiento de
Granaderos a caballo, y al seguir los desplazamientos del cuerpo militar, va a rematar en 1852 a
Chillan. Contertulio de las viejas familias chillanejas que gustan de su conversacion atable y zumbo-
na, se enamora y contrae matrimonio con Rosaura Canales de la Cerda. No hay, sin embargo,
tranquilidad burguesa en su espiritu andariego y regresa a la capital donde lo llaman sus amigos, en
especial José Arrieta Perera, Ministro Plenipotenciario del Uruguay y gran coleccionista de arte.
Gracias a su ayuda obtiene el sustento de su familia con el sueldo de un empleo en El Porvenir de las
Familias, pero pasa los mas de los dias en la hacienda de su abuela en Comalle.

Frente a la situacion politica, Smith es un rebelde adherido a las filas liberales de la oposicion.
Lucha con sus armas personales, es decir su lapiz y su pluma en contra del Presidente Manuel Montt
y sus ministros. Ingresa a la planta periodistica de El Correo Literario, editado por Jacinto Nufez y
contribuye a ese “género nuevo entre nosotros —dice el prospecto— con cuatro caricaturas que
representan cada una de ellas una idea”. En los primeros diez nimeros de la publicacién pueden
admirarse estas caricaturas, de dibujo vacilante en precision, pero de ingenio vivo®. Junto a ellas
pueden observarse copias litograficas de Juan Mauricio Rugendas, pintor que admira, esa Playa
Brava, “efecto de luna” con que subtitula su transcripcién del maestro. Esto revela el dualismo que
han sefialado sus biégrafos Pedro Lira y Vicente Grez. “En esos dos géneros, dice uno, las cualidades
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Antonio Smith, El
general Francisco A. Pinto, dibujo.

de Smith son enteramente diversas y aun opuestas: en el paisaje es un sonador y un melancolico; en la
caricatura un observador picante y hasta mordaz, pero siempre espiritual”.

“Antonio Smith, sintetiza Antonio R. Romera, tiene una curiosa personalidad ambivalente. Sus
paisajes reflejan el lado sentimental e hiperbéreo de su ascendencia noérdica. Sus caricaturas, lo
ir6nico e intelectual venido de la rama materna”’

El impacto de esta “invencién” en Chile del género de la caricatura fue enorme y decisivo, como
vimos en los capitulos precedentes; Smith se habfa impuesto en los medios intelectuales por su
innegable talento, despertando admiracion.

Las aventuras politicas de Smith tuvieron el mismo remate que las anteriores, la fuga, la evasion.
Salvo la gracia de los dibujos de su lapiz que se corria al puntuar en la grasa de la piedralitografica, no
tenemos constancia fehaciente de su labor pictérica en este primer periodo. “Sus primeros estudios
—apunta Onofre Jarpa— no nos ofrecen nada de notable; manifiesta si claramente que la figura no
le interesa”. Ansia cultivar el paisaje, siente la atraccion sentimental de la naturaleza, pero tan sélo
maneja esos “efectos de luz” que ha aprendido en la Academia.

En 1861 efectua el ansiado viaje que auspicia en Chillan, Federico Puga, y que encuentra el apoyo
financiero de Demetrio O’Higgins, el hijo de don Bernardo, el amigo de su abuelo. Zarpan juntos a
Europa, con escalas en Buenos Aires y Rio de Janeiro. Recalan en Inglaterra, primera etapa de esa
gira europea que ha planeado Demetrio®. Antonio Smith contintia la aventura bohemia y dilapida en
Paris la ayuda que le han prestado sus amigos. Trabaja poco, copia una que otra obra de Saal. Salvo
algunas anécdotas intencionadas es poco lo que se sabe de €l en esos afnos. Vive unos meses en
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Marsella esperando la oportunidad de un viaje a New York a entrevistarse con su abuelo, en el que
cifra sus esperanzas.

Por fin concierta con él una ayuda de $ 80 mensuales, que le permite una gira por Suiza e Italia. Se
detiene en Florencia donde reside Carlos Marko, quien refuerza en sus lecciones de taller aquello
que parece instintivo en Smith, la vision de conjunto. Pedro Lira lo dice con claridad: “poseia el don
de ver y armonizar los conjuntos lo que daba a sus faciles composiciones la unidad que debe
caracterizar a todo arte”. Esta euforia sentimental con el maestro termina. Eran dos temperamentos
distintos, el uno, Marké sentia la realidad cuasi geogréfica del paisaje; Smith, como se ha dicho, “No
estudia, no profundiza la naturaleza, la canta”.

Como todo lo que acaece en su vida errabunda, el regreso del “padre prodigo” a Chile es otra
aventura. Logra el Ministro en Paris F.J. Rosales, embarcarlo a bordo de un velero Saucabaye que
parte de Nantes el 27 de mayo de 1865. En mas de dos meses de navegacion acosta el litoral chileno
en los dias aciagos del bloqueo de Valparaiso por la escuadra espafiola”. Logra desembarcar en San
Antonio y en su rapido viaje a Santiago, se enrola en el Cuerpo de Bomberos que se ha militarizado
ante la contingencia del ataque. Revive los afos juveniles de su accién civico militar, para ir a
descansar, terminado el conflicto, en las alamedas rumorosas de la Hacienda Comalle, donde
reanuda la vida conyugal interrumpida, incrementando la familia.
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Antonio Smith, caricatura de don Diego Barros Arana, publicada en El
Antonio Smith, caricatura de si mismo publicada en El Correo Literario. Correo Literario.
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Se abre luego un segundo periodo en su quehacer pictdrico, basado en el recuerdo nostalgico de
lo que ha visto y vivido en Europa. Es labor de reminiscencia. “En lugar de estudiar nuestros campos
y nuestro bello cielo —relata Onofre Jarpa— se contenta con sus impresiones de Italia y de Suiza y
durante algun tiempo pinta sus recuerdos”.

“Anti-realista por esencia, eran sus suefios los que pintaba, y por eso repite con frecuencia”.
Adquiere una facil maestria, a base de una férmula estereotipada: “Un grupo de arboles, una laguna
o simplemente un remanso y todo esto bajo un cielo transparente, cualquiera que fuere la hora,
forman sus paisajes de siempre, pero el todo tranquilo, suave y poético. A veces su gama de color
tiende a la oleografia”.

Estas obras exhibidas en las exposiciones de 1867 y 1869 le granjean una popularidad nunca vista
en el mundo artistico del pais. Son primero sus Paisaje Suizo, La Laguna de Aculeo 'y Baiios de Cauquenes.
Llama la atenciéon publica en 1869 en que exhibe una gama mas variada: Marina, en claro de luna,
Puesta de Sol en los Alpes y El Sol Poniente, copias de Saal. Tarde Oriental, Salida del Sol en el Mar y sus
pequenos cartones Paisaje de Invierno y Maniana, Tarde y Mediodia. Al comenzar las exposiciones Pedro
Lira escribe en el periodico Las Bellas Artes “como compositor, ha tenido (Antonio Smith) las mas
bellas inspiraciones; pero la ejecuciéon no es por lo comun tan feliz como la idea. Su sentimiento
poético, sin embargo, su gusto tan delicado en la entonacién general y su habilidad... en las tintas
transparentes, ejercen una especie de magnetismo™'".

Sin duda, su vision del océano es, después de la obra de Carlos Wood, el intento més logrado para
servir de cabeza de puente a la escuela marinista nacional. Concuerdan en esta apreciacion, Pedro
Lira, que “por sus bellas dotes poéticas califica de admirable™ su Marina, con el juicio de Antonio
Romera que individualizaba como “lo mejor de la muestra, lo més bello de la exhibicion”, en la
pintura chilena junto con Puerto de Valparaiso de R. Subercaseaux, su obra Quintero''.

Hacia 1871 entra Antonio Smith en la altima y demasiado corta etapa de su madurez artistica. La
ensofiacion juvenil, la gracia otonal y melancélica de su tendencia romdntica y la gama de sus
sentimientos panteistas se reafirman. Es su gran época, el Antuco de los versos improvisados, de la
conversacion chispeante, salpicada de ocurrencias originales y de bien sazonados epigramas, dichos
con una solemnidad hecha de flema britanica que duplicaba las felices ocurrencias. Esta en todas
partes, es el Smith que describe en lo fisico, su amigo y bi6grafo Vicente Grez, extrafa mezcla de
ternura e ironia. En la apariencia se distingue por su espesa cabellera negra y ese largo cuello que el
artista aprovechaba en sus auto-caricaturas.

De salud quebrantada por una bohemia impenitente, desgarbado; vestia con desalifio, pero su
personalidad carismatica le prestaba un halo que le abria todos los hogares y tertulias. Es esperado
con regocijo en Penalolén, y alli aplica sus dotes para la caricatura a los amigos que concurren, José
Respaldiza, Alejandro Fierro, Benjamin Vicufia Mackenna. Sus cuadros tienen mercado inmediato,
no alcanzan a secarse en su taller, y sus admiradores, entre otros, José Tomas Urmeneta, van
acumulando sus cotizadas telas'®. Su taller, trashumante por los aprietos econémicos que lo obligan a
continuos cambios de domicilio: Calle Dieciocho, Sazié, Republica frente a la Quinta Meiggs y sobre
todo en Vergara, es el punto de reunion de escritores, politicos y periodistas, que comparten con sus
discipulos Pedro Lira y Onofre Jarpa las horas de la charla sustanciosa y la musica envolvente'”.

De acuerdo con el refran de que se aprende ensenando, el deseo de adiestrar dignamente a sus
alumnos lo oblig6 a enfrentarse directamente con la naturaleza. Emprendio deliberadas giras al sur
hasta Valdivia, pasando por las cataratas del Laja, que lo fascinaron; penetr6 nuevamente en los
conocidos y hermosos paisajes cordilleranos de Chillan —cuna de sus amores— pintando alli en
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enero de 1872 su famoso efecto de luna sobre las nieves eternas. Avanza después hacia el norte y
toma nuevo contacto espiritual con el mar, que le incita a trabajar una de sus obras mas relevantes.
Pero, sin embargo, no buscaba Smith, como pudiera creerse, el contacto objetivo con la materialidad
fisica y geografica. Le bastaba tomar algunos apuntes taquigréaficos para desarrollarlos mas tarde en
la tranquilidad del taller. Permanecio siempre fiel a sus sentimientos, pintaba lo que sentia, y su
consigna parece haber sido el aforismo de su amigo Juan Agustin Barriga “el paisaje es la naturaleza
proyectada en la imaginacion”'?.

El aporte inicial de su nuevo estilo o mas bien dicho, manera técnica, fueron los siete 6leos que
exhibi6 en la Exposicion de Artes e Industrias de 1872, de cuya comisién organizadora formo partea
peticion del Intendente Vicuna Mackenna. Las obras expuestas arrancaron frases de encendida
retorica artistica a uno de los analistas del evento, Ambrosio Letelier, que en su Memoria resume asi
sus impresiones: “Todo es aqui poesia y dulzura, encanto y armonia... Como paisajista Smith es... una
verdadera notabilidad™'®. Aunque todavia se observan resabios de su periodo europeo, Pedro Lira
dio cuenta cierta de sus progresos. “Smith —escribe— ha comprendido perfectamente esa necesidad
de renovarse y sus cuadros en los dos tltimos afios son de una superioridad incontestable sobre sus
antiguas producciones”'®. Su paleta un tanto oleografica en la funcion estereotipada del color, se

Antonio Smith, Montanas. Oleo sobre tela, 37 X 48 cm. Gentileza del Club de Vina del Mar.
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Antonio Smith, Paisaje de cordillera. Oleo sobre tela, 82 X 125 cm. Gentileza de la Pinacoteca de la Universidad de Concepcion.

Antonio Smith, Rio Cachapoal. Gentileza del Museo Nacional de Bellas Artes.
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afina en tonalidades mas profundas y vibrantes, y por el diestro manejo del blanco de invierno, los
azules de los planos superiores y los verdes que cortan la gama, produce una habil mezcla colorista
gracias al aprovechamiento del rosado que envuelve acariciante los tonos agudos. La forma suprema
de su personalidad la da su aporte a la Exposicion Internacional de 1875. Los 26 cuadros enviados
componian una verdadera retrospectiva, el canto de cisne de su existencia. Algunas telas recordaban
todavia un tanto los bellos retlejos solares de Jorge Saal, aquellos de nieves eternas que tanto habian
impresionado a los visitantes en las exposiciones anteriores.

Marcial Gonzélez, en El Correo de la Exposicion, buscaba las constantes de su talento pictérico y las
encontraba en la “Elegancia de su concepcion y facilidad de la ejecucién no obstante ser incompleta
en los primeros planos, nunca deja de marcar en sentido y precision el pensamiento general”. Es esa
unidad que tanto gustaba a Pedro Lira. Todas las lineas de sus cuadros tienen gracia y movimiento.
Las perspectivas son los accidentes del terreno que forman a veces gran desarrollo'”.

Estaba Smith en su plenitud animica y se movia en el marco de un romanticismo acariciante y
difuso. Queria encontrar, como ha escrito Antonio R. Romera, “el paso del tiempo, un modo de
experiencia pictorica interior, aprehendida y expresada en su totalidad sucesiva. En algunos de los
paisajes de Smith, en efecto, parécenos percibir la fluidez temporal”.

Comenzo por pintar alternativamente la salida del sol y de la luna y el efecto que al ponerse hacen
sus rayos cenitales sobre las altas cumbres. Es la luz plateada de la tarde la que deslumbra a Smith.
Lleva ese recuerdo del efecto de luz aprendido en la Academia a Ciccarelli y parte de esta sensacion
buscando la técnica que le permita expresar este sentimiento intimo e inefable, de melancdlica
poesia.

La estrategia pictorica que repite al conseguir estos deseados efectos, le permite el triunfo
panteista sobre la naturaleza desnuda. Generalmente —analiza con sabiduria Romera— “se ve en sus
visiones un primer plano vegetal en que los elementos, plantas, rocas, estan individualizados y tienen
su densidad. El pincel gusta de senalar la morfologia intrincada y barroca, las ramas, las hojas, y el
humo blando y hiimedo. La pasta es gruesa, de tal modo que la luz al chocar con la superficie estriada
de la pigmentacion colorista se rompe en mil rayos y se ilumina con una reverberacion interior,

dando asi a este primer plano un acentuado dinamismo pléstico“m.

Continuaba Smith los planos intermedios extremando el verde en una botéanica ideal que se
plegaba a sus designios, o bien una tecténica verdinegra en los roquerios o las aguas turbulentas que
le permiten acentuar la nota dinamica. Pone el énfasis en los Gltimos planos superiores donde su
imaginacion se despliega en la tonalidad sin limites del empireo con sus picachos en sombra o en luz,
henchidos de un misterio natural que prolonga hacia el infinito la naturaleza.

El analisis genérico pueda aplicarse concretamente a sus grandes producciones. Claro de Luna
(Museo de Bellas Artes), y El Sol de tarde en la montafia, recuerdo de Chillan; El Rio Cachapoal (Museo
de Bellas Artes); El Salto del Laja (Coleccion Clemente Vicuna Pérez), en que estos elementos técnicos
pierden su valor terrenal para adquirir por el soplo de su inspiracion, una densidad poética que atrae
y fascina al espectador.

Achaques de salud impiden el trabajo regular de Antonio Smith en los ultimos y penosos anios de
su vida. Una afeccion al higado y una operacion lo obligan a una larga convalescencia en que
aparecen los sintomas de una alarmante hemotisis. Se aisla en la paz del hogar. Lucha a veces por una
rectificacion de la ensenanza artistica. Pinta algunos retratos, muy ajenos a su estilo, pero de
interesante factura como el retrato al 6leo de doiia Amelia C. de Huidobro'?.
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Alma otonal, vencido por la enfermedad, sus tltimos afnos en el testimonio de su hija, pasaron
como la caida de las hojas que veia descender desde la ventana de su taller en que siempre hubo
discipulos y amigos, fervientes admiradores. Su muerte fue dia de duelo nacional, y el acompana-
miento que siguid el cortejo desde la Iglesia de San Lazaro demostraba cuan grande habia sido la
herencia espiritual que dejaba a sus compaiieros atribulados®’.
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CAPITULO X1V

EL AVANCE DE LAS BELLAS ARTES

PARTIR DE 1850 las bellas artes toman notable desarrollo en el conjunto de la cultura
A nacional. El Gobierno habia reforzado la accion, uniendo las disciplinas artisticas en una seccion
de Bellas Artes en el Departamento Universitario del Instituto Nacional. Quedaron esos planteles:
Academia de Pintura, Escuela de Escultura y Escuela de Arquitectura, bajo la sabia direccion de
Ignacio Domeyko.

La proyeccion de estas actividades al plano urbanistico, antes de la renovacion de la ciudad al
conjuro del intendente Benjamin Vicuna Mackenna, estuvo entregada a la competencia de las
autoridades edilicias. Los particulares principian a interesarse también por la modernizacion de las
plazas y paseos y la ereccion de monumentos puiblicos que, ademas de su funcion recordatoria de las
efemérides nacionales, fueran al mismo tiempo obras de arte.

La Plaza de Armas qued6 adornada en 1836 con el discutido monumento “de Bolivar a la libertad
americana”, como lo interpreta en sagaz ensayo el escritor Sady Zanartu. Por decreto de Diego
Portales, de 25 de abril de 1836, la obra confusa del escultor italiano Francesco Orsolino, decoré este
punto céntrico de la capital'.

Muy activo se demostré en su cargo de consul en Paris, el dinamico Francisco Fernandez Rodella,
espiritu romdntico, animador del teatro que sirvié de nexo entre los artistas franceses y las institucio-
nes chilenas. A sus desvelos se debi6 el encargo de la estatua de don Diego Portales, que por decreto
de 8 de agosto de 1837, debia recordar al gran ministro asesinado. Corri6 a cargo de Jean-Joseph
Perraud (1819-1876), alumno de Dumont, que se habia distinguido por sus trabajos internacionales
en el Teatro de Baden-Baden. El busto se levant6 en Santiago el 16 de septiembre de 1860.

Tres afos antes y en circunstancias que desconocemos, se habia levantado la estatua de don
Ramon Freire, solicitada por el general O’Brien al escultor inglés, Kingston Mason, laque a partir del
21 de septiembre de 1856 decor6 la Alameda de la capital.

En sucesion cronologica fueron llegando las obras escultoricas de encargo. La del general don
José de San Martin, homenaje de la ciudadania al héroe de los Andes, fue contratada por los
generales Gregorio Las Heras y José Santiago Aldunate al taller de Louis Joseph Daumas (1804-
1887). El modelo en yeso fue aceptado en 1859 y gracias al oportuno pago de las suscripciones
nacionales e internacionales, a cargo del ministro en Paris Francisco Javier Rosales, pudo estrenarse
en emotiva ceremonia civica, el 5 de abril de 1863,

Mas complicada en su parte artistica fue la ereccion del monumento a don Bernardo O’Higgins.
En 1868, una comision nombrada por el intendente Francisco Echaurren Huidobro y presidida por
el almirante Manuel Blanco Encalada, reunio los $ 20.000 oro de 48 peniques presupuestados para
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Monumento al general Ramén Freire.

la obra. Un concurso internacional dirigido por el cénsul Francisco Fernandez Rodella, confirm¢ el
triunfo del escultor Albert Ernest Carriére-Belleuse (1824-1887), brillante alumno de Rude, ya
consagrado en Europa; habia aventajado a cinco otros concursantes. Vigil6 el trabajo Fernandez
Rodella que, en su correspondencia con Vicuna Mackenna, decia que “cada dia se demostraba mas
contento de la soberbia obra””. Tuvo, sin embargo, opositores entre los artistas, y Pedro Lira insisti6
en encontrarla “obra inaceptable..., que hiere como concepcién artistica todas las reglas del buen
gusto”, aunque le reconoce méritos en el movimiento general de la figura y dinamismo del caballo
palpitante del héroe®.

Al ritmo de la musica de José Zapiola, y en la ceremonia que culminaba la repatriacion de los restos
del procer, la estatua fue descubierta el 19 de mayo de 1872.

Abundaron en esos afos las suscripciones patridticas para honrar la memoria de los fundadores
de la Republica, aunque algunas de esas estatuas no llegaron a levantarse; sucedio, por ejemplo con
la del Conde de la Conquista® y la de don Manuel de Salas, encargadas a Moreau®.

El interés que desperto esta campania nacionalista habia tenido su primer triunfo en la estatua del
fundador de San Bernardo, don Domingo Eyzaguirre, que se encarg6 al joven escultor Nicanor
Plaza y que fue financiada por suscripciéon popular’.

Desde Hamburgo, otro gran chileno, Vicente Pérez Rosales, estuvo diligente en la tarea de dotar
al pais de obras de arte, y con su “gusto y conocimientos artisticos”, envi6 una estatua de la Virgen
para la Iglesia de Melipulli, o sea, Puerto Montt®.
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Monumento al general José de San Martin, contratado por los generales Monumento al Libertador Bernardo O’Higgins, obra de Albert Ernest
Gregorio Las Heras y José Santiago Aldunate al taller de Louis Joseph Carriere-Belleuse.
Daumas.

No contento con este envio, obtuvo por suscripciéon el dinero necesario para comprar una “pila de
agua que representaba a Neptuno en actitud de excitar con su tridente los caballos™. Los diarios de la
época la describen de esta manera: “Sobre una base de granito sin pulimento alguno, se ve colocada
una hermosa estatua que representa a Neptuno, Dios de las aguas, empufiando su tridente y
contemplando las fuerzas hidraulicas que arrojan cuatro mascarones en forma de cascada”'?.

La coyuntura econ6mica nacional era favorable a estas empresas. A la revolucién econ6mica de
1839, que dio nacimiento, por la riqueza de los filones de plata de Chanarcillo, a una nueva clase
social culta y activa, en la zona norte del pais, se agreg6 el auge agricola de las exportaciones de trigoy
harina a California y Australia. A la vez, el movimiento intelectual de 1842, las reformas de la
ensefianza en el Instituto Nacional y el progreso urbanistico debido a la presencia de grandes
arquitectos europeos, permitié la creacion de un mercado de consumo de bienes artisticos que
estimularon la produccién de obras de arte nacionales y laimportacién de objetos para el alhajamien-
to de las mansiones patricias.

El comercio de objetos de arte habia adquirido cierto volumen. Entre los anos de 1850 a 1865 se
introdujeron por las aduanas del pais, objetos que pagaron $ 30.000 en derechos. En los cinco afios
siguientes, la cifra se duplica ($ 60.000) y en los tres tltimos sube a $ 140.000 en valores importados
en estatuas y cuadros''.

Santiago y Valparaiso poseian ya tiendas especializadas en la venta de obras de arte de valor. Se
abrieron sitios refinados para satisfacer el gusto de los conocedores. Los mds importantes en esta
época fueron la Casa-Exposicion de Mendeville; el Saléon de M. Moder, que atn subsiste; La Casa
Niemeyer, de Valparaiso y agencias en la capital; La Galeria de Bellas Artes de Adolfo Carril; y el
Salon de Carlos Diaz. Ademas, el Instituto Nacional, la Sociedad de Instruccion Primaria y el Club de
la Reforma, organizaban continuamente exposiciones que completaban el radio de accién del Museo
y de los certamenes de las escuelas de Arte.
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La vida en los circulos sociales se intensifica, y a la pasion por la musica, la 6pera y el teatro, se
agrega el fervor por la pintura y la escultura.

El dinamismo de Pedro Lira, que llena toda una época con su nombre como veremos mas
adelante, provoca la fundacion de una senera “Sociedad Artistica”, que compite con el auge de la
Filarmonica y del Club Musical. Abri6 sus puertas el 21 de mayo de 1869, bajo la siguiente junta
directiva: presidente, Manuel Rengifo; vicepresidente, Eugenio Chelli; secretario-tesorero, Luis
Davila Larrain'®.

En los Estatutos redactados por Pedro Lira y Juan Bianchi, se sefalaba como meta de los
esfuerzos: “difundir las bellas artes y la proteccion de los artistas. Para ello la sociedad organizara
anualmente en el mes de septiembre, exposiciones con concursws y premios a las obras ejecutadas en
Chile”"?,

La proyeccion hacia el publico, gracias a los progresos de la litografia, pudo hacerse en ciertas
publicaciones de mérito: El Mosaico; La Revista de Santiago; La Reuvista Ilustrada y sobre todo, la Revista
de Bellas Artes, de Juan Jacobo Thompson, dedicada por completo a estas disciplinas'*.

‘Esta actividad se ejercia en diversos niveles de valor artistico. Habia —como hemos senalado
anteriormente— un arte casi popular y doméstico en sus intenciones que servia de medio de
subsistencia a artistas y técnicos del nuevo procedimiento del daguerrotipo.

Lorenzo Adaro, nacido en Copiap6 en 1838, y alumno de Ernest Charton y de Ciccarelli, se habia
dado a conocer por sus trabajos de decoracién pictdrica en la Capilla del Cementerio General. Al
regresar de su ciudad natal, fue contratado por el conocido fotégrafo E. Garreaud para regentar el
taller de amplia clientela, que le permiti6é independizarse pronto'”.

Otro técnico del ramo, Cipriano Clavijo se habia asociado en Talca en 1855 con Ricardo Tossel,
para abrir un taller de daguerrotipos en colores'”.

Un retratista quiteno, José Maria Bravo, actuaba también como pintor trashumante a lo largo del
pais. En Talca exhibi6 su cuadro de la Oracion en el Huerto, que le vali6 variados encargos. Lo
encontramos anos mas tarde en Coquimbo donde la prensa destaca su retrato de Bruno Larrain'”.
En la misma categoria podemos incluir a los pintores viajeros Cyrino Hall y Eugenio de Venecia. Este
tltimo, ademas de retratos al 6leo, se entregoé a la ensenanza del dibujo “por un nuevo método”'®.

En un plano superior debemos colocar a un grupo de pintores litografos que llegaron a Chile con
legitimo prestigio. Giovato Molinelli, cartografo genovés, a quien erréneamente Alvarez Urquieta
incluye entre los discipulos de Rugendas, trajo de Italia algunas vistas interesantes de costumbres y
paisajes, entre otras, las Cascadas Tivoli, que le dieron popularidad. Su envio a la Exposicion de 1869
merecio este veredicto de la prensa: “Muy dentro de la perspectiva lineal; poco gusto en los detalles
cuya importancia exagera, introduciendo figuras sin saber pintarlas”.

Las vistas nacionales en grabado que contemplamos en un remate de Valparaiso, aunque de
técnica refinada, se resentian de cierta dureza en las lineas que arrebataban poesia al conjunto. Su
tela al 6leo, Iglesia de San Lazaro en la Alameda (1861), es descrita en términos lisonjeros por el profesor
Ricardo Bindis, quien después de destacar “el fino cromatismo del pintor”, apunta: “Con las calles
solitarias y visiones de grandes planos que constituyen una excepcion en nuestras artes visuales por
su originalidad. La ambientacion de Santiago, la atmosfera polvorienta del Valle Central, estan muy
bien logradas en sus lienzos cuidadosos”. Este cuadro fue llevado al dibujo litografico en su Panorama
de Santiago d’aprés nuture, grabado en Paris'”.

El Museo de Bellas Artes conserva firmado y fechado 1859, su Campo de Marte, en que domina la
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Giovato Molinelli, Tajamares del Mapocho. Museo Histérico Nacional.

Giovato Molinelli, Campo de Marte.

Gentileza del Museo Nacional de Bellas Artes.
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futura intencién de grabado, pues sus personajes distribuidos en amplia composicién se esbozan
solamente para intensificar la gracia descriptiva del conjunto®.

El grabador escocés Arthur W. Gellaty que hasta el momento es para nosotros mera arqueologia
literaria, estuvo muy activo en su taller de Estado 17 en la década del 60, después de haber recorrido
el norte del pais. En 1867 exhibi6 su retrato de Apolonio Soto, hecho en Copiapé y su cuadro
religioso, El Ultimo Suspiro de Cristo®'. Su vena paisajista y costumbrista esta representada por sus
grabados de Apoquindo y del puente Mapocho que fueron exhibidos en 1869%?. Los comentarios
que merecieron estas obras hablan que Gellaty “jamds pudo desentenderse de la dureza de los
contornos, vicio que nacia probablemente de su primitiva ocupaciéon de grabador”.

El espiritu de aventura condujo a Valparaiso al pfntor bretén M. Danguy. Viaj6 a Chile abordo de
la Perseverance que zarpé del puerto de Brest el 28 de agosto de 1855. Después de una tremenda
travesia del Cabo de Hornos, pudo alcanzar su destino. Se instalé comodamente en Valparaiso a
fines de diciembre, estada regocijada que relata en su curioso apunte de viaje%.

Permanecio el pintor cuatro anos en América, regresando por la via de la cordillera, rumbo a
Buenos Aires. La prensa nacional dio cierta importancia a la pintura histérica, y El Ferrocarril
describe los detalles de su tela Cristo Crucificado®*. En 1857 un critico encontré “sin reproche de luz,
color y efecto”, su retrato de las Srtas. C. de Z.%’.

Por su tematica sentimental conquist6 el ambiente al pintor francés Augusto Beauboeuf, que se
decia alumno de Paul Laroche. Fotografo, retratista y pintor se dedicé pronto a la ensefianza en la
Escuela Militar y en la clase particular de dibujo que habia abierto en la calle de Rosas. Sus trabajos en
Chile se exhibieron por primera vez en la Exposicion de 1855, y logr6 segunda medalla por “un
retrato trabajado en Santiago”. El recibimiento cordial lo impuls6 a enviar un grupo numeroso al
evento de 1856. Ademas de “un retrato en fotografia”, pudieron contemplarse sus Vistas de Penalo-
Ién; del puente de Cal y Canto; del puente de los Morros; de la Piramide del Tajamar. Aprovecho
también dos fotografias de Victor Deroche para sus Vistas de la ciudad de Nacimiento y del Salto del
Laja. El jurado compuesto por Desmadryl, Manuel Talavera y Eusebio Chelli, premié nuevamente
con medalla de segunda clase este esfuerzo pictorico”.

Las uinicas composiciones de Beaubeuf que conocemos, en brumosa reproduccion litografica, son
dos aspectos de su doble tela E1 Fusilamiento de los Carrera®’, pintadas en 1857. Con un claro sentido de
la composicion y esmerado realismo, distribuye las tintas y los personajes en acentuada forma
técnica, lo que le permite dar dramatismo y emocion a estos tragicos episodios de la historia de Chile.
Beaubeuf mantuvo prestigio en el ambiente por su ecuanimidad y cortesia. En las dcidas polémicas
de 1859 se declar6, como hemos visto, en contra de I’Antique, tal vez de lo neocldsico.

En Valparaiso tuvo su centro de actividad en 1849, el pintor Lang que vino a Chile por expresa
recomendacion del ministro en Paris Francisco Javier Rosales, el amigo de Monvoisin. Al resenar su
labor, el critico de El Correo de Valparaiso dictamina: “artista de mérito y pintor de escuela que domina
el pincel. Sus toques son acabados; la armonia perfecta. Los retratos parecen iluminados por la luz
interior de la inteligencia y sienten y piensan en la tela”™". No nos ha sido posible ubicar obra alguna
de Lang, ni retratos ni esa creacion historicista Safo, que exhibiera en la Exposicion del Instituto
Nacional en 18617,

Del pintor Requena hemos visto dos retratos horriblemente retocados, con fecha 1854 y nada
sabemos de él.

Por fortuna se conservan algunas obras del hijo del fundador de una distinguida familia chilena,
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Archibald Biggs. De buena factura y tendencia miniaturista son los 6leos de los abuelos Harriet que
posee el historiador Fernando Campos Harriet®’.

Numerosa clientela aristocratica e intelectual tuvo el pintor holandés Bernardo Janson, proce-
dente de los Estados Unidos. Mejor que Caro como retratista, lo define Pedro Lira, “por la
transparencia y vigor de su colorido™'. Su envio a la Exposicion de 1869 comprendia una copia de
Rubens (Entierro de Jesiis); una cabeza de viejo; un autorretrato y dos telas caracteristicas, la una, del
rector de la Universidad de Chile, el humanista don Andrés Bello, y el retrato del politico conserva-
dor, don Manuel Antonio Tocornal.

“En ellos —son palabras de Pedro Lira— ha sabido dar a su colorido los tintes justos que
correspondian al asunto, sin perder el secreto de su paleta flamenca”.

Para ayudarse en sus trabajos pictoricos, Janson abrié en compaiia del pintor roméntico Antonio
Smith y de Carlos Diaz, un taller de fotografia, pero por desgracia, los compromisos lo precipitaron a
una quiebra que debi6 afectarlo®. Poco después se aleja de Chile, o al menos el silencio autoriza a
suponerlo.

Conocemos una obra de Janson, el retrato de don Ramoén Vergara Donoso. Con firmes y
vigorosos trazos, armonico colorido y atrevido claroscuro, logra dar relieve al modelo, cuya persona-
lidad se nos manifiesta auténtica, gracias a los medios expresivos del pintor®”.

Archibald Biggs, Rosa Rodriguez de Harriet, 1851. Oleo sobre tela, 47 Archibald Biggs, Jean de Harriet, 1851. Oleo sobre tela, 47 X 33 cm.
X 33 cm. Gentileza de don Fernando Campos Harriet.

Gentileza de don Fernando Campos Harriet.
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Bernardo Janson,
Don Ramoén Vergara Donoso.

Por esta época vino por primera vez a Chile, el distinguido y bondadoso pintor argentino Martin
L. Boneo (1829-1915). Estaba en los comienzos de su sostenida y honrada campana de pintura
nacionalista. “Continud el artista —escribe José Leon Pagano— el costumbrismo iniciado por los
litografos y pintores extranjeros”. A los 26 anos parti6 a perfeccionarse a Italia, en el estudio de
Antonio Ciceri en Florencia. Estuvo al igual en Roma. En 1866 emprende su gira americana y llega a
Santiago en septiembre de ese aiio™. Inicia luego una gira por el territorio nacional para empaparse
de ese espiritu nativista que buscaba como elemento basico de su pintura. Del Norte Chico minero
trajo cuadros de pequeno tamano, “recomendables por la verdad local y por los tipos”, El Minero en
reposo; EL Minero en el trabajo y Los Apires. De Cauquenes, la pintoresca vision de la hoya del rio.

A su regreso abri6 una exposicion en la Casa Menville —reputada mansion de arte— y, ademas,
de sus recuerdos pictoricos del norte dindmico y minero, exhibié una serie con la tematica del sur
agrario y sus costumbres: La Trilla, El Vagquero, Un Paseo, interesantes apuntes que llamaron la
atencion de los entendidos.

Pedro Lira le dedic6 un largo comentario en la revista Las Bellas Artes, en que alaba su “admirable
flexibilidad para asimilar nuestras costumbres, en especial en el Paseo en que se observa la naturali-
dad del huaso con una nina al anca”.

“La Muchacha del Gallo, escribe, hace sonreir simpdticamente, pues reproduce sin caricaturalizarlo
un tipo verdadero”.

Estaba Boneo en los comienzos de su madurez pictdrica, y por ello, no es de extranar los reparos
técnicos que se le hicieron a las obras expuestas: “La debilidad del dibujo, la insuficiencia de la
perspectiva, la ausencia de variedad tematica y la escasa transparencia del colorido”. En su taller de la
calle Huérfanos 28 produjo también nuevos retratos, entre otros, el de la Sra. Elvira Bello de
Montaner, exhibido en junio de 1869%.
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Llamado por Sarmiento, regres6 Boneo a su patria, continuando alli su meritoria labor costum-
brista y de profesor de dibujo en las escuelas.

Alrededor de 1886 volvié a Chile, abriendo su taller de retratista en los altos del Palacio Mac-
Clure. Tal vez entonces retocé su cuadro mas célebre, la monumental tela de El Paso de los Andes,
glorificacién de San Martin y del ejército chileno-argentino®®.

En el panorama que delineamos, la Exposicion de 1869, vino a demostrar la aparicion en el ambiente
artistico de nuevos valores, de nuevos influjos y de nuevas tendencias. Superando los arreglos del
Salon de 1867, la Sociedad Artistica reunié los esfuerzos aislados, y tratando de salir de los estrechos
limites del interés individual, y abandonando miras egoistas “emprende una cruzada artistica para
propagar el buen gusto”. Traduciendo este ambiguo concepto, los organizadores trataban por un
lado de dar la lucha final contra el “Quitenismo”, es decir, la imposicién del arte religioso, y por otra
parte, volver la mirada de los curiosos hacia lo contemporaneo, el arte actual y vivo de esos anos. “El
respeto a los antiguos maestros —escribe al respecto, Pedro Lira— ha engendrado en Chile la
preocupacion por los cuadros antiguos. Para muchas personas, decir cuadro viejo era lo mismo que
decir buen cuadro, y muy a menudo trataba de probarse lo segundo por lo primero... la antigiiedad
lo consagraba todo”’. El criterio juvenil siempre iconoclasta, preferia “un Monvoisin a un falso
Murillo”, y mantenia la ténica de admirar a los pintores en el actual ejercicio de su noble profesion,
por representar el espiritu del siglo.

Gracias a la Sociedad Artistica, al apoyo cultural de la Sociedad de Instruccién Primaria y de los
coleccionistas privados, pudo reunirse un numeroso conjunto de fotografias de obras maestras y de
grabados representativos repartidos en dos secciones: la una extranjera y la otra nacional.

El aporte privado permiti¢ el buen éxito de la primera seccion. Al grupo de los mecenas vy
animadores ya senalados, habria que agregar para el conocimiento de esta élite aficionada, a
multiples personalidades intelectuales, sociales y politicas que contribuyeron al buen éxito obtenido.

Apuntamos estos nombres para una visién cuantitativa de la élite imperante. Poseian cuadros de
valor: José Tomds Urmeneta, en su casa —museo del Escorial de Panquehue; Marcos Maturana,
creador de sefieras recompensas, como veremos; Diego Ovalle, J. Ernesto Renard, Cirilo Vigil, el
historiador y politico Miguel Luis Amunategui, el poeta Guillermo Blest Gana; el pintor Juan
Vicente Mira, el escritor serenense Fidelis P. del Solar; Juan de Dios Correa, Francisco Arriagada,
Miguel Cruchaga, economista; Juan de Dios Vargas, dona Transito Irarrazaval, Sra. Brown de Ossa,
Manuel J. Irarrazaval, politico distinguido, lo mismo que Marcial Martinez, Manuel Fernandez,
Emeterio Goyenechea, Clemente Diaz, Florencio Blanco, Vicente W. Castro, J. Pando, José Manuel
Guzman, el pianista francés C. Barre, F. Calman, de Valparaiso y Francisco Baeza.

El grupo de telas europeas expuesto nos permite conocer, por otra parte, el estrecho horizonte en
que se movia el aficionado. En la estimativa general, Ary Scheffer (1795-1858) era considerado
exageradamente el mejor pintor del romanticismo, “no s6lo el mas original de su época, sino también
el mas grande”. Hammann, Guibert y Goudon seguian en el aprecio. Pero aquellos que influencia-
ron en forma mas efectiva nuestro ambiente fueron los hermanos Markoé, Carlos y Andrés. Karl o
Karolus Marko, el padre, llamado el Viejo (1791-1860), el primero de la dinastia, ingeniero y pintor
autodidacta, es considerado tipico de ese estilo indefinido y coruscante que se llama Biedemier. En su
taller de Florencia irradi6 una gama de paisajes ideales con escenas mitolégicas a la manera de
Claude Lorrain, pintados en colores policromos, de tendencia oleografica.

La admiracion por Andrés Marké (1824-1895) estaba comprometida con Jorge Saal (1818-1870),
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el distinguido académico de Luxemburgo. Los cuadros de Andrés eran vendidos en Santiago por su
hermano Carlos (1822-1891). Estas fueron las telas que deslumbraron a los muchos concurrentes al
torneo de 1869, los que no se cansaban de admirar: El Pastor de los Apeninos, de Andrés Marko, La
Cascada y El Torrente, de Edmund Gill (1820-1894), El Castillo o La Puesta del Sol, de Carlos Marké, en
que la naturaleza tranquila y melancélica de Italia se ilumina bajo el cielo azul y transparente.

De los pintores viajeros conocidos en Chile llegaron al concurso los retratos Colén y Aristodemo de
Raimundo de Monvoisin, los cuadros de costumbres peruanas de |.M. Rugendas y La caza del Oso, de
Otto Grashoff.

El arte nacional estuvo representado por Juan Bianchi, F.J. Mandiola, y los nuevos valores
Francisco Miralles, Manuel Antonio Caro, Pascual Ortega y Lucas Tapia, mientras Antonio Smith
desplegaba sus lienzos deslumbrantes. La buena acogida del evento envalentoné a los artistas.

Cupo al intendente de Santiago, don Benjamin Vicuna Mackenna, organizar la Exposicion
Nacional de Artes e Industrias que se llevo a efecto el 15 de septiembre de 1872, en el flamante
edificio del Mercado Central, cuya planta cuadrada y ctipula de acero constituian la novedad de la
moderna arquitectura funcional de Eiffel.

A partir del mes de junio, diversas comisiones se encargaron de reunir en el amplio local las obras
de arte. La escultura estuvo en las manos diligentes de Nicanor Plaza y Agustin Depassier. La pintura
representada por el nuevo director de la Academia, Ernesto Kirchbach y los pintores Antonio Smith,
Pedro Lira y Manuel Tapia Portus. La delegacion de arquitectos estaba compuesta por Manuel
Aldunate, Eusebio Chelli y Ram6n Herrera Mandiola. Los grabados corrieron a cargo de Juan
Bainville, de la Casa de Moneda y M.A. Venegas, y la fotografia la representaron Lorenzo Adaroy
Francisco Rayo.

El 15 de septiembre, una locomotora que se deslizaba por primera vez sobre los rieles del nuevo
ferrocarril urbano de Santiago, arrastro el carro con la comitiva oficial que concurria a la ceremonia
de apertura. La Exposicion —escribia uno de los cronistas del evento— “fechara en la historia de
Chile la fe de bautismo de las bellas artes. El vago sentimiento de lo bello que habia estado
desarrollandose en el silencio se habia convertido en realidad”.

El publico se agolpaba a examinar las telas de los pintores extranjeros, siempre los mas codiciados.
La impresionante tela de Raymond Monvoisin, La Caida de Robespierre o su dramatica presentacion
de Elisa Bravo, cautiva de los Indios “eran las 'primeras que atraian la vista”. Pero nuevamente los
visitantes pasaban a deleitarse con El Sol Poniente, de Saal, “sublime inspiracién cuando el astro del
dia bajando a reposarse, sabe arrebatarle la diafana luz de sus rayos vacilantes a esa hora de la tarde”.
Y la misma retorica romantica merecia la Joven de la Paloma, de Saint-Pierre; La Tormenta en el mar, de
Isabey o el Muchacho Napolitano, de Georgi.

La pintura nacional exhibia en acto de justicia las acuarelas de Carlos Wood: La Toma de la
Esmeralda, Faro, Efecto de Nieve, Tempestad y Neblina sobre el Mar. El noble antepasado de los artistas
patrios conducia a las nuevas generaciones artisticas.

La tematica de los cuadros sirve para comprender la sensibilidad artistica imperante. La muestra
comprendia 36 obras de género, historia, religiosas o mitologicas, supeditada la suma por la de 46
paisajes. El arte parecia inclinar la pupila hacia la naturaleza.

Entregaron sus envios: Antonio Smith y M.A. Caro, ya consagrados, y los talentos en germen de
Pedro Lira, Alberto Orrego Luco, Onofre Jarpa, José M. Ortega, Pedro L. Carmona, Vicente de la
Barrera, Tristin Mujica, Cosme San Martin y Clarisa Donoso.

La critica discuti6 los envios. “Que Chile pinta —dijo al clausurarse la exposicion, el delegado
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argentino, Santiago Estrada— os lo dice Caro con sus daguerrotipos de costumbres, con sus lienzos
radiantes de luz y de verdad; os lo dice Lira, con sus fieles copias de la naturaleza animadas,
coloridas; os lo dice Smith, Smith, ese sonador de lo bello, que pinta el vapor, el aire, la atmdsfera;
que refleja los Andes, la primavera, la noche y el dia™®.

Pero, en realidad el impacto lo constituyeron las creaciones de Nicanor Plaza, su Caupolicin o su
Jugador de Chueca. _

Pedro Lira, en cambio, es mas cortante en sus juicios. “A excepcién de los trabajos serios vy
concienzudos de los senores Plaza y Caro, en lo demas notamos una superficialidad, un gusto por la
facil improvisacion...”.

El veredicto del Jurado de arte entregé a Manuel Antonio Caro la Medalla de Oro, por su cuadro
de la Zamacueca; de Plata, a Antonio Smith por su numeroso envio; a Pedro Lira, por su paisaje;
Medalla de Bronce: a Vicente de la Barrera, a Tristin Mujica, y menciones honrosas a Alberto
Orrego Luco, Nicolas Guzman, Calixto Guerrero, Cosme San Martin y Clarisa Donoso.

Las discusiones en torno a la Exposicion del Mercado Central permiten conocer el nivel que
habian alcanzado las ideas estéticas en el pais. A la critica ecléctica y civica de Benjamin Vicuia
Mackenna, se agrega el pensamiento artistico puro de Pedro Lira que parte del cuadro mismo, de la
realidad alli encarnada. En cambio el soci6logo portorriqueno, Eugenio Maria Hostos enjuicia el arte
dentro del contexto de la sociedad. “El arte —escribe— como todo exponente del progreso es un
fenomeno del desarrollo de la humanidad y es coeficiente de una vida social determinada”. Chile,
segun €l, habia llegado en el proceso artistico a sentir las necesidades y apetencias que solo se
satisfacen con la compra de obras y la proteccion de las artes nacionales. Los artistas, a la vez, sienten
el fendémeno como algo exclusivo y no admiten que su labor pueda tener condescendencias con un
fin determinado. La originalidad de la concepcion es lo que tiene el publico que estimular; partir no
de lo copiado o imitado, sino de lo propio que se lleva dentro”. En esta gama, Hostos, advierte en la
Exposicion, la predominancia descriptiva; sea de la naturaleza, bella, eterna y universal del paisaje,
que es la actitud que Hostos prefiere, o la descripcion grafica de las costumbres nacionales, por
ejemplo los de M.A. Caro. “Estos cuadros, apunta, son también naturaleza, porque el hombre alli
sorprendido en su alegria desordenada y en su desordenada afectacion del dolor, es también un
estado de naturaleza, y la obra bella en si misma tiene el encanto superior de armonizar con uno de
los fines de la sociedad y de nacionalizar el arte, inspirandose en la vida nacional”.

La Exposicion en resumen era para el inteligente socidlogo antillano, el reflejo en el arte del
crecimiento de la sociedad, y este nacimiento del paisajismo, como primera expresion de las
aptitudes estéticas de la comunidad, era para €l, el signo de las naciones emergentes que se organizan
de acuerdo a un orden racional.

Los argumentos a lo Spencer del criterio evolucionista de Hostos fueron refutados por un joven
ensayista de extraordinaria sensibilidad y talento, el Dr. Augusto Orrego Luco. En sus crénicas de la
Reuvista de Santiago —foro juvenil— discutié desde el punto de vista de una estética pura el pensa-
miento englobante de Hostos, sentando los principios del arte por el arte, que seria la filosofia
imperante de estos afios decimondnicos*’, era la doctrina expresada con elegancia por Juan Agustin
Barriga “a la formula del arte por el arte, opongo el arte por la belleza™'.

Un acto de justicia en la impetuosa carrera artistica de estas generaciones antihispanicas fue la
Exposicion del Coloniaje, organizada por el intendente Benjamin Vicuna Mackenna, en los salones
transformados del antiguo Palacio de los Gobernadores (Correo Central). En la circular enviada se
fijaban los objetivos de “resucitar el coloniaje con sus estrecheces y su generosa opulencia, su
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' nostalgia moral y su pobreza de medios”. La Comision organizadora quedo bajo la presidencia de
Monsefor Ignacio Victor Eyzaguirre, con su vicepresidente, Manuel Guzman. Integraban al consejo
Juan Vicente Mira, Marcos Maturana, Juan Nepomuceno Iiiguez, Maximiano Iniguez, Francisco de
Paula Figueroa, Pbo. Blas Canas, Enrique de Putron, Carlos Brown‘y Ramoén Salinas. El activo
secretario Horacio Pinto Agiiero reunié multiples objetos que permitian estudiar dicha época “en lo
mas adentro de sus entrafas, en lo mas denso de sus tinieblas™*?,

En lo relativo a pintura contempordnea se exhibieron las muestras de las reconstrucciones
histéricas que el intendente habia encargado a diversos artistas de la capital, Domingo Mesa,
Fernando Carmona, Vicente La Barrera, J. Silva, ].M. Ortega, junto con las telas de Ciccarelli,
Domeniconi y Mandiola, alusivas al pasado chileno®’.

Dos anios mds tarde el Gobierno, previas invitaciones a los paises americanos y europeos, abri6 en
el imponente edificio de la Quinta Normal de Agricultura, construido por Lathoud (Museo de
Historia Natural), una Exposicién de tipo internacional. El tono cosmopolita hizo predominar sobre
todo la estatuaria italiana, los cuadros historicistas de Bertuni, y algunas cabezas de Miralles y de
Pradilla, los pintores espanoles mas conocidos en Chile.

El envio nacional comprendia 58 piezas. Al igual que en 1872 la tematica predominante era el
paisaje, a la manera panteista, es decir, dictaminaba un critico que “estos artistas suprimen al hombre
en la naturaleza, el espectador se los restituye colocindose en el lugar conveniente para ver y pensar
en un bello sitio creado por la fantasia”. Sobresalieron en esta linea, Onofre Jarpa con sus Paisajes del
rio Lebu; el de Penalolén, de Antonio Smith, y entraban a participar Pedro Lira, y Alberto Orrego
Luco.

El género histérico ocupaba el segundo lugar, con telas heterogéneas y desiguales: La Abdicacion de
0’Higgins, de M.A. Caro; Los Ultimos Momentos de Valdivia, de Nicolas Guzman; La Batalla de Maipo, de
Manuel Tapia y Los Martires Cristianos, de Pedro L. Carmona. De los cuadros de género, el que mas
llam¢ la atencion fue El juego de la morra, de Miguel Campos.

El Jurado formado por Luis Davila Larrain, Eusebio Lillo, Pedro Herz, Camilo Bordes, Francisco
J- Mandiola, Ernesto Kirchbach, N. Romero y ]. Bainville, ademas de los 18 premios de segunda y
tercera clase, otorgo recompensas de honor de $ 500 y $ 250 a M.A. Caro y Antonio Smith*?.

Hubo, sin embargo, una tela que tuvo singular influjo en el desarrollo de la pintura historica en el
pais, el dramatico cuadro de Los Ultimos Momentos de Carrera, compuesto por el uruguayo Juan
Manuel Blanes (1830-1901). Estaba el reputado artista en la cuspide de su brillante carrera de
evocador de los hechos del pasado americano. Sobre Chile habia trazado en 1871, la un tanto
desvaida Revista de Tropas en Rancagua, destinada a la glorificacion de San Martin. A fines de 1873,y
con el objeto de tomar directamente algunos datos para su proyectado cuadro de La Batalla de Maipo,
se embarco rumbo a Chile. Fue recibido con entusiasmo por el intendente Vicuna Mackenna, el
almirante Blanco Encalada y el ministro del Uruguay en Chile, don José Arrieta. Por iniciativa de
este ultimo fueron exhibidos, primero en el Teatro Municipal y luego en la Exposicion de 1873 los
cuadros de Blanes la Revista mencionada y otro que el artista habia intitulado Carrera en el sétano de
Mendoza.

El Mercurio de Valparaiso expresaba el sentir popular sobre este cuadro: “Desde aquellos dias en
que fueron exhibidos los soberbios cuadros de Monvoisin, el arte no habia presentado a la vista del
publico uno mas patético y conmovedor. Esa pintura del tragico fin del gran caudillo, es verdadera-
mente una obra maestra”*’.

Con admiracion Juan M. Torres escribia en El Correo de la Exposicion, “no es un cuadro, no es una
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Palacio de la Moneda en 1862. Firmado por G. Molinelli. Gentileza de la Fundacién C. Cardoen.. (En el Museo de Bellas Artes se conserva un cuadro igual
atribuido a Charton de Treville).

tela, lo que se ve en el calabozo, es la pintura de una acciéon”. “Ha huido de lo vulgar, de lo trillado; ha
pintado con un asombroso realismo, la triste escena del 4 de septiembre de 18217

Si intentamos un resumen del capitulo, podriamos afirmar que estaba en formacién una escuela
pictorica nacional, y se disponia de un publico interesado en la marcha del proceso que habia
alcanzado cierto desarrollo. Las categorias mas aceptadas eran en primer término, el retrato; luego la
pintura historicista, y apareciendo como importantes, el paisaje y el cuadro de costumbres. Todavia

la naturaleza muerta, el bodegon hispanico no concentraba la atencién, a pesar de los esfuerzos de
Ciccarelli para inculcar su cultivo®’

.
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CAPITULO XV

LA AVENTURA DEL PINTOR NORTEAMERICANO
JAMES N. WHISTLER EN CHILE

L A LLEGAD A de James Mac Neill Whistler (1834-1903) a Chile no forma por desgracia un
capitulo de nuestra historia del arte sino un episodio “de la inenarrable vida” del célebre pintor
norteamericano. El viaje une a los chilenos con una cadena imperceptible que nos relaciona con los
inicios del llamado, por falta de otro nombre, arte moderno. Sus cuadros admirables golpean la
atencion cosmopolita hacia ese puerto de nostalgia como bautizara con amor Salvador Reyes, al
empinado y hermoso anfiteatro de Valparaiso'.

Fue Whistler en la concisa definicién de Sheldon Cheney, “un americano parisiense que dio
musicalidad al arte en un pais tan antimusical como Inglaterra”®. Omitiendo las obvias inexactitudes
de la definicién, pone, sin embargo, el énfasis en la insistencia musical de su labor, el empeno de
asentar en una estética rebelde el slogan del arte por el arte, que lo llevé a homologar las bellas artes,
bautizando sus cuadros de “sinfonias y nocturnos” de plena vivencia musical.

Nacido en 1834, en la ciudad de Lowel, del historico Estado de Massachusetts, hijo de un
respetuoso ingeniero que ayudo en Rusia a la construccion de los primeros ferrocarriles, el joven
Whistler después de cuatro anos de residencia en el imperio de los Zares, regreso a su patria en 1848,
para ingresar luego a la Academia Militar de West Point. Esta lucha interior entre la espada y la
pintura, terminé en 1854, afio en que empieza su vida de bohemia artistica. Atraido por el libro de
Henry Murger sent6 plaza entre los artistas del barrio latino de Paris, en cuyas tertulias brillara por el
ingenio de su charla epigramatica, llena de ese sutil hedonismo que popularizara el genio de Oscar
Wilde, y que fue una de las caracteristicas de la belle époque.

Whistler buscé en su arte un camino que lo alejara de la posicion fotografica del realismo y en esta
busqueda encontré apoyo espiritual en el cometido de la pintura japonesa de Hokusai y de Utamaro
y en las preciosidades de la porcelana china. A este “orientalismo sui géneris” agreg6é un estudio
original del espacio que aproveché en sus “esquemas tonales”.

En 1860 exhibe en la Royal Academy de Londres su cuadro At the piano, que inicia su brillante
carrera.

Seis afios mas tarde de vuelta de una estada en Trouville lo vemos comprometido en esa aventura
chilena, atin no del todo esclarecida en sus intenciones y en su itinerario. Corria el afio de 1865, y el
Pacifico se vefa abocado a una guerra al parecer de reconquista o al menos punitiva emprendida por
la Reina de Espana, Isabel II, esa Chavelita de las regocijadas cuecas de protesta de esos anos.

En su Journal, publicado por Pennel, el pintor relata de esta manera su viaje: “Sucedi6é en un
momento —escribe—, en que nuestros surenos (las tropas derrotadas del sur) golpeaban en Londres
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a la busqueda de algo que hacer. Yo no sabia qué actitud tomar, pero el problema se resolvié en una
expedicién para auxiliar a los chilenos y no sé por qué también a los peruanos. De todas maneras
habia sudamericanos que necesitaban ayuda en contra de los espafioles”.

Los criticos dudan de esta noble motivaciéon. No fue por ayudar a los chilenos —apunta Elizabeth
Robins Pennel—, ni tampoco una fantasia del momento, pero de todos modos algo profundo lanzo al
pintor a la aventura, pues antes de partir firmo su testamento en que legaba toda su fortuna a Joanna
Hifferman®.

Aunque Whistler siempre se manifesté orgulloso de sus anos de instruccion militar en West Point,
los exégetas insisten en que era extrano que no hubiera aplicado estos conocimientos en la Guerra de
Secesion que ensangrento su patria, y durante la cual su propio hermano, el Dr. William Whistler, se
alist6 en los ejércitos confederados del sur.

No sabemos hasta el momento si su viaje fue un riesgo personal o si vino integrando alguna
hueste. No ha llegado hasta nosotros documentacién alguna, pese a una intensa rebusca en nuestros
archivos que senala los nombres de aquellos aguerridos surefios “que atin querian pelear”. Hay leves
sospechas que en la comitiva hubiera venido un escritor de talento y futuro dibujante del Herald, de
New York, Valeryan Griboyedoff; al menos asi lo insintua el historiador del “bohemianism” en
América, Albert Parry. El escritor contaba a su regreso que habia participado como “tambor” en una
lucha en Chile, durante su viaje desde Inglaterra a ese pais®. Pudo haber habido también, suponemos
nosotros, algtin contacto con Leo W. Carleton, caricaturista que nos ha dejado curiosos apuntes de
Lima en esos anos’. Y por ultimo, tal vez fuera del grupo otro pintor, del que no tenemos datos

precisos, W.J. Gibbons (coleccion Horacio Suarez Herreros), autor de una tranquila y fotografica

vision del bombardeo de Valparaiso®.

La ruta de viaje fue la de Liverpool-Panamd, donde segun su relato, lo sorprendio un terrorifico
terremoto.

Recuerdo de ese viaje es el delicioso muelle, The Ocean que entro a la Frick Collection de New York
en 1911, exhibido en Londres en 1892 con el sugestivo titulo de Symphony in Gray and Green”. Se nos
imagina el puerto de Cobija y esta tfahajado con refinada técnica oriental. Bajo un cielo opaco e
inmovil, el mar abierto en su caracteristica resaca costera, estd recortado en su perspectiva por los
puntos dinamicos de las pequenas embarcaciones, mientras un delicado ramaje, un toque oriental,
da una sensacion poética al conjunto imaginado de la costa.

Confrontando el texto de su relato con las efemérides de la desgraciada Guerra contra Espana,
podemos asegurar, al menos, que el pintor estaba en Valparaiso en el mes de marzo de 1866, seis
meses mas o menos después de la fecha de la declaracion de guerra.

Viaj6 Whistler a la capital e hizo una visita al presidente don José Joaquin Pérez. Sinti6 fuertemen-
te la belleza de Valparaiso “la hermosa bahia con sus playas onduladas y la ciudad a los pies de la
fuerte linea de quebradas”.

La flota espanola estaba anclada y se desplegaba en circulo. La de Inglaterra, al mando del
almirante Denman; la norteamericana, comandada por el comodoro Rogers, mientras la bandera
francesa ondeaba en la Egerie. A las siete de la manana se produjo el abandono del bloqueo. A las 8
sali6 la dltima escuadra, la norteamericana, después de fracasadas las negociaciones de neutralidad
con el empecinado Méndez Nunez. La ciudad quedé desamparada. Aunque Whistler afirma “que
los espanoles condujeron el ataque en forma caballerosa” los hechos fueron violentos. A las 8,15
empezo el bombardeo; a las 9,35 ardia parte de la ciudad. A las 12 se dio por terminada la operacion
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J.A.M. Whistler, El Océano. Gentileza de The Frick Collection.

punitiva que produjo ademas de los perjuicios materiales, grave dafo al prestigio espanol en el
Pacifico.

Desde las alturas del Club Inglés del Cerro Alegre, pinté Whistler cinco cuadros de Valparaiso.
Hay en ellos ausencia total del hecho bélico, sélo la captacion inspirada de la naturaleza con una
nueva técnica®. No tienen ni la intencion litografica de los apuntes dindmicos de Ernest Charton para
las revistas ilustradas de Espana ni la objetividad del cuadro de Gibbons o los dibujos de Pedro C.
Rodriguez. Son obras de arte puro, un deslumbramiento de luz, de buscados contrastes en esa
composicion tonal peculiar de su nueva y trascendente manera. Alguien los bautizé con acierto de
“poemas”. Dos de ellos han desaparecido, pues fueron entregados al purser de abordo en el momento
del regreso.

El primero en exhibirse en Europa, con éxito resonante, en la Galeria Francesa, a comienzos de
1867, se intitulé Crepuscule in Flesh Colour and Green. En la actualidad se conserva en The Tate Gallery
de Londres. Su visién era, escribe Denys Sutton, fundamentalmente diferente del impresionismo
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francés, era mas bien “una vision selectiva de la naturaleza como un medio de trasmitir sus
sensaciones y reacciones emocionales™. |

Sobre las aguas oleaginosas, en la media luz crepuscular, el mar estatico se encuadra en franjas
horizontales de nubes bajas, una especie de avance de una flota de pequenos esquifes con sus velas
triangulares desplegadas. Al fondo a la derecha, el segundo plano compacto se rubrica con profu-
sion de veleros y algunos buques de guerra. Hay sugestiones de colina en el fondo derecho. El todo
transmite la buscada sensacion de los polos opuestos, la calma y el movimiento, bajo un cielo neutro.

En 1888 exhibié Whistler su famoso Nocturn Blue and Gold, trabajado sobre apuntes tomados en
Valparaiso. Representa la bahia a la caida de la noche. En un movimiento vertical se suceden
armoniosamente, en habil contraste, el plano del muelle, del mar, de los buques y de la linea
desdibujada de la costa. La tela—escribe Donald Holden— da una tonalidad azul que tiende al verde
y se funde envolvente para transformarse en manchas de color en la superficie'’. Hay, sin duda,
influencia japonesa en la distribucién de las masas y algo aéreo y musical muy propio del genio de
Whistler en la tela. Nadie ha dado mejor, escriben sus biégrafos, la sensacion del misterio y la quietud
de la noche. |

El cuadro que se conserva en la actualidad en la Freer Art Gallery de Washington D.C., es uno de
los primeros y uno de los mejores nocturnos que dieron celebridad a Whitsler.

Los frutos del viaje de Whistler fueron cosechados tan s6lo en Europa y marcan una fecha en la
pintura del siglo x1x. No tuvieron repercusion en Chile en esos anos, pero al finalizar el siglo golpe6
la atencién de los amigos chilenos del pintor José Tomas Errdzuriz y su esposa, la famosa dama
chilena, inspiradora de Stravinsky y de Picasso, dona Eugenia Huici. Whistler pagé esta atencién
obsequiandoles otra de las telas que pintara en este extraordinario viaje, la vista del Puerto que
conserva en Buenos Aires la hija del diplomatico chileno Matias Errazuriz, Sra. Josefina Errazurizde
Gomez. La tela transmite ese mismo sentimiento misterioso y envolvente que fuera uno de los
atractivos novedosos de la pintura paisajista del pintor norteamericano''.

Para terminar este corto resumen de una aventura trascendente en el mundo artistico del siglo
XI1X, nos referiremos, sin la necesaria constancia de haber contemplado el cuadro o alguna reproduc-
cion, a esa tela Valparaiso después de la batalla, que segtin nos informa un distinguido arquitecto, se
encuentra en la Universidad de Glasgow. El titulo nos sugiere la melancolia que debe expresar el
cuadro, recuerdo de una frustracion guerrera, pero superacion artistica de una carrera que toma su
ruta definitiva después de ese extrafio viaje a Chile, tan fructifero para las bellas artes'?.
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carirTuro XVI

LA ACADEMIA DE PINTURA BAJO LA DIRECCION
DE ERNESTO KIRCHBACH

A L APROXIMARSEeltérminode losengorrosos tramites de jubilaciéon de Alejandro Ciccarelli,
el Gobierno habia enviado el 16 de diciembre de 1968 las instrucciones oportunas al consul de
Chile en Paris, Francisco Fernandez Rodella, con el fin de contratar un nuevo director para la
Academia. Por consejo del profesor Carlos Moesta, que lo habia conocido en Italia, el activo
funcionario se encargo de las diligencias necesarias para firmar contrato con el artista aleman,
Ernesto Segismundo Kirchbach (1830-1876). Cumplida la negociacion, el pintor se embarcé rumbo
a Chile en el vapor inglés Patagonian que zarpé del puerto de Saint-Nazaire, el 16 de mayo de 1869'.
En julio estaba el flamante director en Santiago. “Era Kirchbach artista de cierto valor”, recuerda su
discipulo fugaz, Ramoén Subercaseaux, y en lo fisico “un cachigordo de figura, rubio y de ojos
pequefios, defendidos por gruesos anteojos de montaje de oro”™. Su biografia es interesante, pues
refleja las inquietudes de la Alemania posromantica. Nacido en Sajonia en 1830, recibi6 de muy
Joven las lecciones del reputado pintor Julio Schnorr de Carosfeld (1794-1872). El maestro apasiona-
do del arte italiano, sobre todo de Rafael, habia formado en Roma un interesante grupo que decoré
el Palacio Massino, y que por su adhesion a la escuela neocristiana de Johan-Friedrich Oversbeck
(1789-1868), y el peculiar romanticismo germanico de Gaspar Friedrich (1774-1840), formaron el
grupo de los “nazarenos”, de vasta influencia en la juventud.

Kirchbach siguié a su maestro de Baviera y juntos decoraron la Kéeniglich Residenz de Munich,
que impregnan con esa fantasia germanicista que inspira la musica de Ricardo Wagner y la arquitec-
tura de los suenos hechos realidad, de Luis 11 de Baviera.

En 1846, Julio Schnorr es nombrado director de la Escuela de Pintura de Dresden, y alli lo sigue su
discipulo que lo acompana en la decoracion de las cuatro salas de la Pinacoteca de la ciudad. Este
contacto personal absorbente se rompe un tanto al alejarse Ernesto Kirchbach rumbo a Londres,
donde participa en los dibujos para los vitrales de la Catedral de St. Paul, y en la impresion de la
famosa Biblia en Imagenes”.

La llegada a Chile de Kirchbach fue saludada con entusiasmo. Personalidad abierta, “no hacia
misterio como otros de su manera de trabajar”, por el contrario deslumbraba a sus alumnos
“trazando y sombreando en diez minutos la estatua del Gladiador que decoraba la escuela®. Habia
clerto cansancio en el ambiente por la ensefianza neoclasica de Ciccarelli, pero la fogosidad napolita-
na se transformo para algunos en “pedanteria tudesca” por los esfuerzos de Kirchbach para imponer
un estilo decorativo. Uno de sus alumnos, Pedro Lira, escribia de ¢l “que miraba con la mayor
indiferencia la técnica de la pintura y solo atribuia importancia a la composicion y al ritmo de las
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formas... su ensenanza, concluye, dio algunos frutos en el aprendizaje del dibujo, perono asi en el de
la pintura, que era del todo deficiente™. Este reproche de dar sélo importancia a la composicion y al
ritmo de los volimenes, ha sido levantado con buenas razones por Antonio R. Romera, que lo

transforma en elogio, “si tenemos en cuenta que Kirchbach buscaba una forma coherente con su
intencionalidad artistica™.

Empapado como su maestro en la buisqueda de las tradiciones germanicas, en un pasado nérdico,
gotico y feudal, Kirchbach se dejé deslumbrar por la reconstruccion arqueologica.

Aunque esta nota estuvo ausente en su estada en el pais, en cambio exhibi6 los cuadros de nota
cristiana, empapados en esa Biblia en Imdgenes, como son Moisés y la Expulsion de los Mercaderes del
Templo, que tienen nobleza y naturalidad en las figuras y un elevado sentido poético. Sin duda,
dentro de esta linea religiosa bavara, pinta en la destruida capilla del Palacio de la Moneda su fresco:
Dad al César lo que es del César (julio de 1869) y los cuadros para el templo de San Ignacio, inspirados en
el Apocalipsis de San Juan. Mas frecuente en el periodo de su permanencia en Chile fueron las
variaciones de los once cartones de La Eneida que habia traido de Dresden. Dido y Eneas (Colecciéon
Alvarez Urquieta) se dirfa, escribe Antonio R. Romera, una escena wagneriana. Eneas es un Wotan
que alza coturno. Dido recuerda, por el contrario, a las heroinas géticas de Ingres, y en sus
deformaciones se refleja, como en aquéllas, la potencia interior®.

El temperamento neurético de Kirchbach propenso a la melancolia, exacerb6 su tendencia
shakespeariana, y Lady Macbeth en el Banquete de Banquo y Otelo y Desdémona (Coleccién Vicufia
Pérez) tratadas con cierto teatralismo, son pruebas de la tendencia a lo melodramatico espeluznante,
a esa “energia siniestra del colorido”, como apunta Vicente Grez. En el Otelo dramatiza la escena del
punal asesino del moro, en contraste con la paz de la alcoba, y el ebarneo cuerpo de Desdémona,
casto y palpitante, se bana con la luz de la luna que riela entre los arcos venecianos del Palacio de los
Dux.

“El talento de Kirchbach, apunta Vicente Grez, era mas reflexivo que brillante y sus pinceladas
mas sombrias que risuefas. Sus heroinas no pertenecian a ese mundo alegre y danzante que vive y se
consume entre perfumes y flores, sino a ese otro sombrio y misterioso en que se agitan la ambicién,
los celos, la desesperacion y el odio, todas las miserias del alma”’.

Esta tendencia a los efectos dramaticos sacados de las luces de fondo del propio personaje lo aplica
el pintor aun a los retratos de encargo de los héroes de Chile, perdidos en su mayor parte en el envio
que se hizo al Museo de Chilldn en 1884.

La permanencia de Kirchbach en el pais no marca una trascendencia renovadora. Tuvo adeptos
intelectuales y adversarios entre los pintores nacionales. Uno de sus propios discipulos, Onofre

Jarpa, escribia en 1873, “fue para nosotros un misterio, pues nunca lo comprendimos ni nos interes6
su ensefnanza’.

Para Juan A. Barriga, fino espiritu, Kirchbach “poseia las dos cualidades mas eminentes que
distinguen a la escuela germanica: sabia idealizar la realidad, desprendiendo el tipo del individuo,
entresacando de los objetos los rasgos mas generales, eliminando en lo posible los detalles... Kirch-
bach no pide a las escenas humanas ni la animacion de los objetos, ni el colorido local, ni, en general,
nada que se refiere a esa vida exterior que tanto nos maravilla en las telas venecianas y flamencas,
busca, si, caracteres, pasiones, ideas; en una palabra, la expresion de la vida moral”®.

Sin embargo, estas concepciones estéticas estaban lejos de la realidad chilena, y las obras de arte se
median por el rasero de un neoclacisismo muy adentrado en el ambiente artistico, o por el fervor
minoritario de los roménticos seguidores de Antonio Smith.
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Ernesto Kirchbach, Dido y Eneas, Museo Nacional de Bellas Artes.

Los alumnos de la Academia se mueven asi entre dos mundos, pues la adquisicién de un estilo es el
resultado de un proceso lento o revolucionario. Las bellas artes tienen un sentido y un motivo.

Para la apreciacién artistica es indispensable la comprension animica. Los avances culturales eran
notables en el pais. El Movimiento de 1842 habia fijado metas ambiciosas, y la mentalidad publica,
entendida a la manera de Gastén Bouthoul, es decir, como reflejo y conciencia y sintesis psicosocial
de cada civilizacién, estaba madurando, no tan sélo por influjos externos sino por intermedio de
elementos nacidos en el seno mismo de la comunidad chilena®.

Los discipulos de Kirchbach

ErRNEsTO KIRCHBACHcont6 con los alumnos de la ultima promocion de Ciccarelli, y al mismo
tiempo con una pléyade de nuevos inscritos. Desfilaron por las ya estrechas aulas de la Academia un
grupo de artistas bisofios promisorios que iban a madurar bajo otros cielos y otros influjos: Juan
Francisco Gonzilez, Alfredo Valenzuela Puelma, Ramon Subercaseaux, Onofre Jarpa, Abraham
Zanartu. Dibujantes Calixto Guines, Fernando Rojas. Aficionados honorables trabajan también con
teson: Agustin Castro, Emilio Ruiz, Isidoro Vargas, Amable Caballero, Justiniano Ogalde, Melanio
Salinas'’. Antonio R. Romersa cita a los propios hijos del profesor: Juan, Mariano y Manuel, aunque
el mas conocido Frank, alumno de L. Pohle en Dresden, habia permanecido en Londres.

Podriamos decir que los mas nombrados en la prensa y revistas de esos anos son Vicente de La
Barrera, el notable copista Tristan Mujica, premiados en la Exposicién de 1875. Los de mayor
talento fueron José Mercedes Ortega, Cosme San Martin y el mas cercano al maestro, Pedro Leoén
Carmona.

Por su futura influencia cita Romera a Evaristo A. Garrido (1854-1926). “Trazé —escribe el
distinguido critico— cuadros de historia y de tema religioso. Su Batalla de Rancagua busca de
preferencia, con la veracidad objetiva, el dinamismo y la agitacién del impulso bélico. En San José
aparecen el vigor y la reciedumbre de la escuela realista espafola. El dibujo minucioso y a la vez de
aire monumentalista... evoca las telas de Ribera. Otros cuadros suyos son Psiquis y el Amor y Didgenes”.
Garrido fue un excelente profesor y su labor en Valparaiso dejo huella duradera en sus discipulos
Julio Fossa Calderén y Camilo Mori'!.
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José Mercedes Ortega Pereira (1856-1917) ha merecido una amplia monografia que describe su
carrera y sus méritos de maestro'?. Nacido en Cauquenes de Maule, de extraccién campesina,
demostr6 desde nifio inclinacion notable por la miusica y la pintura. Buscaba para expresarse los
medios materiales que le ofrecia la naturaleza. Fue enviado a Santiago, y gracias a la ayuda de don
Diego Barros Arana entr6 al Instituto Nacional. Sus condiciones de copista llamaron la atenciéon de
las autoridades. Recomendado por su profesor Kirchbach fue escogido en enero de 1874 para
decorar con retratos historicos la sala Capitular de la Municipalidad. Luego el intendente Benjamin
Vicuna Mackenna lo contrat6 para trazar el cuadro tutelar de Santa Lucia que luce en la Capilla del
Cerro. Tomo parte, lo mismo que muchos pintores de la época, en giras provinciales acompanando
al fotografo Francisco Rayo, cuyos retratos iluminaba. En 1875, compitié en la Academia para una
beca a Europa, con una figura de Cristo que le valié buena acogida, aunque el jurado prefirié enviar a
Pascual Ortega. Apesadumbrado, José M. abri6 un taller particular muy frecuentado; tuvo también
amplia clientela particular. Sus envios fueron premiados en 1871, 73, 74, 78 y 1879. S6lo en octubre
de 1882 pudo cumplir sus anhelos de perfeccionamiento merced a una beca que le otorgoé el
presidente Domingo Santa Maria. En Paris fue alumno de Hébert y de Merson. Fruto de este
aprendizaje es su cuadro Primer Hijo que “acusa, apunta Antonio R. Romera, una tendencia a lo
sentimental y a un realismo lacrimégeno” que pasa a ser la tonica dominante de su pintura. Como lo
demuestra Desolacién, en la que la nota melodramatica es mas aguda, lo mismo que en Sed, de un
sentimentalismo rebuscado.

Cultivo Jose M. Ortega el género historico popular con su Tegualda que tuvo un segundo premio
en una Exposicion en Liverpool, y su difundida obra Inés de Sudrez, que ilustra algunos textos de
ensenanza. Todos ellos se resienten de un tono falso en su empeno reconstructivo. No conocemos sus
cuadros de costumbres, El esquinazo y su naturaleza muerta Frutas. La misma busqueda de un
realismo supeditado, el pompier, dana con sus alegorias de lugar comun algunos de sus retratos, por
ejemplo, el de Diego Barros Arana, con su estereotipada corona de gloria en lo alto.

Si en lo pictorico no puede competir con sus contemporaneos, su dilatada labor en el campo
pedagogico en liceos, escuelas y por ultimo en la Escuela de Bellas Artes, donde reemplaza a Cosme
San Martin, lo distinguen como elemento aglutinador en el proceso artistico nacional de esa época
ingrata en sus resultados. =

Pedro Lein Carmona (1855-1899). Nino prodigio —"de gusto clasico, inteligente, laborioso y serio”,
en el decir de sus contemporaneos— recibié Carmona las lecciones iniciales de dibujo de Alejandro
Ciccarelli para entrar de lleno a la vida del espiritu bajo la decisiva influencia de Ernesto Kirchbach,
que desperto la fibra religiosa de su rico temperamento'”, Premiado en los concursos internos de la
escuela que lo envalentaron, se presentd imberbe a la beca de Gobierno con su tela La Magdalena a los
pies del Salvador, que llamo la atencion por la “actitud majestuosa y dulce de Jesas”. El concurso se
decidi6 en favor de Cosme San Martin, pero el joven artista habia obtenido, mientras tanto,
renombre en los circulos artisticos. La amistad del intendente Benjamin Vicuna Mackenna le valio
algunos encargos para la Exposicion del Coloniaje, y la contrata por decreto de enero de 1874 para
copiar y reproducir o pintar a cerca de 18 presidentes de Chile de la era colonial*
Capitular de la I. Municipalidad.

, para la Sala

En la Exposicion Internacional de 1875 figuré Carmona con el bosquejo de un cuadro de grandes
proporciones, Los Mdrtires Cristianos, composicion valiente, de dibujo correcto, en que habia, expresa
Marcial Gonzilez, “verdadero sentimiento en los semblantes”. Lograba Carmona en la tela expresar
el dolor de Santa Felicia y sus hijos en las Catacumbas de Roma. Antonio R. Romera en su Historia de
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Pedro Le6n Carmona, Carga del coronel Santiago Bueras.
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la Pintura Chilena, encuadra con acierto la posicion del artista pintor del cuadro, dentro del neorro-
manticismo, a la manera germanica de Kirchbach. “La nota patética —nos dice— estd jugada con tal
extremosidad que recuerda a Gericault en su Le Radeau de la Méduse. La entonacién general es
sombria, iluminada por la vivisima fulguracién de los relampagos que ponen en el conjunto un
dramatico tenebrismo religioso. Todo coadyuva a un efecto de romanticismo frigido. El horizonte
cerrado por las nubes barrocas y teatrales, el claroscuro violento de las figuras de los martires, las
lineas quebradas de la composicion y lo bituminoso, nos lleva a una nota vaga de idealismo poético™"”.
El cuadro obtuvo segunda medalla en la Exposicion, y fiel a esa linea Carmona pint6 algunas escenas
tomadas de sus lecturas de Shakespeare, como Julieta y Romeo (que presenté para su beca) y La
Tempestad (Coleccion Clemente Vicufia P.) en que despliega los mismos recursos escenograficos de
Los Martires.

El perfil del buque abandonado, envuelto en las enormes olas reverberantes, el cielo sombrio y
espectral, contrasta con el grupo de los naufragos, trenzados en armoniosa linea, que coloca una nota
estatica en el dinamismo barroco del conjunto de la composicion.

A esta etapa original e interesante, suceden los anos de su perfeccionamiento en Europa. Becado
en Paris en 1876, frecuenta esos talleres de moda en que William-Adolphe Bougerau (1852-1905) y
Jean Paul Laurens (1838-1921), divulgan un frio costumbrismo historicista dentro de una pasmosa
facilidad técnica. Sus envios a los salones de Paris: Rosalinda y Celia (1877); Costumbres del Siglo xvin
(1878); La Llegada de la Novia (1879); y Trajes de la Edad Media que Pedro Lira califica de “pintura
anecdotica y galante”, reciben, sin embargo, buena critica en los periédicos de arte'’.

A fines de 1880 Carmona se dirige esperanzado a Italia. Se establece en Florencia y toma contacto
con el pintor uruguayo Juan Manuel Blanes, a quien ensena sus proyectos de pintura historica, los
que reciben la amplia aceptacion del maestro'’.

Expone, al parecer en Roma, el primer bosquejo de su popular tela, Carga del Coronel Santiago
Bueras en la batalla de Maipo, que obtuvo mas tarde primera medalla en la Exposicion de 1884.
Trabaja también su Patrona de Chile (Gratitud Nacional) y la Apoteosis de Arturo Prat. A su regreso ala
patria oscila entre la pintura religiosa que es su verdadera inclinacion con los temas patrioticos que le
habfan sugerido los episodios gloriosos de 1879. Viene en ayuda de los veteranos de la guerra y en
octubre de 1883 organiza una exposicion de sus obras en beneficio del Asilo de la Patria.

Su fervor religioso, mezclado con su actitud civica, lo aleja momentaneamente de la pintura para
aceptar puestos de responsabilidad en el Circulo Catélico, que retne a los defensores del status
politico tradicional frente a las reformas laicas del presidente Domingo Santa Maria.

Un ano mas tarde emprende, de acuerdo al articulo de Arturo Blanco A., un fresco monumental
para la decoracion del plafond central del Palacio Arzobispal, composicion simbélica un tanto
complicada que tiene como centro el valle de Santiago, y figuras laterales, Santiago Apostol, patrono,
y la Virgen de La Asuncion, patrona, mientras que por los paneles se agrupan los retratos de los
arzobispos coloniales'®.

Este contacto inicial con la naturaleza lo inclina a intentar el género del paisaje. Con este objetivo
realiza una gira y ascension al Descabezado de Chilldn (1885) en que pinta las laderas y las nieves
eternas que coronan el volcan'”.

Los ultimos anos de su laboriosa vida los dedica a la ensenanza y es uno de los mas activos
organizadores de la Escuela de Pintura de la Universidad Catolica.

Cosme San Martin (1850-1905). La trayectoria de este meritorio pintor de Valparaiso le senalaba
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posiciones de importancia en la creacion pictérica nacional, las que no alcanzé a ocupar por haberse
entregado de preferencia a la ensenanza.

San Martin —escribia su companero Pedro Lira— “es un hombre-ejemplo”, y en verdad lo fue en
esa lucha constante con el medio y con el arte mismo que evolucionaba mds rapido que su vision
interna. Nifio prodigio, como muchos de su generacion, dotado para las artes en general, fue
violinista precoz y concertino en la Orquesta del Teatro Municipal, lo que le vali6 el sobrenombre de
Monsieur Ingres. “Su inteligencia no era pronta, ni atrevida, pero si clara y segura; la constancia era
su virtud principal”.

El traslado de la familia a Santiago le permiti6 matricularse en la Academia; aprendi6 dibujo con
Ciccarelli y pintura con Ernesto Kirchbach. Ya en 1869 se habia dado a conocer por sus copias de
Carlos Marko, que le aconsejara Antonio Smith, por su retrato de Ramén Abdsolo y por su talla
biblica Jesis Resucitado y las Santas Mujeres, que recibié de la critica los términos de “colorido opaco, no
habia grande espontaneidad en la composicion, los personajes eran demasiado tiesos”, conceptos
que logro superar con su Sansén y Dalila, que Pedro Lira califica del “paso mas avanzado de la pintura
chilena en el género mas noble y més dificil, el género historico™’.

En 1873 se presento al concurso nacional con su Aparicién de Jesis a la Magdalena, que le vali6 una
beca de estudios en Europa. En Paris frecuenta al reputado pintor espanol Juan Antonio Gonzalez
(N. 1842), de amplia clientela aristocratica en Cadiz, Madrid y Paris, y bajo su influencia se transfor-
mo en un trabajador perfecto en lo que se refiere a los valores convencionales, facil dibujo, elegante
estructura, colorido brillante. Imitando a su profesor, con instinto de lo que estaba de moda en
ciertos circulos cosmopolitas, entregé cuadros anecd6ticos de amanerado historicismo. En seis anos
de permanencia logré que sus apuntes fueran admitidos en los salones anuales: La Mandolinata
(1876); Amor Maternal (1877); Interior de la lavanderia (1878); El Reposo de la Modelo (1881); y dos
adaptaciones de Gonzalez, Juego de Ajedrez y un Idilio en tiempos de Luis XV (Museo de Bellas Artes de
Valparaiso). A través de este ultimo —afirma Enrique Melcherts— “se advierte al pintor que atin no
logra desprenderse de formulas prescritas, convencionales, para realizar su propia obra”?'. El juicio
de Antonio Romera es mas severo, “gusta de la composicién y las figuras se mueven con soltura en
sus obras. Da el ambiente objetivo, lo que rodea a los modelos, pero la sensacion atmosférica vy

o

espacial es nula”??,

Sus cualidades técnicas se advierten en “trozos aislados de gran robustez y fuerza plastica”.
Melcherts elogia Le Lavoir, obra no exenta de sentimiento, admirablemente bien compuesta y
dibujada, en cuya gama clara se presiente ya el advenimiento de esa nueva escuela pictorica que
revolucioné la pintura: el impresionismo. Romera se detiene a analizar “la maternidad que figura en
el Reposo de la Modelo, el mejor trozo de toda la obra del pintor”. Cosme San Martin —apunta— “veia a
la mujer con gran delicadeza. En la Mandolinata y Reverie hay también dos buenos aciertos en las
figuras femeninas”.

En Paris tuvo San Martin un grupo de alumnos aventajados, entre ellos el escultor chileno
Virginio Arias. A su regreso al pais con disciplina e integridad se entrega a la docencia artistica,
dedicando veinticuatro afios a la ensefianza en la Academia de Pintura, de la cual fue director
interino en 1886, el primer chileno que logré alcanzar este honor.

En los ratos que le deja su absorbente tarea ensaya Cosme San Martin el género histérico con su
Jura de la Independencia de Chile, de un historicismo convencional y falso. Mas cerca del gran publico

estd su inspirada tela civica, Prat guiado al sacrificio por el genio de la Patria (Biblioteca Severin de
Valparaiso).
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Cosme San Martin, Retrato de don Jorge Hunneus Zegers. Retrato de E. Kirchbach.
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El Gobierno le confi6 algunas labores importantes, entre otras, la decoracion del Palacio de la
Moneda, para lo que entregé algunos estudios decorativos del llamado Salén Rojo.

Cultivé Cosme San Martin el retrato, en el que sobresalié su Mujer de Perfil; “es tela de fino,
sensitivo v delicado modelado. Se advierte, ademas, un habil juego de grises y el negro profundo y
transparente del busto es trozo de calidad”, escribe el citado critico®®. La Cabeza de Nifio (Museo de
Bellas Artes), es pieza pictorica de sobresaliente calidad. Acierta en el parecido y en los rasgos
psicologicos en su retrato de don Jorge Huneeus Zegers (Sala del Consejo Universitario), de rica
gama valorativa.

En los finales de su carrera la tendencia impresionista advertida por Melcherts, se hace mas
acentuada al abordar el género del paisaje. Su vision del Balneario de Cartagena (1898), de la Coleccién
José Zamudio esta henchida de esa luz que dicho movimiento pictérico ha estudiado con fruicién.

Muri6 Cosme San Martin en plena tarea didactica, en la Escuela de Dibujo Ornamental de la
Sociedad de Fomento Fabril, subitamente, de un ataque cardiaco. Dejaba una activa promocién de
discipulos que iban a alcanzar posiciones de importancia en la pintura chilena contemporénea y el
recuerdo de una labor honorable e integra, de un pintor que por desgracia no pudo alcanzar ese
supremo control de su talento innato.



GBI TUL O XNV D

EL DESARROLLO DE LA PINTURA FEMENINA

A INCORPORACIONdelamujeralaactividad artistica se produce a comienzos del siglo xix.
L Las primeras en destacarse en un plano mas alld del prestigio familiar fueron las alumnas
adolescentes de los colegios aristocrdticos de la capital. Se distinguen, entre otras, las alumnas de
dona Procesa Sarmiento, y como tenemos ya indicado al hablar de la ensenanza, sobresalen la Sra.
Freire, autora de una Vista del Valle del Mapocho, las senoritas Rosa y Andrea Necochea y la Sra.
Carmen Vicuna de Valdés.

La primera artista de consideracion que golpeo la opinion publica coetianea fue Clara Alvarez
Condarco Duddig (1825-1865), la romantica amada de Juan Mauricio Rugendas. Nacida en Londres
donde su padre argentino estaba al servicio de Chile, regreso6 con la familia al pais en 1839. No nos
cabe duda que fue el contagio sentimental el que lanz6 a Clarita a cultivar las bellas artes. De cultura
excepcional para esa época, se dedico a traducir para El Mercurio de Valparaiso, ciudad en que
residia, los ensayos de Stuart Mill'. Sus primeros aportes artisticos los envi6 a la Exposicién Nacional
organizada por la Cofradia del Santo Sepulcro en 1849. “Sus delicados dibujos fueron bastante
admirados, resaltando principalmente su mérito a los ojos de los que no ignoraban el cortisimo
tiempo que tiene de aprendizaje”.

El Jurado premio su envio con la primera medalla. Ignoramos el destino de estas obras®. Roto su
compromiso matrimonial con Rugendas que se alejo del pais, Clarita concentro sus esfuerzos en el
periodismo, y tal vez por frustracion sentimental dedico su existencia a promover el desarrollo del
feminismo, escribiendo una serie de ensayos sobre la educacion de la mujer, apoyada en sus
creencias religiosas y la moral victoriana.

Agustina Gutiérrez (1851-1886) tiene el doble mérito de haber sido la primera alumna mujer de la
Academia de Bellas Artes y la primera profesora chilena en las escuelas primarias del pais. Oriunda
de San Fernando, naci6 en el seno de una familia superdotada para el arte; cinco de sus hermanas
enviaron obras a las exposiciones nacionales y tres primos hermanos cultivaron el dibujo. A pesar de
la modestia economica de la familia, el padre hizo toda suerte de sacrificios para enviarla a Santiago.
De naturaleza delicada, a la muerte de su padre, “el arte que habia sido para ella una entretencion se
transformo en una profesion”.

Establecida en Valparaiso, se senald por sus retratos y la prensa destaco sus telas de Juana Vargas
Jaraquemada, Carmela Mesa de Vargas, Marta Vargas de Mena, Acacia Laso de Undurraga, y Sra.
R. de Azua, exhibidas en el Salon de la Casa Kissinger.

Conocemos tan solo este ultimo retrato (Coleccion Familia Vadillo Mandiola), de colorido resal-
tante, ingenuo e infantil en su composicion pero dotado de cierto empaque objetivo. Enferma de
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algun cuidado se traslad6 a la capital. Pint6 en 1884 su tela costumbrista Las Dos Comadres, y La
Caridad, que conocemos en el grabado que publicé El Taller Ilustrado. Es una tela sentimental; la
composicion se agrupa alrededor de la enferma que yace en cama, rodeada de los familiares,
mientras una dama filantropa los ayuda en estos trances dificiles.

Dos anos mas tarde fallecia Agustina Gutiérrez, rodeada por la solicitud de los artistas del grupo
de José Miguel Blanco que despidieron con el luto en las pdginas de la revista a la distinguida artista
que habia prestigiado con su trabajo la pintura femenina inicial®.

De mayor mérito artistico es la labor de Clarisa Donoso Bascunan que tuvo el prestigio académico
de haber sido agraciada en la Exposicion de Artes e Industrias de 1872. Nacida en Talca en el tronco
de una familia de prestigio social y tradicién, fue su padre Andrés Donoso Cienfuegos, educado en
Francia y amigo del novelista Alberto Blest Gana. A su regreso dio vida al primer periédico de su
ciudad natal El Alfa, que mantuvo con sus interesantes colaboraciones.

Sin duda alguna inculc6 a la familia ese gusto por el arte que la distinguia®. Agotadas las
ensenanzas familiares, la joven Clarisa paso6 a estudiar a Santiago. El padre con amor y severidad
vigil6 sus primeros pasos. Le recomienda buscar el consejo de Mandiola, amigo de la familia para que
le ayude a comprar “las telas, aceites, pinceles, el betin y las sombras que se necesitaban en el dificil
arte de la pintura”. Clarisa esta decidida a continuar con las copias, pero aborda el retrato del natural.
Se siente también atraida por el paisaje que ha puesto de moda Antonio Smith, y a través de la esposa

Clarisa Donoso, El matrimonio interrumpido. Gentileza de la Sra. Olga Concha Garcés.
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frecuenta el taller del pintor y “aprende alguna cosa del paisaje, especialmente cielo y drboles, algo de
la perspectiva y el empleo del 6leo”. Desde lejos su padre le envia cotidianamente sus estimulantes
cartas, remitiéndole con afecto y generosidad lo necesario para comprar en la tienda de Monsieur
Francois “papeles para sombras, bastante laca y lapiz de carboncillo”.

Las lecciones mds permanentes para su desarrollo ulterior fueron las que le dictara el distinguido
profesor Cosme San Martin que la preparé para el concurso estimulando su trabajo. Clarisa Donoso
envi6 algunas de sus delicadas copias, una de las cuales mereci6 del jurado una Mencion Honrosa”.

De las obras de esta verdadera precursora conocemos un retrato de dama en traje de terciopelo y
el cuadro de una mujer griega junto a un arroyo, fecha 1888, en poder de don Mario Garcés, y los
cuadros familiares que se custodian en casa de Alicia Concha Donoso y Aurora Smith de Bianchi®.

Todos ellos de un sustantivo valor de época demuestran habilidad técnica en la reproduccién de
las formas, el gusto por la reproduccion casi fotografica de los modelos, y una cierta destreza que le
permite construir con acertada perspectiva sus cuadros’.

En la Exposicion de 1876, organizada por Vicuia Mackenna en el cerro Santa Lucia, se revelaron
dos interesantes temperamentos femeninos: Maria del Transito Prieto y Dolores Vicuna de Moran-
dé. Maria Prieto, alumna de Antonio Smith, se interesé por el paisaje. Habia copiado a la manera de
lecciones diversos cuadros de los apreciados pintores Saal y Marko que envi6 a la Exposicion, junto a
una tela original, intitulada Perquilauquén, evocacion de su estada en el Fundo San Manuel en las

vecindades de Parral. El cuadro llamé la atencién y los criticos auguraron a su autora un brillante

porvenir®,

Encomios semejantes obtuvo Dolores Vicuna Mackenna de Morandé, cuya vida espiritual juzgaba
de arquetipo femenino su hermano y biografo don Benjamin Vicuna. “Desde la edad de las munecas
—escribe— solia pintar flores y aunque no fue nunca una artista correcta, como lo requeria su indole
vivaz, dejo los muros de su casa literalmente cubiertos con sus obras™.

A la Exposicion del Santa Lucia envi6 Dolores varios cuadros que mostraron su sensibilidad; una
serie de telas de graciosa ingenuidad y frescura, Paisaje con Patos, Pollitos recién nacidos, Aves y una
copia de un cuadro costumbrista napolitano, Los Canasteros, que demostraba la técnica de su dibujo.
Cinco anos mas tarde su aporte a la Exposicion fue muy apreciado, “siendo notables un cardenal que
sale de paseo y un cuadro en que se ve a dos campesinos y un fraile arrodillados ante un altar rastico”,
escenas que de acuerdo al juicio de Vicuna Mackenna demostraban la influencia en ella del género
costumbrista de Mochi.

El triunfo definitivo de la mujer en el arte lo obtienen las numerosas pintoras aficionadas que
concurrieron con sus envios a la Exposicion de 1884, organizada por los artistas Pedro Lira y Ramon
Subercaseaux, recién llegados de Europa. Vicuina Mackenna, con su curiosidad habitual, comenta el
aporte femenino: veintitrés de los exponentes eran mujeres y solo dieciocho hombres. Esta falange
abria camino, pues algunos anos atras esta presentacion habria sido comentada con escandalo. Las
pintoras mas favorecidas resultaron ser: las hermanas Luisa y Raquel Huidobro que exhibieron seis
cuadros; Isolina, Marfa Luisa y Laura Pinto, trece; Regina Matte, siete; Rosa Ortazar, cinco;
Magdalena Mira, ocho; Natalia Pérez, siete; Mercedes Sanchez de W., seis, y Dolores Vicuna de
Morandé, dieciséis, “cenidos éstos por temprana y fliinebre corona”.

A la Exposicion del afio siguiente se agregaron a las huestes otra promocion de nombres: Celia
Castro, Maria Cafarlli, Valentina Paganani, en arte aplicado; C.A. de Fernidndez, Delfina Pérez,
Maria y Modesta Acuna, Transito de Barrera. Algunas pintoras de flores como Ana Bruce, Margari-
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Magdalena Mira, La Hermana de la Caridad. 90 x 70 em. Gentileza de
don Pedro Mira Fernandez.

Magdalena Mira, Retrato de desconocida, éleo sobre tela, 35 x 50 cm.
Gentileza de don Pedro Mira Fernindez.

Magdalena Mira, Ante el C {ie ileza del Musec iona Magdalena Mira, La Viuda. Gentileza del Museo Nacional de Bellas
Bellas Artes. Artes.




ta Fabres, Zoila Avaria de Morandé y Blanca Saint Marie de Ossa aportaron con Javiera Ortuzar, Ana
Luisa Ovalle y Maria Luisa Ossa, setenta y un cuadros y treinta y tres dibujos a la muestra nacional.

Obtuvieron premios de distincion: Aurora y Magdalena Mira, Celia Castro, Agustina Gutiérrez,
Magdalena Fabres, Rosa Ortuzar, y entre las que enviaron dibujos, Luisa Seckel, Hersilia Vignaud,
Semiramis y Maria Teresa Pinochet, Teresa Nuget y Carmela Ahumada. También alcanzé prestigio
Amalia Cadiz, alumna de L.F. Lemoine.

La actividad pictorica femenina fue intensa en todo el territorio. En La Serena, la Srta. Maria
Rojas se hacia admirar por la prolijidad de sus manos en esos tejidos primorosos de moda. Sus
cuadros de excelente colorido, de temas variados: El Turco, La Inocencia, La Florista fueron muy
admirados por los visitantes'".

En Concepcion expusieron sus trabajos las discipulas del activo profesor Francisco Silva, Srtas.
Amelia Castro vy J. Aichel''.

Valparaiso que comenzaba a rivalizar con la capital en actividades culturales dio un aporte
considerable a la pintura femenina. Genoveva Merino Marin, premiada en la Exposicion de 1884
por sus delicadas naturalezas muertas que atrajeron la buena critica de Vicente Grez, exhibi6 en
1886 en la Casa Kirsinger una atrayente composicion sobre Don Quijote'?. En el mismo afio obtuvo
Mencion Honrosa en el Salon Oficial.

El prestigio social de Blanca Saint Marie de Ossa le permitié una tarea directiva importante en la
sociedad portefia. Pintora aficionada, discipula mas tarde de Troubert, obtuvo Mencién Honrosa en
1884 por sus acuarelas de flores tomadas del natural'®. A su alrededor se movian al igual, Mercedes
Vergara y en especial Dolores Alvarez Concha, alumnas aventajadas de Helsby, cultivadoras del
género costumbrista. Vicente Grez destaco su cuadro Un Rancho como uno de los mejores paisajes
enviados a la Exposicion de 1887 y alaba “la oposicion de los colores de su paleta, el dibujo de los
personajes habilmente dispuestos que hacia resaltar el conjunto de la composicién, no exenta de
defectos en la perspectiva'®.

La colonia extranjera destacaba al igual valores artisticos representativos. Ana Bruce, londinense
de South Kensigton que realizo una hermosa tarea recopilando en sus dibujos profesionales las
flores y los arboles del contorno en dibujos de fina precision cientifica, y Marta Gaffanel de Francia,
alumna de Troubert, rivalizaron en el dibujo técnico aplicado al arte decorativo. Aficionadas de
calidad fueron Mairin de Nylor y Paulina Lundt que ingresaron a la academia del popular Troubert,
distinguiéndose esta tltima en la exposicion de 1887.

Los mismos motivos de prestigio social hacen valiosa la tarea de llevar el cultivo del arte a los
circulos de élite como lo hizo Julia Gandarillas Valdés, alumna de Agustina Gutiérrez en el Colegio
de Jests Maria, que obtuvo reputacion de excelente aficionada por su retrato al 6leo de don Borja
Valdés'?,

Beatriz Landa, alumna de Juan Francisco Gonzilez, se hizo presente en la Exposicién de la Casa
Kirsinger con tres de sus cuadros de naturaleza muerta que comenta El Taller Ilustrado'®. Las mismas
alabanzas recibe Regina Matte por la buena factura de su tela Un Diio'”. Asimismo se destaca la
elegancia y el buen colorido del cuadro La Noche, de Margarita Merino'®

Mayor trayectoria en su quehacer artistico tuvo la personalidad de Albina Elguin, discipula de
Cosme San Martin, autora de un cuadro Pensativa exhibido en la Exposicion del Orfeén Francés!'”.
En el Salon de 1887 obtuvo Mencion Honrosa por su envio.

El Gobierno mando a la Exposicion Internacional de Paris en 1889 tres de sus cuadros, a saber:
1| = . " > A Ar
Cabeza de Estudio, Cambio de Fortuna y Pregunta por Mi~".
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Albina Elguin, Pensativa, cuadro al éleo reproducido por litografia en “El Taller llustrado™.

La labor pionera de estos valores que hemos sefialado en rapida sucesion preparan la eclosion de

un arte femenino profesional.

Magdalena Mira
(1859-1930)

VIDAS PARALELAS fueron las de las hermanas Aurora y Magdalena Mira. Nacidas en el
venturoso hogar de Gregorio Mira y Mercedes Mena, ambas desarrollaron sus innatas condiciones
para el arte bajo la inteligente guia de su padre, pintor, alumno de Monvoisin y entusiasta animador

de la cultura artistica nacional.
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Aunque la condicion social de la época les impedia entregarse a un profesionalismo integral, fue
Magdalena en la acertada definicién de Luis Cousino Talavera, “aficionada de talento que se dedico
con pasion al arte”'.

Variadas fueron las influencias que moldearon su temperamento. A las primeras lecciones
familiares de su padre, se agregaron las tempranas ensefianzas de este profesor auténtico, el francés
Théodore Blondeau, que le ensend las practicas severas de la técnica del dibujo neoclasico. La huella
de otro de sus maestros, Juan Francisco Gonzalez, mds notable en su hermana Aurora, le sirvi6 para
entonar su colorido. Por ultimo, Giovanni Mochi la llevé, sin imposicion de escuela, a ese suave
naturalismo que por grados se estaba imponiendo en la pintura.

La trama sobre su personalidad se mantiene inalterable y prima por sobre la didactica formativa,
el talento espontaneo, la autenticidad de sus fuerzas interiores que la sefialan como el mas genuino
exponente de esa emancipada generacion femenina de 1884, alentada en su destino promisorio por
la pluma de Vicuna Mackenna, de Rafael Egana y de Manuel Rodriguez Mendoza en los periédicos
de esos decenios de avance intelectual.

Hacia 1880 su talento estaba maduro. La calidad de su produccion resume sus méritos intrinsecos.
Elretrato de su hermana Ana es un curioso perfil de persona ambidextra, pintado con elegancia. Los
tonos oscuros hacen resaltar, a la manera de 6valo, el semblante, mientras el acertado colorido de la
gama parma claro de su blusa, resuelve la tonalidad tranquila y clasica del severo conjunto de valores.

“La produccion familiar interna, de que habla Vicuna Mackenna, 10 curiosos cuadros de inimita-
bles escenas de hogar”, forman su envio a la trascendente Exposicion de 1884. El jefe de familia, en la
tela con subtitulo de Ante el Caballete, atestigua una de las facetas de su habilidad técnica, “un arte
vigoroso y sin mayor esfuerzo” que sigue la linea del retrato de una época dominado aun por la
impronta de Monvoisin.

El puablico se volcé mads a su gusto a contemplar su tela la Hermana de la Caridad, que fue
ampliamente difundida por el grabado de E. Lemoine, inserto en la notable revista El Taller Ilustrado,
6rgano de una de las corrientes artisticas de esa época conflictiva en su critica®.

José Miguel Blanco, su editor, salud6 en términos criticos, pero en el fondo lisonjeros la impresion
del publico. No es una obra maestra pero es una de los mejores que podemos admirar en la
exposicion. Antonio R. Romera nos entrega un juicio mas genérico. “Ponia (ella) una honda
sentimentalidad en sus cuadros™” o

El analisis de la pintura social de Magdalena Mira lo hizo en su época Vicente Grez al comentar su
envio a la Exposicion de 1885. A su juicio sintético de la obra, arte vigoroso, sin mayor esfuerzo, serio,
agrega sus comentarios frente a las telas mas significativas de esta tendencia.

El Primer Robo le da la impresion de una excesiva rebusca para encontrar la verdad de la vision
realista del tema americano escogido. El Apir, en cambio, el minero nortino, da una nota de mayor
autenticidad®*.

Sobresalen en este grupo el cuadro Retrato del cochero, muy bien expertizado por su biégrato Victor
Carvacho, que dictamina con elocuencia: “Mirado por la espalda —lo ha puesto en el dngulo mas
original v dificil—, se ha propuesto resolver una dificultad puramente representativa; captar una
cabeza, describir unos rasgos, darnos a conocer un tipo humano que, camino de la vejez, comienza a
desinflar la redondez madura de las formas para irse soltando en los pliegues que muestran, al
mismo tiempo que la dureza de la parte 6sea, la marchita sequedad de la piel en sus huellas tatuadas
por el tiempo ...Este documento retrata la voluntad descriptiva del natural; la pupila capaz de
penetrar en la verdad de las formas naturales y para, a través de la despiadada persecucion de la
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Aurora Mira, Agripina Metelo en prisién. Gentileza de don Pedro Mira
Fernandez.

Aurora Mira, Uvas y granadas, 1875. Oleo sobre tela, 0,62 x 0,50 cm.
Gentileza de don Pedro Mira Fernandez.
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realidad, llegar a los mas hondos sentidos. Este cochero an6nimo resume el sentimiento de un
espiritu que se confiesa a solas en un instante de franqueza, y poder para representar la verdad. Mas,
...cada vez nos iremos dando cuenta que Magdalena no se propuso tan s6lo una simple academia.
Quiso llegar a desentranar el sentido humano, no a través de lo que es siempre mds facilmente
revelador; no fueron los ojos; ni los labios, en sus pliegues; ni la nariz en su dibujo imperturbable;
escogié lo mas inesperado. En el centro de todo y atrayendo la atencién, esta el lébulo carnoso,
desarrollado e imponiéndose, mds que al ojo del artista, casi al ojo del cientifico que quiere penetrar
en la realidad material y por ella llegar a una descripcién de una personalidad: la caracola de la oreja.
...Es un hombre que no nos dala cara, pero que con sus mejillas marchitas nos dice todo el relato de su
vida declinante; y el 16bulo tosco de su grande oreja nos da la razén de su condicion y oficio: es el
cochero. Lo sabemos por su oreja”*’.

La Viuda (Museo de Bellas Artes) resume las condiciones psicologicas apuntadas. El sentimentalis-
mo en boga al que obedece este tema companero de la Hermana de la Caridad, estd bien constrenido en
su posible desborde literario por la inteligente seleccion de los objetos simbolos: el atuendo negro, el
crucifijo que realza el abandono espiritual y la resignacion que logra transmitir en la tela.

Aunque los deberes familiares fueron apartando a Magdalena Mira de Cousino de su diaria
preocupacion por la obra artistica, siguié por lo menos hasta 1890, sintiendo la vida en funcién de
arte creativo. Su obra madura, Retrato de Desconocida lo comprueba. Al describirla, Victor Carvacho
expresa: “Hay en esta tela una voluntad creadora en la que se ha abandonado la preocupacion
preponderante por el realismo, la penetracion psicologica, la descripcion de un determinado tipo
humano. Aparecen otros propositos. Desde luego una voluntad de estilizacion. Un deseo de simplifi-
cacion mediante las conexiones ritmicas de las lineas que figuran la mano que se apoya en la barbilla,
la continuidad de este ritmo dominante en la prolongacion de la nota clara del cuello, su prolonga-
cion en la linea de la nuca hasta desvanecerse en un juego de matices célidos, vitales e insinuados™2°.

Vivio dos anos en Roma en contemplacion artistica. Su refinado hogar tue escenario de activa
tertulia intelectual. Acompano a su padre en sus desempenos societarios en beneficio de la comuni-
dad, manteniendo inalterables hasta el tin de sus dias sus nobles ideales artisticos.

Aurora Mira

(1863-1939)

MUSICA, POESIA Y ARTE acompanaron la existencia de las hermanas Mira.

Al comparar la obra de ambas hay que aceptar la opinion de Vicente Grez: “Magdalena —escri-
be— se inclina hacia la nota simple, grave y enérgica; Aurora hacia el género suave, agradable y
femenino”. Ambas debutan con sus respectivos envios a la Exposicion de 1888. Todavia conserva
Aurora la inclinacién neocldsica historicista y su obra mds importante es por esto su tela, Agripina
Metela en Prision que tiene empaque poético y cierta severidad de dibujo caracteristica.

En cambio su labor posterior se puede explicar por el influjo de su profesor, el ilustre maestro
Juan Francisco Gonzalez, que le trasmite el soplo de una poesia envolvente.

Sus Uvas y Granadas, pintadas con deleite sensual, son de rico color aunque una opacidad de patina
resta sinceridad al despliegue de conjunto.

Aurora trabajo con prolijidad sus cuadros y para decorar esa torre de marfil en que se desliza su
vida cotidiana, embellece con su paleta los muros del salon de musica con esa animada oracién de La
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Celia Castro, Uvas. Oleo sobre tela, 0,41 x 0,25. Gentileza de la Fundacién Carlos Cardoen.

Celia Castro, La poda. Oleo sobre tela, 150 x 120 cm. Gentileza de la
Pinacoteca de la Universidad de Concepcién.
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Primavera, un tanto escenografica, con condescendencias al arte decorativo imperane, pero chis-
peante de colorido.

Aunque diferentes en el campo de la creacion, la labor societaria de ambas es paralela en sus
~esfuerzos para crear belleza a su alrededor.

Celia Castro
(1860-1903)

TAL VEZ SEA CELIA CASTRO laprimera pintora profesional en nuestro pais, es decir, una
personalidad que no tuvo otra meta en su vida que el ejercicio desinteresado de su arte. Se entreg6
con decidida vocacion, y aunque es dificil captar en vision de conjunto su labor dispersa por los azares
de una existencia cosmopolita, lo que de ella se conoce la senala como figura significativa de esta
pléyade femenina que venimos historiando.

Natural de Valparaiso, aficionada de talento, estudié en su ciudad natal bajo la direccién espiri-
tual del maestro Juan Francisco Gonzalez. En ano y medio de aprendizaje de pintura y dibujo fue
capaz de presentarse a la Exposicion de 1883. Imitando a su maestro aunque conservando la fibra
original de su rico temperamento, el envio fue un conjunto de telas de flores, frutas y naturalezas
muertas: sandias, melones, cangrejos, naranjas y limones, violetas y begonias. Vicuna Mackenna
celebro la aparicion de esta artista con encendidas palabras de carinosa retorica. “Ha aprobado a los
tropicos todas sus luces y sus jugos a todas las frutas con su pincel que destila en el paladar los ricos

Celia Castro, Las Playeras (detalle). Gentileza del Museo de Talca. Celia Castro, Una vieja. Gentileza del Museo Nacional de Bellas Artes.
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deleites de la pina y de la encantadora sandia, de la banana, de la fresa, grupos esparcidos en diez
deliciosas telas™".

Esta temprana consagraciéon le permitié encontrar las fuerzas necesarias para el desarraigo
familiar en busca de una carrera de ascenso.

Trasladada a Santiago, se apartd un tanto del camino que le habia senalado J.F. Gonzilez para
unirse al grupo dinamico de Pedro Lira que consistia en la maestria de la técnica. Habia traido de
Valparaiso algunos esbozos y telas representativas: Malecin Valparaiso (Coleccion Vicuna Pérez)?’ y
Las Playeras, empapadas de un naturalismo vigoroso. Sus envios son aceptados y premiados. Medalla
de primera clase en 1887; Diploma de Honor y Medalla de segunda clase de 1889. Al resenar esta
produccion Pedro Lira senala la forma admirable de este episodio revelador de la vida diaria. Y
aunque, como maestro exigente, sefala cierta deficiencia en el dibujo, tiene palabras gratas para
calificar la solidez de la interpretaciéon®®. Sin embargo habia reserva en los criticos sobre su técnicay
sobre el espiritu de su labor. Vicente Grez trata de explicar este eclipse transitorio de su carrera por
una falsa direccion de sus estudios, pero agrega: “ninguna artista presenta en el mismo grado esta
inquietud de un talento que busca ansiosamente su camino. Sus bizarrias de color y de factura, que
revelan al mismo tiempo una tendencia visible a la busqueda de lo extrano, imprimen a su obra un
tono tan original e interesante; se ve en sus cuadros un alma joven, desbordante de vida”.

Sin influenciarse por la parte negativa de estas apreciaciones, el Gobierno la comisioné para
acompanar a Pedro Lira en la preparacion de la participacion de Chile en la Exposiciéon Internacio-
nal de 1889. Llevaba consigo tres telas: Una Vieja (Museo de Bellas Artes), Muchacha Dormida y La
Poda. Respondian a los aspectos de su personalidad en formacion. La Poda continuaba la serie realista
de Las Playeras, El Desfile de Noviembre, Dia de los Muertos (medalla de 1887), todas ellas de un excesivo
empaste monocorde.

Una Vieja, como apunta Antonio R. Romera, marca su tendencia a lo patético. “La escrutacion de
lo animico esta llevada al extremo. Los valores plasticos estan supeditados a lo expresivo y
psicologico™ .

En Paris, ciudad a la que regreso en calidad de becada en 1907, desarroll6 la linea primitiva de su
temperamento, el amor a la naturaleza; la sinceridad con que interpreta el natural, al decir de Luis
Alvarez Urquieta, v que priman en sus Uvas (Museo de Valparaiso) y Naturaleza Muerta (Museo de
Bellas Artes); v El Conejito, reflejos de la fina delicadeza de su espiritu y del hdbil manejo del colorido
que preludia una nueva época en la pintura nacional.
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CARE B RO T T

LA ICONOGRAFIADECHILEENELSIGLO XIX

A CURIOSIDAD CI1ENTIFI1CA, herenca del siglo xvi, incitada por la politica
L internacional que busca mercados para la expansion del comercio, produjo ese repunte de la

literatura de viajes, género que apasiono a los circulos europeos en el siglo xix. Menudearon los
periplos de navegacion y, al regresar las naves a sus bases, los comandantes editan a cuenta del erario
nacional, esmerados textos cientificos con la descripcion geogrifica y la ecologia de los paises ignotos
recorridos, con el relato de las singulares peripecias, y con el balance critico de lo visto. Subrayan
estos textos voluminosos los grabados litograficos que preparan los artistas oficiales de a bordo o los
de aquellos marinos aficionados que recogen una vision ingenua pero objetiva del mundo descono-
cido.

Creemos del caso ofrecer en este libro por lo menos indicaciones sumarias de este aporte mundial

alaiconografia del pais, la que contribuyé a dar colorido romédntico al rostro de Chile independiente,
incitando a la pintura costumbrista.

Por su posicién geografica austral —llave del Pacifico en la época de “las fragatas de made-
ra”— Chile fue el sitio estratégico en que convergen varios tipos de empresa que engendran a la vez
actividades artisticas novedosas. Entre ellas, una podria definirse de “criolla”, fruto del conocimiento
del extendido litoral americano del Pacifico y su hinterland, visitado por multiples expediciones que
recorren la costa occidental desde Alaska a la Antartida chilena. Los artistas se complacen en el
paisaje complejo, en las costumbres aborigenes'y vernaculas, diversiones, ceremonias, romerias, y
dan un paso hacia adelante sobre el exotismo barroco y la elegancia cortesana neoclasica, deleitando-
se en los rasgos etnogréficos cuantitativos que vienen a paliar la doctrina del “buen salvaje™ de

Rosseau, aunque la lucha contra el exotismo popular de las revistas ilustradas se prolonga hasta muy
entrado el siglo.

El segundo complejo tematico es el relacionado con el “ciclo antdrtico”, que ofrece al lector la
vivencia de nuevas sensaciones artisticas inéditas y las bellezas del albo romanticismo del hielo, la
banquiza y la curiosa fauna antdrtica.

Por ultimo, los navios penetran en los mares del sur y descubren la vida polinésica que pasa a ser el
paraiso, “la Nueva Citerea”, de las generaciones posromanticas.

Con pausa se va estudiando el influjo de estos ciclos ocednicos en el enriquecimiento de la
sensibilidad artistica europea. Bernard Smith en su valiosa monografia, que mucho hemos consulta-
do, European Vision and the South Pacific', estudia con erudicion y sagacidad critica este cambio a partir

del trascendental viaje del capitan James Cook (1728-1780), a bordo de la Endeavour (1768-1771) y
del altimo, en la Adventure y la Resolution (1772-1775).
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En el primer viaje, George Ranks, el organizador, seleccioné dos artistas para confiarles la misién
de captar esa realidad geogréfica-antropolégica: Alexander Buchan, topografo y delineador, vy
Samuel Parkinson, acuarelista, ambos fallecidos en ruta. Buchan, enfermo, sujeto a continuos
ataques epilépticos, dej6 escasa labor. Ajeno a las convenciones estilisticas, pudo trazar dibujos
antropologicos objetivos, como las acuarelas que obtuvo entre los indios fueguinos, verdaderos
retratos etnograficos, y esa tipica tolderia patagénica, base de multiples repeticiones litograficas.

A la muerte de Buchan recayé sobre Parkinson esta doble tarea. Natural de Escocia, desde nino
demostro un fervor apasionado por la botdnica, reproduciendo con pasmosa facilidad las flores y las
plantas. En 1767 se atrajo el afecto de Ranks por su deliciosa acuarela del primer pingtiino llegado a
Inglaterra. Estas cualidades le valieron su contratacion para el viaje de Cook. Su obra es de
importancia, mas de 600 dibujos al lapiz y a la acuarela, que se resienten, sin embargo, por sus
“limitadas habilidades como pintor”. Manejaba la acuarela con la técnica incipiente de un aficionado
de 1760, pero su vista era excelente y su capacidad reproductora de gran fidelidad. Sus perfiles
cartograficos demuestran acuciosidad en los detalles. B. Smith, de quien tomamos estos datos,
dictamina que “mezclo lo pintoresco con lo exoético”, pero a diferencia de Buchan, sus figuras estan
distribuidas dentro de una composicion deliberada y consciente, en que se advierte el empeifio por
destacar el proceso de la luz y de la atmosfera.

Estos dibujos, destinados al conocimiento verdadero de estas tierras y hombres, quedaron desfi-
gurados por los grabadores: Giovani Batista Cipriani (1720-1785) y Francesco Bartolozzi (1730-
1813) que vistieron con elegante ropaje neoclasico a los nativos. Las ilustraciones de la Coleccion de
Viajes, de Hawkesworth, mantuvo atin en vida la tradicion del “buen salvaje"g.

En el segundo viaje del capitan Cook, iba a bordo un pintor académico profesional, William
Hodges (1744-1797), famoso por sus dibujos arquitectonicos de la India. Londinense, formado en el
taller de William Shirpley, espiritu cientifico, su imaginacién se movia dentro de una linea neoclasica
temperada por sus estudios originales de la luz. “Su pintura —escribe Smith— equilibr6 las nuevas
informaciones geograficas con las formas clasicas tradicionales”. Su obra, en lo que atafie a nuestros
estudios, incide en el ciclo antartico con sus paisajes de Tierra del Fuegoy, en el ciclo polinésico, con
sus seneros grabados de Monumentos de la Isla de Pascua.

Louis Choris, Vista de la ciudad de Concepcién. Dibujo, 1816, grabado
por de Bove, de Noel y Cia. Museo Histérico Nacional.
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Louis Choris, Vestimenta del pueblo de Chile. Dibujo, 1816, grabado por
Langlume. Museo Histérico Nacional.

Mis amplia es la labor desplegada por esta generacion de artistas en la costa del Pacifico. Miguel
A. Rojas Mix en su monografia dialéctica La Imagen Artistica de Chile, distingue en los “panoramas” a
la inglesa, vistas, views, vedutas, perfiles, la captacion del “paisaje desértico”; otro mediterraneo; el
andino y el paisaje antartico, austral, ya examinado®. Correlativamente, hay en ellos una caracterio-
logia fisiondmica de tipos humanos, profesionales populares y sabrosas escenas de costumbres
vernaculas.

El periplo “de las airosas fragatas de madera”, puede iniciarse con el senero viaje ruso de la Riurik,
al mando del explorador Otto von Kotzebue, que permanecié en Talcahuano desde el 13 de febrero
hasta el 8 de marzo de 1816, en plena Reconquista Espanola®. A bordo venia un artista de verdad,
Luis Choris, (Loggin A. Joris), nacido en 1795 y asesinado en Veracruz en 1828. Oriundo de
Ekaterinoslaw, el joven habia acompanado en 1813 al botanico Marshall von Biberstein en su
exploracion pionera del Cducaso. Bien recibido por las autoridades a su regreso a San Petersburgo,
paso a perfeccionarse a Francia junto a Gérard y Regnault. Sus éxitos le valieron la contrata en la
Ruurik.

Durante la breve visita a nuestro pais, que han descrito Von Kotzebue y el poeta Adalberto von
Chamisso, Choris vaci6 sus conocimientos en esas vistas llenas de gracia y animacion, como son las de
Concepcion y Talcahuano y las Montanas del Biobio, ademas de vifietas con el poncho y los trajes de
los habitantes de Chile, en trazos finos y claros”.

La Rwurik prosiguiod a la Isla de Pascua y alli su mirada cientifica, inspirada en A. von Humboldst,
logr6 dar tono de realidad etnografica precisa a los tipos pascuenses que dibujara®.

El historiador soviético L.A. Shur que ha examinado la iconografia rusa sobre la América
Hispana, escribe: “Los dibujos de Choris (Joris) con vistas de Chile son preferentemente tipos
lugarenos y entre ellos se destacan por su originalidad y exacta reproduccion los detalles de las
primeras representaciones de los indios araucanos”.

Fiel a nuestro proposito de ocuparnos tan solo de la historia del arte, senalaremos, entre otras
expediciones de los marinos eslavos, aquellas que han dejado una impronta artistica.
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Lo fue la del velero Moller, Cap. M.N. Staniukovich, a bordo del cual viajaba el pintor P.N. Mijailov
(1786-1840). Numerosos cuadros pintados por este artista académico, graduado en la Escuela de
Bellas Artes, se conservan —afirma Shur— en el Museo Estatal de Leningrado. Llaman la atencion
sus “Vistas de Valparaiso”, dos acuarelas llenas de detalles que le dan un “determinado valor como
fuente histérica-etnogréfica””. Tenemos a la vista el grabado de una de ellas, perfil oscuro con
cardcter geométrico de la hermosa bahia.

Poco después entraba en la bahia de Talcahuano, el 16 de marzo de 1828, la fragata Seniavine, al
mando de Fedor Petrovich Lutke. Traia contratado al joven militar prusiano Federico Fernando von
Kittlitz (1799-1874), héroe de las campaifias contra Napole6n®.

Kittlitz era principalmente un ornitélogo y en dibujo, un aficionado; en sus propias palabras “no
constitufa éste su principal ocupacién”, pero sentia como un mandato las doctrinas de Humboldt, y
trata en sus bosquejos de campo no violar la naturaleza, ni sacrificar el ambiente ecolégico al sentido
de la belleza formal.

Sus realizaciones contenidas en el relato de viaje de Lutke, en sus Denkwurdigkeiten, en sus
Twenty-Two Views of the Vegetation, y en sus articulos cientificos, pintan de preferencia los pédjaros de
Chile, el albatros, el papagayo patagénico o los bosques de Concepcién.

En Valparaiso, en cambio, donde disfruta de la amable compania de Eduardo Poeppig, que le
sirve de sabio cicerone, se interesa por las costumbres folkloricas e intenta fijar la indumentaria del
pueblo y sus formas de vida, en un veraz dibujo de un rancho criollo con apariencia de pulperia. Su
companero de labores, Alexandre Postels, mineralogista y dibujante, traza una animada escena

Louis Frangois Lejeune, Habitantes de Chile. Dibujo, grabado en el Atlas de L.J. Duperrey.
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L.F. Lejeune, Indigena de
Chile y Ancla de los pescado-
res de Talcahuano. Dibujo,
grabado en el Atlas de L.J.
Duperrey.

folklorica en el interior de una “chingana”, donde se deleitaron escuchando los bailes tipicos y las
canciones populares. Este mismo sentido real de las cosas se advierte en sus esquemas etnograficos de
la Isla de Pascua, en que la representacion escapa del tono versallesco del sabroso grabado de Duche
de Vancy o los retratos, un tanto académicos, de W. Hodges”.

El periplo de los grandes veleros alrededor del mundo, viajes descritos en forma grafica en el
atractivo libro de Agnes Beriot'’, se intensifica en Francia durante los gobiernos de la Restauracion y
de la Monarquia de julio''. Son muchos y muy importantes para la ciencia, la economia y la
diplomacia. La serie puede abrirse en lo referente a Chile con la empresa de la fragata La Coquille,
que al mando de L.J. Duperrey, lleg6 a la costa chilena en 1823, recalando en Talcahuano vy
Valparaiso. Desembarcd, en oficio de dibujante, Luis Francois Lejeune (1775-1848), voluntario de la
Revolucién, pintor de las batallas napolednicas y grabador'?. Lo ayudé en sus tareas de ilustrador
Antonio Chazal (1793-1853), artista profesional, alumno de Bidault, merecedor de una de las
medallas del Salén de Paris en 1833 y contratado por los Estados Unidos; Charles Baudelaire
comento6 en 1845 su Yucca Gloriosa, de “una profunda ingenuidad y frescura”. Nombrado profesor
de iconografia en el Jardin des Plantes, su album Flore Pittoresque, le valié grandes elogios'?.

Los expedicionarios llegaron a Concepciéon en el momento critico y dramatico de la caida de
O’Higgins. Fueron recibidos por Ramoén Freire “con extraordinaria urbanidad francesa”, y pudie-
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ron presenciar las maniobras de las tropas revolucionarias, que no impedia, si embargo, el disfrute
de la chaya y el carnaval.

Lejeune dej6 huella de su talento en dos curiosas ldminas de litografia iluminada. En Los
Habitantes de Chile, con suelto trazo e intencion un tanto escenografica, dibujé dos hermosos caballos
criollos, blanco y alazan, en un curioso fondo azul de porcelana que presta claridad a la imagen,
descrita con todos los detalles del atuendo tipico'*. El Indigena de Chile es un acabado estudio
etnografico a la manera habitual de la antropologia pictérica de la época.

Sin duda, deben existir dibujos mas intimos, como aquellos en que trazara las costumbres de los
mares del sur, con mano suelta y caricaturesca a lo Daumier, y que tienen un extrano parecido con los
dibujos limefios de Pancho Fierro'”.

El viaje de la Thetis, al mando del capitan H. de Bougainville, hijo del malogrado explorador del
Pacifico, esta sefialado para la iconografia por la labor tesonera y objetiva del enseigne, oficial por sus
méritos en el viaje, Vizconde Bigot de la Touanne. Su diligente trabajo cientifico comprende las 34
ilustraciones, mas las vinetas, cortes y perfiles que adornan el Journal de Navigation, que incluye sus
graciosas litografias sobre Chile. Comienzan con la vista tomada desde el sur, en Valparaiso y se
prosiguen al rodar del birlocho que lo condujo a la capital, donde fuera bien atendido como huésped
de la familia Badiola.

Con poético realismo abre De la Touanne la serie de esos morosos Paseos de la Cafiada, que en

La Favorita rumbo a Valparaiso. Dibujo de Bartolomé Lauvergne. Grabado por Himely. Paris, 1835. Museo Histérico Nacional.
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La Canada, paseo publico de Santiago. Dibujo de Edmond Bigot de la Touanne, grabado por Bichebois. Paris, 1828. Museo Histérico Nacional.

Puente de Santiago sobre el rio Mapocho. Dibujo de E. Bigot de la Touanne, grabado por Bichebois. Paris, 1828. Museo Histérico Nacional,
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Valparaiso. Sereno-Guago. Dibujo de B. Lauvergne. Grabado por Himely. Paris, 1835. Museo Histérico Nacional.
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perspectiva de altos arboles, que conducen la vista hacia la cordillera, le sirve de marco para el
despliegue tipologico de las clases sociales: damas elegantes, caballeros de sombrero de copa; frailes
imponentes en sus tejas y militares de gala. Y estas sensaciones frescas y esponténeas se expresan con
un realismo costumbrista interesante. Los Serenos, los celadores nocturnos, por ejemplo, estan
animados de un toque nostélgico que deleita.

De la Touanne volvi6 a su patria por la via de la cordillera de los Andes, y este itinerario, con los
altos de la jornada: Valle del rio Quillota, Puente del Inca, etc., lo publicé en su obra Album Pittoresque, en
el cual se complace en destacar el procedimiento de la litografia, que ¢l considera una técnica muy
apta para demostrar la pericia del artista'®.

En el segundo ciclo de estos viajes oficiales destacaremos el de la Favorite, comandado por M.
Laplace, que arrib6 a Valparaiso el 17 de noviembre de 1831. Desembarca alli por primera vez en
nuestras costas un artista meritorio, Berthelemy Lauvergne (1805-1871), pintor de paisajes, de cierta
nombradia europea. De ésta su primera mision artistica se publicaron el perfil de la corbeta
enfilando hacia el puerto y una interesante vista de las quebradas de Valparaiso que enfoca, en
composicion acertada, lo que permite sefialar la ubicacion topografica de las colinas y su urbanismo
popular, acentuada por pequenos detalles significativos: la carreta adosada al muro blanco, y el
camino por el que ascienden transetntes envueltos en chamantos'”.

Gracia tiene el dibujo de sus jinetes populares de tipo realista montados en silla criolla, con todos
los aperos del huaso y el uniforme de la policia montada de la época.

Aduana de Valparaiso. Dibujo de Theodore Auguste Fisquet, grabado por Bichebois, Paris, 1841. Museo Histérico Nacional.
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La Bonate, Cap. M. Vaillant, en su misi6n de instalar en sus sedes a los diplomaticos acreditados, y
vigilar el trafico de los balleneros, trajo a Chile al nuevo Ministro M. de Cazotte que recibié, lo mismo
que los marinos, una cordial acogida de las autoridades del Gobierno, sage et eclairée, de don Diego
Portales. En este viaje se dieron cita en Valparaiso tres pintores.

Regres6 Barthelemy Lauvergne, autor esta vez de una simpatica serie de recuerdos de su paseo
americano. El artista habia estado en Uruguay, logrando alli perfiles arquitectonicos que lo clasifican
de “pintor edilicio”, entre otros El Mercado de Montevideo. “Lauvergne —escribe Laroche— es alli
un dominador de la perspectiva; el nimero crecido de figuras que la anima, se mueve con soltura;
hay “aire” entre ellas... Es notable la naturalidad de las actitudes de los representados”'®.

Este juicio puede aplicarse comodamente a su estampa litografica de La Aduana de Valparaiso, bien
lograda y exacta'”.

Trabaj6 el artista en compania de otro pintor, el oficial de a bordo y futuro almirante Theodore-
Auguste Fisquet (1813-1890), dibujante y acuarelista con obra en el Museo de Tolon. Dotado de un
sentido realista, buen observador, sabia traducir con una técnica de toque severo y concentrado sus
impresiones de viajero inteligente. Los organizadores del viaje quedaron muy contentos con sus
trabajos y el botdnico de la expedicion, M. Gandebaud, admiraba esa majestuosa palma chilena que
figura en el grabado de los Alrededores de Valparaiso, tal vez El Salto®".

El tercero de los dibujantes de la Bonite es Benoit Henri Darondeau (1807-1842), ingeniero
hidrografo de la expediciéon, autor de numerosas cartas nauticas, y a la vez pintor de historia,

H.B. Darondeau, Cobija desde el fondeadero. Aguada. 166 x 248 ¢m. Coleccion Iconografica, Biblioteca Central de la Universidad de Chile. Donacién de
Armando Braun M.

217



5 IR ; " it ;
H.B. Darondeau, Cobija. Aguada, 168 X 258 cm. Colecci6n iconografi- H.B. Darondeau, Valparaiso. Aguada, 169 x 248 cm. Coleccién icono-

cade la Biblioteca Central de la Universidad de Chile (donacién Arman- gréfica. Biblioteca Central de la Universidad de Chile.
do Braun Menéndez).

paisajista y dibujante. Dejo inédita numerosa labor, entre ellas la referente a las modas y trajes de
Montevideo de la Coleccion Octavio C. Assuncao®, y las aguadas y acuarelas reunidas por el Dr.
Armando Braun Menéndez, y obsequiada por €l a la Biblioteca Central de la Universidad de Chile,
donde se custodian. Abarca escenas de Valparaiso y de Cobija, tipos regionales, edificios. En el relato
de la expedicion se inserté su dibujo de las tipicas “balsas de cuero de lobo”.

Estas acuarelas fueron ejecutadas al margen de sus deberes cientificos y aunque muchos de sus
temas sean los mismos pintados por los dibujantes de la Bonite, hay que tomarlas por originales si se
las examina y confronta con las notas manuscritas del autor. Deben datarse en junio de 1836, fecha
en que Darondeau acompaiio a los pintores oficiales de a bordo, cuyos temas repite en tono menor, y
colorido monocorde, pero con exacta calidad de testimonio. El punto de mira fue la Cruz de Reyes, la
punta de diamante, antaio conocida por el nombre de Crucero Helsby, por el apellido del famoso
fotografo®.

Menor es el volumen de grabados referentes a Chile que ilustran el crucero de la Venus, cap. Abel
du Petit-Thouars. En la narracién figuran una litografia iluminada de Pharaod Blanchard (1805-
1873), alumno en Paris de Chasselat y de Gros, viajero en Espana, Norte del Africa, Rusia, y con larga
permanencia en México. Representa los Trajes Chilenos simbolizados en un jinete en caballo brioso,
enjaezado a la criolla, con una manta y sombrero de fibra®’.

Otro de los dibujantes, Masselot, nos dejé un recuerdo curioso de la Isla de Pascua, una de las
animadas danzas canacas, que contemplan asombrados la marineria y oficiales®*. La antropologia
estuvo a cargo de Mesnard®’.

El resto del viaje a Tahiti estd ilustrado por nuestro conocido |.E. Moerenhout, y demuestran la
indudable maestria del activo consul, de quien ya hemos hablado®.

“La publicaciéon del relato de Dumont D'Urville a bordo de la Zelée y del Astrolabe —ha escrito
Bernard Smith— cierra un capitulo de la historia de la pintura etnografica”’. Es decir, la imagina-
cion romantica que revive el “exotismo” y busca la nota pintoresca inédita, cede el paso al espiritu
cientifico que anhela “la transcripcién de la naturaleza mas que el paisaje tipico”.

Esta aproximacion a la desnuda realidad se logra en parte con medios mecanicos, que corrigen el
juego del ojo humano, y asi algunos de los artistas que acompanan el periplo de Dumont D’Urville
hacen uso de la “camara lucida”, inventada en Inglaterra por Wollanston, como perfeccionamiento
de la “camara oscura” ya conocida®”,
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Puerto del Hambre. Litografia coloreada. Dibujo de Ernest Auguste Goupil. Litografia de Emile Lasalle. Coleccién iconografica. Biblioteca Central,
Universidad de Chile (donacién Armando Braun Menéndez).
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Eldilatado derrotero de la Zelée v 1a Astrolabe alrededor del mundo, suaventura descubridora de la
region antartica, permitio una faena iconografica numerosa v de importancia a los artistas que
acompanaron, en sus diversos tramos, el viaje.

A partir del 5 de enero de 1838, en que enfilaron al Estrecho, los dibujantes estuvieron activos en
el cumplimiento de su mision. El contacto con los aborigenes quedo descrito en la litografia de A.
Legrand del imponente Cacique Patagénico, que ilustra el relato de Elie Le Guillou™.

En Talcahuano, sitio en el cual los expedicionarios partieron para tratar de ascender el Volcan
Antuco, comenzo la labor mas intensa de Ernest Auguste Le Goupil y Louis Lebreton.

Le Goupil (1814-1840), fallecido en Tasmania durante el viaje, habia distraido a la tripulacion con
sus Escenas de a bordo, dibujos rapidos y caricaturescos de las ocupaciones y amenidades de los
tripulantes®’. Era un artista profesional, y son numerosos los cuadros que de €l se conservan en el
Museo de Tolon, todos ellos producto de su vida vagabunda.

Gusto Le Goupil el sabor inédito del paisaje antartico, con un sentido de la naturaleza que escapaa
toda convencion. Supo extraer la poesia del hielo y de la banquiza, deslizandose en la superficie
helada de las aguas glaciales, y puso también detalles originales en ese tan admirado paisaje de
Puerto del Hambre, donde el dramatismo de la lamina estd dado por el arabesco de unos arboles

retorcidos, con munones calcinados por la temperatura invernal, testigos mudos de la soledad
ambiente.

Araucanas, Mujeres e hijos del cacique Penoleo. Nina araucana al servi-
cio de un habitante de Concepcion. Dibujo de E.A. Goupil. Impreso por
Lemercier, Paris, 1846. Museo Histérico Nacional.

La Astrolabe haciendo provisién de agua, 6 de febrero de 1838. Litogra-
fia coloreada, 53,6 % 35,5 cm. Dibujo de Louis le Breton. Litografia de
Laplante. Coleccion iconogrifica. Biblioteca Central de la Universidad
de Chile.
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Paralela a esta labor, corre la abundante produccién de Louis Lebreton (1818-1861), pintor de
paisajes y acuarelista que alcanzo cierto renombre por su espectacular 6leo de La Astrolabe entre los
hielos, exhibido en el Salén de Paris de 1841.

La gama de sus esbozos etnogréficos es cuasi fotografica, presta a los grupos patagonicos una
realidad tangible, actual, sin acudir a los modelos estereotipados en uso v sin caer en la idealizacion
neocldsica. “Dos que trazan un campamento de patagones —apunta Rojas Mix— son especialmente
dignos de destacarse. Lo interesante es que en una y otra esta expresado en forma extraordinaria-
mente vigorosa el tono de la vida entre aquellas tribus némades: los hombres que se agrupan en
torno a las tiendas, los caballos, los perros, en fin esa especie de simbiosis y promiscuidad que existe
entre el hombre y el animal que conviven bajo una ruca y en torno a un mismo fuego™'.

Este mismo equilibrio se observa en su actitud frente al paisaje, logrando, por ejemplo, en Puerto
del Hambre, un efecto que respetando la fidelidad botédnica, propia de una expedicion cientifica, pone
en los empinados arboles que cierran la perspectiva una suave nota poética, traslucida de color.

Lebreton parece ser el cronista de la Astrolabe. En una serie de grabados en plancha de cobre, se
eleva casi a la pintura costumbrista, a la manera, por decirlo asi, de Juan Mauricio Rugendas. Su
Carrera de Caballos, en Valparaiso, logra, por una parte, transmitir el esfuerzo fisico de jinetes y
cabalgaduras, y al mismo tiempo, traducir el espiritu de fiesta colectiva propio de este espectaculo
nacional.

La huella del paso del narrador se endereza hacia el presente y el pasado; el prestigio de la historia
produce efecto en su imaginacion, complementando la realidad socioldgica a la vista: pescadores de
laisla de la Quiriquina, balleneros de San Carlos de Chilog, el rancho del Cacique Peneleo, destaca la

Tierras de Luis Felipe. Litografia coloreada, 34,9 x 53,6 cm. Dibujo de L. le Breton. Litografia de Sabatier. Coleccién iconografica. Biblioteca Central,
Universidad de Chile.
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Carrera de caballos en Valparaiso. Litografia coloreada, 33,1 X 49 cm. Dibujo de L. le Breton. Litografia de Bayot. Coleccién iconografica. Biblioteca Central,
Universidad de Chile.

macicez colonial del Fuerte de Penco y su iglesia, y las ruinas del templo de Santo Domingo,
dibujadas con clara conciencia neoclasica y prolijidad arquitectonica.

El valioso material incluido en el Voyage Pittoresque, de Dumont D'Urville, sabiamente vigilado en
su edicion en litografia y planchas de cobre por Sabatier y el paisajista Jean Baptiste Bayot (1813-
1872), forma una antologia realista de la naturaleza y la vida criolla en 1830. Las imagenes de Le
Goupil y Lebreton; el sentido del Paisaje de Hualqui de Lafarge, son un logro de acuciosidad
cientifica. Dumont D'Urville, en su relato, pone fin a la concepcion idealista del “buen salvaje” de
Rousseau, explotada por la literatura exotista y los relatos imaginarios de un mundo ultrapatagoni-
co, y dentro del concepto evolucionista que comienza a imponerse, sittia a los aborigenes australes,
“en la infancia del mundo™.

La prolijidad cientista imperante y el avance de las técnicas de la acuarela prestan apoyo funda-
mental a la iconografia chilena decimonénica que se enriquece con el aporte de los grandes viajeros |
ingleses. Ademas de la ya examinada labor de Parkinson, Buchan y Hodges en el ciclo patagénicoy
pascuense, hay que agregar la numerosa produccion de los atrevidos exploradores del dédalo de los
canales magalldnicos y de las hermosas ensenadas de la zona austral de Chile.

Dentro de nuestros propositos sintéticos entregaremos la avanzada exploratoria britanica del
crucero de la fragata Blonde, al mando del almirante Lord Byron, hijo del ilustre naufrago de la
Wager, perdido en el sur del pais. Al recalar la expedicion en Valparaiso, en febrero de 1825,
procedente de Hawai, pudo el comandante constatar los progresos realizados. “Dos generaciones

222



Caza de focas el 6 de febrero de 1838. Litografia coloreada. Dibujo de L. le Breton. Litografia de Sabatier. Coleccién iconografica, Bibloteca Central de la
Universidad de Chile (donacion Armando Braun Menéndez).

Observatorio de Puerto del Hambre. Litografia coloreada. Dibujo de L. le Breton. Litografia Sabatier. Paris, 1846. Museo Histérico Nacional.
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Cabana del Cacique Penoleo en Concepcidn. Litografia Coloreada. Dibujo de L. le Breton. Litografia de Bayot. Coleccion iconogrifica. Biblioteca Central,
Universidad de Chile.

—recalca— han bastado para producir un cambio completo en el estado moral y politico de esta gran
porcién del Universo”. Artista del crucero fue Robert Dampier, del cual conocemos tan sélo su obra
pictorica, no su biografia. Se ha editado como ilustraciéon del relato, que corri6 a cargo de Maria
Graham, la parte correspondiente a las islas Sandwich, entre otros su hermosa vista panoramica de
Honolulu, grabado que atestigua su habilidad de dibujante™. La parte chilena se conserva inédita en
el Archivo Nacional de Santiago. El album contiene el obligado itinerario de belleza que atrae a los
pintores viajeros. Con un objetivo practico de fijar la realidad encontrada, Dampier recorre Valpa-
raiso y sus aledanos. Logra finos toques de lapiz al enfrentar la Bahia, el Almendral y la Laguna
Verde. En instantaneas de buen foco senala los altibajos del camino de las cuestas hacia la capital y el
cortejo de acémilas y cabalgaduras. Se detiene a la entrada de Santiago, y en vez de un portico
arquitecténico nos da una sensacion agreste, campesina, de lo que fuera la actual urbe en ese tiempo
historico. Sigue después al compds de la navegacion de la Blonde recorriendo la costa, Talcahuano, La
Serena y deja curiosas vistas de la actividad extractiva de la Mining Company inglesa en Coquimbo,
en cuyo campamento disfruté de la alegre sociabilidad del minero®.

Mis trascendentes por su labor cientifica, y por la presencia a bordo del gran naturalista Charles
Darwin, fueron los dos cruceros de la Aventure y la Beagle, conducidos de mano maestra por Philip
Parker King y Robert Fitz-Roy”’. La primera empresa (1826-1830) vino a cargo de Philip Parker
King (1791-1856), adscrito a la historia de Inglaterra y de Australia por sus exploraciones, sus
trabajos de zo6logo aficionado y por su alta calidad de Almirante y Gobernador de la Nueva Gales del
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Sur. “La reproduccién de sus esquemas —escribe uno de sus biégrafos— indican que era un artista
amateur de gran habilidad*°. Su hijo nos informa que esta aficién desperto tempranamente en él,
en sus estudios caricaturescos, adquiriendo mas tarde “nitidez de pluma” en sus diligencias practicas
de “topégrafo maritimo”, en que alcanzé distincion *’. Ademas de las 10 litografias del relato
Narrative of the Surveying Voyages, Vol. 1, ha dejado un Sketch-Book que se conserva en la Mitchell
Library de Sydney®®. Consta de 17 piezas, algunas de las cuales fueron litografiadas por Landseer y
Huth para ilustrar el libro. Espiritu cientifico, aplica Parker King rigor ornitolégico a sus bien
logradas acuarelas de pdjaros australes, el pajaro carpintero y el 4guila patagénica de aviesa mirada.
Convivié el marino con los habitantes de la zona, y aun cuando ajeno a todo romanticismo e
idealizacion, los clasifica entre “la mas baja escala de la humanidad”, supo apreciar la existencia
aborigen humanitariamente. Fruto de esta convivencia amical son sus bosquejos de familias patago-
nicas que dibuja en el marco de su existencia tribal, en sus faenas de pesca, en sus correrias a caballo,
en sus toldos y tumbas. Una de ellas, la tolderia de la bahia de la Esperanza, posee sabor romantico,
una despedida de chalupa expedicionaria, mientras los naturales agitan sus manos en un genuino
gesto de adios.

Parker King pinta la naturaleza, y sin descuidar la realidad geografica, transmite a la acuarela la
imponente majestuosidad del Monte Tarn en Puerto del Hambre, las curiosas formas de las
montanas que rodean el Seno del Almirantazgo, recortando su mole en la superficie de las aguas
estrechas, y en fin, el golpe certero con que destaca, en el fondo negruzco, lablancura inmaculada del
ventisquero del Monte Sarmiento, otro testimonio palpable de sus condiciones de artista.

La misma cordialidad reina en las relaciones que entabla con los habitantes de Chiloé. Hace
resaltar sus dotes de topografo en el panorama edilicio de San Carlos de Chiloé y dibuja con precision
arquitectonica la Iglesia de Castro, pieza documental de valor que prueba la supervivencia del estilo
Jesuita en la region. No descuida la actividad humana, y nos deja una escena de la faena del arado de
la tierra por el empuje humano de los campesinos.

No tenia, sin duda, aptitud para el retrato, y el que trazara de la hija del gobernador de Chiloé,
coronel José Santiago Aldunate, es mas bien un gesto de agradecimiento por la carifiosa hospitali-
dad, aunque la misma ingenuidad de trazo presta a la figura un empaque gracioso.

hiiiiniiciie

Liminas del Philip Parker King Album. Gentileza de The Mitchell
La Adventure y La Beagle en la bahia de Posesion, acuarela, 1826. Library, Sydney, Australia.
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Monte Tarna en Puerto del Hambre.

Montafa Curiosa en el seno del Almirantazgo. Del Ph. Parker King
Album.

Sus perfiles costeros revelan la firmeza de su pulso. Examinamos numerosos de ellos en la
Coleccion Sudrez Herreros®. Sus mapas y cartas hidrograficas clasificados por J.T. Medina en su
Mapoteca Chilena®, son derroteros clasicos que no han perdido su valor intrinseco.

El segundo viaje de la Beagle, al mando del renombrado marino Robert Fitz-Roy (1805-1865),
hidrégrafo, meteorélogo y hombre de ciencia, futuro vicealmirante y gobernador de Nueva Zelan-
dia, tuvo resonancia universal-por los trabajos cartograficos y por la labor precursora de Charles
Darwin, génesis de su doctrina de la evoluciéon®*'.

Desde el punto de vista artistico, la contribucion a la iconogratia de nuestro pais es de decisiva
importancia por haber revelado la fisonomia austral en los mil detalles de su complicada geografia.

Reinaba a bordo de la nave un espiritu estético-cientifico admirable. Darwin, habil malacélogo,
podia precisar la forma del molusco y del pez con elegante claridad; Fitz-Roy, dibujante técnico de
amplios recursos, dibujé mapas que pasaron a ser los guias indispensables en esta dificil regién.
Fitz-Roy puso entonacion artistica a sus ilustraciones y a sus bosquejos etnograficos, entre otros los de
Jimmy Button y su familia??. A bordo venian ademas pintores profesionales contratados, August
Earle, que tuvo que abandonar en Rio de Janeiro la expedicion®’ y, en especial, Conrad Martens,
acuarelista de grandes recursos y maestria.

Martens, nacido en Londres, de ascendencia alemana, entré muy joven, en 1820, a desarrollar sus
innatas dotes artisticas bajo la direccion de Copley Fielding, uno de los egregios representantes de la
pintura a la acuarela que habia llegado al apogeo en Inglaterra. Del excelente maestro adquirié
Martens la técnica paisajista, el sentido profundo de la luz, de la atmostera, del espacio, y la mano
practica para dar realidad a la vision del ojo experto.

La carrera americana del artista comienza en Brasil y prosigue en Montevideo con renovada
energia y constancia; se dilata en Chile, para culminar en Australia, donde abre la llamada escuela
australiana de pintura**,

Tres momentos pueden distinguirse en el paso del dibujante por nuestro pais; la etapa austral, la
estancia en Chiloé y la residencia en Valparaiso. Son aspectos de un artista delicado y perspicaz,
directo, que sabia enmarcar la naturaleza en graciosa unidad de proporciones. El mar y la tierra, la
vegetacion vy el follaje parecen en sus acuarelas, 6rganos del sentimiento intimo, reflejo de su
sensibilidad poética refinada, de gracia elegante y distinguida. Su labor comienza para nosotros en
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Vista del monte Maxwell en la bahia Dighton, en el canal Barbara.
Acuarela.

Vista de Humming Bird Cove. Acuarela. (Del Ph. Parker King Album).

febrero de 1834, en que afina su mirada para poder traducir el encanto de las montanas que
circundan el Puerto del Hambre. “Una de las mas hermosas de esta serie —apunta su biégrafo Davis
James— describe la cima del Monte Sarmiento, en un golpe de efecto hermosisimo entre el
reverberante blanco en oposicion al intenso azul del cielo™”

.

Nuevamente en la perspectiva ingrata del invierno austral, vuelve a sentir y a expresar la belleza
del cono envuelto en el velo de neblina que parece irse descorriendo para mostrar recatadamente sus
formas audaces.

La galeria de naturales fueguinos a la entrada del Canal de Beagle, muestra otra de las facetas del
artista, pues debe abandonar las técnicas aprendidas y captadas, para incluir ese aspecto etnografico
profundo que persigue la expedicion cientifica. A pesar de la categoria documental que tienen, hay
una valoraciéon humana de los tipos aborigenes, navegando en sus canoas, que prestan un cierto
dinamismo a un género algo estereotipado.

En Chiloé, a la hora del reposo y relajamiento, después de una aspera jornada maritima, Conrad
Martens estimulado por una carifiosa acogida, delinea una serie de 24 piezas de dibujo y acuarela que
interpretan fielmente el vivir isleno en los primeros decenios del siglo.

Ciudad, campo y bosques son sus temas. Describe con la instantaneidad de un ldpiz presuroso la
curiosa arquitectura de madera, forjada a hacha y martillo que han dejado como herencia estilistica
los misioneros jesuitas bavaros. Se solaza en la vieja Iglesia, en las curvas graciosas de las altas casas
que van serpenteando en el ascendente urbanismo regular. Penetra mas alla de la linde del bosque
envolvente y apoyando con energia el lipiz, obtiene aciertos de verdadera fisiologia boténica,
envuelta por un soplo poético decidor™.

Al escenario de este tipo de vida un tanto arcadica y natural de un pueblo de agricultores robustos
y navegantes audaces, agregé Martens el toque humano de lo singular. El retrato de esa Niria de
Chiloé¢, de Don Manuel, orgulloso de su poncho multicolor y sus calzones azules y, sobre todo, La mujer
Junto al telar, estan en una sobria linea romantica, conmovedora.

El 23 de julio de 1834 ancla la Beagle en Valparaiso para descanso y regocijo de los marinos, que
disfrutan de la vida cosmopolita de este puerto activo y comercial.

Las vagancias artisticas de Martens le llevan a encontrar dngulos panoramicos que permitan
apreciar la cautivante naturaleza esquiva.
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David James, en su ensayo critico ha localizado 24 obras del pintor, relativas a Valparaiso, visto
desde las quebradas de Elias y San Agustin, del Almendral y de los alrededores.

Agregan a la nota descriptiva, admirable en su precision y detalle, la busqueda del color local. Las
acuarelas que se conservan en el Museo Britanico son “vividos estudios, henchidos de dinamismo,
conjuntos humanos en que alternan la gallardia del huaso en su cabalgadura, y las mujeres ataviadas
en sus chales brillantes, junto a las viviendas tipicas, decoradas en lo alto por esos balcones corridos,
miraderos hacia el océano de la esperanza®’.

Al embarcarse Conrad Martens en el Peruvian, rumbo a Tabhiti, el 3 de diciembre de 1834, habia
concluido su ciclo americano, incorporado en el relato de Robert Fitz-Roy y en sus ilustraciones, pero
s6lo en nuestra época se ha venido a rendir tributo a este distinguido acuarelista cuyo aporte a la
iconografia chilena es de gran calidad pictérica y documental.

Sin duda son muchos los viajeros de esta época romantica que han dejado estampada la emocién
del paisaje o la curiosidad de un encuentro folklérico en esos dibujos y acuarelas que van aparecien-
do en el cofre de los recuerdos familiares. El Times de Londres, por ejemplo, ha publicado un dibujo
panoramico de Valparaiso debido al marino britanico William Smyth que en 1833 vino a Chile a
bordo del navio Samarang. Es una vista interesante por el dngulo topografico en que enfoca la
composicion desde la casa de Mr. Glover —pintor aficionado— situada en El Almendral. La playa le
permite dos planos de interés: arquitecténico el uno y costumbrista el otro, de huasos, carretas y
vendedores ambulantes que contrastan con el ambiente maritimo de lanchas y buques de elevados
mastiles.

Se conocen al igual por una subasta de Christie, Manson & Woods de Londres en 1973, una
acuarela de la isla Hermite, fechada el 15 de mayo de 1829, de un cartégrato que acompaiié la
expedicion del Chanticleer, y las acuarelas de Emily Cummins Barnard que tratan de temas similares a
la expedicion de Charles Darwin: detalles del cerro de la Campana de Quillota, la quebrada del
Cerro Alegre de Valparaiso, un panorama de este mismo puerto, el valle de San Felipe, una visita a
los distritos mineros y una visién poética del estrecho de Magallanes*®.

Aguila, acuarela firmada P.P.K. (Philip Parker King).

Picus Magallanicus, el pdjaro carpintero del estrecho de Magallanes,
e acuarela, firmada P.P.K.
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Liaminas del 4lbum Moeurs et coutumes du Chili.
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Caballero. Seiora chilena yendo a misa.

Singular por sus méritos artisticos y su vision costumbrista que define todo un periodo historico,
es el extraordinario album en cuya primorosa encuadernacion se lee el titulo de Moeurs et Coutumes du
Chili, que nos ha facilitado el distinguido arquitecto Carlos Alberto Cruz. Contiene 16 laminas de fina
pincelada, trazos firmes, ingenuos y atrayentes que permiten una resurreccion etnografica del pais,
cerca de 1844. El colorido de la manta criolla y los detalles del atuendo del jinete nacional, lo mismo
que de la dama a caballo, caracterizan en todos sus detalles a este tipo singular chileno. Los dos
dibujos de damas “yendo a misa”, de distintas clases sociales, describen su tipico ropaje de mantilla de
Manila y la alfombrita vernacula de Melipilla. Los cuatro dibujos de tipos clericales, que insintian
tecnicismo de dibujo chino caricaturesco, son una critica librepensadora a la religiéon catdlica,
satirizando a lo Beaumarchais, a frailes, clérigos o can6nigos en sus escenograficos trajes telares del
siglo xviir.

Y la misma pericia se aplica en la descripcion de los mineros, arrieros, aguadores, polleros,
repartidores de chicha, heladeros, peones, los que en forma artistica revelan sus oficios y actividades
agrarias y urbanas. Aunque el titulo incline a considerar francés a su autor, la técnica esta mas cerca
de los grabados ingleses, con alguna reminiscencia oriental en los finos trazos del dibujo*”.
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Senora chilena _
yendo a misa. (Del Album : : ;
Moeurs et Coutumes du Chili). e e e g e L e

Cerraremos este nutrido capitulo, que pareciera marginal a nuestros propositos, refiriéndonos a
la primera expedicién norteamericana, dirigida por el Comodoro Charles Wilkes entre los anos de
1838 a 1842, que incorpora a los Estados Unidos en la labor de exploracion del Pacifico y sus costas.

El ponderado relato del viaje Narrative of the United States Exploring Expedition, condensa las
experiencias de las diversas naves que participaron: Vincennes, Peacock, Porpoise, etc. La parte chilena
se concentra, ademas de los capitulos historicos, en describir el ambiente de euforia nacional que
reina en el pais por el triunfo del Ejército Restaurador del general Manuel Bulnes y las recepciones
oficiales en Valparaiso, los bailes del presidente Prieto que alternan el ceremonioso minuet y la
regocijada zamacueca™.

La labor artistica de la Vincennes corrié a cargo de un grupo seleccionado de profesionales que
comenzaban a distinguirse en los medios técnicos por el aprovechamiento adecuado de los nuevos
recursos de ilustracion litografica. La parte chilena estuvo preferentemente a cargo de Joseph
Drayton, retratista que trabajaba en Filadelfia como grabador a partir de 1819. Sus trabajos litografi-
cos eran muy requeridos por las revistas, y en los Analectic Magazine fueron muy celebrados sus
grabados de paisajes escoceses”'.

Las vinetas que ilustran el relato de Wilkes semejan, por su intencién, grabados populares
distribuidos en el texto para dar sabor local al relato: rapidos bosquejos etnograficos, atuendos
tipicos, tolderias, rucas, carretas, etc.
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Alphonse Giast, La Misiéon Muzzi en Valparaiso. Acuarela, sin fecha ni A. Giast. Director Supremo de Chile. Acuarela, sin firma, 19,6 % 17,1
firma. 19,7 X 17,4. Coleccién iconogrifica, Biblioteca Central de la cm. Coleccién iconografica (donacién Armando Braun Menéndez).
Universidad de Chile.

A. Giast. Lector. Acuarela, sin fecha. Firmada: Giast. 17,8 x 22,3 cm. De
la serie: “De Santiago a Mendoza”, Coleccién iconogrifica.
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Canonigo. Clérigo. (Del Album Moeurs et Coutumes du Chili).

Al tocar Valparaiso, Drayton aborda una captacion realista de los accidentes geograficos: Cuesta
de lo Prado, Concén, dibujos miniaturistas, no exentos de gracia y elegancia®.

La labor cientifica de la expedicion fue ayudada por Alfred T. Agate (1812-1846) pintor,
ilustrador y miniaturista con estudios en New York, y cuya especialidad de flores le valieron asociarse
a la Academia Nacional de Dibujo en 1840°°.

Mayor personalidad despliega Titian Ramsay Peale (1799-1885) el artista naturalista, animador
del género indigenista con sus bufalos e indios a caballo, el grabador de monedas norteamericanas,
con experiencia sudamericana en Colombia, que supo en sus relatos comprender el espiritu de estos
pueblos nuevos que se elevaban hacia la civilizacion y la cultura®. Peale aprovecha en sus bosquejos la
camara lucda.

Ademas de este aporte oficialista que hemos descrito en sus rasgos generales, la iconografia se
incrementa por la labor aficionada de algunos pintores intuitivos o espontdneos que, aunque
permanecen en el campo de la imagen de superficie sin alcanzar los valores bésicos de una legitima
caracterizacion, dan testimonio, al menos, de una curiosidad que salv6 del olvido episodios impor-
tantes o curiosos. Entre éstos podemos citar a Alphonse Giast, sobre el cual no tenemos hasta el
presente informacién biografica alguna, pero que pudiera relacionarse con ese “agent countable
Giost” que figura entre los tripulantes de la Artemise (1837)%°.

Su Album, en la Coleccion Armando Braun Menéndez, nos ilustra de una manera curiosa sobre
acontecimientos histéricos acaecidos en Chile durante una época de lucha ideologica entre pipiolos y
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pelucones. De importancia para la iconografia de los padres de la patria es la acuarela de don
Bernardo O’Higgins, director supremo de Chile, que impresiona por su ingenuo realismo y en que
se exageran sus rasgos fisionémicos irlandeses. El mismo valor tiene esa otra pieza, Plenipotenciario
Ultramontano, especie de caricatura de la resonante misién de Monsefor Juan Muzzi en Chile. A esta
evocacion documental hay que agregar la justa descripcion de trajes, personajes criollos, gente del
pueblo que habita la ruta andina entre Santiago y Buenos Aires’”.
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LA CONSTANTE FOLKLORICAENLAPINTURAC CHILENA

Ernest Charton de Treville
(1818-1878)

A EXTRAORDINARIA LABO R artistica de Juan Mauricio Rugendas determino la
L inclinacién de los pintores chilenos hacia lo verndculo. En esta labor grafica y documental se
distingue como su sucesor en el tiempo, el francés Ernest Charton de Treville. Vino al mundo en la
ciudad de Lyon en 1818, y en su progenie aristocratica se habian distinguido Arsenia, notable
cantante; Julio, ingeniero asociado a Eiffel en las construcciones metalicas y principalmente Eduardo
que gozo en su época de una justa fama precursora en el periodismo informativo'.

La carrera artistica de Ernest se inicia en la Escuela de Bellas Artes de Paris. Estudia en el taller de
Pierre Delaroche. De €l aprende, sin duda, la técnica de las grandes telas y cubre asi superficies
amplias con asombrosa facilidad. El maestro lo conduce también por el camino del juste milieu,
estética que lo aleja de las audacias del romanticismo triunfante. Debe también mucho a Gleyre que
segun Charles Baudelaire habia robado el corazén del publico sentimental en su tela Le Soir.

Ernest adquiere pronto una técnica y una acuciosidad que le permiten vivir de las copias de los
cuadros de sus maestros y de los olvidados pintores de la época de los Luises: Fragonard y Boucher.

El espiritu de aventura que adquiri6 por contagio familiar y temperamento, lo empuja al viaje, y
auspiciado por su hermano Eduard, animador del Magasin Pittoresque, L'Ilustration y La Tour du
Monde, zarpa en funcion de reportero grafico a recorrer el mundo. Parte el 16 de diciembre de 1846,
segun su propia declaracion. Lo encontramos pronto en Valparaiso en compaiia de su esposa Isabel
Lagremoine y de sus tres hijos Maria, Julio y Margarita. Para satisfacer las necesidades inmediatas,
abre en la calle del Cabo un taller de fotografia y almacén de ttiles de escritorio que regenta con
simpatia madame Charton, mientras Ernesto se entrega al lucrativo oficio de retratista®. En 1847 se
traslada a Santiago y abre una sucursal en la calle Monjitas, vecina al taller de Monvoisin.

El destino parecia sonreirle. Los retratos y copias de obras célebres, que vendia, le habian
permitido economizar algun dinero y ansiaba proseguir su gira a Bolivia y el Peru”.

Pero la atracciéon de la aventura volvi6 a llamar a su puerta, y el nuevo anhelo lo constituy6 la
California dorada, hechizo de la juventud romantica. Un compatriota, el molinero M. Lavigne, vino
un dia a proponerle el negocio de abrir un hotel cerca de las minas de Sacramento y un molino para
lavar oro a la usanza tradicional de Chile. Reunidos los $ 150 pesos exigidos, el 25 de diciembre de
1848 zarparon a bordo de la goleta Rosa, al mando del simpatico capitan Canita Contreras. Los
augurios de desgracia eran para ¢l visibles: eran trece a bordo, una mujer escondida y partian un dia
viernes.

A los 15 dias se agotaron las provisiones, la nave tuvo que dirigirse a las islas Galapagos, recalando
en el islote de San Carlos, penal del Gobierno de Ecuador. Fueron multiples las peripecias soporta-
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das, las que describe Charton en su folleto Vol d’un Navire, pero aun en medio de la desgracia el pintor
continuaba entregando su arte. Dibuj6 a lapiz algunas vistas de la localidad y el retrato de una mujer
y su hijo, pero el pago debié hacerse por un trueque de tabaco y papas, y los clientes debian aportar
el papel del dibujo. Después de sesenta y cinco dias de sufrimientos, fueron rescatados por la goleta
Las Dos Hermanas, de Guayaquil®. Organiza su vida en este puerto y consigue, gracias a la clientela que
acude, recobrar el dinero que habia ahorrado en Chile. El 25 de diciembre de 1849 decide viaje a
Quito en compania del viceconsul de Francia. La obra que realiza en esta ciudad tiene cierta
trascendencia y, como apunta el historiador del arte ecuatoriano José Gabriel Navarro, abre en
Ecuador la primera Academia de Pintura.

A los datos conocidos podemos agregar las reminiscencias del pintor, que ofrecen un panorama
cultural de gran interés. Existia por entonces, en Quito, una tertulia artistica que presidia Antonio
Salas, decano de los artistas republicanos y estaba dedicada a restaurar las excelencias del arte
ecuatoriano colonial. Con este noble fin, se acordé solicitar al Gobierno el establecimiento de una
academia de pintura. La acogida fue favorable y Charton se ofrecio6 a ensenar gratis durante un afo.
La escuela se abri6 en el viejo edificio de los Jesuitas y el maestro, que no conocia bien el espanol, se
vio obligado empero a dictar dos cursos, el uno teérico de historia del arte y un segundo préctico de
perspectiva y dibujo del natural. _

Le sirvi6 de intérprete, Rafael Salas, uno de los hijos del venerado maestro ecuatoriano. El buen
éxito corono los esfuerzos de Charton y al terminar los cursos fue despedido con un homenaje
triunfal por la ciudadania, en impresionante cabalgata5,

De vuelta a su patria, Ernest Charton sintié, como Anteo al tomar fuerzas con la tierra, renovarse
sus energias. Se conect6 con los periddicos y las revistas ilustradas y disfruté de la paz del espiritu
entre los suyos, pero sin abandonar nunca su apetencia roméntica del viaje y la aventura.

En 1855, después de cinco afos de ausencia, regresaba a América a través de Panama. Valparaiso
lo recibe con afecto. Los aficionados recuerdan en la prensa sus hermosos retratos al lapiz y las bellas
copias al pastel de Greuze y Fragonard. Exhibe en la Bolsa de Comercio (flamante edificio construi-
do por Juan Berg) la considerable produccién que ha reunido en su travesia de vistas de Guayaquil,
de Quito, y de las costas del Peru.

Su nueva produccion atrae la atencioén de la critica, y el brillante retrato de Mrs. Southern de
Waddington, amazona en su caballo blanco, que la destaca frente a la bahia de Valparaiso, “es una
obra capaz —son palabras contemporineas— de figurar en una galeria de magnificas pinturas™®

Al abrirse en el mes de septiembre de 1856 la ya tradicional exposiciéon anual iniciada en 1847 por
José Gandarillas, envio seis cuadros: Vistas del Molo de Guayaquil, Vista del Callao, Elrio de la Puna, Vista
de Lima, Una calle de Guayaquil y Convento de los Franciscanos de Lima. El jurado, que integraron las
personalidades de Eusebio Chelli, arquitecto, el litégrafo Desmadryl y el distinguido coleccionista
Manuel Talavera, discernié el envio de una medalla de segunda clase’.

La reorganizacion de estos primitivos salones realizada por la Sociedad de Instruccién Primaria,
bajo la direccion de Alejandro Ciccarelli, cred para los artistas que acudieron a animar el Salén de
1858, un campo mas profesional. Las dieciséis obras enviadas por Charton eran las siguientes: Vista
de Santiago, Vista tomada de la cima de la Cuesta de Lo Prado, Vista de Valparaiso, Vista de Barrancas, Vista
general de Panama (d’apres nature), Vista general de Lima, Vista del Rimac tomado del puerto de Lima,
Perspectiva del puente, Retrato de la familia del pintor (1848), Retrato de la senorita E.D., Retrato de Miss P.,
profesora de piano de Valparaiso, La Cholita y la Paloma, Bosquejo del Dieciocho, Vista general de Valparaiso
(bosquejo de un grabado), Vista de Lima, El rio de Guayaquil (vista del malecén de Guayaquil)®.
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E. Charton, Santiago.

Una salva de aplausos coroné los esfuerzos del artista que lograba rapidamente superar sus
intentos anteriores. Vicuna Mackenna, en un articulo pleno de sabor y de calor como todo lo suyo,
hizo una ecuanime valoracion del conjunto. Se detuvo de preferencia ante la Vista de Valparaiso, en la
actualidad en la colecciéon de Lord Forbes en Londres, y exclamoé: “Después de Rugendas no hemos
tenido un copista de nuestra deliciosa naturaleza més feliz que Charton. Esta vista es hermosa, pero
lo que es una pequena obra maestra es la carreta que gira a la vuelta de una curva del camino. Es la
vida misma, esto es, la vida de una carreta con su toldo, sus chinguillos de paja, sus picanas, su agudo
rechinamiento...”. El juicio se tempera después del arrebato, al contemplar la Vista de Santiago, en
que se observa cierta monotonia, muchos errores de detalle, como la introducciéon de arboles
desconocidos, caballos mal atalayados a los carruajes y elementos que daban a Santiago una sensacion
de campina mas que de ciudad.

Sin duda alguna, ésta fue la etapa artistica brillante del inquieto Charton. Habia alcanzado
madurez armonica; siente impetuosa su virilidad. Su hermosura roméntica, su atuendo bohemio de
sombrero amplio y gacho, le trae la admiracién femenina. Se mueve en un circulo intelectual
cosmopolita que lo apoya en sus proyectos.

Pertenecen a este interesante ciclo de su produccién algunas telas que sobrepasan el populismo
exotico en que se mueve, las que demuestran su verdadero talento de pintor. “Era —dictamina con
justicia su biégrafo Luis Alvarez Urquieta— un buen dibujante, maestro en la composicion, pues
daba un formidable equilibrio a la distribucién de las figuras dentro del paisaje, y sabia imprimirles
movimiento...”'’. Todos estos atributos se reflejan en su Vista de Lima (Coleccion Miguel Bakula) que
demuestran su maestria en los conjuntos que individualiza tanto en los detalles orograficos como en
su espiritu, interpretando poéticamente la escenografia urbanistica en lontananza. El toque es
vigoroso; las tonalidades bien distribuidas, sobre todo el verde que envuelve la atmoésfera placida de
un atardecer.

De las pinturas americanas se senalan también El Malecon de Guayaquil (Colecciéon Graciela
Sotomayor de Concha) y sus planos bien distribuidos combinan los rasgos arquitecténicos con la vida
popular del tropico que describe. Lima vista del Puente del Rimac, individualiza los rasgos caracteristi-

cos de la casa limena con sus balcones salientes y destaca la eterna faena femenina del lavado al aire
libre.
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E. Charton, 18 de Septiembre en Santiago. Museo del Carmen de Maipd.
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Es ésta al igual la época de sus grandes pinceladas costumbristas. La Pascua en la Alameda
(Coleccion Lord Forbes), es un tema que se ha repetido con afan. La misma escena, con algunos
cambios sustanciales, la han trabajado diversos pintores y es dificil llegar al tronco primogénito que
suponemos sea del pintor viajero francés Vizconde Bigot de la Tuanne'',

Henchido de auténtica chilenidad dentro del volkgevit romantico, Charton interpreto las fiestas
nacionales de Chile. La mas auténtica es el cuadro del 18 de Septiembre (Museo del Carmen de Maipu).
Se inspira esta vez en Juan Mauricio Rugendas y sigue la forma de agrupacién del cuadro de La
Pampilla del maestro bavaro. Es un mundo en ebullicion. Desfilan por el centro las autoridades
presididas por la escolta presidencial. Se distingue en el primer plano en la izquierda las familias
pudientes con sus carruajes de lujo, y mas arriba dan su nota pintoresca las fondas tradicionales con
las renombradas ensefias de “Viva Chile”, “Aqui esta Silva”, “Se Vende Chicha Baya” o la “Horchata
con Malicia”. Junto a ellas se agrupa la abigarrada concurrencia criolla: huasos en sus cabalgaduras,
escenas bailables, descritas con una técnica miniaturista que le permite rellenar los espacios con
comodidad. El empaste grueso guarda estrecha relacion con la manera de Rugendas aunque el de
Charton es mas espeso y chillon'?. Este sentido multitudinario de buscada confusién y algarabia
contrasta con la reposada tendencia de sus cuadros urbanos.

Del ano 1859 es el hermoso cuadro de un grupo tamiliar en el cerro Cordillera (Coleccion de don
Ramon Almeyda); mujer de blanco, hombre vestido en traje amarillento y dama de negro con
simpatica sombrilla en un jardin romantico que mira por un lado a los escarpados cerros y por el otro
a la bahia en que el azul del mar pone una nota luminica en el juego de colores.

Calle de Valparaiso (que conocemos en fotografia) entusiasm6 a Antonio R. Romera. “Se diria
—escribe— uno de los cuadros costumbristas de los pintores barrocos de Flandes. La composicion es
sugestiva. Ha captado perfectamente y por medios absolutamente imitativos, con una pupila veraz y
minuciosa, la intrincada geografia urbana y la vida bulliciosa y palpitante de un rincén de la
ciudad™"’. Serd ésta una técnica que seguira, como veremos, Palliére, y que deriva a nuestro entender
del conocimiento de los pintores viajeros franceses y muy similares en la factura y disposicion.

Charton utiliza también la imitacion o la captacion de temas ajenos como un medio de llegar por
copia o reproduccion a una clientela mas amplia. Hay estrecho parentesco —que ya insinu6 Rome-
ra—, entre las telas de Charles Wood y las suyas en su tratamiento de El Tajamar del Puente de Cal y
Canto (Coleccion Lord Forbes), similar a la réplica que se conserva en los Estados Unidos.

En este ritmo tranquilo y tonalidades grisaceas estan trazados sus cuadros urbanos: La Plaza de
Armas de Santiago, (Museo de Bellas Artes), pese a los agregados a posteriori a la manera de los
retratos iluminados tan en boga, es evocativa. El edificio de la Bolsa de Valparaiso, en tonos opacos y
La Moneda de Santiago, (Museo de Bellas Artes), tela objetiva de valor histérico, buscan mas bien la
vision reposada en la permanencia del material arquitecténico, mds que en esa animacion vital
desordenada que es la caracteristica de estilo de Charton'*. La técnica del dibujo que maneja con
habilidad y precision en los trazos de fondo, se puede estudiar mas de cerca en ese paisaje acuarelado
del Album de dona Isidora Zegers de Huneeus. La geografia poética del Valle Central est4 bien
captada en breves rasgos y en los arboles verticales y los achaparrados arbustos del plano de un
estero. Mds tipico es el dibujo a lapiz de un Rancho, conjunto de viviendas campesinas con los detalles
folkloricos del horno del pan, parrén y carretas, y a la vera del camino se concentra la vista en un
huaso galopando con la china al anca, que recuerda en su movimiento bien captado, el rapto de dona
Trinidad Salcedo, de Rugendas'”.

Vive el pintor por esos anos viajando entre Santiago y Valparaiso, su verdadero terrufo. Al taller

239



de la calle del Cabo, con algo de comercial en los encargos fotograficos, los avisos de réclames,
algunos de primer orden, se agrega el taller-escuela de la calle del Chirimoyo, vecino al Teatro
Municipal de Santiago. Se multiplican los encargos de retratos. Se conservan en la Biblioteca
Nacional los retratos al pastel de don Ramoén Briceio, su director; 6valo en forma de medallén que
hace juego con el de su esposa'®. El mas antiguo Retrato de la Familia del Pintor (1848) lo conserva su
bisnieto, el poeta Carlos Cassasus. Alvarez Urquieta sefiala los de José Maria Gallo y el de su mujer,
Mercedes de Santiago Concha. Todos obedecen al patrén impuesto por Monvoisin en el pais.
Pese a estos éxitos artisticos, Charton demuestra cierta frustraciéon. No ha alcanzado posicién
oficial alguna ni tiene catedra permanente. Por entonces una coyuntura favorable lo lleva a polemi-
zar con Alejandro Ciccarelli, en un desafio de prensa que hemos comentado al hablar de las
caracteristicas generales de la época, a manera de una querella de generaciones. Terminada la
ruidosa y estéril polémica, el pintor se reintegro a la rutina de su existencia. Abri6 catedra de dibujoy
pintura en el Colegio de Zegers, donde ofrecia un curso nocturno de 7 a 10 de la noche, que
frecuentaban tanto los aspirantes a la creacion artistica como los profesionales del daguerrotipoy de

la fotografia que esperaban mejorar la técnica de iluminacion, que comenzaba a ponerse de moda en
amplios circulos'’.

E. Charton, Plaza de Armas de Santiago en 1850, pastel sobre papel, 0,44 X 0,45. Museo Nacional de Bellas Artes.
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Charton, La Canada. Gentileza del Banco de Santiago.




E. Charton, Cordillera y Valle. Del dlbum de Isidora Zegers. Gentileza de la Sra. Olga Lindholm de Prieto.

En 1861 su espiritu errabundo lo lleva a emprender un nuevo viaje por la costa del Pacifico que
prolonga hasta su patria, siempre en su corazon.

Vuelve a renovar las penosas aventuras juveniles, pero ahora con mayor reposo trata de dar a
conocer a los europeos, no sélo por el dibujo, sino por la narracién literaria, el maravilloso panorama
de las costumbres vernaculas que tiene ante su vista privilegiada.

Agrega a su ameno relato Vol d'un Navire y a la descripcion de la Academia de Pintura de Quito,
un ensayo sobre la Republica del Ecuador que publica en Francia en la revista Le Tour du Monde.
Aunque se apoya en su parte historica en el libro de Onofroy de Thoron, sus observaciones sobre la
vida cotidiana y las costumbres del pais, y en especial, sus noticias sobre el estado de la pintura en
Ecuador, demuestran su capacidad evocativa.

Desde su partida a Quito, el 16 de noviembre, por el rio Guayas hasta su regreso no cesa de
trabajar en sus cuadros y dibujos. Los siete que ilustran su articulo fueron llevados a la piedra
litografica por E. Therond. Se conocen por lo menos ocho de sus ampliaciones de estos mismos
dibujos o temas similares'®.

Vuelve pronto a Chile y ocupa parte de la mansion de M. Huel a un costado de la Plaza de Armas.
Esta contento con el logro de sus viajes y ha formado una coleccion de vistas que sirven de fondo a los
articulos que le solicitan. Tiene buenos alumnos, Lorenzo Adaro y sobre todo el simpatico Enrique
Swinburn, en cuyas memorias hay algunos datos sobre su técnica de ensenanza.

Sin duda, se observa un vuelco estilistico en su produccion. Los articulos informativos toman un
tinte periodistico de actualidad. Busca noticias sensacionales, se concentra en los hechos llamativos,
insistiendo en la pintura testimonial.

La primera obra de esta nueva modalidad es el cuadro que conocemos tan sélo en la excelente
transcripcion litografica de Pharaon Blanchard y describe en forma melodramatica y folletinesca el
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trdgico incendio de la Iglesia de la Compania que conmovio a la sociedad chilena, el 8 de diciembre
de 1863.

La version publicada en Paris en la revista L'Ilustration tiene detalles interesantes en la descripcion
de los aterrados espectadores, pero se ve en lo arquitectonico, el quehacer mecanico basado en las
fotografias de Helsby Jr."”.

La Guerra con Espana despert6 al igual la atencién de la prensa extranjera. Tres de sus episodios
fueron captados por Charton en su calidad de corresponsal del Correo de Ultramar: El Combate del
Abtao®®y dos escenas del Bombardeo de Valparaiso®'. La una es una vista panorédmica de la bahia con
los buques de la escuadra espanola que cafionean la ciudad (reproducida en la prensa de Europa y
Estados Unidos). La segunda revela el talento de Charton. Son las escenas del éxodo de los habitantes
de Valparaiso, y en la perspectiva que enfoca de la Cruz de Reyes y la confluencia de calles, despliega
un verdadero cuadro de costumbres con los carros urbanos de traccién animal, de alto piso, los
vendedores ambulantes, gremios y profesionales y las turbas que huyen con sus enseres®?.

Mayor calidad artistica directa tiene su fantdstica interpretacion del maremoto de Arica en
1868%*. En él las gigantescas olas arrastran hacia la playa los buques en una especie de fantasia
luminica de contrastes y animacion.

Esta labor periodistica aporta algtin dinero al pintor, siempre angustiado por su desprecio
absoluto de lo econémico. Vive en un mundo de fantasia. En la perspectiva de un nuevo viaje a su
tierra natal, Ernesto Charton necesitaba otras telas costumbristas para mostrarlas a sus amigos
europeos. Habia vendido, después de ofrecerla repetidamente en la prensa, sus mejores obras, que
salieron del pais.

La nueva labor difiere de la acostumbrada. Un realismo templado lo aparta de la plastica a la
acuarela, al temple y al pastel que habia empleado en su etapa romdntica, afin a la manera de
Mauricio Rugendas. Hay mayor rapidez en su ejecucién nerviosa, mayor concentracién en el
movimiento. Su pincel traza con carino escenas de la vida agraria. Toro Bravo (Museo de Bellas Artes)
se aparta de lo netamente documental y aunque describe una faena agraria le da cierto tono
representativo genérico. El mismo espiritu aunque no la misma calidad impera en La Trilla, con
reminiscencias de otros artistas. E{ Rodeo se ajusta al tipo de pintura exoética que fue la ténica de su
labor.

Charton aprovecha esta bonanza para el sonado viaje. Zarpa de Valparaiso acompanado por su
hija Maria, que se casa en Paris con el Dr. Carlos Cassasus, matrimonio que se establece en Chile y
prolonga su progenie artistica.

La ultima etapa de su existencia bohemia y vagabunda se desarrolla en la Argentina. Realiza
algunas excursiones por el territorio, pero se afinca en Buenos Aires. Es nombrado profesor en el
renombrado Colegio Nacional. Se dedica también el retrato. J.L. Pagano elogié la pintura fiel
aunque rigida de su 6leo del poeta Esteban Echeverria®!. Se le atribuyen otros cuadros. Vive en parte
del recuerdo, pero conserva esa belleza fisica que describe Schiaffino que atrae siempre a las mujeres
y en versi6én no confirmada muere envenenado en uno de estos devaneos amorosos el afio de 1878,

Deja como herencia un grupo de cuadros que subastados en Buenos Aires produjeron la “bonita
suma de ochenta y nueve mil pesos”. Muchos fueron llevados a Francia y ofrecidos mas tarde en
venta al Gobierno de Chile (1931)%°.

El aporte de Charton a la pintura chilena es valioso, tanto en su parte documental como
testimonio de época y a la vez por haber afianzado la nota costumbrista introducida por el trascen-
dente trabajo de Juan Mauricio Rugendas.
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CAPITIT LD XX

LA GIRAARTISTICADEPALLIEREENC CHILE

L VIAJE DE LEON PALLIERE(1823-1887)a Chile concerta las tradiciones americanistas
E del retrato y el costumbrismo. Ernesto Schiaffino senalé tempranamente la importancia de este
artista’.

Hijo del pintor Armand Jullien Palliere y de Agustina Granjean de Montigny, vino al mundo en
Rio de Janeiro en un periodo de esplendor para las artes. Su carrera comienza en Francia. A los siete
anos siente su espiritu el impulso interno que lo lleva a aquilatar la carrera de sus mayores. Se
incorpora pronto a la Academia de Paris y recibe la ensefianza neoclasica de dos discipulos de David:
Edouard David Picot (1786-1860), que lo adentra en la técnica del dibujo, y Jules Eugéne Lenepveu
(1819-1898), que lo conduce al campo de la pintura decorativa y escenografica para templos y
teatros.

En 1848 regresa al Nuevo Mundo. Alli amplia su educacion en la Academia de Bellas Artes de Rio
de Janeiro, ensenanza que lo inclina hacia el género historico.

De vuelta a Europa realiza una gira por Espana. En Valladolid deja una interesante galeria de
retratos, que revelan su maestria técnica. En 1849 es pensionado en la Villa Medicis de Roma.
Prosigue su vagancia en Marruecos y el Africa del Norte, muy ala moda después de la experiencia de
Delacroix.

En 1856 se cumple otra etapa de su vida errante. Se establece en Buenos Aires donde se impregna
del nativismo criollo, nota que daria verdadero relieve a su personalidad ecléctica.

Siente nostalgia familiar y resuelve visitar a sus tios, los Geiger, residentes en Limache. Parte en
1858. Su Diario publicado por Ricardo Gutiérrez y Miguel Sold, nos ofrece el relato de su gira.
Recorre con curiosidad la Pampa y los contrafuertes cordilleranos, saciando su sed artistica en
acabados dibujos que piensa procesar a su regreso.

Atraviesa la cordillera de los Andes y viene directamente a Santiago, donde lo recibe un grupo de
amigos: el pintor francés M. Jacquin, de Copiap6 (de quien no tenemos datos biograficos); Narciso
Desmadryl, su compatriota, y lo acogen con simpatia y cordialidad, el general Viel y don Benjamin
Vicuna Mackenna.

Prosigue a Limache y permanece seis meses en la zona disfrutando de la paz familiar. Pint6 con
acuciosidad v vibrante paleta al jefe del hogar. Sus visitas a Valparaiso son fecundas. Alli compone su
interesante acuarela El Hermano Limosnero, escena que corresponde al Santero de Rugendas, en
diversa técnica y colorido, y que preludia los cuadros costumbristas de Manuel A. Caro.

“No tiene (sin embargo) Palliere, apunta J.L. Pagano, ni el dibujo constructivo de Rugendas ni el
rigor cromético de Monvoisin™.
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Ledn Palliere, Las Quebradas de Valparaiso. 1858, grabado e impreso por Julio Pelvilain. En: Album B. Palliere, Buenos Aires, 1864-1865.

Cumplida esta etapa de conocimiento e inspiracion, Palliere prosigue por la costa de Atacama
hasta Cobija, penetrando mas tarde al Parana y al Chaco.

La obra de Palliere relativa a Chile es significativa y valiosa tanto desde el punto de vista artistico
como por las anotaciones etnograficas de regiones mal conocidas en esa época, y forma asi un
conjunto de valor de la cosa vista por una fuerte personalidad cosmopolita.

Sus condiciones de retratista, en la mas pura linea neoclasica, la da su retrato de Mr. Geiger. La
gama de colores empleada con generosidad de pasta, y el tono envolvente de las degradaciones del
neutral, hacen resaltar con empaque y objetividad al modelo que surge bien individualizado en su
psicologia animica.

Muy afin a su temperamento parece ser la costa del Pacifico. Su acuarela El Hermano Limosnero es
un trozo de vida recogido frente al mar en el embarcadero. Hay profusion de mastiles que enmarcan
la escena. Finos detalles costumbristas: el toldo de la cocineria permite dar la sensacion de verdad a
las frutas, en especial sandias, que asoman de los grandes canastos. El hermano esta de pie frenteala
mesa en que comen unos gananes, y el mesero al frente, mientras por el lado izquierdo, dos mujeres
con sus compras dan viveza al conjunto.

Mayor desarrollo tiene su litografia, clasica en cierta forma, Las Quebradas de Valparaiso. Tiene, sin
duda, el aire de aquéllas dibujadas por los pintores viajeros franceses, pero el dominio técnico le
permite un realismo objetivo al conjunto. El detalle urbanistico del pintoresco emplazamiento en los
cerros circundantes, la vista hacia la bahia en el plano izquierdo y el detalle simpatico de la recua de
mulas integran una visiéon que parece actual en su realismo.
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Siente al igual el pintor la naturaleza en su Cordillera de los Andes (Paso de Uspallata), aunque
despoja de todo exotismo el duro paisaje calcinado.

Los dibujos en miniatura que acompanan el manuscrito de su Diario de Viaje revelan sus condicio-
nes extraordinarias para la concentracién en cortas lineas del ambiente definitorio. La Herraduray
Coquimbo y sobre todo la Vista de Copiapo, perfila en los trazos de la pluma los rasgos de la ciudad que
queda definida en su trazado urbanistico e idiosincrasia. La misma sensacion de arte nos da su esbozo
de la Casa del Gobernador de Caldera.

Aladentrarse al Norte Grande, zona aborigen en desierto desolado en que el hombre ha dejado su
huella, Palliere nos ofrece un trabajo etnografico valioso, describiendo fielmente los objetos atacame-
fos, su curiosa fauna, sin descuidar el trazo seguro que describe ciudades: Cobija, Calama, con
bosquejos de su poblacion aborigen y sus costumbres.

Por su calidad artistica y su valor histérico, no hay duda que el breve paso de Palliere por nuestro
suelo dejo un aporte que tratamos de valorar dentro del conjunto de su fecunda labor en Argentina®.
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CAPIETULO XXI

EL PINTOR AUSTRIACO JOSEPH SELLENY EN GHILE

OSEPH SELLENY (1824-1875) debe su fama cosmopolita a la oportunidad que le brindé la

magna empresa cientifica patrocinada por el infortunado archiduque y futuro emperador de
México, Fernando Maximiliano de Hasburgo, bajo los auspicios imperiales de Austria.

La fragata Novara al mando del capitén Bernardo V. Wullerstorf-Urbair fue destinada a cumplir
el vasto viaje ocednico en torno al mundo. Todas las precauciones fueron tomadas para el buen éxito
de la mision como se desprende del exhaustivo libro de Lisselotte Popelka’.

Para ello se recurrié al aprovechamiento de nuevos métodos técnicos para el estudio de la
geografia y del paisaje, entre otros la fotografia, y se agrega, respetando las tradiciones del siglo
XVl1il, a un pintor con el objetivo de “captar lo interesante, lo caracteristico y bello en el campo de la
luz, del océano, de la tierra y de la arquitectura”, ademas de las costumbres en su sentido etnografico -
y antropologico. Esta dificil faena quedo a cargo de Joseph Selleny.

Nacido en Meidlling, distrito de Viena, el 3 de febrero de 1824, Selleny supo vencer con esfuerzo
las estrecheces de un hogar pobre, y pudo asi dar rienda suelta a su intuicion y sensibilidad. En la
escuela primaria realiza sus primeros estudios bajo la carifiosa vigilancia del profesor Gruber, quien
lo alienta a afirmar su personalidad. Terminada esta etapa preparatoria entra en 1842 como alumno
libre a la Academia Imperial de Viena. Sus aficiones van hacia la naturaleza, y su maestro, Franz
Steinfeld (1787-1868), gusta repetirle aquella frase de: “Estudie la naturaleza y a Ruydael”, que es un
estribillo en el taller.

El academicismo de su bondadoso profesor estd presente en sus primeras obras, pero logra
superarlo con la maestria que recibe de Tomas Ender (1793-1875), otro enamorado del mundo que
mas tarde ird a saciar su sed de color y de aventura en el verde caleidoscopico del Brasil®,

Para reproducir la naturaleza, dentro de esa armonia del cosmos que ha predicado Alejandro von
Humboldt, busca métodos no solo en la técnica pictorica sino en la ciencia. Es asiduo de la Biblioteca
del Museo de la Universidad de Viena y alli el profesor Perget, solicitamente le sefiala las piezas
fundamentales de la rica coleccion. A los 22 afos es Selleny un refinado humanista y a la vez un
hombre de ciencia. Posee una vasta cultura general; domina varios idiomas y los principios basicos de
la geografia vy geologia.

Su primer envio a la Exposicion de 1846 pasa inadvertido. Su forma de arte no parece interesar a
los vieneses, aun mas, las criticas le son adversas y su sensibilidad aguda se resiente con estos ataques.
Selleny no desmaya, y para sobreponerse a este pseudo fracaso recurre a los procedimientos mas
extremos: se encierra en celda solitaria a la manera de un cartujo. En este refugio pinta dos telas que
revelan su profundo sentido del analisis espacial y su capacidad de observacion. Ambas obras, La

248



Vegetacion de los Alpes y Rocas Sedimentarias, le devuelven la confianza en si mismo. Emprende luego su
primer viaje a la maravillosa costa del Adridtico, tan amada por la corte imperial. Al regresar trae
unos estudios al pastel en que capta la luminosidad de las arenas del puerto de Pola y el encanto de
Spalato y Ragusa. En 1854, Selleny obtiene del Emperador la ansiada beca de estudios en Italia,
especie de iniciacion artistica que todos los pintores de esa época, que reverenciaban lo clésico, creen
indispensable. Alli el artista repleta sus cuadernos de apuntes con escenas, objetos, paisajes y
costumbres de ese pafs que parece hechizarlo. Su alma un tanto rigida y cientista se distiende en la
voluptuosidad de la existencia italiana.

Selleny adquiere cierta fama en los circulos intelectuales y gracias a ello es seleccionado como
pintor del Novara que recorreria 51.686 millas nauticas en 550 dias de navegacion y 289 visitas a
tierra.

La Novara anclé en Valparaiso el 17 de abril de 1859. La ciudad y puerto dieron a los navegantes
“un golpe de vista europeo”. Admiraron el panorama y sintieron el afecto del pueblo y de la colonia
alemana residente. El Dr. Aquinas Ried —musico de verdad— compuso para ellos un himno de
bienvenida.

Después de los agasajos en Quilpué, un grupo de altos oficiales, entre ellos Selleny, continuaron a
Santiago. Los acogi6 el rector de la Universidad de Chile, el sabio don Ignacio Domeyko vy los
profesores Philippi, Pissis y Moesta que explicaron los adelantos cientificos del pais en esos decenios.
Conocieron ademas el ambiente artistico en la tertulia de dona Isidora Zegers de Huneeus en sus
veladas de “musica y canto” y en el hogar del distinguido médico Pedro Herzl, ex alumno de la
Academia Imperial’.

Al regresar a Valparaiso por el camino de Melipilla quedaron sorprendidos del concierto de
musica de Beethoven, Schubert y Mendelsohn, que les ofrecieron las hijas de don José Antonio
Lecaros, las amigas de Maria Graham.

Triste fue la despedida de la Novara que zarp6 rumbo a Coquimbo, el 11 de marzo.

La ruta que hemos descrito estuvo cubierta por la extraordinaria labor de Joseph Selleny. Cae esta
tarea dentro de los tres tipos que han senalado sus criticos, a saber: a) Vistas y panoramas de la costa y
ciudades importantes; b) Dibujos de la vegetacion; c) Tipos populares y costumbres. .

El viaje total representé para Selleny la suma calculada de 2.000, dibujos de los cuales se han
catalogado 450 hojas de estudio, 50 6leos y 40 cartones de acuarela.

Sobre Chile se conocen las nueve que se reproducen en el libro de Viaje de la Novara, recopiladas
por el Dr. Carl von Scherzer y las veintiséis obras que cataloga la exhaustiva monogratia de Lisselotte
Popelka, Ein Osterreichicher males segelt um die Welth'.

Se ha dicho que Selleny pertenecia al grupo del “historicismo roméntico”, aun cuando en sus
obras se observa el realismo practico para la captacion sensorial. Pudo soportar el pintor el peso del
agotador trabajo gracias a la seguridad de su mano y a la facilidad con que reducia a imagen el
contorno de lo visto. Fue en la gira un auténtico pintor documental. Su empefno no estaba en la
busqueda de la dinamica de la naturaleza sino en la persecucion de las estructuras formales
definitorias. Su paleta tiende a la opacidad; emplea de preferencia los tonos ocres y sepia, y cuando
adquiere animacion con el azul o el verde los apaga con presteza y cae en el azul palido y los
cenicientos verdosos.

El material sobre Chile se difundié en la voluminosa monografia del Dr. Scherzer. Contiene el
tomo 111, Huaso laceando una vaca, Bahia de Valparaiso, Hacienda en el camino a la capital, Plaza de
Santiago, Vista de Santiago, Campesinos Chilenos, Valle de la Cordillera, Mujeres chilenas y La Novara en el
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J- Selleny, Plaza de la Independencia, 1859. (Ex Coleccién Germidn Vergara Donoso). Museo Histérico Nacional.

Cabo de Hornos. Son xilogratias o dibujos litograficos. Los temas estin bien elegidos pero las
reproducciones no guardan las debidas proporciones, hay descuido en la transcripcion de los objetos
y animales siempre angulares, salvo a veces en que se logra un pleno éxito en la descripcion, por
ejemplo, de la carreta chilena.

Debemos buscar el verdadero arte de Selleny en los originales que se conservan en los museos de
Austria, sobre todo en la famosa colecciéon Albertina de Viena, organizada en 1822 por el conde
Alberto de Sajonia-Teschen. Sobresale la Vista de Santiago (Albertina 29183), acuarela de excelente
factura; un golpe poético, en el que se distinguen las formas orograficas de las lomas cordilleranas y
que, con la distribucion de las casas en un marco de altos alamos, da una nota veraz de la campina
chilena. Se observa en esta acuarela la superioridad sobre las Vistas que trae el libro de Scherzer
(Reise, 111) de Santiago y Valparaiso, de una dureza que hace perder la calidad artistica de los logrados
puntos de vista.

De entre los dibujos y acuarelas de ciudades chilenas las mas sugerentes a nuestro juicio son tres
que posee el distinguido coleccionista Sr. German Vergara Donoso. La acuarela de Santiago (35 X
51, fechada 1859), ofrece una hermosa evocaciéon de la capital a mediados del siglo x1x, donde puede
observarse la transicion entre la ciudad colonial y la moderna. Los edificios de la histérica plaza,
nucleo genético de la ciudad, se concentran en una unidad bien lograda, que se enlaza con la lejana
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perspectiva de la cordillera, y en un plano mas préximo con el cerro Santa Lucia. Al lado izquierdo se
ve el lienzo que forman las macizas siluetas del Palacio de los Presidentes (Correo Central), la Real
Audiencia y el Cabildo. Este lienzo se conecta dejando pasar la luz con la nueva construccion del
Pasaje Tagle, los clasicos baratillos de Sierra Bella. Alrededor de la pila central los afanes cotidianos
de la ciudadania estan interpretados por una distribucién arménica de vehiculos y viandantes. Por la
espaciosa superficie, exagerada con intencion escenografica por Selleny, circulan calesas, birlochos y
fiacres. Vendedores ambulantes desfilan con sus pintorescas drguenas repletas. Dos damas, en
actitud de meditacion, se dirigen a la Iglesia Catedral. Sin duda, el cuadro de costumbres tiene gracia
y el dibujo fino, bien iluminado en sus colores, tamiza en sonriente contraste la linea arquitecténica
estatica con la movilidad humana del transito callejero.

La segunda con el mismo tema, la Plaza mirada desde el angulo del Hotel Inglés en que se alojaba
el pintor, ofrece iguales perspectivas urbanisticas pero con nuevas figuras en el ambiente social.

La vista de Valparaiso excede la rigurosidad objetiva de la lamina de Reise’.

El sentimiento del mundo vegetal tan agudo en Selleny, autor de la fina acuarela de la palma de
Tahiti, llena de gracia y poesia, se demuestra en su transcripcion botdnica del cactus de la tuna
chilena, en que prima, ademas del detalle cientifico y realista una arquitectura de formas que la
define con delicadeza de toque, (Albertina, 6773).

Los disenos de costumbres demuestran la acuciosidad con que persiguié Selleny el rasgo tipico
definitorio. Ensaya las posturas caracteristicas del hombre de campo y de la ciudad, dibuja con

J. Selleny, Valparaiso, 1859. (Ex Coleccién Germéan Vergara Donoso). Museo Histérico Nacional.
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insistencia caballos con los aperos criollos y repite el tema del huaso con la china al anca y la carreta,
movimiento muy logrado en un dibujo al lapiz (Albertina, 1774) y logra un material valioso para las
reproducciones que adornan el libro del Viaje de la Novara. Sin embargo el tratamiento de los trajes
usuales de la poblacion no definen por las formas la idiosincrasia nacional. Si se esmera buscando la
textura coloristica del poncho y su rayado multicolor (Albertina, 1775), en cambio los tipos urbanos
femeninos semejan mds bien adustas mujeres hispanicas envueltas en oscuros ropajes. El manto en
vez de ser un adorno de cabeza que se desliza con coqueteria hacia las espaldas y el busto, es tratado a
la manera de una tinica que envolviera el cuerpo total de la mujer (Albertina, 6769, 6770, 6774)°,

Estos bosquejos se acentuan en las xilografias del relato (Reise 111, pag. 282), en que el grupo
femenino, junto a los dos frailes con sus tremendas tejas, dan al conjunto un sabor escenografico
caricaturesco a lo Beaumarchais.

Al regresar a su patria Selleny, romdntico atacado por ese incurable mal del siglo, no estaba
satisfecho de su descomunal tarea. Valoraba su trabajo de buena documentacién histérica y geogra-
fica, pero no esa intima vision de la naturaleza y de lo humano que habia buscado. La publicacién del
libro entregada a la pericia litogréfica de los talleres de R.V. Waldheim y A.J. Berghof provoco
nuevos conflictos en su atormentada psiquis. Quiso superarse nuevamente con otra obra que sirviera
de “catarsis” a su espiritu. La ocasion se presenté en 1873, afio en que fuera seleccionado por el
emperador Francisco José para decorar los banos de Ischl, en los Alpes austriacos. Las fuerzas lo
abandonaron; son débiles los bocetos que trazara y se debié suspender su ejecucién. Eran los
primeros sintomas de su flaqueza mental. Su biografia tan pletérica en hechos y realizaciones se
transforma en un expediente clinico. Fallece en Viena, en un asilo, el 22 de mayo de 1875. Sus
altimas palabras fueron: “Primavera, primavera”’.

El aporte de Selleny es importante desde el punto de vista estético; no fue el pintor intuitivo que
dibuja lo visto, sino un verdadero artista que buscaba el espiritu de las cosas y de los hombres y las

incorpora al mundo del arte con una técnica superior a los acelerados métodos empleados por los
multiples pintores viajeros.
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CAPFRFLO %X 01

EL FRUCTUOSO VIAJE DEL PINTOR ALEM AN
OTTO E. GRASHOFF

TTOo E. GRAsHOFF(1812-1876) es un pintor de cierta nombradia en los medios académicos
O alemanes del siglo x1x, y por esta razoén, y a la luz de la ley de los vasos comunicantes, su viaje a
Sudamérica trae el fluido de la pintura cosmopolita.

Oriundo de Prezlau, en BrandeBurgo, en la época de la guerra de liberaciéon antinapoleénica,
recibe desde nifo una esmerada educacion. Su padre, profesor, director de gimnasio y técnico
educacional en Disseldorf y en Colonia, apoya su despertar animico. “Desde muy temprano
—escribe el artista en su Autobiografia— se despert6 en mi una inclinacién irresistible por las bellas
artes”'. Las primeras lecciones las recibe en la escuela primaria de su maestro, el profesor Katz. Tres
anos mas tarde el miniaturista y dibujante Juan Cristian Kiitze (1761-1832) le afianza sus trazos
infantiles y lo conduce a las lecciones de perspectiva que imparte Peter Schmidt en la ciudad.

Su talento madura ya plenamente en 1826 en la Academia de Disseldorf que regenta con
apostura neoclasica Wilhelm Schadow (1789-1862), heredero de las tradiciones nacionalistas de esa
importante familia®. Escapa Grashoff a la impronta mistica de los “nazarenos”, y sélo después de un
esforzado trabajo de taller se convierte en “pintor de retratos, de obras de género, de cuadros
historicos v paisajista”.

Trasladado su padre a Colonia en el alto cargo de director de Instrucciéon Publica, contintia su
carrera al lado de Joseph Weber (1803-1881), el retratista de Mannheim.

Asiste por un tiempo en Berlin al taller de Wilhelm Wack (1787-1845), que le inculca el fervor
historicista francés de sus maestros David y Gros.

Otto E. Grashoff adquiere por este variado estudio un sentido ecléctico de la pintura ensayando
diversos géneros. Se dio a conocer por su retrato simbolico de El Cid y por la serie de la Vida de Juan I
de Brandenburgo. Pinta a la vez algunas escenas del drama de Lessing, Nathan, el Sabio, sin desdenar el
paisaje que sigue atrayéndole.

En 1833 se traslada a San Petersburgo, y son muiltiples los encargos que recibe en la Corte
Imperial de los Romanotft, los que detalla en Autobiografia y que le permiten cierta holgura econémi-
ca. Regresa en 1845 a Colonia. Ha fallecido su padre. Hay cierta postracién en el ambiente
politizado. “Los pintores, apunta, no estaban muy satisfechos en sus carreras en el Viejo Mundo.
Reina un fuerte impulso romantico por el exotismo de la América tropical”.

A los cuarenta afos, con ese rostro a lo Napoleon 111 que hace resaltar su figura burguesa,
embarnecida y robusta, parte a correr tierras americanas. Se embarca en 1852 a bordo del bergantin
Sophie rumbo a Buenos Aires, con escala en Espana. En el puerto de Cadiz confronta la realidad
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espanola con ésa que ha sofiado al pintar el retrato del Cid. Admira a Murillo en las iglesias y se
conduele por el rapido transito a la moda francesa en las hermosas damas que frecuenta, las que
desdenan lo tipico hispanico tradicional.

Conocemos en detalle las peripecias de su viaje por el relato que compil6 de sus Apuntes, David

James, con 40 ilustraciones, en que hay muchas con fotografias de originales perdidos en la Primera
Guerra Mundial de 1914.

Toda la habilidad de Grashoff se despliega en la labor pictérica a bordo de la nave. La minucia del
lapiz en el apunte fugaz; la pericia de su dibujo neoclésico, la rapidez de la acuarela, son rasgos que se
observan en el retrato del piloto de la Sophie, Alberto Lobbo y mds claramente en la recia figura del
marinero Heinrich Grube®.

Hay vida y verdad en sus apuntes costumbristas como el Mercado de Montevideo, en que se equilibra
su academismo fundamental con la incitante belleza de una geografia novedosa que va conociendo.

Grashoff desembarca en Buenos Aires el 10 de diciembre de 1852. Son las postrimerias del
periodo critico de la Revolucién de Urquiza contra los excesos de la dictadura de Rosas. El ambiente
no es propicio, sin embargo toma apuntes para sus cuadros: Doma en tiempos de Rosas y El Gaucho de la
Campana de Buenos Aires, que a juzgar por el juicio de J.L. Pagano, son obras de un costumbrismo
poco fiel, con defectos en la composicion y cierto estatismo®.

Su espiritu religioso lo lleva a decorar el templo protestante neogético levantado por Mr. Taylor.

En Montevideo lo acoge la afabilidad del principe Pablo Guillermo de Wiirtenberg que le sirve de
guia. Lo retrata vestido de gaucho. Acuarela algunas escenas aborigenes de exagerado caracter
literario.

Mas movida es la produccion a lo largo de su interesante viaje a través de la pampa y Cordoba. El
pintor lleva una de esas libretas, muy siglo x1x, que le sirve para ilustrar su relato de ruta. Grashoff es
un buen escritor y sabe encontrar los detalles significativos. Esta mas incorporado al nuevo ambiente
y empieza a VIvVir sus aventuras.

Agotado por el largo viaje llega por fin a Copiap6, que describe con simpatia. Admira la estatua de
bronce de Juan Godoy, el minero afortunado, que ha encargado el dinamico intendente José
Francisco Gana, al escultor Messiger de Blrmmgham el que interpreta britinicamente el atuendo
del cateador chileno.

‘Viaja por ferrocarril a Caldera, y por vapor de la Mala inglesa a Valparaiso.

Desde su llegada el 10 de marzo de 1854, se entreg de lleno a su labor de retratista. Se mezclan en
su psicologia los moéviles artisticos y cierta apetencia economica, con que espera alcanzar su liberacion
material. El pais le es favorable. Su temperamento cambiante del que admira y odia a la vez lo que lo
rodea o frena sus impulsos, es la pauta de su relato. Le atrae la naturaleza. La sociabilidad alemana lo
conquista. Es su consejero el Dr. Theodoro Piderit. Frecuenta la 6pera en el Teatro de la Victoria; es
asiduo a las tertulias musicales del Dr. Aquinas Ried y Deichert. A veces toca la guitarra y canta.

Sus primeros trabajos a base de daguerrotipos o de camara ltcida son copias para los parientes
lejanos de los residentes. Retrata sin tregua ni reposo a Mrs. Pierson, al gobernador de Cajamarca, a
Herr Hallman y familia, al Dr. Ried, Mr. Fleming, a Ferhman, consul de Alemania, Franz Host, H.
Hunken, Mr. Noore, Mr. Raker, Srs. Alvarez y Arrieta, nombres que apuntamos en espera de su
futura ubicacion.

Se adentra también en el paisaje. Para el Dr. Piderit que lo invita a sus giras, traza la Vista del Valle
de Limache desde la Cuesta de la Dormida, que repite para el Sr. Gatica’. El dibujo base (Coleccion
German Vergara Donoso) esta firmado y fechado en agosto de 1854, describe con elegancia en la
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Grasshoff, Choza en la provincia de Catamarca.

acertada composicion y con finura de trazo el paisaje subtropical, dejando un amplio espacio libre
que ayuda a subrayar las lineas descriptivas, muy apropiadas, las que revelan su dominio del oficio.

De la misma época (febrero 1854) es el dibujo del Cerro de los Piuquenes, encargado por Mr.
Schwarz, en que los simples toques de lapiz y sus pulsaciones dan la sensacion miniaturista del espacio
geografico®.

Dibuja al igual, la gente y los personajes de la localidad. Su Vista del Puerto desde Playa Ancha, con su
primer plano en sendero de montana y un fondo de mar, con parte del puerto con sus buques de
guerra, lo complace.

Sabor fresco, de cosa vista y sentida, tiene su apunte de Vinia del Mar (Coleccién German Vergara
Donoso), en que se amalgaman una vision desde arriba de la fascinante naturaleza y la rala
vegetacion del estio. Grashoff destaca en una de sus cartas su dibujo del Cajén de las Alboradas, en
Concén.

Asombra su actividad. Parece estar en todas partes. Decora la mansi6n de Herr Schwartz para un
hermoso baile de fantasia que describe con habilidad literaria en un relato sugestivo. “A ratos lo

llama la musa” y recita sus versos nostélgicos de la patria lejana y los circunstanciales de agradeci-
miento a los amigos.
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Tiene atin tiempo para dar lecciones de pintura al joven aficionado y coleccionista Enrique Lépez,
que éste retribuye con generosidad. Grashoff encuentra en los chilenos mucha disposicién para el
cultivo del arte y su idiosincrasia le hace pronosticar “mucho para el futuro en el campo artistico™’.

En el mes de septiembre se traslada a Santiago, para celebrar las ceremonias del 18. Le parece al
principio “ciudad encantadora y atrayente”, y se siente arrebatado por el dinamismo de la fiesta,
viendo danzar la zamacueca, que dibuja repetidamente®.

Su gira es intensa. Pasea por los valles vecinos a la capital. Pinta un 6leo de La Cordillera de los Andes,
enrojecida por el sol; La Cordillera Nevada, las suaves lomas de Penaflor y unos bosques de arrayanes de
“esta naturaleza rica y magica”. Alcanza hasta Santa Rosa de los Andes y San Felipe. Dibuja la
residencia del Sr. Ossa y la hacienda del Sr. Cousino.

El itinerario del regreso lo podemos seguir de una manera poética a través de los dibujos que
posee el distinguido coleccionista German Vergara Donoso. Son valiosas captaciones de estos bellos
parajes. El uno muestra el camino de la Cuesta, leve en su pulsacion de dibujo descriptivo, pero eficaz
en la intenci6n de buscar la belleza en la forma mas escueta, con pocos medios, pero densa en la
profundidad de su intimo sentido paisajista. El otro dibujo, reposado y de hermoso equilibrio en las
partes, concentra el interés visual en el lado izquierdo, en que la cabalgadura descansa bajo la sombra

Grashoft, Cordillera de Copiapé.
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Grashoff, Juan G. Zorro*. e

de un arbol. Al lado derecho el paisaje se entrelaza en los planos intermedios, y en una lontananza
bien perfilada se admira el encanto lejano del mar.

Instalado nuevamente en Valparaiso, llueven sobre ¢él los encargos, especialmente retratos.
Aprovecha su tiempo para satisfacer el contrato que le ha hecho la Casa Niemeyer de Hamburgo
para un futuro Album Chileno. _

Ademais, se concentra para trabajar la obra que le ha encomendado “el joven y rico historiador
Diego Barros Arana”, que en esa época, escribe Guillermo Felid queria ser pintor, dibujante y
escendgrafo. El cuadro forma un curioso grupo histérico simbélico. Cuatro figuras representativas:
O’Higgins, Carrera, San Martin y Portales que, de acuerdo a la tradicién, eran para el futuro autor
de la Historia General de Chile, los personajes claves del desarrollo patrio, los arquitectos de la
republica. :

Barros Arana proporcioné la base objetiva. Portales, por ejemplo, estd representado en el rostro
clasico que fijara el pintor Domeniconi, material que sirviera a la vez a Rugendas en su discontinuado
fresco de la Apoteosis del Gran Ministro. Fue exhibido en 1856 en la Exposicion de la Sociedad de
Instrucciéon Primaria, y hoy luce en el escritorio del director de la Sala J. T. Medina de la Biblioteca
Nacional®.

En octubre de 1854, Grashoff visitd6 nuevamente Santiago. Arraigado ya en el puerto, encuentra
languida y monoétona la capital. Las sensaciones del pintor han quedado fijadas en un hermoso
cuadro al 6leo (tela de 64 X 40) intitulado Motive bei Melipilla zwischen Santiago und Valparaiso, que
conserva en Vina del Mar el generoso coleccionista Dr. Ram6n Almeyda Arroyo. Esta firmado al
lado derecho de la tela y lleva la fecha de octubre de 1854. Es una visién crepuscular del paisaje en
una gama de tonalidades verdes bien graduadas. Sobresale en la composicion la huella blanca del
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Grashoff, Cuesta Dormida, 1854*. Grashoff, Camino de Valparaiso desde la Cuesta Dormida*.

Grashoff, Vina del Mar, Valparaiso, 1854*.

camino terroso de la bajada de la Cuesta de Zapata. Lo bordea un grupo de palmeras, mientras
haciendo funcién de equilibrio en el costado opuesto, un arbol frondoso se aplasta contra la
atmosfera que se abre al fondo en una linea blanca que sigue el reborde de los picachos de la
cordillera de la Costa. La técnica es segura; asentada sobre un buen dibujo, el detalle natural no
adquiere contorno romantico sino una tibia perspectiva académica'’.

Un réapido apunte al lapiz, fechado en noviembre de 1854, comprueba esta facilidad del artista
para captar en brevisimos trazos acertados la tectonica del paisaje de las afueras cordilleranas de

Santiago, que cobran vida por su habilidad para distribuir en pulsaciones oportunas la sombra sutil
del carboncillo. '

El pintor esta animicamente tranquilo. Cree haber madurado lo suficiente. Ha encontrado el
buscado tema para “un verdadero cuadro de arte”, que lo redima de la ficil entrega del encargo
obligado de su numerosa clientela. Piensa remontar el hilo de las que considera obras bien logradas
de asunto histérico como La Quema de Dos Templarios o Viaje Ruso en Trineo, que estaban en exhibicion
en Colonia. Ha llegado a ser en lo econémico lo que dice y repite: “un pequeno capitalista”. Ha
acumulado una suma de $ 7.000 que pone en manos de un amigo portefio. Le produce un interés de
1.000 escudos, lo suficiente para vivir holgadamente en su patria.

Lo tienta como obsesion la idea de visitar el Brasil, Rio de Janeiro, que definird mas tarde como “lo
mas hermoso y pintoresco que la naturaleza ha creado”.

Trabaja en Valparaiso hasta el altimo momento. Se despide del pais en mayo de 1855. En la fiesta
del adiés compone un elogio sentimental al pais y de sus “amigos”. Tal vez el mas valioso de sus
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cuadros portenos es el 6leo de la esposa de don Tomas Ramos: “una mujer linda con un cutis muy
blanco y una figura maravillosa”. Estos atributos despertaron su sentido de la belleza que transmiti6
al retrato. De pie, junto a una mesita de marmol en que se apoya con el abanico, esta vestida de
terciopelo negro. En un bucaro unas flores traidas del Pera hacen de fondo neutro al cuadro que se
aviva con la alfombra blanca del tamano natural de colores nacionales. “Asi la pinté —escribe en una
de sus cartas— como una princesa”. (Coleccion Suc. Rebeca Ramos de Gomez)''.

Desembarca en Tomé. Trabaja para su amigo H. Bambach, afortunado molinero de la localidad,
una hermosisima acuarela, que tiene la elegancia de un dibujo oriental. Es un despliegue de la bahia
desde Bella Vista, captada a través de la terraza del hogar de su anfitrion. La fina linea de la costa y
sus lomas, encierran la escueta planta urbanistica, mientras tenues y delicados trazos de flores ponen
una nota poética de marco floral, al paisaje lejano.

Alcanza a dibujar algunos tipos nativos, dibujos etnograficos que sirven para ilustrar su relacion
de viaje publicado en la revista Globus. Vienen luego los incidentes de una larga navegacion, con los
inevitables percances del Cabo de Hornos'?.

La llegada a Brasil provocé en el pintor un estado animico impresionante. Aunque no conocemos
sino las fotografias, pareciera que su mejor tarea pictorica la realizé en este pais. Sus acuarelas de la
danza Batuque, los negros esclavos, los fazenderos, los criollos, son de un impresionante realismo. Al
igual supo convertir en pulida imagen neoclasica la Bahia de Botafogo, el Mercado y los parajes
tropicales. Fue largo e interesante su viaje por estas tierras que admiraba. Gran parte de su Diario esta
lleno con sus observaciones agridulces sobre este gran pais.

Gozo del beneplacito oficial, pinté dos retratos del emperador Don Pedro 11, él mismo pintor de
cierta maestria en su juventud, al decir del viajero que estudi6 esas obras en el Palacio de San
Cristébal. Conocemos una de las acuarelas de Grashoff un tanto desvaida, dibujo basico para el
retrato al parecer desaparecido. El Emperador premi6 su amistad con una condecoracién de
mérito'”.

Regresé Grashoff a su patria, el 10 de abrilde 1857. Lleva la vida independiente que ambicionaba.
Pinta, escribe dramas y comedias. Es copiosa su produccién poética. Contrae matrimonio en 1870, y
deja descendencia en una hija. Pierde después la vista, y siempre ocupado y dinamico viene a morir
estoicamente, el 23 de abril de 1876.

*Dibujos de la Ex Coleccién German Vergara Donoso. Museo Histérico Nacional.
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CAPITPUELEO XX ILI

LAESCUELA BDEBELLAS ARTES BAJO LA DIRECCION
DEGIOVANNI MOCHI

A CONTRATACION delartistaitaliano Giovanni Mochi (1827-1892) para dirigir los destinos

de la Academia de Bellas Artes, se debe en parte a las relaciones de amistad del pintor con el
grupo de los aficionados chilenos que se reunian en la atrayente tertulia del pintor espanol Juan A.
Gonzélez en Paris. Alli conocio al filintropo Angel Custodio Gallo, que para demostrar la capacidad
del simpdtico contertulio trajo a Chile su cuadro EI Amor Castigado. Influyeron al igual algunos
miembros de la Unién Artistica, entre otros Luis Davila Larrain y principalmente Pedro Lira que
envio a la Universidad de Chile una tela romantica del pintor inspirada en el poema Porcia, de
Alfredo de Musset. :

En la carrera de Mochi, que esbozé Lira en su Diccionario y completd con rigor cronolégico su
amigo el Rector de la Universidad de Chile, Domingo Amunategui Solar, se sefialan tres etapas de su
formacion artistica, a saber: el periodo clasico en Italia, con sus trabajos' iniciales en Florencia y
Roma; el romantico, en el Paris de su alegre juventud, y la inclinacion realista que cubre la etapa mas
decisiva de su personalidad y que corresponde a los anos de su llegada a Chile después del primer
contrato por tres anos, firmado el 14 de julio de 1875, y renovado mas adelante hasta su muerte'.

Naci6 Mochi en Florencia. Frecuenté en su adolescencia la Academia que dirigia con apostura
neoclasica Giuseppe Bezzouli (1784-1855), cuyo pincel concertaba las lecciones de Camucini vy
Benvenuti, patriarcas de la tradicion del siglo xviii.

Mochi pago tributo al historicismo reinante en su cuadro de proporciones La diputacion toscana
presentando a Victor Manuel el acta de anexion al Reino, que le valiera la distincion patriotica. Se trasladé
luego a Roma, escenario de la lucha generacional entre los fieles al neoclasicismo, de Francesco
Podeti (1800-1895) y los adherentes a la doctrina “purista” de Luigi Massini (N. 1813), inspirada en el
credo nazareno y de los prerrataelistas ingleses.

Mochi se sentia mas a gusto en contacto con la naturaleza, atraccion que demuestra su Panorama
Alpino, que significa un paso adelante en su desarrollo.

Después de la Guerra Franco-Prusiana de 1870, Mochi se traslada a Paris donde cay6 bajo el
influjo de Ernest Messonier (1815-1891), “finisimo pincel flamenco pero sin fantasia”, como lo
define Charles Baudelaire. De él aprende su prodigiosa minucia realista, una especie de miniaturis-
mo de estampa, con algo de pasion de anticuario por el pasado galante. Son esos cuadros de género
de pequenas dimensiones con escenas cortesanas de los siglos xvir y xviii, en que Mochi prodiga
generosamente “armas y sederias, muebles y vasos con reflejos iridiscentes que realzan episodios
convencionales de la petite histoire.
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En 1875 Mochi se embarca rumbo a Chile en uno de los vapores de la Cia. Inglesa. Su primer
contacto artistico con nuestra patria se testimonia en su acuarela Estrecho de Magallanes en que ajusta
su pupila al novedoso paisaje antartico.

Alllegar a Santiago es recibido con efecto por las autoridades, y sus amigos quedan prendados de
sus actitudes caballerosas y de su refinamiento en el trato diario. Para dar muestra de su gratitud por
esta acogida carifiosa obsequia a la Universidad de Chile una tela importante, La Vestal (Museo
Nacional de Bellas Artes).

Su caracter atrae. Tanto Pedro Lira como Carlos Silva Vildésola ponen énfasis en esta faceta de su
personalidad. “Era —escribe uno de ellos— cultisimo en el doble sentido de la palabra por sus habitos
sociales y sus acontecimientos humanisticos, gran caballero, enamorado del arte™.

Su labor de creacion y de didéctica comienza de inmediato. Es amplia —como veremos— la
matricula para sus cursos en la Academia de Bellas Artes.

El valor de su obra creativa fue dado a conocer en la Exposicién del Cerro Santa Lucia en que se
exhibieron: una copia maestra de Un Interior, del espaiol Juan Antonio Gonzélez, gran amigo de
Chile; sus telas paisajistas: Efecto de luz en un bosque, Efecto de Luz en la Cordillera, y sus agraciadas telas a
lo Messonier: Regata Veneciana, Cumplimiento de una promesa, Una Enmascarada®.

En las aulas demostraba Mochi el talento de la comunicacion espiritual. Estaba a gusto y relajado
en su catedra, lo mismo en el salén que en la calle. Su didactica la definen con acierto Iveli¢ y Galaz en
la monografia La Pintura en Chile: “A diferencia de los anteriores el nuevo Director dio una
orientacion docente distinta. Inaugura una flexibilidad en la ensefianza que habia estado ausente. La
docencia de Mochi estara dirigida a perfeccionar las aptitudes naturales de los alumnos, sin someter-
los a formulas estéticas determinantes, que limitaran la capacidad creativa y que condujeran a los
discipulos a corrientes pictoricas consideradas como la quintaesencia de lo bello™.

Mochi era un realista de corazén y aconsejaba a los alumnos el estudio sincero de la naturaleza
circundante y el espacio urbano, colocando el acento técnico de sus lecciones en la anatomia y la
perspectiva lineal. Este suave realismo brotaba como efluvio en su propia labor de pintor. Buscaba en
lo urbano el rincén clave que definiera el tono mismo de la vida cotidiana, sin embellecerla con el
detalle pintoresco o exdtico anadido. Fue una especie de cronista de la ciudad y del campo. Sus
Escenas de costumbres en la Alameda, 1a Pascua de antano, es a la vez documento histérico de una épocay
tela que conjuga la descripcion de tipos y de oficios en su debida aglomeracion espacial. Sus acuarelas
Cerro de Santa Lucia, Cementerio General (Coleccion Clemente Vicuna Pérez); Iglesia del Carmen
(Coleccion Victor Mattetich); Antigua Laguna del Parque Cousiio (1886, Museo de Valparaiso), .
definen posiciones urbanistica y encaminan el costumbrismo por una senda novedosa.

En la linea tradicional describi6 las regiones de Curacavi y Cocalan. No es la deliberada chilenidad
de los epigonos de Rugendas o el facil cromatismo oleografico en boga, sino el estudio racional de lo
visto.

El cuadro Vendedor de fruta (1889, Banco de Santiago), alabado por Pedro Lira, describe la tipica
ramada improvisada en el verano a la sombra propicia y detalla su contenido humano: un grupo
popular que, sentado en el suelo, degusta la jugosa sandia, en contraste con la actitud melosa del
comerciante que ofrece la fruta a una altiva dama de manto.

En la Ramada (Colecciéon La Maison) distribuye a manera de un triptico campesino las cosas y
personajes criollos que vienen a solazarse en la hora de la fiesta. Al medio, estd la mesa principal con
figuras que parecen de relieve plastico y que subraya con el atuendo mas refinado de estos comensa-
les, especie de fresco frustrado por excesivo virtuosismo de taller’. En los extremos del cuadro,
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G. Mochi, Tarde de invierno. Oleo sobre tela, 35 X 53 cm. Gentileza de la Pinacoteca de la Universidad de Concepcién.
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equilibrados en dos planos subalternos, se encuentra los genuinos tipos campesinos, pintados con la
racionalidad del documento tipico.

Mayor animacion tienen sus telas E[ Rodeo y La Trilla (Coleccion Domingo Amundtequi Solar) de
un realismo dramatico pero que no expresa el verdadero espiritu y la actitud indolente del peén
agrario en su dia del jolgorio.

El Horno Rustico, y La Zamacueca, animicamente demuestran su sensibilidad dirigida hacia lo
nuestro, pero es obvio advertir que no le es facil captar, pese a su refinada técnica, el espacio abierto
de lo criollo.

En el género paisajista conozco algunas creaciones de Mochi. Su acuarela Montarias (Colecciéon
Clemente Vicuna), estéticamente es una proyeccion romantica de su personalidad y no un intento
realista. Sol de Otofio (Pinacoteca de la Universidad de Concepcién) es otra aportacion al paisajismo
realista. Presenta en los planos superiores e inferiores de la tela luces cenitales y brumosas, mientras
en el nivel medio se arranca de la naturaleza y presenta volimenes arquitecténicos caracteristicos de
la aldea rural chilena.

Ensay6 también Mochi los frescos decorativos, escasos en esa época, cual La Alegria de las Artes, que
recuerdan los familiares de don Javier Ovalle en cuya casa estaba pintado al temple.

La técnica de Mochi la encontramos en sus cuadros de género y en sus retratos, los de Ignacio
Domeyko y Miguel Luis Amunategui en los muros de la sala del Consejo Universitario, obras bien
logradas en lo material y lo psicolégico. Merece destacarse su interesante tela realista El Fumador que
preludia un verdadero realismo humano al trazar de mano maestra esa figura triste, introvertida de
un auténtico campesino, perpetuado en la tela en su realidad animica profunda“.

Los criticos han negado a Mochi sus condiciones de creador original por haberse atenido, fiel a su
temperamento realista, al sentido literal de lo visto, pero olvidan que sus lecciones condujeron la
pintura costumbrista chilena por un sendero renovador.

Esta persecucion de la objetividad da a su pintura cierta frialdad cientifica, base del juicio adverso
de Pedro Lira y de Antonio R. Romera. Este ltimo insiste en exceso en su critica de valor en las telas
historicistas, principalmente la Batalla de Chorrillos, uno de los episodios gloriosos de la Guerra del
Pacifico. Nos detendremos a examinar la génesis de estos cuadros histéricos que tantos reproches
han merecido a los citados escritores’.

El Gobierno de Chile estaba empenado, como veremos mas adelante, en fijar en el lienzo el
recuerdo artistico de las escenas principales de la Guerra del Pacifico. En Paris, el ministro Carlos
Morla Vicuna habia contratado al pintor y grabador D. Maillart para esta laudable empresa de
comunicacion internacional. Al ofrecerse a Mochi un contrato en el mismo sentido declaré su falta de
aplicacion al género de la “pintura de batallas” en auge después de las campanas napoleénicas. Para
superar estas deficiencias la Universidad de Chile lo envi6 a Paris al taller de su amigo Alphonse
Marie Neuville (1835-1885), discipulo de Picot y Delacroix que habia concentrado la atencion
publica con su imponente tela del Sitio de Sebastopol en la Guerra de Crimea. Tal vez el prestigio de
Neuville impulsé a Mochi a seguir de cerca “la brillante, pero convencional manera literaria del
maestro francés”. No tuvo la espontaneidad necesaria para convertir en imagenes personales estos
trascendentes acontecimientos.

Se preparo dibujando con precision los contornos geograficos del paisaje y de los personajes,
equipos y fuerzas militares que alli actuaron. Su Baquedano en la Batalla de Chorrillos (Coleccion
Guzman Parra) deja en evidencia su tentacion miniaturista. Diamante, el noble caballo del general
Manuel Baquedano, esta plantado al medio de la tela con cierta apostura escultorica. El perfil queda
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recortado y sabiamente envuelto en una gama neutra y apagada que destaca aun mads al grupo
ecuestre. Esta diligencia, prueba de su responsabilidad frente al arte y la historia, se puede compro-
bar en la serie de fotograbados que imprimiera en los talleres europeos como un medio de dar a
conocer en circulos amplios, episodios de la Guerra del Pacifico. Hemos estudiado por lo menos
cuatro de estas producciones destinadas a cumplir esta finalidad de divulgacién. Mas de cerca
hicimos el analisis de La Primera Division en la Batalla de Chorrillos, al mando del general Patricio
Lynch, grabado sobre su cuadro por F. Hanstangel en Miinich. Es dibujo trabajado y minucioso en
que se busca la ejecucion prolija. El momento cronolégico de la obra esta bien escogido, y le permite
destacar con habilidad al comando superior y a la tropa valerosa que ejecuta las 6rdenes. En cambio,
en la Carga de los Granaderos (Club de la Uni6n) en la misma batalla, 3 de enero de 1881, al mando del
General en Jefe Manuel Baquedano es a veces extremadamente esquematico, sobre todo en el
decisivo movimiento de galope de la caballeria, que esta alineada en una formacion rectilinea de
esbozos que desfiguran el virtual dinamismo heroico de la decisiva accién bélica®.

El resultado final de la labor de Mochi (1886) fueron sus grandes telas al 6leo de la Batalla de
Chaorrillos y Miraflores (Escuela Militar Bernardo O’Higgins) y el Asalto al Morro. El juicio de Vicente
Grez fue desfavorable a este ultimo cuadro. Critica “la matematica precision que lo ha llevado a
sacrificar la vida y la animacién. Es —escribe— pintura ilustrativa, fria con exactitud en los unifor-
mes y exacta en descripcion histérica™.

Si bien se ha criticado su historicismo, no hay duda que sus telas, ademas de su extraordinario
valor documental, tienen una nobleza de sentimiento que atrae.

Héctor Aravena en su erudito ensayo sobre la escultura y la pintura en la Guerra de 1879, al
referirse a los cuadros de Mochi dictamina que “fueron realizados con maestria y tienen curiosas
particularidades. La forma en que se destaca el General Baquedano presenciando la batalla es parael
historiador una parte de una galeria de militares. Cada uno de los personajes es un retrato auténtico
y los detalles estan ejecutados con honradez y exactitud... La perspectiva es habil y las figuras tanto de

G. Mochi, La Primera Divisién en la Batalla de Chorrillos. Gentileza del Club de la Unién.

264



los chilenos como peruanos, los soldados caidos, las tropas avanzando al galope de los caballos, todo
esta ordenado con arte singular”'’,

Este juicio ecudnime equilibra la balanza y restablece el valor de Mochi en la pintura histérica, que,
aunque no era su género preferido, abordo y logré dominar con su técnica, en beneficio de la
patriética intencion de la tarea.

Cupo también a Mochi el mérito de haberse preocupado con inteligencia de los problemas de las
artes aplicadas en la Escuela de Bellas Artes. Su articulo Del arte del dibujo aplicado en la Industria, junto
a las notas elevadas por Ramoén Subercaseaux a las autoridades, forman la punta de lanza que
conduce a la rehabilitacion académica de estas actividades''.

La labor diddctica de Mochi

ELIMPERIO ABSOLUT O que venia ejerciendo la Academia, al mantener una especie de
monopolio de la ensefianza superior de las bellas artes, lentamente iba encontrando impugnadores
que aspiraban a una mayor libertad en el proceso del aprendizaje.

La primera gestion que conocemos la realiz6 un grupo de artistas que aspiraban a crear un
Instituto Moderno que se enfrentara al academicismo oficial. En el mes de marzo de 1877 se elevaba
al preclaro Ministro de Educaciéon Miguel Luis Amunategui un memordandum que llevaba la firma
de personalidades representativas. El escrito, publicado en los Anales de la Universidad de Chile, ofrecia
al Gobierno los servicios gratuitos del reputado arquitecto Manuel Aldunate Avaria que se compro-
metia a tomar a su cargo las clases de colorido, y geometria aplicada a las artes, pintura, lavado de
planos y paisaje; Nicanor Plaza, quedaria al frente de las clases de escultura; Giovanni Mochi, dibujo;
Nicolds Guzman, de dibujo; Ludovico Batouly, de arquitectura; Juan Francisco Arias, construccion;
Francisco David Silva, dibujo, pintura y perspectiva lineal; el ecuatoriano Nicolds Romero, escultura
ornamental; Carlos Donoso Grille, matematicas aplicadas a las artes; José Miguel Blanco, estatuariay
medallistica; Juan Manville de la Casa de Moneda, grabado; Pascual Ortega, ornato y paisaje natural,
Miguel Campos, paisaje y ornamentacion; Antonio Smith, dibujo y paisaje, y Mauricio Leguiffe,
anatomfa artistica'”.

La noble iniciativa de este grupo selecto al parecer no tuvo resonancia, tal vez a causa de la crisis
econ6mica porque atravesaba el pais en visperas del conflicto armado de 1879. Sucederia lo mismo
en 1888 con la Sociedad Instructiva de Bellas Artes, otro ensayo de diversificacion de la ensenanza, y
la Academia de Carmina Ortega (1885), en la Universidad Catdlica.

Todo estos movimientos disidentes perdieron su fuerza y agresividad debido al temperamento
afable, tranquilo y constructivo de Mochi que atrajo a la Escuela a una nueva promocion artistica, en
un momento dificil, crucial para la pintura chilena, el transito hacia los tiempos contemporaneos en
que la plastica chilena alcanz6 altura continental con la fecunda labor y obra de los grandes maestros
por antonomasia: Pedro Lira, Alfredo Valenzuela Puelma, Juan Francisco Gonzalez y Alberto
Valenzuela Llanos.

Mochi supo despertar vocaciones, atrajo a los espiritus, dio las herramientas para el trabajo serio,
elevo el nivel estético, pero se abstuvo de emplear el método imitativo tradicional, dejando germinar
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G. Mochi, Carga de los Granderos... (detalle).

el genio propio de sus alumnos. Por ello, los que desfilaron en su atiborrada sala de la Academia
fueron, en verdad, alumnos y no discipulos en la connotaciéon avasalladora del vocablo.

Asisten a su catedra futuros grandes valores: Valenzuela Puelma, Juan Francisco Gonzélez, el
peruano Carlos Baca Flor, pintor de la familia Morgan, y estan presentes en las aulas Nicolas
Gonzalez Méndez, Cosme San Martin, que lo reemplaza durante su ausencia en Europa, y Enrique
Swinburn. Otros circulan con rapidez y pasan a integrar el circulo de Pedro Lira y otros maestros,
Manuel Nuiez, Pedro Herz, Luisa Lastarria, las hermanas Mira y Manuel Thompson.

Los alumnos afines a su hacer pictérico son muchos. Indicaremos a los que se distinguen en los
concursos internos o en los salones anuales.

Demetrio Reveco (1860-1920), caracter independiente y modesto, fue un pintor que “sobresalié
en el retrato, el paisaje y las naturalezas muertas”. Fue agraciado eon la Segunda Medalla en el Salon
de 1888. Su “color frio y su factura detallada”, le sirvi6 para desempefar con buen éxito los encargos
de copias muy apetecidas en esos decenios. El Museo de Bellas Artes conserva de él Nifio con Juguete,
La Celosa y Aves de Caza (1900).

Daniel Segundo Tobar, que pasé a la catedra de Valenzuela Puelma, es para Antonio R. Romera
“figura curiosa y merecedora de atencién”. Sus cuadros diminutos, influjo de Mochi, demuestran

“su estilo transparente, de pincelada limpia, fluida”. Cultivaba los grises. Realista al aire libre, se
acerco a los impresionistas. Sus dos telas (Exposicion Instituto Cultural de Las Condes, 1972) Concdn
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y Marina, pintadas entre 1887 y 1888 demuestran su camino de artista. EI Museo de Talca exhibe
Cordillera de Las Condes y el de Santiago Dunas de El Tabo. El retrato de Alberto Valenzuela Llanos
(Coleccién Julia Valenzuela Montero) es de una rigidez fotografica en su gama obscura y envolvente.

Tobar se distingui6 igualmente en sus ensayos criticos de la Revista de Chile, muy ttiles para captar
el grado de asimilacion ambiental de las obras de arte. Su envio obtuvo la segunda medalla en 1890 .

Otros alumnos que se destacaron por la actuacion que tuvieron dentro de diversos niveles de la
vida artistica de la época fueron: Alfredo Castro, Tadeo Gélvez (Medalla en 1888), J. Antonio
Polloni, Luis Rengifo, Emilio Vieytes, los hermanos Arsenio (Medalla 1898) y Cris6logo Gajardo
(Mencién Honrosa 1898); Alfredo Wolleter, meritorio paisajista distinguido en 1886; Lisandro A.
Barrenechea, excelente dibujante (Mencion Honrosa 1885); Manuel Blanco, y los aficionados
Roberto Aldunate Bascunan (1859-1881), F. Quezada, Emilio Ruiz, Clementina Pagani, Carolina
Orrego y Domingo Ugarte.

Nos inclinamos a considerar como auténticos discipulos de Mochi a Luis Fernando Rojas, el gran
ilustrador de ese periodo, a Abraham Zanartu y sobre todo a Ernesto Molina. Nos ocuparemos a
continuacion de estos dos ultimos.

Abraham Zanartu

PEDRO L1RAincorporé en su Diccionario Biogrdfico de Pintores, muy exclusivo en lo que se refiere a
Chile, “a este malogrado pintor que fue tal vez el mas sobresaliente discipulo de Mochi”,

Habia iniciado su corta y tragica carrera en la Escuela de Bellas Artes, inscribiéndose entre los
alumnos de Ernest Kirchbach.

Colorista por temperamento, alcanzé a dar algunas pruebas de su talento excepcional en los
concursos internos de la Escuela. Estos éxitos tempranos le valieron el apoyo de los mecenas que le
otorgaron una beca en Paris. Trabaj6 alli bajo la tuicion de Paul Adolphe Dagnan-Bouveret
(1852-1929), el brillante alumno de Gerome y Corot, que lo acogi6 con simpatia. Por desgracia, como
escribe Lira, su excesiva sensibilidad lo llevé a situaciones conflictivas que le produjeron un amargo
escepticismo. Se entregé pronto a una vida de bohemia que concluy6 prematuramente su existencia.

A su temperamento natural, habia agregado Zanartu, el producto de la ensenanza, y alcanzo,
subraya Antonio Romera, “el rigor objetivo de la forma y un cromatismo vivo y bien armonizado™'*.

Estas cualidades, unidas a sus condiciones de dibujante, estan impresas en las pocas obras que de
él han quedado, la Cabeza de Estudio (Museo de Bellas Artes) y Cabeza de Viejo (Museo de Talca), que
explican el entusiasmo que despert6 su labor en Pedro Lira.

Ernesto Molina

TEMPRANO DESPIERTA paraelarte Ernesto Molina Vasquez (1857-1904). Desde nino, gracias
a cierta holgura economica de la familia, se dedic6 al estudio del dibujo, desarrollando una pasmosa
facilidad para posesionarse en breves rasgos de lo visto, con increible soltura de mano que retardo
segun algunos criticos su madurez pictdrica.
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De apariencia fisica atrayente, su amigo y vecino, el fino escritor Augusto D’Halmar, lo definia
como “majestuoso agareno de talla imponente, de facciones bronceadas y negra barba”. Asi se
desprende al igual de su autorretrato Milord, con el galgo negro regalén a sus pies, y de la caricatura
del dibujante y escendgrafo espafiol Santiago Pulgar'®.

Su cuadro juvenil Julieta y Romeo y sus caricaturas iniciales le conquistan la simpatia del pintor José

M. Ortega, que le dio buenos consejos, las primeras lecciones y lo persuadio a entrar a la Escuela de
Bellas Artes.

En 1876 ingresé a la Academia y en la catedra de Juan Mochi aprende la acabada técnica del
oficio. Refina su innato sentido historicista y absorbe la manera miniaturista de su maestro muy afin,
como ha escrito Richon-Brunet, a su verdadera vision, mds apta para las pequenas dimensiones en
que es impecable, que en los cuadros de gran formato siempre desenfocados por su pupila'®.

Su padre le arrienda un taller en la calle de Compania, ain en sus afos de alumno y su amistad con
Benjamin Vicuha Mackenna, siempre estimulante, le permite reunir “numerosas reliquias y trajes
del siglo xv111”, base de su futuro y enorme Museo particular. Esta pasion de anticuario sutil es mas
que una mera rebusca formal, capta al igual ese efluvio animico que emanaba, para algunos
privilegiados, de las cosas pretéritas.

Su primera etapa de alumno pintor fue nacionalista y romantica. Se adentr6 en los rincones del
Santiago colonial y decimonoénico buscando la nota definitoria que anhelaba eternizar. Su tela La
Catedral de Santiago (Museo Histérico Nacional), bajo la luna, nos hace transportarnos a la antigua
edificacion de piedra desnuda de la atravesada de Compania, antes que el Arzobispo Mariano
Casanova iniciara esa torpe transformacion belle époque, entregada al capricho arquitectonico de los
hermanos Cremonesi.

Su simpatico carton de la Posada de Santo Domingo, frente a la iglesia —que alcanzamos a conocer
en nuestra infancia, en su tragica agonia de formas— tiene un fino empaque pictorico y un sentido
del color que augura un buen destino a su carrera.

Mas decisivo para su desenvolvimiento artistico es el viaje a la Araucania. Acompano, por
recomendacion de Vicuna Mackenna, a la Comision Hidrografica enviada por el Gobierno al sur, a
cargo del ingeniero Alvaro Bianchi Tupper. Llegé a Villarrica a fines de enero de 1883 y los pasos del
pintor estin marcados por sus numerosas composiciones. Su caballete enfrento las “bellisimas
perspectivas de aquellos admirables paisajes en que iba a buscar lleno de fe y de inspiracion los tonos
mas delicados para hacerlos revivir en la tela”. Interior de Bosque, La Laguna de Villarrica (Coleccion
Gonzalo Larrain M.), El Rio Carahue, La Entrada a Temuco, son parte de esos bosquejos que conservo
hasta su muerte y que fueron aventados en remate.

A una sabrosa anécdota dio lugar su retrato de Rosita, la hermosa hija del Cacique Epulef, a quien
pese al tabu tribal le permitio posar. Al exhibir su trabajo, el Cacique sostuvo que “Rosita era mucho
mejor”, y pidi6 a los huincas una plegaria de desagravio'’.

Regreso Molina a la capital atribulado por la triste situacion de los aborigenes y orgulloso del
espiritu de esos aguerridos antepasados de la raza, postrados por la miseria de la inercia y el abuso del
alcohol. Abri6 varias exposiciones con sus obras, dibujos y 6leos, de pequenas proporciones que
describen la imponente geografia surena o pintan la vida social araucana. En la Casa Kirsinger
pudieron admirarse el Volcdan Antuco (Coleccion Fernando Retuent), El Volcan Chuele y La Ruca
(Museo de Bellas Artes). El buen éxito lo llevé a preparar con cuidado un 6leo de proporciones, La
Machi, obra que comenta D’Halmar al trazar su semblanza'®.

Molina en esa época sinti6 atraccion singular por el paisaje, y acompané a su maestro Mochi en su
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gira a Valparaiso, de la que vuelve con un conjunto que subasta en la Casa Mendeville. Son ellos: Las
Carreras de Vifia del Mar, Mariana en Valparaiso, Paseo Misterioso, Crepisculo y el Parque'®, y la deliciosa
tela fresca y “saudadosa” de los Bafios Miramar, cabana agreste en el periodo decimonénico.

Su sentido del paisaje, extremadamente realista y objetivo, no permite clasificarlo entre aquellos
pintores chilenos, Antonio Smith y Onofre Jarpa, que sentia la naturaleza como “el cuerpo de Dios”.
Era mas bien el hombre y su envoltura fisica y social lo que le interesaba mayormente.

A partir de 1886 en que obtuvo la Segunda Medalla y el Premio Marcos Maturana en el Sal6n de
dicho ano, Molina concentra su voluntad en la obtencién de una beca de estudio, que le permita a la
vez saciar su sed de aventura y su busqueda de esa belleza suprema que sonaba iba a encontrar en el
Viejo Mundo. En octubre de dicho afno, escribié una carta peticion al Rector de la Universidad de
Chile Jorge Huneeus Zegers, solicitando esta gracia. Debi6 esperar algiun tiempo pues las criticas a
los enviados llevaron a un nuevo reglamento para dichas becas, que la opinién publica consideraba
impropia en su forma de concesion.

En 1888 se efectu6 el Concurso publico. Molina tuvo como oponente al joven pintor Rafael,
Correa, paisajista, alumno de Pedro Lira. El jurado concedié a Molina la beca de perfeccionamiento
por un periodo de tres afios en Espana e Italia®.

La gira de Molina por Europa resulté una verdadera y fervorosa peregrinacion artistica, henchida
de profundas emociones que le revelan intimidades desconocidas de su propio mundo interior.
Estudio con orden y método los museos, iglesias y palacios. Para justificar su calidad de becado envié
al Consejo de Bellas Artes numerosas copias que validaron su designacion. El Museo de Bellas Artes
conserva su tela de proporciones, Mdrtires Gorgonienses de Inglaterra que prueba su capacidad
reproductora y su pericia®'.

Elitinerario de su pausado deambular por la peninsula fue exhaustivo. Se detiene de preferencia
en Roma, en el transparente otofio romano de 1889; trabaja activamente en Venecia, en el invierno
de 1889-1890. Pasa un tiempo en Asis, Florencia y Napoles.

Su creacion principal en Venecia para algunos, es el cuadro Interior de la Iglesia del Nel Frati, que
Alvarez Urquieta elogia por la delicadeza en el detalle y factura amplia y a la vez bien terminada.
Encomia la valorizacion de los tonos y su delicado colorido que hace de este cuadro uno de sus mas
refinadas realizaciones®*. El1 Duomo de Venecia (Coleccion Alfredo Morel) descuella por la admirable
disposicion de los tonos en una sabia gama colorista®®. Sin duda, estos cuadros testimonian la
evolucion final del proceso del aprendizaje basico en la Escuela de Bellas Artes junto a Mochi.
Conserva de la ensenanza del bondadoso maestro lo que Antonio R. Romera denomina: “la intrinca-
da y laberintica morfologia de entalles, alicatados, embutidos y filigranas”.

En Florencia pint6 una tela singular, de insinuante significado estético La Galeria Pitti (Pinacoteca
de la Universidad de Concepcion), que contiene los méritos relevantes de su personalidad. Su dibujo
finisimo, de excelente calidad plastica, define, ademas del valor de las piezas representadas, esa hora
solitaria, en que el Museo pierde su funciéon comunicante y los objetos parecen adquirir vida propia,
irradiando el misterio de la creacién artistica.

El Paisaje de Asts, en cambio indica el transito de su primera etapa paisajista romantica hacia un
hacer espontaneo, basado en el empleo sabio del color y sus matices.

En su estada en Roma, al parecer conocio a Francisco Padilla (1848-1921) y sinti6 su presencia
luminica fecunda. Lo atrae aqui lo urbano, el toque costumbrista, que le dio fuerzas. Su Bebedero
Romano, el clasico pilon (en poder del autor) tiene consistencia en la forma arquitecténica que lo
ayuda en la deliberada composicion. El muro de degradada altura, es un recurso que volvera a
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utilizar para contener sus desbordes liricos. Enmarca en fina perspectiva la tela, mientras los caballos
con sus robustos cuellos inclinados en el acto de beber, punttian la buscada objetividad. En cambio
Mendiga Italiana (Museo de Bellas Artes), parece un tributo a esa afincada inclinacién literaria
congénita a su temperamento y que lo lleva a veces a lo melodramatico. Augusto D’Halmar, su buen
amigo, se conmovia con “ese nifio enfermo aterido de frio que se duerme en el dia gris, reclinado
sobre el ultimo peldano de la ostentosa escalinata senorial”.

Napoles le brind6 un ambiente favorable a su temperamento. La nota levantina que amaba, ese
estilo fogoso y colorista de la vida cotidiana, preparaba su orientalismo pintoresco. Patio de Népoles,
es, sin embargo, una composicion arquitecténica y el encanto se desprende de la degradacion de los
tonos que se alejan y se acercan al compas de la perspectiva lejana del cuadro, que hace juego con la
columnata que continuda el plano, alargando la vision.

Venecia ofrece a la mentalidad de Molina, tan influido por los meteorolégico y ambiental, dos
variantes. Su Vista (Colecciéon Alfonso Neuman) y el Muelle (Coleccion Pablo Urztia Hurtado), son de
un realismo en sordina, en que el artista en unos cuantos toques del gris de base y perfiles
arquitect6nicos descollantes, alcanza un efecto admirable de sobriedad, de buen dibujo y fino
contorno.

Alavez es, insisto, en Venecia donde Molina da rienda suelta a su ser intimo y se asoma al mundo
del color que ha tratado de encontrar en su viaje. Consigue el contraste entre los estatico de la eterna
arquitectura de la maravillosa ciudad y sus canales, que recompone en sus telas a base de gamas
olivaceas bien trazadas, con firme pulso, y sobre este cuerpo cierto, cargado de belleza evocativa,
anade el otro plano natural, hecho de claridad azul de cielo transparente, con esos melancolicos
tonos grises que parecen surgir de su angustiado temperamento.

El transido caminante sigue viaje. Pasa a Espafia y absorbe el movimiento intelectual y artistico de
Madrid, en esos rumorosos afnos de fin de siglo. Asiste alli a la lucha sin cuartel entre los partidarios
de los “tabletin de Messonier” y “les grandes machines” de la pintura historicista que ha dominado
largos anos.

Molina se empapa en la obra de Mariano Fortuny (1838-1876), cuya existencia ha recorrido ya las
etapas que ¢l mismo estd viviendo. Ambos han residido en Italia, ambos, el uno por nacimiento, el
otro por adopcién temperamental, adoran a Espana, y ambos recibiran el embrujo artistico del
Africa musulmana espaola, embriagandose con su capitosos perfumes.

La primera permanencia en Tanger que un segundo viaje iba a prolongar, marca a nuestro
entender el apogeo de su etapa de desarrollo vital. Alcanza esa ejecucion suelta y libre y su paleta
rezuma tonos pastosos y ricos, que mezcla con sutil oficio técnico para captar las iridiscencias y
matices del brillo oriental. Vive intensamente esos meses de evasion del medio ambiente europeo.
Aprende la historia, en la calle misma se mimetiza. Sus cuadros El Musulman (Coleccion Guzman
Ponce); Moros tirando la red; Los Zocos; En los bazares, variante del anterior; Rincones de Tdnger; las vistas
de la ciudad en la Exposiciéon Retrospectiva del Instituto Cultural de Providencia (julio-agosto,
1979); sus cabezas de moro, sus admirables muchachas, telas que el pintor guardé con egoismo de
coleccionistas y ritual evocativo de esos anos felices, son prueba de su minuciosa entrada en el detalle
material de las cosas musulmanas, y de su ideal de perfeccionamiento colorista.

El estallido de la Revolucién de 1891 y la cancelacion de la beca obligaron a Ernesto Molina a
regresar al pais a fines de ese ano. Restablecida la normalidad constitucional, obtiene permiso para
utilizar los seis meses complementarios de su beca, los que prolonga gracias a sus propios recursos de
fortuna hasta 1896. Los aprovecha recorriendo sus sitios predilectos y agregando nuevas sensacio-
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E. Molina, Techos y Chimeneas de Paris. Oleo sobre cartén, 27 x 35 cm.

nes. Una de ellas es Paris, cuya belleza pretérita capta en ese admirable interior ojival del Museo de
Cluny (Coleccién Jorge Carroza), en que en un juego colorista de atrayente solucion logra la
sensacion que buscaba.

Cortos son los anos de vida después de su regreso a Chile, marcados por su exaltacion sentimental
y las amarguras de una comunicacion frustrada. Se ha casado en Roma con una hermosa romana,
joven, eburnea y apasionada, cuyos finos rasgos conocemos por su tela Retrato de mi esposa (Colecciéon
Néstor Montecinos), la que tal vez no supo comprender la psicologia introvertida del pintor,
provocando la desavenencia y la posible tragedia que lo condujo a su muerte prematura, a los 47
anos®*.

Los ultimos anos de su corta existencia fueron de una entrega total al arte. Sigue en esta actitud su
inclinaciéon profunda, pero al mismo tiempo pareciera subterfugio para evadirse del marco burgués
que lo oprime, como a tantos otros artistas de esta generacion intelectual que vio nacer el modernis-
mo poético de Rubén Dario, el nihilismo ruso y el anarquismo latino.

Molina es figura nacional. Esta presente en los salones anuales y en las exposiciones artisticas de
ocasion. “Trabajador paciente y austero, trabajaba en conciencia”, apunté Mont-Calm en su
necrologia®.

Concurre del brazo de Augusto D’Halmar y de Emilio Rodriguez Mendoza, agudo critico y
animador, a las veladas del “machitin”, del Restaurant Piamonte y otros sitios, en que se trata de
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apaciguar los celos y rivalidades de los poetas, artistas y musicos que defienden con brio sus doctrinas
estéticas tradicionalistas o de vanguardia. La charla, bien regada de esta bohemia sentimental, tuvo
un efecto aglutinante y en la sobremesa alegre, conviven personalidades tan disimiles como Juan
Francisco Gonzalez y Enrique Lynch; polos opuestos en la labor periodistica Manuel Cabrera
Guerra, Pedro Nolasco Préndez y Miguel Calvo; los amigos de la zarzuela, Santiago Pulgar vy los
profesionales de tendencia clasica u operatica como Domingo Brescia’.

El refugio supremo de Ernesto Molina era su casa-taller; “un museo y un catarnaum?”, lo define
Richon-Brunet. Con su eterno habano humeante, —ensena de la belle époque—, se paseaba con
hieratica majestad por las amplias salas repletas de auténticas y valiosas curiosidades del pasado. Alli
sonaba con ese orientalismo que las traducciones de Las Mil y una Noches del Dr. Madrus y de Burton,
y las novelas de Pierre Loti habian puesto de moda. Molina se sentia beduino o jeque, moro o
levantino aunque volvia del ensueno a la realidad con demasiada frecuencia.

La critica le era favorable. En 1896, Victor Grez, continuador de la critica de arte de su padre
Vicente, “alababa sus miniaturas pacientes de exquisita factura”. Aun sus retratos, género en que
s6lo en contadas ocasiones domino, entre otras el del Dr. Michel (Coleccion Pablo Urztia Hurtado), el
de Emilio Rodriguez Mendoza, y tal vez el mejor del pintor Alberto Orrego Luco (Coleccion Urzia
Hurtado), fueron encomiados®’. Pedro Lira, que fue su antagonista en multiples ocasiones, alabo sus
acuarelas en la Exposicion de 1899%°.

En el Salon de dicho afio, se exhibieron algunas telas historicistas de Molina, su Lautaro y su Pedro

de Valdivia, y apuntes como senala |.M. Palacios, para un cuadro de la Primera Junta de Gobierno y del
Primer Congreso Nacional.

No perdia tampoco su espiritu vagabundo. Seguia recorriendo la geogratia del pais. El mas
valioso aporte de esta época, a juicio de Waldemar Sommer, es su Entrada a Concepcion (1903), “vision
semiurbana donde si el aire circula y a la cual, de nuevo, las sombras del costado derecho del cuadro
prestan ambiente convincente”.

Su catedra de dibujo en la Escuela de Bellas Artes es muy frecuentada, sobresaliendo entre sus
discipulos Juan Antonio Sepulveda, el cojito Sepulveda, autor del apreciable cuadro El Entierro del
Cacique Aracanao Curail, de legitimo dramatismo y finos toques de color (Museo de Bellas Artes),
amistad que lo acompaii¢ con fidelidad hasta la muerte. Sobresalieron también Ramén Huneeus,
dibujante que compartio sus aficiones de anticuario y que fuera Director Artistico de la Empresa
Zig-Zag, y Juan de Dios Vargas Arlegui, del Consejo de Bellas Artes, mas tarde discipulo de Corot,
autor de cuadros de tendencia miniaturista.

La presencia estética de Molina y su aporte a la pintura chilena se estan valorizando después de un
largo periodo de olivo. El artista conservo con pas’i(m avara sus principales telas, las que fueron
expuestas tan sélo después de su muerte en los salones de El Mercurio y luego dispersadas en subasta
publica.

Antonio R. Romera tiene, sin embargo, sus dudas sobre el valor intrinseco de su obra. Le reconoce
su anticipacion cronolégica por haber entrevisto “el valor autonémico del color”, pero —agrega—
“solo lo mostré con espontaneo y sincero ademan en sus delicados apuntes, en donde el cromatismo
vibrante, pastoso, suelto, nos da el verdadero espiritu del maestro”. Le reprocha también “ese
caracter de cosa indefinida, interminada y provisional de su obra”, fenémeno que explica por “la
aportacién del instinto que se sobrepone a la reflexion”. Al analizar otro de sus cuadros, Cabeza
(Coleccion Lobo Parga), la encuentra “monumental, suelta de factura como un mosaico pompeyano,
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E. Molina, Napoles. Gentileza de la Sra. Maria Rogers de Tocornal.
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rico en contenido interior” y concluye, “este retrato es una de las mejores obras de la pintura
nacional ™",

Ricardo Bindis le rinde un homenaje mas efusivo y amical en el analisis de su tela La Niia del Aro 'y
encomia “su detallismo de orfebre, el cromatismo de grises y verdes intensos muy originales en la
pintura chilena™". En verdad basta observar esta obra para compartir estos generosos conceptos.
Los recursos técnicos empleados, esa ctipula circular que permite dar relieve plastico a la nina que
juega. Los muros blancos que encierran el espacio superior de la tela y desdibujan el verde palido
vertical, mientras en el plano basico, la palmera deliciosamente dibujada presta nueva frescura de
jardin al animado conjunto. Este cuadro hace juego con el Invernadero de Quinta Normal en que
resaltan, vistos desde arriba, los dos cuerpos del edificio pintados en una gama de albura de esmalte,
que corta el cielo azul y el verde a manchones de los arboles y prados.

José Maria Palacios, que ha contribuido con inteligencia a la reevaluacion estética del olvidado
artista, ve en este cuadro con originalidad de juicio, “el mejor momento de un realismo metafisico”®’.

La organizacion en el Instituto Cultural de Providencia de una exposicion retrospectiva, a cargo
del citado critico. ha abierto nueva polémica.

Waldemar Sommers define la pintura de Molina, en sus aspectos negativos y escribe “una
minuciosa y seca factura, cuyo dibujo no perdona detalles y que muchas veces comunica a sus
cuadros rasgos de miniatura, caracteriza en parte su estilo”. Pero, en su articulo Pintura de Ayer y
Escultura Actual, encuentra huellas de envejecimiento en su aporte”,

Creemos que esta critica, un tanto precipitada, no invalida el aporte positivo de Molina, al
incorporar como medios expresivos singulares, el color y el dibujo por sobre la técnica tradicional.
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CAPITULO XX1IN

LA ACTIVIDAD ARTISTICA EN VALPARAISO

A LO LARGO DE LAS PAGINASsde este libro hemos ido sefialando el valioso aporte de
Valparaiso al desarrollo de la pintura chilena. La abundante iconografia del Puerto en la
literatura de viajes, clasica y romantica, senalada en capitulos especiales, nos indica con precision su
importancia fundamental en el Océano Pacifico, que comienza a ser reexplorado en el siglo xix. Fue
Valparaiso el epicentro del comercio de los mares del sur, centro de difusion religiosa y recalada
forzosa en los periplos de navegacién oceanica.

Alli trabajaron tempranamente Carlos Wood y John Searle en el género paisajista y costumbrista;
Drexel, en el retrato y mas adentrado el siglo los animadores por antonomasia: Juan Mauricio
Rugendas, Raimundo Monvoisin y Ernesto Charton'.

En la pintura femenina, como lo indicamos en capitulo aparte, Clara Alvarez Condarco marcé
destino al arte y al pensamiento de la mujer chilena, lo mismo que Celia Castro.

Sin duda alguna dentro del género marinista el legado mas efectivo iba a ser el de Tomas
Somerscales, que hizo del mar un personaje pictérico. Pero antes de ocuparnos de su importante
gestion artistica debemos consignar al menos algunos nombres de precursores o bien los contempo-
raneos del excelente artista britanico.

Es de justicia agregar aqui a determinados pintores viajeros, sobre los cuales, por desgracia,
tenemos escasa documentacion.

Desde el punto de vista documental preciso y bien investigado sefialaremos a William Leaming-
ton, al que suponemos marino. Su periplo de Chile estd contenido en una serie de simpdticas
acuarelas (Coleccion Horacio Sudrez), que se escalonan desde la Isla de la Desolacién (1848) y el
Estrecho de Magallanes, y describen la costa, Bahia de Talcahuano, Lota, Cerros de Valparaiso 'y Los Andes,
de delicada factura y suaves tonos.

Conocemos de H. Duhom, un dlbum de acuarelas (Coleccion Horacio Suarez), y un 6leo, Bajada de
Valparaiso. Es un pintor con técnica y buena pupila que acierta en especial en la descripcion de tipos
populares como Huaso a caballo, Barios de Cauquenes, Vendedora a caballo. El cuadro expuesto en el
Museo de Arte Contemporaneo, nos da la ténica de su prolija ejecucion®.

En ese conjunto cronologico que acompanaba la evocacion del maestro bavaro J.M. Rugendas,
vimos también una Bajada de Valparaiso (1852) de Jean Stiissen, que nos dej6 una buena impresion
por su limpio hacer pictorico.

En el caso de J.C.B. Putras, Cuesta de lo Prado (1852), insinuamos su identificacion con el cuadro de
Valparaiso, firmado J.C. Puttner, de propiedad y luego subastado, de Mr. Cyril Hardy, hermosa
vista del puerto repleta de navios de todas las banderas, que nos imaginamos sea de la época febril del
gold rush de California, que atoch6 de veleros la bahia®.
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Desiré Chassin Troubert

PASANDO A LOSmasconocidos artistas, iniciaremos un recuento con Desiré Troubert, atractiva
personalidad avecindada transitoriamente en Valparaiso, después de una gira latinoamericana.

El pintor, nacido en el Havre, alumno temprano de su padre, pulié los conocimientos técnicos del
delicado oficio con el paisajista Drouis. Hombre de legitima cultura humanista, de caracter fuerte -
aunque templado por sus maneras afables, alcanzo figuracion en los paises que visitara en el cargo de
representante de la firma naviera, activa y prestigiosa Casa Comercial de Dominique Bordes. Se
estableci6 primero en el Brasil. Su trabajo fue premiado por el emperador don Pedro 11, que adorno
su pecho con la escarapela de honor, por sus cuadros de batalla, que a la manera de repoérter grafico,
habia pintado de la triste Guerra Tripartita®.

No conocemos los detalles de su itinerario americano. Constatamos su presencia en Chile en los
anos que precedieron ala Guerra del Pacifico de 1879. Estuvo entregado a la ensefianza y a disenar la
silueta de los famosos veleros “cabo horninos” de Bordes. Después hizo lo mismo con la flota de la
Cie. Transatlantique. De este periodo datan sus cuadros de la fragata francesa La Victorieuse; donada

al almirante Petit-Thouars y de las gloriosas naves de la Armada de Chile: La Esmeralda y el blindado
Cochrane.

Hombre de empresa, Troubert destac6 la importancia de la pesca-en esta zona, y para prestigiarla
cre6 una fiesta anual que se hizo popular en la Caleta del Membrillo. Este episodio dio origen al mas
conocido de sus cuadros: La Caleta del Membrillo (1882, Museo Municipal de Valparaiso). Despliega
en la tela sus condiciones artisticas. Con minuciosidad va describiendo en tonos bien buscados la
tectonica pedregosa del paisaje banado por las aguas azules del océano. Indica con leve trazo las
construcciones de lo alto del cerro, y sefiala junto a la vegetaciéon achaparrada del verano, unas casas
que demuestran el surgimiento urbanistico de estos pintorescos rincones. Troubert maneja bien la
luz y en su manera realista de enfocar la naturaleza hay precision de experto.

La misma fuerza descriptiva tiene. su paisaje de Las Torpederas (1886, Museo Municipal de
Valparaiso) que sirve de contraste al Paisaje Tropical (1882), que senala las condiciones de Troubert,

para adaptarse a medios ambientes diferentes, que subraya, y dar asi las notas de autenticidad de lo
Visto.

El toque poético de su arte, la sentimentalidad de su temperamento, la encontramos en una tela de
menores dimensiones, que representa a unos veleros y una lancha envueltos en el difuso contorno de
un crepusculo dorado (Coleccion Clemente Vicuina Pérez).

Pero no son muchas las acuarelas o dibujos de este género que hemos visto. Mas frecuentes son los
cuadros precisos y objetivos de su firme paleta. Como un “close up” que golpea la vista, nos entrega el
“muelle Prat”, de honrada factura arquitectonica en los detalles técnicos, los que no invalidan, sin
embargo, su evocacion del Valparaiso de antario.

No conocemos por desgracia algunas de sus telas que senalan los catdlogos, entre otras, Vista de los
baiios de Vinia del Mar, en la playa de Miramar, cerrada hasta 1927 por la Fundicién Murphy.
Conocemos su aporte al ambiente épico de esos anos gloriosos de la Guerra del Pacifico: La Batalla de
Angamos (Coleccion Fernando Murtinho), convencional pintura histérica, “ese género noble” que
revivié en Francia a partir de la Guerra de Crimea, y cuya expresion maxima la daban las populares
telas de De Neuville’.

Abundante y ocasional debié ser la labor cotidiana de este gentil artista. Variados sus dibujos y
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acuarelas de la hermosa bahia de Valparaiso y sus dramaticos incidentes de naufragios y temporales
que son parte de los multiples encargos que se le encomendaron.

A la labor creativa honorable que nos retrotrae al siglo xi1x, hay que agregar, para definir
adecuadamente su personalidad, su tarea didactica. Del numeroso grupo de pintoras aficionadas
portenas dio lecciones a Blanca Saint Marie de Ossa, celebrada por sus flores; a Luisa Seckel y
Mercedes Vergara, a Rafael Valenzuela, Alejandro Faure, al nifio Federico 2° Quenstaedt, y al més
adelantado, Palma Lundt, premiado en la Exposicion de 1838.

Goz6 Troubert de la sincera amistad de sus admiradores chilenos, entre otros Benjamin Vicuiia
Mackenna, que coment6 con generosidad “las transparencias marinas del pintor cuyas aguas salpican
con su realismo la cara del espectador”.

A la positiva labor de Troubert debemos agregar la labor de otro profesional que residi6
igualmente algunos anos en el activo puerto.

Theodor Ohlsen

NACIO EN LA REGION del Schleswig-Holstein, en Klein-Brebel, el 1 de octubre de 1855y
muri6 en 1890. Demostré temprana vocacion por el arte que afianzara en los primeros anos por su
asistencia al Instituto Artistico de Hamburgo en 1873. A los 19 afios frecuenta la reputada Academia
de Minchen, el centro de irradiaciéon del movimiento nazareno, de indole religiosa nacionalista. En
sus tres anos de permanencia cae bajo la influencia de los discipulos de Carl Theodor von Pilory
(1826-1886), autor de un sinnumero de cuadros histéricos que contintian la tradicion francesa de
David: Muerte de Alejandro, Muerte de César, La caida de los Girondinos, Wallenstein, etc. Su curriculum de
alumno senala la asistencia a las catedras de perspectiva, anatomia, luz y sombra y los ramos
culturales de historia del arte, de literatura clasica y mitologia. Sus profesores son el hungaro Julio
Benczur (1844-1909), pintor del emperador Francisco José y renovador del retrato tradicional; Karl
Gussow (1843-1907), empapado del genio italiano y de la tradicion de la gran historia; Franz
Defregger, conocido en Chile por la reprodu'cci()n de una de sus Virgenes, en El Taller Ilustrado,
artista tirolés que lo adentroé en el sentimiento de la naturaleza.

Troubert, La Caleta del Membrillo. Gentileza del Museo de Bellas Artes T. Ohlsen, Cabo de Hornos. Gentileza de la Liga Chileno-Alemana.
de Valparaiso.
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Troubert, El Muelle Prat. Gentileza del Sr. Manuel Blanco Vidal.

A. Helsby, Los jugadores de Polo.
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T. Ohlsen, Canal Smith en el Estrecho de Magallanes. Gentileza de la Liga Chileno-Alemana.

Terminado este aprendizaje, obtuvo en Miinchen una licencia pedagogica de manos del propio
maestro Pilory®. |

El destino lo trajo a Chile en octubre de 1883. Tuvo tiempo en Magallanes de pintar un Cuadro del
Estrecho que entusiasmo a los periodistas portenos. Nos imaginamos que desembarcé en Corral,
donde forzosamente recalaban los barcos alemanes’.

La hermosura del paisaje, la buena acogida del ambiente lo arraigaron por unos anos en
Valparaiso, aunque a juzgar por sus dibujos debi6 viajar a lo largo del territorio. Abrié taller y
exhibia alli sus cuadros, algunos impresionantes como un Incendio en Arauco. Tuvo bastantes alumnos
en el Puerto y Vina del Mar. Puso en manos de Celia Castro los pinceles iniciales. Su clientela
femenina era numerosa, Maria Luisa Morel, Delfina Thompson, Ana y Laura Viel. Entre los
hombres sefiala él mismo a Clemente Arias, el mas competente, a Braulio Moreno, Rodolfo Nebel
Garcia y Eduvigis Gonziélez.

En la Exposiciéon Nacional de 1884, concurre con diversas obras. La temdtica de su pintura es
variada. Del retrato se conoce el que pintara de la esposa del Dr. Teodoro Schroeders.

El Club de Vina del Mar conserva dos marinas del puerto de Valparaiso, paisajes que demuestran
su pericia en la composicion que le permite encuadrar bien el panorama de un animado centro
nautico de buques de banderas de todas las nacionalidades. El colorido un tanto apagado sirve de
marco austero a esta sensacion naturalista que parece perseguir.
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Pero, sin duda, su obra de mayor aliento es la carpeta de heliografias que bajo el titulo de Durch
Sud-Amerika (1894), publicé en Alemania. Tiene gran valor iconografico para el estudio de las
costumbres de fines de siglo, para el conocimiento de los nativos del extremo sur, y los comienzos de
la historia magalldnica.

Mateo Martini¢ B. ha publicado con notas y comentarios esta dltima parte con el titulo Recorriendo
Magallanes Antiguo con Theodor Ohlsen. Contiene 37 laminas relativas a la zona. Supone que fueron

pintadas en dos viajes del artista al pais, uno de 1883 y el otro entre 1892 y 1893. No hay

constatacion®.

Ademas de la zona patagoénica, la mas valiosa en su funcién documental, dada la escasa iconogra-
fia de esta region en esa época importante para el desarrollo magallanico, el resto del dlbum de
Ohlsen describe el territorio continental desde el puerto de Corral, en que sin duda desembarco,
hasta la regién maritima de Valparaiso. Hay escasas escenas de Santiago y algunas de la cordillera.

El conjunto destaca los méritos y defectos de la impresion heliografica. El espiritu del autor no es
folklérico. Describe en superficie la gama de las clases populares en sus tipicos oficios urbanos, pero
no se adentra en el detalle psicologico definidor ni en el toque animico. En medio de este variado
ambiente se movia Ohlsen que se autorretrata montado en airoso caballo hackney, terciando en la silla
los pinceles y parafernalia de su profesion.

Busca para dar la sensacion geografica de ubicacion, las vistas generales: Corral, Puerto Montt,

T. Ohlsen, Tienda de cueros,
Patagones, lglesia de Punta Arenasy,
Bar de marinos en Punta Arenas.

Gentileza de la Liga . : h..h.w-—__

R

Chileno-Alemana.
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Walton, El nifio y el perro. Oleo sobre tela, 31 x 40 cm. Gentileza del Club de Vifia del mar.

Walton, Caleta de Pichicuy. Oleo sobre tela, 33 x 48 cm. Gentileza del Club de Vifa del Mar.
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Lota, Banos de Chillan, Valparaiso. Luego en estos espacios trata de describir las escenas costumbris-
tas que fijan la imagen exo6tica en el viajero. Dibuj6 la salida de misa de las damas y las procesiones,
que le sirve para destacar el manto de rebozo tipico de esos anos. Un toque novedoso lo da su
descripcion del abigarrado almacén de un anticuario. Los tipos populares son los tradicionales: los
heladeros, aguadores, etc. Agrega a la galeria iconografica las agiles vendedoras en las estaciones del
ferrocarril. Su técnica de pintor no se adapta a esta realidad, y cae en deformaciones al pintar en
forma elegante a las vendedoras de las estaciones que arrean los pavos, las que parecen damas
disfrazadas. La nota monocorde del tono oscuro envuelve en idéntica gama todas las escenas.

Estamos lejos de ese verdadero estilo directo, comunicante y animado de los pintores viajeros que
ilustraron las revistas de mediados de siglo.

Guillermo Walton

FUE UN RETRATIST Ainglés que adquirié fama en el puerto. Se dio a conocer en los circulos
artisticos de Valparaiso en la misma linea costumbrista y paisajista que animaba al interesante grupo
porteno. Habia llegado de Inglaterra con el anticipado prestigio de haber realizado estudios, que no
hemos podido confirmar, en la Real Academia de Londres.

Cierta linea sentimental presta algiin encanto a su 6leo Niio y el Perro (1889) en la actualidad en el
Club de Vina del Mar. Las imperfecciones del dibujo vacilante son sobrepasadas por un toque
conmovedor melodramatico.

Su Caleta de Pichicuy (1896) es sobria de colorido, y sus dos planos de observacion frente al mar dan
autenticidad a lo visto.

En cambio, La Cascada (1912) es composicion de aficionado y la falsa tectonica de los materiales
acartonados que coloca en un desequilibrio ficticio, acentta los defectos del dibujo y la trama. Es
curioso contrastarlo con su tela honorable Quebrada de Viria del Mar.

La fama, aunque pasajera, que tuvo en esa época la debe a sus retratos que exhibiera en la
Exposicion de 1884, ano que senala la aparicion masiva de Valparaiso en el hacer artistico nacional.

Las mas conocidas de esas telas son las del fundador de Vifa del Mar, José Francisco Vergara, en
su traje de coronel de guardias civicas; la de Carlos Brown; la Sra. M.C. de B. y la ninita Mariana
Walton. Pasé a ser el pintor de moda y sus precios de entre $ 300 y $ 2.000 no arredraban a su
clientela, cuya lista es copiosa: Dn. Francisco Echaurren, Agustin Edwards, Gabriel Palma Guzmin,
etc. Es una pintura académica, insustancial, fotogréfica de ese género motejado de pomprer, es decir,
sin individualidad o refinamiento pléstico en el toque definitivo®.

Esta labor adocenada, perturbadora en efecto del legitimo arte, provoco la indignacion de uno de
nuestros pintores, Juan Francisco Gonzalez, y don Pancho, que ademas del pincel tenia pluma facil,
insert6 en las paginas de El Taller Ilustrado, de ].M. Blanco, un articulo lapidario. El “falso pintor
—escribe— se apodera de la efigie en la fotografia, la hace agrandar, la traslada a un calco ala tela”...
¢Con qué color? Para eso tiene una receta y nuestro pintor tiene buenas recetas. La mejor y la que
siempre usa es de color crema naranja con un poco de rosa. Los oscuros con rojo inglés, los tonos
medios, naranja y el mismo rojo y el verde; las medias tintas, blanco y bermellon, lo que da un
conjunto gris verdoso y acaramelado tan verdadero que las personas parecen resucitadas.

Pero, no es un retrato, pues éste tiene que ser verdadero, expresion fiel y sincera, ingenua y hasta

caracteristica de la persona’”.
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Anticipiandose a esta critica Vicuna Mackenna, defendi6 el punto de vista de su generacién y en
una resefia de prensa escribi6: “A los retratos de Walton, el mejor fisonomista del pais cuyas
imdgenes de la vida como semejanza y verdad de colorido son la vida misma, se le ha acusado también
de trascender a cromo y fotografia cuando precisamente traicionan de busto y de medio cuerpo
(Carlos Brown y José Francisco Vergara) la existencia fisica que palpita en el asiento del taller bajo la
tinica y el alma”'’., Pl

Intentando una especie de catastro de los pintores aficionados para fijar la densidad demogrifica
artistica de este extraordinario movimiento portefio, citaremos a los mas conocidos de esa promocién
de segundo plano que circunda a los grandes maestros que alli trabajaron: Manuel Antonio Caro,
Celia Castro, Juan Francisco Gonzalez y Alfredo Valenzuela Puelma.

Entre los profesores acreditados en la ensefianza publica y privada senalaremos por su labor
pedagdgica en los niveles medios, al activo maestro de la Escuela Naval y Liceo de Valparaiso, M.
Flaseur, a quien mucho debe la juventud de esa época. Otro de los profesores de colegios privados es
elinglés, ].B. Davies, dibujante prolijo, experto en el dibujo a pluma. Simpatia general habia también
por el alumno de Ciccarelli, Francisco Besa, que compartia su aficion a la naturaleza con sus dotes de
retratista.

Aficionados de verdad fueron: Roberto J. Graig Christie, natural de Edimburgo, donde curs6 sus
estudios. Tenia facilidades para captar el paisaje; seguramente acompané a Somerscales a Cauque-
nes y al Rio Cachapoal. De sus acuarelas se mencionan algunas costumbristas como La Posada y Los
Jugadores de Brisca.

Se conoce, asimismo, la labor de copista de Rafael Valenzuela; del dibujante José Bordali H.; del
grabador y dibujante francés R. Texier, con estudios en Burdeos.

Mas positiva fue la labor de los alumnos de Somerscales que veremos a su debido tiempo, y Ta de
los de Alfredo H. Helsby.

Pintor de domingo era el inglés R. Angus Clay, que habia iniciado estudios en su patria, autor de
un cuadro de la Cordillera tomada desde el rio Aconcagua que envi6 a la Exposicion de 1884. Como
marinista y pintor de historia no podemos olvidar al discipulo de Otto Grashoff, Enrique Lopez
Vargas, que contribuy6 a la Exposicion de 1884, con los cuadros de la guerra naval contra la
Confederacion Peru-boliviana en 1838 y el Combate de la Covadonga y 1a Independencia, el 21 de mayo
de 1879. Se le atribuyen mas de “treinta cuadros de paisajes y de marinas”.

La singular personalidad de Alfredo Helsby

NOS PERMITIMOS incluir en la némina de los artistas de Valparaiso, es decir, de aquellos que
despiertan a la vida del arte en esa época promisoria, a Alfredo H. Helsby Hazell (1862-1933).
Comienza su carrera a la vera sucesiva de Tomas Somerscales, Juan Francisco Gonzélez y Alfredo
Valenzuela Puelma, en el periodo de la residencia portena de estos grandes artistas'?

Helsby, de padre anglo-uruguayo y madre britanica, representa el producto de la dindmica
actividad, con horizontes cosmopolitas que caracteriza al puerto en esos afos de transito hacia lo que
podriamos llamar, a falta de mejor término, el arte moderno del pais. Personalidad original, algo
excéntrica; naturista y homedpata, Helsby desde nifio vivié en contacto con la naturaleza y la
sencilla belleza cuotidiana. Las flores, los drboles, el mar, fueron sus primeros maestros. Esta

atraccion juvenil lo hace buscar la compariia de Somerscales, a quien sigui6 en sus giras domingueras
tierra adentro.
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Empleado de comercio, sus obligaciones le impedian trabajar asiduamente. Hasta 1884 el balance
de su produccion consistia tan sélo en unos 11 cuadros y algunos estudios sobre flores silvestres.

En representacion de Valparaiso envi6 ese mismo afo un aporte a la Exposicién Nacional de
Santiago, que consistia en un cuadro sobre una vista de Valparaiso, el estudio de una flor y un vaso de
agua con flores y frutas; todos ellos “dirigidos por Somerscales”'”.

A este periodo de paisajista puro agregé pronto sus cuadros Desde lo alto del Cerro Alegre, Orillas del
Aconcagua y Bahia de Valparaiso a la puesta del sol.

Se ha hecho amigo de Juan Francisco Gonzalez y en sus trotes y vagabundeos en busca de la belleza
del instante, el influjo de este companero lo llevo a la tematica urbana. Asi nacieron sus telas Calle
Larga de Quillota, Paisaje de Limache y Penaflor.

Nina en el Paseo de Atkinson (Museo Nacional de Valparaiso), recuerda con nostalgia esos anos.
Contiene la dulzura de su intimo temperamento de hombre dspero e introvertido. Dentro de la
unidad del complejo urbanistico, la casa habitacién que enfrenta el puerto, el enrejado que separa las
masas y un farol translicido, marcan curiosas perspectivas al atravesarse en arabesco, lo que anade
profundidad al paisaje. La nota humana, luminosa y etérea de la nina que juega y las figuras de una

madre e hija lejanas, dan cardcter sentimental a este rincén portefo que todavia conserva la auténtica
arquitectura de su época.

Por estos anos Helsby emprende el ansiado viaje al sur, que va a repetir con cierta regularidad
agregando el norte, pues le sirve de medio de subsistencia por los diversos encargos de retratos que le
entregan los buenos clientes provincianos.

De regreso estudio con Alfredo Valenzuela Puelma, a quien considera su verdadero maestro.
Valenzuela, como apunta Ricardo Richon-Brunet, lo impulsa a abandonar el trabajo directo, la

reproduccion exacta de la naturaleza como un fenémeno estatico, para buscar la sintesis, la imposi-
cién del espiritu sobre las cosas, en suma, la creacion.

Su labor empieza a ser cotizada por el publico y los criticos de arte, que destacan su originalidad.
Alcanza en 1891 la Segunda Medalla en el Salon. Cuatro anos mas tarde su envio es galardonado en
Madrid. Su ciudad natal lo distingue en 1896, en que alcanza los primeros tramos del escalafon
académico, muy cotizados en esos anos.

Su pintura, escriben Iveli¢ y Galaz, “Se orienta hacia los problemas de luz y sombra, aplicando un
cromatismo muy poco frecuente en la tradicion nacional, empleo técnico que estaba mas en conso-
nancia con su propia vision del mundo circundante que con imposiciones establecidas por el empleo
de la autoridad™'*.

Bien lo dice Antonio R. Romera, “oscila, sin duda, entre la pintura que ve las apariencias y un
cierto idealismo que poetiza y considera a la naturaleza en sus liricos contornos”'®. Patentes estan
estas cualidades en sus Flores y Alcanfores que son de esta misma época.

Este proceso tiene sus hitos. En el 6leo La Serena (Museo de Bellas Artes), telade 1889, se alcanza a
apreciar, dice un critico, la bisqueda del contraste luminoso que en sus obras posteriores estara
permanentemente presente.

Arco Iris en los Canales (Museo de Bellas Artes), es definitorio en lo que su mentalidad aspira, en
definitiva la respuesta al desafio de la alta montana, de los picachos cubiertos por las nieves eternas
que lo fascinan. “El audaz punto de vista que elige para mostrar la cordillera es muy novedoso,

opinan lIveli¢ y Galaz, el ojo del artista se sittia en la altura, con una visiéon aérea, ampliando
panoramicamente el angulo de observacion™'.
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Ricardo Bindis definio al pintor en esta postura: “intérprete del arco iris, de los pequenos toques
vaporosos y la personal gama de malvas que le sirvi6 para interpretar la montana andina”.

La etapa final de su aprendizaje que pareciera mas bien el logico desenvolvimiento técnico de una
personalidad tempranamente formada, es la de su viaje a Europa en 1906, después de una renida
lucha que remata en la adjudicacion de la beca de Gobierno al paisajista.

En Paris frecuenta por consejo de su amigo y guia Alfredo Valenzuela Puelma, el taller de Jean
Paul Laurens (1838-1921), donde agrega algunos conocimientos prdcticos y sobre todo, el bondado-
so maestro le refuerza su sentido de la emocién como fuerza poética de la pintura. Expone en el
Salén de dicho ano. :

En 1907 pasa a Inglaterra. Presenta a la Royal Academy su tela de proporciones Bahia de
Valparaiso a la puesta del sol, con la que obtiene una mencién honrosa.

Conoce en Londres por consejo de J.T. Errazuriz, la obra de James MacNeil Whistler, el
renombrado autor del Nocturno de Valparaiso, cuadro del que hemos hablado. Esta visita lo convence
de la doctrina de la apariencia colorista de las cosas, sin ayuda del claro obscuro, peldano hacia el
impresionismo francés. Es ya Helsby un “neoimpresionista”, aceptando la definicion de Antonio R.
Romera.

A su regreso recala en Rio de Janeiro. La incontenible ansia psicolégica de su temperamento
nervioso lo hace desplazarse a través de América en busca del color y de la luz. Expone en la
Argentina (1909) y recorre el pais. Permanece en los Estados Unidos entre 1914 y 1918, en plena
guerra, después de sus triunfos en la Exposicion del Centenario Nacional de 1910, con sus siete
hermosos paisajes que lo consagran en el ambiente. Su amistad con los delegados norteamericanos le
facilita el viaje a los EE.UU. Sus envios a la Exposicion de Buffalo tienen éxito. En 1920 vuelve a
exponer en San Francisco, Nueva Orleans y Nueva York.

Es numerosa su produccién y gracias a la fina aplicacién de su colorido original logra variedad
dentro de una tematica insistente. Su paleta vigorosa y luminica emplea de preferencia los tonos
puros “amarillos, rojos, violetas, azules y verdes en luminosas armonias”. No es constante en su
empleo y a ratos esta técnica de distribucion de gamas y pigmentos generosos no alcanza a producir
el efecto deseado y cae en evidentes errores estéticos y conceptuales'”.

De dificil ubicacién estilistica, los criticos han demostrado las profundas divergencias que lo
separan del impresionismo francés. Logra mantener una constante personal, intransferible, lo que
es su gran mérito. Unos lo atribuyen a la herencia britdnica, otros al respeto que tuvo por su intima
idiosincrasia de pintor.

El andlisis de su cuadro juvenil Quinta Normal confirma de acuerdo con Iveli¢ y Galaz esta
tendencia profunda, es decir: “su libertad en el tratamiento de los diversos objetos que constituyen el
escenario fisico”. Su paleta “con horror a los neutros”, de los grises, de los negros, equilibra los
colores y los distribuye poéticamente en gamas completas de liberada grandeza del paisaje, sin
dividir la materia plastica. En sintesis —apuntan los mencionados autores—, “se puede afirmar que
la obra de Alfredo Helsby no fue tanto una renovacién directa e inmediata de los medios de
expresion, cuanto una invitacién positiva a repensar las concepciones pictoricas y visuales, las
sugerencias tematicas y las innovaciones técnicas que permitieron depurar el lenguaje plastico de

todo aquello que no era pintura”. Este mensaje no tuvo, sin embargo, repercusiéon mayor en el
ambiente.
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CAPITULO XX¥

LA LABOR MARINISTA DE TOMAS Jo SOMERSCAILES

E VIEJA RAIGAMBREenelCondadode York, vinoal mundo en el seno de una distinguida

familia de intelectuales y marinos, Tomas J. Somerscales (1842-1927) que iba a transformarse
en nuestro pais en el pintor por excelencia de las glorias navales de Chile. Nacido en el puerto de
Hull, a orillas del rio Humber, el 30 de octubre de 1842, siguio las tradiciones familiares. Su padre,
capitan de navio en el comercio del Levante europeo, lo preparo para la vida y el arte, entregando su
primera instruccion artistica a uno de sus tios. Tuvo el joven Somerscales la fortuna de entrar al curso
pedagdgico del Colegio de Chiltenham, fundado en 1842, bajo los principios activistas y humanita-
rios de las doctrinas renovadoras de Tomas Arnold y Guill. Estudié también en el Kingston School of
Art. Asimil6 el joven profesor la cultura inglesa de esa privilegiada época y fue lector asiduo de
Carlyle y de Browing, adhiriendo a las ideas estéticas reformistas de Ruskin. En materias literarias
tiene el privilegio de haber introducido en Chile la poesia multitudinaria de Walt Whitman, al que
admiraba.

A los 18 anos obtuvo su diploma de maestro, y siguiendo la tradicion familiar, sent6 plaza de
instructor de grumetes en la marina inglesa, embarcdndose en la corbeta de madera Zealous con
destino al Océano Pacifico. Fue transbordado en 1864 al H.M.S. Clio que sirvié con excelentes
calificaciones entre 1864 y 1868'. Estas experiencias encendieron en €l esa pasion marina que lo
acompano toda la vida. “El mar —era para Somerscales, apunta Coke que lo admiré en su infancia
portefia—, un organismo vivo que tiene sus reacciones propias; las olas son sus pulsaciones”,
variadas, cambiantes®; era la mer toujours recomencée del poeta Paul Valery.

De sus experiencias tragicas y melodramaticas de Tahiti tomo el asunto de su trilogia: Antes,
Durante y Después de la Tempestad, que indica su madurez animica.

Después de multiples aventuras, que templaron su férreo cardcter y posicion frente a los hechos,
fue a parar a Panamd, donde contrajo las fiebres palidicas. Recuerdo de esa corta estada es su tela
romantica, Selva tropical en claro de luna, que refleja una escondida faceta de su temperamento.

Por consejo médico se trasladé a Valparaiso. Fue atendido con afecto y carino por la prospera
colonia inglesa residente, y tuvo en el educacionista Pedro Mackay, fundador del importante colegio
que lleva su nombre, a su mejor amigo y protector. Fue contratado para el curso mercantil de lengua
inglesa, historia, geografia, caligrafia y dibujo’.

Desde entonces la figura de Somerscales fue consustancial al paisaje del Cerro Concepciéon. De
mediana estatura, magro de carnes, con las arrugas del que viviera al aire libre en el salobre puente
marino, de barba y bigote gris, su estampa tenia “una especie de majestad sin artificio”. Si sus ojos
reflejaban una calma y tristeza interna, su boca dibujaba angulos que indicaban caracter, sobriedad y
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templanza moral. Fue un maestro extraordinario, al decir de sus multiples alumnos, por la vivacidad

de sus lecciones, por la caballerosidad de su trato y la profundidad de sus variados conocimientos.
Era un humanista sajon.

Nunca dej6 de pintar, primero cuadros pequenos, ovalados, de primorosa factura, que regalaba a
los multiples amigos y seguidores, los que iban adentrandose en la naturaleza chilena, la que veia a
través de su concepcién panteista y genérica a lo Wordsworth, sin tratar de adscribirla a idea
determinada. Buscaba lo que él llamaba la naturaleza de Dios, la belleza suma.

En 1869 compone la primera obra representativa de su estilo ya maduro; es el paisaje que estaba
viendo en sus ojos a partir de su llegada a Chile, Valparaiso visto desde las alturas del Cerro Concepcion.
Ahi estan los elementos que incesantemente, a lo largo de su existencia, iria perfeccionando: el
bruiido espejo del mar azul, el horizonte con sus montafias nevadas, en que buscaba ese “rayo
verde”, tormento de los cazadores de crepusculos y, humanizando estos contornos, la vista urbana
caprichosa de los empinados cerros, ahitas de mediocres construcciones que luchan contra el espacio
angustiante en el anfiteatro de los cerros, con alguna que otra nota frontal en los jardines y terrazas.

El marino se estaba afincando en tierra firme. Formé hogar con una de las cunadas del director
del establecimiento, Mrs. J. Harper, y con sus manos acarre6 los materiales para desarrollar el plano
de su casa habitacion que ¢l mismo habia trazado. Sus hijos siguieron sus huellas artisticas: Tomas
Arthur y Wilfred, mellizos y el menor, Roberto, que pintando sendas marinas y paisajes, a veces, tal
vez demasiadas, confundian a los aficionados con las de su padre®.

Poco a poco el area de las observaciones geograficas se fue ampliando. Su amigo, el fundador de
Vina del Mar, José Francisco Vergara, le encargé una serie de vistas de la region. Penetra en el Valle
del Aconcagua y en su ruta de intrépido caminante, estdn los hitos de Santiago, el Rio Claro, El
Maule, la cordillera chillaneja, Concepcion y el Parque de Lota. Multiples eran las telas que trae de
estas excursiones. En ellas “concibe las formas naturales, —como escribe su dilecto amigo y biografo,
Paulino Alfonso, otro artista de la época— con cierta idealidad académica levemente exagerada”.
Pone el énfasis en el dibujo insistente que le permite un espacio favorable. Estudia con geométrica
prolijidad los planos de la perspectiva. Calcula con objetividad y método y mide, distribuye las masas
con geométrica precision. Rechaza el color excesivo y tamiza la luz. El tono menor es su caracteristica.
Su paleta de colores bien estudiados, los azules y los rojos, los hace tender al sepia y amarillea el toque
fino para buscar el gris caracteristico. Cae muchas veces en el mecénico convencionalismo de la
repeticion tematica al tratar de cumplir los terribles y agobiantes encargos. Como escribe Victor
Carvacho, con acierto: “Los paisajes tierra adentro, con cordilleras, atardeceres, volcanes, matorrales
y rocas corresponden a un naturalista analitico. Sorprende la sutileza de su visién para dar unidad a
los vastos conjuntos, sin perderse en la mania de los detalles. El elemento unificador es el de la

perspectiva atmosférica™.

La primera manifestacién ptblica de Tomds Somerscales vino a realizarse en la Exposicion de
septiembre de 1872. Present6 al concurso tres paisajes, a saber: Bosque del Sur, Rio Maule y Camino a
Chillén. Aunque la prensa no fue prédiga en mencionarlo, el socidlogo portorriquefio Eugenio
Maria de Hostos, en su Memoria de ese acontecimiento habla de los “preciosos paisajes de Somersca-
les”. Su nombre figur6 entre los agraciados con una medalla de plata de tercera clase. Tres anos mas
tarde obtenia por un envio similar, medalla de primera clase.

Todas las cualidades senaladas campean en la enorme productividad del artista. La Exposicion
del Instituto Cultural de Las Condes llega a 90 telas. Evidencian lo dicho El Valle de Ocoa (Colecciéon
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Jorge Vigil), en que la composicién converge hacia un centro que permite a la vez conjugar las
cadenas de montanas y distribuir la vegetaciéon en la escena de los animales abrevando.

El Valle del Renegado, camino de Chilldn, le permite dar mayor altura a la perspectiva y si bien no
encontramos en la tela la definicién geografica de lo andino, a la distancia vemos cémo el pintor
britanico emplea su definicién pictérica de “sombras frias y sombras calientes™, para dar la sensacién
atmosférica del campo, sin nacionalizarla con notas vernaculas. Esta actitud de Somerscales le
reprocharon los pintores chilenos, a saber, Juan Francisco Gonzalez y los jovenes criticos Iveli¢ y
Galaz®.

Algo mas acerca de la idea paisajista de esa generacion renovadora la tenemos en su Valle de
Santiago (Banco de Chile), que parece una despedida del pais al fijar en una enorme perspectiva en
planos sucesivos y definidores la naturaleza del Valle Central’.

Pese a esta improba labor de pintor andariego y a la manera sajona de su poeta favorito
Wordsworth, sigue trabajando. Nuevas solicitaciones contribuyeron a poner sordina a su labor
paisajista tierra adentro y a concentrarlo en otra faceta de la naturaleza, el mar, a la que va a dedicar
sus mayores esfuerzos. Deja como enlace entre dos maneras de una misma visiéon una tela de un
suave realismo, El Antiguo Muelle Prat (Museo Municipal de Valparaiso) en que enmarca en la linea
del embarcadero una lejania de cerros, un plano urbanistico con notas humanas y el muelle febril en
sus botes afanosos que parten a cumplir sus funciones maritimas mecidos por una mar calma en su
ritmo de suave oleaje.

Hay distintas sensibilidades para apreciar la pintura paisajista de Somerscales, y una, entre ellas la
nuestra, aprecia mas las vistas tierra adentro, pero la otra, la mas numerosa, la de los criticos
britdnicos entre otros, declara que es el mar la cuerda maestra de su instrumento artistico.

El pintor en su ambiente natal, recibi6 por vocacion y sintié desde nino el mar abierto como algo
vivo. Mis tarde en la calma burguesa de su existencia profesional aprendio a ver el mar desde la playa
y como en la poesia de Pablo de Rokha, capté también el mar vencido en el puerto y derrotado en el
balneario.

De los criticos nacionales que han examinado su obra, ninguno ha sabido apreciar con mayor
claridad esta faceta de su temperamento —haciendo caso omiso de las nimias negaciones de
algunos—, que Antonio R. Romera: “A menudo, escribe en su Historia de la Pintura Chilena, ha
perseguido minuciosamente la exactitud formal”, y Somerscales la perseguia con métodos mecéanicos
de reproduccién. Jorge Délano, el impagable dibujante “Coke” que visitaba su taller instalado en casa
de su hermana Nieves, relata como se ayudaba en su labor: “Un barco de madera en miniatura,
prolijamente construido por sus propias manos y colocado sobre una mesa, le servia de modelo. Las
pequenas gavias aparecian infladas por imaginarios vientos alisios. El artista obtenia este efecto
empapandolas en agua de cola y cargandolas después, en posicion horizontal, con municiones. Una
vez secas adquirian la exacta concavidad de las velas al recibir el impacto del viento. Un album-
archivo le servia para pintar el mar. Sus pédginas encerraban todo el misterio de los océanos. En
rapidos croquis habia hecho la diseccion del mar. Era como un manual de su anatomia; ahi estaba
registrado su sistema nervioso, la densidad de su movible epidermis y sus diferentes matices,
modificados por la hora y la meteorologia™®.

Con esa técnica y su trazo seguro supo dar en una gama que se repite y se diferencia en detalles,
esa pesada densidad maritima de las olas que en larga pincelada parecen venir desde el fondo del
océano y no de la superficie ondulante. La serie que tiene por escenario el Estrecho de Magallanes y
su dificil meteorologia es admirable por su precision: ElVelero (Ministerio de Relaciones) y El Estrecho
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T.J. Somerscales, Paisaje. Oleo sobre madera, 22 X 41 ¢m. (Coleccién particular).
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T.]. Somerscales, Diga que voy sin novedad. Gentileza del Museo de Valparaiso.

(Coleccion Manuel Velasco) son reconstituciones historicas pero que marcan la actualidad de esas
aguas azules encrespadas por el viento, las mismas que golpean los flancos del navio de Francis Drake
en su Paso por el Estrecho (Banco de Chile).

Son multiples asimismo sus Naufragios (Coleccion Jorge Vigil), en que la espuma del mar golpean-
do los navios con las ondas toma poéticas gradaciones de blanco. E1 Hombre y el Mar (Museo de Bristol)
da otra de sus notas originales del mar abierto.

Este género le dio su consagracién internacional. Venia exhibiendo desde el ano 1894, en la Real
Academia de Londres. Los temas enviados eran a veces histéricos como Una tarde de verano, Las
carabelas de Colén (Museo de Bristol), y otro de un hundimiento en la inmensidad del Pacifico. Estas
composiciones recordaban a los ingleses obras similares de Henry Moore (1831-1895) o de Stanfield.
Pero la paciente y esperada consagracion vino de Off Valparaiso, que luce airosa en la Tate Gallery de
Londres. “Se trata—dictamina Antonio Romera— de una delicada armonia en azules. Azul profun-
do del mar; azul transparente, claro, del cielo, rotos por alguna nota viva y calida y por el blanco de la
espuma, de la gaviota ingravida, de las nubecillas gentiles. La impresién atmosférica, vital, palpitan-
te, esta lograda por las velas hinchadas. Es indudable que la brisa esté circulando por esos mastiles,
por esos cordajes”. Y todo con esa sencillez que hacia exclamar a su amigo Paulino Alfonso: ¢por qué
camino tan corto suele llegar la sencillez a la belleza?®.

La trascendencia civica que tiene la obra de Somerscales en Chile se debe, ademds de su labor de
paisajista y marinista, a su labor historicista.

La comienza, a pedido de su amigo y alumno Jorge Délano, copiando la famosa acuarela de Carlos
Wood, su compatriota, la Toma de la Esmeralda en el Callao. Pero el impacto ciudadano y eufoérico de la
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Guerra del Pacifico en esa hora de gloria y de victoria fue lo que motivé su conciencia historicista,
dejando telas que pueden considerarse lo que se llama pintura-testimonio.

El recuento de las numerosas telas que sobre los episodios navales de estos acontecimientos pintd,
ha sido hecho por Héctor Aravena. La serie comienza por el encargo que el Gobierno le hiciera en -
1879, con El Combate de Iquique o Hundimiento de la Esmeralda (Museo de Bellas Artes). Describe alli con
buscado melodramatismo el mar profundo, de verdes tonalidades oscuras que envuelve la imagen
de la nave. Y sobre ese fondo, iluminado en parte por el resplandor de los disparos, surge la tragedia
de a bordo, los flancos del navio acribillado en que yace la marineria sangrante de sus heridas,
envuelta en el humo del ultimo canonazo heroico. Contintia con el Combate de Angamos, que muestra
el momento en que el crucero Cochrane busca la victoria definitiva en el espolonazo que sigue a la
muerte ejemplar del almirante peruano Miguel Grau. El marinista sabe encontrar los elementos
para destacar la epopeya del mar, dibujando y plasmando un cielo iluminado y el movimiento
ritmico de las aguas.

Hay variadas réplicas de estos cuadros iniciales, como los del Club Naval de Valparaiso que
parecen nueva version del cuadro anterior. Aravena describe en términos admirativos la escena de la
Muerte de Prat, de la tela que conserva la Escuela Naval de Valparaiso, “donde el artista hace gala de
sus mejores recursos; evocacion del ambiente, movimiento y expresion de las figuras, realismo en los
detalles, sin perder la soltura y seguridad en la ejecucién”. Es una obra maestra que evoca la grandeza
de la tragedia'’.

Poco después de esta gran pintura que lo arraiga en el fervor publico, Somerscales, urgido por el
porvenir de sus hijos, abandona el pais para trasladarse a su ciudad natal. Antes hay en su carrera
artistica una etapa que no hemos podido estudiar con precision. De acuerdo a su bidgrafo Paulino
Alfonso, fue contratado por el famoso y discutido industrial salitrero Lord North para que pintara
las oficinas de produccién. No hemos podido encontrar evidencia de las realizaciones de ese
contrato, que sin duda vio su biégrafo; solamente hemos visto su Mar del Norte de Chile (1904). A
juzgar por sus propias frases, las condiciones en que habia de cumplirse el contrato resultaron casi
superiores a la virtud del artista, para cuyo desempefio hubo de recurrir a los infalibles efectos de las
alboradas y crepusculos. |

De regreso a su tierra natal, se reintegra a su oficio de paisajista inglés, prestigiado por su Off
Valparaiso. Pero el Gobierno de Chile le entrega la nueva responsabilidad de decorar los muros de la
Camara de Diputados. Vuelve a Chile en 1912, embelleciendo el recinto con ese cuadro que cubre la
testera de la sala y que representa la Partida de la Expedicion Libertadora del Peri.

En sus ultimos anos busca la trascendencia artistica en una pintura esotérica que surge de sus
frecuentaciones a las sociedades teosoéficas y espiritistas, pintura que un amigo chileno califica de
avanzada, por los colores de gamas absolutas que distribuye con generosidad. Asi se camplio la etapa
postrera de esta vida ejemplar de artista verdadero que hizo de Chile su segunda patria.

El influjo de Somerscales en el ambiente
LA REPERCUSTION de lalabor de Somerscales en el ambiente artistico se hizo sentir en

determinadas esferas, principalmente portenas.

Su hogar y sus talleres despertaron en primer término a su familia, esposa, hijos y cuiadas y luego
al circulo de sus amistades britdnicas que salieron al campo en pos de la poesia de la naturaleza.
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T.]. Somerscales, Hundimiento de la Esmeralda. Gentileza del Museo de Bellas Artes.

Tuvo también alumnos y discipulos. Helsby, como hemos escrito, tomd contacto con la luz y el
paisaje a la vera de Somerscales en sus giras artisticas. Mas directo fue el influjo sobre algunos
aficionados. Carlos Délano Biggs fue el discipulo portefio que sigui6 la primera manera del maestro;
sus pequenos cuadros de paisajes son el fruto de esas correrias por cerros y valles. En la Exposicion de
1884 exhibié una Vista de la Punta Puchoco, mirando al Parque de Lota y una acuarela floral''.

Carlos Vidal (1867-1926) adhiri6 a su escuela paisajista, y su cuadro Puesta de sol obtuvo segunda
medalla en la Exposicion de 1892. Fue agraciado en los salones de 1888, 1890 y con el Premio
Certamen Edwards en 1896.

Juan de Dios Vargas Iniguez (1855-1906), premiado con segunda medalla en 1884, realiz6 una
labor activa de promocion artistica en la Comision de Bellas Artes, pasando después a Paris donde
frecuento el taller de Corot. Pinté Vargas unos “cuadritos encantadores”, en el lenguaje coloquial de
esos anos, telas de pequenas dimensiones, henchidas de una sinceridad poética que atrae; por
ejemplo, la Marina del Museo de Talca. Su Paisaje (Museo de Bellas Artes), revela —apunta Antonio
Romera— “una extremada sensibilidad colorista y un espiritu fino y con tendencia romanticista”'.
Mucho le debe también a Ernesto Molina.

Alvaro Casanova Zenteno

(1857-1938)

PODRIAMOS DECIRQque fueeste pintor el heredero artistico de Somerscales. Hombre de sociedad
y artista refinado, musico, animador y pintor marinista, ligado a maltiples actividades musicales

297



(orquesta del Club de la Uni6n) y pictéricas, Alvaro Casanova mantuvo una solida reputacion por su
continuada labor. Sus hijos Manuel y Juan fueron herederos de estas notables aptitudes.

Alumno del Instituto Nacional, del Colegio Mackay de Valparaiso, en el que ensenaba Somersca-
les, y en los Padres Franceses, comenz6 su carrera en los anos impactantes de la Guerra de 1879, Un
dibujo del glorioso abordaje de Prat y su cooperacién con Somerscales en otro dibujo sobre el mismo
tema que colored, lo llevan a seguir con carino la técnica del maestro.

Su aprendizaje con Pascual Ortega fue corto y podriamos decir que no dejo huella en su espiritu
enamorado del mar. Onofre Jarpa, empero, lo atrajo al paisaje nacional.

Estuvo un tiempo en Francia en un cargo consular y entregado a ese hobby del modelaje en que
iba a sobresalir y que le sirvi6 de gran ayuda en sus planes de envergadura. Fueron muy apreciadas
sus reproducciones de cuadros célebres en la historia nautica.

Al regresar a Chile intensific6 sus lazos de amistad con Somerscales. Una breve interrupcion
sufrié su carrera con los acontecimientos fratricidas de la Revolucion de 1891. Pero su deportacion a
Chiloé fue un nuevo incentivo para su obra.

“En Puerto Montt —escribe su bibgrafo Carlos Ossandén— comienza realmente su fecunda labor
pictorica. Pinta motivos de costa, barcos de Angelmd, pescadores recogiendo redes, sacando el
velamen; busca los amaneceres, y los ultimos rayos del sol, los reflejos y los efectos de contraluz”'®. A
su regreso, su existencia dindmica lo llevé a multiples labores: Junta de Vigilancia del Conservatorio
de Musica, profesor de dibujo, presidente del Consejo de Bellas Artes, desde donde activa, como
veremos, la construccién del nuevo Palacio de Bellas Artes.

Casanova Zenteno, Combate Naval de Iquique. Oleo sobre tela, 60 X 92 cm. Gentileza del Club de Vina del Mar.

298



Casanova Zenteno, Combate naval entre la fragata Lautaro y la Esmeralda, y el bergantin Potrillo, frente a Valparaiso. Gentileza del Club de la Uni6n.

Casanova Zenteno, La Escuadra Chilena. Gentileza del Club de la Unién.
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Podriamos decir que su larga carrera es la de una continua evasion de esa primera etapa de su vida
en que habia caido bajo el sortilegio de Somerscales. Adopta su tematica y como €l vive “alrededor del
mar, en el mar, sobre el mar”, y agrega ademas a sus titulos, el de cantor de las glorias navales de
Chile.

Su técnica es objetiva y realista, a veces fotografica. Emplea multiples argucias para captar la
naturaleza en su realidad profunda: modelaje, vistas desde arriba, colgandose del bauprés de las
naves. Acomoda estos elementos a su tela. Trabaja principalmente en la tonica del blanco y los
colores claros que lo llevan a una continua transparencia, algo superficial. Su paleta es habil para
armonizar en la larga pincelada de los maestros espanoles que admira, pero no tiene su vigor.

Su primera produccion después de 1891, siguiendo los periodos que le asigna Carlos Ossandon
(1891-1903) se aparta de Somerscales en el colorido que intensifica, para llegar en su tercera etapa
(1903-1929) a su “época esmaltada”, de azules mas intensos con mas violeta y verde en la gama.

En 1896 obtuvo el Premio de Honor. Ampli6 su temdtica en el cuadro historico universal de las
batallas navales, de los navegantes célebres, pero siempre, con sus paisajes chilenos, su nota naciona-
lista sigue imperando. En el colorido hay un tono nuevo, y por influjo de Ziem (1821-1911) quiere en
sus cuadros suspender los barcos en esa luz contrastante del cielo azul y el espejo de las aguas, para
alcanzar una vision artificiosa, brillante y repetida que atrae el gran publico.

Es amplia su galeria de cuadros histdricos. La critica encierra en la Batalla Naval de Casma, repetida

con variantes, y en su Regreso de la pesca, de su tltima etapa, los arquetipos de su produccién
honorable, civica y patriotica.

Casanova Zenteno, La Escuadra Libertadora. (Museo Historico Nacional).
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CAPITULO XX YI

LAEXPANSIONDEL AMBIENTE ARTISTICO
NACIONAL

ACIA FINES DEL SIGLO XIX, las actividades desarrolladas en torno a las Bellas Artes

H denotan una tendencia a asegurar a éstas el sitial que les corresponde en la evolucion historica
de todo pueblo.

Desde luego se piensa en la creacién de un asiento permanente para las obras de arte.

Después que la noble y filantrépica iniciativa de José Gandarillas dio origen al primer museo de
bellas artes, con el nombre de “Galeria de Pinturas”, empresa que terminé con su vandalica
destruccion, como apunta dolidamente Barros Arana, la semilla pionera parecia definitivamente
arrancada sin preocupacion alguna de la sensibilidad nacional.

El aficionado, el curioso, el transetinte dominguero no tenia por esto mas posibilidad de visitar
exhibiciones de arte que lo motivaran en una regocijada contemplacién, que las esporadicas exposi-
ciones de algunos almacenes o bazares de comercio, los salones anuales y las instituciones particu-
lares. Las mas antiguas y prestigiosas casas de comercio que prestaron estos valiosos servicios a la
comunidad fueron el Bazar de Waddington y la Casa Kirsinger de Valparaiso, con filiales en la
capital; el Almacén de Mendeville; “La Ville de Paris” de Gustavo Chopis y el Salén del Orfeén
Francés, fundado en 1882 por el musico Pablo Taglaferro.

Ademas de estas ocasiones circunstanciales, los artistas habian ensayado con buen éxito los
remates de cuadros, reuniones que servian a la vez para fijar el precio comercial en el mercado y el
valor intrinseco de las obras que atraian la atenciéon del ptblico. Asi en 1888 el remate de las telas del
pintor Alberto Orrego Luco de regreso de una gira por las provincias surenas, dio una escala relativa
de precios que vario entre los 35 y los 800 pesos, obtenidos por el cuadro El bosque de la Rada de
Melinka. En otra ocasion el artista Nicolas Gonzélez Méndez rematé 16 cuadros de su produccion
para financiar parte de su viaje de becario a Europa. Los precios variaron entre los 35 y los 225 pesos.

Esta modalidad fue imponiéndose en el mercado artistico y diversas casas de martillo, entre otras
la de los hermanos Eyzaguirre, alcanzaron notoriedad a fines de siglo’.

Corresponde a la noble personalidad del escultor José Miguel Blanco el haber iniciado la campana
para dar al publico de Santiago un Museo de Bellas Artes que sirviera para despertar por contacto
visual directo sus aficiones dormidas. En efecto, sirvi6 de punta de lanza su sefiero articulo Proyecto de
un Museo de Bellas Artes, aparecido en la Revista Chilena el ano 1879, respaldado por el Comité
Editorial que integraban Diego Barros Arana y Miguel Luis Amunategui, siempre atentos al
progreso cultural. Con el leit motiv de fondo, “el arte es quizés la manifestacién mas bella y espléndida
de la inteligencia humana”, desarrollaba Blanco sus ideas tedricas y practicas, bases para la apertura
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del deseado establecimiento, que iba a reunir obras de arte repartidas en las oficinas publicas y la
Universidad de Chile, agregando aquellas que se enviaran a manera de donacién civica.

El texto, repetido en los Anales de la Universidad de Chile y en El Taller Ilustrado, produjo el efecto
buscado en las esferas gubernamentales. El 16 de diciembre de 1879 apareci6 la respuesta técita al
desafio en el “Diario Oficial”. Una comisiéon compuesta por el Ministro de Educaciéon Publica, el
coronel Marcos 2° Maturana y los profesores Giovanni Mochi y José Miguel Blanco se hizo cargo de
buscar un sitio para su instalacién®.

E131 de julio de 1880 se eligio el local de los altos del Congreso Nacional, y alli se reunieron, para
cumplir el objetivo, 180 obras, en parte donacion del coronel Marcos 2° Maturana.

El 18 de septiembre el Presidente de la Republica Anibal Pinto y su Ministro de Justicia y
Educacién Manuel Garcia de la Huerta, abrieron oficialmente sus puertas. Director fue nombrado
Giovanni Mochi. Una comisién de artistas profesionales, mecenas e intelectuales lo asesoraba. Entre
1886 y 1903 estuvo integrada por Luis Davila Larrain, Vicente Grez, Onofre Jarpa, Juan de Dios
Vargas, Marcial Gonzilez, Eusebio Lillo, Juan Antonio Gonzilez, Manuel Rengifo, Marcos 2°
Maturana, Arturo Edwards, Pedro Lira y Fanor Velasco.

La Comisién, un tanto precipitadamente a juicio de muchos, procedi6 a una drastica seleccion de
las obras sin tomar en cuenta el valor historico de algunas de ellas. En el expurgo cayeron los trabajos
de los primeros directores, Ciccarelli y Kirchbach. Se quiso también rematar diversas telas para
reunir fondos a fin de habilitar el edificio que la Unién Artistica habia levantado en la Quinta
Normal, pero la enérgica campana de José Miguel Blanco detuvo la subasta publica, y parte de las
telas fueron enviadas a Chillan (1888), Valparaiso (1885) y a Talca.

Faltaba la ubicacion de una sede destinada a las exhibiciones temporales de las obras de los noveles
artistas. Los ultimos salones anuales en la linea tradicional, en que el arte se confundia a veces con las
actividades técnicas, son los de 1883 y 1884°.

El primero en su sentido mas lato fue una especie de retrospectiva de la obra pictorica de uno de
los primeros artistas republicanos, F.J. Mandiola, cuya labor recibe el respetuoso homenaje del
publico. La muestra marca también el triunfo definitivo de la mujer en las bellas artes, gracias a las
valiosas personalidades de Magdalena Mira, Celia Castro y Magdalena Fabres.

El de 1884 comparte las salas y anaqueles con los objetos reunidos por la instituciéon patrocinado-
ra, la benemérita Sociedad Nacional de Agricultura. Tuvo una concurrencia extraordinaria, que los
periodistas calculan entre 5.000 a 6.000 personas. El Presidente de la Republica presidi6 las ceremo-
nias de apertura y de clausura, destacando en su improvisacion final los “progresos de las artes y las
industrias nacionales”.

La entrega de los premios muestra con toda claridad el transito de las generaciones artisticas.
Junto a los valores consagrados aparecen los nombres de las promociones que van a producir un
cambio profundo en la sensibilidad ambiente. Creo de toda justicia enumerar a los artistas galardo-
nados.

Primer Premio : Pedro Lira, Magdalena Mira, Ramon Subercaseaux.

Segundo Premio : Celia Castro, Nicolas Guzman, Cosme San Martin, Juan de Dios Vargas.

Tercer Premio : Enrique Swinburn, Pedro Le6n Carmona, Aurora Mira, Enrique Lynch.,

Cuarto Premio : J.F. Gonzalez, Pascual Ortega, Tadeo Gdlvez, Ernesto Molina.

Menciones Honrosas : Javiera Ortuzar, Cornelia Ortizar, Rosa Ortuzar, Zoila A. de Morandé,
Maria M. Fabres, Agustina Gutiérrez (postumo), Ratael Correa, Carlos
Diaz.
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Entre tanto se han activado los artistas y nace la Sociedad Unién Artistica, creada por Pedro Lira y
oficializada por escritura publica del 5 de agosto de 1885. Tendrd una importancia decisiva en el
estimulo del gusto por las bellas artes entre las clases dirigentes, influyendo a la par en la buena
disposicién de los gobiernos hacia su cultura, lo que favorecié notablemente a los artistas. Junto a
ellos se contardn entre sus miembros a intelectuales, a hombres de empresa y de prestigio publico que
contribuiran a materializar el sueno de tener un salén permanente de exhibiciones.

Palancas poderosas de esta asociacion desinteresada y eficiente fueron Luis Dévila Larrain,
vinculado en sus actividades a la alta banca, y que vaci6 sus aficiones artisticas en sus notables trabajos
fotograficos muy elogiados por sus contemporaneos. Manuel Rengifo, que mantuvo con teson su
cruzada civico-cultural sirviendo hasta su fallecimiento con devocion el cargo de Presidente, en el
que demostré su interés por todo aquello que significara un adelanto. Arturo Edwards Ross
(1861-1889), supo encarnar con audacia y generosidad los postulados estéticos de este grupo
académico, al que favoreci6é con constantes aportes economicos; educado en Europa, diputado por
San Felipe, demostré6 un temprano amor por las bellas artes, que compartié con arriesgadas
empresas bancarias. Eusebio Lillo Robles (1826-1910), el autor de la letra de la Cancién Nacional,
poeta romantico, enamorado de las flores, fue a la vez hombre de accion y fundador del Banco de
Bolivia. Su coleccién de cuadros adquiridos en Europa forma, por decirlo asi, la base del fondo actual
del Museo. Otro coleccionista, Enrique de Putron, contribuy6 también a su primer desarrollo.

Entre los escritores nacionales, los mas afines a la delicada apreciacion del arte en el seno de la
Sociedad Artistica, fueron Juan Agustin Barriga, Augusto Orrego Luco y Fanor Velasco.

El empuje de esta institucion unido a la incesante campana de Pedro Lira, permitié reunir los
medios econdémicos para edificar un local permanente para las actividades creativas. Asi surgio en la
agreste y refinada Quinta Normal, un templete neocldsico, un Partenén acogedor que paso a ser el
nucleo de la vida artistica, pues alli se efectuaron los Salones Nacionales hasta la ereccion del edificio
actual, Museo y Escuela, en 1910.

Fue inaugurado este local con toda pompa y majestad el 21 de noviembre de 1885 por el
Presidente Domingo Santa Maria. Se escucharon en esta solemne ocasion la voz admonitoria de
Manuel Rengifo, y el verbo lirico de Juan Agustin Barriga y de Augusto Orrego Luco. Esta primera
Exposicion de la Union Artistica en el pabellén neoclasico fue brillante. Podemos seguir su desarro-
llo por los ensayos que bajo el titulo genérico de El Correo del Salén, publicara Vicente Grez en el
periddico El Ferrocarril. Alli se presentaron elementos promisorios de reciente aparicion: los pintores
Nicolds Gonzalez Méndez y Rafael Correa y el escultor Aurelio Medina, que obtienen las medallas de

honor junto a Aurora Mira, quien recibe el espaldarazo del publico por sus aportes a la pintura
nacional.

Al clausurarse el Salon a fines de 1885, Pedro Lira, el gran motor del trascendente acontecimiento
que daba albergue permanente a las exposiciones, destacé el mérito que le correspondia a la Unién
Artistica que “ha reunido —dice— y coordinado, los elementos mas decisivos para marchar hacia el
progreso artistico por la unién, el trabajo y la abnegacion de sus miembros™*

Dos anos después el Gobierno adquiri6 para el Estado el Parten6n de la Quinta Normal, lo que dio
tono oficial, a través de la Universidad de Chile, a estas exposiciones periédicas regimentadas por un
preciso y bien concebido reglamento.

Los nuevos salones contaron con el estimulo de dos mecenas que generosamente dieron los
fondos para los certimenes anuales. El primero, decretado por el Presidente Santa Maria y su
Ministro José Ignacio Vergara el 30 de abril de 1886, lleva el nombre de su creador, Marcos 2°
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Orrego Luco, Alameda de las Delicias.

Orrego Luco, Plaza de San Marcos. Gentileza de la Sra. Maria Rogers de Tocornal.
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Frontis del antiguo Museo de Arte Contemporineo.

Maturana Palazuelos, y consistia en un premio de § 500 que otorgaba un jurado compuesto por un
representante del Consejo de Educacion Publica y dos de los artistas concurrentes. El segundo,
fundado en 1888 por Arturo Edwards Ross, abarca un campo mas extenso. Consistié en cinco
premios: dos de § 200 c/u para Paisaje y Naturaleza Muerta; otro de $ 400 a la pintura de género; un
cuarto de $ 800 para la pintura historica; y por altimo, el premio de honor a la obra que el jurado
recomendara como la mas representativa.

Estas generosas iniciativas tuvieron eco en todo el pais. En el norte, Copiapé mantenia su tradicion
en la labor de ciertos artistas aficionados como Carlos J. Nagel, nativo de Panulcillo (1864), que se dio
a conocer por sus notables grabados, y sobre todo, Alvaro Garin, tallador en madera y marfil®.

LaSerena abrio, a partir de 1885, una Exposicion Provincial de Pintura, organizada por los activos
vecinos Adolfo Formas, Santiago Alvarez Herreros, Benjamin Lastarria, William Paget, Santiago
Escuti Orrego; secretario fue nombrado Bernardo Ossandon. El 7 de septiembre en los salones del
Liceo de Ninas se inauguré la muestra, distribuyéndose las obras en cinco géneros: pintura al 6leo y
al pastel, fotografias, cuadros al lapiz, dibujo lineal y cuadros bordados con seda®.

En San Fernando, ademas de los aficionados y de los discipulos de la familia Gutiérrez, se
perfilaron los alumnos del profesor Ascleterio Urrutia —alumno de Ciccarelli— siempre activo en
dicho campo’.
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En Concepcion, los esforzados continuadores de las clases de Francisco D. Silva, lograron formar
en 1895 una Sociedad Artistica de importancia para la época.
Valparaiso, por su decisivo aporte, mereci6 el capitulo aparte que le dedicamos.

Pero no todo era paz en el ambiente artistico, que pasaba por un periodo de sobresalto. La rebeldia
esporadica precursora de algunos creadores tom6 fuerza solidaria en reuniones, tertulias y cenacu-
los antago6nicos en que la critica era dura, infundada e injusta para las personalidades que habian
abierto el camino al cultivo de las bellas artes. Se entremezclan en esta crisis el resentimiento, la
envidia lugarefia, la rivalidad personal con el legitimo aporte sincero indispensable en el fluir
generacional o profundo de la problematica artistica.

La por muchas razones benemérita Union Artistica es impugnada en su aspecto social por los
colaboradores de El Taller Ilustrado que contribuyen a la circulaciéon de los juicios adversos de Pascual
Ortega, Miguel Campos, Luis Fernando Rojas, Emilio Sosa y, sobre todo, los de la conflictiva
personalidad de Alfredo Valenzuela Puelma, el gran maestro. Tipico de esta polémica es el antago-
nismo personalista entre Pedro Lira y Valenzuela Puelma, expresado en las columnas de El Ferroca-
rril en 1886°.

El arte no es solo de especialistas. El Ateneo de Santiago, seminario poético e intelectual de las
nuevas ideas, abre sus puertas a los aficionados y pintores.

La critica va cambiando en su técnica intepretativa y en su expresion literaria. Si Vicente Grez
representaba la manera historicista tradicional, Pedro Balmaceda Toro y Manuel Rodriguez Mendo-
za, escritores empapados de la Filosofia hedonista del Modernismo de Rubén Dario, hacen pregun-
tas angustiosas a la nueva generaciéon que duda de la autenticidad o existencia de una escuela artistica
chilena, expresion de la nacionalidad y no copia extranjerizante.

Las bases econ6micas del quehacer artistico se alteran al igual. “Con el ascenso del nivel medio de la
educacion y el derrumbe del elitismo, se va a cerrar un canal; desaparecié el antiguo sistema del
mecenazgo y se hizo posible vivir del arte”. Este diagnostico de J. Middleton Murray, vélido para el
arte europeo, puede aplicarse sin duda a Chile, con las limitaciones histéricas.

El mercado abierto de los remates se hace mas amplio y decisivo para los artista que anhelan vivir
“del arte y por el arte”. El Gobierno, que comprende la coyuntura econémica, va entregando fondos
a las instituciones publicas para ayudar a la producciéon nacional. El ya nombrado Consejo de Bellas
Artes, que asesoraba las funciones publicas del director de la Escuela, estimula a los artistas,
suplementa por adquisiciones de obras los fondos necesarios para el movimiento de becas, siempre
insuficientes. Asi en 1886, entrega recursos al escultor Simén Gonzalez para la compra de materiales
de sus obras Abel y Pastor. Para ayudar al viaje a Europa de Nicolas Guzman P., adquiere para el
Museo su cuadro Ultimos dias de Pedro de Valdivia, y mas tarde (1891) el Hundimiento de la Esmeralda.
Envia dinero a Virginio Arias para el marmol del Descendimiento de la Cruz, grupo que ha sido
laureado en el Salon de Paris, y adquiere su Dafne y Cloe. Compra Los Mendigos de .M. Blanco, ya
pedido de Luis Davila, Mochi y Onofre Jarpa, cuadros de Rafael Correa (1890). Se envian 2.796
francos para fundir el Caupolicdn de Nicanor Plaza (1892), cuyo original estaba en la Plaza de Rengo.

De mayor envergadura es la preocupacion por el decorado de los edificios publicos. En 1887 se
destinaron § 9.000 para el ornato de la recién construida Biblioteca del Instituto Nacional, vandalica-
mente destruida ainos mads tarde. Se estudié un contrato con Pedro Lira proyectandose la serie de
“Vida de Cristobal Colon, Pedro de Valdivia, Isabel la Catolica, Cervantes, Ercilla y un sacerdote”.
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No alcanz6 a materializarse, pues el njiestro fue solicitado al mismo tiempo por el Congreso
Nacional. La Revolucién de 1891 paraliz6 esta empresa en marcha®.

A fines del siglo se detecta una crisis en la ensefianza superior de las bellas artes. El eclipse de su
irradiacion sobre la vida nacional se hizo agudo en 1891. El cuerpo de profesores habia disminuido
por motivos presupuestarios, reduciéndose el total a dos profesores (pintura y dibujo del natural) y
un ayudante (dibujo).

“A pesar de su reducido nimero —apunta Rodriguez Mendoza en su Memoria Historia de la
Escuela de Bellas Artes— éstos se hallaban en completo desacuerdo y, siguiendo su mal ejemplo, los
alumnos y hasta los sirvientes, formaban en dos bandos que se hacian continuamente los mayores
agravios y se vejaban mutuamente y sin miramiento alguno”'’.

La Escuela, por otra parté, se habia trasladado a Matucana 750, lo que fue, a juicio de muchos,
eminentemente perjudicial, al alejarla del centro y del barrio que facilitaba su asistencia. Su nueva
instalacion produjo trastornos considerables, a lo que habria que agregar la grave enfermedad del
arquitecto Manuel Aldunate, el viaje de Nicanor Plaza a Florencia y el fracaso rotundo del profesor
Otto Lebe, contratado para la nueva catedra de grabado en madera.

Esta decadencia temporal vino a sortearse en octubre de 1900 en que el prestigioso escultor
Virginio Arias se hizo cargo del establecimiento. De inmediato comenzé su reorganizacion; con
mano severa suprimié las practicas viciosas del ausentismo académico y de la indisciplina escolar,
fijando una planta de profesorado adecuada para abrir a los alumnos del plantel horizontes
significativos en el campo cultural, y promover con entusiasmo el cultivo metodico de las bellas artes.

En 1902 la Escuela se abrié con los siguientes cursos, en base al plan de estudios aprobado por el
Gobierno:

—Caursos de dibujo elemental: Prof. José Mercedes Ortega.
—Curso de pintura y dibujo superior: Prof. Pedro Lira.

—Dibujo natural, pintura y composicion: Prof. Cosme San Martin.
—Escultura estatuaria: Prof. Virginio Arias.

—Grabado en madera: Prof. Le6n Bazin.

—Arquitectura: Prof. José Forteza.

—Modelado y dibujo ornamental: Prof. Simén Gonzélez.
—Desgaste y practica del marmol: Prof. Baldomero Cabré.
—Perspectiva y trazado de sombras: Prof. José Forteza.
—Anatomia de las formas: Prof. Dr. David Benavente.

—Historia Universal y Mitologia: Prof. Enrique Nercaseaux.
—Estética e Historia del Arte: Prof. Alejandro Fuenzalida Grandon.

A los esfuerzos del nuevo director, escultor de relieve cosmopolita, hay que destacar la ayuda
prestada por el Rector de la Universidad de Chile, el distinguido cirujano Dr. Manuel Barros
Borgono, quien al frente de la Seccion Universitaria de Bellas Artes —llamada asi desde los tiempos
de Domeyko—, gracias a su irradiacién personal logré conseguir los fondos necesarios para esta
reforma que auguraba la recuperacion rapida del prestigio que habia ganado la Escuela en sus casi
cincuenta anos de honorable ejercicio didactico.

El nuevo equipo destacaba profesionales de relieve en el campo de las ciencias y de las artes. Y el
plan de estudios anunciaba la proxima incorporacion de las artes aplicadas con la designacion de un
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verdadero técnico y creador en el grabado en madera, el Prof. Leon Bazin, de la Oficina de Especies
Valoradas, maestro en el disefio de los cuiios de las monedas y de los billetes de banco y el proyecto de
estampillas. Tanto el profesor Bazin como su esposa despertaron vivo interés en los medios universi-
tarios por esta especialidad''.

Otro estimulo favorable a estas reformas fue la apertura de una Escuela de Dibujo en 1886,
auspiciada por la Sociedad de Fomento Fabril, que se prestigié con la gestion del pintor Cosme San
Martin y de su sucesor Nicanor Gonzalez Méndez. Eran cursos nocturnos para obreros especializa-
dos y gente modesta. La progresista Sociedad de Fomento no descuido la linea empresarial y, para
servir la dificil catedra de croquis industrial y el curso de grabado en madera, contraté los servicios
del profesor aleman Oscar Lever.

Estas nuevas actividades repercutian sobre los niveles superiores de la ensefianza. Habia urgencia
al igual por reforzar el aprendizaje artistico en los niveles basicos y medios de la educacion publica.

Hemos examinado en capitulos anteriores la génesis y desarrollo en el pais de la ensenanza de las
bellas artes en las escuelas primarias, liceos fiscales y establecimientos particulares. A cargo de las
lecciones, a veces muy rudimentarias que alli se impartian, estaban los preceptores egresados de las
escuelas normales.

A partir de 1860 los progresos fueron visibles, al menos teéricamente, debido a la ampliacién y
obligatoriedad de estos cursos llamados peyorativamente “ramos de adorno”. Una conciencia de su
valor formativo en la personalidad comienza a perfilarse en los medios intelectuales, y a pesar de que
los métodos contintan rutinarios a base del falso principio de la imitacion de objetos por medios
geométricos y lineales, pueden observarse iniciativas locales de interés.

En 1860 las Escuelas Normales incorporadas a la ley Organica de la Ensefianza, debieron
preocuparse del nuevo plan de estudio, que obligaba a los cursos de 3° y 4 ano, dos horas semanales
de Dibujo Lineal y de Construccion.

En Valparaiso aparece timidamente en los programas secundarios el dibujo de paisaje y el dibujo
lineal, que regentan algunas personalidades senieras de paso en la ciudad, Luis Henault, Antonio
Flaseur y Ricardo Brown. Esta iniciativa se' expande en 1870 por obra del Rector Justiniano
Androver, que proyecta un curso de Dibujo de dos anos, con las asignaturas de: dibujo lineal, paisaje,
perspectiva y dibujo del natural, y que culmina en la pintura a la aguada y composicién'?. Momenta-
neamente el curso estuvo dirigido por el profesor Roberto de Nordenflycht.

Estas iniciativas singulares pasan a ser ordenes ministeriales con el triunfo de la reforma de la
educacion propuesta por Diego Barros Arana en 1871 y se introduce en el ciclo humanistico las dos
horas de clase obligatoria. En 1879, Miguel Luis Amunategui hace extensiva esta ley a los recién
creados liceos femeninos agregandole: “dibujo, piano y canto”.

El Programa Nacional aprobado en 1880, y que examina Joaquin Parra en su Memoria, “es el fiel
reflejo del estado del ramo en Europa y América, con su base geométrica y adopcion de los métodos
adultos, ignorandose por completo las capacidades, intereses y aptitudes de los nifios de corta
edad”'®. Hasta el momento predominaban los métodos franceses, gracias a la difusion de los textos
de estudio de Chancel y Azais.

Al filo de esta época se produce lo que Eduardo de la Barra llamo “el embrujo aleman”, que
estratifica bajo marcos rigidos, que creemos necesarios, la ensefianza nacional, entregada hasta
entonces no a los especialistas sino a los aficionados.

Este contacto que auspiciaban Valentin Letelier y Claudio Matte condujo a la notable creacion del
Instituto Pedagégico que, animado por una pléyade de profesores alemanes, renueva la ensenanza,
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plasmando las primeras generaciones de maestros formados en las normas cientificas de la ciencia
especializada y pedagogica. La presencia de estos maestros permite aplicar el llamado sistema
concéntrico (1889), con un ciclo de seis anos secundarios. En cada ano el dibujo artistico, la musica
vocal y la gimnasia fueron obligatorios y no optativos.

El ano 1892 egresan del Instituto Pedagégico los primeros 29 jovenes pedagogos. El espiritu
abierto y generoso de Carlos Rudolph —Rector del Liceo de Valparaiso— que traduce del aleméan el
difundido texto sobre “Planes y Objetivos de la Ensefianza Superior”, prepara el camino al que edita
el gran maestro J.E. Schneider en 1892.

La Escuela Normal sigue y en algunas materias se adelanta a esta innovacion, y la contratacién del
profesor de dibujo, experto caligrafo y arquitecto Federico Thum, organiza sobre bases sélidas esta
disciplina, como se observa en el programa de 1890.

Esta dualidad de influencias, la tradicional francesa y la nueva alemana, amplia el horizonte
conceptual y lleva al estudio de la realidad chilena. Consecuencia de ello ser4 la reforma de la Escuela
de Bellas Artes en 1900; la creacién de un curso de profesores de dibujo en el Instituto Pedagégico
por Joaquin Cabeza (1902), citedra que regenta el profesor aleman Gaspar Moll. Se entraba asi en
un terreno mas solido que permite el renacimiento artistico en el afio del Centenario Nacional de
1910.

El balance de los frutos de la ensefianza del dibujo y pintura en los ciclos basico y medio no arroja
utilidades considerables a lo largo del siglo x1x. La sociologia del saber en esos decenios en el pais esta
basada mas bien en un enciclopedismo literario y en la educacién como posible entrada a una
Universidad profesional. El desarrollo armoénico de la personalidad, en que el arte tiene sin duda un
elemento plasmador importante, no entraba en los marcos rigidos de una pedagogia memorista.

Las clases de dibujo figuraban en un plano inferior de la escala de los valores que habia que captar
y ademas la falta de un soplo creador, ahogado por los métodos rutinarios de la imitacion o la copia,
no motivaba suficientemente al nifio o al adulto en la comprensién del mensaje o el espiritu del arte.
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1.
2.

Boletin del Instituto Nacional, Afio xx1 agosto, 1956.

Krebs, Ricardo, Eugenio Pereira Salas, historiador, en Siete Estudios,

Prélogo

Capitulo 1

Mientras no aparezca la biografia que prepara con diligencia el distin-
guido escultor y profesor peruano, Joaquin H. Ugarte y Ugarte,
contintian siendo basicas las biografias de Luis Alvarez Urquieta, E/
Artista Pintor Jusé Gil de Castro, 2* edicion, Publicaciones de la Acade-
mia Chilena de la Historia, Santiago, 1934 y Jaime Eyzaguirre, José Gil
de Castro. Pintor de la Independencia Americana, Sociedad de Bibliofilos
Chilenos. Santiago, 1950,

Aprovechamos con el gentil beneplicito del investigador peruano,
profesor Joaquin H. Ugarte y Ugarte los datos que me comunicara en
su carta de Lima, 20 de julio de 1975, en que tuvo la gentileza de
copiarme la fe de bautismo y el certificado de matrimonio de los
padres de Gil, que incluyo a continuacién por su trascendencia en el
trazado de la biografia del pintor:

“En el libro N" 15 de Partidas de Bautizos de la Parroquia del Sagra-
rio de la Santa Basilica Metropolitana de Lima, correspondiente a los
anos 1775 a 1787, a fojas 217:

José Gil Carvajal (al margen). En la ciudad de los Reyes en veinti _v.lre-s

de Henero de setecientos ochenta v seis anos. Yo don Joset Mariano

de Bobadilla de licentia Parochi™, exorcizé, puse Oleo v Crisma a Josef

Gil de cuatro meses a qn”. bautizo en caso de neced. el Padre don

Francisco Xavier Bruca. Prior de Monserrate, hijo legitimo de Josef

Carvajal, v de Maria Leocadia Morales, libre, fue su padrino Mauricio
Rivera. testigos don Pablo Miranda, Prevo. y don Franco. Mendoza.
Joset Mariano Bobadilla (Firma).

“En el Libro N* 10 de Matrimonios de la Parroquia del Sagrario de la
Santa Basilica Metropolitana de Lima correspondiente a los anos
1767 a 1786, a fojas 179: Mariano Carvajal con Maria Leocadia
Morales. Velados (al margen). En la ciudad de los Reves en diez v siete
de abril de mil setecientos setenta v ocho anos. El Padre frai Josef
Esquivel del orden de Minimas de S. Franco.” de Paula en virtud de la
comision del Sr. Josef de Herrera, Cura Rector de esta Santa Iglesia
Metrop.™ " v con licencia del senor Provisor y Vicario General de este
Arzobispa.quien dispenso en las tres amonestaciones que dispen’. el
Sto. Concilio de Trento, casd por palabra de presente que hacen
verdadero Matrimonio segin orden de nuestra Santa Madre Iglesia a
Mariano Carvajal pardo, libre, natural de la cindad de Trujillo, hijo
legitimo de Mariano Carvajal v de Manuela Castro, con Maria Leoca-
dia Morales, negra, natural de esta ciudad, esclava de dofa Nicolasa
Santibanez siendo testigos Juan Joset Mesias vy Agustin Ddvila presen-

tes v lo firmo. Frai Joset Esquivel. Dr. Franco” Cossio (Firmas)™.

315

bW

ot

6.

10.
11.
12
13.
14.

20.

2].

Homenaje de la Facultad de Ciencias Humanas a Eugenio Pereira
Salas, Santiago, 1975, p. 20.

El padre del pintor aparece con varios nombres pero que se explican
por su nombre completo: Josef Mariano Carvajal v Castro, como
asegura el prof. Ugarte.

Francisco Stastny, Breve Historia del Arte en el Peri, Lima, 1967, p- 49.
Archivo Nacional. Capitania General. Causas Particulares. Vol. 58,
Carlos Stuardo Ortiz - Juan Eyzaguirre Escobar, Santiage. Contri-
buyentes, autoridades, funcionarios. agentes diplomdticos. 1817-
1819. Stgo., 1952, p. 20.

Manuel Blanco Cuartin, Articulos Escogidos de Blaneo Cuartin. Bibliote-

ca de Escritores de Chile. Santiago, 1913. p. 690.

. Véase la iconogratia de Eyzaguirre, va citada.

Antonio R. Romera, Historia de la Pintura Chilena. Santiago, 1951,
Editorial del Pacitico, p. 22.

. El Diario HNustrado, 5 de agosto de 1934, Comentario sobre la Exposi-

cion de Gil de Castro.

Stanton L. Catlin - Terence Grieder, Art of Latin America since Indepen-
dence. Yale University Press, 1966, p. 14.

Antonio R. Romera, libro citado.

Stastny, Breve Historia, va citado, p. 50,

Luis Alvarez Urquieta, El artista pintor José Gil de Castro, ya citado.
Archivo Nacional. Archivo Varios. Miscelinea. Vol. 244, Ministerio
del Interior. Ministerio de Guerra.

Jaime Eyzaguirre, Historia de la Orden al Mérito de Chile. Santiago,
MCMXXXIV, p. 20.

. R.P. Antonio Esquivel, Exposicion Chronohistirica de la Regla de N.P.S.

Franco. Santiago, 1820, citado por Luis Alvarez Urquieta, La Pintura
en Chile en la época colonial. Santiago, 1933, p. 243.

. Joaquin H. Ugarte y Ugarte, E{ Mulato José Gil de Castro, pintor de los

Libertadores. La Prensa, Lima, 29 de julio de 1942.

. Eugenio Orrego Vicuna, Iconografia de O'Higgins. Santiago, Universi-

dad de Chile, 1937.

. Parael detalle ver las valiosas monografias, de excelente calidad en las

reproducciones de Alfredo Boulton, Los retratos de Boltvar. Caracas,
1964 y Bonifacio del Carril, Iconografia del ibertador General San Mar-
tin. Buenos Aires, 1971, pp. 128-131.

El cuadro se custodia en el Museo de Talca. Debemos la reproduccion
ala gentileza del ex Director del Museo Histérico Nacional, Sr. Carlos
J. Larrain de Castro (Q.k.r.n.).

Antonio R. Romera, Remodelacion del Museo de Bellas Artes. El Mercu-
rio, 28 de abril de 1974.



22

23.

24.

25.

26.
27

28.
29.

30.

N

. José Gil de Castro (1785-1843). Exposicion presentada por la Comisién
Nacional del Sesquicentenario de la Independencia del Peru, 30 de
juliode 1971. La introduccién del profesor Joaquin Ugarte y Ugarte,
a cuyo cargo estuvo la exposicion.

Véase el panorama general en nuestro libro, Historia del Arte en el
Reino de Chile. Santiago, Ed. de la Universidad de Chile, 1965, cap.
xvi (Los Ultimos Pintores Coloniales).

Fernando Marquez de la Plata, Correspondencia de don Bernardo Vera y
Pintado, Buenos Aires, 1941, p. 32. ]

El problema de la atribucién de obras pictéricas a O’Higgins puede
rastrearse en Benjamin Vicufia Mackenna, Las verdaderas y falsas
reliquias del Capitdn General don Bernardo O’Higgins, reproducido en
sus Obras Completas a cargo de Eugenio Orrego Vicuia. Universidad
de Chile, Tomo v, Santiago, 1936.

Las miniaturas fueron sefialadas en la Revista Catélica, Santiago, 16 de
septiembre y 7 de octubre de 1905. Reproducidas por Eugenio Orre-
g0 V. Iconografia, ya citada. Las de Lima las publicé Walterio Millar en
revista Antartica: Dos Acuarelas Originales de O’Higgins, N° 5-6, enero,
febrero, 1945. La atribucion a Carlos Wood es nuestra. En el Museo
de Maipu estan las descritas por Ramén Eyzaguirre: Retratos en Minia-
tura pintados por el pricer O’Higgins. El Mercurio, 20 de agosto de 1972,
1 cuerpo, p. 8 con dos reproducciones. Comentarios en Alvarez
Urquieta, La pintura en Chile, p. 259.

(Patricio Estellé). ‘
Fiesta Civica. Gazeta de Santiago, N* 15, 27 de septiembre de 1817,
reproducida en Archivo O’Higgins, Tomo x, p. 25, Santiago, 1951,
Imprenta Universitaria.

El Teléfrafo, Santiago, 31 de diciembre de 1817.

Sobre Maria Graham, Rosamund Brunel Gotch, Maria, Lady Calcott.
The Creator of Little Arthur, London, 1937 y nuestro ensayo. Una
Viajera llustre en Chile. Maria Graham, Lady Calcott. Tirada aparte de los
Anales de la Universidad de Chile, Afo xxxii1, N° 34, Utilizamos
para las citas la edicion de la Ed. del Pacifico, Diario de una Residencia
en Chile. No hemos visto la obra inédita del fallecido escritor Tomas
Lagos y no ha llegado hasta el momento a nuestras manos la escrita
por el bibliotecario de Canning House de Londres, Mr. Greene.
Alamiro de Avila Martel, La Litografia en Chile hasta la publicacion del
Album de Rugendas, en la reimpresion del Album de Trajes Chilenos de

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

Capitulo 11

. Benno von Wiese, La Cultura de la Hustracién, trad. E. Tierno Galvan,

Madrid, 1954, p. 23.

. El Fervocarnil, Santiago, 15 de diciembre de 1860.
. El Ferrocarnil, Santiago, 20 de enero de 1856.

. Miguel Luis Amunategui, Apuntes sobre lo que han sido las bellas artes en

Chile. Revista de Santiago. Tomo 1. 1849, p. 45.

. Pedro Francisco Lira Recabarren, Las Bellas Artes en Chile. Anales de la

Universidad de Chile. Abril de 1866, p. 272.

. Citado por Raul Silva Castro, en su biografia Don Alberto Blest Gana

(1830-1920), Santiago, 1941, p. 238.

7. Reuvista Catélica. Santiago, 1843,

10.

. La Opinion, Santiago, 12 de noviembre de 1830, p. 4.

. Luis Alvarez Urquicta, La Pintura en Chile en la época colonial. Stgo.,

1933, p. 223.
El Artesano del Orden. Santiago, 4 de enero de 1846: “Lo que fuimos y lo

que somos”.
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1.
12.

Rugendas hecho por la Sociedad de Bibli¢filos de Chile. Santiago,
1970.

Debemos estas informaciones a la generosidad de nuestro colega
profesor don Alamiro de Avila Martel, copiadas de los papeles de
Lord Cochrane en Scottish Record Office, N**'4603-6, cartas fecha-
dasen Roma, 7 de febrero de 1830, 14 de marzo, 30 de marzo de 1831
y 29 de octubre de 1832 desde Ginebra.

José Gabriel Navarro, Artes Pldsticas Ecuatorianas. México, Fondo de

Cultura Econémica, 1945, p. 227 y R.P. José Maria Vargas, El Arte
Ecuatoriano, Quito, 1963.

Diego Barros Arana, Historia General de Chile, Vol. 12, Santiago, 1892,
p- 241. El libro de Stevenson, A historical and descriptive narrative of
twenty year’s residence in South America. London, 3 vols. Mpccexxv, alli
se dice que “las planchas son grabadas sobre dibujos originales de José
Carrillo, nativo de Quito. View of Callao and Distant View of Lima;
Indian Muleteer of México; Indian of San Pedro; Male and Female
Indians of the Malata Tribe; Indian Water Carrier and Female;
Indian Brush-Wood Chilean Farmer.

Completamos los datos de Ulrich Thieme-Félix Becker, Allgemeine
Lexikon der Bildenden Kunstler, Leipzig, Ed. Hans Vollmer, con los que
nos enviara, junto con las reproducciones, el distinguido profesor
David James (Q.E.p.n.).

La edicién chilena facsimilar lleva por titulo Vistas Panordmicas de
Santiago de Chile, segun dibujos originales del H. Capitan William
Waldegrave, litografiados por Agustin Aglio (1821). Sociedad de
Biblidfilos de Chile. Santiago, 1965. Introduccién de Armando
Braun Menéndez.

Leut. ]. Shillibeer, A Narrative of the Briton’s Voyage to Pitcairn’s Island,
View of the Island of Juan Fernindez, etching de ].S. London, 1817,
pp- 154-155. Nada sabemos del Teniente O’Really, autor de Vistas de
los puertos de Chile (1825), en poder del distinguido diplomatico Sr.
Alejandro Jara Lazcano.

El material utilizado es el siguiente: F.W.L. Ross, Diary of a voyage in
H.M.S. Tagus, 1813-1814 to South America and the Pacific Ocean. Ma-
nuscrito en The New York Public Library. Fue escrito al parecer en
1815 después de la llegada del autor a Inglaterra. El 4dlbum se conser-
va en la Sala José Toribio Medina de la Biblioteca Nacional. Est4
fechado en 1814 y contiene 23 laminas, comenzando el 5 de febrero.

Reperlr}n'o Chileno para el asio de 1831. Santiago, 1832.
Maria Graham, Diario de mi residencia en Chile. Editorial del Pacifico,
1956, p. 83.

. Poeppig, Eduardo, Un testigo de la alborada de Chile (1826-1829). Trad.

por Carlos Keller, Santiago, Zig-Zag, 1960, p. 13.

. Sobre J. A. Moorenhout, ver: Luis Jorre, Un belge au service de la France

dans 'Océan Pacifique, Paris, 1842, y nuestro ensayo, con relacion a
Chile, Jacques Antoine Moorenhout y el comercio de perlas en Valparai-
s0, Revista Chilena de Historia y Geografia, N° 118, julio-diciembre
1951.

. Rodolfo Trosting, Introduccion de la Litografia en la Argentina. Buenos

Aires, memxrvi, p. 13, nota 15.

. Mario César Gras, El Pintor Gras y la Iconografia Histérica Sudamerica-

na, Buenos Aires, 1946, p. 75.

. Manuel Blanco Cuartin, Articulos Escogidos, Biblioteca de Escritores

Nacionales, Santiago, 1913, p. 691.



18.

20.

2.
22,
23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Rodolfo Trostiné, La Miniatura en Buenos Aires, nota para su historia,
Buenos Aires, MCMXLVII, pp- 9 y 10. Alamiro de Avila Martel, La
Litografia en Chile hasta la publicacion del “Album” de Rugendas, en:
Mauricio Rugendas, Album de Trajes Chilenos. Sociedad de Biblitfilos
Chilenos, 1970, p. 45.

- Agradecemos la gentileza de nuestro distinguido amigo arquitecto

sefior Carlos Alberto Cruz Claro que posee una admirable coleccién
de obras de época.

Citada en nuestro ensayo: Don José Gandarillas (1810-1853), Boletin
de la Academia Chilena de la Historia, afio xvi1, N° 43, Santiago,
1950, p. 17.

Manuel Blanco Cuartin, Articulos Escogidos, ya citado, p. 692.
Archivo Nacional. Fondo Varios. Vol. 697, pieza 44, 1 fs.
Benjamin Vicufia Mackenna, El Arte Nacional. Revista de Artes y
Letras, N 9, 15 de noviembre de 1884, p. 427. El cuadro del fusila-
miento de Portales (Museo Historico) ha sido reproducido por Leo-
poldo Castedo en su Historia de Chile.

Para la biografia de Wood tenemos el acucioso ensayo de Luis Alvarez
Urquieta, basado en los papeles familiares: El artista pintor Carlos
Chatsworthy Wood Taylor, Précer de la Independencia Sudamericana, San-
tiago, 1936. Para evitar repeticiones solo citaremos las obras que no
figuran en el catilogo de las producciones de Wood.

Debemos el conocimiento de este dibujo a la generosidad de su

poseedor senor Mario Rodriguez Altamirano.

José Luis Coo Lyon. Familias Extranjeras en Valparaiso en el siglo x1x. En

Revista de Estudios Historicos, N 15, Santiago, 1968-69, pp. 82-84.
Archivo Histérico Nacional. Archivo Varios. Vol. 657, pieza 6°, Dos
planos de Paucarpata, fechado en octubre de 1837. Plano de la
Batalla del Pan de Azucar.

Las dos acuarelas que mencionamos, pertenecieron al historiador
don.Gonzalo Bulnes y se conservan en manos de la sucesién de don
Francisco Bulnes Correa. Don Gonzalo Bulnes en su obra Historia de
la Expedicion Libertadora del Perii, Vol. 1, Santiago, 1887, p. 246. “Este
coronel Wood es el mismo habilisimo pintor que fue al Peru en 1838
como ayudante de mi padre y tom6 admirables vistas de los lugares
recorridos y de los campos de batalla”™.

Agradecemos la gentileza del distinguido coleccionista don Germian
Vergara Donoso.

Estas dos acuarelas que reproducimos nos fueron enviadas hace anos

gentilmente por nuestro distinguido amigo y colega profesor David

31.

32.

33.

34.

39.

Capitulo 111

. Nos hemos referido a su actuacién en el teatro chileno en nuestro

libro Historia del Teatro en Chile, Ediciones de la Universidad de Chile,
Santiago, 1974.

. El Monitor de las Escuelas, N° 2, Santiago, 15 de septiembre de 1852,

p. 34.

El articulo lo cita Domingo Amunitegui Solar en su monografia El
Instituto Nacional bajo los rectorados de don Manuel Montt, don Francisco de
la Fuente y don Antonio Varas (1835-1845), Santiago, 1891, p. 462 y
siguientes. Resumen en Alejandro Fuenzalida Grandén en su articulo
Evolucion de las Bellas Artes en Chile, revista, “La Informacién”,

Santiago.

. No hemos ubicado la primera edicion publicada, de acuerdo con la

resena de don F. Sarmiento, con el titulo de Elementos. Conocemos si,

la publicada en Santiago en 1852, Principios de Dibujo Lineal, y la
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James (Q.E.P.D.). Fueron llevadas a Estados Unidos en 1827 y se

conservan en la hermosa casa ancestral de la familia Greene, The
Forge of Potomac, construida en 1682. Habria que agregar también
las dos acuarelas de Calera de Tango publicadas por Arturo Fonteci-
lla Larrain en: Recuerdos de los Jesuitas, Boletin de la Academia Chilena
de la Historia. Ao vii, N° 19, 1941, pp. 104-105.

Antonio R. Romera, Historia de la Pintura Chilena. 2* ed., Santiago.
Gonzalo Bulnes, Historia de la Expedicién Libertadora del Perii. Vol. 1,
Santiago, 1887, p. 246.

Este hermoso retrato se conserva en poder de uno de los familiares
del gran Ministro, don Osvaldo Rengifo, quien ha tenido la gentileza
de favorecernos con una copia del original.

Los datos biograficos nos han sido facilitados por el chozno del artista
sefior Andrés Valenzuela, infatigable investigador de ese periodo, v
por la New York Genealogical and Biographical Society.

. El Mercurio, Valparaiso, febrero 17 de 1831.
36.
37.
38.

El Mercurio, agosto 1831.
El Mercurio, 21 septiembre de 1932.

Jorge Schwasenberg, Valparaiso. Lo que fue (1830-1930) Fotogratias de

Wolfang Vogel, Valparaiso, 1930. Edicion de lujo con fotografias
superpuestas. Reproduce dos acuarelas de la Coleccion dispersada de
don Eduardo Budge que se exhibieron en la Exposiciéon Internacio-
nal de Buftalo (1833). Figura también el Plano de Valparaiso del
Teniente Coronel don Carlos Wood. Edicion reformada y aumenta-
da por el autor. Valparaiso, 1954.

Las obras de John Searle que se exhibieron en el Instituto Cultural de
Las Condes y que figuran en el catilogo Precursores Extranjeros en la
Pintura Chilena, Santiago, 1974, son las siguientes:

Combate de Abukir.

El Tajamar

Puente de Cal v Canto

Cerro Santa Lucia

Vista de Valparaiso

El Alto del Puerto

Vista de Valparaiso

Valparaiso 1830

Naufragio de El Arethuss

Paisaje

Vista de Valparaiso.

En poder del autor.

segunda, fechada en Valparaiso, 1859, ambas llevan las ldminas del
litgrafo José Desplaques.

. Los textos de Francoeur, entre ellos el de matematicas, y los pertinen-

tes L'Enseignement du dessin lineaire, Paris 1833, y Dessin Lineaire, Bru-
selas 1842, tuvieron influencia en la ensefianza pues ampliaron la
nocion restringida de dibujo lineal. En la reforma de 1891, Francoeur

era recomendado como “el mejor texto que se conoce en el ramo”.

. El Semanario de Santiago, N° 19, noviembre 10 de 1842.

Ministerio de Educacion, Ricardo Donoso. Ed. D.F. Sarmiento, Director
de la Escuela Normal, 1842-1845, Santiago 1942.

El Araucano, Santiago 26 de enero de 1838. Los alumnos que figuran
son: Juan Malcom, Domingo Morel, Juan Martin Las Heras, Nataniel
Cox y Manuel Hurtado.

Archivo Nacional. Ministerio de Justicia y Educaciéon. Miscelanea,



10.

IL
12.

14.
L

16.

L.
18.

1848-49. Figura en este volumen un informe de M. de la Barra sobre
la escuela, fechado en 26 de septiembre de 1848.

El Montor de las Escuelas, N° 2 ya citado, pp. 47 a 50, da detalles sobre
los alumnos, matricula de 1847: Juan Toribio Farias, Felipe Velaz-
quez y Manuel Salvatierra; 1849: Casimiro Riveros, Ramén Sanchez,
Ignacio Escobedo, Tomas Gonzilez, Pedro Villarroel, Miguel Ascui y
Antonio Aguileras; 1852: Tomas Gonzilez, Pedro Villarroel, José
Reveco, Pedro Cristébal Emar, Ambrosio Flores, Isidro Troncoso,
Melchor Cuadra, Juan B. Dinamarca, Pedro Venegas, Pedro Balma-
ceda, Bartolo Asolas, Manuel Romén, Rudecindo Villarroel, Juan de
Dios Hurtado, Jacinto Toledo, José Ramén Rubilar, Clemente Tole-
do, José Galvez, Santiago Ortiz, Tadeo Gonzilez, Ignacio Lopez, José
Espina, Gregorio Ramos, José del C. Osorio, Ricardo Contreras,
Norberto Bernal, Simén Gonzilez, Rafael Villarroel, José Mayorga,
Nicanor Cerda, Antonio Bravo, Andrés Lopez, José M. Jana, José
Luis Chédvez, Juan Huerta, Rafael Hidalgo, Rémulo Sorsa, J.A. Vene-
gas, Manuel y Eulogio Aranda, ]J. Agustin Garay, ]. Agustin Valdés,
Nicolds Meneses, José Rojas y Manuel Aguila.

El Progreso, Santiago 6 de enero de 1847.

Vivaceta y Vicuiia Mackenna. Revista Mapocho, N 17, 1968, articulo
que reproduce de E! Taller Ilustrado, febrero de 1886.

. Nuestro ensayo, El Instituto Nacional y Las Bellas Artes. Boletin del

Instituto Nacional. Ao xxvii, N* 74, segundo semestre 1963. La
labor posterior de Borgofno como animador del teatro nacional, ad-
ministrador y codueno del Teatro de la Victoria de Valparaiso, cons-
tructor del Teatro de Talca, etc., en nuestro libro, Historia del Teatro en
Chile, ya citado.

El Mosaico, Santiago, N° 1, 14 de junio de 1846.

Album de dona Isidora Zegers de Huneeus, en poder de Gunnar
Lindholm y senora a quien agradecemos la amabilidad y cortesia de
su utilizacién. Para el retrato de Bello, ver: Pedro Grases, Los Retratos
de Bello. Caracas mocMLXIX, pp. 19-2]. Limina 2.

J.B. Sudrez, Breve resena del estado actual de la Instruccion Piblica en Chile
y de los ilustres extranjeros que se ocupan o se han ocupado de ella, Anales de
la Universidad de Chile, 2* seccién, Tomo vxiv, 1883, pp. 659-714.
Enrique Swinburn, Reminiscencias artisticas. Stgo., 1892,

Hemos utilizado las indicaciones del Tratado Elemental de Dibujo Lineal,
aprobado por la Universidad de Chile y adoptado por el Supremo

20.

21.
22,

23

24,

26.
27.

28.

29,

30.
2l

Capitulo IV

. Gisele Freund, La Fotografia y las Clases Medias en Francia durante el

siglo x1x. Trad. de Luisa Navarro de Luzuriaga. Buenos Aires, 1946,
p- 17.

. El Mercurio de Valparaiso, 3 de enero de 1842. Era esposa de un

pintor y dibujante establecido en Rio de Janeiro en 1840. Madame
Storr figura en Brasil como arpista. Ver: Vicente Gesualdo (Ed.)
Enciclopedia del arte en América, Vol. n1, Buenos Aires, 1968,

En Chile se anuncia como discipula de David, primer pintor de la
escuela francesa, y establece su taller en la calle Huérfanos, casa de
don José Joaquin Ramirez.

. Blanca Romera de Zummel. La Pintura en Mendoza en la segunda mitad

del siglo xix, 1969, pp. 368-369.

. Rodolfo Trostiné, La Miniatura en Buenos Aires. Notas parasu historia.

Tirada aparte de la Revista “Estudios”, Buenos Aires, McMXLVIIL P.
14.
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6.

Gobierno para el uso de las escuelas v colegios de la Repuiblica, Stgo.,
1863, 69 pp. v 9 laminas. La segunda edicion con el mismo titulo,
eleva a 25 el niimero de las liminas litogréficas de la Lit. Alemana de
Guillermo Schafer. Elinforme de la Universidad esti suscrito a 20 de

Junio de 1863.

. Album de dona Isidora Zegers de Huneeus. va citado. cortesia del

sefior Lindholm y Sra. Huneeus de I indholm.

Antonio R. Romera. Historia de la Pintura Chilena, 1* edicion, Santia-
go. 1951, p. 70.

El Ferrocarril, 24 de diciembre de 1867,

Virgilio Figueroa, Diccionario Histérico, Biogrdfico v Bibliogrdfico de
Chile, Santiago 1925-1931.

Sobre Procesa Sarmiento hemos consultado: J.B. Sudrez. El Plutarco
del Artista Americano, Stgo., 1872, pp, 93-94: Pedro Pablo Figueroa,
Diccionario Biogrdfico de Extranjeros en Chile, Stgo.. 1900; José Ledn
Pagano, El Arte de los Argentinos, Buenos Aires.

El Nacional, 26 de febrero de 1885, Salon de pinturas en San Juan. en
D.F. Sarmiento, Obras Completas, Tomo x1v1, p. 253; Revista Sud-
América, Valparaiso, 1851, Tomo 1. pp. 318-319.

5. Procesa Sarmiento de Lenoir, La Prensa, Buenos Aires, 4 de septiem-

bre de 1949, con reproducciones del valioso dlbum familiar.

José Leon Pagano, obra citada, p. 226.

El Nacional, 3 de julio de 1884; en D.F. Sarmiento, Obras Completas,
Tomo xuvi, p. 243,

No hemos ubicado la obra de Mangel du Menil, Cinco afios o La Escuela
del Infortunio, Stgo. 1845, que cita Ramén Bricenio en su valiosa
Estadistica Biblivgrdfica de la Literatura Chilena. tomo 1, pp. 50 v 87,

junto con sus provectos para un Colegio francés en Santiago. Hemos

tomado los datos de su folleto: Al Piiblico Venganza Consumada, Valpa-
raiso, 1846.

José Leon Pagano, obra citada. pp. 183-187. Dona Transito Videla de

origen mendocino. se radico en San Juan v se distingui6é como retra-
tista, |.B. Sudrez. Plutarco. va citado p. 85.

Ramon Subercaseaux. Memorias de 50 aios. Stgo. 1906, p. 107.
Para el desarrollo posterior de la ensenanza. Joaquin Parra Castillo,
La Ensenanza del Dibujo en la Educacion Secundaria Chilena. Tesis

inédita. Stgo. 1953. el decreto citado figura en p. 42.

. S.A. (Santiago Arcos), La Tribuna. Santiago, 6 de mavo de 1850;

“Retratos en Miniatura”.

Mario César Gras en sus dos obras fundamentales para la vida del
pintor da por sentada la llegada de Amadeo Gras a Buenos Aires en
1827, v su viaje a Chile el mismo ano de 1827. Al hacer la reseiia de
una de estas obras en la Revista Chilena de Historia v Geografia N° 108,
Julio-diciembre de 1946, pp. 340-342, insinuamos nuestras dudas
sobre esta fecha pues a la fehaciente noticia del arribo a Chile del
maestro Massoni en 1826, se agregaba como prueba la noticia consig-
nada en El Patriota Chileno. periédico de Santiago, el 16 de diciembre

de 1826, del concierto ofrecido por Gras en la Sociedad Filarménica.

. El Araucano, 24 de mayo de 1839; el aviso anuncia que Gras llegé en

mavo de 1834 v que habia fijado su residencia en la calle de Compa-
fia, en casa de la sefiora Carmen Godoy.

La lista de los cuadros pintados corre impresa en Mario César Gras,



11.
12.
15.
14.

15.

12.

13.

Amadeo Gras, pintor y misico. Su vida y sus obras, Buenos Aires. 1946;
ha sido reproducida por su importancia historica en: Revista de Estu-
dios Histéricos, N° 16, Stgo., 1970-71, p. 20.

. El Correp, Lima, junio 23, de 1841.
10.

Mario César Gras, El pintor Gras v la iconografia histérica sudamericana.
Buenos Aires, 1946. Minuciosa y exhaustiva monografia en que la
investigacion se congrega con el carino familiar.

El Mercurio, de Valparaiso, 4 de febrero de 1842.

El Alfa, Talca, 22 de noviembre de 1845.

Carta de don Mario Garcés S. al autor en que describe el cuadro v
traza la genealogia del pintor Sevilla y la sociedad de Talca.
Archivo Nacional. Judicial de Santiago, Vol. 826; y datos del seior
Carlos Bascufidn Eastman que mucho agradezco.

Poseemos un copioso legajo de cartas, a partir de nuestra carta al
profesor David James, el 17 de abril de 1952, del Metropolitan Mu-
seum of Art.; Frick Art Reference Library; Connecticut Valley Histo-

rical Museum y varios particulares entroncados con la familia Har-

16.

I°£:
18.
19.
20,
21

Capitulo V

. Ugo Ojetti, Trae Secoli di Pintura Napolitana. Discurso. Real Academia

de Italia, 1938, pp. 25-26.

La mayor parte de las semblanzas biograficas de Ciccarelli escritas en
Chile estin basadas en el articulo anénimo editado por José Miguel
Blanco en El Taller Ilustrado, 13 y 20 de diciembre de 1885.

. Achille Arcasenza, Delle pitture ad oliv esposte el Real Museo Borbinico nel

messe di giuglio. Napoli, 1833. Debemos estas informaciones a la genti-
leza del profesor Rafaello Causa, del Museo e Gallerie Nacionali di
Capodimonte, donde se conservan algunas obras de Ciccarelli. Carta
de Napoli, 31 de mayo de 1972.

Ugo Ojelli, La Pittura Italiana dell Ottocento. Nipoles 1929. Luigi
Callari, Storis dell Arte contemporanea italiana, Roma, 1929.

. D. Morelli, E. Dalbono, La Scuola Napolitana de Pittura nel secolo xix.

Bari, 1915, p. 6. De acuerdo con la cita en carta del sefior Rafaello
Causa se conservan en el Museo de Capodimonte.

G. Quattromani Saggio sopra algune opere di Belle Arti messe in mostra il di
30 maggio 1840 en *Annali Civili del Regno delle due Sicilie”, xxv, pp.
133-150. Agradecemos este dato al sefior Rafaello Causa.
Guillermo Auler. O. Imperador e os Artistas. Tribuna de Petropolis,
1955, p. 45.

L. Gonzaga Duque Estrada, A Arte Brasilero. Rio de Janeiro, 1888,
p- 63.

. Guillermo Auler, ya citado, p. 45.

- L. Gonzaga Duque Estrada, Arte Brasilero, p. 63.
11

La interesante polémica puede leerse in extenso en las paginas corres-
pondientes (36-40) de la monografia Monuvoisin, su vida y su obra en
América, de Miguel Sola y Ricardo Gutiérrez, Buenos Aires, 1948.
Archivo Nacional. Ministerio de Relaciones. Cénsules de Chile en el
extranjero. La nota del Consul contiene datos sobre la carrera del
artista y sobre los motivos de la aceptacion del cargo ofrecido por el
Gobierno, que se debieron principalmente a la actitud de los pintores
franceses de la Academia Imperial. Anuncia la partida de Ciccarelli el
1 de julio de 1848. El contrato fue firmado el 16 de junio de 1848.
Tomo 63, fs. 75.

El discurso corre impreso en El Taller Ilustrado, junto con la respuesta
y los versos de Jacinto Chacén. Los comentarios de Fernidndez Rode-
lla en Revista de Santiago, tomo 11, 1848, p. 377.
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14.

15.
16.

ding en que ofrecen interesantes datos al protesor James, v que él
tuvo a bien enviarme a Chile. con su habiwual gentileza. Su llegada a
Chile esti certificada en Chester S. Lyman. Arvound the Horn, p. 31.
Datos sobre el hermano en Margaret White (Ed.) A sketch of Chester
Harding, Artist, Boston, 1929, p. 22. Sobre su cuadro en Chile, Samuel
Greene Arnold, Viaje por América del Sur (1847-1848). Prologo de
David James. Buenos Aires, 1951.

Ver nuestra monogratia, Historia de la Miisica en Chile e Historia del
Teatro en Chile, para los escenografos.

El Progreso, 3 de abril de 1843.

El Mercurio. 18 de noviembre de 1844.

El Mercurio, 10 de septiembre de 1846.

La Tribuna, Santiago, 15 de mayo de 1850.

Repertorio Nacional formado por la Oficina de Estadistica. Santiago, di-
ciembre de 1850). Debemos la consulta de esta obra a la amabilidad de

nuestro distinguido amigo, Sr. Benjamin Valdés A.

El Reglamento de la Academia de Pintura se publico en EI Araucano,
enero 12 de 1849. Un provecto de Reglamento habia enviado desde
los Estados Unidos al ministro Manuel Camilo Vial, el plenipotencia-
rio de Chile, don Manuel Carvallo, (Washington, mavo 10 de 1849),
Archivo Nacional. Ministerio de Relaciones. Agentes de Chile en el
Extranjero.

El Monitor de las Escuelas. N" 2, septiembre 15, 1852,

Archivo Nacional. Miscelinea Ministerio de Justicia y Educacion Pa-
blica. Academia de Pintura de Santiago (1850-1852). Tomo 157, fs.
114, Comunicacion de 20 de enero de 1851. Como curiosidad copia-
mos la lista de alumnos supernumerarios: Nicolis Gandarillas, Benja-
min Concha, Manuel Atene, Marcelino Rivadeneira, José lgnacio
Acuna. Antonio Leon, José Domingo Ramos, José Santos Silva, Nico-
lis Meneses, Juan Claveau, Pedro Churi, Deltino Canto, Exequiel
Polanco, Manuel Jestis Subicueta, Pedro Angel Bersene. G. Morales,
Francisco Rizo, Daniel T. Lopez, Juan Guerrero, Francisco Sdanchez,
Pantaleon Olivares, Joaquin Velasco, Gregorio Herrera, Vicente
Real, Javier Reves, Simon Bravo. Benjamin de la Fuente, Fermin
Vivaceta, Emilio Bieties, José N. Plaza, Antonio Venegas, Juan E.
Tapia, Exequiel Silva, Esperidion Pozo, Ramon Sinchez, Rafael ].

Jacome, Manuel M. Villarroel. Prudencio Morales v Antonio Pérez.

. Diego Barros Arana, El Museo, N" 2, septiembre 17, 1853,
18.
19.
20).
21.
22,
23,
24,

Luis Alvarez Urquieta, La Pintura en Chile, Santiago, 1928, p. 26.
El Mensajero, Santiago, diciembre 15 de 1855. La Virgen de Ciccarelli.

El Ferrocarnil, Santiago. 18 de mavo de 1857. La Virgen en Egipto.

J-M. Gillis, U.S. Naval Expedition. Washington 1855, p. 193,

El Picaflor, Santiago, N" 1, 1 de mayo, 1849.

El senor Cicearelli, El Mensajero, Santiago, 23 de septiembre de 1854,
El Monitor de las Escuelas, N* 2, septiembre 1852, Informe suscrito el
30 de agosto de 1852.

5. La secuencia de los premios en estos primeros anos fue la siguiente:

I8 de septiembre 1849: José Luis Toro. Pedro Arava: 1" de enero
1850: Pedro Arava, Manuel Mena, Antonio Smith: 18 septiembre
1850. Clase de Relieve: Luis Toro. Antonio Smith: 18 septiembre
1850: Copia de estampa: Ramén Pizarro, Luciano Lainez: 1" enero
1851. Clase de relieve: Luis Toro. Antonio Smith: Clase de Grabado:

Luciano Lainez, Antonio Castaneda: 18 septiembre 1851. Clase de



26,

27,

28.

29.

30.
3z

32

33.

34.

10

relieve: Luis Toro, Pedro Arava, Manuel Mena; 18 septicmbre 1851:
Clase de estampa: Luciano Lainez, Antonio Castaneda: 1" encro
1852, Clase de Relieve: Pedro Arava, Antonio Castaneda. Clase de
Estampa: Luciano Lainez, Vicente Falcon. Premios septiembre 1852:
Manuel Mena, Luciano Lainez, Antonio Castaneda, Benjamin Con-
cha. Recomendacion: Simon Bravo. Archivo Nacional. Ministerio de
J.C. y E.P. Miscelanea (1850-1852). Al igual, Monitor de las Escuelas,
N2, 15 de septiembre de 1852.

Archivo Nacional. Ministerio de |.C. EP. Comunicacion de 28 de
noviembre de 1853, tomo 94.

Archivo Nacional. Ministerio de ].C. EP. Nota de Ciccarelli al Minis-
tro, 29 de septiembre de 1853, tomo 94.

José A. Alfonso, Memoria de la Sociedad de Instrucciéon Primaria,
Stgo.

Ver: Manuel Antonio Roman, La Vida del seqior Presbitero, don Blas
Canas, fundador de la Casa de Maria y del Patrocinio de San José. Stgo.,
1887. Passim: Carlos Fernandez Freite Don Blas Cafas, el Vicente de
Paul chileno. Santiago, 1930. Cap. xxv: los esposos Ciccarelli, pp.
167-169, 186 y sgtes. y 191,

Lt. Gillis, obra citada, p. 193.

Antonio R. Romera, Historia de la Pintura en Chile, Editorial del Pacifi-
co, Santiago 1951, p. 69.

Benjamin Vicuna Mackenna, Una visita a la Exposiciin de Pinturas de
1858, por uno de los Comisionados de la Sociedad de Instruccion
Primaria. Stgo., 1858.

Catdlogo de los Cuadros que contiene la Exposicion de Bellas Artes de ln
Sociedad de Instruccion Primaria, Stgo. 1856.

El Ferrocarril, 8 de agosto de 1857 y Juan Bruner La Endemoniada de
Santiago o el Demonio de la naturaleza v la naturaleza del demonio.
Stgo., 1857.

. Antonio R. Romera, va citado, p. 69.

349,

40,

46.

Capitulo VI

. M.L. Amundtegui, Lo que ha sido las bellas artes en Chile, Revista de

Santiago, 1848, reproducido en El Taller Ilustrado, Stgo.. 5 de noviem-
bre de 1885. La Clave, N” 24, Santiago, octubre de 1827, Matta figura
en otras listas como Martinez de Matta.

. Victor Carvacho. En Magdalena vy Aurora Mira, Stgo., julio de 1953,

interesante carpeta de reproducciones publicada después de la Expo-

sicion retrospectiva de ambas pintoras.

. Archivo Nacional. Ministerio de Culto y Educacion, Misceldnea 1848-

1849, tomo 108. En informe del 16 de septiembre de 1848 firmado
por José Zegers, José del Transito Cardenas, José Gandarillas y Mi-
guel de la Barra

. Pedro Lira, Chile en la Exposicion de Quito, Santiago, 1909.
. Miguel Luis Amundtegui, Don Salvador Sanfuentes, Santiago 1892, pp.

9, 13 y 388.

. Las Ultimas Noticias, Santiago, 27 de noviembre de 1934.

. Antonio R. Romera, Historia de la Pintura Chilena, Santiago, Editorial
del Pacifico, 1951, p. 60.

. Encompaiiia de David James (Q.E.P.D.) tuvimos la ocasion y el placer

de examinar los cuadros de Ramirez Rosales en casa de la distinguida
pintora Srta. Ana Cortés.

. Antonio R. Romera, obra citada, p. 60.

. Stanton L. Catlin y Terense Grieder, Art of Latin America since Indepen-
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18,
19.
20.

- Vicente Grez, Les Beaux-Avts an Chili. Pavis, 1869, pp. 18-19,

Informe de Cicearelli, 17 de octubre de 1853, en El Monitor de las
Escuelas. Vol v, N5, tebrero, 1856,

Fusebio Lillo en £f Museo. Periodico Cientifico v Literario, N* 10,
Santiago, 13 de agosto de 1853, p. 158,

Nos apovamos para esta sintesis de la actividad de los alumnos en los
recuerdos de un companero, José Antonio Pérez, con el titulo de
Articulos Escogidos, publicados en La Lectura. Santiago 1884,

El Fervocarril. Santiago. 20 de noviembre de 1856, segun el texio, el
retrato se hizo a base de un daguerrotpo. Se reprodujo sin nombre

de autor en Rewista del Domingo, EI Mercurio, 27 de agosto de 1972,

. El Fervocarnl. Stgo.. 4 de junio de 1858.
42,
43.

Vicente Grez. Les Beaux Arts au Chili, va citado, p. 19.

Datos tomados del Archivo Nacional. Miscelinea. Ministerio de ].C.
EP. (1850-52), Tomo 157. Academia de Bellas Artes v Solicitudes
Yarticulares (1847-1857). Sobre el retrato de Caupolicin, nota de 13

de mavo de 1851, Miscelanea, Tomo 157 (1850-52), fs. 91.

- Gillis, U.S. Naval Expedition, va citado, p. 193.

5. Pedro Lira escribe: “Formado en una escuela que tocaba a su agonia,

sin instruccion ni talento personal, Ciccarelli que habia producido
algunas obras estimables en Italia, decayo poco a poco en América,
hasta caer en las mas deplorables aberraciones”, Diccionario Biogrifico
de Pintores, Stgo. 1902, p. 84. Vicente Grez en Les Beaux Arts au Chili, va
senalado, p. 18, sostiene con anterioridad los mismos conceptos, pero
agrega "a eu du moins l'honneur de rester prés de vingt ans a la téte
de I'Academie de peinture et de contribuer ainsi d'une maniére
éfficace a la difusion du goat et au progres des beaux arts dans le
pavs”.

Manuel Blanco Cuartin, Articulos Escogidos. Biblioteca de Escritores de
Chile, Santiago, 1912, p. 694.

dence. Yale University Pres. 1966. Reproduce la obra exhibida de

Rosales.

. El Combate se reproduce en la traduccion del articnlo del Cap. A.S.

Merril U.S. Navy, First Contacts. The Glorious Crutse of the Frigate Essex.

U.S. Naval Proceedings, February, 1940.

. Antonio Miguel Gana y José Manwel Ramirvez. dos vigorosos precursores,

Las Ultimas Noticias, Santiago 27 de noviembre, 1934

. Pedro Lira, Las Bellas Artes en Chile, Anales de la Universidad de Chile.

abril 1866, p. 279.

. Antonio R. Romera. Historia de la Pintura, va citada. pp. 34-35.

. Vimos esta acuarela ingenua en su colorido en casa de la Sra. Amanda

Labarca.

Para la biografia del interesante personaje ver: Guillermo Felia Cruz.
Vicente Pérez Rosales, Stgo. 1946. Para los dibujos. nuestra edicion del
Duario de un Viaje a California (1848-1849). Stgo.. 1949, Sociedad de

Bibliofilos Chilenos.

. En el cuadro de Los Sentoritos estampd Mandiola estas frases autobio-

graficas: "1* composicion original ejecutada el ano de 1845 (al fin) v
atin no hacia un ano que me habia dedicado a la pintura™

El Progreso, Santiago. 10 de agosto de 1848: Visita a un artista.

El Museo, N© 15, 17 de septiembre de 1853,

El Ferrocarnil, 3 de abril de 1867.



21:
22

23.
24,

25,
26.
27.

28.

El Taller Ilustrado, Santiago, junio 14 de 1886.

Agradecemos la buena voluntad del Dr. Ramén Almeyda para dar-
nos a conocer los valiosos cuadros de su coleccién particular.
Antonio R. Romera, ya citado, p. 51.

Ver nuestro ensayo biografico Don José Gandarillas y Gandarillas. Tira-
da aparte de un Boletin de la Academia Chilena de la Historia, N 43,
Santiago, 1950. Los numerosos Albumes de dibujos del artista corren
en manos de sus descendientes.

Pedro Lira, Diccionario Biogrdfico de Pintores, Santiago, 1902, p. 277.
Véase los catdlogos de las respectivas exposiciones.

J-M. Blanco, Tomas David Sanchez, artista pintor. El Taller Ilustrado,
Santiago, mayo 31 de 1886.

El Taller Ilustrado, El artista pintor Francisco Silva, Santiago, 8 febrero
de 1886.

29.

30.

31.
32,

33.
3.
35.

36.
7.
38.

Capitulo VII

. Archivo Nacional. Contaduria Mayor. Catedral, 1787-1839, N” 47, 8

de mayo de 1835.

. José Miguel Blanco, Ignacio Domeyko, en El Taller Hustrado, enero.

. Ignacio Domeyko, Ciencia, Literatura y Bellas Artes, relacion que entre

ellas existe. Discurso, Anales de la Universidad de Chile, tomo xxix,
Santiago, 1867, pp. 20-21.

. Sobre Domevko, ver Berta Lastarria Cavero, Ignacio Domeyko y su

época, Valparaiso, 1937; reproduce como ilustraciones dos dibujos del
sabio polaco.

. Ver los decretos en José Bernardo Lira, La Legislacion Chilena no

Codificada, Stgo., 1881, Vol. 11, p. 414.

. Sobre Francois, ademds de los datos de los diccionarios generales

Thieme-Becker y Benezit, Stanislas Lami. Dictionaire des Sculpteurs de

U'Ecole Francaise au Dix-Neuvieme Siecle. Paris, 1916.

. Nos basamos en los catdlogos de exposiciones citados mis adelante. El

folleto de Benjamin Vicuna Mackenna, La Estatua de Molina, en Mis-
celianea, Coleccion de articulos, discursos, etc.. Stgo.. 1872, Imprenta

del Mercurio.

. El Ferrocarril, 17 de septiembre de 1862.

. Tomamos estos datos de la obra inédita de Arturo Blanco A. Un

Luchador del arte: José Miguel Blanco. Datos para la historia de la
pintura y la escultura en Chile. Lleva fecha de 10 de agosto de 1935.
Es una obra voluminosa llena de material sobre el tema, que espero

sea algun dia publicada.

10.
11.

13.

Capitulo VIII

. Nos apoyamos para la biografia de Nicanor Plaza en el excelente

ensayo de Arturo Blanco, Biografia del Escultor Nicanor Plaza, en
“Revista Chilena de Historia y Geogratia”, Tomo Lxvi, N 71, octu-
bre-diciembre, 1930, pp. 251-274. En general. Vicente Grez. Les
Beaux Arts au Chili, Paris, 1889, pp. 72-74. Passim: Luis Riquelme
Figueroa, El Desarrollo historico del arte pldstico en Chile. Stgo. s f. Citare-
mos tan s6lo los datos o conceptos no contemplados por los citados
autores.

Benjamin Vicuna Mackenna, Una visita a la Exposicién de Pinturas de

1858, p. 37.
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9.

Datos sobre Campos en Pedro Lira. Diccionario. va citado p. 63 v
P. Pablo Figueroa, Diccionario Biogrifico de Chile. Stgo. 1897,

Pedro Lira, Revista v Catdlogos de la Exposicion de Pinturas de 1869.

Santiago, 1869.

Antonio R., Romera. op. cit.. p. 72.

Luis Cousino Talavera. Museo de Bellas Avies. Catalogo General. Stgo..
1922,

Pedro Lira, Revista y Catdlogo. va senalado.

Pedro Pablo Figueroa. Diccionario Biogrdfico. va citado.

J.M. Blanco. El artista pintor don Pascual Ovtega. El Taller Hustrado. abril

26 de 1886.
Pedro Lira, Revista y Catdlogo. repetidamente citado.
El Fervocarril. enero 6 de 1871,

El Correo de la Exposicion. Santiago. 1875.

Stanislas Lami, Dictionnaire, va citado.

Tomamos los datos de los Catalogos de las Exposiciones v de la prensa
periodica, a saber: El Ferrocarnil, 8 de noviembre de 1856, "Concurso
preparatorio de la Escuela de Escultura™ EI Ferrocarril, 14 de enero
de 1860. Escuela de Bellas Artes. informe de Ignacio Domevko: 1*
Premio. Nicanor Plaza: 2° Premio. José Miguel Blanco: 3" Premio,
Tomas Pizarro. El jurado lo componian Domevko, el arquitecto He-
nault v el grabador medallista Branville. E{ Ferrocarril. 9 de enero de
1862.

. J.M. Blanco. Agustin Depassier en El Taller Ilustrado. 24 de agosto de

1885.

El contrato de Sinchez v Lainez. fechado en Santiago. 5 de julio de
1865, figura en Monsenor Reinaldo Munoz Olave. La Catedral de
Coneepeign. Concepcion 1910, pp. 67-68. Sobre Virginio Arias, Jorge
Sangueza, En el 1™ Centenario de Vivginio Arias. Revista de Arte, Uni-

versidad de Chile, N7 3. abril-mavo de 1956, p. 10.

. José Bernardo Liva, La Legislacion Chilena no codificada. Vol. 1. Sigo.,

1881, pp. 414-415 v 416.

Simipiticos datos sobre la ensenanza en Arturo Blanco A. Biografia del
escultor don Nicanor Plaza. *Revista Chilena de Historia v Geografia®,
exvin N 71 Santiago. 1930, Blanco, hijo del escultor José M. Blanco
v su bidgrato, nos indica el carino que hacia Frangois tuvieron sus

alumnos,

. Augusto Orrego Luco. Recuerdos de la Escuela, Santiago, Editorial

Francisco de Aguirre, 1976, p. 3.

. El Fervocarnl, enero 31 de 1866,

(N. Pena). La Exposicion de 1872, Memorias. Stgo., 1873,

. Vicente Grez. Una visita artistica, Nicanor Plaza. Revista de Santiago, I,

Sigo., 1872, p. 452

Pedro Lira, £I Salin de 1897, “Revista de Arte”, con reproducciones,
Santiago.

Pedro Nolasco Préndez (Ed.). Hoja de Laurel. Stgo.. 1897.

Para la biogratia de Blanco poseemos el exhaustivo estudio inédito



10.

(SR

9.

10,
1.

escrito por su hijo, Arturo Blanco A. Un luchador del arte, José Miguel
Blanco. Datos para la historia de la pintura y de la escultura en Chile,
que nos fueran facilitados por don Luis Alvarez Urquieta. Breve
resumen en: Biografia del escultor Don José Miguel Blanco, escrita por su
hijo Arturo. Tirada aparte de los Anales de la Universidad de Chile,
Stgo., 1912, tomo ¢xxxi.

Juan Rafael Allende (Ed.), Cartas del Escultor José Miguel Blanco, envia-

11.

12,

Capitulo IX

. Una primera version de este capitulo aparecié en el “Boletin de la

Academia de la Historia” (Ano 1x, N” 20) con el titulo de: El Centena-
rio de la Fotografia en Chile (1842-1942).

Para una apreciacion general del tema hemos consultado a Lucia
Moholy: A hundred years of Photography, Londres, 1935, v Helmut
Gernsheim: A History of Photography from the camera obscura to the
beginning of modern era. New York, 1969.

Holger Cahil y Alfred H. Barr, Ast in America. New York, 1939, p. 6.

3. Ver El Araucano, 6 de septiembre de 1833; El Mercurio, 13 de diciem-

bre de 1841 v 5 de noviembre de 1844. Herbett pedia$ 5v § 7 por los
“pertiles a maquina”.

. Manuel Blanco Cuartin, Estudios sobre la Pintura Chilena. El Taller

Hustrado, 17 de octubre de 1887.

. El Mercurio. Valparaiso, 1 de junio de 1840.

. Quedala dudasi es anterior el aparato Daguerre, sistema Giroux que

trajera el pintor Juan Mauricio Rugendas. Ninguna de las fechas
coincide con las senaladas por los tratadistas. Creemos que debio
tratarse de una camara oscura. Para la introduccion del daguerrotipo
en Brasil. ver Gilberto Ferrez. A Fotografia no Brasil, Rio de Janeiro,
1953, Para Montevideo v Buenos Aires, Julio F. Riobo, La Daguerrvoti-
fra v los Daguerrotipos en Buenos Arres. Julio de 1949, ejemplos en el
folleto del mismo autor, Primeva Exposicion de Daguerrotipos. 2 ed.
Bucnos Aires. 1950.

. Diego Barros Arana, Don Luis Antonio Vendel-Heyl, en Obras Completas,

Imp. Cervantes. Santiago 1911, Tomo x1, pp. 205-206.

- Domingo Amunategui Solar, El Instituto Nacional bajo los rectorados de

D. Manuel Montt, D). Francisco Puente y ID. Antonio Varas. Santiago, 1891,
pp- 286-291.

Sobre los Helsby en Uruguay v la Argentina, las citadas palabras de
Julio Felipe Riobo. Resumen en: E! Daguerrotipo en Buenos Aires. *'La
Prensa”. Buenos Aires. 4 de enero de 1942, Agregamos detalles
inéditos a los conocidos, extraidos de los pleitos de la familia: Archivo
Judicial de Santiago. 2" serie, Legajo, 1270. Segunda serie en Archivo
Nacional: v Legajos 14-29, 38-16 en Archivo de los Tribunales de

Justicia.

El Mercurio, Valparaiso. 6 de marzo v 28 de julio de 1844,

Sobre Vance en Chile, EI Mercurio, 8 de marzo de 1847; 10 de
diciembre de 1847: 19 de febrero de 1848, v 20 de julio de 1850
Sobre su personalidad en los Estados Unidos, donde no se hace la mads
minima alusion a su permanencia en Chile, ver: Beaumont Nehall,
The Daguerrotipo in America. New York. Habla de su actividad en San
Francisco, Sacramento v Marvsville en pp. 34, 87 v 154. Robert Taft,
Photografy and the American Scene. A social study (1839-1889). New
York, 1938. pp. 96, 139 y 250-253.

. Utilizamos los avisos econémicos de El Mercurio de Valparaiso v los de

El Ferrocarril de Santiago. Las fotografias de Bochm fueron aprove-
chadas para interesantes grabados litograficos hechos en Alemania
(Hamburgo).
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14.
15.

16.

17,

19.

20,

21.

23:
24.

das a su familia desde sus estadas en Europa 1867 a 1874 y 1895.
Stgo., 1907. Constancia del premio en Las Bellas Artes N* 25, 20 de
septiembre 1869.

Enrique Gaona, Una visita a la Exposicién Nacional de 1884, en Revista
“La Lectura”, Stgo., 1884, tomo 1, N° 71.

Omer Emeth (Emilio Vaisse), Bibliografia General de Chile, Vol. 11, en
Revista de Bibliografia Nacional y Extranjera.

Algunos en la Coleccion de don Germidn Vergara Donoso: “La Cueva

del Chivato después del Temporal™.

. Sobre Clavijo v Tossel, El Motor, Talca, 1 de mavo de 1856 v El

Ferrocarril, Santiago, 25 de febrero de 1857. (En El Motor sélo se
menciona a Tossel.)

Sobre Braume. Ef Huasquino. Vallenar, 13 de septiembre de 1856.
Sobre la tamilia Chaigneaux, Archivo Nacional, Correspondencia de
Benjamin Vicuna Mackenna, Vol. 33 v N. Vega, Album de la Colonie
Francaise au Chili, Santiago, 1904, p. 150.

Se cita a estos daguerrotipistas en Dr. Duftyv's, Handbook to Valparaiso
for the year 1862. Al igual el simpatico articulo de Hardey en el South
Pacific Mail. agosto, 22 de 1940,

El viaje de W.G. Helsby en El Ferrocarnl, Santiago, 6 de encro de
1856. Sobre Tierrv, H.W. Macklin. Valparaiso Directory for 1857-58.
Valparaiso, 1859, v El Mercurio, 13 de mavo de 1854.

Nos referimos al interesante articulo del gran periodista Joaquin
Edwards Bello, : Donde estd la primera fotografia?, La Nacion, Santia-
go. 19 de agosto de 1941 v los comentarios de “El Averiguador
Universal™. respuestas 46220 v 46254 (agosto 17 v agosto 26 de 1941).
Tenemos una pequena coleccion familiar de daguerrotipos. Repro-
duccién de una de varias figuras pueden verse en El Imparcial, Santia-
go. 6 de septiecmbre de 194 1. La vista de Helsby ha sido reproducida
por Roberto Hernandez, Los Primeros Teatros en Valparaiso, p. 110y en
el folleto: 50 Avios de la Refineria de Vina del Mar, p. 4. Se les atribuye las
fechas de 1842 v 1853. Creemos mds acertada la dltima.

Sobre la Vista de Terry, José Toribio Medina, Ensayo acerca de una
mapoteca chilena. Santiago, 1889, pp. 96-97. (Sale nombrado como A.
Terry.)

Senaladas en El Progyeso. Santiago, 20 de septiembre de 1844; 27 de
septiembre de 1849 v 17 de septiembre de 1850,

Archivo Nacional. Ministerio de Justicia ¢ Instruccion. Solicitudes

Particulares, 1847-1857.

. Catdlogo de los Objetos presentados a la Exposicion Nacional de 1856.

Santiago, 1856, 8-9 v 16. Los precios de Deroche variaban entre los
$ 10 v los § 40.

El Ferrocarnl. Santiago. 8 de enero de 1837,

Archivo Nacional. Judicial 2" serie. Legajo 210.

Benjamin Vicuna Mackenna, Juan Ferndndez. Santiago, 1883,
pp- 717-718. “El Album del Dart que tenemos a la vista, cubierto de
terciopelo verde mar, contiene algunas de las mejores vistas y panora-
mas de la Isla”. Los dlbumes de la Vina Urmeneta me fueron facilita-
dos para su estudio por el distinguido Director del Archivo Nacional,

prof. Patricio Estellé, prematuramente fallecido.

5. El Album Los Banos de Cauquenes se compone de 13 fotografias de

Helsby v 6 de Rowsell. Se encuentra en la actualidad en la Biblioteca
del Departamento de Historia. Donacion Eugenio Pereira Salas. La

encuadernacion es del prestigioso artista Federico Schreibler.
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Patricio Estellé (Ed.). Cuatrocientos Afios de Historia de Chile en el Archivo
Nactonal. Santiago. Marzo-abril, 1974, p. 18.

Benjamin Vicuna Mackenna, Juan Ferndndez. Ya citado, p. 752. A
bordo de La Concepcién, 18 de septiembre de 1872. Se insertan dos
fotografias.

Archivo Nacional. Correspondencia de Vicuna Mackenna, Vol. 369,
fs. 301. Carta de 24 de febrero de 1873.

Son palabras de Ambrosio Letelier en Exposicién Nacional de Arles e
Industrias de 1872. Santiago, 1873, p. 128.

Alvaro Jara, Chile en 1860. William L. Oliver: Un precursor de la fotogra-

fia en Chile. Santiago, 1973. Tenemos en nuestro poder un nuevo

Album con vistas de los ferrocarriles, empleados y cuadros de cos-
tumbres que atribuimos de acuerdo con el expertizaje del profesor
Jara a Oliver. Al igual una fotografia del Bombardeo de Valparaiso.
(Biblioteca del Departamento de Historia. Universidad de Chile.)

Pedro Pablo Figueroa, Diccionario Biogrdfico de Chile. Santiago, 1897.

Juicio de Ambrosio Letelier, Exposicion de Artes e Industrias, ya citado.

Alamiro de Avila Martel, Diez Libros Chilenos del Siglo xix, tlustrados con

fotografias, en Homenaje a Guillermo Felni Cruz. Ed. Neville Blanc Re-

nard. Biblioteca del Congreso Nacional, 1973, pp. 14 y 15; son 12
liminas fotograficas pegadas en hojas de cartulina con recuadros y
titulos tipogrificos, que se enumeran.

Ernesto Greve, Historia de la Ingenieria en Chile, Tomo 1v, Santiago,
1944, pp. 249-250.

Las vistas de Lutjen en la Coleccién de José Toribio Medina, Santiago,
1954, p. 213: Estampas. (Hay una sola fotografia de Lutjen de Valpa-
raiso, ver también Album de F.W.L. Ross.)

Almanague Popular e Instructivo para el ano de 1864, Santiago. diciembre
de 1863,

La prensa periadica v el citado articulo de Alamiro de Avila Martel.
Giséle Yreund, La Fotografia v las Clases Medias en Francia durante el
sigho xix. Trad. Luisa Navarro. Buenos Aires, 1946, p. 91.

Archivo Nacional Judicial de Santiago: Legajo 39-10-20.
Helmuth-Heinrich, Aus der Fruhzent der Photographie (1840-1870).
Frankfurt, 1930). La coleccion del académico Sr. Carlos Pena Otaegui
fue aprovechada en su interesante libro Santiago de Siglo en Siglo. La
antigua coleccién de la oficina de Educacion Visual del Ministerio de
Educacion que hace anos no he visto, es valiosa. Nuestra muestraen el
Departamento de Historia, de la Universidad de Chile. Hemos con-
sultado al igual la Coleccion José Toribio Medina en la Biblioteca

Nacional, catalogada por Guillermo Felit Cruz; la del arquitecto A.

Zentili (Q.E.P.D.): la de Benjamin Valdés Alfonso. Curiosas fotogra-.

fias contiene el libro de Roberto Herndndez, Los Primeros teatros en
Valparaiso. Valparaiso, 1926.

Revista del Pacifico, Tomo 11 Valparaiso, 1860,

Qucrella de don Carlos Renard, Archivo Nacional, Judicial de Santia-
go. En los primeros tiempos las fotografias quedaban depositadas en

43,
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47.
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Capitulo X

. Extractamos las noticias reunidas por Alamiro de Avila Martel en su

interesante y minucioso estudio sobre: La Litografia en Chile hasta la
publicacién del Album de Rugendas en M.R. Album de Trajes Chilenos,
Edicion Facsimil de la Sociedad de Bibliofilos Chilenos, Stgo., pp. 33-
49,

. Nicolds Anrique R., Bibliografia Maritima de Chile (1840-1894). Santia-

go, 1894, p. 158.
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la Biblioteca Nacional. Algunas las incluyé Ramén Bricefio en su
valiosa Estadistica Bibliogrdfica de la Literatura Chilena. Esta ley no se
refiere directamente a la fotografia sino a las obras de arte grabadas.
Ademas de los datos de periédicos y revistas hemos consultado: Guia
de Santiago en 1872, Santiago, 1873; Almanaque Chileno para el atio
1873; Rol de Patentes Industriales, Santiago, 1872; Roman Vial, Almana-
que Nacional para 1877, Santiago, 1878, Guia Descriptiva de Valparaisoy
Almanaque Nacional para 1877, Santiago, 1878, Guia Descriptiva de
Valparaiso y Almanaque Comercial para 1876. Valparaiso, 1876.
Exposicion Nacional de Artes e Industrias de 1872, va citado.

El Ferrocarril, Santiago, junio 10, 1874.

Alamiro de Avila Martel, Diez Libros, va citado, en que se enumeran
los aportes. Archivo Nacional. Correspondencia de Vicuna Macken-
na. Vol. 13. Carta contestacion a E. Garreaud v Cia. (diciembre 19 de
1873). en que se habla de un tiraje de 50 ejemplares a razéon de § 10
cada uno v la colaboracion de Adams v de F. Leblanc.

Sobre Leblanc, N. Vega, Album de la Colonie Francaise. Santiago, 1904,
p. 164 v Archivero Arriagada, Postales de Anio Nuevo. El Mercurio, 29
de diciembre de 1944,

Sobre la importante firma Garreaud de Lima ver: Revista Cultura
Peruana, octubre 1941, y Turismo, Boletin Bibliografico N” I, Lima,
1934. La Fotografia Jorge Valek de Valparaiso conserva el Archivo de
Placas v Peliculas gracias al diligente socio Henrich Hagen que empe-
zo en 1877 sus planchas al colodion himedo, recorriendo Espana,
Portugal, Africa. México y Bolivia antes de establecerse en Chile
como empleado de Jorge Valck (1910).

La produccién de Spencer sobre la Guerra del Pacifico especificada
en su Catdlogo de las vistas tomadas por la Fotografia Spencer. Santiago,
1884. El Album de . Antonio Bisama Cuevas se publicé en 1910 por
fasciculos.

Catdlogo Oficial de la Exposicion Internacional de Chile en 1875, Santiago,
1876.

. Enrique Bunster, Foto Heffer, en Tiempo Atrds. Croénicas de Tierra,

Mar y Cielo. Santiago, 1970, pp. 175-177.

. Alamiro de Avila Martel, va citado, con descripcion de las fotos

insertas en los libros,

. Catalogos v Almanaques va citados. Para Copiapo hemos utilizado la

interesante reseia que me enviara el distinguido zoologo D. Enrique
Ernesti Gigoux del Museo Nacional. Las fotos en Copiapo en 1858
valian una onza de oro. Sobre el iluminador Adaro, ver P. Pablo

Figueroa, Diccionario Biogrdfico de Chile. Santiago, 1897,

. P.P. Figueroa, Diccionario Biogrdfico de Extranjeros en Chile. Santiago,

1900; v El Averiguador Universal, Respuesta 46320 (14 de septiem-
bre de 1941), Algo mds sobre la folografia en Chile.

. El Album fue obsequiado por la familia a la sala |.T. Medina, donde

se encuentra. Son fieles fotografias de los edificios, parques y paseos
de la capital de excelente factura.

. Alamiro de Avila, articulo citado, p. 44.

. Dato comunicado por nuestro distinguido amigo (Q.E.P.D.), Prof.

David James. El Bibliotecario de la Ciudad de Bayona no encontrd
otros datos de €l, aunque pertenece a una familia que todavia reside
en la ciudad, propietaria de un taller de aserraduria y construcciones
metalicas. Segun la tradicion habia partido a comienzos del siglo a
Nueva Orleans.
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16.

17.

18.
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20.

. Benjamin Vicufia Mackenna, El primer litégrafo chileno, El Mercurio de

Valparaiso, 23 de marzo de 1881. Passim. Archivero (Arriagada). E/
Primer Litégrafo, El Mercurio, Santiago, 13 de octubre de 1946. Avila
Martel ha rectificado los errores cronologicos de Vicufia Mackenna
en el ensayo ya citado.

. Esta rara piez:; de bibliografia chilena podemos describirla de acuer-

do con el ejemplar que poseemos: Vistas de los principales edificios de
Santiago de Chile. Levantados y dibujados por Pedro Dejean, mayor.
1838. Imprenta y Litografia del Estado. Santiago de Chile. Consta de
las siguientes laminas: Vista de la Casa de Gobierno - Vista de la Casa
de Moneda - Vista de la Catedral - Vista de la Casa del Consulado -
Vista del Puente - Vista de la Pila. Estin numeradas a pluma comen-
zando con el 2, por lo que podria haber otro grabado. Todos ellos
estan firmados, P. Dejean mayor, del.

. Nos remitimos al prologo que escribi para la edicion facsimilar de la

Sociedad de Bibliofilos Chilenos, Juan Mauricio Rugendas (1802-
1858), Pintor de las Américas, pp. 11-30.

. Paralas ediciones musicales remitimos al lector a nuestra Biobibliogra-

fia Musical de Chile de los origenes a 1881. Stgo., 1978, Edic. U. de Chile.

. Ramén Briceno, Estadistica Biblivgrifica de la Literatura Chilena, Tomo

L, pi2h2!

. Archivo Nacional. Ministerio de |.C. I.P. Miscelanea 1843-1847, vol.

69.

. El proceso litogréfico fue continuado en Valparaiso a partir de 1847

por varios litégrafos entre los cuales destacaron: Dijout, Gillet. Lito-
grafia Berrera vy otros.

El Progreso, 14 de diciembre de 1849: Litografia.

El titulo completo es: Coleccidn de Tipos Chilenos compuesta de 33 figuras
de las mds sobresalientes, publicada por la imprenta litogrifica de ].B.
Lebas, Valparaiso. No tiene indicacion de fecha. Los tipos son: Leche-
ro - Birlochero - Jornalero - Heladero - Minero - Cocina ambulante -
Cigarreroalfeniquero - Aguador (2) - Motero - Arriero - Mendiga de
Concepcion - Sandiero - Panadero - Policial - Papero - Carretero -
Brevero - Dulcero - Capataz - Florera - Pescador - Presidiario - Correo
- Aduanero - Yerbatero - Zapatero - Pavero - Beata - Barbero ambu-
lante - Ganan - Santero - Plumero.

Enciclopedia de la Infancia o curso l:{ltllp]et() de instruccion primaria v
secundaria. Enrique M. de Santa Olalla, Valparaiso. Imprenta meca-
nica litogréfica de J.B. Lebas, 1857. Se publicaron 32 nameros en
1857.

. De acuerdo a Ramén Briceno es una continuacion del anterior El

Instructor del Pueblo. Periddico bajo la direccion de la Junta Directiva
de la Sociedad de Instruccion Primaria. Redactor Benicio Alamos
Gonzalez. Litografia F.B. Lebas (Editor). Valparaiso, 9 de enero de
1858. Se publicaron 4 nimeros. Tomo 1, p. 176. Briceno senala
también el Plano de la Intendencia y Minerales de la Provineia de Copiapo.
Lebas, Valparaiso, 1855,

El Ferrocarril, 18 de enero de 1859. Entre los altimos planos salidos
del taller de Lebas, Ramon Briceno menciona el Plano geométrico y
topogrifico de la Nueva Poblacion de San Francisco de Limache, Gran
Folio, 1856. Tomo 1, pp. 257-258.

Datos biograficos en Emile Bellier de Chavignerie, Dictionnaire Géné-
ral des artistes de Uécole frangaise (1882-1885). Ulrich Thiemme y Félix
Becker, Allgemeines Lexiton der Bildender Kunstler. Leipzig, 1935.
Beraldi, Graveurs du xix Siecle. Paris, 1889.

El Taller de Desmadryl. El Album. Periodico Semanal N” 3, 18 de enero
de 1851. Imprenta Julio Belin, Santiago.

Z (se nos ocurre José Zegers). El Taller de Desmadryl, La Silfide, N 7'y
8, Santiago, enero 18, 1851. En el nimero correspondiente a 21 de
diciembre de 1850, del mismo peri6dico y bajo las iniciales de Z y R, se
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33.
34.

36.
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38.

39.
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dice: “Desmadryl, el afortunado rival de Calamata, admira con las
bellisimas obras de su buril y pincel, llegando a ser el artista a quien se
ha honrado con mayor distincién. Desmadryl es el pintor favorito de
la novedosa Santiago”.

Diego Barros Arana, Bellas Artes, en El Museo, septiembre 17 de 1853,
pp. 231-232.

Lamonumental obra dirigida por Narciso Desmadryl comprende dos
volumenes: Galeria Nacional o Coleccion de Biografias de Hombves célebres
de Chile, escrita por los principales literatos del pais, dirigido y publi-
cado por... autor de los grabados y retratos. Santiago, Imprenta
Chilena, 1854. Narciso Desmadryl, Ed. calle de la Bandera, cerca de
la Canada. Desmadryl realizo una labor semejante en la Argentina.
Ver José Ledn Pagano, Historia del Arte de los Argentinos. B. Aires.
Ramén Briceno en su Estadistica Bibliogrdfica. va citada, menciona
estas piezas: Carta fluvial de la Argentina para inteligencia de Argivépolis,
grabado por Desmadryl, litografia de José Desplaques, 1850, tomo
11z Plano de la costa de Chile apaisado, 1858; y dos gue citamos en el
texto. (Figura un plano levantado por el capitin de ingenieros Dono-
s0 y los tenientes de marina Rogers, Hurtado y Costa, 1855, Litogra-
fia Desmadryl, tomo 1, p. 257.)

. El Fervocarril, 27 de noviembre de 1861.

. Sobre Basterrica, P. Pablo Figueroa, Diccionario Biogrdfico de Chile,

Santiago, 1858 v José Miguel Blanco. Benito Basterrica. Artista Na-
cional. El Taller Hustrado, N" 127, 22 de abril de 1889.

José Miguel Blanco. Juan Maria Caradeux. caligrato. dibujante v pin-
tor chileno, Ef Taller Ilustrado, N* 147, 10 de septiembre de 1888.
Ramon Subercaseaux. Memorias de 50 Anos, p. 243,

Sobre Olascoaga, Marta Gomez de Rodriguez Benito, La Pldstica del
Coronel Manuel 1. Olascoaga en Cuadernos de Historia del Arte. Universi-
dad Nacional de Cuyo, Mendoza, N 8, 1969, pp. 85-92.

Pedro Pablo Figueroa. Diccionario. Biogrdfico de Extranjeros en Chile,
Santiago, 1900,

Horacio Lara, Crénica de la Araucania, 2 Vols. Santiago, 1889, 11,
pp. 317 v 415. Tanto P.P. Figueroa como Marta Gémez de Rodriguez
aseguran que Olascoaga ilustré este libro con dos laminas que no
encontramos en los diversos cjemplares que hemos consultado. Pue-
de tratarse de una sustraccion.

Marta Gémez. articulo citado, p. 90.

No hemos ubicado el retrato del coronel Saavedra que segtin Marta
Gomez figura citado en Datos Biogrdficos del Coronel Manuel J. Olascoa-
ga, seghn sus propias observaciones. Buenos Aires, 1911. Se dice alli
que ilustra El Chile Ilustrado, de Tornero, Santiago. 1872,

El Ferrocarril, Santiago, 18 de agosto de 1870.

Horacio Lara, Crénica de la Araucania, 11. pp. 423-427, inserta la inte-
resante correspondencia entre el coronel Saavedra v el general Roca

con Olascoaga, a través de quien ambos se comunican.

5. Jorge Huneeus Gana, Cuadro Historvico de la Produccién Intelectual de

Chile, Santiago, 1910, pp. 833-834.

Archivo Nacional, Miscelanea, Ministerio de J.C.1.P., tomo 94. infor-
me de Ciccarelli de 29 de noviembre de 1855. (En el informe de
Ciccarelli aparece Subicueta, con $, en tanto que Vicuna Mackenna
en su articulo escribe ese apellido con 7.)

Benjamin Vicufia Mackenna, El Arte Nacionaly su estadistica, en Revis-
ta de Artes y Letras, Ano 1, N* 9, 15 de noviembre de 1884, p. 429.
Pedro Lira, Revista v Catdlogo de la Exposicion de Pintura de 1869,
Santiago, 1869. .

Exposicion Nacional de Septiembre de 1872. Memorias premiadas en el
Certamen. Memoria de S. Ambrosio Letelier, Santiago, 1873, p. 125.
Para su actividad musical, nuestro libro Historia de la Musica en Chile
(1850-1900). Stgo.. 1957.
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Jorge Huneeus Gana, Cuadro Histirico de la Produccion Intelectual, ya

citado, pp. 834-835, habla de su “elegancia v de su originalidad ner-
viosa™, que lo habrian conducido muy lejos en el campo artistico.
Sobre sus dibujos La Libertad Electoral, 23 de julio de 1889.

Luis Alvarez Urquieta, La Pintura en Chile. Stgo., julio de 1928, p. 33.

43.

44,

Capitulo XI

. Se ocuparon del tema de esa época: |.M. Frontaura, Las primeras 10.
exposiciones en Chile, N” 157, Stgo., 19 de noviembre de 1888 y José
Miguel Blanco, Origen de las exposiciones en Chile, Francia e Inglaterra, en 11§
El Taller Hustrado N” 148, 6 de mayo de 1889.

. La Clave, N” 24, Stgo., octubre 25 de 1827. Debemos esta informacion
a la gentileza del Prof. Alamiro de Avila Martel. 12

. D.F. Sarmiento, Obras completas.

Apuntamos estos datos, en parte inéditos, basados en la consulta de: 13
Archivo Nacional. Ministerio de Justicia, Culto e Instruccion. Misce-
lineas (1848-49), Tomo 108. En la prensa comentaron estas noticias: 14
El Araucano, 22 de septiembre de 1848; El Progreso, 20 de septiembre
de 1848, 15
. El Avaurano. 22 de septicmbre de 1848: £/ Progreso, 20 de septiembre
de 1848, 16.
El Progreso, 27 de septiembre de 1849
. El Avaucann. 24 de septiembre de 1850,
. Benjamin Vicuna Mackenna, El Avie Nacional, Revista de Arte v
Letras, Afo 1. N 9, 15 de noviembre de 1884, p. 423, 17
Hemos consignado estos datos en nuestra biografia de don José Gan- 18

darillas (18 10-1853). Apartado del Boletin de la Academia de la Histo-
v, 1950, Ano xvi, N 43, El decreto en Boletin de las Leves (1848).

Tomo xvi, p. 283,

Capitulo XI1

. La biografia fundamental sobre el artista es la escrita por Rodolto 7
Trostiné, {grmn'.u Baz. Pintor tucumano del siglo xix. Buenos Aires-
Tucumin. soan, Agregamos detalles biogrificos de la familia Baz
en Chile tomados del valioso libro del Dr. Enrique Laval, Noticia sobre
lus médicos de Chile, Stgo., 1970, p. 288. Ignacio Baz se ha establecido 8.
en Copiapo. regentando ademas una Botica v Drogueria Atacama. 9,
Fue autorizado en 1869 por el Protomedicato a ejercer la profesion
de médico. Consul de la Argentina en Copiapé, casé con Carolina
Ossa. Su hijo Ignacio trabajo de médico con su padre en Taltal en 10.
1884. Luego ingresé al servicio diplomatico chileno, con cargo de
Secretario en Buenos Aires. Fallecio en 1905. 15
. Un puntor americano, articulo publicado en Correo de Valparaiso, el 4 de 12.
Julio de 1849,
. La excelente monogratia de Trostiné reproduce en buena forma los 13.

dibujos de Juan Bautista Alberdi (N" 166); Bartolomé Mitre

(N 167); Carlos Tejedor (N” 168); Almirante Manuel Blanco Enca- 14
lada (N° 170); Juan Marfa Gutiérrez (N* 171); R.P. Julidan Navarro
(N" 180); Gabriel Ocampo (N° 181). 15
. Rodolfo Trostiné, obra citada. p. 59.
. Trostiné, p. 58. 16.

. Trostiné, p. 26.
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Mis adelante se refiere a él como “espiritu cultisimo, de caricter
alegre y gran imaginacion”.

Pedro Pablo Figueroa, Diccionario Biogrdfico General de Chile, segunda
edicion, Santiago, 1888, p. 221.

Pedro Lira, Catdloge de la Exposicion de Pinturas de 1869, Stgo., 1869.

Archivo Nacional v Ministerio del Interior, vol. 214. Intendencia de
Santiago (1844-1862). con fecha 14 de octubre de 1850,

Sobre un Museo de Bellas Artes en 1855, Boletin de la Academia Chilena
de la Historia, x1, N 30, 1944. Carta de Dn. Francisco Echaurren a
Dn. Silvestre Ochagavia, pp. 91-94.

. Eusebio Lillo. Revista de la Exposicion de 1853, El Museo, N 16, 24 de

septiembre de 1853,

Catdlogo por orden numérico de los objetos presentados a la Exposi-

cion Nacional de 1854, Santiago. 1854,

4. Archivo Nacional. Ministerio de ].C.1.P.. Miscelanea (1847-1856).

Tomo 94, informe de Ciccarelli, de 29 de septiembre de 1855,

5. Catdlogo por orden numérico de los objetos presentados a la Exposi-

cion Nacional de 1856.
Catdlogo de los cuadros que contiene la Exposiciin de Bellas Artes de la
Sociedad de Instruccion Primaria, Santiago, 1856, p. 15. Sobre la organi-

zacion José A. Alfonso, La Soctedad de Instrucciin Primaria. Santago,

1857, p. 257.

- Benjamin Vicuna Mackenna. £7 Arte Nacional. va citado. pp. 426-27.

. La polémica ocupa con sus inserciones las colummnas del diario Ef

Ferrocarnl de Santiago, entre julio v septicmbre de 1859,

. Sobre Cadenas, José Bernardo Sudarez, Plutarco del Arte Americano,

Stgo., 1872, José Domingo Cortés, Dicctonario Biogrdfico, Paris, 1876 v
principalmente, P. José Maria Vargas. El Arte Ecuatoriano, Quito,
1960, pp. 234-237.

Catdlogo de la Exposicion de 1855, Sigo. 1855,

Sobre Ignacio Manzoni: Eduardo Schiatfino, La Pintura v la Escultura
en Argentina. Buenos Aires, pp. 169-170. José Luis Pagano, El Arte de
los Argentinos, pp. 245-253.

Sobre su llegada v estada en Chile: E{ Ferrocarnl, Stgo., abril 2, abril 15
v 20 v 18 de octubre de 1856.

Catdlogo de la Exposicion de Pinturas de 1856. Sigo., 1856, p. 15.

El Nacional, noviembre de 1887, reproducido en Obras Completas, vol.
xvi1, Buenos Aires.

Thieme - Becker, Allegemeine Lexicon; Dr. Const. v. Wurzbach, Bio-
graphisches Lexikon des Kaisertum Oesterreich. Wien. 1870. Tomo 11.

. Debemos el conocimiento de este retrato a la amabilidad de su des-

cendiente, senora Rosa Tocornal de Morandé, que agradecemos.

5. En poder del sefor Salvador Valdés Morandé que generosamente

nos facilito el cuadro.
Lo conocimos por gentileza de nuestro amigo Antonio Bascunan
Valdés (Q.E.P.D.). En poder de su viuda, Pamela Montt de Bascundn.
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Una primera versién de este capitulo aparecié en el Boletin de la
Academia Chilena de la Historia, afio xxvi11 N° 65, segundo semestre de
1961.

Archivo Nacional. Judicial de Santiago, Segunda Serie. Legajo 1070.
Helmut and Alison Gernheim. The History of the Diorama and J.M.
Daguerre, London 1956.

Sobre la instalacién del diorama en Santiago ver: El Ferrocarril. San-
tiago, 16 de septiembre de 1856. No sabemos si Hughes se inspiré en
el panorama de la Exposicion de Paris de 1855 en que el artista Coral
Langlois presenté igualmente La Batalla de Malakoff.

Catdlogo por orden numérico de los objetos presentados a la Exposicion de
1855. Stgo. 1855. Suponemos que sea una copia de la que se conserva
actualmente en el Club de la Unién. El original, pintado por Eugenio
Lucas y Padilla fue colocado en la Capilla de la Veracruz y trasladado
mds tarde a la Il. Municipalidad de Santiago. Hay una copia hecha
por Mandiola en la Sala ].T. Medina de la Biblioteca Nacional. Mas
detalles sobre el retrato del conquistador de Chile en: Alberto Cru-
chaga, El Retrato del Fundador de Chile (Boletin de la Academia Chile-
na, vinn N” 16); Ricardo Donoso, Don Pedro de Valdivia en el arte
pictorico, 13 de febrero de 1933 y Julio Gonzilez Avendario, El Retrato
de don Pedro de Valdivia y La Iglesia de la Veracruz, Boletin de la
Academia Chilena de la Historia, xx N° 49.

Hasta el momento no hemos podido ubicar el retrato del Obispo
Salas, tal vez sea el que reproduce la biografia de Esperidio Herrera,
Vida del Obispo de Concepeion, Dr. José Hipélito Salas, Concepcion, 1908.
El de la familia Urmeneta estd en poder de la sucesion de don
Mariano Valdés Sanchez.

El Ferrocarnril, 4 de noviembre de 1856. No nos atrevemos a afirmar
pese a ciertas pruebas que el retrato del Obispo Valdivieso sea el que

24,

25,

26.

27.

28.

29

30.

Capitulo X111

. Max ]. Friedlinder, Landscape, Portrait, Still Life. Their origin and

development. Trad. F.C. Hull. Oxtord, 1949, p. 18.

Para evitar recargo en las notas apuntamos los principales estudios
sobre Smith: Onofre Jarpa, Antonio Smith, en "“La Estrella de Chile”,
Tomo xiv, Stgo., 1987, pp. 135-139; Vicente Grez, Antonio Smith.
Historia del Paisaje en Chile. Santiago 1910; Pedro Lira, Diccionario
Biogrdfico de Pintores, Stgo., 1903; Niobe Zuniga Fuenzalida, Anotacio-
nes sobre paisapistas chilenos desde Antonio Smith hasta Alberto Valenzuela
Llanos, Memoria de Prueba inédita. Facultad de Bellas Artes, 1946.
Datos intimos en los recuerdos de su hija, Carmen Smith de Espinoza,

Mis Memaorias, Stgo., s.f.

. Raul Silva Castro, Alberto Blest Gana (1830-1920). Estudio biogrifico y

critico. Stgo. 1941, pp. 1x y x.

. Carlos Silva Vildésola, Breves noticias sobre la pintura en Chile. Tercer

Salon de Verano. Asociacion de Arquitectos. Valparaiso, 1935, p. 11.

. El Monitor de las Escuelas, Stgo., N° 2, Set. 15 de 1852,

. ElCorreo Literario, N® 1, Santiago. Un examen del texto e intencién de

las caricaturas en Vicente Grez, Antonio Smith, ya citado.

. Antonio R. Romera, Historia de la Pintura Chilena, Stgo., 2* Ed. 1963,

p. 57.

. Gustavo Opazo Maturana, E{ Nieto del Virrey, Vida de don Demetrio

(O’Higgins, Revista Chilena de Historia y Geografia, Tomo rLxxiv
N 78.Stgo. 1933. La participacion de Smith en el viaje la relata Niobe

Zuniga Fuenzalida en la tesis inédita citada.
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10.
11

18.
19.
20).

-adorna el Palacio Arzobispal. El Ferrocarril, 1 de diciembre de 1856 se
refiere a la colecta publica para la adquisicién del retrato.

El Motor, Talca, N 24, 15 de abril de 1856 y N° 25, 22 de abril de
1856.

El pintor Hughes realizé tres réplicas de este par de retratos destina-
dos a los familiares. Estuvieron por largo tiempo en poder de dofa
Virginia Bascufian Vargas de Donoso Cienfuegos, Judith Bascufidn
Rodriguez y sefiora A. Bascufidn de Cox. Agradecemos a la sefiora
Ester Jordan Rodriguez permitirnos copia de los originales que po-
see. Don Germdan Vergara Donoso posee otro de los originales y le
agradecemos las facilidades que nos dio para su estudio. Est4 firmado
Hughes, 1856. .

Debemos conocimiento de esta obra a don Luis Varas, distinguido
funcionario de la Universidad de Chile. Por tradicién de familia fue
obsequiado por el pintor a donia Agustina con el fin de dar a conocer
su talento artistico a la sociedad de Talca.

El original en poder de don Guillermo Torres Orrego. Agradecemos
la gentileza del poseedor del cuadro y la excelente foto tomada por
nuestro buen amigo el pintor Fernando Morales.

En la actualidad en manos de la sucesién de don Mariano Valdés
Sdnchez (Q.E.P.D.).

Los oleos en poder de la sucesién de don Renato Sanchez Errdzuriz.
Poseemos una fotografia de 1860 con idéntico motivo, lo que prueba
la objetividad del pintor Hughes. La propiedad existe todavia con el
nombre de Quinta Bella.

El cuadro fue ofrecido en venta a la Universidad de Chile. Detalles en
Anales de la Universidad de Chile, 1865, tomo xxvii, pp. 5566-557.

En los Anales de la Universidad de Chile figura como Natan Hughes.

. Archivo Nacional. Ministerio de Relaciones. Legacién de Chile en

Francia (1869-1871).

Las Bellas Artes, N" 15, 12 de julio de 1869.

Antonio R. Romera, La Costa y el Mar en la Pintura Chilena. Comenta-
rio sobre la Exposicion del Instituto Cultural de las Condes, El Mercu-
rin, 7 de mayo de 1972. El cuadro se habia exhibido primero en el
Salon Niemeyer y merecié de un comentarista el elogio de ser “lo més
bello y acabado que se ha hecho en Chile”. Las Bellas Artes, N” 5, 3 de
mayo de 1869.

. Las caricaturas fueron publicadas en Zi;{-Zag, Santiago, 24 de agosto

de 1929. Las examina Niobe Fuenzalida en su Memoria.

. Carmen Smith de Espinoza, Mis Memorias, ya citadas, pp. 21, 22-26,

27.

. Juan A. Barriga, Discursos Literarios, Stgo. 1915, p. 245.

. Exposicion Nacional de Artes e Industrias 1872. Memorias premiadas en

¢l Certamen. Stgo., 1973, p. 120; Vicente Grez, Antonio Smith, Revista
de Santiago, Afo 1, 1871, pp. 665-670,

3. Pedro Lira, La Exposicién de 1872. Revista de Santiago, Afio I, Stgo.

1872, p. 875.

. Marcial Gonzalez. El Correo de la Exposicidn, Stgo. 1875, pp. 58-59;

Boletin de la Exposicion Internacional de Chile en 1875. La entrega prime-
ra cs de 1873.

Antonio R. Romera, Historia de la Pintura Chilena, pp. 58-59.

Niobe Zaniga Fuenzalida, obra citada.

Carmen Smith de Espinoza, Mis Memorias, pp. 30-31.
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Capitulo XIV

. Sady Zanartu, El primer monumento de Bolivar a la libertad americana,

Plaza de Armas (1836). Stgo., 1952.

. En general sobre el tema: José Mufioz Hermosilla, Monumentos Nacio-

nales, en “Revista Chilena de Historia y Geografia” Tomo Lx1, N° 65
(abril-junio, 1929). Detalles sobre estatua a San Martin en Clemente
Barahona Vega, De la Tierruca Chilena. Tomo 111, Stgo. 1915, pp. 180-
183. Sobre los escultores ver: L. Dussieux, Les Artistes frangais a l'étran-
ger, 3 Ed. Lyon-Paris, 1876.

Archivo Nacional. Archivo Vicuha Mackenna, Vol. 361, fs. 51 a 57,
62, 66.

Pedro Lira, La Estatua de O’Higgins, en “Revista de Santiago”. 1872,
pp. 139-142. Detalles sobre la ceremonia de instalacién, en Benjamin
Vicunia Mackenna, La Corona del Héroe. Stgo., 1872. Otros detalles en
Almanaque Americano para 1873. Stgo., 1872. La estatua cost6 $ 17.542
oro y se obtuvieron $ 11.000 por suscripcién. El pedestal lo hizo
Daville y la estatua fue fundida por Fournet-Hoille.

. El Ferrocarril, 11 de diciembre de 1856.

. Archivo Nacional, Archivo Vicuna Mackenna, Vol. 2.
. El Ferrocarril, mayo 13 de 1874.

. El Ferrocarril, 26 de julio de 1856.

ElFerrocarril, 30 de enero de 1856 y 2 de febrero de 1857. La comisién
estuvo presidida por Mr. Haviland.

ElFerrocarril, 1 de enero de 1857. La pila llegé en el buque Cuzco en el
mes de marzo de 1857.

. Pedro Lira, La exposicion de 1872 en “Revista de Santiago”. Vol. I,

pp. 871-876.

. Las Bellas Artes, N° 8, mayo 24 de 1869.
. Estatutos de la Sociedad Artistica, Stgo., 1869.

. Desde el punto de vista de la utilizacion de los clisés, la mas importan-

te es La Revista Ilustrada (1865), con variada documentaciéon graficade

Santiago y provincias.

. Sobre Adaro, P. Pablo Figueroa, Diccionario Biogrdfico General de Chile,

Stgo., 1888.

. El Motor, Talca, Afio 1, N° 19, 1 de marzo de 1856.
- ElMotor, 10 de agosto de 1855 y La Revista Coquimbana, 19 de diciem-

bre de 1868.

. ElFerrocarril, 17 de mayo de 1865; Cirino Hall, Retratista, El Ferrocarril,

11 de enero de 1866: “dibujo indeleble ensefiado por un nuevo

método en solo cinco lecciones”.

. La Tercera, Santiago, 5 de abril de 1978.
20.

ElFerrocarril, 29 de septiembre de 1860; Las Bellas Artes, 12 de julio de
1869. Luis Alvarez Urquieta, La Pintura en Chile, Stgo. 1928, p. 18,y
Ricardo Bindis, Rugendas en Chile. Stgo., 1973, p. 63.

El Ferrocarril, octubre 13 de 1867.

El Ferrocarril, 3 de abril de 1867: “Grabados notables”.

Jean Randier, Hommes et navires au Cap-Horn, Paris, 1966. Cap. Un

peintre au Cap Horn, pp. 127-130.
El Ferrocarril, 21 de abril de 1856.
El Ferrocarril, 22 de mayo de 1857.
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26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

Catdlogo por orden numérico de los objetos presentados a La Exposi-
cién Nacional de 1855. Stgo., 1855 y Catilogo... presentados a la
Exposicién Nacional de 1856. Stgo., 1856.

El Fusilamiento de los Carrera, El Ferrocarril, 23 de septiembre de
1857. Fueron reproducidos en la revista Zig-Zag, Nimero del Cente-
nario de 1910.

El Correo de Valparaiso, 7 de mayo de 1849.

El Ferrocarril, 1 de enero de 1857.

Agradecemos la cortesia del Sr. Fernando Campos.

Pedro Lira, Revista'y Catdlogo de la Exposicion de Pinturas de 1869. Stgo.,
1869, p. 15.

Archivo de los Tribunales de Justicia. Judicial de Santiago 1870.
Legajo 39-10-20, 26 de mayo de 1871.

El retrato obra en poder de don Germéan Vergara Donoso, atencién
que agradecemos.

El Ferrocarril, 1 de septiembre de 1866. José Leén Pagano, El Arte de
los argentinos, Buenos Aires, pp. 272-276.

Las Bellas Artes, N° 6, 10 de mayo de 1869, y N° 14, 5 de julio de 1869.
El Ferrocarril, 26 de febrero de 1886.

Pedro Lira, Revista y Catdlogo, ya citado, p. 4.

(N. Pena Vicuna), La Exposicién de septiembre de 1872. Memorias Pre-
miadas en el Concurso de la Exposiciéon Nacional de Artes e Indus-
trias. Stgo., 1873.

Pedro Lira, La Exposicion de 1872, en “Revista de Santiago”, Vol. I,
pp. 874-876. i

Augusto Orrego Luco, Chile en la Exposicion de Septiembre, Revista de
Santiago, Vol. 111, Stgo., 1873, pp. 316-335.

Juan Agustin Barriga, Discursos Literarios y Notas Criticas, Stgo. 1915,
p. 131.

Benjamin Vicuna Mackenna, La Exposicion del Coloniaje, Revista de
Santiago, Tomo 11, Stgo., 1872, pp. 343-355. La concurrencia no fue
muy numerosa, de acuerdo con las Memorias de 50 afios.

Benjamin Vicuna Mackenna. Catdlogo razonado de la Exposicion del
Coloniaje. Stgo., 1873.

Boletin de la Exposicion Internacional de Chile en 1875 Publicacién oficial
de la Junta Directiva. Roque Roco (Rémulo Mandiola), Alrededor de la
Exposicion Internacional de Santiago de Chile. Apuntes criticos y descrip-
tivos. Stgo., 1875.

Sobre Blanes, José M. Fernandez Saldias, Blanes. Su vida y sus obras.
Montevideo, 1931. El mismo autor se ocup6 de su viaje a Chile en su
articulo, El pintor uruguayo J.M. Blanes en su vinculacion con Chile,
Revista Chilena de Historia y Geografia, Lxxv, N° 81, enero-abril,
1934, pp. 80-86.

(Ramén Larrain Covarrubias), Los Ultimos Momentos de Carrera, céle-
bre cuadro del pintor oriental, sefior |.M. Blanes, en EI Correo de la
Exposicion, Ao 1, N° 8, 21 de noviembre de 1875.

Balance interesante en Benjamin Vicuia Mackennz;, El Arte Nacional,
Revista de Artes y Letras, Ao 1, N° 9, 15 noviembre, 1884, p. 436.



Capitulo XV

. La obra cldsica sobre la biogratia de Whistler es: E. Robinson and

Joseph Pennel, The Life of James Mc Neill Whistler. London 1908, 2
Vols.

. Sheldon Cheney, The story of Modern Art, New York, 1941, p. 148.

3. E. Robinson and |. Pennel, The Whistler Journal. Philadelphia, 1921,

=Bl
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10.

11.

12

13.

14.

pp- 41-43; 47-48; y Elizabeth Robinson Pennel, Whistler, the friend.
Philadelphia, 1930, pp. 139-140.

. Albert Parry, Garbets and Pretenders. A history of bohemianism in

Ameérica. New York, 1933,
Geo W. Carleton, Our Artist in Peru. New York, spcoerxy,

. Horacio Suarez Herreros. Gran Remate de importantes cuadros y valiosa

coleccion de pintores antiguos. Casa Ramoén Eyzaguirre, Stgo., 1969.

. Bernice Davidson, Printing in the Frick Collection, 2 Vols. New York,

1971, ambos con reproduccién del cuadro The Ocean.

. Denys Sutton, James Me Neill Whistler, Paintings, Etchings, Pastels and

Water Colours, New York, 1966, p. 15.

9.

10.

12.

Capitulo XVI

Las Bellas Artes, N* 14, 5 de julio de 1869.

. Ramon Subercaseaux, Memonas de Cincuenta Asios, Stgo., 1908, p. 175.
. Datos biograficos en Ulrich Thieme - Félix Becker, Allgemeine Lexikon

der Kuntswissenchaft. Leipzig, 1923; Benezit Dictionnaire des peintres,
sculpteurs... Paris. En Chile, Plutarco del Artista Americano de las Bellas
Artes. Stgo., 1872, pp. 135-138; Pedro Pablo Figueroa, Diccionario
Biogrdfico de Extranjeros en Chile, Stgo., 1900.

. Las Bellas Artes, N 15, 12 de julio de 1869.

. Pedro Lira, Diccionario Biogrdfico de Pintores, Stgo., 1902, pp. 210-211.
. Antonio Romera, Historia de la Pintura chilena, Stgo., 1951, pp. 73-74.
. Vicente Grez, Antonio Smith, Historia del Paisaje en Chile, Stgo., 1910,

pp. 72-73.

. Juan Agustin Barriga, Ideas sobre el arle v la moral, en "La Estrella de

Chile”, Tomo x1v, Stgo., 1877, p. 200.

. Gaston Bouthoul, Guerras et civilisations, en Etudes Polemologiques, octu-

bre 1972, pp. 5-6.

El Ferrocarril, enero 8 de 1874.

Antonio Romera, ya citado, p. 55, edicién 1960.

Luis A. Chacon G., José M. Ortega P. Artista Nacional. Su vida y sus
obras. Stgo. (1917). Salvo indicacion contraria, de esta monografia
tomamos los datos principales.

M.G. (Marcial Gonzalez) Los Pintores Chilenos 11, en “El Correo de la
Exposicion”, N° 5, Stgo., 30 de octubre de 1875.

Decretos Municipales. Concurso Vicuna Mackenna. Retratos de Go-
bernadores. En El Ferrocarril, 13 de enero de 1874, son ellos Diego de

7.

19.
20.

21.

22,
2%

Capitulo XVII

. Sobre Clarita Alvarez, Pedro Pablo Figueroa, Diccionario Biogrdfico de

Chile. Stgo. 1897; Omer Emeth, (Emilio Vaisse). Bibliografia General de
Chile. Stgo. 1913. José T. Medina en su libro La Literatura Femenina en
Chale, Stgo. 1923, pp. 96-97 cataloga las siguientes obras que sirven

para definir la personalidad de esta pintora: Antonio y Mauricio o
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El Correo de Ultramar. Madrid 1866, N 700, Aspecto de las calles de
Valparaiso.

Denvs Sutton, James Mac Neill Whistler, Paintings, Echings, Pastels and
Water Colours. New York, 1966, p. 15.

Smithsonian Institute. Freer Gallery of Art. List of Paintings... together
with a list of oviginal Whistleriana, Washington, 1948, Ed. Burns A.
Stubbs.

Ver comentarios en Donald Hilden, Whistler Landscapes and Seascapes.

Washington, 1969 v Horace Gregory, The World of James Mc Neill
Whistler, 1959,

. Conservamos una reproduccion fotografica de esa notable pieza pic-

torica gracias a la cortesia de la Sra. Josefina Errdzuriz de Gomez,
quien gentilmente nos permitié obtenerla a mi v a nuestro distingui-
do amigo Dr. Armando Braun Menéndez.

Agradecemos los datos que nos trasmitié el arquitecto Sr. Carlos

Alberto Cruz Claro, profundo conocedor de la obra de Whistler.

Almagro (Mesa): Valdivia (Carmona); Villagra (Carmona); Quiroga
(Ortega): Bravo de Saravia (De la Barrera); Laso de la Vega (Carmo-
na): Mujica (Mujica); Meneses (Mesa); Gomez de Silva (Gonzilez);
Cano de Aponte (Ortega): Manso de Velasco (traido de Lima): Amat
(Lima); Jaurégui v Avilez (de Lima); A. O'Higgins (Lima): Pino (trai-
do de Buenos Aires); Gabriel de Avilés (Lima); Munoz Guzmadn

(Bavia Spano); Marco del Pont (Virginia Bourgois).

. Antonio Romera, Historia de la Pintura Chilena. Santiago, 1951, p. 74.
16.

M.G. (Marcial Gonzalez) Los Pintores Chilenos 11, en El Correo de la
Exposicion, N" 5, Santiago, 30 de octubre de 1875. Para la biografia
de Carmona (M.A. Lobos) Pedro Lein Carmona y sus obras, en la Exposi-
cion a beneficio del Asilo de la Patria. octubre de 1883, Santiago,
1883,

Archivo Nacional. Correspondencia de Vicuna Mackenna, Vol. 356,
fs. 20-21.

. Arturo Blanco. El artista pintor don Pedro Lein Carmona. "El Estandarte

Catdlico™, junio 18 de 1888,

Pedro Pablo Figueroa, Diccionario Biogrifico de Chile.

Pedro Lira, Artistas Nacionales. Don Cosme San Martin y don Nicolds
Guzmdn. Revista de Santiago. Vol. 11, 1873, p. 679.

Enrique Melcherts, Trascendencia del maestro Cosme San Martin, "El
Mercurio”, 18 de junio de 1961.

Antonio Romera, obra citada, p. 79.

Antonio Romera, obra citada. p- 80.

historia de un presidiario, escrita en francés por ].P.Jusicu v traduci-
do al espanol por C.A. de Stgo. 1845; La refligiin en la Vida Cotidiana.
sermon predicado en la Iglesia de Crathue el 15 de octubre de 1855...
traducido del inglés por una senorita de Valparaiso. Valparaiso.
1857, 2" ed. 1885.



Archivo Nacional. Miscelanea del Ministerio de Culto v Educacion.
1848-1849. Tomo 108, comunicacién de don Miguel de la Barra de
27 de noviembre de 1849,

Sobre Agustina Guuérrez: El Taller Ilustrado N 34, 35 v 51, de abril
de 1886 con el homenaje postumo de ].M. Blanco: debemos el conoci-
miento de este retrato a la gentileza de la familia Vadillo Mandiola
que conserva estas reliquias familiares.

Ricardo Donoso, Un Amigo de Blest Gana, José Antonio Donoso, tirada
aparte del Homenaje a don Domingo Amunitegui Solar. Stgo.. To-
mo 11, pp. 177 y siguientes.

. Hemos aprovechado para los toques de época la simpitica correspon-

dencia familiar entre Clarisa Donoso y su padre que conserva con
carino su sobrino don German Vergara Donoso. El Premio Mencio-
nado figura en Exposicion Nacional de Artes e Industrias de 1872, Stgo.
1873, p. xLvi1.

Las obras citadas las hemos consultado gracias a la gentileza del Sr.

Mario Garcés v a la excelente acogida de las familias citadas.

. Indicaciones generales sobre el tema de Paulino Alfonso, Considera-

ciones sobre el desarrollo del arte en Chile y la facultad de las mujeres, El
Mercurio, Stgo. Dic. 24 de 1913; A. Uribe de Alcalde, El Arte y las
Artistas Chilenas (Salones de 1858-1886). El Taller Hustrado N° 25, 1 de
febrero de 1886. Revision pormenorizada en Benjamin Vicuna Mac-
kenna. El Arte Nacional y su estadistica en la Exposicion de 1884, Revista
de Artes y Letras, afio 1, N° 41, 15 de noviembre de 1884, y El Taller
Iustrado, N° 41, 7 de junio de 1886.

B.V.M. Catilogo de la Exposicion de Pinturas del Santa Lucia, el 17 de
septiembre de 1876, Stgo. 1876, con un discurso de don Salvador
Smith.

L

10.
11.

12

14.

15.
16.
17.
18.
19.
20.

21.

26.
27.
28.

29,

Capitulo XVIIT

. Bernard Smith, European Vision and the South Pacific, 1768-1850. A

Study in the History of Arts and Ideas. Oxftord. 1960. Smith escribe a
manera de epigrafte: "La apertura del Pacitico debe clasificarse ahora
entre los factores que han contribuido al triunfo del romanticismo™.
B,

. Nos basamos en Smith, ob. cit., Caps. 2 y 3, pp. 75 v 86, v las laminas

que reproduce. Datos biograficos sobre Parkinson en la traduccion
francesa de su relato, Voyage autour du monde sur le vaisseau I'E ndeavour.
Paris, 1797. Sobre Hodges, E. Benezit, Dictionnaire des Peintres,
Paris, 4° ed., 1960. Sus laminas en James Cook, A vovage towards the
South Polo and Round the World. 2 v., London, Mpccexxvin Algunas en
Smith y Rojas Mix.

- M.A. Rojas Mix, La Imagen Artistica de Chile, Santiago, 1971, en espe-

cial p. 45.

. Sobre los viajeros rusos hemos consultado en: N. Nuzikov, Russian

Voyages round the World, Ed. M.A. Sergeyev, London (1946). Sobre el
pais: N. Shur, Viajeros rusos en Chile. Revista Mapocho, N” 17, 1968. La
entrada de la Riurik esta senalada en: Comunicaciones con los pueblos.

1814. Ministerio del Interior, Archivo Nacional.

. Sobre la Rwurik hemos consultado la traduccién inglesa de Otto von

Kotzebue, A voyage of Discorvery into the South Sea and the Behring's
Straits in the years 1815-1818. London, 1821; y Adalberto von Chamis-
so, Viaje a Chile, trad. Gualterio Looser, tirada aparte de la “Revista

Chilena de Historia y Geografia”, N 46, enero-junio 1940.
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6.

~1

. Benjamin Vicuna Mackenna. Dolores. homenaje a la mujer chilena.

Santiago. 1883, p. 38.
El Taller Hustrado. N" 41. 7 de junio de 1886.
El Taller Hustrado. N° 56. 18 de octubre de 18806.

. El Taller Hustrado, N 51, septiembre de 1886.
13.

Ver: Valparaiso en la Exposicion Nacional de 1884, Valparaiso 1884,
p. 162,

Vicente Grez, Les Beaux-Arts aux Chili, Paris 1389, p. 42.

El Ferrocarnl. Stgo. 27 de diciembre de 1888.

El Taller Ilustrado, N" 93, 1 de agosto de 1887.

El Taller Iustrado, N* 62, 29 de noviembre de 1886.

El Taller Ilustrado. noviembre de 1886.

El Taller Nustrado, N° 61, 22 de noviembre de 1886.

Exposicion Nacional de 1888. Memorias del Consejo Ejecutivo, Stgo.
1889.

Luis Cousino Talavera, Catdlogo del Museo de Bellas Artes, Santiago,
1922.

. El Taller Iustrado. N° 3, 20 de julio de 1885.
. Antonio Romera. Historia de la Pintura Chilena, Stgo., 1951, p. 78.

. Vicente Grez. Les Beaux Arts, va citado. p. 39: El Arte Nacional. va

citado.

Sobre las hermanas Mira. la excelente monografia de Victor Carva-
cho. Magdalena v Aurova Mira, Santiago. 1953, Ministerio de Educa-
cion, p. 15.

Victor Carvacho. op. cit., p. 18.

Gran Remate de la Pinacoteca ...Santiago. noviembre de 1973,
Revista de Bellas Artes, N" 3, 3 de diciembre de 1889. Pedro Lira analiza
sus cuadros. En el N” 1 se inserta un hermoso grabado de Guimard.,
de un cuadro de Celia Castro.

Antonio R. Romera, va citado, pp. 108.

La obra artistica de Choris queda contenida en las ilustraciones de sus
monografias: Vovage pittoresque autorwr du monde avec des portraits de
sawvayes d'Amerique. d'Asie. d'Afrique et des Hes du Grand Océan; des
pavsages, des vues maritimes et plusiewrs objets dhistoive natureile. Paris,
1822. Sobre Chile: Habillement du peuple du Chili, Dessin et litographie
de Choris, Lamina ix: Habitants de I'lle de Pagues. con tres figuras v
utensilios. Laminas x v x1; v Vue ef Paysages des Regios Equinoxiales
recuellis dans un vovage autour du Monde. Paris. Mpccexxvi. Limina v,
Ve de la Viile de Concepeian: v, Vue de Ville de Taleahuano et du Port de
Concepeion, viu, Vues des Montagnes de Biobio. Choris Lithographie de
Bove, dirigé par Noel et Cie.

El juicio de Louis Reaun en su descabalado libro. Histoire de {'Expan-
ston de 'Art Frangais, Paris, 1933, es destavorable a Choris. “De esta
inmensidad de nombres oscuros resulta que los representantes de la
pintura francesa en la primera mitad del siglo x1x estin lejos de ser de
primer orden”. En cambio, Bernard Smith en su interesante mono-
grafia va citada, pp. 155-157, encomia la labor por él desarrollada en
el campo de la pintura etnogrifica.

. Ver: Shur. ob. cit.. en Revista Mapocho, N 17, 1968, p. 30,
. Biogratia en W. Storicker, Allgemeine Deutsche Biographie. Leipzig,

1882,

- El material sobre Kitthitz en: Febor Frederic Lutke, Voyage autour du

Monde sur la corvette Le Seniavine (1826-1829), Paris, 1835 v las obras
del propio Kittlitz: Uber einige Vogel von Chile beobachtet in May und



10.

12.

Fa:

16.

17.

18.

19.

anfang, April 1927. (12 planchas iluminadas). Academie Impériale des
Sciences, San Petersburgo, tomo 1, pp. 174-195 y tomo 11, 1835, 5
grabados.

F.H. von Kittlitz, Denkwurdigkeiten einer Reise nach dem Ryssischen Ameri-
ka. Gotha, 1858. (Se publicé entre 1853 y 1854 en la revista semanal
Die Natur con el titulo de: Bilder von Stillen Ocean), p. 104, Albatros;
p- 120, Pdjaro de Chile; p. 125, Papagayo patagénico; p. 140, Un rancho
en El Almendral ( es mas bien una pulperia); p. 176, Ruinas de la Iglesia
de Quillota; p. 112, Los bosques de Concepcidn.

F.H. von Kittlitz, Twenty-Four Views of the Vegetation of the Coast and
Islands of the Pacific... taken during the exploving of the russian corvelte
Senjawin, trad. Berthold Seeman, London, 1861. Plate 1 Coast of Chile y
Vegetation of the Hight about Valparaise, p. 11.

Agnes Beriot, Grand Voiliers autour du monde. Les 'voyages scientifi-
ques, 1760-1850, Paris, 1962.

. Léonce Jore, L'Océan Pacifique au temps de la restauration et de la Monar-

chie de Juillet (1815-1848), 2 vols., Paris, meanx,

Salvo indicacion expresa los datos biogrificos de los pintores estin
tomados de: Emile Bellier de la Chavignerie, Dictionnaive géneral des
artistes de l'école francais, Paris, 1882-1885: Ulrich Thieme-Felix Bece-
ker, Allgemeines Lextkon der Bildenden Kunstler, Ed. Vollmer, Leipzig,
1935: v E. Benezit, Dictionnaire des Peintres, Sculpterus, Paris, 1924, 4*
ed., 1960,

. Charles Baudelaire, Oeuuvres Complétes. Ed. de la Pleiade, Paris, 1954,

pp- 591 v 598.

. Los dibujos litograficos corren publicados en la narracion de L.).

Duperrey Vavage autour du monde éxécuté par ovdre du Roi sur la Corvette
la Coquille pendant les années 1822, 23, 24, et 25.

Histoire du Vovage. Atlas, Paris, 1826. Lamina 1. Habitants du Chily,
Lejeunce et Chazal delint., Tardieu sculpt.. De I'imprimerie de Reé-
mond: N” 2, Indigéne du Chili. Lejeune ét Chazal. sculpt. Tardieu.
Agnes Beriot va citado, pp. 181, 184 v 185.

Los dibujos v grabados de La Touanne en: Journal de la Navigation
autour du globe de la Frégate la Thetis et de la corvette 'Espérance pendant les
années 1824, 25 et 26. Paris, Mpceoxxxvi. Laminas xvin Vue de
Valparaiso prise du Sud; xix. Vue prise sur le chemin de Vigne de la Mer prés
de Valparaiso: xx. Guasos habitanis des environs de Valparaiso: xx1, Santia-
go sur le rio Mapocho: xuu, Serenos, crieurs de nuit. Y vicomte de la
Touanne, Album Pittoresque de la frégate la Thetis et de la corvette
I'Espérance. Collection de Dessins relatifs a leur vovage autour du
monde en 1824, 25 et 26. Paris, 1828: Rula de Chile a Buenos Aires, p.
39. Lamina 30, Le valle del riv Quillota. Lamina 31, Le Pont de ['Inca.
M. Laplace, Vovage autour du monde... de la corvette de Sa Majesté La
Favorite executé pendant les années 1830, 31 et 32. Album Historique
gravé et publiée par les soins et sous la direction de M. de Sainson.
Paris, 1835. Lamina 68, La Favorite en route pour Valparaiso; 69, Valpa-
raiso; 70, Huaso et Sereno @ cheval. Lauvergne delint., Himely sculpt.
W.E. Laroche. Los Precursores y otras fuentes documentales para nuestra
iwonvgrafia pictérica. Montevideo, 1961, pp. 39-40.

AL de la Salle, Vovage antour du monde executé pendant les années 1836 et
1839 sur la corvette La Bonite. Tomo 11, Cobija, Las Balsas. dibujo de
Darondeau. M. de Vaillant. Vevage autowr du monde executé pendant les
années 1836 et 1837 sur le corvette La Bonite. Atlas Historique. Paris.
Laminas dibujadas por Lauvergne: 14, Cap Horn: 15. La Bonite: 16,
Ve de Valparaiso. Chile: 17. Ve prise a Valparaiso. Chiliz 18, Douanne de
Valparaiso: 19, Une quebrade a Valparaiso: 20, Environ de Valparaiso. 21,
Route de Santiago. (Sala Medina P I - 6 - 68 - IB).

Environ de Valparaiso (Chili). Dessiné par Fiquet. Lith. Jolv. Fig. par

Bavot. Vovage de la Bonite.

. W.E. Laroche. Los Precursores, ob. cit.. pp. 41-42. Datos biogrificos en:
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22,

23.

24,

26.

27.
28.

29.

30.
31.
32.

335

34,
i

Pintores y Viajeros Franceses en la Iconografia Uruguaya de los siglos xvin y
x1x. Montevideo, p. 12. Enumera ademis, 68 acuarelas de Darondeau
v un dlbum de apuntes de dibujos, acuarelas, con indicaciones.

La descripcion de las acuarelas de Darondeau relativas a Chile, en £/
Rostro Romdntico de Chile. Coleccion Armando Braun Menéndez. San-
tiago, 1962. Prélogo de E.P.S. Figura en pp. 22-24: La Bonite en medio
de los hielos (aguada), Desembarcadero v Aduana (Valparaiso. aguada);
Valparaiso (aguada): Hacia el Almendral desde la Cruz de Reves. Iglesia de
San Francisco; Camino hacia Santiago (sepia); Huaso, Valparaiso (acuare-
1a), Mujeres de Chile (acuarela): Gente de Chile (acuarela).

Abel du Petit-Thouars, Voyage autour du monde sur la frégate La Venus
pendant les anées 1837, 1838 et 1839. Atlas Pittoresque, Paris, 1841.
Lamina 5: Costume Chilien. P. Blanchard del., Lithographie Thierry
Fréres.

Dumont d'Urville, va cit., limina 43, Danse de la cloche (Isla de Pascua).
Masselot Lith. par Blanchard.

. Dumont d'Urville, ldmina 44, Indigéne de 'isle de Paques. Messnard del.

Lith. Thierry Fréres.

Las laminas de Moerenhout grabadas admirablemente por Sabatiery
Bichevois sc refieren a Tahiti e Islas de la Sociedad.

Bernard Smith. Ewropean Vision and the South Pacific, va cit.. p. 255.
Sobre el tema del desarrollo de la cdmara licida. ver: Helmut Gerns-
heim. The History of Photography from the camara obscura to the begining of
the modern eva. New York, 1969,

Elie le Guillou, Voyage autour du monde de U'Astrolabe et de la Zelée sous les
ordres du Contre-Amiral Dumont d'Urville,... ouvrage enrichi de nom-
breauses dessins et de notes scientifiques mis en ordre par |. Arago. 2
vols. Paris, 1844, p. 62, Chef de Patagon en tenue de guerre. A Legrand.
Lithographie Rigo. Resumen del contenido sobre Chile en Estela
Etchegaray, Viaje de la Favorite, La Bonite, I'Astrolabe x la Zelée. Memo-
rias de Egresados, vol. i1, septiembre, 1959.

Agneés Beriot, Gran Vailiers, ob. cit., p. 267.

M.A. Rojas Mix. La Imagen Artistica de Chile, va citada, p. 32-33.
Dumont d'Urville. Vovage au pile Sud et dans 'Océanie sur UAstrolabe et la
Zelée. 1837-1840). Paris, 1841-1854, 23 vols. Histoire du Voyage, 10 vols.
Contiene: Lebreton, Bahia de San Vicente, Alrededores de Biv-Bio, 1.'As-
trolabe haciendv aguada, Bahia de Fortescue, Boca de rvio Gennes, Antigua
Colonia del Rev Felipe, Rada de Talcahuano, Ruinas de la Iglesia de Santo
Domingo, Campamento de Patagones en Bahia Pecket, Pescadores de la Isla
Quiniquina, Cabana del Cacique Peneleo, Fuerte de Penco, Carrera de
caballos en Valparaiso, Iglesia de Penco.

Le Goupil: Bloques de Hielo cerca de las Islas Inaccesibles, Puerto del
Hambre.

Bavou: Grupo de Patagones,

Latarge: Ruta de Hualgui.

Hon. Commander Lord Byron, Vovage of H.M.S. Blonde to the Sand-
wich Istands in the years 1824-1825. London, sincoeexsvi, editado por
Maria Graham.

Archivo Nacional, Fondo Varios, vol. 137.

Armando Braun Menéndez., Navegantes ingleses a los mares del Sur desde
Drake (1577) hasta Fitz-Roy (1836). Buenos Aires, sosiv.

5. Percival Serli. Dictionary of Australian Biography. V'ol. 1, Sidney, Austra-

lia, 1943.

. Gracias a la amabilidad del Prot. David James (Q.E.P.D.). conocimos

el Journal of Philip Gidley King. que se conserva en The Mitchell
Library, Sidnev.

Le fue comunicado en carta del 25 de mavo de 1956 por la distinguida
bibliotecaria Miss Phvllis Mander Jones. quien solicitamente nos ha
renovado el permiso para transcribir partes del Diario Inédito.



38.

39.

40.

41.

42,
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El Philip Parker King Album se custodia en The Mitchell Library de
Sydney. Contiene sobre Chile las siguientes piezas, de acuerdo con
una carta de la bibliotecaria Miss Phyllis Mander Jones al Prof. David
James (3 septiembre 1956)y que gracias a su cortesia hemos podido
utilizarlas en este libro: La Aventurey la Beagle en la Bahia de la Posesién,
acuarela (Pascua de Navidad de 1826); San Carlos de Chiloé, acuarela;
Indio Patagdnico, Familia de Patagones en la Bahia Gregory, Monte Tara en
Puerto del Hambre, Monte Tara desde la Punta de Santa Ana, Mercedes
Vigil tomando mate, Hija del Gobernador Chiloé, 1829, apunte a lapiz;
Montaia Curiosa en el Seno del Almirantazgo, sepia; Tolderia en South
Head, acuarela; Vista del Monte Maxwell, acuarela; Vista de Humming
Bird Cove, dibujo a lipiz, firmado P.P.K.; Vista cerca del Seno del
Abmirantazgo, acuarela; Vista de Humming Bird Cove, acuarela; Bahia al
veste de Bold Point, sepia y tinta; Aguila, acuarela firmada P.P.K.; Picus
Magallanicus, acuarela, firmada P.P.K.; Vista del Monte Sarmiento,
acuarela firmada P.P.K.

En el libro Narrative of the Surveying Vovages of His Majesty's Ships the
Adventure and Beagle. Vol. 1, Proceeding of the First Expedition,
London, 1839, figuran las siguientes litografias basadas algunas en las
acuarelas citadas mas arriba: Frontispicio; Patagonian, Lith. Landseer;
p- 26, The Hope in the Strait of Magellan; p. 26, The Adelaide in Humming
Bird Cove; p. 305 Distant View of Mt. Sarmiento; p. 52, Port Famine;
Puerto Famine desde el sur; Seno del Almirantazgo, Lit. S.Huth, p. 94;
Patagomian, Techo and Tomb, Lit. F. Landseer, p. 126; Fuegian Wigams
at Hope Harbour, p. 287 Breast ploughing at Chiloé, p. 300; Old Church at
Castro.

Horacio Sudrez Herreros, Gran remate de importantes cuadros y valiosa
eoleccion de grabados antiguos. Santiago, 1969, Lote 181, 11 estudios
geogrificos de la expedicion,

J-T. Medina, Ensaye acerca de una Mapoteca Chilena, Santago, 1952,
con indice de Carlos Estuardo Ortiz.

Sobre la interesante personalidad de Robert Fitz-Roy, Ch. Coone,
Admiral Fitz-Rov. London, 1867, _
Horacio Sudrez Herreros, Gran Remate, ya cit., lote 173, tres dibujos,
Jimmy Button's Home, Mrs. Button, Jimmy Button’s family.

. David James. Un pintor inglés no Brasil do Primero Reinado: August Earle.
Rio de Janeiro, 1955,

. Sir Lionel Lindsay, Conrad Martens. Sidney, Australia, 1920.

5. David James, Conrad Martens en Sud-América, trad. E.P.S., Boletin de la

Academia Chilena de In Historia, vol. N" 85, 1971, p. 181.

46.

47.

48.

49,

50.

al.

52:

53.

54.

56.

Capitulo XIX

. Para un esbozo general, la biografia pionera de Luis Alvarez Urquie-
ta, £l Pintor Ernest Charton de Treuille. Boletin de la Academia Chilena
de la Historia, 11, N” 21, 1942. Da como fecha de nacimiento el ano
1818 en Lyon. Schiaftino la retrasa a 1810 y la ubica en Sens. Sobre la
familia, N.N. Bouillet, Dictionnaire d'histoire et de geographie Paris, 1914,
Aprovechamos ahora una nueva documentacién para completar di-
cho estudio.

. Alvarez Urquieta da el ano de 1843 como el de su llegada a Chile. Lo
ubicaremos en 1846 segiin su propio testimonio: “Parti de Francia en
enero de 1846”. En otros documentos se habla de 1847 lo que no es
probable,

. El Mercurio de Valparaiso, 16 de septiembre de 1847. Su biznicto ¢l
poeta Carlos Cassasus conserva algunas de ellas.

. Elrelato de estas aventuras fue publicado en extracio en L'Hlustration,
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Lady Nora Barlow, Darwin and the Beagle's Artist. “"'The Geographical
Magazine”, London, November, 1950.

La produccién total de Martens relativa a Sudamérica ha sido exami-
nada prolijamente por David James en el articulo senalado al cual nos
referimos para mayor informacién en nota 45.

Datos tomados del Catdlogo: Paintings, Drawings, Bronzes and Prints
of American, Australian, Canadian, South African and New Zealand
Interest. Debemos estos datos a la carta de nuestro amigo Sr. José
Miguel Barros F.

Conocemos este Album por gentileza de su poseedor el distinguido
arquitecto Sr. Carlos Alberto Cruz.

Charles Wilkes, Narrative of the United States Exploring Expedition during
the years 1838, 39, 40,41 and 42. Cinco vols. y un Album. Philadelphia,
1845.

Sobre Chile, tomo 1, caps. vi, vii, v, 1X y X. Sobre la expedici6n:
David B. Tyler, The Wilkens Expedition. Philadelphia, 1968.

Sobre Drayon: George C. Groce - David H. Wallace, The New York
Historical Society’s Dictionary of Artists in Amenica (1564-1860). Yale
University, 1979.

En el texto figuran: Vinetas, Nativos de Tierra del Fuego (p. 119);
Nativos (p. 122); Casa fueguina (p. 123); Ruca (p. 124); Ruca (p. 129);
Cordillera (p. 173); Pasto para el mercado (p. 173); Cuesta de Lo Prado (p.
179); Ruca (p. 180); Plaza (p. 183); Concén (p. 189).

Sobre Agate Dumas Malone, Dictionary of American Biography, New
York, 1934.

Sobre Peale, el interesante libro de Jessie Poesch, Titiam Ramsay Peale
and his Journal of the Wilkes Expedition. Philadelphia, 1961. Las entra-
das de los diarios de Peale referentes a Chile son muy encomidsticas
para nuetro pais, en esa época histérica.

. Léonce Jore, Le Pacifique au temps de la Restauration et de la Monar-

chie, ya cit., tomo 1, p. 92.

El Rostro Romdntico de Chile. Coleccion Armando Braun Menéndez, ya
cit., pp. 11-12. La Coleccién obsequiada a la Biblioteca Central de la
Universidad de Chile comprende: Gente de Chile (Valparaiso); La
Mision Muzzi en Valparaiso; Director Supremo de Chile; Gente de Chile
(Valparaiso); a esta enumeracién hay que agregar las seis acuarelas
pintadas en el viaje de Santiago a Mendoza.

Journal Universel, 1 de marzo de 1851 con seis dibujos litogréficos.
En detalle en un rarisimo opisculo, Vol d'un Navire dans L'Océan
Pacifique en 1848 racconté par Ernest Charton, 'un des passagers.
Paris, Firmin Didot, 1854. La traduccion al espafiol tal vez hecha por
el mismo autor se publicé en El Correo de Ultramar: “Robo de un buque
en el Gran Océano”. Narracion de un pasajero, N™ 60, 62, 63 y 64,
Madrid, 1854.

. Jusé Gabriel Navarro, Ln seis dibujos litogrdficos. En detalle en un rarisimo

opusculo, Vol d'un Navire dans L'Océan Pacifique en 1848 racconté par
Ernest Charton, I'un des passagers. Paris, Firmin Didot, 1854. La
traduccion alernardo Sudrez, Plutarco del Artista Americano, Santiago,
1872, pp. 44-45 y en los libros citados. Detalles inéditos en Ernesto
Charton, Una Academia Improvisada en Quito, El Ferrocarril, Santiago, 7
y 8 de diciembre de 1860.



10.
11.

12.

13.

14.

17.
18.

. El Ferrocarril, Santiago, 9 de febrero de 1856. El hermoso cuadro lo

examinamos hace anos en la Casa Mori (Vina del Mar).

. Catdlogo de los Cuadros que contiene la Exposicion de Bellas Artes de la

Sociedad de Instruccion Primaria, Santiago, 1856, p. 31.

. Catdlogo de la Exposictin de Pintura de la Sociedad de Instruccién Primaria.

Santiago, 1858. El Ferrocarnil, Santiago, 16 de abril de 1859.

. Benjamin Vicuna Mackenna, Una Visita a la Exposicion de Pinturas de

1858. Santiago, 1858, p. 31. Vimos en Roma en casa de un anticuario
una réplica admirable de este hermoso cuadro.

Alvarez Urquieta, biografia citada.

H. Douglas Irvine, A rare Collection of Pictures of Chile, en Chilean
Review N“ 26, Londres, 1928. Los cuadros del Tajamar y Puente de
Calicanto son, a nuestro parecer, copias de las acuarelas de Carlos
Wood. Del cuadro de la Carreta he encontrado dos réplicas. La una
en un almacén de antigiiedades en Roma; la otra en Buenos Aires.
Agradecemos al distinguido diplomaitico peruano Miguel Bakula sus
fotografias del cuadro.

Eldistinguido Conservador del Museo de Maipn, Sr. Ramén Eyzagui-
rre, ha hecho una acertada litografia en colores del interesante
cuadro.

Antonio R. Romera, Historia de la Pintura Chilena, Santiago, 1951,
p. 32.

Reproducido de la biografia de Alvarez Urquieta.

. El dibujo del Rancho que pertenecié a don Domingo Amundtegui

Solar, obra en nuestro poder, gracias al carinoso obsequio del profe-
sor David James (Q.E.P.D.).

. En la Biblioteca Nacional hay una copia de Charton del retrato de

Francisco Pizarro. Los retratos del gran bibliéfilo v director Sr. Ra-
mon Briceno fueron obsequiados por la familia.

El aviso comercial en estampado estd publicado en la valiosa obra de
Carlos Pefia Otaegui,Santiago de Siglo en Siglo. Santiago, Ed. Zig-Zag,
1944, p. 480. Original en el Cabildo Eclesidstico de Santiago.

El Ferrocarril, 16 de julio de 1860.

Ernest Charton, République de 'Equateur, Texte e dessins inédits,en La
Tour du Monde, Hachette, Paris, 1862. .
Son seis hermosos grabados litogrificos trazados por E. Therond
sobre dibujos de E. Charton. Plaza y fuente cerca de la Catedral; Calle de

20.

91,

22,

24,
25.

26.

Capitulo XX

Datos sobre Palliere en: Ulrich Thieme, Allgemeine Lexikon. Leipzig,
1935; E. Benezit, Dictionnaire de Peintres, Paris, 1922. Vicente Gesual-
do (ed.), Enciclopedia del Arie en América, Barcelona, 1969. Estudios
Monograficos: Eduardo Schiaffino, La Pinturay escultura en Argentina.
Buenos Aires, 1933, pp. 181-195. Miguel Sold y Ricardo Gutiérrez,
Ledn Palliere. Diario de un viaje por la América del Sur. Buenos Aires,
1945,

J. Ledn Pagano, El Arte de los Argentinos, pp. 253-258.

Las acuarelas y dibujos relativos a Chile que figuran en la monografia

Capitulo XXI

. Una primera version de este capitulo aparecio en el “Boletin de la

Academia Chilena de la Historia”, Afo xxvii, N” 64, 1961.

Aprovechamos ahora el exhaustivo libro de Lisselotte Popelka, Ein

un barrio de Quito; Habitantes de Quito; Vista general de la ciudad; Barrio, y
Valle. Algunos fueron desarrollados posteriormente por Charton
como se desprende de la lista que acompana, sin indicacién alguna,
Alvarez Urquieta: pp. 58-59. Otros se refieren a su viaje anterior que

ilustran sus articulos.

. El grabado, “d’apre un croquis de notre correspondant du Perou et

du Chili Mr. E. Charton”, corre publicado en L'Tlustration, tomo xui11,
Paris, 1864. Se acompanan extractos de El Mercurio de Valparaiso v
detalles de Charton sobre el origen del fuego que en Europa se
atribuyé al Correo de la Virgen, suspersticion del pueblo, version que
desmiente Charton agregando: “Habito este pais con mi familia des-
de hace largos anos; lo quiero, lo estimo y creo mi deber de testimo-
niar sobre el espiritu ilustrado y generoso del Gobierno; de la inteli-
gencia de sus habitantes, de su aficciéon a las bellas artes y su firme
voluntad de estar al corriente de los progresos de Europa”. Reprodu-
cida en E[ Corveo de Ultramar, Vol. xx1i1, p. 581. Madrid, 1864, copia
en el Museo Histérico Nacional.
ElCombate de Abtao seguin version de El Correo de Ultramar. Copia en
el Museo Histérico Nacional, reproducida por Leopoldo Castedo,
Resumen de la Historia de Chile. Tomo 11, p. 1264.
El Bombardeo de Valparaiso, acompanado de los pormenores de E.
Charton en el Correo de Ultramar, vol. xxvi1, pp. 360-361. Madrid,
1866. Copia en el Museo Histérico Nacional, reproducido por Leo-
poldo Castedo, Resumen de la Historia de Chile. Vol. 11, p. 1268. Otras
versiones en Voz de América, New York, 21 de mayo, 1866.
La mas lograda de estas liminas Exodo de los habitantes de Valparaiso, El
Correo de Ultramar, vol. xxii1, p. 580. 1866, reproducido por Leopoldo
Castedo de una copia en el Museo Histérico Nacional. Tenemos un
ejemplar, obsequio de nuestro amigo Sr. Jorge Riquelme, del Ministe-
rio de Relaciones.

. El Terremoto del Perit, El Correo de Ultramar, vol. xxx11, Madrid, ano de

1868. Charton, autor de los dibujos, p. 311.

José Ledn Pagano, El Arte de los Argentinos, pp. 259-260.

Eduardo Schiaffino atribuye a Charton el cuadro El velorio del angelito
de Manuel Antonio Caro. Poseemos un grabado de la Imprenta
Cadot que confirma nuestra afirmacién.

Datos tomados de la biografia de Alvarez Urquieta.

de Sola y Gutiérrez son los siguientes: Cordillera de los Andes (Paso de
Uspallata), Las Quebradas de Valparaiso, Vista de la Herradura, Bahia de
Coquimbo, Vistas de Copiapd, Rocas de Cobija, Indios de Cobija, Indios de
Calama, Iglesia de Calama, Indios de Atacama, Objetos Indigenas, Vicufias,
Montana de Atacama. Para intercalar en el texto del Diario: Iglesia de
Atacama, Vista de Coguimbo, Vista de Caldera, Vista de Cobija. Coleccion
de don Antonio Santamarina: El Hermane Limosnero (Puerto de Val-

paraiso) Acuarela.

Osterreichischer Maler segelt um die Welt. Joseph Selleny und seine Aqua-
relle von der Weltreise der Novara, 1857-1859. Graz-Kolm, 1964.



2. Sobre Tomas Ender hemos consultado la monografia de Gilberto

6.

Ferez, Rio de Janeiro, 1957.

. Dr. Carl von Scherzer, Keise der desterreichischen fregatte Novara, Wien,

1886, 3 volumens. Chile, 111, pp. 258-304.

Sobre la interesante personalidad cientifica del Dr. hingaro Pedro
Herzl (1815-1882), pintor y hombre de ciencia, las notas biogrificas
de Gunter Bohm, Judios en Chile durante el siglo xix. Separata de
Comunidades Judias en Latinoamérica, 1971-1972.

. Liselotte Popelka, Ein Osterreichischer, ya citado. El Katalog ocupa las

paginas 81-188, con indicaciones precisas de los dibujos, acuarelas,
6leos y los museos en que se conservan.

Sobre Chile, pp. 179 a 182, N 915-941, obra que permite la rebusca.

6.

Capitulo XXII

. En 1958 publicamos en el Boletin de la Academia Chilena de la Historia,

Ano xxv, N 59, el primer ensayo sobre Grashoff. Utilizamos los
conocidos diccionarios de especialidad: de F.V. Dottische, Malenwer-
ke. De 19 Jahrhundert, Berlin, 1891; G.K. Nagler, Nue allgemeines
Kunstler-Lexicon, Segunda ed., 1907: E. Benezit, Diccionaire des Pein-
tres, Paris, 1955, v sobre todo el fundamental, Ulrich Thieme - Félix
Becquer. Allgemeines Lexicon, Leipzig, 1935. Corregimos ahora nues-
tro diseno biografico con ayuda de un denso material: su Autobiogra-

fia, inédita ain. Nos fue obsequiada en copia por el profesor David

James (Q.E.P.D.). la que hemos traducido. De enorme utilidad para el

viaje. The South America Travels Journals of Otto Grashoff (1852-1857),
version inglesa de David James, que pensamos editar en espanol. La
parte europea de su labor estd siendo estudiada por el Dr. Renate
Loschher, del Instituto Iberoamericano de Berlin. Acotamos en el
lugar oportuno, la valiosa correspondencia del autor, base de su
Diario.

K. Hiibner, Schadow et son temps. 1856.

3. Aprovechamos las reproducciones seleccionadas por el Prof. David

James para suintento interrumpido por inesperada muerte, de editar
su version inglesa. Son fotografias de obras en parte desaparecidas

durante la Primera Guerra Mundial.

. Eljuicio del historiador argentino en El Arte de los Argentinos, 3 vols.,

Buenos Aires, 1937-1940.

Seleccionamos las obras que se citan en su Correspondencia a la familia,
Valparaiso, 10 de mavo de 1854; Valparaiso, 20 de agosto de 1854,
La valiosa coleccion de dibujos sobre Chile del diplomatico y bibliofi-
lo. senor Germin Vergara Donoso contiene 4 dibujos de Grashotf, a
saber: Vina del Mar (febrero. 1854); Cuesta Dormida (agosto, 1854);
Camino a Valparaiso por la Cuesta de la Dormida (agosto, 1854) v Juan G.
Zorro (octubre, 1852).

Parte del Diario de Viaje hasta Chile fue publicado en Globus.

10.

Capitulo XXIIT

Biografia de Giovanni Mochi en: E. Benezit, Dictionnaire des Peintres et
Sculpteurs. Paris. 1911. Estudios en: Pedro Lira, Diccionario Biogrdfico
de Pintores. Santiago. 1902: v Domingo Amundtegui Solar, Necrologia.
Anales de la Universidad de Chile. Santiago. Ano 32, 1892, tomo

LXXXNIL p. 753,

Hemos conseguido reproducciones fotograficas de la mayor parte de
ellas.

Agradecemos la gentileza del distinguido coleccionista, el diplomati-
co y jurista German Vergara Donoso al facilitarnos la fotografia de
sus tres dibujos de Selleny. Uno de los de Santiago lo reproducimos
en el Boletin de la Academia, ya citado.

Algunos de los dibujos acuarelados de Selleny catalogados como
chilenos son, sin duda, relativos a Filipinas (Albertina 6771, 6772),
por el tipo racial y el atuendo de los personajes.

Los datos biograficos sobre Selleny los hemos recogido del Dr. Cons-
tant von Wurzbach, Biographisches Lexthon des Kaiserthum Oesterreichs,
Wien, 1877, vol. 24, pp. 58 y siguientes.

“Hlustrierte Zeitschrift fur Linder und Geographische Zeitung”, to-
mo v, 1864, los reprodujimos en nuestro ensayo anterior.

. Corvespondencia, Valparaiso, 8 de abril de 1855 y Valparaiso, 7 de julio

de 1855. En anexo descripcion del Baile de Fantasia. Reprodujimos
del Globus en nuestro ensayo el dibujo de la “zamacueca”. En las
ilustraciones de su Diario de Viaje, figura un dibujo acuarelado mas

diluido aunque igualmente dindmico.

. En poder del autor, obsequio del profesor James.

Detalles en nuestro ensayo ya citado. El cuadro de Grashoff, Los
Fundadores de Chile, ha sido reproducido por Bonifacio del Carril,
Ieonografia de San Martin, Buenos Aires, 1971, p. 103.
Reprodujimos con autorizacion del Dr. Almeyda esta vista en nuestro
ensavo del Boletin de la Academia; repetimos nuestros agradecimientos
al generoso coleccionista.

. Tuvimos la fortuna de conocer a la Sra. Rebeca Ramos Viel

(Q.E.P.D.) y disfrutar de su agradable compania e interesante conver-

sacion.

. Globus ya citado. Para el viaje de regreso, Correspondencia, a bordo del

barco chileno Isabela, Lat. 51,30; a bordo de la Ana Isabella, las
cuentas del Archivo Imperial, examinadas por nuestro fallecido ami-
go Guillermo Auler anotan: 4 pct. 1856: $ 3.300 cruzeiros por Copia
retrato de Fernando Magallanes (copia de un original comprado en
Chile). Retrato del cuerpo entero del emperador don Pedro 11 y
retrato oval de la princesa de Joinville. No se han encontrado estos
originales. Carta de Guillermo Auler, 18 de septiembre de 1961, con
una simpitica nota “Pode usar e abusar destas notas”.

. Esperamos que el trabajo del Dr. Loschner nos dé los datos exactos de

la copiosa labor de sus Gltimos anos. Lo que interesa principalmente
al arte americano son sus copias de los cuadros religiosos que adquiri6
en Cordoba (Argentina). Los datos en Autobiografia, ya citada.

. Carlos Silva Vildosola, Breves Noticias sobre la Pintura en Chile, en

Asociaciéon de Arquitectos. Tercer Salén de Verano, Valparaiso,
1935, p. 13.

. (Salvador Smith), Catdlogo de la Exposicién de Pinturas del Santa Lucia.

Santiago, 1876.



5
12,

16.

18.

. Mildn lIveli¢ - Gaspar Galaz, La Pintura en Chile. Santiago, 1981, p. 80.
. Reproducido en el Catdlogo Fiestas y Costumbres de Nuestro Pueblo.

Exposicion de la Sala La Capilla. Septiembre, 1975.

. Reproducido en el Catélogo, Precursores Extranjeros en la Pintura Chile-

na. Instituto Cultural de Las Condes, septiembre, 1974.

. Antonio R. Romera, Historia de la Pintura Chilena. Santiago, 1951, p.

76.

. Agradecemos a los Directores del Club de la Unién los permisos para

el estudio de estos grabados.

. Vicente Grez, Les Beaux Arts au Chili. Paris, 1889.
10.

Héctor Aravena Gonzilez, Escultura y Pintura en la Guerra de 1879.
Boletin de la Academia Chilena de la Historia, N” 88, Santiago, 1974,
pPp. 45-46.

Revista Las Bellas Artes, Santiago, Nov. 1889, N* 2.

Anales de la Universidad de Chile. Santiago, marzo 1877, tomo vru, 2°
seccion, p. 199.

. Tomamos los datos de los catalogos de las exposiciones y de Luis

Alvarez U rquieta, La Pintura Chilena. Santiago, 1928; y Museo de Bellas
Artes. Pintura Chilena. Santiago, 1977.

. Pedro Lira, Diccionario de Pintores, ya citado y Antonio R. Romera,

Historia de la Pintura Chilena, op. ci., p. 81.

. Estampas de su personalidad en: Augusto Thompson (D'Halmar) Los

21 v Evnesto Molina, en Instantdneas de Luzy Sombra, N 60, 12 de mayo
de 1901 y Arturo Fontecilla Larrain, Un pintor anticuario. Notas sobre
Ernesto Molina con ilustraciones y descripcion de su museo particu-
lar. Revista Chilena de Historia y Geografia, N® 109, enero-junio, 1947,
pp- 266 a 274. Virgilio Figueroa, Diccionario Biogrdfico de Chile, San-
tiago, 1931. Carinosa sintesis en el Catdlogo del Instituto Cultural de
Providencia, Ernesto Molina (1853-1904), julio-agosto de 1979, San-
tiago, 1979, en el prologo escrito por José Maria Palacios. Sobre su
biografia agrega que era “uno de los hijos menores de los 43 habidos
en los tres matrimonios de su padre”, el acaudalado agricultor José
Molina; su madre fue Ramona Visquez Padilla, retratada por Cicea-
relli. _

Ricardo Richon-Brunet, Conversaciones sobre arte, “Selecta”. Ao 1,
N* 10, enero, 1910,
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19.
20.
21.

29.
23.

24,

25,

26.

27,

28.

29.
30.

. F.A. Subercaseaux, Memorias de la Campana de Villarrica, Santiago 2
1883, p. 92.
El Taller Iustrado, Ao 1, N 10, 5 de noviembre de 1885. ].M. Blanco
al analizar dos estudios, Marina vy Una Cabeza, tomados del natural,
encuentra demasiado rapidos sus bosquejos v cree que la facilidad lo 32.
perjudica. Detalles sobre la Exposicion en El Taller llustrado, 1886.
Capitulo XXIV
. Sobre la actividad artistica de Valparaiso en general: Eugenio Pereira 5
Salas. Valparaiso en ¢l arte. Discurso de incorporacion como Miembro
Honorario de la Universidad Catolica de Valparaiso. Roberto Zegers, 6
La Pintwra en Valparaiso, Revista " Aisthesis”, Universidad Catolica de
Chile. N" 9, 1975-1976, pp. 124-143. 7
. Catdlogo del Gran Remate de Importantes Cuadros y valiosa Colecciin de
Grabados antiguos de temas chilenos. Casa Ramon Evzaguirre. Santiago,
12 de junio de 1969, 8
. (Ricardo Bindis). Rugendas en Chile. Exposicion del Museo de Arte
Contempordneo, Universidad de Chile. Santiago, septiembre, 1978,
. Sobre Trubert, M. Vega E. Album de la Colonie Francaise au Chili. 9
Santiago, 1904, p. 168: Valparaiso en la Exposicion Nacional de 1884,
Valparaiso, 1884, pp. 159-160, con lista de sus obras. 10.

El Taller Ilustrado, 5 de noviembre de 1888.

El Taller Hustrado, 25 de octubre de 1886.

Luis Cousino Talavera, Catdlogo del Museo de Bellas Artes, Santiago,
1922.

Luis Alvarez Urquieta, ya citada.

Catdlogo del Remate de la Coleccion Alfredo Morel, septiembre,
1959.

Augusto D'Halmar, Recuerdos Olvidados, ed. Alfonso Calderén, San-
tiago, 1975, relata estos amores con detalles trigicos, intimos, tal vez
exagerados, pero que fueron ampliamente comentados en esa época,
p. 325.

En sus interesantes memorias inéditas, Luis Orrego Luco acentua las
“entonaciones cdlidas v sus vibraciones de luz que ofrecen algo de
morisco”, v agrega “Se casé en Italia con una mujer bellisima v fue
muy desgraciado”, pp. 256-257. Agradecemos la gentileza de su hijo
Fernando Orrego Vicuna (Q.E.P.D.) que me permitié su consulta.
(Nota aclaratoria. Esta obra de Orrego Luco fue publicada con el
nombre de Memorias del Tiempo Viejo, Ediciones de la Universidad de
Chile, Santiago, 1984, con posterioridad a la muerte de don Eugenio
Pereira).

La familia del pintor insiste en que fallecid de tifus. (Ver |.M. Palacios,
Prologo, Catdlogo Exposicion Retrospectiva).

Mont-Calm (Carlos Molina Varas), Recuerdos de un pintor, Pluma y
Lapiz, Santiago, 26 de junio de 1904.

Augusto D'Halmar tiene un capitulo especial en sus Recuerdos Olvida-
dos. sobre las actividades del machitin, Santiago, Editorial Nascimien-
o, 1975. Prologo Alfonso Calderon.

Victor Grez, en Revista Hlustrada, Ano 1, N” 24, 31 de octubre de 1892,
p- 218. El Salon.

Pedro Lira, El Salon de 1889, en Revista de Bellas Artes, Santiago,
diciembre de 1889, N” 3: .M. Palacios, Prologo al Catalogo de la
Exposicion del Instituto Cultural de Providencia, Santiago, 1979.

Antonio R. Romera, Historia de la Pintura Chilena, va citada; p. 78.
(Ricardo Bindis). Calendario Phillips, 1979, con notas finales. Excelen-
tes reproducciones. Santiago, 1979.

200 Afios de Pintura Chilena. Primera Exposicion Itinerante. Departa-
mento de Extension Cultural del Ministerio de Educacion Puablica.
Prélogo, Vision Panordamica de la Pintura Chilena de José Maria
Palacios, Santiago, 1977.

Waldcme}r Sommer, Pintura de Avery Escultura Actual, El Mercurio, 12
de agosto de 1979.

5. Vimos este cuadro en el remate de Casa Francisco Blanco, de Valpa-

raiso, anunciado en “El Mercurio™ del puerto, 2 de enero de 1972.

. Sobre Ohlsen los diccionarios fundamentales: Thieme-Becker v Be-

nezit.

. "Sobre el pintor Ohlsen”, El Taller [lustrado. N" 82, Santiago. marzo

de 1887. Corta biografia en Valparaiso en la Exposicion de 1884, va

citado.

. Mateo Martini¢ B., Recorriendo Magallanes Antiguo con Theodor Ohlsen.

Editorial Andrés Bello. Diciembre, 1975. Introduccion de M. Marti-

ni¢, que ensava la cronologia de su estada en Chile,

. Sus principales obras se sefalan en el libro va citado, Valparaiso en la

Exposicion de 1884., pp. 161-162.

La polémica ha sido extractada por Iveli¢ v Galaz, obra citada,
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pp- 170-171: en reterencia al articulo de “La Union™. que contesto

J.F. Gonzilez con el pseuddnimo de "Araucano™ en “El Heraleo™ de

Valparaiso, abril de 1894,

. Benjamin Vicuna Mackenna. El Arte Nacional, ensavo de sintesis,

Revista de Artes v Letras. Ao 1, Santiago, 15 de noviembre de 1884,
p. 446.

. Para la Biografia de Helsby: Virgilio Figueroa, Diccionario Biogrdfico

de Chile, Santiago, 1908; Luis Cousifio Talavera, Catdlogo del Museo de
Bellas Artes, Santiago, 1922; Ricardo Richon-Brunet, Conversando sobre
arte, revista Selecta, Ano 1, N 4, julio de 1909.

Hemos tenido a la vista estos cuadros, ahora dispersos, en la Exposicion

de Arte Britdnico en Chile, Santiago, 1940, que ademas incluia Roca del

16.
ol 7

Capitulo XXV

. Para la biografia de Somerscales, ademads del E. Benezit,

“Dictionnaire des Peintres et Sculpteurs”. Paris, 1911 tenemos el
carinoso perfil de su amigo Paulino Alfonso, que conocié muy de
cerca al maestro y colecciono sus telas. Hay varias versiones, las mds
completas son: PaciﬁcrrMagazine‘ marzo, 1913, y Anales de la Uni-
versidad de Chile, Santiago, 1904, tomo ¢xiv, pp. 555-569.

Jorge Délano, Yo sy Ti. Santiago, 1954, pp. 129-132.
. The Mackay School. Valparaiso, Chile, An outline of its history, 1857-

1942, Valparaiso, 1912,

En el Catilogo de la “Exposicién de Arte Britdnico en Chile”, Santia-
go, 1940, figuran dos cuadros de su hijo menor, Robert, Paisaje Inglés,
y tres de su hijo mayor, Thomas, a saber: Paisaje Irlandés; Paisaje
Inglés; Rio Blanco. En casa de Mr. and Mrs. George N. Robertson,
director del Colegio Mackay, vimos, por cortesia de los encantadores
duenos de casa (Q.E.P.D.) otros cuadros que a veces figuran en las
exposiciones bajo el nombre del padre.

Victor Carvacho Herrera, Catdlogo de la Exposiciin Somerscales.
Milan Iveli¢ - Gaspar Galaz, La Pintura en Chile, Santiago, 1975, cita el

~1

L

10.

Lk
12,

Capitulo XXVI

. Los remates pueden estudiarse tanto en la prensa periodica E/l Ferro-

carril y La Epﬂm como en El Taller Ilustrado. N" 133, 28 de mavo de
1888. Vicente Grez atribuve a Pedro Lira v a Alberto Orrego Luco la
iniciativa de estos remates a partir de 1883. Ver: Les Beaux Arts au
Chali, p. 53.

Entre las nuevas colecciones de arte hay que agregar, a las senaladas
en otros capitulos las de: Luis Cousifio, Maximiliano Errdzuriz. Flo-
rencio Blanco y Eugenio Duval.

. Los decretos oficiales de la fundacién del Museo corren impresos en

el catdlogo de Pablo Vidor y Tomds Lago. EI Museo de Bellas Artes,
1880-1930, Santiago, Universidad de Chile, mcarxxx.

Un comprensivo relato de su fundacion en el ensavo de Lissete
Balmaceda, Resena histérica del Museo Narional de Bellas Avtes en Aisthe-
sis, Revista de Investigaciones Estéticas, Universidad Catélica, N” 9,
Santiago, 1975-76, pp. 159-168. También menciona los decretos de
fundacién.

. Nos basamos en los articulos de la prensa periodica: La Epoca, 21 de

septiembre de 1883; El Ferrocarril, 6 de noviembre de 1884; La Epum.

Twro, Crepuscular, Paisaje v Uvas. Debemos agradecer la cortesia de
Mrs. Robertson (Q.E.P.ID.). esposa del director del Colegio Mackay,
por habernos permitido estudiar algunos cuadros de Somerscales v su

familia.

. Milan Ivelic - Gaspar Galaz, La Pintura en Chile. Santiago, 1975. que

trae un estudio pormenorizado de la posicion estilistica del pintor,
pp. 184-192,

. Antonio R. Romera, Historia de la Pintura Chilena. Santiago, 1951,

p. 143.

Iveli¢ - Galaz, va citado, edicion 1981, p. 152

Clule. Pintura Chilena. Agenda 1973. Textos de Gaspar Galaz v Milan
Iveli¢. Santiago, 1973,

articulo de Juan Francisco Gonzilez, a propdsito de un discurso de
Paulino Alfonso en EI Mercurio, Santiago. 1904,

Reproducido en: Banco de Chile. Memoria y Balance, 1977,

Jorge Délano F., obra citada p. 129,

. Antonio R. Romera, Historia de la Pintura Chilena. Santiago, 1960, se

ocupa con brillo de Somerscales, pp. 82-83.

Héctor Aravena Gonzalez, Escultura v Pintura en la Guerra de 1879, en
Boletin de la Academia Chilena de la Historia, N" 88, Santiago, 1974,
pp. 42-43.

Valparaiso en la Exposicion Nacional de 1884. Valparaiso, 1884, p. 169,
Sobre Vidal v Juan de Dios Vargas, ver: Luis Alvarez Urquieta,
Pintura Chilena, Santiago, 1928; Antonio R. Romera, Pintura Chilena,
va citada; Catdlogo del Museo O'Higginiano y de Bellas Artes. Talca, 1973,
v Museo de Bellas Artes, Pintura Chilena. Santiago, 1977.

. Excelente estudio el de Carlos Ossandon Guzman, Alvare Casanova;

Facultad de Bellas Artes, Universidad de Chile, Coleccion Artistas
Chilenos, N" 14, s/f. Nos apovamos en ¢l. Su produccion principal se
conserva en los Salones del Club de la Union.

8 de noviembre de 1884 (firmado Manuel Rodriguez Mendoza):

Didgenes, 29 de octubre de 1884 (de Rafael Egana).

. La Epoca. Santiago. 4 de noviembre de 1885. v EI Ferrocanil. en gue

aparecen los articulos titulados Ef Salin de 1885. publicados por
Vicente Grez los dias 2. 9 v 24 de diciembre de 1885,

El discurso de Pedro Liraen La Epoca, 29 de diciembre de 1883, Estos
certamenes los senala Vicente Grez en su libro. Los decretos estin

publicados en El Taller Hustrado.

5. El Taller Hustrado. N" 64, 27 de diciembre de 1886. Pedro Pablo

Figueroa, Diccionario Biogrdfico Geneval de Clile. Santiago, 1888,

p. 208. Guia de Coguimbo.

3. El Taller Hustrado.

7. El Taller Hustrado. 12 de abril de 1886.
8. El Taller Hustrado, 27 de diciembre de 1886.

©

10.
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. Archivo Nacional. Ministerio de Educacion Publica. Compras 1880,

1893.
Sobre la historia de la Escuela: Emilio Rodriguez Mendoza. La Escuela

de Bellas Artes de Santiago, Anales de la Universidad de Chile, Memo-



11.

12

rias Cientificas v Literarias, tomo cxiv, 1904, p. 719. Virginio Arias
Cruz, Memoria Histérica de la Escuela de Bellas Artes de Santiago de Chile,
Anales de la Universidad de Chile, tomo cxxin, 1908, p. 965.

Virginio Arias Cruz, El Grabado en Madera, Comunicacién a la Univer-

sidad, Santiago, 4 de noviembre de 1911. Anales de la Universidad de
Chile.

Aprovechamos: Amanda Labarca, Hisloria de la Ensefianza en Chile,

336

13.

Santiago, 1939; y las historias de los liceos, en especial, Resenia Histori-
ca del Liceo de Valparaiso (1862-1912), por Rodofilo (Rafael Egana), y
Abraham Vera Yanattiz, Apuntes para la Historia del Liceo de La Serena
(1821-1900), La Serena, 1903.

Una ssintesis bien desarrollada en Joaquin Parra Castillo, La Ensefianza
del Dibujo en la Educacién Secundaria Chilena, Memoria inédita, Santia-

go, 1953. La tesis se resiente a ratos por una excesiva tendencia
dialéctica.
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