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IMAGENES DE LA

XPOSICION DE

Es posible que contmue
abierta Ia exposicién de La
Habana 1967, vale la pena

' verla un par de veces si se

duiere mantener el contacto
con la expemen(:la de las
formas vivas, tal como se
viene realizando en Ibero-

érica, y a un nivel en
3:?3, como ahora,e_s preciso
que asi ocurra, esa expe-
riencia se articula, en el
meJor de los casos 51mu1ta-
neamente, con la que se
efecttia en los grandes cen-
‘tros de investigacion artis-
tica mundiales.

.;No es en el campo de la
creacion poética donde se
esta respondiendo al horror
de la gran amenaza con una
coral de alarma, una unidad
de propositos, una misma
actitud ideoldgica, sistemas
analogos de senales ?

Renuncio al voluntarismo
posible de este punto de vis-
ta que peligra con hundir-
‘se en la retorica de la sub-
jetividad. Sea como fuere,
la impresién que se recibe
del conjunto heterogéneo de
estilos —salvo en los conta-
dgs casos en que el jurado

de selecgion dejé pasar algu-
nos repitentes gque no son .
sino el producto de una fa-
' lla de sincronizacién antes
endémica con las corrientes
artisticas internacionales—
esa impresion, repzto desa-

arte y de estilo propios, de
cuno amerlcano 1neontam1-

nado por las personahdades

raneas

gesto . ‘de - afirmacion

que uno tiende a imaginarse

como un- puhetazo discrimi-
nador y vagamente impo-
tente, asestado a la cubier-
ta de un mostrador, perte-
nece sociologicamente al
pasado, Quienes verdade:
i, ramente nos expresaron
como provincias del mundo
estaban hablando pues en
un ‘lenguaje universal’; y,
desde Tuego, no se rehusa-
ron a aprenderlo donde-
quiera que fuese; mientras
que. un poco de indiscreta
perspectiva historica abru-
ma, a fuerza de lejania y de
anacronismo, a los pobres
exégetas de aquéllos, que
- ereyeron a pie y juntillas
en el genio autondémico de
a2 Argentina, del Peru, de
Meéxico o de las Antillas.

« Luego, se esta viendo que
el problema de los paises

Se dma que !
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subde'sarrollados es uno de
los eiementos fundamenta-
les de una tragedia que se
desarrolla en el centro de
la escena, epopeya mejor
dicho, que se ha sustituido
al drama provinciano de la
frustracion. No se pade-
ce ya subdesarrolladamen-
te el subdesarrollo: se lo
combate poniéndolo todo
en juego con un ‘‘estilo”
nuevo, de gran aliento con
el que viene, diria yo, a ar-
ticularse, sirviéndole de
alguna manera de contex-
to, lo que Iberoamérica ha
producido a escala mundial
como testimonio de su pre-
sencia historica.

Hasta aqui una digresion
preliminar un poco rimbom-
bante: mi proposito era
simplemente el de aproxi-
mar hechos que se corres-
ponden sin que necesaria-
mente se expliquen unos a
otros. Relaciéon hasta po-
dria decirse, para dejar a
la ciencia lo que es de la
ciencia, de simpatia.

Me explico como podria

hacerlo un titular de perio-
103 grabadores ibe- -
roamericanos han enviado

dicos:

este afo sus trabajos al con-
curso de grabados que orga-
niza la Casa de las Améri-
cas; los 27 artistas que exhi-
ben son, en general, profe-
sionales de rigurosa forma-
cion antiacadémica, ligados

direc¢ta o indirectamente a

las vanguardias artisticas
internacionales.

Aunque las bases del con-

curso no lo digan, se sabe

ya en qué sentido entiende
la Casa la relacion arte-

- revolueion. Con plena con-

ciencia, diria yo, de la “im-
portancia del arte., en el
terreno del arte, per encima
de toda otra consideracion;
conciencia a Ja vez de gue
Ta “verdad’’ artistica, expre-
sable s6lo en el lenguaje de

las obras, imposible de ex-

tractar de ellas bajo la es-
pecie de mensajes claros y
distintos que las expliguen,
esa verdad es también, en
muchos casos, una forma de
expresar la intolerable si-
tuacion en que el hombre
ha puesto al hombre en la
época de la paranoia neoco-
Tonialista.

Evidentemente por ejem-
plo —y esto ;no implica
una comunidad de puntos
de vista que viene a confir-
marse en los encuentros cu-
banos?— la preocupacion

ENRIQUE LIHN

exclusiva del jurado fue la
de premiar la calidad de
una obra: ‘‘Nos interesaba
—declaréd el jurado chileno
Eduardo Bonati— el artista
que habia madurado con un
lenguaje personal, que po-
see la capacidad de plasmar
el contenido de su mundo
con profundidad formal y
que su depuracion téenica
corresponda a un nivel pro-
fesional”. Y para José Ga-
marra —jurado uruguayo—
lo que importa es una gra-
fica que ‘‘ofrezca nuevos
planteamientos formales’.
La nomenclatura técnico-
formalista es de uso co-
rriente entre los artistas, y
yo diria que hasta un argot
comodo para entenderse en-
tre ellos; pero, ctiando se
trate de Gamarras y Bona-
tis, ese lenguaje de especia-
listas supone, al mismeo

. tiempo que una minuciosa

familiaridad - con el oficio,
una determinada actitud u
orientacion de su ‘‘filosofia
del arte” que no se puede
confundir, en modo alguno,
con el eclecticismo y el tec-
nicismo de los amateurs o
el eulturalismo de los his-
toriadores del arte para los

. cuales podria no ser una

necesidad vital el problema

. del valor de las obras con-

cretas: este hervidero de la
wda‘l
para la que no se dispone

de una pempectwa hxstom—
- ca en que situarla. '

A este tipo de evaluacion

. estética, que emplea el len-
guaje de taller
connotaciones

—y trataré
luego de explicarme—, co-

rresponde la unamimidad
con que se concedio el Gran

Premio al joven grabador
chileno Ernesto Fontecilla,
por una obra cuya depura-
cién téenica ‘o cuyo ofreci-
Iniento de “nyueyos plantea-
mientos formales”  son las

/ part"ulammdge@ de ung ex-

periencia expresiva v comu-
nicativa, viva de las fomas,
que, consiguientemente na-
da tiene gue ver ni con la
experimentacion por la ex-
perimentacién ni con el vir-
tuosismo formal, los que
han caido definitivamente
en descredito como cualida-
des adventicias, luego su-
perfluas del lenguaje artis-
tico. (Mas aiin como las
senales que permiten detec-
tar la inautenticidad sustan-
cial de este lenguaje, que al
e‘{perlmentar gratmtamen-
te no hace mas que manipu-

con. otras

lar a ciegas en el laborato-
rio, y al “hacer d1bq]os” con
los conocimientos aprendi-
dos no hace mas que diso-
ciar las formas de sus fun-
ciones significativas, esto
es, inutilizarios) .

La apelacion permanente

‘de que es objeto la técnica,

especie de leit-motiv 0 mu-
letilla de los artistas-criticos
de vanguardia, debe enten-
derse quiza en el sentido de
que todo el esfuerzo del ar-
tista debe temder a propo-
nerse en cada easo, resolver
una situacion nueva —como
ocurre en una existencia li-
bre, no coartada por for-
mas rigidas de vida— frente
a la cual a cada repeticion
mecanica de lo aprendido
corresponde un fracaso de
la expresion. Técnica es lo
contrario de operacion me-
canica puramente’ objetiva
y cuantitativa, y diriase que
se ha sustituide a la nocion
acaso mas inerte o indeter-
minada de naturaleza, en
una coyuntura historica en
que se vuelve— como en
toda época critica— a la
fuente de la imagen o de la
idea, contra las convencio-
nes artistica e intelectuales.

Pero me proponia senalar
que los trabajos de Fonteci-
lla -—independientemente

“del absurdo problema de si
mmediata de la obra |

son los mejores de una ex-
icion en la que se cotejan

y compiten obras de tenden-

_ cias heteragéneas —acusan,
‘ desde el punto de vista de

la eleecién estilistica = del

- autor y de la eleccién axiolo-

giea del jurade, una inten-
cion de articular la obra de
arte a una experiencia del
hombre en el mundo; se en-
‘tiende: no como reflezo de
ob}ﬁtlv&dades—— portadoras
de un mensaje positivo, pe-
ro si, indiscutiblemente, co-
mo un delirio fundado en lo

nte o 1Ia
en‘te eft
mventor

ica’ tiene

rur mas sen-
tido historico que.lo que “di-
ce”’, por eje encan-
tadoramente, grabado-

ra argentina
cia com sus leografias
3 Here

$on tam-

buen nivel prof ‘
En el grabado:

truos como aqué
ra Goya engend

ho de la razom— ;no es
‘“‘Homenaje al inventor de
la Bomba Atémieca” uno de
“Lios desastres de la gue-
rra’ que acaba de enjuiciar

y “exhibir” el Tribunal:

Russell —el tormento ex-
presionista de lo real vuel-
ve a ponerse, y este es un
fenémeno generalizado, a la
orden del dia; bien que los

contextos de 1as realidades
artistica e histérica— per-’

meables entre si para el ex-

.presaoﬁ&&m@» -sean 'otros.

No sé sl se pueda hab]ar
de un resurgimiento de la
litografia, una de las téc-

‘nicas del grabado mas aleja-

das de la linea y del plano
de los expresionistas y la
mas ligada a lo que se con-
viene en llamar la época de
la decadencia del grabado:
el siglo XIX. En cu»alquier
caso la litografia parece
prestarse muy bien por su
fiuidez para sustituir a la
estruetura estable de una
obra el “timing’’, “el acto de
Ja forma misma” que, para

criticos modernos eomo Ser-
gio Bettine es “lo que carae-
teriza la revolucion de las
artes modernas’’: esta exi-
gencia a la que responden
‘“la pintura de gesto o de
accién, la arquitectura or-
ganica y la cinematografia’’.

Estoy tratando de no va-
Jorar estas iméagenes de
Fontecﬂla por las ideas que

lvibuinssle 2 ARt

ta, las que evidentemente no

infiuyen para nada en lo.que

atane a fgecalidad de la gbra.
De modo gue me voy a.con-
formar con la persistente
aunque pobre impresion de
que se trata para él de hacer
de ]la imagen un érgano del
panico que proveea la inmi-
nencia de una catéstrofe co-
losal de la que el artista
extrae la sustancia de un
minueciose exorcismo.

Quizéd me ayuden a expli-
carme, por contraposicion,
las litografias de la artista
cubana . Antonia Eiriz, mo
obstante se puedan integrar

‘Luegb de abandonar pau-
latimamente su grafismo a

base de simbolos afrocuba-

hos; René Avila se aventura
por los caminos de una abs-
traceidn’reducida al minimo
de elementos. Las telas de
st Gltima exposicion en’ el
‘Liyceim son un intento por
feducir el mundo de las for-
‘'mas a una sintesis y un
Liordent - que, . como en un
‘ tranquilo horizonte marino,
nos reserva sorpresas y se-
cretos
precrsa,mente en varias
de las mas recientes telas
de Avila vemos como paisa-
ie‘svmﬁnitos en que cielo y
tierra (o cielo y mar) con-
traponen sus rectangulos
aevcolores casi planos, so-
profundos: A veces,
ea de ‘rrazos _0SCUros

recordar, si quere-
guna marma” de
s de Qtael

otras pmturag la su-
e ha sido tratada con
‘la eficacia de un
grafico. Un circulo

cuadros de
tela fresca es el toque es-

pontaneo que completa el
cuadro,

La piatura de René Avi-

la parece acercarse ahora
g una madurez de la gue
podemos: esperar aventuras

v logros mas alla. del simple

dominio del oficio.

IXPOS

ltima  reminiscencia” ‘de .
] simbolos
afrocubanos) rz}vad‘o en la

‘LA GACETA PE CUBA

FAYAD JAMIS
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~ opinién ni : v
‘Me-excusor frato de recons-

‘Foto: CNC

con las de Fontecilla en una
misma familia.

Lo que esta claro, al me-
nos en esta exposicion, es la
deflacion ' creciente de los,
valores ahstraccmms’ﬁas, v
la progresiva contamina-
cién, en uGltima 1nsta:n::1a
del arte por la vida; coma
asimismo la evidencia de
una imaginacion artistica
moderna que frabaja como

ST A Sl e e s ma s,

‘6rgano de expresion ‘de Io
real y no como su antitesis.

5 La fluidez dé laftec g L

amommato suyo como medio
de expresion, podma decirse
sin  tradiciones culturales
propias que restituirle,
mo en el caso de la calcogra—
fia y de la xilografia, pareee
haberse prestado mejor que
el grabado en madera, al te-
nebrismo. expresxomsta de
Antonia Eiriz asi como la
expresion «de determinadas
realidades ‘“absurdas” ' exi-
ger el fonema; la destruc-
cioén de la gramatica o el uso
de los lugares comunes, de
‘los idiotismos, ete. ‘Antonia
Eiriz consigue, : mejor que
muchos que :se Io proponen
insistentemente, hacer de 1a
imagen una agresién,  todo
lo contrario de una dolorosa
e intrincada ‘‘cosa mental?.

Sus esperpentos, monigo-
tes o monieacos, tienen algo
de esa vitalidad que no re-
cuerdo quién explicaba co-
mo la propiedad de los per-
sonajes de Jarry por el he-
cho de que éstos eran, arrte
todo ideas.

Este es un arte Que, en el
grado en que sé encuentra
de’ elementalidad y sinceri-
dad, podria desafiar el®pe-
ligro del argumento, ‘el te-
mor enfermizo a la “litera-
tura”, uno de los traumas
del arte contemporaneo que
se viene, por lo demas, des-
gastando desde sus origenes
con el abuso del “rechazo de
toda referencia al mundo
sensible’”. Pero 'se trata
aqui, simplemente, de sefia-
lar el valor de “Figura en
Triptico” y “Sin titulo’” co-
mo fragmentos de una anti-
artesania expresiva. Anto-

- ‘nia Eiriz no fue uno de los

premios de la Exposmxen de
La Habana.

Y yo no s‘go aqm el orden

-establecido por el jurada,
Sin. que eilo signifique; en

cada caso, una. diferenci  de
‘ mucho = menos.

truir mis propias impresior

- nes y concentrarme en unas
- pocas:

creo que fos comen-
tarios completos de las ex-
posiciones colectivas: tienen
algo de catalogos cuande no
los eseribe un especialista
en juicios smtetlcos

( Continiia en la pagma 15 )



- -4

IMAGENES..

v( Viene de la pdagina 6)
N

A propésito de Antonia
Eiriz estuve a punto de tras-
pasar, en una direccién erra-
da el elogio de la autentici-
dad, puesto que ésta no se
presenta en aquélla como en
un artista ingenuo o' pre-
tendidamente ingenuo, liga-
da a la indole popular, au-
t6ctona, o folklorica, como
ocurre en el caso del uru-
guayo Miguel Bresciano
~—Premio Posada a la mejor
xilografia—, del brasileno
Antonio Henrique Amaral y
del chileno <Raul Sotoma-
yor —destacados por su va-
lor excepeional como graba-
dores— y del chileno Santos

. Chavez, todos ellos xilégra-
i fos.

Ségtin el jurado José Ga-
marra: El jurado estuvo de
acuerdo en otorgarle el pre-
mio al grabador Miguel
Bresciano, pero sefala la
condicion folklorica y  au-
toctona en que se encuentra
la xilografia en Ameérica,
influida por wuna grafica
que no ofrece nuevos plan-
teamientos formales.

Dice bien: influida: Ila
obra de Bresciano no tiene
la inocencia de la grafica
popular, necesita salir, se-
guramente, del circulo de o
folklérico y autéctono en el
que aparece como desorbi-
tada, més bien una parodia
ingeniosa de esos valores
gue no se reconocerian en
ella. :

Antonio Enrique Amaral,
en cambio, es o podria ser,
un genuino grabador popu-
lar, capaz de poner en juego
todos los recursos del pop
que, en el arte folklorico se.
encuentran en ‘estado de
naturaleza’; con lo que 1la-
maria un humor tan directo
que no le cabe una pulgada
de ironia para guardar las
distancias: satira de pelo en
pecho. Cae de cajon tratar
de explicarse este tipo estilo
con el caso de José Guada-
lupe Posada, pero Enrique
Amaral es -—o0 consigue
ser— mucho mas ‘‘primiti-

vo’’ que el mexicano y, por

16 demés, tante en el Brasil
como en todos nuestros pai-
ses existe una grafica po-
pular (tan importante como
la poesia popular) que es el
antecedente = inmediato- de
“Monumento SC XX” y de
f$Amensa-Lingua’. .
Por su parte José Santos
Chavez, de cuya entera ‘“‘pu-
reza” de intenciones y de
medios de expresion artisti-
cos no me cabe duda, es un
artista popular que se ha
formado en una escuela de
arte culto “sin perder”, ga-
nando en cada etapa de su
formaciéon su condicion de
tal. Los talleres de’ artes
graficas y, en general, la ta-
rea de rescate de las tradi-
ciones del arte folklorico
explican este fenémeno en
el contexto chileno, el surgi-
miento de artistas como
Chavez.y otros, muchos de
ellos miembros del partido

comunista chileno a los que .-

éste les preparo el terreno
para un desarrollo de sus
cualidades estilisticas inna-
tas.

Asi como en la poesia po-
pular se conservan metros,
voces, motivos que proceden
de la Biblia o del Romance-
ro del Cid, los arcaismos de
una grafica como la de Cha-
vez parecerian proceder de
los tiempos en que ITa xilo-

| grafia era una industria me-

dieval de iméagenes religio-
sas, naipes, ilustraciones an-
teriores a la invencion de la
imprenta. Tan simples y
convincentes es su modo de
esencializar la imagen coin-
cidiendo la magia de ésta
con su inexpresividad gené-
rica.

, ALICIA ALONSO EN
: PORTUGUES

La revista portuguesa O
BALLET dedicada a la
danza y el baile, publica en
su entrega numero cuatro
un elogioso articula sobre
el Ballet Nacional de Cuba
en el que se comenta la,
calidad de dicho conjunto.
“Junto a Alicia Alonso e
inspiradas en su ejemplo,
se desarrollan con brillan~
tez ‘muevas figuras cuba-
nas” informa la revista,
para agregar en el encabe-
zamiento que: El relevante
lugar ocupado por el Ballet
Nacional de Cuba en el
mundo internacional de la
Danza es en gran parte
obra indiscutible de la gran
bailarina cubana Alicia
‘Alenso, uno de los mas altos
exponentes del Ballet mun-~ .
dial, .~ e

N
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HONRA LA UNEAC A ESCRITOR VIETNAMITA

Los. escritores y artistas cubanos honraron con un acto artistico cultural, al escritor vietnamita Tran Dihn Van,
autor de la célebre biografia del mdrtir Nguyen Van Troi, “Vivir como él”. En la foto, Gina Cabrera

le entrega un

dlbum con las firmas de adhesiones a la causa de Viet Nam, de los escritores y artistas cubanos.

MALDONADO DENIS EN LA UNEAC

Recientemente fue visita de nuestro pais, el so-
cidlogo puertorriqueiio Manuel Maldonado Denis,
profesor de la Universidad de Rio Piedras vy di-
rector de la revista de Ciencias Sociales de dicm
Universidad. Maldonado mzenis ofrecié una charla
en la UNEAC, cuyo tema central es un paralelis-
mo. entre las figuras préceres de Marti y Albizu
Campos, que aparecerd publicada ew la proxima

entrega de la revista. “Union”. La presentacion

corrio por cuenta de Nicolds Guillén.

notable.

“LA"ORQUESTA DE MUSICA
" MODERNA AL EXTRANJERO

Cuando . esta. edicion de la Gaceta de Cuba
scomience a circular, la Orquesta de Musica
Moderna del Consejo Nacional de Cultura,
habrg salido de gira e varios paises de
Europa y Canadd. La magnifica idea del
CNC ha venido a llenar un notable vacio
que existia_en nuestra programacion eul-
tural, habiendo _s_ido acogida con gran
calor por el publico cuvano, donde el éxito
de sus presentaciones iniciales ha sido

\

'MAGIA EN EL LEJANO...
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cOmo va a pasar. Asi trans-
curre la pieza y se llega, o
no se llega, al meollo del
asunto. jQue al ceremonial
le quedan sus misterios!

Al tener que escoger re-
parto para una obra de se-
mejante magnitud cual-
quier director de pais sub-
desarrollado estd al borde
del precipicio. Sobre todo
los jovenes que lo quieren
dar todo y no valoran, a
veces, con propiedad el ma-
terial de que disponen, Mi
guel Lucero le pide a sus
actores un rendimiento casi
imposible. Al menos para
todos, en el mismo o equi-
valente nivel.. Si Raual Po-
mares, en su Jeronimo,
ofrece una actuacién me-
morable y Ramiro Herrero
estd casi a su altura escé-
nica, el resto del reparto no
puede totalmente con su
encargo.

Pomares logra una ca-
racterizacion que lo anun-
cia ya como uno de los me-
jores actores que tendre-
mos en Cuba. Agil y flexi-
ble, maneja multiples ma-
tices para enriquecer a su
personaje, Solo en el tempo
de su diccion rompe a ve-
ces la eficacia de su traba-
jo. El espectador siente las
transiciones, pero las pau-
£as no estan bien scnaladas.
Hay saltos. Estos se acen-
tGan mas al final de la pie-
za, con el peligro de con-
fundir la linea de entendi-
miento. del montaje.. Rami-
ro Herrero lucha con una
terrible diferencia de edad
y gana la partida. La gana
con una buena caractcriza-
cién, una vieolencia muy
hien dosificada y haciendo
su. personaje del todo con
vincente, Su monje va lle-
vando al espectador a la
admiracion (si, nadie se
asuste por eso), al asco, a la
condenacion y a la acepta-
cién de su lujuria y de su
muerte.

El Armador de Miguel
Sanabria es a veces forza-
do y gritén y con frecuen-
cia lleva la pose expresio-
nista hasta el-envaramien-
to. Sin embargo, sugiere
toda una presencia dual a
base de su tenacidad y dis-
ciplina escénica. Una cami-
sa demasiado grande. O de-
masiado precoz. En todo
caso no ha de confundirse
con el jubon negro y dora-
do que mal-usa el actor en
el primer acto. El progra-
ma anuncia que el papel de
Sibila sera compartido en-
tre Selene. Gonce y Ana
Maria de Agiiero. Hasta
ahora, sélo actiia la prime-
ra, quien fisicamente no da
el personaje y emocional-
mente’ tampoco.: Su trabajo

/
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Por eso tenemos que ser muy cuida-
dosos en la carga y descarga de los
envases, inclusive cuando estan vacios

En su manipulacién no deben tirarse.

4

| e

:

Al transportarse en camiones se debe -
cargar un solo tipo de caja en cada
estiba. :

INRA

es, pues, mecanico y aun-
que sin grandes caidas no
logra, consecuentemente,
elevarse més alla de lo mar-
cado por el director. Por
cierto, parece que el direc-
tor pensé mas en la otra
actriz, al menos fisicamen-
te, Valerio Bringas en R6-
mulo se mantiene discreto
con algin que otro toque de
agil brillantez. El regidor
de Elioret Garcia se acer .
ca peligrosamente a la opea
reta. Quizad por el.vestua-
rio. Es una huena burla de
Ghelderode a su maestro’
Shakespeare e] hacer. apa-
recer (;Deusexmachina?)
este regidor, a la manera
del Gran Dux en Romeo y
Julieta, quien luego en vez
de llamar. a la cordura,
como hace el de Vergna,
entrega a Jerénimo a’ la
turba que naturalmente lo
liquida. Quiza por el vestua.
rio. Pero el final es, con
mucho, lo mas flojo del
montaje, No acaba de inte-
grarse, a pesar de la bue-
na solucién de la cruci-
fixion, Quizd falte musica..
En todo caso no més Bar-
tok a quien Miguel Lucero,
como es natural en estos
casos, usa, es verdad que
con acierto. La luminotec=
nia sali6 del barroco ex-
presionista y se convirtio
en absurda y delirante,
Casi todos los disparates
fueron consumados, desde
el apagén a la iluminacitn
falsa, pasando por la .indis:
crecién.de revelar cosas
que debio ocultar. .. .«
Magia Roja no significa
en modo alguno el teiunfo
de la virtud, ni tampoco el
apogeo del crimen..Lo pri-
mero escasea y lo segundo
no- llega: a abundar. La lu-
cha y su angustia. La :des
sesperacion y los falsos ca-
minos, El problema seria
saber cudl es el verdddero
camino para Ghelderade. O
el tnico camino. ;O es que
todos los caminos conducen
a Roma? Roma, ya se sabe,
no es solo Roma; Roma nu
es Santiago. Y yo siempre

.dije que irfa a Santiago:

Alli hay Magia. ROJA. ..

Resp uesta ...
, (Viene de la pdgina })

poesia, mi “puesto” que no
he de ocupar pues la fisica,
la logica y el sentido co-
mun indican que ‘“no exis-
te”. No, no voy a apresus
rarme en presentar mi “cu-
rriculum” —total, que
escribo desde hace unos
veinte anos en balde y la
publicacion de mi pringer

~cuaderno de poemas hace
catorce anos ha sido un

‘acto gratuito —po®que,

‘Iéas que conseguir zaherir-

.-me, encontré muy divertida

esa'diminuta y torpe salida.

i Todo, porque quise advertir

un. sintoma riesgoso, algo
que funciona -mal en el gru

po. Que conste, no soy el

unico en sehalarlo: ahora
mismo; uno de sus poetas
respetables dijo: “Lo que
me gusta menos en algu-
nos de los poetas de ‘“El
Caiman” es su constante
preocupacion de fijacion o
deslinde gemeracional, ;Co6-
mo imaginar al joven Va-
llejo, por ej.,. preocupado
por. estos problemas profe-
sorales?” (“El Moro en La

_ Habana”, entrevista a Fa-

yad Jamis por Belkis Cuza
Malé). - ;

. Un puesto inmediato en

la poesia  (ése por el cual
todos luchan denodadamens-
te bajo-la norma: ‘publico,

luégo existo”) no .me ha
“preocupado ‘nunca: suman
mas-los inéditos que lo pu-

blicado. Un puesto™media-
to... bueno, qué se va a
hacer! Me hara feliz de
igual modo si cualquiera de
mis companercs de genera-
ciéon’ mencionados alcanza
un nombre inmemorial. Y
me - queda orgullo para ex-
clamar; si éstos (los jove-
nes) nacieron con la Revo-
lucién, la Revolucién naci6é
con aquéllés a cuya época,
pertenezco.

; ;('1) Para salvarlo de un ma-

lenyendido, aclaro en fe
de erratas que en el ar-
ticulo, “por “radiacion” de-
, bi6 decir “radicacién” tal
como consta en el origi-
nal. >

(2) Guillermo Rodriguez Ri-<
vera.— Cambio de impre=
siones. - Cuadernog de
poesia. La Habana 1966: "
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