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Un ontimismo entusiasta nos asistié en la determinacion de dar forma a un oérgano
informativo de Educacion Musical.

La ayuda economica gque significaron los avisos del Instituto de Extension Musical
de la Universidad de Chile y la buena veoluntad para la cooperacion de colaboradores
desinteresados, hicieren nosible el financiamiento 7 el aporle del material necesario para
1a rvealizacion del primer numero de muestro holetin,

Fl estimulo de las diversas expresiones comprensivas y alentadoras con que los maes-
iros de miisica de todo el pais lo han recibido y la experiencia recogida en su publica-
cion, nos hacen ver ahora, mas claramenie, la necesidad gue €l viene a satisfacer en
nuestras actividades pedagodgico-musicales.

El espiritu evidenciado a través de sus paginas, consecuenie con el que informa los
objetivos ¥y anhefos gque dieron vida a la ASOCIACION DE EDUCACION MUSICAL,
como son los de unir a todes los profesores de miisica alrededor del nobilisimo afan
de superacion profesional, de coordinar sus aclividades en bien de una inguietnd viva
3 constante de renovacion de experiencias pedagogicas, a fin de alimentar siempre las
nosibilidades de actualizacion y progreso de la ensenanza, creemos que ha encontrado
un eco simpatico en el nrofesorado.

Esto nos induce a expresar nuesiro reconccimiente a las entidades y personas que
nos han ayudado ¥y a todos los profesores que han acogideo con interés muestra publi-
cacion, y también a esforzarnos por aumentar las paginas desde el N.? 2 de “EDUCA-
CION MUSICAL”.

Hemos comprendido que hay tanlos aspecios aue reauieren ser considerados y que
debemos tratar de dar a conocer a profesores aclivos, que aiun de los puntos mas ex-
tremos del pais han acudido al seno de la Asociacion Musical, esperando encontrar al
guna respuesta a tantas pregunias inauietantes que surgen de corazones sedientos de
renovaciéon esniritual,

Por esto hemos nrocurado aumentar las naginas del Boletin y esveramos, cada vez
mas, poder incluir en ellas material digno de corresnonder a necesidades tan evidentes
¥ a tan nobles inquietudes de cultura.

CARLOS ISAMITT
Presidenie de “Asociacion de Educacion Musical”

A los Profesores de Iusica

Los profesores de miisica podran hacer consultas sobre las materias de su especia-
lidad e insinuar aclaraciones sobre los temas tratados en este Boletin.

En el nimero anterior pedimos colaboraciones a todos los pnrofesores aue tengan ex-
periencias importantes que parlicipar a sus compaiieros de labores; hoy agregamos que
pueden también pedir a la Direccion del Boletin, se desarrollen en sus paginas agquellos
temas que los lectores tengan especial interés en conocer.

Seria muy util fambién gque, por medio de una colaboracién de un profesor de
provincia, supiéramos el estade en gue se encuentra nuestra educacién musical en las
regiones anartadas de la canital, ?

EL DIRECTOR
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JOSE MARIA CIHHAVEYZ

El profesor de musica de la Escuela
Normal Superior “J. A. Nuhez”, sefior Jo-
sé Maria Chavez, ha cumplido su jornada
como educador y abandona las tareas do-
centes al obtener su jubilacién. Por tal
motivo, los profesores y alumnos de dicha
Escuela Normal, realizaron en su honor
un hermoso acto literario-musical, en el
que, el Director del establecimiento, don
Santiago Tejias y uno de sus compaineros
de labores, recordaron y pusieron de re-
lieve los méritos del maestro que se ale-
Jja.

Educacion Musical honra hoy sus pa-

R

ginas con el nombre de este maestro de
musica que ha entregado una vida entera
a la hermosa tarea de ayudar a 12 juven-
tud a encontrar la senda del bien por ios
caminos de la belleza.

E. profesor Chavez ha dejado grabado
su rombre en la Escuela v en el corazoi
de sus alumnos, porque ei que da su os-
fuerzo para formar a otros se ha dado a
si misimo, su vida perdurara en otras vi-
Gas, v, quieran o né reconocerio los hom-
bres, Ssu espiritu se preyectara hacia la
eizrnidad.

Rodriguez.

La Asociacion de Educacion ITusical y la Renovacion
del Plan de Ensenanzea

Voto presentado en sesion de 22 de Ju
lio y aprobado por unanimidad en el Con-
sejo Directivo de la Asociacion de Edu-
cacion Musical: “La Asociacion de Edu
cacion Musical, ante el movimiento reno
vador de nuestra Educacién Media, y, en
conformidad con lo establecido en el ar-
ticulo 1.° de sus estatutos, DECLARA.:
que, en relaciéon con las finalidades y con-
tenido de la educacion musical en la en-
sefianza  secundarias:sus puntos de vista
sSon: en relacién con sus finalidades: a) en
lo especifico: educacién del oido y de la
sensibilidad estética en orden a cultivar
en el nifio sus capacidades de percepcion,
apreciacién, interpretacion y creacion ar-
tisticas; b) En lo general: el propender
por todos los medios posibles, al desarro-
1lo y perfeccionamiento integral de la per-
‘sona humana.

Inspiradas estas finalidades en princi-
pios de orden ético, estético y democrati-
co, miran a que los beneficios de la edu-
caci6én musical alcancen a la totalidad del
alumnado en proceso de evolucion, Ie
abran posibilidades y estimulen su ape-
tencia de constante perfeccionamiento es-
‘piritual.

En relacién con su contenido: que, apli- -

‘cado a la educacion musical, coincide, en

todas sus partes, con lo que se expresa en
el Noveno de los considerandos del decre-
to N.° 1036, del 5 de Marzo de 1945, y con
las conclusiones aprobadas por el Congre-
so Nacional de Educacién Secundaria que
recién se ha realizado en Santiago, en el
sentido que, en la Ensefianza Media debe:
1.° “aecentuarse, mas que lo meramente
instrumental e informativo, lo formativo,
io funcional y lo orientador para propor-
cionarle al alumno la oportunidad de com-
prender el mundo en que vive, induciéndo-
lo a encauzar su existencia hacia formas
superiores de vida; y 2.°) subordinar los
contenidos de la ensenanza a las necesida-
des psicologicas del nifio y de la vida de ia
comunidad, tanto local como mnacional,
mas bien que a las exigencias logicas de
las diversas materias”. En conformidad 2
esto, la educacion musical debe atender en
primer término al desarollo de la aptitud
emocional estética en virtud de progra-
mas que, eliminando todo lo superfluo e
madecuado, ahonden en lo intimo de su
vida afectiva y exaltando su inquietud de
perfeccionamiento, tiendan a satisfacer
ampliamente sus legitimas aspiraciones,
necesidades e intereses. !

Teobaldo Meza, Consejero.
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SECCION REPERTORIO ESCOLAR

Educacion musical para la segunda unidad aplicada en el
primer aiio de los Liceos renovados

En la segunda unidad del primer ano,

hemos hecho figurar como materia de -

programa: I: algunos elementos técnico-
musicales como objetivos formativos; TE:
Apreciacién de elementos de contraste. a)
motivo melodico ascendente y descenden-
te: b) dos posibilidades de matizacion:
suave (p) v fuerte (f); ¢) lento y rapido.

Estos objetivos no han sido materia de
ensefianza teérica, sino que han sido al-
canzados a medida de Jas experiencias
realizadas por los alumnos en el aprendi-
zaje del repertorio comprendido en 13 nri-
mera unidad y en el que le corresponde
aprender en la segunda.

Para ésta hemos escogido, entre otrcs
diferentes cantos, este “Piirum il pi-
chech’en” que pertenece al folklore arau-
cano y que forma parte de la coleccicn
que he logrado reunir en cinco afios de
investigaciones directas en las reduceio-
nes indigenas entre Quepe y Toltén, entre
Queule y el Budy.

El nombre de esta cancién coasta de 13s
palabras siguientes: ‘‘Purum (bailar). il
(cancién), pichiche (nifiito), en (querido) :
es decir: cancién para hacer bailar al ni-
fiito querido. Es una cancién relacionada
con el tema DEL HOGAR. con el diverti-
miento de la MADRE CON SU HILJO. La
madre araucana, después de dar el pecho
al nifio, lo toma por debajo de sus braci-
tos y sentandolo sobre una de sus rodi-
1las comienza a hacerle efectuar algunos
movimiento, imaginando que va galopaa-
do de a caballo a casa de una amiga. ¥s
una cancién graciosa y humoristica.

En la pronunciacién de las palabras, £s
necesario tener presente gue Iz ii tiene nn
sonido aque fluctia entre (i) y (e). o en-
tre (u francesa) vy (e): que las vocales
tienden a alargarse y las consonantes a
ser un tanto silbadas. Por ej.: en ‘“nagwi-
raf kuwany” la f central tiene un sonido
bastante acentuado; v en las expresiones
“autiiray meu”, la u final es muy alarga-
da.

En la ejecucion musical, las
notas marcadas con el signo >
deben acentuarse francamente
y sobresalir de las demas del
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compas; y, en las notas que se encuen-
tran las indicaciones ( — 4 vV ), de-
be realizarse un acento enfatico, caracte-
ristico del canto araucano, que consiste
en un golpe corto de la voz, generalmen-
te a la 8.* o la 5.» superiores del sonido
en que se determina.

Los profesores han efectuado una moti-
vacién especial para al aprendizaje de es-
te canto. Ella ha surgido de los diverscs
estimulos materiales y graficos que han
llevado a la sala de clases: tarjetas, teji-
des, instrumentos tipicos o dibujos Cde
ellos, libros en que aparecen escenas de
lg\rlda- indigena, ete.; los que hin dado mo
tivo para considerar costumbres que evi-
dencian la ternura de la madre araucana
para sus hijos y que han condicionado la
existencia de la gran canlidad de hermo-
sos “Umag il pichich’en” (cantcs pava
hacer dormir al nifnito querido) y de “Pii-
rum il pichech’en” que existen en el fol-
klore araucano. Esto nos da la nocién de
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nuestro hombre aborigen no promovida
por la educacion del pasado; para apre-
ciar aspectos de su vida, de sus realiza-
ciones artisticas, para valorizar sus teji-
dos auténticos, que tienen sentido de di-
ferenciacion universal, para la compara-
cion que el alumno podra realizar por si
mismo con el hombre criollo, de la cual
podra derivar mas tarde conclusiones de
caracter sociologico.

Después de esta atmosfera propicia, el
APRENDIZAJE de la cancién se hara
por practica IMITATIVA, cifiéndose al si-
guiente procedimiento:

1) El canto se ha presentado escrito en
el pizarrén (musica y texto original) con
su fonética y traduccion correspondientes.
El maestro ha leido una vez el texto com-

pleto pronunciando bien claramente las ps-
labras. La clase ha observado esta let-
tura.

2) Los alumnos han leido una segunda
vez conjuntamente con el maestro, pero
en voz baja para que puedan escuchar ia
buena pronunciacion.

3) El maestro ha explicado algunas pa-
labras y ha promovido a la comprensién
total del texto.

4) El maestro, en seguida, ha cantado
una vez el canto completo.

5) Los alumnos, siguiendo la voz del
maestro, han cantado 3 veces el canto
completo.

Se ha tenido presente que ha de inten-
tarse que un canto nuevo se aprenda en
una sola leccion.

QU edusstiiaies L o
Pisun vl pichich’en.”
Cancion paea hiacer hailar al nidiite quersdo .
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SECCION MUSICOS CHILENOS

Enrique Soro

Junto con el maestro P. H. Allende
comparte el honor de ser de los musicos
chilenos de mayor conocimiento en el exiranjero.

Naci6 en Concepeion a fines del siglo pasado. Hizo sus estudios primeramei-

te en Chile y después en Italia dor:de obtubo el GRAN PREMIO DE ALTA COM-
POSICION en el Conservatorio de Milan. Vuelto a su patria, ocupb el cargo de pro-
fesor y, posteriormente, de Directcr del Conservatorio Nacional de Mfusica por va-
rios anos. Hoy dia es miembro de la Junta Directiva del Instituto de Extension Mu-
sical en representacion del H. Consejo de la Universidad de Chile.

Las obras del “maestro Soro” como carifiosa y respetuosamente se le’ llama,
se caracterizan por su sentido romantico y ficil comprension. Se destacan entre
ellas “Andante Apasionatto” para piano; el “Gran Concierto en Re"” para piano y
orquesta; “Aires Chilenos”, “Danza Fant istica”, “Suite en estilo antiguo” para
orquesta suuonica; y sus himnos “A la bandera” y “De los Estudiantes America-
nos”; este ultimo con texto del poeta peruano y actual Vicepresidente de ia repa-

blica hermana, don José Galvez, fué premiado en el Concurso Musical de Lima en

1912,

E. G. C.

Etapas nuevas del aprendizaje han si-
do: a) cantar frase por frase, haciendo
ouelos nifios repitan; b) cantar de nuevo
el canto completo: 1) siguiendo la voz del
maestro; 2) los alumnos solos, ayudados
incidentalmente por el maestro, cuando
ellos han estado en peligro de interrum-
pirse; 3) por grupos de alummnos; y 4) los
alumnos individualmente.

No han faltado en esta etapa, ocasiones
en que el maestro ha creido necesario
atender a algunas dificultades notadas en
el ritmo, la entonacion y pronunciacion;

cntoness, ha hecho uso de la “repeticion
triple” en cada una de las dificultades con
el fin de dominarlas.

Etiapas posteriores del aprendizaje han
sido destinadas a distintos aspectos de in-
terpretacion (matices, contrastes) y tam-
bién a la confeccion del mapa folklérico.

Kl empleo de una instrumento, en la
practica del aprendizaje, es de una impor-
tancia transscendental, pues con ello se
consigue una perfecta afinacion y una co-
rrecta subordinacion a la tonalidad.

Carlos Isamitt,
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SECCION MUSICOLOGIA

PERIODO MONODICO

Como preambulo de estas notas histori-
co-analiticas que me he permitidc tomar
bajo mi responsabilidad, creo necesario
dejar bien establecido que no debe consi-
derarse la “Historia de la Musica” como
el desfile de una colecciéon de f2chas v he-
chos, sino como Ia resultante de un gran
proceso vital de acuerdo con las etapas de
ta humanidad; que la musica refleja la na-
turaleza del pueblo que la creo, y que nin-
gun otro arte nos ha dejado tan poco in-
formados acerca de su pasado. Cierto es
gque 11 mizica posee un lenguaje escrito:
la notacién. Pero éste mismo, con respec-
to a los siglos anteriorss o principios de
nuestra era, sélo se nresta para grandes
investigacionas y elucubraciones. De esta
manera =2 hace dificilisimo y hasta arbi-
trario decir en forma definitiva Ia 1dea
conque los musicos de los primeros tiem-
pos concibieron sus obrag, la intencion ae
ellas, su verdadera sonoridad, y timbre de
los instrumentos en que se ejecutaron.
Desde el momento en que nuestra vision
del pasado es solo fragmentaria e impre-
cisa, llegamos con demasiada precipita-
cion a la conclusion de que ese pasado mis-
mo debid ser imperfecto y destinado a des-
anvolverse gridualmente. Es como si nos
situaramos a la entrada de una avenida de
alamos gque e extiende hasta perderse
de vista. Los arboles mas cercanos nos pa-
recen grandes y apenas como puntos aque-
lios que =e hallen en el horizonte. ; Es que
se puede coneebir, entonces, que los arbo-
les lejanos son simples puntos? En ningun
caso; por cuanto si avanzamos por la a'a-
meda veremos gue un arbol es siempre un
arbol, con diferencias si se quiere, pero
siempre es el mismo arbe! y mo otro. Es-
te simple ejemplo nos muestra que el arte
o~ siempre arte en todos los tiempos y que
¢6lo sabe de incesante transformacion. Y
ezta transformacion no se halla determi-
nada exclusivamente vor los descubrimien-
tos o adelantos de la técnica o por influen-
cias externas. sino que esta en razon direc-
ta e intima con los cambios que experimen-
ta ]a capacidad de percepcion humana. De
couni gue la musica esté en constante de-
venir y'sujeta a un incesante reacomodca-
miento y transformacion, de acuerdo con
a evolucién de las épocas y de los hom-
bres.

El primer periodo cronolégicamente or-
ganizado que se conoce en la “Histor.a
de I3 Musica” es el denominado PERIODO
MONODICO.

Por MONODIA se designa todo lo que
puede enfocarse bajo el concepto de MIi-
LODIA para una voz con o sin acompa-
namiento instrumental. En el dominio de
la monodia figuran: las melodias a una
voz de ia época antigua, ¢l repertorio gre-
goriano, las canciones de los trovadores:
canciones liricas de los siglos XII y XITl,
francesas, alemanas, italianas, espafolas
y latinas. Baladas, caccias y madrigales
escritos para una voz con acompafnamiei-
to de instrumentos y que tuvieron gr:a
auge en el siglo XIV. En el siglo XV, la
monodia es relegada a un segundo plaac
por el magnifico desarrollo de la musica
vocal polifénica que aleanza su mayur
florecimiento en el siglo XVI. Pero, mas
0 menos en el afio 1600, siglo XVII, ia
monodia vuelve a ocupad un lugar impoi-
tante con el advenimiento de la musica
dramaética y el desarrollo de la épera. En
la musica dramatica encontramos mono-
dia en sus dos manifestaciones basicas:
en lo religioso y en lo profano. En lo re-
ligioso se presenta bajo las formas de ora-
torios, cantatas, misas, etc. Em lo profano
se manifiesta por medio de arias, arioscs,
cavatinas y recitativos. Por otra parte, ‘a
monodia puramente lirica con acompana-
miento instrumental, 1a destinada a ser el
principio de la miusica de camara, toma
en el sigloXVII un nuevo aspecto, el de
CANCION, género que alcanza su mayor
desarrollo a partir del siglo XVIII y gue
en Alemania se denomina “LIED", en
Francia “CHANSON” y en Italia diver-
s0s nombres seguin la extension del tex-
to sobre el cual descansaba el giro mono-
dico. La ampliaciéon, evolucién y difusion
del lied nos envuelve hasta ahora, pasan-
do por sus diversas etapas historicas. En
cuanto a la monodia en el sentido puro
del vocablo, la encontramos actualmentie
so6lo por tradicion en los ritos litrgicos
y ¢n el folklore de los puebdos.

Erisa Gaviw
(Continuard).
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SECCION EDUCACION MUSICAL

Sugerenciss metodologicas para la educacion musical
en las escuelas primarias

La principal finalidad de la ensenanza
de la musica en la Escuela Primaria, es
una gozosa experiencia artistica. Debe ca~
racterizarse por el predominio de lo emo-
cional sobre lo intelectual. Lia educacién
musical no debe continuar siendo un ra-
mo desvinculado del programa primario,
con fines unicamente espectaculares; si-
no que, junto a las demas asignaturas,
debe favorecer el desarrollo mental del
nino, ampliando la capacidad de perecep-
cion y su conocimiento del mundo.

Por medio de la miisica, el nifio, puede
viajar y conocer las costumbres, las dan-
zas, las caracteristicas, ete., de los lejanos
pueblos de la tierra. Toda experiencia de-
be tener pleno significado en cada etapa
del desarrollo del nifio. Ninguna técnica
debe constituir materia de una aburrido-
ra ejercitacion, sino que debe ser ei resul-
tado de un aprendizaje incidental, pleno
de vida.

El nifio tiene una mejor disposicién pa-
ra aprender, cuando lo que estd realizan-
do lo hace feliz.

Tiene mucha importancia el caracter y
la actitud del maestro durante la clase de
musica. En lo posihle, debe ser alagre, con-
tagiar a los nifos con su entusiasmo por
la misica y por el trabajo. Asi podra ob-
tener los mejores resultados y una disci-
plina consciente.

El Programa de Educacién Musical ¢3-
ta dividido en:

1.°—Actividades de expresion,

a) El canto

b) La Educacién ritmica

¢) Apreciacion y comprension musical

d) Dramatizaciones

¢) Experiencia creadora. -

2.'—Actividades de Ejercitacién.

a) Postura correcta

b) Respiracién toracica-abdominal

d) Impostacién natural y facil de la voz

e) Ataque preciso de la nota, sin arras-
trar la voz (portamento)

f) Afinacién y fraseo correcto, grado Je
elevacién

g) Matices y equilibrio vocal

h) Direccién melodica

i) Educacién ritmica, visual y auditiva
j) Habilidad para leer la musica

k) Grafica musical.

EDUCACION AUDITIVO-VOCAL

Como un medio de cultivar en el nino
el sentido expresivo de la musica, a la
vez que preservar sus organos de fona-
cion, debera combatirse la tendencia ia-
fantil al empleo de un excesivo grado de
intensidad en la emisién del sonido. Cui-
tivese Ia voz de cabeza y clidese que el
repertorio esté encuadrado dentro de la
capacidad vocal del grupo.

La voz de cabeza se consigue cantando
con un minimo de voz y un minimo Ge
esfuerzo.

Eil estudio de una cancién sera siempra
una fuente de informaciones multiples co-
mo: respiraciéon, notacion, conocimientos
tedricos, forma musical, historia, ete. De
aqui la necesidad de una motivaciéon inte-
lizente. Hs, también muy conveniente di-
vidir el curso en grupos con fines de emv-
lacion y criterio artistico.

La primera ensenanza no soélo debe ser
objetiva, sino estar de acuerdo con el des-
arrolio psicologico y fisiolégico del nifio.
Primeramente debemos impresionar y de-
leitar sus sentidos v su imaginacion, escu-
chindo y ejecutando musica,antes de im-
presionar su inteligencia con simbolos y
teorias que su pensamiento no puede tra-
ducir.

Las vias de impresiéon son:
a) El oido

b) La vista

c) El sistema nerviosc

Las vias de expresién son:

a) El cuerpo
b) La voz
¢) Los recursos instrumentales

Laura REves
( Concluira).
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SECCION METODOLOGIA

Procedimiento que debe emplearse en una clase de
musica para la ensenanza por imitacion en el
primer ano de la escuela primaria

Uno de los objetivos de la clase de
musica en el primer ano es desarrollar en
el mno el “sentido de frase melodica’.
sComo llegar a obtener que el nifo per-
ciba y sienta las frasse melddicas en la
musica? No hay que olvidar que toda me-
lodia tiene su “umdad”. Romper esta uni-
dad es interrumpir o cambiar su signifi-
cado. Hay cierta relacion entre los sonidos
que componen una melodia o frase musi-
cal que, si se cambiara uno de éstos cam-
biaria totalmente el significado de la fra-
se como un todo. No pensemos, pues, que
la frase es un grupo de notas aisladas sin
sentido, sino una sucesion de sonidos que
componen una unidad.

También hay que tomar en cuenta que
la melodia se compone de sonidos de dife-
rente altura. Se ha comprobado que nues-
tro cuerpo responde fisicamente al esti-
mulo de altura tonal. Se ha observado
que cuando se canta hacia arriba, existe
la reaccion correspondiente de empinarse
0 enarcar las cejas; esto en cuanto a las
reacciones motoras visibles. Es decir, hay
una relacion intima entre el estimulo y
las reacciones corporales. De ahi que en
la educacién musical debamos aprovechar
este fenomeno de sentir con todo el cuer-
po para desarrollar este “sentido de fra-
se melddica”.

Al mismo tiempo esta frase tiene su es-
tructura ritmica independiente de su me-
lodia, pero que forma parte intrinseca de
su unidad. También debemos, entonces
hacer destacar el ritmo de la frase musi-
cal. Resumiendo: para capacitar al nifio a
que oiga la musica en toda su esencia y
de un modo correcto, debemos desarrcllar
en él el “sentido de unidad melddica o cur-
va melddica” y su “estructura ritmica” a
través de una respuesta o reaccion fisica;
en otras palabras, hacer que el nifio ‘'sien-
ta con todo su cuerpo”.

Una clase de musica para cualquier
grado de escuela primaria, ya sea ésta de
30 o 40 minutos de duracion, se puede di-
vidir en tres periodos o secciones bien de-
finidas:

I Periodo inicial, donde se trata de des-
pertar el interés de los minos. El procedi-

miento para este periodo es cantar dos o
tres canciones que ya los nifios saben. Es-
ta actividad puede ser colectiva, por gru-
pos o indiviaual. A los nifios pequefos es
preferible hacerlos trabajar en conjunto.
Se obtiene a través de esta activi-
dad que los nifios perfeccionen poco a po-
co las mterpretaciones de los cantos ya
aprendidos. Ademas se obtiene una afina-
cion mas pareja. Conseguido este estado
de unidad colectiva vocal y de interés (que
durara de 5 a 10 minutos, segun el cur-
so) se pasa al

II Periodo. Este es el mas importan-
te. Aqui se desarrolla el tema, o mejor di-
cho, el objetivo mismo de la clase; es el
corazon de la clase. Este objetivo puede
variar, ya Sea una cancion, un ritmo, des-
arrollo del pulso musical, el compas, ¢,
simplemente una clase de recreacion
(cantar por el placer de cantar). Hste pe-
riodo consta de: a) Motivaeién, que pue-
de ser una pregunta o un pequeno cuell-
to relacionado con el tema que se ha pre-
parado. Hay que rodear al nifio de la at-
mosfera propicia. La motivacion es pre-
ferible que sea corta y no muy elabora-
da para evitar que la atencion del nino se
desvie del tema mismo; b) Desarrollo del
tema: cancion, ritmo, compas, ete. Esta
etapa de la leccion puede completarse o
gquedar incompleta para volver mas tarde
sobre el mismo tema.

En todo momento el maestro debe te-
ner en cuenta que no se exige “perfeccion”
en los nifos, sino en que se esta todo el
tiempo desarrollando el sentido musical o
musicalidad del educando. De ahi que, en
muchas ocasiones no se perfeccionara una
cancién, para evitar el “adiestramiento”
que traeria consigo la repeticion continua-
da en una misma leccion. Ademas decae
la atencion, el interés del nifio y viene el
cansancio. :

Por eso la clase ideal para el Primer
Afo no debiera durar mas de 20 minutos,
pero en cambio se podria hacer esta clase
de Musica diariamente o tres veces por
semana. Esta es una de las ventajas que
tiene el profesor del curso sobre el profe-
sor especial,
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Esta etapa de la clase puede durar al-
rededor de 15 minutos en una leccion de
40 minutos, para en seguida pasar al

IIT Periodo, dondz se desarrollan acti-
vidades miscelaneas tales como: 1) Repa-
so de cantos que le falta seguridad; 2) In-
terpretaciones libres de ritmos y melo-
dias; 3) Orquesta de percusion; 4) Co-
rreccion de los nifios monétonos; 5) Tra-
bajo individual o por pequefios grupos.

El procedimiento que ayuda mas efec-
tivamente para el desarrollo del sentido
de frase melddica, es el sencillo método
de “imitacion o repeticion”. Las etapas
son las siguientes:

1.—Se presenta el trozo musical como
un todo (sintesis) al cantar el maestro to-
da la canicén. Hay conveniencia en que
se dé el cardcter, la modalidad, la expre-
sion y el tiempo propios del canto. La
voz nitida, la diccion perfecta.

2—Pequefio comentario sobre la belle-
za del canto. Analisis. El significado de
las palabras, correcciéon de palabras mal
pronunciadas, palabras nuevas en el voca-
bulario del nifio, ete.

3.—El maestro canta la primera frase;
los ninos la repiten.

4—Fl maestro canta la segunda frase;
los ninos la repiten.

ALBUM DE

E “Aires Tradicionales y Folkloricos de Ghile’

5—El maestro canta la primera y se-
gunda frase, los nihos repiten.

6.—Asi sucesivamente hasta terminar
la cancion.

7.—Finalmente el maestro canta toda
la cancion otra vez (sintesis) y los alum-
nos la repiten completa. Cuando los nifos
no captan inmediatamente alguna de las
frases y la reproducen defectuosamente
habra que repetirla dos o tres veces an-
tes de continuar con la siguiente.

No conviene detenerse mucho tiempn
tratando de perfeccionar y pulir la can-
cion. A veces, si el trozo es corto y sen-
cillo, los alumnos pueden captarlo desde la
primera vez. Es muy conveniente que los
cantos sean breves, de melodia fluida y
agradable, de ritmo sencillo. Con cancio-
nes de este tipo el nifio de primer ano pue-
de tener un repertorio mas extenso de
canciones con temas mas variados en su
texto.

Georgina Guerra Vial, Profesora espe-
cial de Musica y Canto en las Escuelas
Primarias.

Continuara en el préoximo nimero con:
“Desarrollo de una clase de musica, cuyo
objetivo es una canciéon por imitacion y re-
peticion”.

grabados por el

INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

de la

§ COLECCION DE 10 DISCOS DOBLES
é Universidad de ‘Chile

AR
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SECCION COLABORACIONES
Carta abierta a un

Santiago, 31 de Mayo de 1946.

Estimado colega:

No sabes con cuanto placer me he im-
puesto de tu deseo de conocer ‘‘aunque
sea en algunos detalles”, como dices en
tu carta, la nueva organizacion de la en-
sehanza musical liceana. Sé, de antema-
no, que todo cuanto te relate te interesa-
ra enormemente porque recuerdo que eras
un entusiasta propulsor de las activida-
des musicales en la €época en que nos co-
nocimos: espero que hoy tu inquietud es-
piritual sea, si no igual, mayor que ayer
para, asi, tener yo la seguridad de con-
tar con tu valiosa cooperacion en estos
afanes musicales.

El Plan de Renovaciéon de la Ensenhan-
za Secundaria, en lo que a Musica res-
pecta, es el primer intento para valorizar
este arte en sus miultiples cualidades edu-
cativas. Te mencionaré algunas de estas
cualidades v en el transcurso de esta enu-
meracion ta debes tener presente al “alum-
no’”’, en el cual, creemos, deben desarro-
llarse ciertos habitos, disciplinas y acti-
tudes, sin las cuales no podria hablarse de
educacion integral”, También creemos que
es necesaria la higiene y edueacion de la
voz; que no es posible una educaciéon mu-
sical sin consideracion del sentido del oi-
do y del sentido ritmico; que los elemen-
tos tedrico-musicales pueden ser utiliza-
dos con fines educatives, y no de mera
informacion, que es falsa cultura; y, jun-
to a todo esto, que la practica creativa no
es patrimonio exclusivo del artista, sino
que el educando puede participar en esta
actividad, de la eual se le ha mantenido
alejado.

De todas las cuestiones planteadas, la
iltima es la que mayor oposiciéon ha en-
contrado en la opinion de los detractores
de la Reforma; porque has de saber que
hay, incluso profesores de nuestra asigna-
tura, desidentes de la ideologia que guia
nuestra accién; tal vez por falta de infor-
mes, pues la musica jaméas ha sido incor-
porada en condiciones més favorables en
un plan de educacion, en nuestro pais.
(Mas adelante tendras mayores elementos
de juicio para decidir tu propia posicién
sobre este problema),

profesor de misica

No afirmamos que la creacién musical
sea facil; no negamos que el artista sea
el resultado de un proceso de seleccidn,
hasta hay una seleccién natural; pero, en
car_nbio\ sostenemos que un alumno, cual-
quiera, tiene pleno derecho a crear segun
sus medios y segun su capacidad, sin in-
tentar poner en parangén sus creaciones
con las de los artistas misicos.

A proposito de este aspecto creativo en
la Educacién Musical, te relataré una ex-
periencia relacionada con la creacién pro-
pia de los alumnos y, ademas, con el es-
piritu que anima la Reforma: en un pri-
mer ano de humanidades del Liceo Ga-
briela Mistral, de esta ciudad, estudiaba-
mos, en relacion con el folklore nacional,
la cancion araucana intitulada “Uma-
qiil pichiche’en” (Cancion para hacer dor-
mir al ninito querido). Fué preocupacion
especial de la clase establecer un sigmifi-
cado claro, inequivoco, del término ‘‘fol-
klore”, en general; luego, especificamen-
te, en lo musical. Supisron los alummos
que es folklérica una creacion imperso-
nal, en la cual no se expresa una concien-
cia artistica, y cuyo origen se pierde en
los oscuros pliegues de la colectividad y
del tiempo. En esta parte se explico, tam-
bién, la actitud del folklorista, que es, an-
te todo, una actitud cientifica frente a las
creaciones propias de los pueblos. Para
cimentar aun mas este saber, se leyeron
articulos de P. H. Allende y de Carlos
Isamitt sobre el folklore musical chileno.
En tanto los alumnos ya habian manifes-
tado deseos de conocer la entonacién del
“Umagqiil pichiche'en”. Antes de satisfa-
cer su curiosidad hice que tomaran nota
de los principales topicos comentados en
clase.

Completando este aspecto de la leccion,
les lei el “Umagqiil picheche’en” (la letra
de la cancion habia sido escrita previa-
mente, en 2l pizarron, en su idioma origi-
nal); les repeti la lectura una vez mas;
luego leyé un alumno, otro y finalmente
un tercero. A continuacion leyé el curso
en coro. Hasta aqui tenemos una primera
gran etapa del apreandizaje de la cancion,
etapa en la cual, si prestas un poco de
atencion, descubriras varios pasos: la le-
tra fué escrita en el pizarron; el maestro
ley6 la letra de la cancién; los ninos leye-
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ron junto con el maestro; los ninos leye-
ron solos. Acto seguido les canté el
“Umaqiil pichiche’en”. Te confieso, since-
ramente que los alumnos prestaron una
atencion que ni yo mismo esperaba; suce-
di6 un pequeno comentario de los alum-
nos en el que algunos expresaron su agra-
do por la cancién; otros me pidieron que
la cantara de nuevo, y otros, los menos,
se mostraron indiferentes, cuando no
burlescos. Se las canté auevamente y, co-
mo en el caso de la lectura, a la tercera

vez les pedi que la entonaran suavemente
junto conmigo. Después cantaron ellos so-
los. {No te imagines que la cantaron en
forma correcta! Hicieron muchos errores,
aun después de la primera repeticién; pe-
ro eso no importaba, pues yo en ese mo-
mento apreciaba en ellos el sincero esfuer-
zo por la mejor realizacion posible que era
el fiel reflejo de la mas sana intencién de
comprender el contenido intimo de las pa-
labras con que aquella madre araucana, a
quien el folklorista oyd esta cancién, tra-
taba de hacer dormir a su hijo.

REYVY
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‘Santa Cruz.

Ensayos de Gilbert Chase, Gabor Steinberg

y Roland D‘Are.

Articulos de Carlos Isamitt, Elisa Gayan,
Pereira Salas, Salas Viu, etc.

Cronica de Conciertos.

Ediciones Musicales, y otras Secciones.
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SUMARIO:
Editorial: ““La Critica Musical'* por Domingo

Como ya lo habras advertido, todo esie
proceso de aprendizaje estd basado en el
instinto de imitacion, que sera el funda-
mento del aprendizaje de la mayor parte
del repertorio del primer ano de humani-
dades. En el momento oportuno se daran
las nociones elementales de notacién mu-
sical y de lectura de musica, como asi
también de escritura de musica, en el se-
gundo ano.

A todo esto olvidaba que habia prometi-
do hablarte de la forma en que aborda-
mos el aspecto creativo en la Educacién
Musical; pero en realidad ya me he ex-
tendido demasiado en esta carta, motive
por el cual es preferible que lo haga en
otra oportunidad.

No dejes de tenerme al tanto de las ac-
tividades musicales de esa localidad, don-
de espero que nuestro Plan de Reforma
encontrara, y en parte gracias a ti, un de-
cidido apoyo.

Tu afectisimo amigo y colega,

Luis Margaiio
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LA DISCOTECA ESCOLAR

Las innovaciones y progreso ei planes
Yy programas de enseflanza musicai, deter-
minan la verdadera necesidad de poseer
una discoteca escolar, la que en forma ro-
tativa o estable en cada establecimiente,
presente la posibilidad de hacer escuchar
obras seleccionadas a los alumnos.

Pero, en esta seleccion no debe tenerse
en cuenta soélo la calidad de las obras, si-
no presentar éstas dosificadas en tal for-
ma, que sirvan al nifio para formarse un
criterio amplio de la produccién musical
de los paises a traveés de su folklore, y, al
roismo tiempo que los elementos que inter-
vengan en forma predominante, estén de
acuerdo con la etapa por que atraviesan
los escolares.

De esta manera, hay que enfocar la for-
macién de la “DISCOTECA ESCOLAR”
dando preferencia a las obras foikloricas,
las esencialmente ritmicas, luego, obras de
caracter descriptivo, argumentados y, fi-
nalmente, ir a las formas abstractas de
la musica pura.

La experiencia adquirida en los Con-
ciertos Sinfénicos Educacionales organi-
zados por la Seccién Cultura del Ministe-
rio de HEducaciéon y el Instituto de Exten-
sién Musical de la Universidad de Chile,
aconsejarian en un primer término las si-
guientes obras:

MARCHAS:

LUDWIG VAN BEETHOVEN:—Marcha
de las ruinas de Atenas

WOLFANG AMADEUS MOZART :—Mar-
cha tureca.

FRANZ SCHUBERT :—Marcha Militar

RICARDO WAGNER :—Marcha de la 6pe-
ra “Tanhauser”

DANZAS: (basadas en motivos folklori-
cos especialmente)

CHILE:

“ATRES TRADICIONALES Y FOL-
KLORICOS DE CHILE”
grabacién RCA Victor, seleccionada por
el Instituto de Investigaciones del Folklo-
re Musical de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de Chile. Pueds solici-
tarse la coleccion a Agustinas 620.

RUSIA:

MODESTO MOUSSORSKY :—Danzas Ru-
sas y Gopak

NICOLAS RIMSKY-KORSAKOFF:—Ca-
pricho espanol (danzas regionales de
Hspaha)

IGOR STRAWINSKY :—Suite N.° 2 (Rag-
time-polka-vals- y marcha)

FRANCIA:

CHABRIER:—“Espana” (danzas regiona-
les de Hspana)

MAURICE RAVEL:—Rapsodia espanola

CAMILLE SAINT-SAENS:—Danza Ma-
cabra

ESPANA:

MANUEL DE FALLA :—Danza Espaiola
de la “Vida Breve”
ISAAC ALBENIZ:—Seguidillas y Sevilla

CHECOESLOVAQUIA : —

ANTON DVORAK :—Danzas eslavas N.° 1
y 2

NORUEGA:

EDVARD GRIEG :—Danzas noruegas N.°
1y2

ALEMANIA:

JOHANNES BRAHMS:—Danzas Hunga-
J OI;]I-?&N STRAUSS:—Valses
FINLANDIA:

JEAN SIBELIUS:—Vals triste

Las obras mencionadas en este primer
indice de grabaciones pueden solicitarse
donde Moraga y Cia., Avda. Bernardo
O’Hggiins 1134. Envios con descuento ¥
contra rembolso a provincias. )

Notas explicativas para la motivacion
adecuada a cada una de estas audiciones,
pueden solicitarse a la Secretaria de Ex-
tension Educacional del Instituto de Ex-
tensién Musical, miembro del Consejo Di-
rectivo del Asociaciéon de Educacion Mu-
sical, Agustinas 620.

Elisa Gayan

[mp. v Lito. CASA AMARILLA — San Diego 128 — Santiago.—Afio 1916,





