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A.—MUSICA PARA CANTO

El empeifio de los compiladores de este Album ha sido el de ofrecer ejemplos
tipicos de algunos de los géneros, que por testimonio historico o por tradicion oral,
se sabe que ha cultivado nuestro pueblo. Se han incorporado igualmente aquellos
que todavia se comservan intactos em Ias costumbres populares contemporaneas.

CANTO A LO DIVINO (Disco CX 18 4A)

]

Los investigadores estan de acuerdo que las formas musicales mas antiguas
corresponden al ciclo espaiiol del “canto a lo divino”, composiciones que en su ex-
tructura estréfica parten de una cuarteta profana, glosada en tono religioso, en
cuatro pies de décima, como se observa con toda claridad en la que incluye este
album: ' ;

. Cantando me voy p’al agua
Alli me estoy un buen rato
Kl afligido es el que habla
Por si acaso me dilato.

ACUANTOS DE V_ELORIO (Discos CX 27.B y CX-30 A)

El canto a lo divino se ha mantenido, con relativa fidelidad, en los cantos de
velorio. Corresponde esta ceremonia a una antigua interpretacion popular de la
- liturgia religiosa ‘catélica, y esta basada en la creencia de que los muertos en edad
temprana, pueden intervenir en el Cielo en favor de sus familiares EI angelito
es  colocado sobre una silla o tarima, a la manera como se coloca el Nifio Dios
en las novenas. Los padrinos reciben a los invitados que vienen animados de la
conviccion de no lorar “para no quitarle la gloria” al angel. Pronto empiezan las
libaciones y el canto. Interminables décimas y coplas, en tono vago y litargico,
con arrastre de frases las que culminan en el ‘“despedimiento del angelito”

/DECIMAS Y ROMANCES (Disco ('X:29-A)

Fl romance y la décima, que fueron las formas métricas de-mayor arraigo
en los puetas populares, sufrieron variacignes de importancia al transplantarse al
suelo de América. Las mas utilizadas en Chile han sido: la décima contrarres-
tada, en que los versos de la cuarteta se distribuyen como versos iniciales de la
glosa, y los ecos, combinaciones caprichosas, de anagramas o acréstices, que se
emplean en las llamadas ‘“décimas por adivinanzas”; especies de charadas musi-
cales. e
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DECIMAS HISTORICAS (Disco CX 29 A)

De las formas primitivas de los romances y décimas, continuaron emplean-
dose tras la decadencia del canto a lo divino, aquellos denominados “Romances
de ciego”, o sea la narracion poética de los hechos sensacionales o truculéntos que
acaecian. Se conocen en nuestra literatura ejemplos de mérito como La Inunda-
cion del Mapocho en 1783 ¢ la Visién: de Petorca (1779), y hasta nuestros dias,
en recobas y mercados, se oyen . frecuentemente los gritos trémulos de los “pue-
tas” que pasan pregonando las hojas de la Lira Popular: :

. Se "espera ‘un fusilamiento
De un bandolero malvado
Kl cual esta sentenciado

- Ahora en este momento

Que en el pueble y arrabal
Ocasiono tanto mal,’

Pere ya cay6 en la trampa,
Apodado en toda el hampa:
“El chiquillo del Trebal”.

A ¢éstas corresponden en el album, “El Incendio de la Compania” (1863)
contemporanea de aguel “pueta de poncho”, Bernardino Guajardo, que llevo el
eoénero a su,apogeo urbano. En realidad, en las estrofas se han confundido dos re-
lates tradicionales, mezclandose episodios que corresponden a una antigua déci-
ma recogida por el autor, relativa al Santo Cura de Peumo, figura historico-legen-
daria. del presbitero Zuniga que comienza en la forma siguiente:

De Santiago fué un extremo
De este fuego gue alumbro
Y también lo predicod
El Santo Cura de Peumo
" Diciendo que en estos reinos

Agua se habia volver
Todos los habiamos de crer
Se quiso acabar el mundo

: Del Mil ochocientos uno -

' Fuego se oia llover.

—VILLANCICOS (Disco CX 21-B)

Entre las ceremonias de la Iglesia, Ias que dieron mayor oportunidad al des-
arrollo de la mitsica popular, fueron las celebraciones de la Pascua. Aunque di-
versos sinidos y concilios americanos prohibieron la costumbre de entonar villan-
cicos profanos en las iglesias, la rivalidad social en el arreglo artisticos de los
“nacimientos y pesebres” diéo ocasion a la divulgacion de estos aguinaldos risti-
cos en que se invocan los temas agrarios, v que por la forma en gue han llegado
hasta nosotros, parecen haberse desprendido de algun autosacramental, ejecutado
en los portales del templo.
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Los Villancicos han persistido, con extraordinaria variedad estroéfica, algunos
idénticos a los que figuraban en los viejos almanaques espafioles, con indicaciéon
de ser originarios de Galicia. La entonacion que todavia se conserva en los pun-
tos: lejanos es similar a los hermosos ejemplos recogidos por el Sr Alfonso Lete-
lier en Alhué. En camblo, en los centros urbanos deminé el villancico dc los Je-
suitas, que cuando nifios soliamos cantar en la Parroquia de Ja Vera Cruz, en me-
dio del bullicio de las matracas, el mugido de la vaca, el rebuzno del asno y el
canto del gallo, que imitaban los fieles junto al barroce pesebre multicolor:

Toquen las panderetas
Ruide y mas ruido
Porque las profecias
Ya se han cumplido .’

/ESQUINAZO (Disco CX-21-A) 5

El esquinazo corresponde a la serenata crlolla, y es Ia forma individual o co-
Iectiva, de expresar la satisfaccion y el gusto por algan acontecimiento  familiar:
noviazgos, cumpleanos albricias de nuevas, ete. El ejemplo que se incluye corres-
ponde al esquinazo pascual; la costumbre mas dlfundlda en los campos es el esqui-
nazo colectivo.

Los visitantes esperan en la esquina —de aqui el nombre— que se oiga la res-
puesta a las solicitaciones de entrada que hacen los cantores en sus versos, para
penetrar recocijadamente en la casa del festejado. .

D¥SPEDIDA DE LOS NOVIOS (Disco 0X-29-A)

La despedida de los novios deriva, segun nuestras eonjeturas, de Ia vieja cos-
tumbre hispano-arabe de la ‘“corrida de la pélveora”. L.os novios, al llegar a la-casa
de los padrinos son recibidos por las cantoras, ccultas detras de la puerta, las que
irrumpen con la primera estrofa al atravesar Ia pareja el dintel. Las estrofas si-
guientes se cantan en el interior.

Frente a la casa espera la cabalgata,y al dirigirse los novios a la Iglesia, a pié.
o en coche cegun el rango, son los novios perseguidos por los cantores de a caba-
Ho, que Improvisan versos plcarescos, epitalamios rasticos, a veces procaces ye his
€enciosos .

TONADAS Y CANCIONES (Discos CX 19B, (X 204, CX 29 B)

La tonada y la eancién son tal vez los géneros que han sido hasta el momen-
o menos estudiados por los historiadores y musicologos. La torada toma a menu-
do formas estroficas curiosas como son: lIa “fonada con cegollo” o despedida; “con
estribillo”, en gue repite una frase final a manera de estrambote; la “Tonada de co-
Ies” en que el ultimo verso de la cuarteta sirve de frase imicial a la cuarteta que-
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prosigue. La cancion es generalmente de tipo sentlmental y corresponde a una es-
tructura, cerrada que hace pensar en una forma moderna .

.

Merece sefialarse en el presente Album, “La Pastora’’. Se encuentra difun-

- dida en el cancionero de diversos paises americanos, y guarda lejana similitud con

un romance tradicional que se refiere a la pastora de Orleans, Juana de Arco. La

miusica es diversa en los paises americanos, aan en los limitrofes, como por ejem-
plo en las regiones de Cuyo y San Juan, en la Argentma, donde es popularisima.

ARPA (Grin bado antiguo)

RIBLIGTECA NACIONAL
SECGION CHILENA
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B—DANZAS

EL ZAPATEQ. — Danza popular a partir del Sigle XVII, el za;1teo conser-
v6 su aetualidad hasta Ja época de ]a Independencia. Diversos documentos dc fines
de la Colonia hablan de ‘“personas de crédito sobresaliente para bailar el zapateo”.
Indicaciones coreograficas mas precisas encontramos en el relato de viaje de Jules
Mellet, comerciante franeés que la vio danzar en Quillota en 1816. ‘“Al bailar el
zapateo, una de las danzas mas en uso —escribe— tienen los brazos levantados
golpean a menudo con las manos, como sucede algunas veces en ciertos bailes rle
Francia. Los bailarines se mantienen alternativamente sea en la punta de los pies
o sobre los talones; parece que apenas se movieran y dan mas bien la sensacion de
deslizarse que de bailar en cadencia”.

“EL CUANDO”. — La difusion de este género estrofico ha sido continental.
Vino de Argentina a Chile por los afios de la Independencia, pero el profesor Vicen-
te T Mendoza ha encontrado huellas en México en el “Cuando de los poblanos o
el Cuando de los Federales, y en Nuevo México Arthur Campa lo bautiza con el
nombre de cuando o indita. Sin duda, ha sido en nuestro pais donde alcanzo6 la ca-
tegoria de danza nacional, como lo acreditan numerosos testimonios historicos
Carlos Vega cita referencias a su difusion en Cuba y Venezuela.

Hemos publicade en otra ocasion una variada antologia de descripciones lite-
rarias de este baile. La reconstruccion coreografica actual tiene que hacerse a
base de vagas reminiscencias. FEl esquema que ensayamos nos fué comunicado
por una profesora primaria en San Fabian de Alico, que habia visto bailar el
Cuando en las fiestas del Centenario Nacional (1910). Decia que era baile de no-
vios o dedicado a los novios. :

Los bailarines se enfrentan; luego, con movimiento cortesano el galan toma
con su mano derecha la izquierda de la dama —y asi— al compas de la musica de
Ia cuarteta, se mueven acompasadamente en mevimiento recto de avance y retro-
ceso, a la manera de un minuet, que termina en graciosa reverencia. La segunda
parte se inicia al son del verso: cuando, cuando, sefial que desata un agitado y ra-
pido zapateo. - :

EL AIRE. — Esta danza muy popular entre los afnos de 1830 a 1360 ha des-
aparecido del repertorio nacional. Constaba de dos partes: en la primera los baila-
rines principiaban en esquinas encontradas un paseo ritmico de avance y retroceso
en una linea, que esquivaban graciosamente al encontrarse, manteniéndose frente a
frente. Durante el paseo tenia lugar la relacion o estrofa, recitada o cantada. Pri-
mero el galan, que abria el baile con una supuesta declaracion y luego la dama
que contestaba el desafio amoroso. Terminada la relacion se daba comienzo al se-
gundo movimiento de rapido zapateo, a la manera de la zamacueca, que terminaba
al grito unanime de: Aire, airé, mientras la dama- giraba vertiginosamente, para
ir a detenerse frente al galan que con rodilia en tierra, le ofrecia el panuelo, sim-
boio de la hacienda y el honor. ¢



RESBALOSA . — Ya desde 1837 los documentos citan Ia resbalosa como dan-
za popular comparable a la zamacueca. Fué espectaculo de tabladillo escénico a
partir de 1342, y preferida en los veraneos de antano, en Colina y Penaflor. Las
famosas Cenizos de la Calle Larga de Quillota conservaron la popularidad de esta
danza hasta muy entrado el Siglo XIX La gracia de la resbalosa reside en el za-
pateo. Al efecto se prepara el agitado final, con dos movimientos intermedios, el
uno reposado como de vals, manos en las caderas y uno de gradual movimiento,
que toma aceleracion vertiginosa al final, en que las cantoras redoblan la inten-
sidad de la voz, acompanadas por los gritos de la concurrencia. '

LA SAJURIA. — Conocida en las diversas regiones del pais con los nombres
de: secudiana, sijurina, sijura, efec., es una de las danzas mas antiguas de Chile
Independiente. Favorita en las chinganas del Puente de Palo en Santiago, alcanzo
sabor urbano con la gracia de Mercedes Gana, la antecesora de las celebradas Pi-
nillas, reinas de la zamacueca, en el Café de la Baranda. ‘

Un Sainete Maruja, (1845) la hizo tomar ciudadania teatral . Es una danza es-
cobillada. La pareja en paso redoblado va describiendo una érbita amplia en for-
ma de namero ocho, pero al mismo tiempo, mientras dura este giro de transla-
cion, los bailarines se mueven en circulos cerrados de rotacion.

: En la region de San Carlos se bailaba entre dos personas. Mientras duraba la
canto, los bailarines se paseaban ritmicamente; al iniciar la cantora el rasgueo, la
pareja empezaba a zapatear y escobillar. :
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COSTILLAR. — De los tiempos de las viejas tertulias provincianas de la
época de la mistela, se conservan en Chiloé, en regiones apartadas, esta danza.
Se coloca en el medio de la sala una botella, y los bailarines deben ir dando vuel-
tas, cerrando cada vez mas el circulo alrededor de la botella, y zapatear agilmente
frente al obstaculo. Todo aquél que la derriba debe pagar una multa que sirve pa- ..
ra formar una nueva caja de multas, que se resuelven en juegos de prendas o en
donativos de dinero para comprar otra botella. '

LA PORTENA. — Aunque no hemos podido establecer su cronologia exac-
ta, sabemos al menos que el masico nacional don Francisco Guzman, la llevé al
pentagrama en 1860, con el titulo de “El Perseguidor”. Los bailarines se colocan
(asi la hemos visto bailar) en las esquinas de la sala, con las manos en las ca-
deras y van entrelazandose en paso de avance, con gimnastico salto hacia arriba .
La version que nos ha comunicado la Sra. Acufia es la siguiente: “Se baila entre
tres personas: dos sefioritas y un joven. Al empezar el canto, las nifias se toman -
de Ia mano para que el joven pase debajo del arco asi formado. Luego se sueltan
y comienza el paso de salto, hacia adelante, atras y los Iados, volviéndose a tomar
la mano para iniciar Ia vuelta .



EL PEQUEN. — Conocido en la regién de Cauquenes y Quirihue con el nom-
bre de la apequen4. La letra, algo muy comiin en los bailes que .se conservan por
tradicién, corresponde a una resbalosa oida en Coguimbo.

La forma actual en que se baila en el Fundo Mangarral, que ha conservado
su tradicion, es la siguiente: son dos bailarines con pafuelo, que se enfrentan in-
virtiendo la posicién al empezar el rasgueo Se detienen después para hacer una.
venia, y luego, al repetido gnto de “V1va, viva la libertad”, dan tres vueltas rapi-
das, coronadas por una venia final.

LA ZAMACUECA . — Los bailes anteriormente senhalados y otros que hemos

mencionado en este album, fueron perdiendo sucesivamente el favor popular has-

ta quedar como recuerdos en la memoria de los viejos cantores. Esta decadencia
corrié a parejas con el imperio que la zamacueca.aleanzé en el terreno coreogra-
fico. La variedad caracteristica. de los primercs afios de Ja Independencia es supe-
ditada por este baile que derrota a todos sus rivales y°permanece hasta nuestros
dias, como Ia umca y exclusiva danza popular.

~ILa zamacueca, o cueca chilena, es un t:po de danza amorosa que simboliza las
etapas de un idilio afortunado. La pareja colocada frente a fremte, a unos cua-’
tre pasos de distancia, desenvuelve sus mjvimientos en circulo imaginario, cerrado

- por. la concurrencia, y cuyas dos mitades perteneeen a cada uno de los danzantes.

La guitarra o el arpa inician la danza con mna introduccion de acordes repeti-

‘des, durante la cual, los bailarines se pasean frente al publico. La cantora da la

entrada elevando la vez; Jos bailarines invierten entonces las posiciones. Ei galan,
pafiuelo en alto, con paso de punfa y faco que hace somar ias rodajas de las espue-
las; adopta las posturas mas seductoras, movimientos de izquierda a derecha y vi-
ceversa en una linea imaginaria .que separa el circulo. La dama esquiva el asalto,
humildemente, con los ojos clavados en el suelo, o bien se defiende, con valentia en

avance -de contraataque que por momentss los une en un juego de pafuelos. La

_ goncurrencia los anima con voces invitatorias: “veoy a é1”, “voy a-ella”... Al ter-

minar la ceguidilla, la cantora mareca ccn una inflexion de voz la nueva entrada
v Ia pareja vuelve‘a alternar po'siciones, ‘describiendo un niimero ocho con sus pa-
SO8, YV dando una vuelta en giro, recuperan la posicion primitiva, al sonar el es-
trambote gue ﬁebe encontrarlos. frente a frente.

Terminada Ia escaramuza que simboliza el asedio la cantora deja resbalar Ia

melodia que queda en suspenso, con lo cual termnn el primer aro. ‘“Aro, aro,

dijo fia Pancha Lecaros, cuando me canso me paro”, es la frase mas usual que se
emplea para separar los pies o parte de la zamacueea. Los bailarines son entonces

-ebsequiados por los concurrentes con un ‘potrillo ¢ vaso colectivo. Beben ceremso-

nigsamente y luego lo devuelven a la voz de: “se la h‘}go”, “se la pago”. De nue-
vo comienza el rasgueo de la guitarra, para el segundo pie, pues, como dlce el pue-
blo: “no hay prlmera sin segunda . El publico entusxasma,do, toma parte en Ila



danza, marcando el compas con las palmas de las manos. Xl profesor Ismael Pa-
rraguez, redueia al siguiente esquema esta intervencion.
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. El tamboreador improvisado gana al mismo tiempo, las tres mitades y acom-
pana a veces a Ja cantora en Ja segunda voz. Con una rodilla en tierra golpea la
caja del harpa o de la. guitarra, con ambas manos. La mano derecha hace oir en
cada golpe, tres sonidos consecutivos, mientras la izquierda hace resbalar el dedo
pulgar sobre las unas” del indice, cordial y anular, que son los que tamborean, de
acuerdo a la tabla que damos a continuacion: :

N e
Mano izg. P7D~797 97P7‘7 9597 9791'

(ISMAEL PARRAGUEZ.

i1 piblico lanza las “huifas”, frases cortas, rapidas e incisivas, que sirven pa-
ra animar a los bailarines.

—Pillela’ que se le arranca.— Kechele agrio que esta desabrido.— Ofrezca que
se lo comen.— Q@ blen recita, en compas de melopea, deshilvanadas frases cwcofo-
nicas .

En leos campos, cuando la fiesta ha sido intemsa, y principia a clarear sobre
el trigo de las eras en las ceremonias de ia frilla, es costumbre cantar la Cueca
Larga de la Veintiuna, que indica el fin de Ja jornada de diversion:

Vamos hbailando ligero !
La hora se nos va avanzando

La sefiorita se duerme

Yo también me voy cansando.
Esta es la cueca larga

De Ja veintiuna, ‘ ‘
De la veintiuna, si, : 5
“ Vamos en dos, :
Vamos en tres

Esta es la cueca larga
Del veintitrés.
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La forma estrofica de la zamacueca, tan fielmente observada por los cantores,
se deriva de la necesidad ritmica del baile. Letra y mfisica se completan, por lo
cual el analisis debe hacerse en estrecha correlacion. Los tratadistas: Lonz, Vicu-
na Cifuentes, Guzman Maturana, etc., la definen en su forma métrica, ¢ mo com-
puesta de una cuarteta octosilabica, extraida casi siempre de una tonada; ‘uego una
seguidilla que desarrolla el pensamiento de la cuarteta y cuyo cuarto verso se re-
pite con un ;si! al extremo, y por fin un distico de estrambote. Hay por -cierto
modificaciones, como puede leerse en el estudio de Pable Garrido, pero, a nuestra
maiera de ver, siempre la extructura queda incélume, pues hay agregaciones pero
nunca supresion. Generalmente se trata de estoglosias: zamba, zambita, si, ay si,
¢f, la vida, ay asi, que sirven para rellenar el ritmo verbal y ponerlo en conso-
naneia con la misica.

CUECA : Dibujo Beatriz"Danitz



C.—INSTRUMENTOS POPULARES

. La ejecucion de la musica descritda estuvo condicionada a ciertos instrumentos:
guitarra, guitarrén, rabel y harpa. Véanse las ilustraciones.

La vihuela renacentista espafiola —la guitarra criolla (véase figura de la por-
tada)— se adopté admirablemente a las peregrinaciones de los conquistadores y su
empleo estad consignado en multitud de documentos. Lentamente, su difusién hizo
surgir una industria de tipo doméstico y un activo gremio de guitarreros, fué proli-
jo en la utilizacion de las maderas nacionales (pino y quillay) para fabricarlas. No
ofrece variante con la espafiola en cuanto a Ia distribucion de sus cuerdas, pero si
en el somido por Ia diferente composicién actistica de los materiales empleados.
Los cantores chilenos cantan generalmente por posturas invariables.

Kl guitarron desciende, al parecer, del guitarron peninsular (véase la figura
de esta pagina). Es una. especie de enorme guitarra de 25 cuerdas, con el. brazo
mas corto. El clavijero sostiene 21 cuerdas, pero se le agregan a cada lado del
instrumento, dos pequefias muescas que apoyan las cuatro cuerdas restantes. La
afinacion del instrumento ha sido descrita por don Rodolfo Lenz. Tanto el gui-
tarron como el rabel, rastico violin de tres cuerdas, servian de preferencia para
el recitado del romance y el canto de relacién. '
~El harpa chilena antigua tieme una forms traingular, como el harpa griega y
es pequena, lo suficiente para poder apoyarla sobre las rodillas del tocador. Tie-
ne afinacion fija y, al igual que la guitarra, se toca por posturas, (véase figura de
la pagina 4). Para el arpa popular chilena, diaténica, en uso hoy dia, véase la fi-
gura de la portada. (Fotografia Cori). :

E. P. S.

& Guitarron
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Madre, le dejo en memeoria
Estas razones aqui
De que no llore por mi
Porque me quita la Gloria
Vos como madre Senora
Pidele a Dios que te guarde

Despedimento del Angelito

QUGJU!‘YI]DPOSO

Canto de Velorio

No llores, tengas consuelo
Ya que me voy p’a los Cielos
Y del mundo me despido.
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Rio caudaloso, En la cordillera Rio caudaloso,
Vienes de avenia, Planté un naranjal, Déjame pasar,
Que me llevan presa, Porque ahora |se usa, Fué con lanza de acero,
Que si, que no, ¢ Que si, que no, Que si, que no,
Pa’ la policia. Quererme olvidar. Me quieren matar.
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llegretto. Danza dela Patria Nveva.
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«EL INCINDIO DE LA COMPANIA.? .

Decima a lo Divino

Tranguilo y doliente. :
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Cuando el altar se prendio (bis) Los que libraron con vida (bis)
También la Virgen Maria (bis) . Oyen el triste clamor (bis)
Salié por la sacristia; Y para mayor dolor,
La mas gente que libro, Sienten tocar agonia;
Y como el fuego abraso, Qué fatal la Compania,
" Por toda la redondez, . De nuevo la nombrare,
Y entonces ya dieron fe, Y también lisonjearé, <
¥ salieron por la puerta; Las obras espirituales,
Qué terrible fué esa fiesta, Y para mayor pesares,
Fecha del sesenta y tres. Chile de luto se ve.
Un pobre anciano llegé (bis) Voy a terminar la letra (bis)

A la puerta en su caballo (bis) . -
Tomé su brazo en la mano,

Para dentro lo tiro;

Con perfeccién lo nombrd,

Y repitié6 en el momento,

Se agarraron mas de cientos,

Y el lazo se corto,

Llorando a gritos quedo

En el incendio del Templo.

Ordeno la despedida (bis)
Por la justicia discreta,

Se acab6é la Compania,
Ordenando en! pocos dias;

Y en un misterio famoso,
De once ‘“barvos” preciosos,
Que dominé el mundo entero,
Diciendo de Enerc a Enero,
Un recuerdo religioso.



&LA PASION DE CRISTO?
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Para toda la compana,
Clavelito reventando,
Jesueristo bhajo al mundo,
La Doctrina predicando;
Angeles se van juntando,

Por las playas de los mares,
Bendiciendo los lugares,

Y haciendo cuerpo de fieles,
Dios les guarde entre claveles;
¥ en los ceros cetestiales.




“PARABIENES?

Decima a lo Hunlqemo‘, :

n poco movido. -
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Vivan novios y pairinos, Viva Jestis y Maria,

Viva la Iglesia Romana
Que San Peiro fabrico,

¥l defensor de las almas;
Viva toda la compana

Y Viva el Senor Divino,
Viva la Hostia y el Vino,
Que el sacerdote consagra,
Con el Angel de la Guarda,
Vivan novios vy pairinos.

Viva aquel dulce mayor,\'
Que para todos gustoso, s
Y para hacerse dichoso,

Viva el cura en el alfar,

Viva en sagrado misal;

Ya ha cerrado el Santo Templc
Y en términos temporal (bis)

Viva el santo casamiento (bis).
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Con musicas y deleites,

Vivan todos sus parientes,
En este dichoso dia,

Viva toda Jerarquia,

Como Jestus en la Cruz,

Y gocen esa virtud, |

Que en la ‘iglesia han recibido,
Y. no lo echen en olvido,

Que estan en gracia de Dios.

©ZO0GOLLO:

Esto es para el novio,
Yo le doy los parabienes,
Le dure felices anos (bis)

Su nueva esposa que tiene (bis).



“LA PORTENA x

Baile: Eratlicinnatl:

(3) Vivo y brioso :
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Ay, salio San Pedro y le dijo,

Ay, Senoraa,

Ay, ' te quedaris con las ganas

Y buscalaa, , .
Ay, Napoleon subio. a los Clelos

, Ay, Senoraa.

Napoleén en batalla va desfilando,

Ay, Senoraa,
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El es el pumm jefe que va mandando

Y buscalaa,
Napoleon en batalla va desfilando,.

Ay, Senoraa,
Que va mandando si, y asi decla
Ay, Senoraa;

Un enfermo de amor que se moria

Y buscalaa.
Llore, cuando, lloré y a Votra pues

Ay, Senoraa.

.
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- - Tonada Cordillerana.
, findantino gFaciose(caprichoso)
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"QUE DICHOSO EL ANGELITO
Canto de Velovio

BL ANGELITO Modez‘ddo Y doliente.
y n e -~
» T Sa
Mi padre que me crié, Fec =T S Aw
Sz x & > G e B
Vive feliz en el mundo, 3] : = T S o ey :
Adiés todos mis hermanos, Se - no-ra Yya me ve = L m——— 0 Hasme e “Ti-vo Se-%o -
Adios todos de une en uno; : :
No lloren lagrimas ni una, P e e At T—T—MP=1 t ]

1N
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Bien se pueden alegrar, @U - - -t - :;/g e !
‘Para la Gloria dentrar (bis} .
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Me voy a la sepoltura (bis). ra : Ar-dar g-se buen Ca = mi ]o
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D’este mundo pecador, ma - - - --bles por ev ec 2 AR St 4
Por mandado del Senor, e ) p— e = o= — = \
: B 1. N 3 N 2 1 5 4
Me voy a la sepoltura. E4D——h—h i e ) v P e | 00— e o i 1 t=
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: b L (O KR o I ST Er | |
Qué dichoso el ‘“angelite” (bis) S YN S S S— —~ e ot 1 = 1
Que se fué para los Cielos (bis) — T g~ > '1 =1
x fo - 4 * g
a rogar por paire y maire, - = lees e
% - e = me Vo -¥a o cre = =
Y también por sus agiielos. M dre " ‘1 Pd

TONADA . CORDILLERANA Si canto mal y prosigo
Contra Ia ley porfiaré.
Alla voy a ver si pueo
En contra de mi dudeza, .

Mira lenguna no te furbis COGOLLO: =
No me dejis en vergiienza. Para teda la compana,

L Cogollito. de poleo,
Alla vey a ver si pueo Arrimense mas p’aca,

: 2 Sl ;
No hay duda que si poire, Que yo arrimarme no pueo.
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EL PEQU..N.
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Danza antigua
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Una chinita me dijo

i

(bis)

Que la llevara p’abajo (bis)
Yo le contesté y le dije
Que te lleve quien te trajo.

He visto de luto al Cielo (bis)
De paiio blanco a la luna, (bis)
Ayudeme a hacer el duelo,
Que ya se va mi fortuna.
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AIRES TRADICIONALES Y FOLKLORICOS DE CHILE

) 7 ANALISIS TECNICO- MUSICAL
G ror JORGE URRUTIA B.

SAJURIA
; Recogida de Pepe Icarte, (Chiloé)

Es una Danza bastante similar a la- anterior (cuyo nombre acaso sea una deformacién de “‘Sajuriana’), pe-
ro esta dotada de mayor desarrollo y- equilibrio entre las dos parfes de que claramente se compone: una mas
tranquila (periodo binario, cantado dos veces) y otra mas viva, a manera de ‘“escobillade” (perfodo también
binario, cuya segunda frase se repite). Predomina la armonizacién- con'acordes de Toénica y Dominante, si bien
.. es curioso observar que, mientras en la primera frase de la parte viva una de las dos guitarras usa el -acorde
Subdominante, exigido, naturalmente, por la melodia, la otra guitarra (error o refinamiente armonico,...) con-
tinda tocando el acorde de Toénica, a manera de un Pedal de interesante efecto. "Compas de 6/8. Todos los pe-
riodos terminan melédicamente “a la criolla”, en la tercera del acorde Tonica. {

EL COSTILLAR
Recogido de Pepe Icarte, _(Chiloé) -

La animacién ritmica 'y vivacidad coreografica de esta danza, cuya tradicion se ha perdido en Chile, cons-
tituyen el mayor interés de este pequeno trozo, cuya sencillisima forma elemental se reduce a un simple periodo
binario, con caracteres de estrofa, que se canta dos veces, y al que sigue un vivo fragmento exclusivamente
instrumental de cuatro compases, en el cual el bailarin luce especialmente ‘su técnica. La melodia, muy senci-
1la, de tloo ondulante es sostenida armoénicamente por acordes de Toénica y Séptima de Dominante. En su in-
variable compas de 6/8 encontramos semejanzas de acentuamon con las de ciertos balles mexicanos (huapango)
Tonalidad Mayor. ’

DESPEDIMENTO DEL ANGELITO
Recogido de Rosalindo Allende (Alhué)

°  Es un canto funebre o de velorio, cuyo caracter se acentiia con la monotonia y timbre de la voz del au-
téntico campesmo que la presenta: en un estado verdaderamente “natural”. La libertad de su forma y ritmo
es bastanté grande, mas que en ningun otro trozo presentado en esta coleccion. Podria: decirse que se trata de
un recitado en el que combinan acentuaciones binarias'y ternarias, y cuya linea melédica es ua-continuo das-
censo de una - misma nota superior hasta diversos intervalos-inferiores (una sexta, una octava e- inecluso una
novena) a veces con entonaciones determinadas, a wveces eon portamentos pocp definides melddicamente, que, al
ser arrastrados por: la voz monétona provocan un extraordinario tono sombrio y quejumbroso: Entre cada ver-
so el ejecutante hace una pausa de valor indeterminado, que acrecienta la imprecision formal ‘de este trozo, casi

rapsochco 2

REFALOSA i ‘ : : ¢

Recogida de Amanda Acuna, (San Carlos)

La forma de este trozo es muy simple. Podria considerarse como la sucesién de tres periodos binarios, de
Ios cuales el tercero es una variante del Primero (A. B. B). La linea melédica, ondulante y- desarrollada den-
tro de Ia extension de una sexta, termina en la mediante, en el primero y ultimo periodos. Compas de 6/8. To-
nalidad Mayor. Acordes de Toénica y pominante. 5 ~

SECUDIANA

Recogida de Amanda Acuﬁ:i, (San Carlos)

La Secudiana fué una de 'las Danzas del periodo de la Patria Nueva. El espécimen grabado se recogid
en San Carlos.y acaso esté muy deformado por el tiempo. En todo caso se presenta dividido claramente en dos
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_partes. La primera, que hace de estrofa, es un periodo binario, con frases de seis compases (e incisos de ftres,

el ultimo de los cuales siempre se exnone dos veces). La parte que -corresponde a un estribillo es en el fondo
un periodo .binario que se repite cen algunas variantes'y distinta letra (lo cual da la impresién de dos perio-
dos distintos) mé&s un pequefio agregado para terminar (melédicamente en la tercera del acorde de Ténica, por
cierto) y hacer cadencia. En ambas partes el compas es de 6/8 y la Tonalidad'' Mayor. Estan usados los tres
acordes fundamentales (Toénica, Dominante y Subdominante) lo cual.es bastante excepcional en nuestro folklo-
re, segtin lo hemos ‘expresado a menudo. /

1

DECIMA DEL INCENDIO DE LA COMPANIA

Recogida de Amanda Acuna, (San Carlos)

La cronica o recitado de todos los horrores del siniestro (recitado en el cual hay curiosas confusiones
histéricas'y cronoldgicas) se expone en décimas desarrolladas musicalmente con suma simplicidad en una me-
lodia aue puede considerarse formalmente como un periodo binario, cuya primera frase es’de cuatro compa-
ses (conteniendo pequenisimos desplazamientos melédicos) como es un recitativo y su segunda de cinco, de
mayor movimiento melddico. Ambas se cantan dos veces. Compas de 6/8. Acordes de Toénica y Dominante.
Modo Mayor... aun aqui, donde se habla de tanto dolor y padecimiento. Definitivamente, da musica popular
chilena casi ignora el modo menor, que nutre todo el arte vernacule, indigena y criollo de los paises ma$ cer-
canos al Troépico. L3

DECIMA A LA PASION DE CRISTO

Recogida de Amanda Acuna, (San Carlos)

) ’

. Bste hermosisimo trozo. ejemplo  bastante tipico de “canto.a lo divino” es una Cancién sin estribillo, cons-
tituida por un perfodo binario bastante irregular en su corte, como ocurre siempre que ha de encuadrarse una
décima ‘en un perfodo. Asi, la primera frase es de cinco compases y la segunda de seis, ésto se debe especial-
mente a la repeticion de la silaba de una palabra (fen6meno muy comun en nueswo folklore musical) y a la
pequefia vocalizacién de una sola sflaba, cantada en varias notas, todo lo cual Tompe la simetria de la frase re-
gular, lo cual es mas raro en nuestra musica criolla.

En la repeticion exacta de este periodo, mas el agregado de solo la primera frase por uluma vez, esta
desarrollada cada una de las décimas. La tonalidad es mayor y el tiempo un poco movido, no obstante tratar-
se de una cancion “a lo divino” que exponz dolorosas, aunque ingsnuas reflexiones sobre la Pasién del Naza-
reno. La gracia de la melogia se ve acrecentada por el uso oblicado de la Subdominante en ciertos compases,
alternando coa los de Tonica y Dominante. Un compas constante <= 6/8:anima todo el trozo. G

PARABIENES A LOS NOVIOS : /

Recogida de Amanda Acufia, (San Carlos)

La forma de este sencillo “canto a le humano” es un periodo binario regular. de 8 compases, que se re-
pite dos veces y al qué se agrega (para dar cabida a la Décima) una nueva exposicién de la primera frase, a
manera de “cogollo”. El movimiento es vivo y el acompafiamiento instrumental un animado rasgueo de guita-
rras. Modo Mayor. Compas de -6/8. Acordes de Tonica y Dominante.

LA PORTENA o
Recogida de Amanda Acuna, (San Carlos)
Esta pequeha danza, tiene toda la candidez y simplicidad de un canto infantil. Se compone de un solo

iodo binario de ocho compases, absolutamente regular en su corte, con una linea melddica sinuosa desen-
vuelta dentro de los limites de la quinta. Compés 6/8. Tonalidad Mayor. Acordes de Tonica y Dominante.




TONADA CORDILLERANA -

Recogida de Amanda Acuna, (San Carlos) ¢ : ; -

Se ha conservado este nombre dado por la persona de quien se recogid, pero a decir verdad, se trata de
una “Tonada” bastante excepcional en todos sus aspectos. Desde luego, no tiene estribillo, como ocurre en los
trozos que hemos llamado sencillamente . “canciones”. Asi, todo el trozo se reduce a la constante repeticion dé
su unica parte, especie de periodo ternario de doce-compases, que con la vuelta de la primera frase forma un
total mas regularizado de 16. La tultima frase nmo es sino una reproduccion de la primera de acuerdo con la for-
mula a, ‘b, a. La caracteristica melédica es ¢l desplazamienio de una sexta dentro de cierta inmovilidad de
linea, la cual termina siempre en la mediante. El ritmo.es también bastante excepcional, pues la tnica manera
de encuadrar :bien los acentos del trozo, aunque reflejando aproximadamente la realidad es su escritura en 3/4,
durante todo el transcufso, lo cual es bien raro en toda la musica chilena. Tonalidad Mayor. Acordes de Toni-

ca y Dominante.

QUE DICHOSO EL ANGELITO =

Recogida de Amanda Acuia, (San Carlos) <

[Este auténtico canto de velorio, deriva su caracter casi salmédico, moné6tono, pero doloroso y expresivo,
“de la repeticién de un trozo melédico, a menudo dentro de la sexta y siempre descendente, al que podria ‘consi-
derarse como un periodo binario bastante irregular; antecedenfe: cinco compases, consecuente: tres compases
(repetidos dos veces). En el encadenamiento- ininterrumpido de tres de estos periodos iguales (menos el ultimo,
cuya consecuente no se canta dos veces) cabe cada décima de tan extrafo trozo, que no obstante estar en Mo-
do Mayor provoca un ambiente depresivo y sombrio. Una cierta elegancia. criolla en -la evolucién de la linea
melédica parece evocar una mayor riqueza de armonizacién que la muy sencilla y fundamental de Toénica ¥y
Dominante con que es sostenida, gracias a la natural, pero ingenua intuicién armomca popular. Su compas cons-
tante es el muy definido -de 6/8:

/
\

BAILE DEL PEQUEN  »

Recogida de~Ismael Navarrete, Cauquenes) )

El trozo que se ha logrado recoger para esta grabacién de un baile ya rarisimo en Chile, consta en su
distribucién formal de dos partes no muy bien diferenciadas. La primera, especie de estrofa en que cambia
siempre la letra, es un periodo ternario (dos frases de cuatro compases, 1a primera de las cuales se repite, ori-
ginando asi una cuadratura casi regular de "16 compases) La segunda es un periodo binario, muy relaciona-
do melddicamente con el anterior, pues su prlmera frase es casi virtualmente igual a la ultima del periodo an-
terior, incluso en la conformaciéon de sus incisos, de los cuales el segundo es una secuencia del primero. La
melodia termina también en la mediante; Tonalidad Mayor. Compas de 6/8. Acordes de Toénica y Dominante.

J. U. B.
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