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ResumeN: El Museo de Historia Natural de Concepcion conserva un conjunto de once imagenes
(siete santos y virgenes, un Nifio Dios de Virgen y tres cristos) de pequefio formato —36 cm de
altura maximay 23 cm en promedio—, cuyas iconografias, tipologias formales, materialidades
y posibles origenes se discuten aqui. El desarrollo del trabajo dara cuenta de como la mayoria
de estas once piezas proviene de una produccion local de imagineria religiosa que se desarrollo
en la zona comprendida entre Linares y Concepcion entre los siglos xvi y xix.
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ABsTRACT: The Museum of Natural History located in Concepcién, Chile, holds a body of eleven
small-scale images (seven figures of Saints, one of the Virgin and Child, plus three sculptures of
Christ), whose height ranges from 18 to 36 cm. This paper will discuss theiriconographies, formal
types, material constitution, and possible origins. As the article proceeds, it will prove that the
main bulk of this collection can be tracked back to a handicraft center of religious imagery which
was active between the cities of Linares and Concepcién, during the 18th and 19th centuries.
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Josefina Schenke

El presente estudio de once figuras de cardcter piadoso conservadas en el Mu-
seo de Historia Natural de Concepcién (MHNC) se enmarca en el contexto
de una investigacién llevada a cabo al interior de un trabajo de mds largo
aliento, que ha analizado este tipo de figuras presentes en varias colecciones
en Chile'. Como siguiendo un método arqueoldgico, el «hallazgo» de estos
objetos (que, sin embargo, siempre han estado en colecciones estatales y
privadas) y la observacién de las caracteristicas comunes que los diferencian
de otros conservados en el pafs, hizo surgir entonces una serie de preguntas.
En primer lugar, ;la semejanza entre estas piezas y la cercanfa geogréfica de
su presencia derivan de un modo de hacer comin y propio de la zona donde
estdn ubicadas? Segundo, ;es posible pensar estas piezas como un conjunto
homogéneo y cuyas caracteristicas estilisticas permiten inferir una datacién
aproximada? Por dltimo, ;qué fuentes documentales permiten conocer quiénes
fueron los artifices de estas esculturas?

Para el caso de aquel estudio, las dos primeras preguntas se respondieron
a partir de una metodologfa basada en la observacién y la descripcién de los
objetos. Tales respuestas no han podido ser cotejadas con fuentes documen-
tales, porque no se han encontrado hasta la fecha documentos inéditos o
crénicas que refrenden esta actividad en la zona, algo muy similar a lo que
ocurre para Santiago. Por cierto, esto no significa que no existan fuentes
escritas; es de esperar que algin dia sean reveladas. Con todo, lo que alli se
logré establecer encuentra fundamento en la mds bdsica de las prdcticas de
la historia del arte: la observacién de objetos, la descripcién de las caracte-
risticas que les son comunes y los hermanan, y la relacién territorial entre
los objetos encontrados, es decir, el anclaje geogrifico actual que indica la
similitud de origen territorial. Todo ello deriva en la comprensién de tales
elementos dentro de un conjunto y, por lo tanto, en la posibilidad de iden-
tificar y nombrar tal conjunto.

A partir de la metodologifa antes descrita, plenamente vdlida para los
dmbitos de la historia del arte y de la arqueologfa, el presente estudio hace
extensivas las hipétesis y conclusiones del trabajo de investigacién mds am-
plio al que antes se aludia. Para el caso de algunos santos, virgenes y cristos

' El proyecto «La herencia colonial en el Chile republicano: Esculturas en madera policromadas
producidas en la zona central de Chile (siglos XVI1I-XIX)», coordinado por Marisol Richter, realiza un
catastro e investiga, desde 2015, las imdgenes de este tipo conservadas por museos publicos y privados
en Chile. Tal investigacién surgié de la importante coleccién Holtz-Khani de santerfa popular de
pequefio formato que forma parte del Museo de Artes de la Universidad de los Andes desde 2010,
del cual Marisol Richter es directora. Ademds de Richter, el equipo estd compuesto por Fernando
Guzmdn, Patricia Herrera, Juan Manuel Martinez y la autora de este articulo. Las conclusiones de tal
estudio se encuentran inéditas y estdn en vias de publicacidn.
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del conjunto que conserva el Museo de Historia Natural de Concepcidn,
propone: (a) la particularidad de este tipo de figuras; (b) su independencia
respecto de la produccién quitefia, del norte de Chile o chilota; y (c) su anclaje
territorial a la zona llamada «de la Frontera», es decir, la frontera espafola
con el territorio mapuche establecida desde 1603 en el rio Biobio de manera
mds o menos flexible, por lo que hasta fines del siglo XIX se extendié hacia el
norte como zona fronteriza hasta el rio Maule.

Este articulo se divide en dos acdpites. El primero revisa la proveniencia
conocida de la mayorfa de las esculturas policromadas que se conservan en
el universo de colecciones privadas y publicas en Chile, asi como la infor-
macién que las fuentes y la historiografia arrojan sobre los origenes de la
importacién colonial de figuras devotas a la Capitania General de Chile. A
continuacion, se describen las caracteristicas formales de la escultura quitefia
y chilota, y se establecen los pardmetros visuales y materiales que atinan las
esculturas que aqui se denominardn «de la zona central sur de Chile» o, mds
especificamente, «de Fronteran.

En la segunda seccidén se describe con minuciosidad, tanto en su mate-
rialidad como en sus tipologfas formales, cada una de las piezas conservadas
en el MHNC, lo que da paso a establecer, a veces, conexiones formales entre
ellas y, otras, a preguntarse por un origen distinto a aquel de la produccién
caracterizada como «de Frontera». Esto conduce a relacionar o no estas
esculturas con su contexto geogrifico y a especular en torno a su momento
de creacion.

Antecedentes historiogrificos, técnica y tipologias formales
de las esculturas devotas en Chile

La escultura religiosa de pequefo formato presente en el territorio durante
el periodo colonial y aquella que actualmente se conserva en colecciones
publicas y privadas del pais, provienen de diversos origenes’. Un estudio de
sus maderas permitirfa confirmar o descartar con certeza ciertas procedencias,

2 Véase Villalobos (1995) y Chihuailaf (2015).

3 Las colecciones que resguardan este tipo de piezas son: En Santiago, (1) Coleccién Holtz-Kahni,
Museo de Artes Universidad de los Andes; (2) Museo La Merced; (3) Museo Histérico Dominico; (4)
Museo de Artes Decorativas; (5) Museo Histérico Nacional; y (6) Museo Colonial de San Francisco.
En regiones, (7) Convento de San Francisco de Curimdn; (8) Museo Regional de Rancagua; (9) Museo
Histérico de Yerbas Buenas; (10) Museo de Arte y Artesanfa de Linares; (11) Coleccién Morris (Los
Angeles); (12) Museo Huilquilemu; (13) Museo de la Catedral de Concepcién; (14) Museo de His-
toria Natural de Concepcién; (15) Museo Stom (Chiguayante); y (16) Museo Pedro del Rio Zafartu
(Hualpén).
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pero la observacién estilistica y la descripcién formal han posibilitado identificar
piezas mayoritariamente quitefas para la zona central del pais, entre Santiago
y la Regién del Maule, y chilotas para Chiloé. Al norte de Santiago y desde la
regién maulina hacia el sur, en cambio, se ha encontrado un mayor nimero
de imdgenes de pequefio formato calificadas como «chilenas» y/o «populares»,
pero sin procedencia especifica®.

La documentacién de los siglos XVII y XVIII no muestra la existencia de
talleres artisticos en Santiago ni en las ciudades de la zona sur, ni tampoco
grupos de pintores de lienzos o escultores consolidados en gremios. Es posible
imaginar la existencia de artifices individuales, pero la ausencia de fuentes que
la avalen constituye un signo de la escasa produccién local. Otras actividades,
en cambio, si estaban organizadas, como lo registran las actas del Cabildo de
Santiago del 5 de mayo de 1559, invitando a los artesanos de la ciudad a sacar,
para Corpus Christi, su «invencién». Se nombran allf numerosos oficios —sastres,
zapateros, carpinteros, espaderos, herreros, plateros, etc.—, pero no se mencionan
ni pintores ni escultores (Medina, 1901), omisién que parece significativa. Por
lo demds, la situacién no varié durante todo el siglo xviI. Segtin las actas del 26
de enero de 1652 (Medina, 1901), corroboradas por la eleccién de maestros
mayores en 1693, no existia entonces ain un gremio de pintores o escultores’.
Sise mencionan, en cambio, carpinteros, que pueden haber realizado retablos,
altares, artesonados y sillerfas de coro, asi como dorado maderas, actuando como
«doradores», un término habitual en la documentacién colonial.

Tres antecedentes condujeron a la historiografia a zanjar el origen mds
representativo de la imaginerfa presente en Chile. En primer lugar, la ausen-
cia de fuentes que permitan afirmar la existencia de una produccién local de
imdgenes devotas tridimensionales. Segundo, la abundante cantidad de figuras
devotas de reconocible estilo quitefio, fenémeno que Victor Carvacho (1983)
fue uno de los primeros autores en percibir: «En Chile, con Santiago como
centro, no llegé a definirse una escuela local. En cambio, fue un punto de
gran receptividad, poroso, a todo lo traido de Quito» (p. 141). Efectivamente,
no hubo talleres que pudieran, al agruparse, ser denominados «una escuela»,
como si los hubo en otras latitudes de los Andes. En tercer lugar, Alexandra
Kennedy (1998) afirma que:

4 Véase Kennedy (1998); Cruz (1986); Carvacho (1983); Pereira Salas (1965) y Mdrquez de la
Plata (1953).

> ANH, Archivo de la Contaduria Mayor, Media Annata 1656-1693, 14 de diciembre de 1693. El
corregidor Fernando de Mendoza Mate de Luna remite los nombramientos de los maestros mayores
de todos los oficios mecdnicos y artes liberales en virtud del derecho de media anata.
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la Capitania General de Chile [...] es una regién eminentemente receptora y en menor
grado productora, y que requiere —a lo largo de toda su historia colonial— de obras de
arte de Quito, Pert y Bolivia, principalmente. El caso de Quito es el mds destacado
cuantitativamente hablando y el que mds se prolonga en el tiempo, ya que parece
arrancar en el dltimo tercio del siglo xv11 [...] y concluir alrededor de 1860-70. (p. 88)

Estos antecedentes recabados por la historiografia a partir de las fuentes
y de las piezas conservadas en colecciones y conventos de la zona central,
especialmente de Santiago, promovieron en los estudiosos un interés casi
exclusivo por las imdgenes quitefas. Como se verd en el acdpite siguiente, el
estilo reconocible de tales imdgenes contrasta con aquellas de la isla de Chi-
10, por lo que ambos origenes dispares y evidentemente distintos —quitefio
y chilote— se transformaron en el foco de interés principal de los historiadores
del arte, tendencia que volvié invisible la presencia masiva del tipo de escul-
turas que aborda este texto. Ellas han sido, la mayoria de las veces, pensadas
como «populares», pero ningtin estudio se ha ocupado en pensarlas como
un conjunto homogéneo.

La tradicién escultdrica y pictdrica quitefia se inicié muy pronto tras la
llegada de los conquistadores a América. En 1553 los franciscanos crearon la
Escuela de San Andrés para formar en las artes de la escultura y la pintura.
Durante el siglo xvi11, la escultura quitena alcanzé su momento de gloria
con dos artistas clave: Bernardo de Legarda (1700-1773) y Manuel Chili
Caspicara (1720-1796). Ambos escultores llevaron a la sofisticacién mds alta
la escultura tallada en madera segin modelos naturalistas’. Este naturalismo
y la expresividad de los rostros son caracteristicos de estas imdgenes cuyas
policromias lustrosas dejan traslucir venas; representan mejillas pdlidas o
encarnadas; ojeras rojizas en las Dolorosas y barbas incipientes en los acon-
gojados san Juanes al pie del Calvario. El realismo es acentuado por los ojos
de vidrio y las ldgrimas en relieve y pintadas. Este estilo realista, heredado de
la tradicién espafiola®, fue el que hizo de la escultura quitefia un producto
muy cotizado en toda la América hispana.

Estas piezas atrajeron la atencién de la historiografia y fueron puestas
en contraste con el original estilo de la imaginerfa chilota, compuesta por
esculturas inexpresivas, de miradas fijas con ojos pintados y no en vidrio, y

¢ Para la santerfa chilota, véase Vdsquez de Acufia (1995).
7 Sobre la escultura quitefia colonial, véase, por ejemplo, Vargas (2005), Navarro (2006) y Martin (1977).
8 En relacién con la tradicidn espafola del realismo en escultura en madera policromada, véase

Bray (2009).
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de policromfa pdlida y deslavada. En este panorama, las figuras de origen
anénimo, mds toscas, menos naturalistas que las quitefias pero también
menos reconocibles que las chilotas, fueron dejadas de lado. En ocasiones,
los historiadores del arte y el mercado de antigiiedades las confundieron
con las chilotas. Las mds de las veces, fueron calificadas solo de «ridsticas» o
«populares», porque (a diferencia de las quitefias) son, en efecto, dificilmente
calificables como «arte» desde la perspectiva de las «bellas artes».

El siguiente cuadro resume las caracteristicas de estas imdgenes de devo-
cién que hemos llamado «de Fronteran:

Cuadro n° 1. Pardmetros formales de la produccién de imdgenes devotas de santos en la
zona comprendida entre las actuales regiones del Maule y el Biobfo.

Esculturas de bulto.

Posicién completamente frontal.

Hieratismo corporal.

Dorso o espalda casi completamente planos.

Proporcidn semejante entre cabeza y cuerpo (entre 5 y % para las figuras adultas).

Esculpidas en un solo trozo de madera, incluyendo la base que sirve de soporte.

NN RN =

Brazos doblados, levemente separados del cuerpo, con los antebrazos dispuestos
frontalmente y con orificios a la altura de las mufiecas para instalar las manos.

o

Rostros mds o menos planos, inexpresivos.

9 | Sin ojos de vidrio.

Durante la Colonia, era extremadamente costoso importar una escultura
de bulto completo de tamafno natural desde Quito a Chile. Para solucionar
este problema, se montaban «imdgenes de vestir», prictica que también
existié en pequefias figuras de uso doméstico. Se sabe que rostros con ojos
de vidrio y manos, todos esculpidos y encarnados, eran importados en cajas
desde Callao, provenientes desde Quito. Una vez en Chile, se vendian para
armar un santo, como se puede comprobar por las fuentes que citaremos a
continuacién y por la observacién de este tipo de piezas. El cuerpo consistia
en un busto de madera apenas desbastada, lijada y pintada con base de pre-
paracién blanca o rosa, que iba unido en la cintura a un armazén de listones
vinculados verticalmente a una base, formando un cono cubierto con tela.
Otras veces, el cuerpo entero era de madera toscamente desbastada, lijada y
pintada. Al «maniqui» se le instalaban brazos de almohada y se le agregaban
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la cabeza y las manos, para luego ser vestido mds o menos suntuosamente.
Estas imdgenes son llamadas, hoy, «de candelero», «de vestir» o «de bastidor»”.

Segtin las fuentes que se citan a continuacion, este tipo de importacién
de cabezas y manos comenzé en el dltimo tercio del siglo xviiL. En 1775,
por ejemplo, el navio E/ Belén contaba entre su equipaje «un cajén con dos
rostros de santos», para Diego Mufioz'’. En noviembre de 1800, el navio £/
Valdiviano trajo para Lefebre (sic) «seis rostros de santos». Los comerciantes
eran el destino mds probable de esta mercancia; no se tiene certeza de si
privados también recibfan estos encargos para su uso personal.

La historiadora Alejandra Kennedy atribuye diversas razones a la expor-
tacién de cabezas y manos para ser complementadas 7 situ con el armazén
que era después ricamente vestido. La primera explicacién para este fend-
meno serfa el intento de aligerar el peso del envio. La segunda, la necesidad
de cubrir el volumen creciente de la demanda y la consecuente produccién
seriada de estos elementos elaborados para la exportacién. Por dltimo, la es-
pecialista considera que las obras quitefias «se adaptaban a la posibilidad de
construccién y representacién de diferentes advocaciones, con solo colocar
algin atributo que le correspondiera» (Kennedy, 1998, p. 100). Es preciso
agregar a estas consideraciones la que, parece esencial, a saber, el costo del
envio y los riesgos que implicaba. La principal razén de esta exportacién de
secciones corporales habria sido econédmica, puesto que exportar al lejano
Chile resultaba costoso y suponia mds riesgos de pérdida y deterioro.

El conjunto de once figuras del MHNC

Es preciso tomar precauciones con respecto a los lugares que hoy conservan
las imdgenes de devocién de pequefio tamafo y no apresurarse en afirmar que
una pieza conservada hoy en un lugar fue producida en ese mismo territorio
o importada hasta alli durante la Colonia o en el siglo XIX. Puesto que la
funcién de estas imdgenes era la devocidn privada, su uso era mévil, es decir,
las personas podian llevarlas consigo cuando viajaban. Es por esto que se han
aunado aqui determinadas tipologias formales que coinciden con un territorio

? Denominaciones que, suponemos, provienen del siglo Xix. Los inventarios y tasaciones consultados
en archivos notariales del siglo Xv1iI no distinguen las imdgenes de bulto de aquellas «de candelero».
Es posible, a veces, pensar que se trata de estas dltimas cuando se describen sus ropajes, pero se sabe
que también imdgenes de bulto podian ir vestidas.

' ANH, Archivo Contaduria Mayor de Cuentas (en adelante, ACMC), Segunda Serie, Libros de
alcabala de entrada por mar, vol. 1560, 1800.
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determinado para pensar en una produccién local, mientras que se considera
que las piezas que escapan a estas tipologfas vinieron, probablemente, de otras
latitudes y en algin momento llegaron a la zona centro-sur de Chile. Por
otra parte, trazar la proveniencia, una de las herramientas esenciales para la
historia del arte, es especialmente dificil en imdgenes pequefias que son, por
esencia, mdviles, y carecen de un prestigio particular que las haga dignas de
aparecer en los documentos.

Se dividi6 el conjunto de once esculturas religiosas de pequefo formato
conservadas por el MHNC en dos grupos, de acuerdo con un criterio ico-
nogréfico bdsico: un primer grupo de siete esculturas de santos y virgenes,
y un nino de virgen, y un segundo grupo compuesto por tres cristos. Segin
un criterio tipoldgico formal (es decir, en funcién de sus formas), el primer
grupo de santos contiene dos subgrupos, que se analizardn también por se-
parado. El siguiente cuadro muestra las divisiones que se establecieron, los
pesos y medidas de cada pieza, y los niimeros de inventario respectivos, para
facilitar la lectura del texto.

Cuadro n° 2. Clasificacién por grupos, medidas y materiales,
y ntimeros de inventarios de las piezas

. . Ne inv.
Grupo | Subgrupo | Nombre Medidas / peso / materiales MENC
A Altura: 28 cm; didmetro: 17 cm. Peso: 165
Santos Al Dolorosa {Has £6 ciil; ametro: &7 cil. Feso: & 9.0146
. Madera policromada, vidrio, tela
y nifios
Al San ]u:im Altura: 30 c.m; dlametro.: 1.6 cm. Peso: 210 g. 9.0143
Evangelista | Madera policromada, vidrio, tela
A2 Sa.nta o Altura: 26 cm; ancho: 16 cm; p‘rofund1dad: 9.0142
Virgen 4,5 cm. Peso: 230 g. Madera policromada
. Altura: 24,5 cm; ancho: 8 cm; profundidad:
A2 Virgen 4,7 cm. Peso: 150 g. Madera policromada 9.0277
A2 Virgen con | Altura: 23,5 cm; ancho: 8 cm; profundidad: 9.0147
el Nifio 5,5 cm. Peso: 180 g. Madera policromada ’
A2 Nifio Dios Altura: 6,5 cm;ancho: 2cmy; profun.dldad:,l,i cm. 9.0150
Peso: 5 g. Madera, restos de policrom{a
Sarllto (san Altura:21 cmjancho: 7,5 cm; profundidad: 4 cm.
A2 Isidro) o . , 9.0148
Peso: 120 g. Madera, restos de policromia
pastor
A2 Virgen In- | Altura: 30,7 cm; ancho: 15,3 cm; profundi- 9.0276
maculada | dad: 8,3 cm. Peso: 165 g. Madera policromada ’
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B Crucifijo | Altura: 63,8 c¢m; ancho: 30,5 c¢m; profundi- 9.0145
Cristos concruz | dad: 8,7 cm (con cruz). Madera policromada ’
Crucifijo | Altura: 36,5 cm; ancho: 31,5 cm. Peso 225 g.
- . . 9.0149
sin cruz Madera policromada
Crucifijo | Altura: 52 cm; ancho: 27 cm Peso 300 g.
- . 9.0144
con cruz | Madera policromada

Dos piezas de posible origen quiteiio,
y la «migracién de sentido» de una de ellas

Las dos primeras esculturas que comentaremos aqui (n°s de inv. 9.0146 y
9.0143, atribuidas al grupo Al) escapan a la tipologfa caracteristica de las
demds, todas de bulto, y sorprenden por su factura extrafamente similar. Se
trata de un dido de imdgenes hechas para vestir. Las dos imdgenes «de cande-
lero» tienen ojos de vidrio (una de ellas perdié el ojo izquierdo, la n° 9.01406)
y ldgrimas sobrepuestas que caen sobre las mejillas (fig. 1). No llevan cabello
esculpido, sino que las cabezas estdn pintadas en café oscuro y levemente es-
culpidas en los sectores mds cercanos a la frente y las sienes, con el propésito
de agregarle una peluca de cabello natural que dé m4s naturalismo al conjun-
to. Cejas y pestafias van finamente delineadas, y la boca de ambas figuras es
pequefa y roja. La carnacidn, es decir, la policromia de la piel de los rostros,
es lustrosa; las manos, delicadamente talladas, y las arrugas de las palmas,
delineadas en un rojo claro. Las manos se unen a los brazos acolchonados,
mientras que el rostro y el cuello, al torso de madera pintado solo con base de
preparacién blanca. Estas uniones fueron marcadas por un delgado trazo rojo
de pincel. Los cinco listones estdn unidos a la base mediante rebajes realizados
en el didmetro de la base circular, con una técnica propia de la carpinteria.
La base de ambas figuras es de una misma madera, de veta listada, y lleva un
orificio en el centro, seguramente para asegurarla a una superficie. De acuerdo
con el informe técnico elaborado por el Centro Nacional de Restauracién y
Conservacién que restaurd las imdgenes, la base es de alerce, y el torso, de
una madera conifera como mafiio o pino (Morales y Elizaga, 2016, p. 21).
Parece poco probable que el torso sea de pino, especie que fue introducida en
el siglo X1X en la zona central del pais, pero que no era utilizada como madera
por la abundancia de maderas locales. Es mds probable que se trate de maffo
de la cordillera (Prumnopitys andina; en mapudungun, lleuque) o mafnio de
hoja larga (Podocarpus saligna), cuyas zonas endémicas se encuentran entre el
Maule y Aysén, y el Maule y Chiloé, respectivamente. La base de alerce podria
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ser posterior a la fabricacién de la
escultura misma e incluso haber
sido fabricada a partir de alerce
reciclado. La zona endémica del
alerce o falso ciprés de Patagonia
(Fitzroya cupressoides; en mapu-
dungin, abudn, lawén, lawan,
lawal)"" corresponde al espacio
comprendido entre los 40 y 43
grados latitud sur, es decir, la zona
del bosque hiimedo de Valdivia.
Sin embargo, desde el periodo
colonial la madera de alerce fue
transportada hacia la zona central
y utilizada en carpinterfa para

. . 7
o de Biobio, s. f. Formaba parte de una escena de Calvario. fabricar «cajas», que hacfan ‘las
Presenta rostro y manos policromados e iba originalmente ~ VECES de batles en los e€spacios

peinada con Pelo natural. Ha perdi('io un ojo d(? Vidrif). M'u- domésticos. Dicha circulacién del

seo de Historia Natural de Concepcién, Coleccién Historia, l h . l

n° inv. 9.0146. Fotografia de Dario Tapia. alerce hace POSlb € que estas bases
de esculturas fueran talladas con

maderas importadas del otro lado de la Frontera, teniendo en cuenta que
los intercambios comerciales entre ambos lados fueron siempre abundantes.

Este tipo de figuras son muy poco comunes dentro del catastro de imd-
genes de pequefias dimensiones realizado en museos privados y publicos en
Chile: representan menos de un 10 % del total de piezas de culto cristianas
de esas caracteristicas hasta ahora registradas'. Si bien no siempre /o que se
conserva es proporcional a lo que existid, es posible pensar en una relacién
entre ambas cifras. La mayorfa de las esculturas de este tipo catastradas no
estdn en la zona de Concepcidn, por lo que es vélido preguntarse de dénde
provienen. ;Hubo también en Chile —en Santiago, por ejemplo— un centro
productor de imdgenes cuya policromia delate una mano experta y que con-
lleven el artificio técnico de los ojos de vidrio? ;O rostros y manos de estas dos
figuras habrian sido exportadas via Callao y armadas en un cuerpo en Chile?

Figura 1. Virgen Dolorosa de bastidor, Regién del Maule

1 Véase Hoffmann (2005).

12 Segtin el catastro realizado por el proyecto «La herencia colonial en el Chile republicano: Escul-
turas en madera policromadas producidas en la zona central de Chile (siglos XvI1I-XI1X)», imdgenes
similares pueden encontrarse en la Coleccién Marfa Loreto Marin Estévez del Museo de Artes de la
Universidad de los Andes; en el Museo de la Merced de Santiago; en el Museo de los Dominicos de
Santiago; en el Museo Histérico Nacional; y en los museos de Rancagua y Huilquilemu.
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Si se las compara con otras imdgenes
similares, la policromia y factura de
estas esculturas parece menos rustica
y mds cuidada, sin embargo no se
tiene certeza de que por ello haya que
atribuirle un origen quitefio.

Otro punto de interés que es
preciso subrayar en relacién a estas
imdgenes es su iconografia. Ambas
van vestidas como virgenes, con ro-
pajes que no necesariamente son de
origen'®. Una de ellas va peinada al
medio y mira ligeramente hacia arri-
ba (fig. 1), mientras que la otra lleva
partido el pelo al lado derecho y su
mirada se dirige al frente (fig. 2). La
primera tiene una nariz mds pequefa
ylapild s mejilasybarbilla son- - Fe Tl sl 4
rosada, mientras la Segunda presenta  pgjillas demuestran que se trataba, originalmente, de un
una nariz algo mas prominente’ y san Juan Evangelista al pie de la cruz de Cristo, el cual hacfa

Al b b 1l t ] juego con la Virgen Dolorosa de esta misma coleccion.
sus mejitias y barbilla muestran 1as — yp ., de Historia Natural de Concepcién, Colecciéon

marcas gr isdceas pr oplas de unabarba  Historia, n® inv. 9.0143. Fotograffa de Darfo Tapia.
incipiente. Ello se explica porque, en

su origen, esta segunda imagen no fue una Virgen Dolorosa, sino un san Juan
Evangelista'. Por su factura similar, pareciera que ambas formaban parte de
un conjunto de un Calvario, es decir, la escena de la agonia y muerte en cruz
de Jesucristo en el Monte Gélgota. En sus versiones mds simplificadas, Cristo
va flanqueado por la Virgen, a su derecha, y por san Juan Evangelista, a su
izquierda. Esta representacién bdsica puede complementarse con la presencia
de santa Marfa Magdalena y otra santa mds; con las cruces de los dos ladro-
nes; con el centurién que reconoce en Jesds al Mesfas; con los soldados que
se sortean la estola inconsttil de Cristo, etc. No se sabe qué otras imdgenes

'3 Las vestimentas son de seda y terciopelo, complementadas con cintas bordadas de bronce y ador-
nos en frivolité (un bordado extremadamente fino y liviano). El texto no se detiene en las vestimentas
porque son posteriores a la imagen misma. Por otra parte, el articulo se ocupa de la iconografia de la
imagen misma y no de su vestimenta, que podrfa corresponder, por ejemplo, a una Virgen del Carmen,
muy popular para fines del XIX.

14 Asf lo confirma también el informe del CNRC (Morales y Elizaga, 2016).
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pudieron componer este Calvario especifico ni con qué Cristo crucificado
estaban relacionadas, pero con seguridad estas piezas corresponden a la Virgen
Dolorosa y al discipulo preferido de Ciristo, el evangelista san Juan.

¢Por qué «disfrazar» a San Juan de Virgen? Esto consiste en una «migracién
iconogrdfica» o «migracién de sentido»,

el fenémeno segun el cual una imagen protagoniza un culto y una devocién impuestos
a posteriori por una circunstancia particular que es ajena a su primera naturaleza. Este
fenémeno es deudor de la necesidad y aparece en lugares y circunstancias donde no es
posible conseguir una nueva imagen especifica que encarne un culto nuevo, sino, por
el contrario, ese culto migra y «ocupa» una imagen cuyo primer sentido no era aquel
cuya devocidn la justificaria mds tarde. (Schenke, 2014, p. 204)

Una vez extraviado o separado el Cristo de su conjunto, frente a la necesi-
dad de una virgen, se decidi6 reinterpretar la imagen de San Juan Evangelista
y transformarlo en una Virgen Dolorosa, aprovechando el gesto de congojay
las ldgrimas de sus mejillas. Se trata de un uso activo de la imagen, donde los
fieles deciden cambiarle su advocacién en funcién de las necesidades del lugar.

Seis piezas de tipologias formales caracteristicas
de la produccion de la region comprendida entre Linares y Concepcién

Las seis piezas que se comentardn en detalle a continuacién corresponden
plenamente a la tipologfa identificada como caracteristica de las esculturas
elaboradas en la zona centro sur de Chile, desde Linares hasta Concepcidn,
y mds especificamente en la zona de la Frontera.

Se trata de cuatro figuras femeninas (n°s 9.0142, 9.0277, 9.0147 y
9.0276); un Nifo proveniente de una Virgen con el Nifio (n° 9.0150) y
una figura masculina (n° 9.0148). Todas estas figuras estdn o estuvieron
policromadas, segtin lo demuestran los rastros de policromia que en ellas
aun es posible percibir; miden todas entre 21 y 26 cm (salvo el Nifo, que,
por razones obvias, es mds pequefio), y cumplen con los pardmetros formales
descritos en el cuadro n® 2.

Dos de ellas sobresalen por el disefio de sus vestidos (fig. 3). El preciosis-
mo de los disefios da para pensar que se trata, en ambos casos, de virgenes;
la mano derecha de cada una de ellas, que parece sostener algo, seguramente
sujetaba una vela, por lo que se tratarfa de Candelarias. Sobre una base blanca
se han pintado flores rojas y puntos azules, alternando con pequefias estrellas.
Ambos disefios son diferentes, pero muy cercanos en su tamafo y simetria.
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Un detalle, ademds, identifica a am-
bas vestimentas: alrededor de cada
flor, alternando con las estrellas y en
las orillas del vestido, quedan restos
de brillo provocado por la adhesién
de pequenias piedrecillas transparen-
tes, casi hechas polvo. Se trata, acaso,
de la «mica-oro» que se extrafa como
oropel de los rios". El efecto original
debié ser muy atractivo: sobre un
fondo muy blanco, flores de colores
llamativos y este «polvo» trasltcido
que reflejaba la luz y daba brillo al
traje de la Virgen. Por otra parte, las
bases de ambas figuras estdn dibuja-
das con una flor adornada con estos
mismos polvos.

La Virgen con el Nifo (fig. 3) va
coronada y lleva a un Nifio Dios a
su izquierda. Ambas cosas, corona y
Nifio, fueron puestos con posteriori-

Figura 3. Virgen Candelaria de madera policromada,

Regién del Maule o de Biobfo, s. f. La policromf{a del .
traje iba decorada de oropel o «mica-oro» extraida de los dad. En el caso de la corona, €s ajena

rios, y la figura seguramente llevaba una vela en la mano a la imagen’ pUCStO que la cabeza de la

derecha. La corona no es original de la pieza. Museo de . . I
o y oo Virgen tiene la marca de dos orificios
Historia Natural de Concepcién, Coleccién Historia,

n® inv. 9.0147. Fotograffa de Darfo Tapia. donde iba la corona original, con

mds probabilidad una en forma de
rayos. El Nifio es probablemente original, porque, al igual que en la Virgen,
también se perciben dos perforaciones en su cabeza, donde pudo sujetarse
una corona o potencia. Sin embargo, fue repuesto con posterioridad, pegado
directamente al antebrazo de la imagen mariana, en vez de ir posado sobre el
tarugo que las manos izquierdas de las imdgenes marianas llevan en la palma
para sostener al Nifio. Es probable que cuando la mano izquierda se extravié
o estroped, se decidié pegarlo directamente al antebrazo. Esta reparacién
produjo que el pequefio Jestis quedara en posicién frontal, similar a la de
su madre, cuando, en realidad, debe ir sentado casi de lado y mostrarse de

1> Agradezco al director del Museo de Historia Natural de Concepcién, el arquedlogo Marco Sénchez
Aguilera, quien me dio la referencia del nombre local del material probablemente utilizado para estas
dos imdgenes.
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modo oblicuo al espectador. Este Nifio es casi idéntico a otro de la misma
coleccién: ambos tienen un rostro pricticamente plano, y sus rasgos se dis-
tinguen dificilmente, pues han perdido casi la totalidad de su policromia;
en los dos casos van sentados y los brazos esculpidos sobre el torso sostienen
un globo terrdqueo conforme a una iconografia habitual del Nifo Dios; por
tltimo, una perforacién en la parte inferior de cada uno evidencia el uso del
tarugo para sujetarlos a la palma de la imagen mariana.

Otra virgen, muy repintada y de
importante estola, solo difiere de las
demds en que sus brazos no estdn
separados del cuerpo, sino que los
orificios de las mufiecas para encajar
las manos ausentes estdn entre el
manto y el vestido (fig. 4). La figura
estuvo vestida, a pesar de no haber
sido realizada para ello. Un detalle
de sus vestimentas, conservadas por
el MHNC, permite datar el traje de la
imagen: se trata de un papel que sirve
para dar firmeza a la capa, correspon-
diente a un documento escrito con
caligrafia de fines del siglo XX para
un funcionario de la Corte de Ape-
laciones de Concepcidn. Puesto que
esta institucién fue creada en 1845,

Figura 4. Virgen de madera policromada, Regién del

Maule o de Biobfo, s. f. Esta figura resulta original en

el texto tiene que ser posterior. Por lo
tanto, el uso de la imagen fue variado:
primero fue repintada y, mds tarde,
vestida. Vestir una imagen responde
a las expectativas de los usuarios en

el contexto de la coleccién por el amplio volumen de
su estola, asf como por los pliegues de su tinica. Ha
perdido una de las manos y ha sido muy repintada.
Museo de Historia Natural de Concepcién, Coleccién
Historia, n° inv. 9.0276. Fotografia de Darfo Tapia.

pos de la devocién: una virgen vestida luce mds elegante, mds nueva y mds
venerable a la vez. Todas las grandes imdgenes devotas de las iglesias iban
vestidas, y vestir y desvestir una imagen forma parte del culto y reverencia
que se les debe'®.

Una santa vestida de hdbito marrén responde a una tipologfa formal muy
habitual de santos y santas en la zona, y probablemente corresponda a santa

16 Véase Albert-Llorca (2002).
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Teresa de Avila o de Jesus, reformadora de la Orden del Carmelo. La morfo-
logfa sigue los rasgos descritos antes (cuadro n° 2), y el cuerpo describe dos
tridngulos, uno para el tronco y otro para la parte de la falda. La conexién
entre el tronco, los hombros y los brazos estd resuelta de manera simple y
redondeada, y el traje simula los pliegues en la caida cerca de la base. El es-
capulario del hdbito, apenas esculpido en relieve sobre el vestido, simula un
doblez en la orilla que da hacia delante —un detalle de movimiento naturalista
que es comun a otras imdgenes de la zona—. Restos de policromia dorada
dan cuenta de un detalle precioso en las orillas del escapulario. Las orejas
y las cejas del rostro policromado estdn claramente delineadas, asi como el
nacimiento del cabello, que se extiende en la espalda, plano y uniforme, hasta
la altura de los hombros. El ojo derecho (que no estd deteriorado por una
quemadura como si lo estd el izquierdo) es negro y especialmente brillante,
en un intento, quizds, de realismo.

Un santo —san Isidro Labrador,
por su traje corto de campesino y
sus botas—, ha perdido mucho de su
policromia y se yergue sobre la base
con su piernas separadas (fig. 5). Esta
figura responde también a las carac-
teristicas antes descritas, y su cuerpo
describe dos tridngulos frontales que
forman el tronco y la falda corta. Va
vestido de botas que conservan restos
de policromfa azul, bajo la cual no
hay base de preparacidn, y el torso
parece no haber sido lijado, porque
se distinguen las marcas de la herra-
mienta del desbaste. En la espalda, a
la altura de los hombros, se distin-
guen dos orificios que parecen de
origen, puesto que la madera no estd
craquelada alrededor como lo estaria
en caso de ser una intervencién hecha
cuando la madera ya habfa trabajado,
es decir, madurado. Ambas perfora-

Figura 5. Figura de madera policromada, Regién del
Maule o de Biobfo, s. . El traje corto la identifica como

un san Isidro Labrador, patrén de los agricultores. Su
policromfa se ha perdido casi por completo, dejando al
desnudo la talla hierdtica y sencilla. Museo de Historia

Natural de Concepcién, Coleccién Historia, n° inv.
pcidn, ,

9.0148. Fotografia de Darfo Tapia.
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cuerda. Este elemento habla de un uso particular que se desconoce: ;Estaba
hecho para ser colgado? ;O para asegurarlo a una superficie trasera? Se trata
de una caracteristica inédita en otras piezas estudiadas.

Tres cristos disimiles

Para el caso de los cristos, la identificacién de una tipologia especifica de la
regién aqui analizada —entre Linares y Concepcién— es menos clara. En efecto,
se han detectado algunas caracteristicas de los cristos de factura mds «popular»,
mds corriente y mds libre también, pero que son comunes a cristos presentes
desde el Museo del convento franciscano de Curimdén, Los Andes (noreste
de Santiago) hasta Concepcién. Pueden identificarse dos facturas diferentes:

Cuadro n° 3. Pardmetros formales de la produccién de cristos crucificados de la regién
comprendida entre Rancagua y el Maule

Tipologia de cristos 1 Tipologia de cristos 2
1 | Esculturas de bulto. Esculturas de bulto.
) Dorso y frente con abundantes magulla- | Dorso y frente con abundantes magulla-
duras y heridas. duras y heridas.
El cuerpo va esculpido en un solo trozo .
. El cuerpo va esculpido en un solo trozo de
3 |de madera, los brazos van esculpidos .
madera, los brazos van esculpidos aparte.
aparte.
4 | Proporcidn entre cabeza y cuerpo de ;. | Proporcidn entre cabeza y cuerpo de .
A veces, con ojos de vidrio. Sin ojos de vidrio
6 | Rostros finamente esculpidos. Rostros mds o menos planos.
- La expresividad del rostro se logra por las | Cejas, ojos y orejas dibujados intensamen-
formas esculpidas. te en negro, muy expresivos.
Cabellos esculpidos en estrfas o planos,
3 Cabellos esculpidos en estrfas, barbas a | barbas a veces bifidas, muchas veces con
veces bifidas, sin coronas de espinas. coronas de espinas hechas de cola pintada
y espinas naturales de espino.
Piernas delgadas y bien torneadas, dis- | ,. . .
gacdasy ’ Piernas delgadas y bien torneadas, o pier-
9 | puestas una encima de la otra de modo X R
nas mds gruesas, mds cilindricas.
estrecho.
10 Pafos de pureza (perizomas) estilizados, | Pafios de pureza (perizomas) de caidas du-
visualmente livianos, apegados al cuerpo. | ras, esculpidos en dngulos rectos, estdticos.

16
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turalista.

Troncos estilizados, vientres hundidos, | Troncos mds rectangulares y rigidos, cos-
11 | costillas prominentes de anatomia na- | tillas esculpidas de manera mds abstracta,

menos naturalistas.

12 y brillantes.

Policromfas y encarnados mds gruesos | Policromfas y encarnados de pintura muy

delgada y opaca.

13 | Encarnados de colores piel.

Encarnados pélidos.

Uno de los cristos de la coleccién del MHNC, recientemente restaurado y
que muestra todavia las marcas del efecto del fuego sobre la policromifa, se inserta
en la «Tipologfa de cristos 1» descrita en el cuadro n® 3. Con ojos de vidrio, re-
presentado en el momento de la agonfa final, la fineza de la anatomia de manos
y pies, asi como el cabello cuidadosamente esculpido en estrias y la elegancia en
el juego del amarre del pafio de pureza nos muestra una mano experta. Nueva-
mente, la situacién es que se ignorasi se trata de una pieza importada desde Quito

Figura 6. Cristo en madera encarnada y policromada,
Region del Maule o de Biobio, s. f. Se lo representa
vivo, expirando, por lo que mira hacia el cielo. El rostro

. .
plano y su cabello en estrfas, asi como la figura que
describe la sangre al caer de su nuca, son caracteristicos
de los cristos de la zona. Museo de Historia Natural

e Concepcidn, Coleccién Historia, n° inv. 9. .
de C pcidn, Coleccion Hist ° 9.0149

Fotografia de Darfo Tapia.

o Lima, o de un ejemplar realizado en
Santiago y transportado mds tarde a
Concepcidn.

Los otros dos cristos responden, en
cambio, si bien de distinta forma, a la
«Tipologfa de cristos 2». Uno de ellos
se destaca por los brazos bien torneados
y las delgadas piernas —bien modeladas
también y levemente separadas— que
se doblan en la cruz, asi como por su
rostro mds bien plano y su cabello en
estrias (fig. 6). Es llamativa también
la manera gruesa de disponer la pin-
tura roja de la sangre sobre el cuerpo
de policromia pélida del sacrificado,
en especial sobre la espalda, caderas,
hombros y brazos. La sangre cae desde
su cuello, uniéndose en el centro del
pecho, caracteristica que se encuentra
en numerosos cristos'’. Ojos, barbilla
y boca van, en cambio, delicadamente
pintadas, asi como la sangre que ro-

7 En el Museo del Convento de San Francisco de Santiago se guardan en depdsito numerosos cristos
con esta particular linea de sangre que cae y se une en el pecho y baja hasta el ombligo.

BAJO LA LUPA®



Josefina Schenke

dea el pano de pureza, dispuesto
colgando desde un cinturén de la
misma tela amarrado a la cadera.
El tercer cristo de la coleccién
no responde estrictamente a nin-
guna de las caracteristicas antes
definidas, si bien se acerca a la
segunda tipologia descrita (fig. 7).
Por una parte, la proporcién del

t Figura 7. Cristo en madera policromada, Regién del Maule
cuerpo €s naturahsta, salvo POr o de Biobio, s. f. A diferencia de la imagen anterior, aquf

el largo de los brazos algo cortos lo representa muerto. En el pecho se distingue la marca
’ de una herida cuya pasta y policromia se han perdido.

en relacién al cuerpo. En el torso Las espinas de la corona estén hechas de madera. Museo

llama la atencién Cl contraste entre, de Historia Natural de Concepcién, Coleccién Historia,
n° inv. 9.0144. Fotograffa de Darfo Tapia.

por una parte, el estémago hundi-
doy las costillas apenas esculpidas —también en un afén anatémico naturalista—,
y por otra, los prominentes huesos del esternén. El perizonium amarrado con
elegancia a la cadera deja ver el nudo a la izquierda del cristo. Las piernas, muy
juntas arriba, se cruzan para recibir un mismo clavo en los pies. La corona de
espinas, sobre un cabello apenas desbastado y pintado de marrdn, estd hecha de
material orgdnico pintado y perforado por espinas naturales. Un rasgo de interés
son las abundantes heridas abiertas del cuerpo. El desgaste de la pieza produce
que las costras que rodeaban cada una de estas heridas se haya desprendido.
Esta técnica para dar més realismo al sufrimiento corporal del Mesfas consistia
en dibujar con pasta sobresaliente cada herida y luego pintarla en rojo'®.

En suma, ninguno de los tres cristos es completamente hierdtico ni exhi-
be las caracteristicas de los cristos mds resueltamente rusticos de la zona. Sin
embargo, no se trata —sobre todo en el caso de estos dos tltimos— de piezas de
origen quitefio, por la simpleza de la factura de los rostros. Tampoco son cristos
chilotes, muy hierdticos, de cuerpos cilindricos y de una palidez blanquecina.

Conclusiones

Puesto que no se han encontrado fuentes documentales que permitan apoyar
la presente hipdtesis, la observacion, la descripcién y la comparacién de estas

'8 En el Museo Dominico de Santiago se exhiben dos cristos que serfan del siglo XvIII con esta
misma técnica para dar realismo a las heridas. Uno de ellos ha sido calificado como «quitefio».
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piezas es lo que permite clasificarlas. Por otra parte, la relativa homogeneidad
espacial de su presencia en el territorio chileno da pie para vincularlas con
una zona de produccién determinada. En ausencia de un registro de autores,
talleres, obreros o artifices consagrados a esta actividad durante los siglos xv1i1
y XIX, los rasgos estilisticos operan como criterio clasificatorio temporal para
datar estas imdgenes entre mediados del siglo xviil y fines del XIX.

La particularidad de estas imdgenes se descubre mediante una mirada de
conjunto a todas aquellas esculturas que pueden catastrarse en museos chilenos,
para asi describirlas y agruparlas segtin sus caracteristicas. Es decir, la hipdtesis
central que aqui se defiende, a saber, el cardcter independiente de este conjunto
de imdgenes con respecto a las chilotas y quitefias (e incluso la posibilidad
misma de comprenderlas como conjunto), se sustenta en la observacién de las
caracteristicas de estas piezas, la constatacién de su semejanza y su ubicacién
geogrdfica. A partir de tal mirada atenta y descripcién detallada, se propone
aqui que es posible concebir la coleccién del MHNC como parte de un con-
junto mds amplio de figuras cuyo origen escapa a las latitudes extremas de
Quito y Chiloé, y que fueron creadas, por tanto, localmente y respondiendo
a la demanda también local por imdgenes de la zona centro-sur de Chile, mds
especificamente, de la Frontera, en las actuales regiones del Maule y del Biobio.

En conclusién, esta pequena coleccién del MHNC es un interesante
ejemplo del movimiento de productores de imdgenes que surtié la demanda
local en los siglos xv111 y x1X. Tales productores de imdgenes no habrfan surgido
como «una escuelar, sino como artesanos aislados que produjeron partidas mds
o menos homogéneas.

Muchas preguntas quedan por hacer: ;Quiénes fueron los artifices que
crearon estas piezas? ;Quién les ensend su oficio? ;Cémo conseguian la poli-
cromia y dénde y cémo vendian sus productos?"”’

La cronologfa asignada aqui a estas imdgenes méviles —siglos XVIII y XIX— se
basa en observaciones de estilo y estado de conservacién. Queda como tarea
pendiente hacer exdmenes para fechar las piezas con exactitud, as{ como pruebas
a las maderas que permitan arrojar datos para conformar un mapa natural de
los origenes de estas piezas.

! Algunos autores, como Fernando Guzmdn, se han preguntado también por estos enigmas: «Al
comenzar el siglo XViII, debian existir en casi todas las ciudades de Chile algunos artesanos que reali-
zaban imdgenes religiosas: algunos conocerfan bien el oficio de tallar y policromar en madera, otros
serfan carpinteros especialmente hdbiles que incursionaban en el émbito de la escultura» (Guzmdn,

2015, p. 54).
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