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IEZ DIAS estuve pre-

parandome para la
conferencia que iba a dic-
tarse em el Morley College.
El tema era “Coreografia”,
y el conferencista nada me-
nos que Kurt Joos, famoso
creador y organizador del
Ballet Joos, que conocimos
en Santiago en temporada
inolvidable y cuyos discipu-
los Ernst Uthof, Lola Botka
y Rudolf Pescht son lo:

maestros de nuestra Escue-

la de Danzas.
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Cuando aparecié6 en el esce-
nario, que no estaba lejos de
mi, una extrana debilidad y un
aleteo violento del corazéon me
indicaron la profunda emocion
que sentia en ese momento. Me
era casi imposible creer que es-
taba en presencia del mas gran-
de de los coreografos modernos
Y que escucharia directamente
de €l tantos conceptos que siem-
pre habia esperado captar. Su
charla nada tenia de estatica.
UNA CONFERENCIA VIVIDA

Haré un esfuerzo para trans-
cribir aproximadamente lo que
el expreso magnificamente. De-
cia: “La coreografia es invisi-
ble e intangible, es el espiritu y
el alma de la danza, v solo ad-
quiere vida por un corto mo-
mento, cuando el danzarin Ila
interpreta. Lo que el espectador
ve es la mistica union del dan-
zarin con la danza y la coreo-
grafia”,

Para Joos, no son lo mismo
danza y coreografia. Mientras
la primera la definiria como
movimientos coordinados con
cierto ritmo, la ofra sélo puede

L

definirse con las palabras
poesia, humanidad, imagina-
cion, sintesis y — agregé con
sonrisa picaresca— ..., mucho

de talento natural. El danzarin
debe entregarse por entero, en
cuerpo y alma, cuando esta
dando forma a lo que el coreo-
grafo concibio y no solo com-
prometer su fisico, sino tambiéen
su psiquis.

Era lo que siempre yo habia
querido oir. El publico, segura-
mente compuesto en su mayoria
por admiradores de Joos, escu-
chaba en un silencio ecasi reli-
g10s0. Solo se senfian de pron-
to las risas que él mismo pro-
vocaba cuando queria ridiculizar
con pasos y gestos alguna ex-
presion. Era genial. En un mo-
mento, cuando se lanzé a bailar,
para mostrar vivamente la di-
ferencia entre coreografia y
danza, casi boté de su asiento a
la directora del colegio, que es-
taba tranquilamente sentada en
el escenario. Me did la sensa-
cion de que se habia olvidado
del publico y que estaba crean-
do ensimismado. No pude me-
nos que recordar a Ernst
Uthoff cuando, en la calle o en
cualquier lugar, se ponia e ex-
plicar algo y comenzaba a dan-
zar, sin darse cuenta de nada.

Sigamos con los conceptos de
Joos. “Entre el coredgrafo vy el
danzarin—decia— debe existir
una correspondencia estrecha.
El primero es el pensamiento, ¥
el segundo, el cuerpo, El in-
térprete, al danzar, conjuga el
Arte de Actuar. El coredgrafo,
en cambio, necesita de un cuer-
po para llevar a cabo lo que su

espiritu cred. El corebgrafo so-
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brevive al danzarin; este mue-
re v desaparece. El coreografo
muere, pero su espiritu, su
creacion, toman vida de nuevo
a traves de otro cuerpo. El co-
reografo, para su obra, primero
obtiene el tema, que lo ha ma-
durado viviendo, sufriendo ¥y

asimilando su época. Luego se|

acompana, para realizarlo, de su
Imaginacion y de su poder de
El verdadero artista,
para crear, va eliminando Ila
hojarasca hasta llegar a la ver-
dadera esencia de las cosas. El
coreografo debe ser poeta para
saber elegir los sonidos, melo-
dias y musica que acompanen
con su sonoriudad a su creacion,
Yy al mismo tiempo para sentir
mejor la ldea, porque poesia —

segun Joos— es el Arte de Sen- |

tbir.
PRESENCIA Y RECUERDOS
La diferencia en la interpre-
tacion de dos danzarines estri-
ba en la diversa psiquis que
anima sus cuerpos. El coreogra-
fo, para llegar a definir lo que
quiere expresar, debe servirse
de su o sus intérpretes, a fin
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| de ver en ellos lo que ve su ima-

ginacion. Muchas veeces, un ges-
to inconsciente de un bailarin o
de un grupo le sugiere un mo-
vimiento que conviene para su
obra y lo toma, estableciéndose
asl una correlacion entre el
creador v el intérprete”.

Nuevamente recorde a Uthoff,
cuando escuchaba estas pala-
bras. El, en sus coreografias,
permite al danzarin poner algo
de su parte, ‘estimulando asi el
sentido de creacion personal.
Solo cuando un coredgrafo tra-
baja en esta forma, logra pleno
resultado. Existe entonces, la
comunion mas perfecta entre el
espiritu del creador y el intér-
prete.

Después de la conferencia,
Kurt Joos se sento y pidio al
auditorio que hiciera preguntas.
Me levanteée y pregunté algo en
que estaba muy interesada. Me
respondio largamente, ¥ vo es-
cuchaba sus palabras como en
su suefno. Me parecia imposible
que Joos, el mismo Joos, estu-
viera dirigiéndose a mi, y es-
tuve por pellizcarme para saber
si no estaba sonando.

EL VIEJITO STRAUSS

Otro espectaculo emocionante,
y acaso mas subyugante, tuvo
lugar en el imponente Roval

Albert Hall, Aquel dia se pre-
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EN EL ALBERT HALL. — A los 83 an
reaparecio triunfalmente en Londres, después de salir del
un proeeso de desnazificacion, Seis horas duro el concierto.
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- sentaba el famoso Ricardo
| Strauss dirigiendo sus Propias
+ obras.

_ El hecho de que el gran
musico hubiera estado ligado al
regimen de Hitler y que vinie-
ra saliendo de un juicio de
“desnazificacion”, en vez da
apagar el entusiasmo, parecia
aumentarlo por los comentarios
contradictorios que habian sur-
gido.

Estaba colocada en el “cielo”
— vulgarmente galeria — y pu-
! de asi contemplar a mis anchas

el magnifico teatro. - Desperté
de mi amiraclon cuando entré
al escenario Strauss, con sus
| interminables 83 afios y su ca-
beza blanca. A un gesto de su
| mano, la orquesta inicié el
“God Save the King”. Todo el
publico escucho religiosamenta
| su himno. Existe aqui la cos-
tumbre, antes o después del pro-
grama, de tocar el magnifico
himno.

SIMBOLO DE LA MUSICA

Siempre habia gustado con
Teleite del “Don Juan”, de

Strauss, pero nunca hasta ahora
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0s, Ricardo Strauss
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habia logrado penetrar su me
| lodia y sutileza. Nunca lo ene
tendi como ahora. Decir que 13
Filarmonica de Londres es una
orquesta formidable, de una ho-
mogeneidad de sonido excepcio=
nal, seria expresar en forma
muy opaca la realidad magni-
fica del conjunto. Y decir que
este respetable anciano, con 83
| anos de grandiosidad, represen<
tando el simbolo de la musica
moderna, era genial es cam-=
biar lagrimas por débiles pala=
bras. Al final de la pieza, NO
pude siquiera aplaudir. Habria
querido estar sola para dejar
correr las ldgrimas, silenciosa=
mente y sin pudor.

El puablico de galerfa era de
lo mas heterogéneo: mAarineros,
vieJos decrépitos, estudiantes,
| viejecitas con pelucas, nNegros,
blancos, amarillos y uno Que
otro nifio que ya comenzaba sU
educaciéon musical en esta bens
dita tierra europesa.

. Envolviéndome otra vez en el

ropaje de ruidos y calles, me

dirigi silenciosamente al
subterraneo, donde,

proximo 4
mientras mi sangre entonaba
noema de “Don Juan”, mi yo

sentimental susurraba la “Sin-

fonia Doméstica” y mis la;biﬂl
entonaban los valses del “Ro=

| senkavalier”,




