asienta su poder sobre la
posesion de la tierra, le-
gitima la guerracomo una
pricticaen defensade sus
dominios y en el apetito
de conquista de otros
suelos. Entiemposde paz
il —periodo entre dos gue-
rras o cuando el conflicto
no es manifiesto—, hace
de la caza una forma
lidica de ocupar el tiem-
PO y un entrenamiento
para futuros combates.
-Sin embargo, ambas
acciones hallan su moti-
# vacién en un mismo im-
pulso primario: la captu-
ra fisica del otro, para
afirmar el propio poder
por la via del aniqui-
lamiento,

La guerra y la caza
ocurren en el espacio
extramuros. Son hechos
de desempefio piiblico
que hacen posible la ad-
quisicién de un prestigio.
Asi, este segmento do-
minante se constituye en
patrén social. Desde ahi
se configura la historia
oficial que es motivo de
vanidad para sus gesto-
res.

En cambio, en ¢l 4m-
bito privado aparece la
casa como el sitio intimo
privilegiado y que en su
esplendor material es
signo de poder. Alli
acontecen episodios que
no traspasan los muros y
que, de hacerlo, no serian
motivodearrogancia. Un
tema que ha tenido otras
manifestaciones en
nuestra literatura (Casa
1 de campo, de José Dono-

Una clase social que

Mauricio Wacquez.
Frente a un hombre armado (novela). Barcelonc:.
Montesinos, 22edicién, 1985. 252 p.

$0), y en el cine (El jar-
din de los Finzi Contini,
de Vittorio de Sica). Es
una historia familiar,
donde se reproducen los
ritos de apropiacién bé-
lica y el anhelo de
aniquilamiento se trans-
forma en sodomizacién
violenta y opresora.
Las dos caras: —
opuestas pero comple-
mentarias— de una prac-

tica vital crean un nudo.

derelacion analdgicaen-
tre lo externo (la guerra)
y lo interno (la relacién
homosexual): el cafiénde
un arma/el pene, dispa-
rarfeyacular, muerte/
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erotismo.

No obstante, quien es
violentado en ese acto de
posesion, se fascina
frente alas formas fisicas
de quien lo penetra (aqui
se evoca el deleite esté-
tico que manifiesta la
poesia de Reinaldo Are-
nas ante los adolescen-
tes). En ese vinculo que
lo convierte en siervo, se
advierte una imagen es-
pecular que sitia al per-
sonaje en lasorpresaante
unalter egodesconocido.
Significa la cldsica pre-
gunta: ;De qué lado esta
la realidad? El deslinde
enire una y otra zona —

el cristal, fragil pero in-
soportable en su eviden-
cia— es la muerte.

Juan de Warni —pro-
tagonista— (raza este re-

_lato desde la memoria,

en continuas trasgre-
siones lemporales y es-
paciales, con cortes y
fracturas, de igual modo
como se puede practicar
una incision en la piel o
desarticular un miembro.
Es ambigua esa recons-
truccion histérica, como
lo es también la motiva-
ci6n para intervenir en el
cuerpo del otro. El gjer-
ciciode inversionque hay
en el paralelo significa
que, de un lado, se emite
un discurso verbal (ade-
lante, la boca, la palabra)
y, del otro, se recibe un
discurso fisico (atras, el

- ano, el semen).

El juego de duplos se
extiende en otros niveles
de esta novela. La histo-
ria transcurre a lo largo
de dos siglos, anténimos
en sus imigenes mo-
trices; dos continentes,
uno civilizado, el otro
salvaje. El lenguaje
cambia segiin se repre-
sentan esos lugares y
tiempos opuestos de
enunciacion: un disefio
«esquizoide».

Sexualidad que
deviene textualidad. La
travesiade Juan de Warni
es busqueda anhelante
para vencer la propia
finitud y que, desde lue-
g0, solo alcanza su logro
en el texto. O sea, donde
ya no se es.
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