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PRESENTACION 

Un grdn poetd 

Con cierto temor nos refirimos a Vicente Huidobro como un 
gran poeta, recordando lo que kl mismo dice en un verso: ‘El 
adjetivo, cuando no da vida, mata”. Esta vez, sin embargo, es 
el que corresponde, porque su poesia se presenta renacida y 
revitalizada ante todo el mundo, con grandeza y belleza 
desbo rda n te. 

El mes de enero siempre estd rodeado de una atmdsfera 
premonitoria. Es el comienzo del an’o, cumdo se formulan 
buenos propdsitos despuis del balance de lo ocurrido el an’o 
anterior; es&turo y pasado al mismo tiempo. Ypor aquellos 
avatares del destino, Vicente Huidobro nacid el IO de enero de 
1893 y fdllecid e l 2  de enero de 1948. Cuando iba a cumplir 
cincuenta y cinco an’os se apagd una de las existencias mds 
interesantes y originales de Chile, no so lamente como expresidn 
humana, sino como artista mdltiple, pues escribid poesia, 
novela, teatro, guiones cinematogrdjcos, ensayos, articulos 
periodisticos, critica y caligramas. 

Con motivo del centenario de su nacimiento se ban realiza- 
do, como una reaccidn en cadena, los homenajes en su memoria: 
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en ESpan’a, Francia, Estados Unidos, Japdn, Argentina, Ene- 
zuela, Peru J por  supuesto, en nuestro pais. 

En Epa 6a el Ministerio de Cultura publicd en 1989 una 
edicidn de Poesia, Revista I lwrada de Infomacio’n Po& 
tica, reuniendo en un solo volumen los numeros 30, 31 y 32 
integramente dedicados a Vicente Huidobro, como anticipo de 
la conmemoracidn centenaria. Es lo mds completo que se ha 
publicado basta boy acerca de su vida y su obra, con prdlogo de 
Rent de Costa, catedrdtico norteamericano que se ha constitui- 
do en un extgeta delpoeta. Es autor de En pos de Huidobro, 
Siete ensayos de aproximacio’n (Edit. Universitaria, 1980) 
con numerosos datos esclarecedores y demostrativos de que 
Huidobro fue un creador que revoluciond la lirica epan’ola. 
Tuvo igualmente destacada participacidn en el simposio sobre 
“Huidobro y la vanguardid‘: que se realizd en la Universidad 
de Chicago, en abril de 1978. 

En 1931 aparecid El oxzgeno invisible, “dntologia arbi- 
traria’: coma la llama su autoc Diego Maquieira, libro degran 
lujo, impreso en Editorial Lord Cocbrane con elpatrocinio de 
la Fundacidn Vicente Huidobro. Esta obra f i e  seleccionada 
para ser exbibida en el pabelldn cbileno de La Expo Sevilla 
1992. Incluye manuscritos de Huidobro, @tograpas fimiliares 
y testimonios de su amistad con Juan Gris, Picasso y los mds 
connotados artistas y escritores de Europa que le ban dado 
jsonomia a la cultura occidental de este siglo. 

En marzo de 1993 se efectud, en la Casa de las Amtricas de 
Madrid un ciclo de cine en bomenaje alpoeta, patrocinadopor 
la Embajada de Chiley nuestra Cancilleria, con mesas redon- 
das sobre “Cine y Literatura” y “Cine y vdnguardistas’: con 

I 
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proyecciones deJilmes chilenos y espafioles. 
En Peru, los poetas peruanos se asociaron al acontecimiento 

recordatorio, para exaltar los valores del maestro del 
Creacionismo. Unasemana duraron en Lima lox homenajes con 
eltitulo ‘Encuentro con Huidobro’: Porprimera vez en estepais I 

se publica un libro antoldgico titulado Altazor y otros poe- 
mas, p reparado p o  rprofisores de la Escuela de Literatura de la 
Universidad Mayor de San Marcos, con relevante intervencidn 
de su ex rector Luis Albert0 Sdnchez, editor de Huidobro 
durante su exilio en Chile. En Venezuela, Luis Navarrete Orta 
publicd Vicente Huidobro, Obra selecta, con elsello de Bi- 
blioteca Ayacucbo de Caracas, con textos escogidos que mues- 
tran la evolucidn estilistica huidobriana. Yel mismo dia I O  de 
enero de I993 se termind de imprimir en la Editorial Univer- 
sitaria de Santiago de Chile la Antolophpobtica con seleccidn 
yprdlogo de Oscar Hahn, que incluye poemas representativos de 
los mejores momentos de Huidobro. Mucbos otros actos y 
estudios se ban realizado en universidades de Chile y otros 
paises. El nombre del poeta estd presente en los principales 
circulos literarios del mundo. Uno de sus libros mds importantes 
es Mi0 Cid Campeadory, como el Cid, estdganando batallas 
despuks de muerto. Es que se estd cumpliendo, tambikn, lo que 
Huidobro sen’ala en su teoria sobre el Creacionismo, en el 
sentido de que elpoeta es unpro$ta que seproyecta mds alld de 
su tiempo: “Los grandes poetas quedan fuera de toda escuela y 
dentro de toda &oca,’. 

Para ATENEA es un orgull0 asociarse a este reconocimiento 
internacional. Toeta ambivalente”lo IlamdAna Pizarro en un 
libro publicado en 1971 en Concepcidn, para destacar su 
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condicidn de poeta bilingiie, en frdncds y castellano, que ‘ha-  
neja ambas lenguas con igual maestrid’y que se mueve entre lo 
americano y lo europeo. 

Ortega y Gasset dijo una vez que lo cldsico es lo eternamente 
actual. Y eso es Huidobro: un cldsico que llevd una voz nueva 
al Viejo Mundo. Sus libros ban sido traducidos a mds de veinte 
idiomas, sacando a Chile del aislamiento con una poesia de 
con tor nos u niversales. 

Somos afirtunados alpoder consignar en esta edicidn que el 
I 2  de julio de 1993, en el Centro Cultural Alawz.edu, de 
Santiago, se llevd a efecto un acto de excepcional signzjcacidn 
denominado ‘Za poesia festeja a la poesia’: En este escenario 
tuvo lugar la conmemoracidn del ago centenario de Vicente 
Huidobro y del natalicio NO 89 de Pablo Neruda. Para ello se 
unieron la Eunducidn Pablo Neruda y la Fundacidn Vicente 
Huido bro. Las palabrus de Thiago de Mello, agregado culturul 

’ de Brad en Chile, umigo y truductor alportuguej de la poesia 
de Neruda; y de Volodiu Teitelboim, emocionaron a la nume- 
rosa concurrencia que repletubu la amplia sala. 

Trdnscribimos lo quejorge Edwards, escritor y miembro del 
Directorio de la Fundacidn Publo Neruda escribid para la 
ocasidn: 

‘Este acto de homenaje, celebracidn yfestejo tiene un sentido 
original o nuevo en la tradicidn literaria chilena (..) Lo que 
ambashndaciones estamos haciendo es pasar por encima de 
episodios que son absolutamente caracteristicos de la vida y de 
la pasidn litcraria [-rejrikndose a la consabida guerrilla-], y 
reconocer la existencia de dos enormes poetas contempordneos 
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que, finalmente, combatieron con imaginacidn y se reconciliaron 
en vida. Que tuvieron una visidn afzn sobre el mundo chileno, 
sus limitaciones e injusticias, y que terminaron por ejercer una 
injluencia notable en la renovacibn estktica de este siglo como 
dos grandes revolucionarios del idioma (. . .)’: 

“De manera que kste es momenta de reflexionar, de celebrar 
y de superar diferencias que finalmente no fueron mds que 
circunstancias. Es, ademds, ungran dia de lapoesia, lo quesirve 
paraponer de relieve la fuerza de la tradicidn poktica de nuestro 
pais desde su&ndacidn: el unico de Latinoamkrica que en vez 
de comenzar literariamente con un conjunto de crbnicas sobre 
la Conquista, lo hizo con un poema: Za Araucaria ”: 

De la nostalgia se pasd a la vibrante modernidad con 
Altazor en ritmo de salsa, creacidn del mdsico Andreas 
Bodenhoffer, interpretadd por Javiera Parra y el conjunto de 
rock ‘%lvisos para 10s turistas’: 

TITO CASTILL0 
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HOMENAJE A 
VICENTE HUIDOBRO 

(I  893-1948) 



El crimen debe tener sub 

de enero de 189 deliciosns atractivos. ASer 

un grande hombre? Una vieja medin bruja 

y medio sabia Segiln. Si he de ser 
i 

predijn que yo seria 

tin gran bandido o 

nn gran poeta, tin 

terato; si. Pero eso de 

ser un h e n  diputado, 

senador o ministro. 



Vicente Huidobro. 
Centenario de su 
nacimiento 

Es asi como somos y como 
paseamos boy sobre la tierra 

(De: “El pasajero de su destino”. 1948) 

Vicente Garcia-Huidobro Fernindez (1 893- 1948), escritor chileno, autor 
de una treintena de libros y uno de 10s grandes renovadores de las letras 
latinoamericanas, cambi6 la comodidad familiar, rica, aristocritica y pro- 
fundamente cadica, por la aventura literaria. Fue un auttntico revolucio- 
nario; como se entendia la revoluci6n entonces: en lo politico, en lo estttico, 
en lo social y en lo religioso. 

Recorri6 casi todos 10s paises de Europa y Amtrica, per0 su residencia la 
altern6 entre su patria y Paris. Es en esta ciudad donde participa con 10s 
intelectuales de 10s sectores vanguardistas mis prominentes: Guillaume 
Apollinaire, Tristan Tzara, Andre Breton, Max Jacob, Paul Eluard, Pierre 
Reverdy, Francis Picabia y Ctsar Vallejo, en el imbito literario; y 10s mfisicos 
Erik Satie, Georges Auric y Edgar Vartse, por mencionar hicamente 
algunos. 

Su contact0 con 10s artistas plisticos, tanto en Europa como en 
Latinoamtrica, nos deja como herencia una diversidad de retratos del poeta. 
Joaquin Torres-Garcia, Pablo Picasso, Hans Arp, Joseph Simma y Juan Gris, 
a t e  filtimo en varias versiones, dibujaron a Huidobro. 

Incursion6 en las mis variadas formas de expresi6n artistica. Ademis de 
poesia escribi6 novela, teatro, cuento, cr6nica periodistica y un gui6n de 
cine. Insert6 elementos grificos en la literatura por medio de una innovadora 
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forma de composici6n tipogrifica en 10s poemas y cre6 caligramas. Algunos 
de Cstos fueron pintados por Robert Delaunay y expuestos en 1991, en el 
Teatro Edouard VI1 de Paris. Debido a1 caricter rupturista de estos, son 
rctirados al poco tiempo de la sala. 

Particip6 activamente del period0 hist6rico que le toc6 vivir. Se radicb 
por algunos afios en la Francia de la Primera Guerra. Fue proclamado 
candidato a la Presidencia de la Republica en 1925 y desarroll6 ese mismo 
afio una campafia politica como candidato a diputado. Viaj6 a Espafia 
durante la Guerra Civil, apoyando la causa republicana. Adhiere a1 Frente 
Popular chileno. En sus liltimos afios viaja a Francia donde se enrola en las 
tropas aliadas de la Segunda Guerra como corresponsal. 

Esa vida intensa, creativa, aventurera y desafiante se captura en su 
creaci6n literaria. 

FUNDACION VICENTE HUIDOBRO 
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Esta fitograja le& t o m a h  a Kcente Huidobro en 10s arios de su ziltimo viaje a Europa. 
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Retrato de Huidobro por Pablo Picasso. 
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Retrato de Huidobro pov Hans AT. 

21 



Vicente Huidobro 
Y el Creacionismo 

BRAULIO ARENAS * 

Dedico este trabajo a Carmen y a 
Fernando Alegria, carifiosamente. 

Verdaderamente, para mi es una tarea agradable, per0 no sencilla, la de 
escribir acerca de este gran poeta nuestro. 

No s t  si personas alejadas de su trato familiar, y con la perspectivade estos 
diecistis aiios transcurridos desde su muerte, podrhn referirse m b  objetiva- 
mente a su obra. 

Por lo que a mi respecta, escribir acerca de Vicente Huidobro es 
recordarle. Quiero decir con esto que en mi su experiencia pottica y su 
experiencia humana se confunden en un todo, sin que me sea nada fhcil 
disociarlas, tendiendo ambas experiencias a unirse rdpidamente en el recuer- 
do, en un h i c o  testimonio afectuoso. 

Durante muchisimos afios, desde 1935, en que le conoci personalmente, 
hasta 1948, el aiio de su muerte, tuve con tl un trato casi cotidiano. Nos unia, 

* BRAULIO ARENAS. Poeta y novelista. Premio Nacionai de Literatura. Permanente colaborador 
de ATE“. Este ensayo est& incluido en su libro Escritusy escritores chilenos, Editorial Nascimento, 
1982, Santiago de Chile. Fue reproducido como pr6logo de las Obras completas de  Kcente 
Huidobro, publicadas por Editorial Zigzag, y que el autor dedic6 a Carmen y Fernando Negria, 
“carifiosamente”. 
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:ular interts por 10s problemas de la poesia. 
5 sin mayores tropiezos, lo que no deja de ser 
ies entre escritores, un gremio por definici6n 
i por nuestro dispar criterio para apreciar 
ioderna. 
mcillo escribir acerca de este poeta: ripidas 
mezclan en mi recuerdo y veo a Vicente 
suyo y le veo paseindose por la orilla del mar; 
iteraria y le veo plantando irboles en su finca 
i hermosisimos caligramas de 19 13 y le veo 
en su ataiid. 
dificultad, creo llegada la hora de establecer 
reacionista, de singular importancia para el 



EL CREA CIONISMO 

A 10s veinte afios de edad, Vicente Huidobro busca para su poesia un apoyo 
tebrico, siendo tste un r a s p  distintivo suyoaentro de la historlaxt&a?-ia 
=a. 

En efecto, mienkras 10s poetas de la pasada centuria tratan de reproducir 
en nuestra metr6poli la decantada pugna del clasicismo y del romanticismo, 
p u p a  tan estrepitosamente rota por la voz augural de Rubtn Dario, y 
mientras 10s poetas finiseculares Y de comienzos de nuestro siglo se esfuerzan 
por romper la dictadura celeste del maestro centroamericano, Vicente 
Huidobro, $n tomar aDaLio-como punto de referencia, quiere establecer un 
novedoso y personal sistema para la poesia. 

A 10s veinte afios, es decir, en 191 3 ,  apunta su disconformidad frente a 
un lirismo de imitaci6n: 

“Los sefiores clbicos, ellos si tenian facultad para crear, per0 ahora esta 
facultad no existe, en vista de lo cual imitenlos ustedes a ellos, Sean 
ustedes espejos que devuelven las figuras, Sean reflectores, hagan el papel 
de fon6grafos y de cacatiias y no creen nada, como lo hicieron ellos ... 
0 sea: hoy que tenemos locomotoras, autom6viles y aeroplanos, 
volvamos a la carreta ... Muy dignos de respeto y admiraci6n serin 10s 
sefiores clbicos, per0 no por eso debemos imitarlos. Ahora estamos en 
otros tiempos, y el verdadero poeta es el que sabe vibrar con su tpoca 
y adelantarse a ella, no volver hacia atrb”’. 

- ~ --- 
Al afio siguiente, en 19 14, su formulaci6n te6rica va a precisarse. En una 

conferencia, dictada en el Ateneo de Santiago; proclama: 
\ 

A’ 
%. 

“Non serviam. No he de ser tu esclavo,’ madre Natura; sert tu amo. Te 
servir6s de mi; estd bien. No quiero y no puedo evitarlo; per0 YO tambitn 
me servirt de ti. Yo tendrt mis irboles que no serin como 10s tuyos, 
tendrt mis montafias, tendrt mis rios y mis mares, tendrt mi cielo y mis 
estrellas”2. 

i 
‘Azul, noviembre 15 de 1913. 
2Antologia. Ed. Zig-Zag, 1945. 
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Asi, pues, desde el primer momento tenemos en Huidobro a un poeta 
distinto, preocupado tanto de cantar como de anotar las caracteristicas del 
canto. Esta preocupaci6n no habia acompafiado antes a un lirico chileno, y 
tal vez deberiamos recurrir a Gbngora para encontrar el paralelismo entre la 
prktica y la teoria potticas. 

De igual modo, nos cornplace sefialar que esta teoria naci6 armada de 
punta en blanco de su juvenil imaginacibn, apoyhndose en ella desde sus 
primeros hasta sus filtimos poemas. 

Recordemos que en 1935 el poeta formula la siguiente declaraci6n: 
“En lo esencial, pienso hoy, exactamente, como pensaba hace diez ai io^"^. 
Es decir, pensaba entonces como pensaba en 1925, el afio de la aparici6n 

de sus Man$estos4, yen tstos seiiala que la teoria creacionistale acompafiaba 
desde 1913. Con posterioridad a 1935, su posici6n no vari6 en lo esencial, 
como tl mismo lo atestiguara. 
iY qui es lo esencial en esta teoria? 
El poema, pensaba Huidobro, debe ser una realidad en si, no la copia de 

una realidad Zxteryor. Debe oponer su realidad interna a la realidad circun- 
dante. Elpemz-For tanto, debe ser la arquitecturade la poesia, con sus leyes 
propias, y no regido por las leyes del mundo cotidiano. 

Esta teoria, formulada en el Ateneo de Buenos Aires, en junio de 19 16, 
haria exclamar a Jost Ingenieros: 

“-El suefio suyo de una poesia inventada completamente por 10s poetas 
me parece irrealizable, por mucho que usted lo haya expuesto de un modo 
muy claro y hasta ~ientifico”~. 

iY por qut irrealizable?, se preguntaria Huidobro. 
Creia este poeta ver en 10s otros poetas simples instrumentos de la 

ituraleza, ecos suyos, esclavos de ella, y encargados pasivamente de 
producirla. 

El, en cambio, la desafia, se emancipa de su tutela: 
“Hemos aceptado, sin mayor reflexidn, el hecho de que no puede haber 

ras realidades que las que nos rodean, y no hemos pensado que nosotros 
mbitn podemos crear realidades en un mundo nuestro, en un mundo que 

I 
\ 

3EduardoAnguita y VolodiaTeitelboim, Antologiadepoesia chilena nueva. Ed. Zig-Zag, 1935. 
4Manif;estes. Paris, 1925. 
5Manzj2stes, pig. 34. 



espera su fauna y su flora propias. Flora y fauna que s610 el poeta puede crear, 
por ese don especial que le dio la misma Madre Naturaleza a 61 Y dnicamente 
a tY6. 

Esta idea bhica de la teoria creacionista va a apoyarse desputs en su 
ctlebre apotegma: 

Por qut an t i i s  la rosa, ioh Poetas! 
Hacedla florecer en el poema ’. 

No obstante, el poeta Huidobro no permanece dentro del pie forzado de la 
teoria. Y por mucho que en lo esencial la teoria se mantenga rigida, la poesia 
de Vicente evoluciona y cada uno de 10s estados de esta evolucibn esti 
nutrido por una rica substancia. Su poesia, tan preciosamente nacida del 
cerebro de su creador, va lentamente aceptando 10s devorantes problemas del 
mundo, va hacitndolos suyos, va transmutindolos en lirica materia. 

PRIMER ESTADO DEL CREACIONISMO 2)( 
1 Desde 1912 a 1 9 1 4 ~ u b l i c a H u i d o b r o c u a t r o l i l r o ~ m s :  Ecosdelalmd, 

-5anciones en h noch2, La gruta delsilencio“ as pagodas ocultaP\ P::, 
Aparte de cualquier mtrito o defect0 obras juveniles, Ison de 

primera importancia para la poesia contemporAna.unos poemas4ncorpo- 
rados por su autor en su libro canciones e&z+w.& 

En la estructura nueva, insblitamente nueva, de estos poemas12. 
<En qut radica dicha importancia? 

HGaobroYoX3FCiniiructura piastlca paFiGTGG- del cas0 
sefialar que antes de lapublicacibn de este libro, en 19 13, nadasemejante nos 
ofrecia el panorama de la poesia. 

Huidobro reactualiza, en forma sistemitica, algunos ocasionales ejem- 

\ 

fl 

- 
‘Antologia, pig. 246. Ed. Zig-Zag, 1945. 
7Elespejo de agua. Buenos Aires, 1916. 
*Ecos del alma. Imp. Chile, 191 1 (en la portada; 19 12). 
’Canciones en L noche. Imp. Chile, 1913. 
’“La p t a  del silencio. Imp. Universitaria, S.A. (1913). 
“Laspagodas ocultas, imp. Universitaria, S.A. (1914). 
12“T . ndngulo anndnico ’: “Fresco nipbn”, “Nipona” y “La capilla aldeana”. 
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plos, ya presentes en Rabelai~’~, Lewis Carroll14 y Charles N ~ d i e r ’ ~ .  A pesar 
de esros ejemplos, y a pesar del admirable text0 de Sttphane Mallarmt, “Un 
coup de dks jamais n’abolira le hasardl6, poema que es una verdadera cali- 
grafia del alma, es importante la contribuci6n de Huidobro, p s o r  
primera vez se lanza a la circulaci6n, sistemdticamente, y como un rico 
venero de la Doesia. el f a n t a s G & l o < ~ ~ ~ m a ~  

--- - - ~ -. _--2_.._ 

___c-- - __ - 

- -----L- ” 
Esto, volvemo-dia en 19 13, y quien empleaba esta singular 

expresibn pottica era un joven chileno de veinte aiios separado por mares del 
{ foco intelectual de Paris, desde donde, en 10s aiios siguientes, se abastecaa 

FT comeZ3E m a s  I eas iricas y se llegaria a saturar a1 mundo con las mAs 
ins6litas experiencias. 

Veremos un fragmenro de “La capilla aldeana”, poema de Huidobro 
escrito en 1913. Este fragment0 forma la cruz de la capilla: 

4 -.---- 
-:;T’r” 

Ave 
canta 
suave 

que tu canto encanta 
sobre el campo inerre 

sones 
vierte 
y ora- 
ciones 
llora. 
Desde 

la cruz santa 
el triunfo del sol canta 

y bajo el palio azul del cielo 
deshoja tus cantares sobre el suelo 

A prop6sito de una exposici6n de caligramas de Huidobro, realizada en 
Paris, el critic0 Waldemar George escribe en el catdlogo: “La idea de 

-.. 

”Pantagruel, livre V, ch. XLV. 
I4Alicia en elpais de las marauillas. 
I5Les sept chdteaux du roi de BohPme. Paris, 1852. 
‘“‘Un coup de des jamais n’abolira le hasard. Paris, 1914. 
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presentar poemas bajp una forma de imigenes plhticas y de hacer con ellos 
riiiizxpo-ertenece C o n i r m - e m K o  
a n c e s - q t t . e e s t c p q ~ ~ ~ - u ~ f e s e  germinado e n w g d e  algunos j6veCes 
a r t i ~ a s - ~ ~ i s i r - ~ a b i a  concemo y L j L d  0 en uii%G%GZsos 
( ~ m t c ; o r i ; ’ i s & t - t ,  pubiicado en l%3 LI1 sf--- 

Nos compiace s W a r  - esta deciara -ma$;Georspor ’ ’ cuanto 
Iz __ 

la critica, en general, se ha mostrado 
hasta ahora reticente, por no decir 
mezquina, con la obra de nuestro 
compatriota. 

En este primer estado de la poesia 
creacionista, seri interesante advertir 
la agudeza del juicio literario de 
Huidobro con respecto alas primeras 
manifestxiones de la poesia moder- 
na europea: 
“Y he aqui que un buen dia se le 

ocurri6 al sefior Marinetti proclamar 
una escuela nueva: el Futurismo. 
iNueva? No. Antes que tl lo habia 
proclamado un mallorquin, Gabriel 
Alomar, el admirable poeta y sagaz 
pensador. Y antes que Alomar lo pro- 
clam6 un americano, Armando 
Vasseur cuyo auguralismo no es otra cosa en el fondo que la teoria 

Asimismo, seri interesante recordar las lecturas suyas de escritores 
ContemporAneos, entre ellas la de 10s poetas franceses. De estos liltimos, 
Verlaine, Rimbaud, Baudelaire y Mallarmt est& presentes en sus libros, sin 
o m t r o s  escritores galos: Francis J z m e s ,  Jules Romain, Emile Zola, 
etc. Y, entre 10s poetas de nuestra lengua, toda la vida le acompaiiari la 
admiraci6n por la obra de Rubtn Dario. 

9 
rt e 

Vicente Hurdobro con su padre y Vicente 
hio, 1914. 

uturista”18. i 
17Cati10go de la exposici6n de poemas de Vicenre Huidobro. Teatro Edouard VII. Del 16 de 

“Vicente Huidobro, Pasando ypnsando, pig. 163. 
mayo a1 2 de junio de 1922. 
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Su espiritu abierto que le llevara a criticar, desde la primera hora, la 
posici6n del futurism0 italiano, le hace citar tempranamente a 10s pintores 
cubistas, entre 10s cuales encontraria tan buenos camaradas, en especial Juan 
Gris, verdadero guia del primer Huidobro. 

----EZaZa-de 10s pintores CubrSm-aparece -en su libro Pasando y pasando, 
y, en un conmovedor capitulo autobiogrifico de esa misma obra, el P 
expresa reveladoramente acerca de sus preferencias y sus disgustos e @ 

/ t, iriginal. 
En literatura me gusta todo lo que es innovacibn. Todo lo que es 

“Odio la rutina, el clicht y lo retbrico. 
“Odio las momias y 10s subterrineos de museo. 
“Odio 10s f6siles literarios. 
“Odio todos 10s ruidos de cadenas que atan. 
“Odio alos que todavia suefian con lo antiguo y piensan que nada puede 
ser superior a lo pasado. 
“Am0 lo original, lo extrafio. 
“&no lo que las turbas llaman locura. 
“Am0 todas las bizarrias y gestos de rebeli6n. 
“Am0 todos 10s ruidos de cadenas que se rompen. 
Am0 a 10s que suefian con el futuro y s610 tienen fe en el porvenir sin \ ! \  pensar “ en el pasado. 

“Am0 las sutilezas espirituales. 
“Admiro a 10s que perciben las relaciones mis lejanas de las cosas. A 10s 
que saben escribir versos que se resbalan como la sombra de un pijaro 
en el agua y que s610 advierten 10s de muy buena vista. 
“Y creo firmernente que el alma del poeta debe estar en contact0 con el 
alma de las cosas. 
“Pero dirt que no se crea que desprecio el pasado. No. Repruebo el que 
s610 se piense en tl y se desprecie el presente, per0 yo amo el pasado. 
“Para mi no hay escuelas, sin0 poetas. Los grandes - poetas quedan fuera 
de toda escuela y dentro de toda tpoca. Las escuelas pas& y mueren. Los 
g w e t a s  no muerin n G Z P ’ T  

__ - -__--_I - 
- _- 

Pasando y pasando, pig. 29. 
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Esteseria en sintesis, el cuadro del primer estado creacionista, destacin- 
dose:como motivos centrales, el armonioso paralelismo entre la teoria y la 

,prictica de la poesia de Huidobro, y la s i s t e m a t i z a c i o n l a s ,  
princ’ chileno a1 lirismo contemporineo. Aporte esr’, 
- tzr i63as  i m p a l e j a d o  de las 

una lejana playa austral a1 cielo europeo, como una constelaci6n luminosa 
y extrafia. 

grandes lineas de navegaci6n del pensamiento, quien lo incorporaria desde 

SEGUNDO ESTADO DEL CREACIONISMO 

El aiio 19 16 publica Huidobro un nuevo libro,AdivZo, dedicado “ala m e m i a  
&Emqon ,  que habria amado este humilde Poema”. Este libro indica una 
nueva linea en las preocupaciones esttticas del creacionista, dejindose llevar 
por el entusiasmo cientifico. 

c 

J 

“Mi Adin -dice el poeta- no es el Adin biblico, aquel mono de barro a1 
cual infunden vida soplindole la nariz; es el Adin cientifico”. 
Sin embargo, la ciencia no le hace abandonar 10s fundamentos de la 
poesia: “En este poema he tratado de verter todo el v ’ m n  deap 
alma, ciiitndome alas verdades cientificas, sin por est0 hacer claudicar // @- 
jamis 10s derechos de la Poesia”. 

{ 
( 0  

i , :  

‘@ 
s 
7 $ 
AI poeta le han sido muy reveladoras estas palabras de Emerson: “El poeta . 

es el linico sabio verdadero; s610 tl nos habla d e L o m a s ,  pues ~610 C1 
estuvo presente alas manifestaciones intimas de las cosas que describe. Es un 
contemplador de ideas; anuncia las cosas que existen de toda necesidad, 

talent0 pottico, o que tienen cierta destreza para ordenar las rimas, sino del I ?  como las cosas eventuales. Pues aqui no hablo de 10s hombres que tiener 

verdadero poeta’’2’. 
Nos explica Huidobro que su preocupaci6n siguiente, una vez imagina- 

do el poema, fue la de buscar el metro en que debia desarrollarlo, eligiendo 

’‘Ada’n. Imp. Universitaria, 1916. 
“Ad& pig. 27. 
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li el verso libre, pues “la idea es la que debe crear el ritmo y no el ritmo a la idea, 
,-Om0 en casi todos 10s poetas antiguos”. 

El libro enter0 nos suministra una curiosa versi6n de un Vicente 
buscando en la ciencia el apoyo para 10s temas de la poesia, y si bien dste seria 
su r n w e m p l o  total, no por eso d e m d e  reconocer ciertas imigenes 
cientificas que engalanan sus ulteriores poemas. 

En Addn brotan ya 10s chispazos de esas razones encadenadas que tanto 
van a caracterizar su estilo literario: 

-- 

...y tu canto esti tan adherido 
y mezclado a ti mismo, 
esti contigo tan unificado 
que nadie adivinara 
si tu agua forma el canto 
o si tu canto forma el agua. 

. .  

Ese mismo afio 1916 el poeta viaja a Buenos Aires, de trinsito para 
E;;+%, yficta-Gnla capital argentina una conferencia en la que el programa 
del Creacionismo queda completamente confeccionado. 

No se conserva el texto escritodero Huidobro se ha referido a esta 
con‘a su estktica en varias oportunidades: 

“En una conferencia que di en julio (sic) de 19 16 en el Ateneo Hispano 
de Buenos Aires, dije que toda la historia del arte no es mis que la 
historia de la evoluci6n del hombre-espejo hacia el hombre-dios y quc 
estudiando esta evoluci6nseveia claramente la tendencia natural del 
Sdesligars-s de la realidad preexistente para b-u 
p’Ppla veraad, clejan- o io superho y todo lo que pudiera - ~- 
~ c i s T i r e a i i z a c i o n  pertecta. Hgrewque  todo ello era tan visibTe 
-ador como puede serlo en biologia la evoluci6n del 
Paloplotherium, pasando por el hchitherium, hasta llegar a1 caba- 
lIo”22.  

22“ La creaci6n pura”. Articulo publicado en la revista L’Esprit Nouveau, abril de 1921. Re- 
cogid0 en Saisons choisiesy en la Antologia de la Editorial Zig-Zag. 
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Asimismo se refiere a esta conferencia en su libro Manzfertes (pig. 34): 
Pero donde la teoria se expuso claramente fue en el Ateneo de Buenos Aires, 

en una conferencia que d i d  en junio de 1916. Fue entonces que-me 
bautizaron como ‘ c w u e s  dije en mi coderencia que la primera 
condition de un poeta era crear; la segG’&,crear, y 

Y mi3de--a.rriree, en el m l s m m p i g .  47), v m r  mend6n de 
djcha conferencia. 

Conjuntamente con la exposici6n de su doctrina, que ya ha dejado de ser 
crisilida, Huidobro publica en Buenos -&res su folleto Elespejo de agua. En 
tl la teoria creacionista esti presente: 

\c -., _---- 
_- 

Q-ue el verso sea como una llave 
que abra mil puertas 
Una hoja cae; algo pasa volando; 
cuanto miren 10s ojos creado sea, 
y el alma del oyente quede temblando. 

Inventa nuevos mundos y cuida tu palabra; 
El adjetivo, cuando no da vida, mata. 

Estamos en el ciclo de 10s nervios. 
El mdsculo cuelga, 
como recuerdo, en. 10s museos; 
mas no por eso tenemos menos fuerza: 
El vigor verdadero 
reside en la cabeza. 

Por que cantiis la rosa, ioh 
Hacedla florecer en el poe&aZ3; 
s610 para nosotros 
viven todas las cosas bajo el Sol. 
El Poeta es un pequeiio Dios. 

”Escribe Huidobro: “Esta idea del artista creador, del artista-dios, me fue sugerida por un viejo 
\ 1 poeta indigena de la America del Sur (aimari), que dice: ‘El poera es un Dios; no cantes la Iluvia, 

poeta, haz Ilover”’. (Arr. “La creaci6n pura”, antes citado). 
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Agunos poemas de El espejo de agua le parecen dignos de sostener la 
,-omparaci6n con 10s poemas modernos de la Escuela de Paris, y 10s 
pblicari, traducidos al francts, en la revista N w d  Sud(“E1 hombre triste”), 

en su libro Horizon carre‘ (“El hombre triste”, “El hombre alegre”, y 
“Otofio”), sin olvidar la segunda edici6n de Elespejo de agua, publicada en 
Madrid, en 1918. 

Este pequeiio libro de Huidobro no deja de tener una historia 
irritantemente injusta. El critic0 espaiiol Guillermo de Torre, F en su obra 
Literaturm europeas de vanguardia (Madrid: 1925), niega la primera edici6n 
argentina, creytndola ficticia, Y seiialando que Huidobro la invent6 como 
una coartada poltmica. iY pensar que nosotros hojeamos en este momento 
dicha edici6n de 191 6! 

Parece que en toda esta aventura el dnico falso y est6lido es Guillermo de 
Torre. 

TERCER ESTADO DEL CREACIONISMO 

Vicente Huidobro llega a Paris en plena guerra. La actividad creadora de 10s 
intelectuales franceses, naturalmente, es escasa. 

“Hacia fines de 19 16 cai en Paris en el medio de la revista Sic -anota 
Huidohro-. Conocia muy poco la lengua francesa, pero ripidamente me d? 
cuenta de que era un medio muy futurista y no hay que olvidar que dos afios 
antes, en mi libro Pasando y pasando, habia atacado a1 futurism0 por de- 
masiado viejo, justo en el momento en que todo el mundo lo proclamaba 

rd SuJ la primera de las publica- 
como un acontecimiento completamentr. n u e ~ 4 ’ ’ ~ ~ .  1 para / la historia del pensamiento 

pottico contemporineo. 
Guillaume Apollinaire, su principal animador, es el encargado de decir- 

nos por qut se mantiene una publicaci6n literaria, encargada de divulgar la 
nwva poesia, en medio del cataclismo btlico: 

~ 

.. 
_L_cc__ 

24 Manijstes, pig. 46. 
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"Asi, pues, deseando por encirna de todo que la idea francesa sea 
conducida a1 triunfo por 10s rnedios rnodernos que, fruto de ideas 
francesas, son tambitn 10s rnis ripidos, 10s rnis atrevidos y 10s rnis 
fecundos, nuestra actividad literaria no tiene por objeto inclinar la 
balanza hacia una paz que amamos tanto corno 10s otros, sin0 que, 
curnpliendo orgullosa y fielmente nuestros deberes civicos, rnantene- 
mos nuestro esfuerzo intelectual en la acci6n artistica y literaria que es 
nuestro dominio, sin dejar de serlo, y no en minima parte, del 
patrimonio nacional". 

Cuando hojearnos 10s nhmeros de esta irnportante revista, vemos en ellos 
10s nombres de 10s poetas que contribuyeron a fundar la poesia rnoderna: 
Guillaurne Apollinaire, Max Jacob, Pierre Reverdy, Tristin Tzara, Andrt 
Breton, entre otros, y, junto a tstos, el nornbre para nosotros tan ernocionan- 
te de Vicente Huidobro. 

Esos afios de la Gran Guerra fueron de intensa actividad editorial para el 
poeta chileno. Public6 entonces 10s siguientes libros: Horizon carrP, Tour 
EifeP, HallaP7, EcuatoriaP y Poemas d'rtic02~. 

Todas estas obras se presentan bajo una novedosa factura, sin puntua- 
ci6n, algunas de ellas impresas en papel de estraza, con la composici6n 
tipogrifica desordenada, escribiendo algunas lineas con mayhsculas: 

ALLA ME ESPERARAN $ 
3 
7 

Buen viaje "f 
Un poco rnis lejos * 
Terrnina la Tierra % 

7 

7 
Pasan 10s rios bajo las barcas 

La vida ha de pasar 

25Horizon card. Paris, 1917 (10s ejemplares de lujo de esta obra llevan un dibujo original de 

26 Tour Ezffel. Ilustraciones de Robert Delaunay. Madrid, 1918. 
27Hallali, Madrid, 1918. 
'*Ecuatorial. Madrid, 1918. 
"Poemas urticos. Madrid, 1918. 

Juan Gris). 
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Persistimos en creer que el ejemplo del maravilloso poema de Sttphane 
Mallarmt, “Un coup de dks jamais n’abolira le hasard”, publicado por 
primera vez en la revista Cosmopolis jnlimero de mayo de 1897), se nos 
presenta como uno de 10s textos capitales de la poesia moderna. 

Preparaba Mallarmt una edici6n definitiva de este poema cuando la 
muerte le sorprendib. Tal edicibn fue publicada por Gallimard, afiadiendose 
el prefacio del poeta. En este prefacio, Mallarmt sefiala la importancia que 
adquiere el espacio en blanco de la plgina en relaci6n con el espacio negro 
de la tipografia, este liltimo ocupando un tercio de la pigina, y no 
presentindose de un modo continuo, sin0 dispersindose por el papei. 
Estima el maestro que estos espacios blancos intervienen cada yez que una 
imagen cesa de actuar por si misma o se incorpora en la sucesi6n de otras 
imdgenes. Como el context0 no est6 concebido sobre la sonoridad de las 
palabras, ya que, mis bien, debe considerirsele como una idea linica 
subdividida en mliltiples reflejos de palabras, 10s espacios en blanco que 
separan 10s grupos de palabras, o las palabras entre si, sirven para acelerar o 
retardar el movimiento, llevando a1 lector, como si se encontrara frente a un 
cuadro, a abarcar la pigina en una visi6n simultinea de ella. Igualmente la 
pigina, ion la prolongaci6n o acortamiento de sus Iineas, con el empleo de 
diferentes familias tipogrificas, con el texto que pasa a la pigina del frente, 
se nos prese-artitya, pero no como una partitura musical, 
sin0 .cOmo la partitura de-miento desollado v K  

Persistimos en creer, repetimos, que este texto de IEallarmt es la piedra 
madre de la poesia moderna, piedra en la cual las cabezas m b  llicidas del 
presente irin a golpear su frente para extraer las minervas contemporineas. 

Agregaremos a h  mis. La descomposici6n de la idea en prismas de 
palabras, en el texto clbico de Mallarm&, d a d  a la pintura un apoyo literario 
para desconiponer la luz en vol6menes y presentarnos asi una fisonomia 
totalmente inusitada de la realidad. Esta migica operaci6n seri uno de 10s 
triunfos de la llamada pintura cubista. 

Volvamos a la poesia, y vearnos uno de 10s poemas de Guillaume 
Apollinaire: 

/ ---- 
I C  . >- - 
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Hemos hablado, en phginas anteriores, de 10s caligramas, nombrando a 
Charles Nodier c o s  uno de susjrecui-soreuste gran rom6ntico franc& 
es autor de un singular libro, muy ignorado hasta el punto que su unica 
edicibn, de 1852, estrcomple-e a g o t a z  y su posesi6n pasa oor ser un 
p Z G @ J X & I i 6 f i l o s .  Dicha obra se llama L a  sept cbdteaux du roi de 
B S ,  y en u n a S p i g i n a s  Nodier hace descender a un personaje por 
una escalera, y no solamente lo hace descender, sino que lo hace descender 
por la frase misma: 

n 

En 
descendant 

les 
sept 

rampes 
de 

l’escalier 

Hemos sefialado que Huidobro, el primero, ha sistematizado esta clase 
de experiencias liricas. En su poema “Tour Eiffel”, el escritor chileno 
hagina que para subir a la Torre es necesario subir por una canci6n: 

re 
mi 

fa 
sol 

la 
si 

do 
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canciones. Esta juventud de 1917za a romper - -- vio!_entamente --_--..--- el consorcio 
poesia-musica, y se estableceri la raz6n poesia-pintura. La presentacih 
mGma de 1o;rextos n a t a  indicando el rompimient; de la vieja amistad 

.- 
Q 

Vicente Huidobro en Venecia. 





, antologia sus libros Horizon c a d ,  Poemas a‘rticosy Automne rkguher, aunque 
I esta ultima obra s610 vera la luz en 1925. Agrega Huidobro a esta antologia, 
1 llamada Saisons cboisies, el poema “El espejo de agua”, del libro del mismo 
! nombre, y un articulo, “La creaci6n pura” (ensayo de estttica), publicado en 
j 

I 

la revista L ’Esprit Nouveau, mes de abril de 1921. 1 &$ chileno permanece fie1 a la corriente por tl imagiyda. 
- - ’ - E n  el eZaj70 c i t a g  Huidobro piensa que para estudiar 10s problemas 

esttticos cs necesario alejarse de la metafisica y buscar el apoyo de la filosofia 
cientifica. Ofrece uLesquema de las ibrmas en que el arte se presenta: arte 
inferior a1 medio (arte reproductivo); arte en equilibrio con el medio (arte de 
adaptacitn), y arte superior a1 medio(arte de creaci6n). 

- -- 
“Es preciso, p e s  -escribe Huidobro-, hacer notar esta diferencia entre 
la verdad de la vida y la verdad del arte; una, que existe anteriormente 
a1 artista, y la otra, que le es posterior y que es producida por tl. 
“La confusi6n de estas dos verdades es la principal causa de error en el 
juicio estttico. 
Nosotros debemos dirigir nuestra atenci6n sobre este punto, puesla 

ipoca que comienza sed  eminentemente creadora. El hombre sacude 
TU esciavitud, se rema contra la naturagza como otrora Lucifer contra 
Dios: per0 tal :ebeli6n es s610 aparente, pues nunca el hombre ha 
estado m b  cerca de la naturaleza que ahora, en que no trata ya de 
imitarla en sus apariencias, sin0 de proceder como ella, imitindola en 
el fondo de sus leyes constructivas, en la realidad de un todo, en su 
mecanismo de producci6n de formas nuevas. 
“En seguidaveremos c6mo el hombre, product0 de la naturaleza, sigue 
en sus producciones independientes el mismo orden y las mismas leyes 
que la naturaleza. 

I‘‘ 

No se trata de it&ar la n sin0 su poder exteriorizador. 
=e el hombre pertenece a la naturaleza y no puede evadirse de ella, 
tl debe tomar de ella la esencia de sus creaciones. Nosotros debemos no 
obstante, considerar las relaciones del mundo objetivo con el yo, este 
mundo subjetivo que es el artista. 
“El artista toma sus motivos y sus elementos del mundo objetivo, 10s 
transforma ylos combina, 10s devuelveal mundo objetivo bajo la forma I de hechos nuevos, y este fen6meno estttico es tan iibre e independiente 

I (( 
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coma cudquier otro fen6meno del mundo exterior, tal corn0 una 
plants, un pijaro, un astro o UII fruto, Y tiene como tstos su raz6n de 
ser en si mi~rno”~’. / 

No es el citado el h i c o  texto te6rico que tengamos del poeta por esos 
afios. En el Ateneo de Madrid, en 192 1, pronuncia una conferencia acerca 
de 10s problemas de la poesia y de esta conferencia conservamos un 
fragmento. 

En tl Huidobro, junto con reiterar el valor creador de la poesia, agrega 
conceptos novedosos atribuyendo a la palabra una eficacia migica, con el 
mismo contenido que ella tendri para 10s componentes del grupo “Le grand 
jeu” (Rent Daumal, Roger Gilbert Lecomte, Rolland de Rentville): 

“Aparte de la significacidn gramatical del lenguaje, hay otra, una ‘I significacih migica, que es la h i c a  que nos interesa ... En todas las ’ cosas hay una palabra interna, una palabra latente que est6 debajo de 
1: la palabra que las designa. Esa es la palabra que debe descubrir el poeta”. 

Y mis adelante: “El poeta conoce el eco de 10s llamados de las cosas a las 
palabras, ve 10s lazos sutiles que se tienden las cosas entre si, oye las voces 
secretas que se lanzan unas a otras, palabras separadas por distancias 
inconmensurables. Hace darse la mano a vocablos enemigos desde el 
principio del mundo, 10s agrupa y 10s o b G  a marchar en su rebafio por 
v e a n ;  descubre las alusiones mis mis te rGs  del v e r b o x s  
cG5iiGisa e n G p l a n o  superior, las entreteje en su discurso en donde lo 
ar&rario pasa a tomar un rol encantatorio. Alli todo cobra nueva fuerza y 
asi puede penetrar en la carne y dar fiebre a1 alma. Alli coge ese tembjor 
ardiente de la palabra interna que abre el cerebro del lector y le da alas y lo 
transports a un plano superior, lo eleva de rango. Entonces se apoderan del 
a h a  la fascinaci6n misteriosa y la tremenda maje~tad”~’. 

Seri interesante sefialar esta preocupaci6n de Huidobro por afinar su 
Popia teoria pottica, en dichos afios, y su aparente desinterts por una 
actkidad pottica propiamente tal, y esto, repetimos, en un momenro en que 

”Antologia. Ed. Zig-Zag. 
31 Temblor de cielo. Ed. Cruz del Sur, 1942. 
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Europa entera bullia con la fiebre creadora de la poesia, la mhsica y la pintura. 
interts del escritor chileno, un interts social, si puditramos 

ublica un agudo y original panfleto en contra del colonialismo 

Esta obra, ademds de su cardcter panfletario, presenta algunos rasgos 
novelescos. Desde luego vemos a un personaje, Victor Halden (cuyas 
iniciales son las de Vicente Huidobro), que recorre las grandes ciudades del 
Imperio Brithico exhortando a las multitudes a sacudir el yugo de la 
esclavitud, y a1 eco de su voz la Isla del Norte tiembla. 

Halden ha creado una sociedad secreta, la Sociedad Alpha, para libertar 
alas colonias de la opresi6n de la metropoli, con ramificaciones en todas las 
colonias inglesas y prostlitos en todos 10s paises del mundo. Estos prostlitos 
se llaman 10s Caballeros de la Libertad. Se refinen peri6dicamente en alguna 

7 de las grandes ciudades del Imperio, yen estas reuniones se trazan 10s planes 

Halden tiene un amigo de infancia, el escritor inglts Harrison, quien ha 
escrito que Inglaterra se ha apoderado de India porque este pais tenia grandes 
riquezas que sus habitantes no sabian explotar. 

“Es -deciaVictor Halden- exactamente como si yo quisiera tener el collar 
de perlas de una gran duquesa rusa con el pretext0 de que ella no sabe llevarlo 
y que luciria mejor en el pecho de mi mujer”. 

Otro personaje, si puditramos darle ese nombre, es Miss Mackenzie, una 
hermosa irlandesa quien siente por Victor Halden una especie de adoraci6n 
mistica. 

El libro transcribe 10s discursos de Halden a 10s irlandeses, a 10s hindues, 
a 10s turcos, a 10s egipcios, a 10s sudafricanos, a1 Canadd, a la Australia y a la 
misma Inglaterra, y termina con esta observaci6n: “Un dia, pasando cerca, 
alguien se aproxim6 a estas pdginas y vi0 que el autor sobrepasaba con su 
cabeza el libro que habia escrito”. 
AI aiio siguiente, en 1924, conmovido por el desaparecimiento del 

onductor soviktico, escribe su “Elegia a la muerte de Lenin”, un hermoso 

1/ para la liberaci6n definitiva. 

de poesia directa: 

”Finis Bvitanniae. Paris, 1923. 
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k m e  Huidobro con Lya dc Puttzr otyas actrices de cine, Nueva York 1927. 
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T6 eres la nobleza del hombre 
En ti empieza un nuevo linaje universal 
Y asi como tu vida era la vida de la vida 
Tu  muerte sed  la muerte de la m ~ e r t e ~ ~ .  

,/ 
:I 1 
’ \ 

7 Hemos dicho, a1 hablar de 10s caligramas, que Huidobro expuso una 
muestra de ellos en 1922. Agreguemos que entre ellos figura uno que ha 
alcanzado gran celebridad: “Molino”, excelente expresi6n de la alianza de la 

QUINT0 ESTADO DEL CREACIONISMO 

, En 1925 el poeta chileno publica dos libros de versos en lengua francesa: 
Ese mismo afio publica tambikn sus Automne rkguulie?‘ y Tout Li- 

Man ijestoP. 

33EduardoAnguirayVolodiaTeitelboim, Antologfadepoesfu chilena nueva. Ed. Zig-Zag, 1935. 
’‘Madrid, enero de 1921. 
35En 1924 Huidobro publica en Paris el que podria ser consideradn segundo nlimero de esta 

revista, pero con el titulo en francis: Criation. Figuran er, el catilogo su manifiesto “Manifeste peut- 
Ctre” y colaboraciones suyas, de Tristan Tzsra, RenC Crevel, Juan Larrea y Erik Satie. 

r6Automne rhgulier. Paris, 1925 (algunos de 10s poemas de este libro, como lo hemos seiialado, 
figuran ya en Saisons cboisies, antologia de Huidobro, piiblicada en 1921). 

3’Toutci coup. Paris, 1925. 
3sManifestes. Parir, 1925 (esta obra recoge 10s siguientes rexros: “Manifeste manifestes”, “Le 

46 



No podemos reprochar a Huidobro la cantidad enorme de textos suyos 
publicados en francts. Paris ha sido, durante el presente siglo, la sede casi 
permanente de un ideal congreso del espiritu, no s610 en poesia sin0 tambitn 
en miisica y pintura. Debemo ntrario, felicitarnos que el escritor 
chileno haya llevado la voz c o n t i n e n t e z  alta poltmi2a 
-espirituai, y que tan bien lo haya reprezentado, pues la suya ha sido una voz 
m o n d e  tantas sefieras voczentrecruzaban, y esto con el riesso 

p r o :  el de saber que su palabra pottica no alcanzaria en Pr 
1- anoia ei s i t xque  tanto a vene izo 1c7na ne&. 

w m o m e n t o  presente, esta voz se ha abierto camino en 
nuestra lengua, con refulgente precisidn, y en tal grado, que la poesia 
huidobriana es un importante punto de referencia en el camino de nuestra 
historia literaria. 

Automne rkgulier y Tout h coup nos dan de Huidobro una imagen re- 
novada. Mientras sus anteriores textos tienden a la distorsi6n tipogrifica, 
es decir, tienden m6s a la prencupaci6n visual del poema, en estos dos libros 
podemos establecer legiblemente las posibilidades esenciales de su lirismo. 

No queremos decir con est0 que sus obras anteriores no contengan 
hermosas entidades potticas, sin0 sefialar que en Automne rkguliery Tout h 
coup dichas entidades se nos niuestran m b  aproximativas, sin el traslado de 
las estrofas de ur, sitio a otro de la pAgina y sin el empleo fatigante de las altas 

En cuanto a1 fondo, estas dos obras d-sefialan el estilo creacionista 
y las bajas que advertimos en Hall& por/eigmplo. 

en su mis alta cima. Huidobro ha logrado concentrar su pensamiento y lo 
ha manifestado a travts de depuradas lineas. Las imigenes expresivas de sus 
poemas tambitn manifiestan una economia de medios para ser dichas.No es 
ya la descripci6n impresionista de sus iibros anteriores; ahora mis bien se 
trata de evadir la imagen para convertir el poema en el Spejo dTuna imagen 
m u e d a  afuera de tl. 

l’ara hacer m E r a  esta idea tomemos a1 azar un poema de Hallah, y 
examinernos un fragment0 suyo3’: 

r----- - 

-I 
_ _  

crkationisme”, “Je trouve”, “Futurisme et machinisme”, “La poesie des fous”, “Besoin dune  
esthktique poktique faite par les po&tes”, “Epoque de creation”, “Avis aux touristes”, “Manifeste 
Peut-etre”, “Les sept paroles du pokte”). 

La tranchee”. 39 ” 

47 



Sobre el cafi6n 
Un ruisefior cantaba 

He perdido mi violin 

La trinchera 
Da la vuelta a la Tierra 

Este es un poema de guerra, naturalmente. Las imigenes son impresio- 
nistas, y nos llevan a componer mentalmente un cuadro btlico, un cuadro 
tratado con 10s colores del Creacionismo. 

En cambio, en estos libros de 1925, la imagen ha perdido ese aspect0 
acentuadamente impresionista, y, mantenitndose dentro del estilo del 
poeta, se ha enriquecido con el aporte de la extrafieza pottica creacionista. , 

Por ejemplo: 

Nuestra reina es una maravilla 
Tiene mAs prestigio que 10s sonetos 
Ella come la miel y bebe leche 
Miel de silencio en las canastas 
Tejidas por las miradas de 10s paseantes del muelle. 

1 - 2 - u -  

Esta preocupaci6-acentuar - --. la dxtrafieza-pg- - '-fa lleva a Huidobro a 
insistir en su imagen total, en hacerla un todo solidario con el poema, y a no 
soltarla hasta que esta imagen no haya rendido su fruto pleno: 

Cantad la miel poetas cantad 
La miel que ha hecho ctlebres a las abejas*'. 

Ademis, ese mismo afio 1925 Huidobro recoge en un libro, Manqestes, una 
cantidad de documentos tebricos, y entre ellos un manifiesto sobre el 
Creacionismo. En tl resume su posici6n: 

' I  
/ I  
\ 

"1. Humanizar las cosas. Todo lo que pasa a traves del organism0 del 
poeta debe tomar la mis grande cantidad de su calor. Aqui una cosa 

Tout d coup, pig. 12 
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Estos afios europeos son 10s afios de 10s manifiestos. Vicente Huidobro 
ha expresadoTu punto de v- es la suya una a h  
expresi6n tebrica, de tanta importancia para el arte nuevo como la del 
dadaismo, el gran juego o el surrealismo, y la h i c a  voz de lengua espafiola 
que se deja oir en ese concierto de las naciones potticas. 

Consecuente con una linea cubista, el pensamiento del poeta chileno 
serviri de apoyo, mis tarde, para una determinada expresividad lirica, asi 
coma para muchas de las fdrmulas pict6ricas de 10s grupos llamados 
concretes y abstractos. 

creaci6n a1 cambiar suvalor usual, puesto que si el horizonte era pottico 
en si, si el horizonte era poesia en la vida, con el calificativo cuadrado 
llega a ser poesia en el arte. De poesia muerta pasa a poesia viva”. 
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El dolor no es el linico estimulo, pero es un estimulo nuevo, y, una vez 
introducido en la poesia huidobriana, dificilmente la abandonari. 

El poeta pasa como un ray0 por la ciudad, mientras prepara las maletas 
para regresar a Paris; pasa como un rayo, repetimos, hiriendo corazones y 
llevindose el suyo malherido. 

SEPTIMO ESTADO DEL CREACIONISMO 

\\ Avecindado en Europa nuevamente su actividad creadord-ka a 
revisar un poema largo, Altazor, borroneado desde 1919, poema que dl 

GG'ideraba su texto m b  imp-, y a publicarlo con el ctlebre apunte de 
Picasso, ya reproducido en Saisons choisies42. 

Igualmente hace imprimir en Madrid Ternblorde~ieLo~~, yen lamismisima 
capital espafiola, Mi0 Cid Carnpeador, acaso su mis alabada obra en prosa**. 

Con esta liltima obra, el poeta chileno enfrenta un gtnero nuevo, la 
novela, tan apresuradamente bosquejada en Finis Britanniae, y salva el es- 
collo con su habitual elegancia. 

193 ' la 
editorid Totem, por recomendacidn de Andrt Breton, publica su pieza de 

Mas no es &e el linico gtnero que incorpora a su haber, y e a 
teatro en cuatro actos y un epilogo: GiLLes de i?'ai~*~. 

Examinaremos circunstanciadamente estas obras. 
Altazor es un poema largo. La ttcnica de 10s poemas de gran extensi6n 

supone complicados problemas para 10s autores. Generalmente la poesia 
lirica se expresa en un corto texto, no mis alli de lo que un lector medio 
alcanza a leer inmediatamente. Para conseguir la identidad de un poema 
largo (no nos referimos a un poema corto alargado artificialmente) se 
requiere prestar a1 poema una espina dorsal que lo mantenga en pie 

42Altazor. Madrid, 193 1 (con el titulo de Altaigle, ou henturede la Piankte, y con prefacid de 
Robert Ganzo, h e  traducida al franc& y editada por Fernand Verhesen, 1957). 

43 Temblordecielo, Madrid, 1931 (no hernos revisado sin0 las prirneras piginas de esta edici6n). 
Pub!icada en franc&: Tremblement de rid Paris, 1932. Nueva edici6n. Ed. Cruz del Sur, 1942. 

44Mi0 Cid Cumpeudor. Ilustraciones de Santiago Ontaii6n. Madrid, 1929. Segunda edici6n: 
Ed. Ercilla, 1942. Hay traducci6n inglesa de Warre B. Wells: Portrait Cfu Paladin. Londres, 1931, 
y Nueva York, 1932. 

45Gilles de Raiz. Ilustraciones de Joseph Sirna. Paris, 1932. 
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de  la inercia. Se requiere, adem&, una 
arquitectura que le preste su contenido. En el cas0 de Aka%, esta espxa 
dorsd es ia historia, contada en siete cantos, de la palabra humana vuelta 
verbo pottico. De ahi el desarticulado final, con frases rotas y palabras de 
conr'usa algarabia, pues consideraba Huidobro que la poesia iba a cumplir su 
carrera como el Sol, que se destroza en mil fragmentos de luz sobre el 
horizonte de la tarde. 

Mientras, en el comienzo, las palabras alcanzan una extraordinaria 
coherencia lirica: 

Mujer el mundo esti amueblado por tus ojos 
Se hace mis alto el cieio en tu presencia 
La tierra se prolonga de rosa en rosa 
Y el aire se prolonga de paloma en paloma4', 

las lineas finales no atinan sin0 a balbucear: 

Semperiva 

Campanudio lalali 

Lalali 

ivarisa tariri 

Auriciento auronida 

. .  
lo ia ... 

1110 

Ai a i  ai a i  i i i o i a47 

No es Altazor el linico poema largo de Huidobro. Temblor de cz'elo es el 
otro. En este texto, escrito en prosa, el hilo conductor es el amor, e Isold 
la mujer amada, una hermosisima creaci6n huidobriana. - Sin em + argo, este 

ap arZe muy visiblemente, pues todo el poema esti 
baiiado por unaluz negraypor un incontenible presentimiento de la muerte. 
LOS objetos no permanecen estables, sin0 que tienden a monstruosas 
transformaciones: 

46 Altazor, pig. 45. 
47Aftazor, pig. 11 1 
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“Entonces el castillo se convierte en una flor, el ojo se convierte en un 
rio lleno de barcas y toda clase de peces. El piano se convierte en una 
montaiia, el mar en una pequeiia alcahofa que gira como un molino”. 

Las mismas visiones no son de manera alguna placenteras: 

“Como quella de 10s enanos que pasan volando llevando sobre sus 
hombros el atalid de un Titin. Y aquella de la isla arrancada por el 
viento que cae sobre la ciudad. Y aquella del ray0 entretejido en la lluvia 
de la borrasca. Y aquella de las palmeras dobladas bajo las ruedas del 
huracin” . 

Todo este torrente de palabras anunciadoras de naufragios, cataclismos 
y llantos como si nos tropezhramos con un Isidore Ducasse del siglo XX, va 
a rematar en el discurso final: 

“Sefioras y seiiores: Hay un muerto que aplasta sus cabellos bajo la 
cabeza adentro del ataud. Vosotros tenCis hermosos dientes para decir 
hermosas palabras. Seiioras y sefiores: Hay un pijaro que se abre en 
pleno vuelo y nos arroja la eternidad. Nos arroja entre sangre y visceras 
la eternidad como una inmunda promesa. El pijaro adivinado por 10s 
astr6nomos conoce todos 10s secretos. Sefioras y seiiores: Hay un 
muerto que esti deviniendo esqueleto en su ataud. Las emanaciones de 
la carne rasgan la madera y hacen oscilar las puertas de piedra”. 

Y con todo, con todo ese arrastre de sombrias palabras, Temblor de cielo 
es un canto de amor, de pate‘tico color-y de inspirada forma. 

No tiene un color sombiTo T a % a ~ z h - + x  de HGdobro: Mi0 Cid 
Campeador. Dominan en ella el desenfado creacionista y el humor blanco, 
de insuperable calidad. Huidobro se atiene en un todo a1 poema y a1 
romancer0 suprimiendo eso si la afrenta de Corpes, que tl considera falsa de 
toda falsedad: 

_”  .. I -- _ _  - 

‘‘Ademb eso de la afrenta de Corpes es falso, primer0 porque hist6ri- 
camente sabemos que es falso y segundo porque no se explica que nadie 
se hubiera atrevido a azotar a las hijas del Cid, ni que tste lo hubiera 
tolerado y no hubiera tomado mucha mayor venganza de la que reza la 
leyenda. Yo no veo a mi abuelito el Cid permitiendo que se azotara a 
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mi tia Maria y a mi abuelita Cristina sin conierse crudos a sus maridos. 
Est0 es falsor yo os lo juro. Si fuera cierto lo sabriamos en la familia y 
ya veriais c6mo yo habria hecho afiicos en estas piginas a ese par de 
infarnes. El hecho de que apenas me ocupo de ellos os probar& que la 
tal afrenta es una ridicula mentira. Apelo a la docta y noble persona de 
don Ram& Mentndez Pidal”. 

Con un admirable anacronismo pottico, mis que una rigurosa novela 
hisdrica, la hazafia del escritor chileno tiende a describirnos, en un gran 
fresco, la presencia inmortal del alma espaiiola. 

Tambitn Huidobro es seducido por el teatro, como forma de expresi6n 
lirica, y nos entrega en Gilles de Raiz un retrato creacionista de ese extrafio 
coriipafiero de Juana de Arco, hCroe asimismo de Huysmans y Shaw. 

La atm6sfera de la obra, asi como lo advirtitramos en su Temblorde cielo, 
es acentuadamente sombria, y la repetici6n angustiosa de las frases propaga 
en ecos la tragedia de 10s personajes. 

Orgullosamente, Huidobro habia pretendido ser el creador de su propia 
obra, una obra que nacia debiera a1 mundo y a la realidad, una obra que, 
respondiendo a la divisade Montesquieu, en Elespiritu d e b  bes, fuesepyolem 
sine matre creatam (hijo nacido sin madre). Mas la realidad va acumulando 
lentamente sobre estas obras de la inteligenciasu pesado fardo de problemas, 
y un dia llega en que el creador ve sobre el lienzo blanco de su pureza creadora 

La c i e n c ~ f i p o e t a  Z & Z Z G G & e r n o s w b r a  sin 
borrar las huellas de la realidad, por mucho que ellas se opusieran a su teoria, 
y son estas huellas las que nos hacen tan interesantes y sirnpiticas su persona 

ti 

disefiarse el rostro del dolor y del amor humanos. __-- 

I y su literatura. -- 
termmar este capitulo sin insistir, aTnque ia r e i G i 6 n  ------ __I 

w 

pudiera parecer molesta, en este doble aspect0 de la obra huidobriana: el uno, 
el estado del poeta puro, hacedor, creador e insensibilizado, que pone 

(nombre alos objetos b s s  de su i n t e l i a e  su ima-os 
rea f l a  sen esia re ; y el otro, 
e W  o del poeta trans]&, L 1 ’ del 
m=o-contem$oraneo, t r a s p z s a d o ~ a T k d k k i ~ e t a s ,  _L_- y con 
1 6  oFs _-_-- a b i e ~ s u $ o f o r ,  para transmutarloGii$&sia. - 

Pues hay que d Z r h  FeiteTadamene: niientras e1 problema mayor de su 
juventud fue la preocupaci6n estttica, ahora el problema seri la preocupa- 

w- 

- _  
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ci6n humana; mientras antes no queria para sus textos nada anecd6tico 0 
descriptive, ahora no se opondri a la invasi6n del mundo cotidiano. 

Sin embargo, no sigamos adelante, puesto que 61 sabri decirlo con 
mejores palabras que las nuestras: 

El mundo se me entra por 10s ojos 
Se me entra por las manos 
Se me entra por 10s pies 
Me entra por la boca y se me sale 
En insecros celestes nubes de palabras por 10s poros**. 

OCTAVO ESTADO DEL CREACIONISMO 

Huidobro regresa a Chile en 933 En su torno se agrupan escritores, 

nes y recitales, publicando asimismo efimeras revistas: Pro, Eta4 Primer0 de 
Mayo y Total, revista esta liltima que recoge su manifiesto humanistic0 en 
el que postula por una unidad completa del ser humano. 

Su inquietud, la que en 1924 le impulsara a escribir su "Elegia a Lenin", 
le acerca a1 comunismo, le hace escribir panfletos politicos, en 10s que est6 
latente su gracia pottica y mis tarde le hace marchar a Espaiia para adherir 
a la causa de !a infortunada Repiiblica. 

En Chile no publica libros de poemas, sin0 tres novelas: Cagliostro4', La 
prdxima5' y Papa' o El diario de Alicia M i P .  Publica, ademis, una pieza de 
teatro: En h lund2, y sus Tres inmensas noveLas, escritas en colaboraci6n con 
Hans Otra novela suya, Sa'tiro o el Poder de las ~alabra?~,  vendr6 
despues, pero no &era ning6n orden si la consideramos en esta secci6n. 

pintores y mlisicos jdvenes, con 0 cuales organiza ferias de arte, exposicio- 

4aAltazor, Canto I. 
49 Cagliostro. Ed. Zig-Zag, 1934. Hay traducci6n inglesa de Warre B. Wells: The Mirror ofa 

Mage fcagliostro). LondrCs, 1931, y Nueva York, 1931. 
Laprdxima (Historia guepasd enpoco tiempo mds). Ed. Julio Walton, 1934. 50 

"papa' o El diario de Alicia Mir. Ed. Julio Walton, 1934. 
"En la luna. Ed. Ercilla, 1934. 
53 Tres inmensas novelas. Con un retrato de Huidobro hecho por Hans Arp y otro de Arp 

''sdtiro 0 Elpoder de laspalabras. Ed. Zig-Zag, 1939. 
!'or Modigliani. Ed. Zig-Zag, 1935. 
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Huidobro aplica en CagLiostro el mismo procedimiento que emplear 
para escribir Mi0 Cid Campeador, es decir, todo est5 condicionado a la acci61 
de la novela, sin derivaciones psicol6gicas de ninguna clase. En ciert, 
sentido, semeja un gui6n cinematogrifico, y esta idea tuvo presente el auto] 
pues explica que Cagliostro es una novela-filme. 

En cambio, en Laprdxima (Historia quepasd en poco tiempo mds) vuelv 
Huidobro a derrochar el caudal de su 
imAgenes pokticas, transformando 1 
novela en un vasto poema antibklico 

CagLiostro y La prdxima son 10s dc 
extremos de una misma poesia, si asi s 
pudiera decir hablando de novelas, 
ellas nos aclaran el paralelismo estilistic 
del escritor chileno. 

Vemos en Ca&ostro las imigent 
pokticas incorporadas a la accidn, sol 
darias con ksta hasta el punto que I 

autor no necesita recurrir a las imigc 
nes para expresarse, pues la acci6n mi: 

poetics.---- 
n Laprdxima, acci6n 

Vacente Huidobro con Diego DublP Urmtia 1 imagen se presentan 
y Anibal Jara en la hactenda Santa Rita. ; ; cuando se unen provocan un acentu; 

/ do calofrio de belleza p5nica. 
i 

Veremos dos ejemplos: i 
1 

1 

1 

. 
I 

---- d 

separado , 

“YO luchaba contra la corrienke y a pesar de mis esfuerzos desesperado 
apenas lograba avanzar un pbco. La corriente contraria se convirti6 e 
una tempestad, las olas me a2otaban la cabeza como pufios feroces. IV 
debatia contra la rabia de la6 aguas. Me hundia, volvia a salir a flote 
volvia a hundirme. Ya creia due todo habia terminado y que iba a mor 
en ese lago furioso, cuando, tras una dltima ola apareci6 la ribera. I 
tempestad se ~ a l m 6 ” ~ ~ .  

55Cagliostro, pig. 104. 
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En este fragmento, como en toda la novela, la acci6n y la imagen estin 
unidas. No asi en Laprdxima: 

“Calles, calles. Una ciudad muerta tiene mis calles que una ciudadviva. 
Erviento pesca un diario en el suelo y se pone a jugar con 61, luego 1: 
levanta hasta la altura de 10s ojos y se lo lleva, se lo lleva, se aleja leyendo 
en silencio. Calles, calles de muertos. Muertos, muertos, calles y rnis 
calles, muertos y m b  muertos. Tantos muertos y tantas calles”. 

Aparte de su valor estilistico, La prdxima predice en 1934 una futura 
contienda atdmica, con destrucci6n de ciudades y muerte de millones de 
personas. 

papb 0 Eldiario de Alicia Mir nos presenta a un personaje visto a travts 
de 10s ojos de su hija, un personaje realmente maravilloso y con un aspect0 
casi irreal, cuyos defectos son virtudes y cuyas virtudes pasan 10s limites del 
milagro. 

Huidobro se propuso describir en su pequefio guifiol, En la luna, las 
graciosas contingencias politicas de una pequefia repliblica cuyo poder es , 

tornado sucesivamente por 10s rnis disimiles gremios: 10s bomberos, 10s 
dentistas, etc. 

Tambitn son de regocijado inimo 10s migicos relatos que Huidobro 
escribiera en colaboraci6n con Hans Arp, Tres inmensas novelas, y a las que 
agreg6 otros textos suyos, para formar un volumen con el ndmero de piginas 
requeridas por el editor. 

Hans Arp, pintor y poeta alemin, pero de la llamada Escuela de Paris, 
time un estilo plhtico y pottico de la misma factura que admiramos en 
algunos escritos de Huidobro. Nos referimos, naturalmente, a aquellos que 
se caracterizan por la ausencia de imigenes, y cuyo ejemplo mis cabal seria 
‘‘El ctlebre o ~ t a n o ” ~ ~ .  Tambitn seria del cas0 anotar, en esta linea, gran 
cantidad de textos del poeta Benjamin &‘&et5’. 

h r a  volver a las Tres inmensas novelas, diremos que juntos 10s dos, Vi- 
cente Huidobro y Hans Arp, consiguen relatos de ins6lita poesia, la que en 

1 

’“‘El celebre oc&ano”, en el folleto Presentaciones. Barcelona, 1932. 
”Benjamin Wet ,  Le grand jeu. Paris, 1928. 
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cualquiera reiectura mantiene su permanente fragancia5’. 
Por dtimo, Sdtiro o Elpoder de laspalabras, cuyo subtitulo mismo es un 

programa, es una novela de franco psicologismo. Su personaje principal, 
Bernard0 Saguen, ocioso y rico, va lentamente languideciendo porque se 
Cree un sitiro, 7 est0 porque alguien le increp6 con este calificativo. De ahi 
el poder de las palabras. Mas, con toda la debilidad de esta obra, hay en ella 
un hermoso poema a 10s Arboles, verdadero trozo de antologia huidobriana: 

“r. ~1 eucalipto, el antipoda hermano que sale a recibirme a1 frente de su 
tribu y dirige la danza del saludo y el ofrecimiento hospitalario. Todo 
lo mio es tuyo en nombre de mi tribu y te ofrezco rnis vastas tierras y 
toda el agua de mis rios”. 

Agreguemos, en estas apresuradas notas, y como dato importante para la 
historia literaria de nuestro pais, la publicaci6n, en 1935, de la Antolopid de 
poesia chilena nueva, de Eduardo Anguita y Volodia Teitelboim, pues ella 
nos presenta un voluminoso cornpendio de la obra huidobriana, siempre tan 
dificil de encontrar, en raz6n de haberse publicado la mayoria de 10s textos 
en el extranjero y en ediciones de muy escaso tiraje. 

Y, por dltimo, aiiadamos la colaboraci6n de Huidobro en la revista 
Mandrdgora, 6rgano de expresi6n del grupo del misrno nombre, colabora- 
ci6n que ha permitido a criticos mal informados atribuir a sus componentes 
un porcentaje creacionista en sus escritos. 

- 

NO17EN0 ESTADO DEL CREACIONISMO 

Solamente en 1941 Huidobro vuelve a publicar libros de poesia. Ver 
y p a b a r  59 y El ciudadmo del olvidoGo aparecen en la Editorial Ercilla, por 
recomendaci6n de Luis Albert0 SLnchez. Se r e h e n  en estas dos obras 
poemas escritos desde 1923 a 1934, algunos publicados en revistas, intditos 
la mayor parte. 

”Exisre traducii6n francesa del relaro: “Salvad vuesrros ojos”. Les Cuatre Vents, num. 4. Paris, 

”Verypalpar. Ed. Ercilla, 1941. 
“El cizdadano a5L oLzdo. Ed. Ercilla, I 94 1. 

1946. 
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ho temos  que estos poemas reflejan el rico paralelismo estilistico del 
escritor, desde 10s textos pcblados de imAgenes, como “Los sefiores de la 
familia”: 

La nariz contra la nariz 
La luna contra la luna 
SeiioA qut dia es hoy 
Yo no puedo contestarle 
Soy la hija del viento norte, 

hasta aquellos de aglutinantes visiones, como “Un rinccin olvidado: 
“Paiiuelos y adioses paralos enferrnos en sanatorios de nieve. Ventajoso 
desierto de 10s reyes. En la Europa Oriental 10s votos de 10s monies y 
las dinamos son affiches de plazas populosas. Los potros del circo 
galopan sobre 10s sentimientos indeseables. En magnifico estado el 
milagro de las situaciones especializadas, la tempestad cargada de 
tcharpes como 10s inviernos en Suiza. Controlad la geografia y decidme 
en d6nde estA la muerte electrizada, en d6nde esdla Tierra Prometida”. 

Desputs de estos libros, muy ocasionalmente vuelve a publicar poemas 
en revistas, aunque ha producido tres, por lo menos, de excelente factura: 
“Monument0 al mar”61, “El paso del retorno” y “Coronaci6n de la muerte”, 

~ g u e r r a ;  no es la guerra suya, per0 va 
a Europa como corresponsal de un peri6dico uruguayo. Regresa con el alma 
malherida, esctptico de todo, salvo de la poesiaG2: 

-rite eie$E?ESGG-su madre. - 

Oh mis buenos amigos 
;Me habtis reconocido? 
He vivido una vida que no puede vivirse 
Pero tu, Poesia, no me has abandonado un solo instante. 

61E . 
62 

mte  traduccibn francesa de Fernand Verhesen: Monument B la mer, editada en 1956. 
u~timospoemas. Santiago, 1948 (esta edicibn que recoge 10s poemas intditos del autor, se 

debe a la sefiora Manuela Garcia Huidobro, hija del poeta). 
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Un saludo de Felipe Tornlts Marinetti, director del rnouimiento literario fiturista en Italia. Le 
dice: "Mi guerido Huidobro, he leido Sainson choisies con un profindo placer intelectual. 
Gracim de todo corazdn. Su arnigo. F. T. Marinetti. 
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Desputs sobreviene el fin fisico del poeta, y el 2 de enero de 1948 muere 
en su finca de Cartagena, ocho dias antes de cumplir 10s cin$uenta y cinco 
afios de edad. Manos piadosas han levantado su tumba en ese balneario 
popular para que el poeta repose frente a1 octano. 

SU OBRA LITERARIA 

Coma resumen de nuestra apretada sintesis, en que nos hemos esforzado por 
recoger, uno por uno, 10s diferentes estados del creacionismo, tal como se 
perfilan en la obra huidobriana, podemos sefialar varios importantes aportes 

1. Huidobro sistematiza el caligrama como forma de expresi6n pottica, en 
1913, antes que ningun otro escritor. 

2. Se apoya, rambitn uno de 10s primeros entre 10s escritores, en una 
doctrina estttica, de propia invencidn, para el desenvolvimiento de su 
obra. 

3. Su teoria creacionista tendri un eficaz resultado para ciertas experiencias 
de la poesia y, asimismo, para las llamadas escuelas abstractas y concretas 
de la pintura. 

4. Impone la voz de nuestro continente en la poltmica del arte modern0 y 
de la poesia de vanguardia, aunque esta intervenci6n suya le obligue a 
emplear otra lengua para sus textos, arriesgando la incomprensih de la 
critica en lengua espafiola. 

5. Agrega extraordinarios textos liricos a la literatura universal de nuestro 
siglo. 

6. Aporta su experiencia pottica a la novela, y, sin transformar a Csta en 
novela poemitica, le otorga una nueva sensibilidad. 

7. Interviene en la literatura dramitica y crea una pieza de teatro de 
inconhndible acento. 

' de este escritor a la poesia moderna: 

Seguramente, mis importantes estudios acerca de la obra de Vicente 
Huidobro se publicardn en el futuro. El nuestro s61o hapretendido estimular 
dichos trabajos, guiado por nuestro carifio y admiracih hacia el hombre que 
contribuy6 a crear Ias Iuces de la poesia moderna. 
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Huido bro 
de repente 

retrilto de i.: Huidnbro 

GONZALO ROJAS* 

Increible que el poeta m6s joven que nos haya nacido -paradigma del espiritu 
nuevo entre nosotros- est6 cumpliendo 10s cien afios. 

Ninguno m6s dihfano que 61, m6s libre y seductor, para confirmar el non 
omnir moridr(no me morirt del todo) del viejo Horacio, ese otro hiperllicido 
de hace dos milenios. 

La efemtrides no cuenta en el cas0 del portentoso innovador, recitn ido, 
Dario. En efecto, cuando este dtimo vino a morir, el diecistis en su 
Nicaragua natal, el planeta empezaba a dar vueltas a una velocidad nunca 
soiiada ylos poetas mismos saltaron fuerade drbita, de un antes a un desputs. 
Justo ese 19 16 Vicente Huidobro -en ese juego oscuro de pasarse la centella- 
public6 en Buenos Aires otras claves para su poesia de fundaci6n: 

-Que el verso sea como una llave que 
abra mil puertas- 

en su primer viaje a Paris. No fue el linico, por supuesto, en la germinaci6n 
de nuestra verdadera autonomia pottica. Ahi la Mistral, Vallejo, Neruda, 
para decir tres nombres: estallaban 10s volcanes. 

Per0 no se piense que este 1993 a medio alumbrar sea el afio por 
excelencia de Vicente Huidobro -aunque se escriba de tl un rio de 

, 

Iberoamericana. Profesor Emkrito de la Universidad de Concepci6n. 
*GONZALO ROJAS. Poeta. Premio Nacional de Literatura 1992. Premio “Reina Sofia” depoesia 
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alabanzas-, pues ya desde esas fechas de la Primera Guerra Mundial todos 10s 
afios son 10s afios de Vicente Huidobro en nuestra lengua. Personalmente 
vivo un diilogo con su espejo por lo menos desde 1933 -cuando enpect a 
leerlo casi nifio-, unos cuatro afios antes de conocerlo en persona en su 
departamento de la cuadra 23 de la Alameda en aquel Santiago plicido y 
remoto. 

Una y otra vez, a lo largo de medio sigio, he reconocido mi filiaci6n con 
el espiritu convulso y l ~ c i d o  a la vez del binomio 1938-1939, con sacud6n 
de parto hasta en el oiden geobgico, sin olvidar el impact0 estremecedor de 
la Guerra Civil espafiola entre nosotros, que nos permiti6 ver de veras a la 
madre desde su rostro ensangrentado. Sin patetismo y a favor del distancia- 
miento, se me aparece asi ese 38 fantasmal, afio critico de su propia utopia, 
distante ya de aquel otro ciclo movedizo de 1920 cuando Chile empez6 a ser 
mhs Chile ye1 epicentro de la mudanza en lo pottico fue sin duda Huidobro, 
antipoeta y mago por derecho propio. 

Pero la imantaci6n huidobriana lleg6 a su plenitud en el proceso del 38 
y casi todos 10s poecas j6venes de esos dias registramos su influjo, y Fuimos 
literalmente atrapados por una relaci6n dialtctica con su persona y con su 
obra. 

Por mi parte, me engancht con el proyecto parasurrealistade Mandrigora 
sin mayor fascinacion por el experiment0 y por ahi entrt a la casa de 
Huidobro sin frecuentarla demasiado, remiso corn0 soy a 10s circulos de 
adherentes ortodoxos. 

Tampoco lo fue nunca 61 y cuando me apart6 del equipo mandrag6rico 
entendi6 como nadie la disidencia anarca. 

Dtjenlo, le dijo a uno de rnis detractores, si cabe el ttrmino, a prop6sito 
de mi iritraexilio del 42 en la cordillera de Atacama. Gonzalo es un loco que 
necesita cumbre. 

Pocos como tl supieron del riesgo y el desamparo y -visto ahora desde 
aqui, desde este cierre del siglo- ninguno como tl fue cumbre mis airosa y 
sembr6 m b  libertad en nuestra cabeza de muchachos. 

Sin Huidobro no hubiera habido acaso ninguno de nosotros; ni un 
Anguita ni un Lihn, por nombrar a 10s invisibles de repente. 
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Huidobro: 
un nifio de 
cien afios* 

OSCAR HA” 

Hace un siglo, el 10 de enero de 1893, naci6 en Santiago de Chile Vicente 
Huidobro, el primer poeta vanguardista en lengua castellana y una de las 
grandes figuras de la poesia contemporinea. No deja de ser parad6jico que 
precisamente el afio de su centenario vayamos a detenernos aqui en un 
aspect0 de su obra que no se vincula con el acopio de afios, sin0 con la nifiez. 
Este es el contexto. 

‘%REACIONISMO ”: E4NTASIAS DEL 
UNIVERSO INFANTIL Y “SIN SENTIDO” 

Durante la era victoriana floreci6 en Inglaterra una modalidad que se habia 
venido manifestando marginal e intermitentemente a travts de la histokia 
literaria y que acab6 por constituir una suerte de subginero: el “Nonsense”. 
Aunque hay muestras dispersas de “Nonsense” en la poesia britinica, que 
hacia el pasado se remontan hasta John Donne o Shakespeare, y hacia el 
Presente hasta John Lennon y Los Beatles, 10s primeros en cultivarlo 
SistemAticamente fueron Edward Lear y Lewis Carroll, el autor de ‘Xicia en 
elpais de Las maraviLLas”. 

*Gendeza de “Revista de Libros” de El Mercurio de Santiago. 
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Literalmente, la palabra “nonsense” significa “carente de sentido”. Una 
de sus notas mis definidoras es aquella que podriamos llamar su gratuidad. 
Lo que el “Nonsense” dice, lo dice porque se le da la gana. Todo en el es 
arbitrario; todo en tl es porque si. Otro factor preponderante es suvocaci6n 
de juego: el que lo practica pasa velozmente de homo sapiensa homo Iudens. 
Otro, su “infantilismo” (sin peyoraci6n); por ello comparte rasgos con la 
poesia para nifios, con las canciones de cuna y con las rondas infantiles. 
Ulteriores intentos descriptivos del “Nonsense” recurren a sus vinculos con 
el absurd0 y a su falta de 16gica. Tambitn es predominante el manejo de un 
humor muy particular. A todo ello habria que agregar que quizis en ning6n 
otro gtnero la especificidad del lenguaje y su autonomia de lo real quedan 
tan en primer plano; porque se trata de una poesia intransitiva: no remite a 
nada exterior a ella. 

No es extrafio que las ttcnicas del “Nonsense” y las del “Creacionismo” 
de Huidobro se topen en alg6n punto y a veces hasta se confundan. Ambas 
esttticas abominan de la realidad exterior y tienden a crear mundos aut6no- 
mos, puramente verbales. Mutatis mutandis, uno de 10s puntos de contact0 
esd alli. 

Por ejemplo, hay numerosos pasajes del poema Altazor en 10s que 
Huidobro emplea uno de 10s recursos favoritos del “Nonsense”: el 
“portmanteau word” o palabra bad. El procedimiento fue bautizado y 
descrito por el mismisimo Humpty Dumpty en A travh deIespejo, de Lewis 
Carroll. “Mira, es como un bafil: hay dos significaciones empacadas en una 
sola palabra”, dice el personaje. Recutrdense a este respecto 10s versos de 
Altazor como “a1 horitafia de la montazonte / la violondrina y el goloncelo 
/ descolgada esta mafiana de la lunala”, entre muchos otros. 

Nexos evidentes con el “Nonsense” presentan tambitn dos poemas de 
Huidobro que figuran en el libro Ver y palpar. El caricter lfidico, el 
infantilismo, el sin sentido, el humor, la obliteraci6n de lo real y la total 
arbitrariedad son rasgos que comparten “Los sefiores de la familia” y 
“Ronda”. 2Quitnes son esos sefiores a 10s que alude el primer poema? He 
aqui la galeria de personajes: el sobrino de la luna, la hija del viento norte, 
el padre del mar, la prima del tiempo, el tio del cielo. Estos sefiores de la 
familia existen h i c a  y exclusivamente por efecto del lenguaje: son seres 
verbales, que mis bien parecen extraidos de la literatura infantil y cuya 
relaci6n con la luna, el viento, el mar, el tiempo o el cielo es “arbitraria” y, 
por lo tanto, ajena a1 c6digo normal de parentesco manejado por el lector. 
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El segundo poema es “Ronda”, que desde el titulo da un primer paso 
hacia la esfera del “Nonsense”, a1 apuntar hacia ese tiPo de canci6n que los 
nifios danzan d mismo tiempo que cantan. 

COMO UN NINO, HUIDOBROJUEGA 
CON LAS PALABRAS 

los ejercicios huidobrianos de “Nonsense” es dificil no percibir una fuerte 
de la infancia. Otro poema de Huidobro, “Ronda de la vida rien- 

do>’, que es una especie de oda a la alegria y un verdadero elogio de la niiiez, 
refleja esa persisrente afioranza: “LOS bigotes de 10s Lrboles encanecen 
ripidamente / y se agitan a1 ritmo de su risa y de las risas de 10s nifios”. 0: 
“ ~ 0 s  dientes de 10s hombres rien como 10s dientes de 10s niiios”. Y 
subrayando el triunfo de la alegria y la derrota de la muerte mediante la 
“puerilizaci6n” de la naturaleza: “Las flores lanzan campanadas sobre el 
mundo / Murieron las aves de rapiiia en su leyenda negra / Las olas juegan 
como 10s niiios”. 

“Juegan como 10s niiios”. Porque no se trata de evocar e idealizar toda la 
etapa infantil, sino s610 un momento clave de ella: el instante del juego. El 
juego es “el oasis de la felicidad, por usar la expresi6n de Eugen Fink, en 
cuyo sen0 el niiio construye el mundo imaginario del cud es seiior y dueiio. 
De manera aniloga a 10s poemas creacionistas, la actividad ltidica se 
constituye en microcosmos regido por sus propias leyes e independiente del 
cosmos que lo contiene. En el cas0 de Huidobro y de 10s autores que cultivan 
el llamado “Nonsense”, ese microcosmos llidico es una arquitecturalingiiistica, 
un mecano hecho de palabras. 

Es posible que la actitud de Huidobro no sea mLs que otra forma de 
evasi6n; per0 si lo es, se trata de un escape distinto a1 intentado por 10s 
modernistas. Mientras tstos se evaden hacia tiempos y lugares exbticos, 
jugando el rol de adultos exquisitos, Huidobro asume el papel de nifio que 

inocentemente con las palabras, a1 tiempo que levanta con ellas la torre 
verbal que 10 aislari de la realidad circundante. Un poco como si tuviera 
PreSente atas lineas de Nietzsche: “Las acciones de construir y destruir, sin 
lrnP1icancias morales, en eterna inocencia, se encuentran en el mundo 
’Olamente en el juego del artista y del nifio”. No cabe duda de que Huidobro 
habria suscrito tambien este verso de Lewis Carroll: “No somos sino niiios 
viejos, querida”. 
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Pero quizis nada ilustra mejor la actitud “pueril” de Huidobro que una 
fotografia suya tomada por Hans Arp y que s610 recientemente ha si& 
publicada. En ella el poeta, ya adulto, cubierta su cabeza con un jockey, 
asoma medio cuerpo desnudo por entre unos portones de madera y apunta 
con una pistola a algdn imaginario asaltante, a la manera de 10s nifios que 
juegan “a 10s bandidos”. Y eso es exactamente lo que Huidobro ha hecho con 
su prictica del “Nonsense”: jugar a 10s bandidos con la palabra pottica 7 
poner manos arriba al estupefacto lector. 

ENEL ESPEJO DE AGUA SE VISLUMBRA 
AL POETA REVOLUCIONARIO 

Huidobro se inici6 en las letras con Ecos del alma (1 9 1 l) ,  un libro juvenil 
influido por el romanticismo espafiol y por el modcrnismo de Rubtn Dario 
y que en nada anuncia el futuro autor de Altazor. Lo que en cambio si pre- 
figura su permanente actitud de rebeldia es la publicaci6n en 1914 de 
Pasando y pasando, colecci6n de prosas miscelineas que contiene fuertes 
criticas a 10s jesuitas. Resultado de ello es la quema de la edici6n completa, 
ordenada por su padre, y su salida del Colegio de San Ignacio. Sus otros 
voliimenes de esa tpoca, La gruta del silencio, Canciones en la noche, Las 
pagodas ocultas y Addn, publicados entre 19 13 y 19 16, muy poco permiten 
vislumbrar al poeta revolucionario que conocemos hoy. Y aunque Canciones 
en La noche incluye cuatro novedosos “caligramas”, es decir textos que 
dibujan imigenes con la tipografia (como La capilkz aldeana, que reproduce 
el frontis de una iglesia), lo cierto es que en ellos Huidobro emplea un 
lenguaje absolutamente convencional. 

En 19 16, aiio en el que fallece Rubtn Dario, se empieza a producir una 
especie de mutaci6n en el desarrollo podtico de Huidobro, con la escritura 
de ELespejo deagua. Desde el poema inicial, “Arte pottica”, es perceptible que 
estamos frente a otro Huidobro y que se abre una nueva era en su poesia: la 
prictica incipiente del “creacionismo”. A esas alturas ya la poesia de 
Huidobro es campo ftrtil para asimilar las innovaciones de la vanguardia 
europea, cuya sede estaba en Paris, ciudad a la cual llega desde Madrid en 
1917. Alli entra en contact0 con figuras importantes de las artes y las letras, 
entre las que se cuentan 10s poetas Pierre Reverdy, Max Jacob y Guillaurne 
Apollinaire, el escultor Jacques Lipchitz y 10s pintores Juan Gris y Pablo 
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Picasso, autores estos liltimos de 10s conocidos retratos del poeta. 
Tambiin Huidobro contribuye a la fundaci6n de la revista Nord Sud, 

don& da a conocer nuevas versiones traducidas d francts, de poemas suyos 
que antes habian aparecido en castellano. Resulta evidente que en ese 
momento el francts es para Huidobro el idioma de la poesia internacional 

un vehiculo para alcanzar el alto sitial que ambicionaba en el arte 
contemporineo. Albert0 Rojas Giminez llega a presentarlo de la siguiente 
manera: “Este es Vicente Huidobro, poeta francts nacido en Santiago de 
Chile”. Entre 1917y 1925 publica Horizon card, TourEzffei HaLLaLi, Saisons 
chaises, Automne rkgulier y Tout a coup. Sin embargo, Huidobro abandona 
ese “galicismo mental” y se reincorpora plenamente a la literatura en lengua 
ispaiiola. Y no s610 a travts de la poesia; tambiin lo harL a travts de la novela, 
el cuento, el ensayo y el teatro. 

Muy importante es el aiio 19 18, cuando en Madrid ven la luz, casi al 
mismo tiempo, el poema largo EcuatoriaL y la serie de textos breves titulada 
Poemas d‘rticos. Estos son 10s libros inaugurales de la Vanguardia en castella- 
no, e incluyen todas las audacias tipogrificas que la nueva estttica patrocina: 
exclusi6n de signos de puntuaci6n, aprovechamiento creativo de 10s espacios 
en blanco, versos en mayhculas; per0 a diferencia de 10s caligramas del aiio 
13, tanto la composici6n de 10s textos como su lenguaje son completamente 
revolucionarios para esa hora. 

A LOS 33 ANOS VIVE LA MUERTE POLITICA 
YLA RESURRECCIONAMOROSA 

Tan conscientes estin 10s espaiioles de la importancia del paso de Huidobro 
por Madrid y de su influencia en la joven poesia, particularmente en la 
gestaci6n del movimiento llamado “ultraismo”, que llegan a equiparar su 
visita con el impact0 que produjo la llegada de Rubin Dario a Madrid en 10s 
afios del Modernismo. 

Alrededor de 1924 se hace mis intenso el debate que se habia venido 
desarrollando desde 19 18 en torno a1 cubism0 literario o “creacionismo” en 
la versi6n huidobriana. Es la llama& “Poltmica Reverdy / Huidobro”. Se 
trataba de determinar la fuente de las nuevas ideas esttticas, cuya paternidad 
tanto Huidobro como el poeta francts Pierre Reverdy reclamaban. Con 
respecto de las quejas de Reverdy, Huidobro ofrece un argument0 interesan- 
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te a su favor, basindose en titulos que ambos habian publicado en francts. 
El libro de Reverdy, plantea Huidobro, se llama La lucarne oval, y ventanas 
ovaladas se pueden hallar en cualquier parte del mundo real; el suyo se 
denomina Horizon Card, yes claro que horizontes cuadrados s610 existen en 
el texto, por invenci6n del poeta. Pone de ese modo en evidencia el divorcio 
entre la teoria de Reverdy y su prictica escritural. Y alegando prioridad 
absoluta, en uno de sus manifiestos puntualiza: “El Creacionismo no es una 
escuela que yo haya querido imponer a alguien; el creacionismo es una teoria 
general que empect a elaborar hacia 19 12”. 

Aunque es perfectamente comprensible, y hasta admirable, que frente a1 
colapso del viejo mundo occidental y de su cultura por efecto de la guerra del 
14, Huidobro se sintiera llamado a buscar otros caminos, hasta el extremo 
de hacer tzbla rasa del pasado, y que quisiera partir de cero fundando 
“mundos nuevos”, no contaminados por lo real, la verdad es que tal estttica, 
en su modalidad extremista, no s610 resulta tebricamente dtbil, sin0 que en . 
la prictica ha terminado por anularse a si misma. Ademis, esa autonomia 
total de la obra literaria que persigue tiene demasiados puntos de contact0 
con la llamada “poesia pura”, y es, con raz6n, blanco ficil de atuellos que la 
juzgan “deshumanizada” por sus precarios nexos con el mundo real y con las 
glorias y miserias de la condici6n humana. Pareciera ser que cuando esos 
lazos permanecen vivos, no es gracias a 10s componentes creacionistas 
apadrinados por Huidobro, sin0 a pesar de ellos. 0, dicho de otro modo, 
cuando Huidobro sale adelante es mis por virtud del gran poeta natural que 
lleva adentro, que por su credo estttico. 

De cualquier modo, siempre habri que agradecerle a Huidobro su 
enorme empuje y su falta de complejo para acometer atrevidas empre--c 
literarias, sin las cuales no habria producido la transformacidn radical ( 
provoc6 en la poesia en lengua espaiiola. Ese espiritu emprendedor lo 111 
en 1925 a presentar su candidatura a la presidencia de Chile. Pero no s 
sufre una derrota electoral, sin0 tambitn una golpiza fisica, financi; 
probablemente por 10s comerciantes y politicos a quienes denuncia co 
corruptos en su combativo peri6dico Accidn. 

En 1926, y aunque tiene esposa e hijos, no vacila en embarcarse en I 

aventura romintica, por laque incluso recibe amenazas de muerte: mantit 
un tormentoso idilio con la liceana Ximena Amunitegui, hija de I 

conocida familia capitalina. No contento con el escindalo que ya est; 
causando, el dia de Viernes Santo publica en La Nacidn de Santiago 
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mo 
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poems, mezcla de amor humano y divino, titulado “Pasi6n y mu&”, 
mediante el cual le pide a Cristo que proteja a su amada. La fecha es propicia, 
porque Huidobro, que ha cumplido la simb6lica edad de 33 afios, se siente 
desfallecer debido a su fracas0 politico y a una serie de problemas personales 
y el inesperado idilio representa para tl una forma de resurrecci6n. Por ello, 
es imposible no recordar en este punto la primera frase de Altazol: “Naci a 
los 33 afios, el dia de la muerte de Cristo”. 

pAJARO, AVIADOR 0 ANGEL REBELDE ES EL 
PROTAGONISTA DE SU CELEBREALTAZOR 

E] episodio culmina dos afios mis tarde con el “rapto” de Ximena y la fuga 
de ambos a Paris. Aunque este no fue un secuestro en el sentido estricto del 
ttrmino, Huidobro tenia experiencia en esa clase de acciones. Hallindose en 
Europa, en 1923, simul6 que agentes britdnicos lo habian raptado como 
represaliapor 10s ataques contra el imperialism0 inglts que figuran en sulibro 
Finis Britannia, desatando a1 principio un escindalo internacional y la ira de 
sus atribulados amigos al descubrir el fraude. 

En 193 1 se imprime en Madrid el ctlebre Altazor o el viaje en paracaidas, 
extenso poema que consta de un prefacio en prosa y siete cantos en versos 
libres. El protagonista Altazor, que en ocasiones es pijato, aviador, ingel 
rebelde y astronauta, va cayendo por el espacio estelar: este desplazamiento 
es al mismo tiempo una caida moral y un juego mortal de la palabra que 
desemboca en el Canto VI1 con la destrucci6n del personaje y de la poesia. 
Altazores una aventura verbal y un rechazo de todos 10s 6rdenes establecidos, 
Sean Cstos literarios, filos6ficos o religiosos. Sin embargo y a pesar de la 
evidente presencia del Nietzsche anticristiano en varios aspectos del libro, 

es posible encontrar en 61 una intensa nostalgia de la trascendencia y de 
la divinidad. 

El mismo afio 3 1, tambitn en Madrid Huidobro publica el volumen de 
Prosa pottica Temblor de tierrd, discurso amoroso en el cud cifraba grandes r9 Tc-slrort PC CIGLO 

expectativas, per0 que jamis recibi6 la atenci6n anhelada por 61. En sus libros 
Siguientes, Very palpar y El cigdadano del olvido, ambos de 194 1, es posible 
encOntrat una intensificacibn de la prictica creacionista y una entrada 
Progresiva en el hermetismo, especialmente en el segundo, lo que lo conduce 
a Undistanciarniento entre el cerrado mundo de 10s poemas y 10s c6digos que 
manejan 10s Iectores. 
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Seleccidn poemas de Vicente Huidobro 

ARTE POGTICA 

Que el verso sea como una llave 
Que abra mil puertas. 
Una hoja cae; algo pasa volando. 
Cuanto miren 10s ojos creado sea, 
Y el alma del oyente quede temblando. 

Inventa mundos nuevos y cuida tu palabra; 
El adjetivo, cuando no da vida, mata. 

Estamos en el ciclo de 10s nervios. 
El mlisculo cuelga, 
Como recuerdo en 10s museos; 
Mas no por eso tenemos menos fuerza: 
El vigor verdadero reside en la cabeza. 

Por que cant& la rosa, iOh Poetas! 
Hacedla florecer en el poema; 

S610 para nosotros 
Viven todas las cosas bajo el sol. 

El Poeta es un pequefio Dios. 

(De Elespejodeagua, 1916) 
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(Fragmenros de Altazor, 1931) 

Mujer el mundo est6 amueblado por tus ojos 
Se hace m b  alto el cielo en tu presencia 
La tierra se prolonga de rosa en rosa 
Y el aire se prolonga de paloma en paloma 

AI irte dejas una estrella en tu sitio 
Dejas caer tus luces como el barco que pasa 
Mientras te sigue mi canto embrujado 
Como una serpiente fie1 y melanc6lica 
Y tLi vuelves la cabeza detris de a l g h  astro 

2Q.C combate se libra en el espacio? 
Esas lanzas de luz entre planetas 
Reflejo de armaduras despiadadas 
2Qut estrella sanguinaria no quiere ceder el paso? 
En d6nde est& triste noctimbula 
Dadora de infinito 
Que pasea en el bosque de 10s suefios 

Heme aqui perdido entre mares desiertos 
Solo como la pluma que se cae de un phjaro en la noche 
Heme aqui en una rorre de frio 
Abrigado del recuerdo de tus labios maritimos 
Del recuerdo de tus complacencias y de tu cabellera 
Luminosa y desatada como 10s rios de montafia 
;Mas a ser ciega que Dios re dio esas manos? 

Te pregunto otra vez 
<Mas a ser muda que Dios te dio esos ojos? 
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Tengo esa voz tuya para toda defensa 
Esa voz que sale de ti en latidos de coraz6n 
Esa voz en que cae la eternidad 
Y se rompe en pedazos de esferas fosforescentes 
<Que seria la vida si no hubieras nacido? 
Un cometa sin manto muridndose de frio 
Te hall6 como una ligrima en un libro olvidado 
Con tu nombre sensible desde antes en mi pecho 
T u  nombre hecho del ruido de palomas que se vuelan 
Traes en ti el recuerdo de otras vidas mis altas 
De un Dios encontrado en alguna parte 
Y al fondo de ti misma recuerdas que eras th 
El pijaro de antafio en la clave del poeta 

Suefio en un sueiio sumergido 
La cabellera que se ata hace el dia 
La cabellera a1 desatarse hace la noche 
La vida se contempla en el olvido 
S610 viven tus ojos en el mundo 
El h i c o  sistema planetario sin fatiga 
Serena pie1 anclada en las alturas 
Ajena a toda red y estratagema 
En su fuerza de luz ensimismada 
Detrb de ti la vida siente miedo 
Porque eres la profundidad de toda cosa 
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NOCHE Y D ~ A  

(Fragmen to) 

Buenos dias dia 
Buenas noches noche 

El sombrero del dia se levanta hacia la noche 
El sombrero de la noche se baja hacia el dia 
Y yo paso como un arb01 con el sombrero en la mano 
Saludo a 10s amigos que llevan una flor er, la mirada 
Para ponerla en el sombrero de las nifias 
Que var, por la otra vereda 

Buenos dias dia 
Buenas noches noche 
La que yo amo es hermosa 
Como ese pLjaro a la cabecera de la eternidad 
Y sus ojos se encendian como una selva 

El vendedor de otofios 
Se va por el dia hacia la noche 
Es el Lrbol materno y el camino tambitn 
Son 10s ojos de la noche hacia el dia 
Es el Lrbol que cumple afios y se festeja 
0 acaso el Lrbol que se defiende contra la tempestad 

Buenos dias dia 
No me hables de la que yo amo 
Cuando sus ojos aparecen en la calle 
Como la primavera de repente en todos 10s astros 

(De Verypalpar, 1941) 
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EL PASO DEL RETORNO 

(Fragmento) 

Yo soy ese que sali6 hace un aiio de su tierra 
Buscando lejanias de vida y muerte 
Su propio corazon y el coraz6n del mundo 
Cuando el viento silbaba entraiias 
En un crep6sculo gigante y sin recuerdos 

Guiado por mi estrella 
Con el pecho vacio 
Y 10s ojos clavados en la. altura 
Sali hacia mi destino 

Oh mis buenos amigos 
;Me habtis reconociclo? 
He vivido una vida que no puede vivirse 
Pero t6 Poesia no me has abandonado un solo instante 

Oh mis amigos aqui estoy 
Vosotros sabtis acaso IC que yo era 
Pero nadie sabe lo que soy 
El viento me hizo viento 
La sombra me hizo sombra 
El horizonte me hizo horizonte preparado a eodo 

La tarde me hizo tarde, 
Y el alba para cantar de nuevo 

(De Ultimospoemas, 1948) 
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Rasgos humanos 
U 

de un gran poeta 

LUZ MARIA ASTORGA* 

Una extensa cr6nica publicada por Luz Maria Astorga en la “Revista del 
domingo” de ElMercurio el 26 de junio de 1983, sobre la vida y ohra de 
Vicente Huidobro, contiene interesantes datos y declaraciones de familiares, 
de poetas y escritores. Reproducimos algunas partes que hemos titulado 
“Rasgos humanos de un gran poeta”. 

“En circulos intelectuales lo mantienen vivo, ubicindolo junto a Pablo 
Neruda y Gabriela Mistral (10s tres pilares de la literatura chilena). Cidn- 
dolo como el poeta que abri6 las puertas de la poesia latinoamericana. 
Estudiando su vida y su obra, como hace Rent de Costa, profesor de 
literatura espaiiola de la Universidad de Chicago. 0 retratindolo como lo 
hizo la revista h6ngara Napilag “Fue el primer0 que logr6 introducir en 
la literatura sudamericana el estilo de la nueva poesia francesa. Fue uno de 
10s poetas de m b  talent0 de la moderna poesia en lengua espaiiola”. 

WCENTE: EL SALVADOR 

El poeta y abogado Enrique G6mez Correa, amigo por m b  de diez aiios de 
Huidobro, dice: “Hay que desvestir el mito. Perfecto. Como poeta era 
exceptional, merece todos 10s elogios, pero eso no es todo. Yo lo vi dejarse 
COrOnar de laureles durante una fiesta de cumpleaiios. La corona se la pus0 
un juvenil Volodia Teitelboim, entre risas y tallas. Claro que detrb de eso 
habia dgo real. Huidobro tenia mucha vanidad, si, era humano. $‘or que 
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hoy gente de su familia insiste en mantenerlo en un pedestal? No lo entien& 
el hombre esti enredado con su obra. No son cosas aparte”. 

El escritor Juvencio Valle Cree que si trasladamos a1 poeta a nuestros dia 
no pasaria mucho con 61. “Para 10s afios 1920 6 1930 era novedad lo qU 
decia y tambitn c6mo vivia. Hoy seria normal. Se le critic6 mucho por su 
escindalos y extravagancias. En el fcndo, se hacia publicidad igual comt 
todos se hacen ahora. Trataba de hacer todo lo que no era comdn, corn 
declararse comunista, por ejemplo. Era como querer romper con todo”. 

Vicente Huidobro se alej6 de la casa familiar, “un hogar digno de la 
nobles tradiciones de sus antepasados”, seg6n registran 10s diccionario 
biogrificos de comienzos de siglo. Su madre, Maria Luisa Fernindez, muje 
de “apergaminada estirpe”, escritora de costumbres, se mantuvo siempr 
cerca de tl. Ella escribia bajo el seud6nimo de Monna Lisa y aunque nunc 
public6 un libro (“son muy intimos”, decia), fue la guia y puntal de su hijc 
Cuando Huidobro estaba en Europa en 1930, le escribi6 una carta en qu 
le confiaba: “YO queria que fueras rey, no presidente. Yo te form6 para re) 
de modo que t6 llevas las cualidades iniciales y si no fueras tan loco ya habria 
llegado a reinar aqui, en el pais que naciste. Este pais espera a su Salvador, 
Vicente I”. 

Su madre le decia Salvador, a pesar de que era ella quien lo salvab: 
especialmente en la 6poca cuando 61 vivia en Paris, sin dinero y con su espos 
Manuela Portales y cuatro niiios pequefios. 

Su hija Maria Luisa Garcia Huidobro Portales cuenta: 
-La abuelita le mandaba mesadas. Mi papd pas6 entonces much2 

pellejerias, viviamos sencillamente. Es que tl tenia que estar en Pari! 
Hombre inquieto, sabiaque en Chileperderiael tiempo. En cambio all5 hiz 
amistad con 10s cubistas Pablo Picasso, Juan Gris, con 10s escritores y poem 
surrealistas Andrt Breton, Guillaume Apollinaire, con mucha gente. 

Todos eran pobres y j6venes. 
De Paris va a Espafia y,  de ahi, a Santiago. 
Corre el afio 25, el ambiente literario no lo recibe muy bien, pero Migut 

“Huidobro sed  un desorientado para aquellos que viven adorando 

Confirma esa idea el poeta argentino Godofredo Iommi, que le sucedi 

-El se estremecia de indignaci6n cuando pensaba que, tal vez, n 

Angel Cruchaga escribe en El Mercurio: 

muchas de nuestras risibles momias literarias”. 

en su amor por Ximena Amundtegui: 
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1 

sddriamos de la poesia nostilgica y latiguda como la de Pablo Neruda. Nd 
tenia cultura cientifica, per0 si una pasi6n vital por 10s cientificos, pues sabia 
que erm capaces de construir cosas. Huidobro era un inventor. Desde luego 
era dguien inusitado, distinto ala mayoria de 10s poetas. Un caballero. Sabia 
c,jmo atender a una dama y todas esas cosas. Tenia, ademis, todos 10s 
defectos de la vida literaria: suefios de fama, egolatria. Pero era un tipo 
encantador. Disputaba todos 10s dias con todos, aunque a1 rat0 ya era de 
nuevo migo. Podia en la mafiana atacar a 10s arist6cratas y en la tarde 
defenderlos con todo. 

-?En qut creia redmente? 
-En el fondo, s610 en construir cosas. 

’ Debe haber sufrido mucho en America. Aqui la gente tiene esa especie de 
abulia, de tendencia a irse por 10s lados ... 

-2Por qut, entonces, no se qued6 definitivamente en Europa? 
-0portunidades no le faltaron, sin embargo, tenia ganas de hacer cosas, 

queria ver en Amtrica esa tensidn, esa constante blisqueda de la cultura que 
vi0 en Europa. Para motivarnos trajo el arte geomttrico y public6 partituras 
de mlisica dodecaMnica cuando aqui nadie sabia qu6 era eso. 

De frentbn, seglin cuentasu hijoVladimir Garcia Huidobro Amunitegui, 
no soportaba ese mal chileno que obliga avivir de las apariencias, a gastar mis 
de lo que se tiene, y que le impide exigir el respeto de sus derechos. (“Ademis, 
mi padre siempre comentaba que en Europa se podia conversar de cualquier 
terna con cualquier persona, incluso con la mujer que hacia el aseo”). El, en 
cambio, regateaba al comprar y no se interesaba en aparentar. 

-Nada de cosas superfluas. Nunca compr6 auto, por ejemplo. Decia que 
no era necesario. A Cartagena ibamos en tren. 

G6mez Correa recuerda haberle escuchado decir que era ate0 y comu- 
n k a .  “YO pienso que creia en esa cosa romintica de la revoluci6n, y 10s 
comunistas lo pololearon mucho, per0 e1 se les arrancaba”. En su casa, sin 
embargo, recibia a Volodia Teitelboim, a Marmaduke Grove, a Marcos 
Charnudes, a Carlos Ibdfiez del Campo. 

hegura su hijo Vladimir: 
-Numa firm6 en el Partido Comunista. No podia 61 atarse a dogmas. 

Quiz& por lo mismo &e ateo. Ni siquiera acept6 un sacerdote en su 
consciente de que moriria. Tampoco su tumba luce una cruz. Cuenta 

Vladimir que tenia encontrones religiosos con el poeta cat6lico Eduardo 

Necesitaba su libertad. 
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hguita:  
-un dia-hguita le dijo: “;Qui hatias si aqui apareciera Dios?”. Mi padre 

contest6: “Saco uri rev6lver y 10 mato”. 
Mercedes Irarrbaval, nieta, recuerda que por el afio 1942 cuando Vivian 

en ,-aSaS mis o menos vecinas (sector LOS Leones-Lota), su abuelo lamandaba 
a misa con una empleada. Luego la iba a buscar, esperindola afuerita de la 
iglesia. “En esa tpoca ya no atacaba a la religi6n; no por lo menos delante de 
10s nifios”. 

madimir, en cambio, tiene otro recuerdo: 
-vamos por la calle, tl divisa un mendigo, le da limosna y tste agradece: 

“Que Dios se lo pague, sefior”. Entonces mi padre le contesta: “A juzgar por 
su aspecto, no creo que usted tenga mucha influencia alli arriba”. 

Seglin Vladimir, su padre era medio brujo. Lo vi0 hipnotizar a sus 
amigos, lo vi0 leer cosas demoniacas (“entonces no se hablaba de 
parasicologia”), y tambitn jug6 con tl a las pruebas de poder mental: 

-Se iba a la dltirna pieza, rnientras nosotros en !a sala escondiamos 
cualquier cosa. Volvia y la encontraba, sin ni siquiera sospechar qui 
habiamos escondido. No s t  si alguna vez invoc6 al diablo, pero esos asuntos 
le gustaban. Seguramente hizo sesiones de espiritismo. Me han dicho que 
ahora es uno de 10s personajes favoritos de 10s mediums. Y cuando he estado 
presente en alguna sesi6n de amigos aficionados, mi padre llega sin que lo 
Ilamen. 

I 

-;Alguna vez tuvo premoniciones? 
-Bueno, 61 adivin6 su muerte. Como un aiio antes ya le decia viudita a 

Raquel Sefioret, su mujer de entonces. Tambitn se puede considerar su libro 
Laprdxima (Historia quepasd en un tiempo mus), donde anticipa una serie de 
Cos% que sucedieron durante la Segunda Guerra Mundial. Laotra experiencia, 
supongo, fue una transmisi6n de Fensamiento. Yo estaba durmiendo y me 
desperti llamhdolo, desesperado. Luego supimos que mi padre habia sido 
herid0 en Europa. Sacando una relaci6n de horarios, las dos cosas sucedieron 
Simultineamente. Probablemente tl pens6 en mi cuando lo hirieron. 
Vladirnir es el quinto hijo del poeta. El h i c o  que tuvo con Ximena 
Anlunitegui, una jovencita con la que huy6 a Paris por el aiio 1926. Ella 
murib victims de cincer y el escritor Juvencio Valle la recuerda como “una 
F’jermuy bonita, ingenua, como florcita intocada”. G6mez Correa agrega: 
Erauna mujer encantadora que le dio todo. Pero 61, eg6latra y machista, no 

S’emPrela trataba bien. Aunque se controlaba, a menudo tenia arranques de 

! 
I 
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ira. Le decia: “Tonta ... tonta como 10s Amunitegui. iNo entiendes nada!” 
Claro que adoraba al hijo que tuvo con ella, a Vladimir. 
AI nifio le dedicb tiempo. Tenia.especia1 preocupaci6n por desarrollarle 

la imaginaci6n. Sentado en la mecedora, con Vladimir en las piernas, 
simulaba una cabalgata y describia paisajes imaginarios (“lo recorriamos de 
manera tan vivida que parecia real”). En otras ocasiones jugaban a la rima o 
a la guerra con ejtrcitos de plomo. 

En el fundo de Cartagena -que tenia entonces 340 hectireas- organizaba 
cacerias de liebres, excursiones a caballo y cacerias de jotes desde la terraza. 

Recuerda su hijo: 
-Tenia una punteria extraordinaria, casi siempre ganaba competencias 

entre amigos. Le gustaba hacer demostraciones en p6blico porque asi, decia, 
se iba a correr el cuento por el pueblo y nadie se atreveria a meterse a1 fundo. 

-;Era autoritario? iCastigaba? 
-Me peg6 dos veces. Una porque rompi su coral favorito en la cabeza de 

un amigo que lo venia a buscar para ir a no sd donde. Me cargaba que saliera. 
La segundavez fue cuando me pi116 jugando en el ascensor del edificio en que 
viviamos. Era muy antiguo, de esos con dos puertas. A veces se abrian las 
puertas cuando el ascensor no estaba. Varias personas se habian accidentado. 
Entonces me peg6 y me mand6 a la cama. 

Castigos y juegos se suspendieron -temporalmente- cuando Huidobro 
parti6 a Europa en 1944. Entonces Ximena Amundtegui se casa con el poeta 
Godofredo Iommi y Vladimir vive con ellos hasta 1946, cuando su padre 
regresa y lo reclama a su lado. 

HERIDO ... EN SU ORGULLO 

Iommi conoci6 a Ximena mucho antes que a Huidobro. De paso por 
Santiago decidi6 visitarlo. Lleg6 a1 departamento, toc6, nadie abria. Insistid. 
Entonces abren la puerta. “iUna aparicibn! Ximena, la mis hermosa del 
mundo”, recuerda. Se enamor6 de inmediato, per0 debia volver a Buenos 
Aires. Se fue sin conocer a Huidobro. Aiio y medio mAs tarde vuelve, 10s dos 
poetas se hacen amigos y parten, acompafiados por Ximena, a Cartagena. 
Cinco o seis meses vivieron juntos. Iommi: 

-Se han dicho muchas cosas de esto, lo real es que si ya no se quiere a una 
persona, si alguien se enamora de otro, todo deberia ser muy normal, ino? 
Nosotros le planteamos derechamente nuestrasituacibn, per0 dl no entendi6. 
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Era un s u n t o  sin soluci6n, hasta que 61 se fue a Europa y nosotros decidimos 
casarnos. 

xmena  era Iibre. Huidobro nunca se cas6 con ella, pues, segiin decia, su 
esposa legal, Manuela Portales, no le daba la nulidad. El poeta y amigo 
G6mez Correa asegura: 

-Ximena desputs descubri6 que tse era un truco y eso empeor6 la 
relaci6n de pareja. 

El asunto es que, en Europa, Huidobro se enter6 del casamiento de su 
mujer y, casi de inmediato, enamor6 a Raquel Seiioret, hija de Octavio 
Sefioret, que fuera embajador en Londres. Dice Vladimir: 

-Seglin me contaron, mi padre la encontr6 en un ascensor, le dio un beso 
y la trajo a Chile. Ella estaba separada de un ingks. 

-2Fue dificil cambiar de madre y de padre? Porque de la casa de Iommi 
con Ximena usted fue a la de Huidobro y Raquel, ;no? 

-Fue dificil. Estaba bien con mi madre, per0 tambitn habia pasado 
mucho tiempo junto a mi padre. Yo tenia s610 1 1 afios, pero entendi que mi 
padre planteaba las cosas asi: yo seria como un descastado si seguia viviendo 
en la otra casa. En el fondo, estaba muy herido su orgullo. 

AMOR DE LOCOS 
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Hubo dos oportunidades en las que Vladimir vi0 mal a su padre. “Cuando 
rnuri6 su madre en 1936, y cuando rompi6 su relaci6n con Ximena 
Amun&egui, mi madre”. Un dia 10s mand6 a Cartagena y all5 lleg6 la 
noticia: Vicente Huidobro ha muerto. Ximena se desesper6: 

hego supe que todo era un invento. Mi padre queria saber si ella aiin 
ieria. 
[Recuerda otro truco! 
Vi padre era vanidoso, fantasioso, y yo era chico como para pillarlo en 
tiras. Claro que debe haber agregado algo de su imaginaci6n a las 
lrias que contaba. Tal vez de repente dijo cosas adrede para provocar 
ldalo. Sin herir a nadie, eso si, sus mentiras eran sanas. No soportaba las 
wras y era un hombre consecuente. 
h a  noche Huidobro le anunci6: “Hijo, maiiana temprano me bat0 a 
0. Raquel no lo sabe, per0 te lo cuento por si pasa algo”. Otro dia le cont6 
1 amor con una niiia de apellido Wilms, a quien rescat6 del manicomio: 
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Ximena Amunhegui,por quaen Huidobro dejci a suprimera familia, lo cualfie un suceso s o h  
en Chile. Con ela tuuo a Vladimir, su hijo predilecto, segzin se dice. FotJ par Hans AT. 
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it6, su familia habia declarado demente 
digado que daba dividendos econ6micos 
a fuga y se la llev6 a Paris. Dice que era 
nte casi dejaba en silencio a la orquesta. 
eraba la familia de mi padre, Manuela 
o que tuvo que regresar. Justo entonces 
5 muy mal, per0 se consolaba pensando 
ico teniala niiia. DecIa que sentia pinico 
as se marcaban en su cara. Era como una 
Ai estuvierasu desequilibrio emocional. 
.taba cosas de grandes. 

0 

1 de cuentas el poeta era hombre de buen 
de grandes y oscuros ojos entre largas 

lar didogos. S e g h  Juvencio Valle, se 
do ya habia entrado en mucha comuni- 
staba en condiciones de enamorarse de 
tenia gran poder de conquista: 

1 con su inteligencia y, tambitn, con su 
iar cafi a1 Hotel Crill6n y ahi conocia a 

u esposa, Manuela Portales. Cuenta una 
iidobro: 
,to por las mujeres. Y mi madre sufri6 
indon6 por Ximena AmunAtegui. 
weta, asegura que Manuela Portales era 
:e, fue distinguida para sus penas. Se las 
:r rnuy puesta en su lugar y de mucho 
cuatro hijos (Manuela, Vicente, Maria 
onaron su separacidn, con excepci6n de 
010. 
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Kaqurl.%owt, (I qiiien conocid en Londrrrji i.r,oresii coil clla n Chile. Rnqzrrlesh 
que Vicente murid en Cartagena. 
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s. Hasta ahi tengo la imagen de un hombre 
us hijos. Trabajaba mucho en el escritorio. 
uardo algunos recortes de diario donde 
lice que era fascinante en su conversacibn, 
nguno de nosotros hered6 su verba ni su 
aliente, se sali6 de todos 10s moldes e hizo 
levar por lo que la sociedad decia. 

r qut. 
e su abuelo aplicaba mucha sicologia para 
os cuentos tenian un buen mensaje. A ella 
(saga”, es decir, no dejarse humillar por el 
il. Le enseii6 a tratar igual a rey y mendigo, 
iede servirle a alguien ... 
>ios que jam& he olvidado y lo que me 
or ahi que era avaro. Si 61 decia que no 
uvo en la guerra, sup0 lo que era eso. Si no 
jorque sabia gastar su dinero. No puede ser 
para todos. 
to: “En asunto dinero era algo retraido”. 
Nero incapaz de pagar un taxi. En la noche, 
3r lo menos diez amigos y entonces 4 s610 
tajo porque la viiia era de su familia. 
vino? 

. Su afin era conversar hasta el amanecer y 
IS eran largas discusiones sobre elevados 

do antes de que terminaran, per0 supongo 
En porfiado. 
:cuerdos del ex trabajador Albert0 Alvarez, 
tncho o un cordero, nada de comerse un 
ra “naita apretao”. Tenia varios empledos 
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en la casa, pagaba bien y si uno le pedia un favor, un adelanto de plata, 10 
daba. 

-A mi nunca me neg6 un servicio. Era hombre sencillo que andaba como 
cualquier pobre. A veces, en la noche, me pasaba a buscar para que lo 
acompaiiara a caminar. Entonces me decia: “Yo hei sido tan picaro, 
Alberro”. Despuks, cuando ya se sentia malito, me hablaba: “Oye, y que me 
tenga que morir desputs de haber andado tanto”. “Si pa’ morir hemos 
naci6”, le contestaba yo. 

-$e enoj6 con usted alguna vez? 
-Jamb nunca. Era genio pasivo. 

LENGUA RAPBA 

Su ironia y su ingenio ripido han sido tema de muchas columnas de diar 
y revistas. Enemigo de Pablo Neruda -por cuestiones ideoldgicas, literari 
por celos y fama-, le llamaba “el bacalao y su banda negra”. Cuando 
pidieron su opini6n sobre el poeta de Isla Negra dijo: 

“Para tangos, prefiero a Gardel”. 
Neruda tuvo la ocurrencia de comentar un dia: 
“No s t  c6mo un aristbcrata puede escribir poesia”. 
Y la respuesta lleg6 de inmediato: 
“No veo cbmo haya que ser hijo de cocinero para escribir poesia”. 
Tenia agilidad mental para agredir y tambikn para seducir. 
Cuentan que en Paris mieritras 61 y un grupo de amigos visitaban L 

exposici6n de pintura, descubrieron a una mujer linda, aparentemente m 
seria. No sabian c6mo abordarla, hasta que Huidobro se le acerca y le di 

“Sefiorita, cuando a usted se le ve, se le ama; y cuando se le ama, id6r 
se le ve?” ... 

Consigui6 una cita. 
Vladimir lo recuerda, tambikn, como hombre sensible. Lo vi0 rega 

chocolates a una nifia pobre que miraba con ansiedad una vitrina. 
En cambio, el poeta Gbmez Correa no piensa que fuese demasia 

sensible. Cuenta que siendo estudiante de Derecho, asistia a clases 
medicina legal en el Hospital Siquihtrico. Un dia invit6 a Huidobrc 
Braulio Arenas y a Te6filo Cid. En el auditorium el siquiatra mostr; 
distintos casos de mujeres enfermas mentales: 
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-Era un especticulo impresionante. Pero, pabe qui hizo Huidobro? Se 
fue. Despuis dijo que era un asunto denigrante: “Mejor me voy a ver cabdlos 
fina sangre”. 

-;Era frivolo? 
-Si, le gustaba el aperitivo a determinada hora, la buena ropa, ir a1 club 

-En su casa, $mo era? 
-Vivia bien, pero en departamentos sin ning6n refinamiento. Con sillas 

de paja y esas cosas. Podia tener una sola empleada, comer salpidn, sin 
embargo vivia como todo un seiior. 

de mods, andar con la liltima vedette, y todo lo que tocara su vanidad. 

ALONE NO ERA M I G O  

Dicen que tuvo muchos enemigos, especialmente por su franqueza. En 1925 
(venia llegando de Europa) fund6 el peri6dico Accidn en sociedad con 
Marmaduke Grove. Asi editorializ6: 

“Este diario es libre, es el diario de 10s chilenos para servir a Chile; el diario 
de todos 10s hombres de este pais, de todos 10s que esdn hartos del desorden 
y del ladronaje exagerado de 10s 6ltimos veinte aiios de vida politica”. 

En el mismo nhmero, bajo el titulo de “All Bab6 y 10s 40 ladrones”, 
denunciaba supuestos manejos econ6micos sucios de gente de alta sociedad. 
Accibn dur6 poco, pero antes de que se publicara el tiltimo n6mero un grupo 
de desconocidos lo esper6 en las cercanias de su casa y le golpearon con 
rudeza. 

Huidobro se presenta ese afio (1 925) como candidato a la presidencia de 
la Repliblica representando a laAcci6n Revolucionaria, un partido integrado 
por estudiantes y algunos militares, que no tenian derecho a voto. Los que 
no querian mucho a1 poeta aseguran que en la elecci6n obtuvo 30 sufragios. 
Wadimir, en cambio, asegura que sac6 bastante m6s: 

-Como cinco mil. En ese tiempo cada candidato debia mandar a hacer 
las ctdulas y tl no tuvo dinero para hacer m6s. Asi es que, en realidad, nunca 
se sup0 cu6ntos partidarios tenia. 

LO concreto es que la elecci6n la gan6 Emiliano Figueroa. 
Juvencio Vdle: 
-La gente no tom6 en serio esa candidatura. Por el contrario, se molest6: 

eraunaextravaganciam6s de Huidobro. Yo ahorapienso: ;por qut molestarse? 
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iAcaso existia alguna posibilidad de que salicra elegido y se pusiera a hacer 
locuras con el pais? 

El poeta no convenci6 en su afin politico. 
Consigui6 eso si, que el ala stalinista del Partido Comunista lo atacara 

mucho porque tl preferia la linea intelectual de Trotsky, cuando casi todos 
estaban con Stalin ... Por otro lado, fue blanco de las agresiones de 10s 
nerudianos y de 10s seguidores de Pablo de Rokha. Eran, en ese momento, 
tres bandos. Algo asi como 10s Tres Mosqueteros, per0 a1 revts: todos contra 
uno y uno contra todos. 

De todos sus enemigos, quizb el menos publicitado fue Alone, quien no 
incluy6 a Huidobro en su libro Los cuatro grandes de la literatura cbilena 
(Pablo Neruda, Gabriela Mistral, Pedro Prado y August0 D’Halmar). Un 
familiar que pidi6 anonimato explica asi la omisi6n: 

-Huidobro dijo haber descubierto que Alone tradujo una critica escrita 
por un periodista francts y la public6 bajo su nombre. Y lo dijo pdblicamente. 
A partir de ese momento, Alone se convirtib en enemigo, aunque no 
declarado. 

En su libro Historiapersonal el critic0 retrad a1 poeta en estos ttrminos: 
“Se hizo comunista cuando eso escandalizaba, desputs abandon6 el 

partido porque lo encontr6 viejo. Jugaba a1 arte, a la vida, a1 amor, a 10s 
matrimonios. Sus padres tenian mucho dinero. Fue un ser muy mezclado 
que no morid fkilmente”. 

Mirando hoy su labor literaria cuesta entender que jam& recibiera 
ningrin premio. (“Mi padre decia que 10s ptemios eran puros compadrazgos”, 
recalca Vladimir). Ni siquiera el Premio Nacional de Literatura. Lo m b  
cerca que estuvo de alguna distinci6n fue en 1926, cuando la Academia de 
Irlanda pidi6 a la Academia sueca el Premio Nobel para este escritor y poeta 
que entonces tenia s610 33 afios. 

Aqui en su pais, sus libros no se vendieron. Segrin Juvencio Valle, “la 
poesia no llega al pueblo, la gente no la entiende, no tiene salida”. El dtimo 
libro se public6 poco desputs de su muerte (ocurrida el 2 de enero de 1948), 
gracias a la gesti6n de su hija Manuela. Eran sus Ultimospoemas. Antes de eso, 
tuvo que correr mucho para conseguir que alguien editara Ciudadano del 
olvido y Vir y palpar. 

Cuenta Godofredo Iommi: 
-Fue bastante triste. Como no habia editores, tl lleg6 a acuerdo con 

Ediciones Ercilla. Cediendo 10s derechos de una nueva edici6n de Mi0 Cid, 
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consigui6 que ellos publicaran 10s dos libros. Tiempo desputs 
apilar sus poemas en una pieza de su casa. No se vendian. Le 
algunos criticos que publicaran algo, per0 uno escribi6 un par de 
repitiendo lo que otros dijeron tantas veces: que era mujeriego, r 
que en su casa de Cartagena ... 

Eso lo debe haber echo rabiar. 
Y las rabietas eran peligrosas porque le subian la presi6n y 

problema. A su amigo G6mez Correa le dijo: “Lo fatal mio va a ser 
La cienciava a descubrir el medicamento necesario para controlar 
voy a alcanzar a probarlo”. Era su obsesi6n. Dicen que su probler 
se debi6, en parte, a la herida de bala que recibib durante la Segun 
Gente del pueblo argumenta a su manera: 

-Lo que le hizo mal fueron las inyecciones que se colocaba 
siempre joven y asi no tener problemas con su mujer, que era t 
menor. 

Presintiendo su muerte, planific6 en abril de 1948 un nuevo v 
Pero no pudo realizarlo. Un derrame cerebral lo meti6 en la car 
varios kilos y finalmente -a1 poeta- le quit6 el habla. 

Tenia 54 aiios. 

Vicente Huidobrn con e l  upzlfirrne delejkrcito aliudo ul te‘rmino de la Segunda Gu 
AcompaAd a las tropas de ocupacidn de Alemania come corresponsal de guerra. 
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Jimena* 

VICENTE HUIDOBRO 

Jimena era una estatua griega. Tenia un cuerpo de palmera, un cuello de 
cisne, unas manos de lirio. Tenia una nariz perfilada, perfecta; unos labios 
de coral, unos ojos inmensos y prohndos como dos lagos en la noche, etc. 
Despuks de haber cumplido con todos 10s ritos de la mala poesia, Jimena 
entraba de lleno en la belleza. 

HABLA LA SOMBRA DEL CID 

Poeta, te equivocas. Jimena no era una belleza griega, era una belleza 
espaiiola. No tenia cuerpo de palmera, ni cuello de cisne, ni manos de lirio, 
ni nark perfilada, ni labios de coral, ni ojos de lagos nocturnos. iQut sandios 
sois 10s poetas! $‘or quC comparar a la mujer con todas esas cosas ? iHabtis 
visto algo mis hermoso que una mujer hermosa? ;Par qut no compariis m;is 
bien esas cosas con una mujer? Ya seria algo mejor. Decid que una palmera 
tenia cuerpo de mujer, hablad de un cuello de cisne hermoso como un cuello 
de mujer, hablad de un trozo de coral como unos labios de mujer. 

EL POE TA 

sed, pero lo que has dicho me parece bien pobre. 

De la novela Mio Cid Campeador y que Vicente Huidobro llam6 ‘hazada’, rranscribimos 
Parte del diilogo del autor con el Cid. Braulio Arenas decia que es probable que este hermoso paaje 
’Obre la legendaria Jimena hubiese si& escrito por Huidobro pensando en Xirnena Amunitegui, 
la mujer por cual abandon6 a su familia. 
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LA SOMBRA DEL CID 

Comprendo que si fueras rico pudiera parecerte pobre, mas siendo tan pobre 
como eres, s610 tu vanidad te permite estar satisfecho. Escucha, y sobre todo 
no me discutas sobre Jimena y no mientas a1 hablar de ella. Si mientes en un 
poema sobre mi, no me importa; per0 sobre ella no puedo tolerarlo y no te 
lo dejart pasar. Jimena tenia un cuerpo de mujer hermosa, anchas caderas y 
senos potentes, sin ser muy grandes, y con nada de infora ni de mLrmol. 
Carne, hermosa carne de mujer con leche adentro para sus hijas y un vientre 
como conviene a la que ha de ser fuente de una gran raza de jefes y de destinos. 
Tenia un cuello d i d o  como si lo entibiaran todas las canciones de amor 
dormidas adentro; tenia unas manos de carne, de hermosa carne de mujer, 
unas manos pequefias que se paseaban sobre mi inquietud y calmaban mis 
fiebres guerreras; tenia unos labios gruesos y carnosos; labios de beso, 
cargados de besos maduros, prontos para el hombre, solamente para el 
hombre suyo, para mi. Tenia ojos de esposa y de madre. Era bella de toda 
bellez.a, de la belleza que yo amo. Belleza de Espafia. Cuando yo llegaba, ella 
abria 10s brazos de par en par como las puertas del alba. Y bbtete con esto 
para saber lo que era Jimena. 

Asi la veo yo a1 fondo del Romancero. 
Jimena es la dama de la Edad Media, la heroina del ciclo de 10s caballero 

Yo la he visto en alguna parte. Todos la hemos visto en alguna parte. 
iAh! Si, recuerdo una ventana de piedra por donde entraba el mundo r 

tres hlamos y una enredadera. Un pAjaro vino, se par6 a1 borde, dijo algo r 
secreto y se fue. 

Me acuerdo de una colina elegantemente vestida de verde. La coli1 
bajaba hacia el llano que le tendia un ram0 de flores. 

Me acuerdo del castillo, vetusto, pesado, una gran mole solitari 
dominando 10s campos y 10s caminos de las andanzas, una isla en medio ( 
un mar de silencio. Me acuerdo de una selva de brazos y de m6sculos y 
dolor de paloma de unos ojos abiertos. 

Si, si; recuerdo sus ojos. Y no tenia dos trenzas. Era la 6nica joven ( 
entonces que usaba una sola trenza, una trenza larga detrb de 10s ojos, larg 
larga, serpiente de fascinaci6n. 

Recuerdo una noche que car como una cabellera. Los reflejos de UI 

sonrisa triste que estalla lo mismo que un espejo y la blancura de una carn 
fantasma de naufragios. 
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Recuerdo una voz fresca, una voz tallada en la tarde debajo del arc0 iris. 
Recuerdo una pie1 que reblandecia como si hubiera bebido un astro peligroso 
y una mano que era la Have de la primavera. 

Recuerdo unos pasos aprisionados en dos frutos de luz. Unos pasos 
marchando sobre olas calmas y misteriosas que crujen como hierba. 

Recuerdo un gesto de indulgencia en un silencio alucinado de conste- 
laciones. 

Recuerdo unas espaldas en un marco de jardin y unas alas que ya van a 
abrirse en un vuelo de carne, fuera del universo sobre el aire asustado. 

Recuerdo unos dedos delgados en un laud y un incendio de musica que 
corre a lo largo de 10s dedos. 

Recuerdo que se perdia el mundo y se entraba en un embrujamiento 
sagrado. 

Recuerdo que se hacia un vacio en el aire, un remolino que absorbia todo, 
ideas, pensamientos, remembranzas se hundian al fondo del vacio. 

Recuerdo que quise desatar su trenza y soltar el dtimo sueiio, cogerlo, 
cogerlo para mi antes que se volara. 

Recuerdo que para verla hice un viaje muy largo. Muy largo sobre el mar, 
el mar, esta palabra que asusra a las barcas. Las olas se revolcaban en su lecho 
de amianto y mi barca danzaba en la soledad como una almendra de 
amargura. 
. Recuerdo que cada vez que la miraba me hacia nacer de nuevo. 

Recuerdo que ella estaba en la orilla, que yo sali de las sombras, mojado 

Lavi, la mire. La veo, la miro. Un laberinto de espejos empieza a girar en 
de sombras. 

mi cabeza. Ya no recuerdo nada. 

JIMENA 

iRodrigo mio! 

Se oye la carrera de un caballo sobre 10s caminos del amor. Corre, corre. 

Jimena cierra 10s ojos para que la esperanza no se vuele. 
Sdta el horizonte y se pierde en una rernura sin limites, hacia Vivar. 
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Huidobro 
narrador 

MARIAN0 AGUIRRE I 

En un articulo de 1938 sobre 10s cuentos de Isabel Babel, Borges escribe: 
“Uno de 10s relatos -Sal- conoce una gloria que parece reservada a 10s versos 
y que la prosa rara vez alcanza.. .” Ago similar ocurre con la narrativa de 
Vicente Huidobro. Nadie desconoce la magnitud y vigencia de su obra 
pottica, pero ello no tiene por qut dejar en el olvido asus novelas -y a su teatro 
habria que agregar- que ocupan en las ediciones de sus Obras completas la 
totalidad del segundo de sus extensos vol6menes. 

Seis son las novelas de Huidobro: Mi0 Cid Campeador (1929), Cdglostro 
(1 934), La prdxima (1 9 3 4 ,  Papd o el diario de Alicia Mir (1 934), 7kes in- 
nzensasnovekzs(l935) ySdtirooelpoderde~pakzbras~1939). El relegamiento 
relativo de estos textos queda en evidencia a1 revisar la amplia bibliografia que 
ya existe sobre la producci6n huidobriana. Su poesia es lo central en estos 
estudios y s610 de paso hay referencias a su prosa. 

“Hazaiia” llama Huidobro a su MLo Cid Campeador. “Novela de un poeta 
y no riovela de un novelista”, afirma una suerte de pr6logo que sigue a la carta 
dirigida a1 actor norteamericano Douglas Fairbanks que se habia interesado 
en el personaje. Manejando tantas fuentes hist6ricas como literarias, ademb 
de su exaltada imaginacibn, Huidobro compone un gran fresco cuya unidad 
la dala figura del Cid mis que el desarrollo coherente de una trama novelesca. 
Con un lenguaje de tono tpico y desenfadado a la vez, no trepida en 
introducir chilenismos y galicismos, ni tampoco renuncia a1 humor Y a1 
anacronismo. La fuerza del texto es indudable. Para muestra basta leer la 
Primera secuencia -Procreacidn- donde Diego Lainez y Teresa Alvarez con- 
ciben a Rodrigo, en medio de las desatadas fuerzas de la naturaleza. En un 
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acto de arnor cbsmico, porque Espaiia lo nzcesita para su libertad. 
En la mitad de una tempestad otofial del siglo XVIII nos introduce 

Huidobro a1 inicio de CGgliostro. AI galope aparece una rnisteriosa carroza y 
10s cascos de sus caballos “hacen templar toda mi novela”. Porta a un extrafio 
personaje, Cagliostro, que surge en la convulsionada Francia para ejercer el 
poder y el saber. La fuerza de sus ojos es tal, que el autor advierte: “Miradlos 
bien, porque esos ojos son el centro de mi historia y han atravesado todo el 
siglo XVIII corno un riel electrizado”, sin irnportarle en absoluto la com- 
paracibn tan siglo XX. De novela visual, de novela-filrne, califica Huidobro 
a su relato. Como un adelantado que es, afirma: “En ella la tkcnica, 10s 
rnedios de expresidn, 10s acontecirnientos elegidos, concurren hacia una 
forma realmente cinematogrifica”. 

Una mirada apocaliptica es la que instala Huidobro en La prdxima. 
Terrninado en 1930, el texto se transforrna en una advertencia de lo que 
Europa viviri a fines de esa dtcada: la guerra. Muy diferente es Pap.‘ o el 
diario de Alicia Mir, donde una muchacha de I8  afios va construyendo a su 
propio padre, transformLndolo en un personaje maravilloso, casi irreal. 

Con el pintor y poeta alemin Hans Arp, Huidobro escribe Tres inmensas 
novehs. La primera, Salvad vuestros ojos, descrita como una “novela pre- 
histdrica”, comienza asi: “Era el dia de Navidad, el 10 de rnayo”. Bueno, he 
ahi el tono de todos 10s relatos, que, por cierto, no pasan de unas cuantas 
piginas. Los restantes son catalogados de “novela policial” y de “novela 
pattibtica y alsaciana”. Por sugerencia de un editor, Huidobro escribib dos 
mis para engrosar el volurnen: una “novela pbstuma” y otra “oriental”. Y a 
todo el conjunto lo calificaron con Arp, quijotescarnente, de “novelas 
ej ernplares” . 

Bernard0 Saguen, el personaje de Sdtiro o elpoder de laspalabras, es 
agredido por una mujer desconocida llamindolo “isitiro!”. El problerna es 
que se lo Cree y va languideciendo progresivarnente. De ahi el segundo titulo 
de la novela. Es que hay palabras que rnatan. 

Esta panorimica mirada a la narrativa de Vicente Huidobro sblo ha 
intentado un breve llamado de atencibn. En estos textos el lector tambitn 
encontrari el talent0 del autor de Altazor. Aunque en otro registro, es la 
misrna melodia. 

102 



Las ediciones 
originales de 
Vicente Huidobro 
(Ensayo de una bio-bibliografia) 

ISMAEL ESPINOSA * 

JUSTIFICA CION 

DiaadialaobrapotticadeVicente Huidobro es mbapreciada. Sin embargo 
tal obra dista mucho de ser conocida en su enorme amplitud temitica, 
especialmente en lo que se refiere a sus libros m b  tempranos, y a1 caudal de 
sus articulos sobre 10s m b  diversos tbpicos, que desde nifio hasta su rnuerte 
no cesd de escribir. 

La lista bibliogrifica de sus ediciones originales asi como de las revistas y 
panfletos en 10s que Huidobro intervino de un modo principal, y de las 
antologias m6s significativas de sus obras, que presentamos a continuacidn, 
abarca s610 hasta la fecha de su muerte. Viene acompafiada de un breve 
comentario acerca de la obra, y de noticias acerca de sus otras actividades, 
contemporheas a la aparici6n del libro. De este modo pretendernos mostrar 

visi6n m4s entera del hombre polifacttico y originalisimo que fue 
Huidobro. 

* ISMAEL ESPINOSA: Abogado, periodista y editor. En 1991 public6 una edici6n conmemora- 
tiva de Altuzor, ilustrada por el pintor Hernin Valdovinos, con rnocivo de curnplirse 60 aiios de 
la Primera edici6n cornpleta de dicho poema. 
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Por otra parte, las portadas fotografiadas d a r h  a1 lector una idea 
adicional del caricter, 10s gustos y la evoiuci6n estttica del poeta, que, 
habiendo dado tanta importancia a la forma en la poesia, intervino muy de 
cerca en la edici6n de cada uno de sus escritos, preocupindose de imprimirles 
caracteristicas propias, no s610 por su estilo inconfimdible, sin0 por su disefio 
grifico. Es sabido que muy pocos autores cuidan con demasiado esmero este 
factor. Asi, podemos contrastar a Huidobro con Gabriela Mistral, que jam& 
se ocup6 de tales pormenores; o con Neruda, que por el contrario, h e  el mis 
obsesivo de nuestros grandes poetas en la elecci6n de formatos, tipografias, 
papeles e ilustradores. 

Esperamos que este modesto aporte despierte un interts adicional por la 
obra del hombre-niiio singular que fue Huidobro hasta su muerte; y quien 
a 10s 20 aiios de edad, tuvo la audacia y la suficiente vocaci6n como para 
autotitularse, en letras de molde: “Poeta, por la gracia de Dios”. 

FICHAS BIBLIOGRAFICAS 

Ecos delulmu: Santiago, Imprenta y Encuadernacidn Chile, 19 1 1 ; XI1 + 144 
pLginas, 18 x 13 cm. Es el primer poernario de Huidobro, quien lo firma con 
su nombre completo: Vicente Garcia Huidobro FernLndez. Libro dedicado 
a su novia, Manuela Portales. Contiene poemas de tendencia modernista 
mezclados con otros; escritos en sus afios de colegial, de un romanticismo 
casi infantil. Estos liltimos estin dedicados a ella, a miembros de su familia 
y a algunos amigos. 

Sin embargo, poco antes ha publicado el primer trabajo que delata sus 
otras inquietudes: el 15 de octubre de 19 10 aparece en La EstreLhdeAnahcollo 
su articulo “La cuesti6n social”. 

Revistu MusuJozjen: Santiago, Imprenta Chile, junio a octubre de 19 12; 
32 y luego 48 piginas cada nlimero, 26,5 x 18 cm. Revista literaria quincenal 
y luego mensual, fundada por Huidobro y Jorge Hubner, y dirigida por el 
primero. Alcanz6 10s seis nlimeros. Aparecen textos de Rubtn Dario, Amado 
Nervo, Valle Inclin, Baroja, Azorin, Juan R a m h  Jimtnez, y de algunos 
escritores chilenos como Angel Cruchaga, Manuel Magallanes, Victor 
Doming0 Silva, Mariano Latorre, Joaquin Edwards Bello, Pedro Prado, 
Jorge Hubner y Juan Guzmin Cruchaga, ademis del propio Huidobro y de 
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su madre, quien hacia articulos de critica teatral. El No 5 esti integramente 
&&ado a Rubtn Dario. En el No 6 Huidobro incluye suprimer Caligrama: 
‘Triingulo arm6nico”. 

Ese mismo afio contrae matrimonio con Manuela Portales Bello. 

Revista h u l :  Santiago, Imprenta Chile, septiembre a noviembre de 
1913. Alcanzd a tres numeros de 32,52 y 32 piginas respectivamente; 22,5 
~ 1 4  cm. Revista de arte libre, historia y filosofia dirigida por el poeta, quien 
se firma ahoravicente Garcia Fernindez. La revista es fundada por Huidobro 
junto con Pablo de Rokha, el que todaviz se firma con suverdadero nombre: 
Carlos Diaz, y que desputs seria su acerbo enemigo. Ademds de poemas de 
Rubtn Dario (por quien larevistase t i tul6huo aparecen trabajos de Gabriel 
D’Annunzio, Juan Guzmin Cruchaga, Angel Cruchaga, Magallanes Moure, 
Pedro Antonio Gonzilez, Pedro Sienna, etc. En esta revista Huidobro 
comienza su carrera de icido polemista y critic0 social. En el primer ntimero 
aparece su articulo “El gran pujista”, dedicado a 10s “krribistas est6pidos que 
babean ante las multitudes por un aplauso”. 

En rnayo de ese afio se estrena en el Palace Theatre de Santiago la obra 
Cuando el amor se vaya, escrita en colaboracidn con el centroamericano 
Gabry Rivas. 

La gruta del silencio: Santiago, Imprenta Universitaria, 1913; XXIIl + 
11 1 piginas, 18 x 12 cm. Este libro marca el comienzo de la evoluci6n del 
poeta hacia el verso libre, y naturalmente es entonces objeto de mucho 
criticism0 a favor y en contra de esta nueva tendencia. 

Cancionesen la noche:Santiago, ImprentaChile, 1913; 120 piginas, 19,5 
x 13,5 cm. Libro de modernas trovas, segtin las palabras del poeta, que lo 
publica para mostrar su evolucih desde su adolescente Ecos del alma a las 
composiciones que ahora le satisfacen, especialmente las de La gruta del 
silencio, recitn publicado. En este libro aparecen las famosas “Japonerias”, 
poemas con caprichosas formas visuales. Huidobro dedica esre libro a su 
padre y utiliza todavia su nombre completo, agregindole la frase en lztin: Dei 
gratia vates. 

Pasando ypasando ... : Santiago, Imprenta Chile, 1914; 208 piginas, 19 
x 13,3 cm. Cr6nicas y comentarios en prosa, que comienza con una 
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dedicatoria de paz y de guerra a la “entusiasta falanje” de su propia 
generacidn. Su primera prosa se refiere a si mismo, con un sugestivo titulo: 
“Yo”. Alli se pregunta si optarP por ser “un gran bandido o un gran hombre”, 
y agrega: “Ser bandido es indiscutiblemente muy artistico. El crimen debe 
tener deliciosos atractivos. iSer un gran hombre? Segdn. Si he de ser un gran 
poeta, un literato, si. Pero eso de ser un buen diputado, senador o ministro, 
me parece lo m b  anti-estttico del mundo”. El libro causa escozor por sus 
criticas sociales y especialmente por aqutllas contra 10s jesuitas, en cuyo 
colegio de San Ignacio, Huidobro habia estudiado las humanidades. Por 
ello, la casi totalidad de 10s ejemplares impresos es recogida por su abuelo y 
quemada, siendo una de sus publicaciones mPs escasas. Este libro fue 
utilizado por Juan Agustin Araya para hacer la semblanza de Huidobro 
aparecida en Selvfi hica,  tres afios mPs tarde. 

En el afio 1914 Huidobro lee en el Ateneo de Santiago su primer 
manifiesto: Non Serviltm. En 61 proclama que no ser9 servidor o seguidor de 
la naturaleza, sin0 que crearh tl sus propios Prboles, sus propios cielos, su 
propio universo pottico. Este es, pEes, el primer antecedente del Creacionismo 
huidobriano. 

Laspagoda ocultas: Santiago, Imprenta Universitaria, sin fechar (1 9 14); 
2 13 piginas, 19 x 14 cm. Prosa pottica, salmos y parLbolas. En una de ellas 
sefiala: “Las almas son pagodas ocultas y misteriosas, cuya soledad esti llena 
de mundos y tiene extrafias resonancias”. Aqui el poeta adopta el seud6nimo 
definitivo de Vicente Huidobro. Al final del volimien advierte expresamente 
que el libro ha sido escrito entre noviembre de 19 13 y marzo de 19 14, con 
lo que quiere sefialat tanto lo ftrtil de su inspiraci611, como la fecha exacta 
de su creacibn. Esta es una de las primeras seiiales de la obsesi6n del poeta 
por destacar que sus obras han sido escritas tempranamente, siendo 
vanguardistas en relaci6n con las de sus contempordneos. 

Colabora en 19 1 5 en la revista Ideltles, de Concepci6n. 

Addn: Santiago, Imprenta Universitaria, julio de 1916; 126 pAginas, 18 
x 12 cm. Largo poema acerca del Hombre, con sus contradicciones, su 
belleza, su aislamiento y su amargura. Por ello, es el antecedente temhtico de 
Altazor, que Huidobro comenzard a escribir tres aiios m b  tarde. 

Ese misino mes viaja a Buenos Aires con Teresa Wilms, y da una 
conferencia en el Ateneo portefio acerca de su teoria creacionista. 
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El espejo de agua: Buenos Ares, Biblioteca O r h ,  19 16; 16 piginas, 22 
14 cm. Folleto con poemas escritos entre 19 15 y 19 16. Entre ellos estd el 

farnoso “Arte poktica”, en que Huidobro pregunta a sus colegas: ‘Tor qui 
cantiis a la rosa, ioh, Poetas! / Hacedla florecer en el poema”. Y luego agrega: 
“El poeta es un pequefio Dios”. Este folkto es el linico impreso en Buenos 
Aires, en visperas de la partida de Huidobro a Europa. Sus detractores, entre 
ellos Pierre Reverdy, lo acusarin afios mis tarde de falsear la fecha de esta 
publicaci6n, a fin de hacerla aparecer antes, y asi poder reivindicar como 
originales las ideas creacionistas alli expuestas. .Se hizo una segunda edici6n 
en Madrid, en 19 18. 

En noviembre de 19 16 se embarca con su mujer ysus dos hijos pequefios, 
Manuday Vicente, rumbo a Europa. Desembarca en Cidiz, y tras una corta 
permanencia en Madrid, se establecen, en plena guerra, en Paris: 41, rue 
Victor Masse. 

Antologia Selua lirica: Santiago, Imprenta Universo, 19 17; 488 phginas, 
26 x 18 crn. Estudios sobre 10s poetas chilenos, recopilados por Julio Molina 
y Juan Agustin Araya. Es el primer libro en que se menciona la poesia de 
Huidobro. Entre otros poemas, aparecen ‘Cuando yo me haya muerto”, “La 
arafia negra” y “Poema para mi hija”. En k l  Araya expresa: “Este muchacho 
artista es un cardcter. Cuando otros, a su edad, con su posici6n social y sus 
millones se entregan a la esterilidad de una vida estragada de ocios blandos 
u obscurns libertinajes, 61, demasiado poeta y con algo de un Quijote 
modern0 en el alma y en las pupilas, alza la pluma como una bandera de 
luminosos ideales. . . ” 

Horizon caw&: Paris, Editions Paul Birault, 1917, sin paginar. Con 
ilustraciones de Juan Gris. Es su primer libro de poemas escritos en francts, 
y Io firma, como 10s demb en ese idioma, afrancesando su nombre: Vincent 
Huidobro. Es el primer0 de sus libros en que ensaya una disposici6n 
tipogdficavanguardista, en la que las palabras, sin llegar a formar caligramas, 
van ordenadas seglin el sentido del poema, a veces a la izquierda, a veces 
centrad% o a la derecha, y hasta oblicuas. Este estilo se i d  perfeccionando 
en IUS libros que siguen. En k l  aparecen traducidos algurios de 10s poenias 
Publicados en castellano en Elespejo de agua, y otros intditos, como Vide”, 
“ChCmin”, “Telkphone”, “Pluie”, “Akroplane”, “Cow-boy”, etc. Al comien- 
20 del libro estampa sus convicciones creacionistas diciendo que en un 
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poema no debe haber nada de anecd6tico o descriptivo: “La emoci6n debe 
nacer de la soiavirtud creadora. 1 Hacer un P O E M  como la naturaleza hace 
un Arbol”. 
’ En Paris frecuenta a Apollinaire, Picasso, Max Jacob, Jacques Lipchitz, 

Tristan Tzara, Andrt Breton, etc. Tambitn conoce a Pierre Reverdy, quien 
funda ese aiio la revista Nord-Sud en la que Huidobro colabora. Sin em- 
bargo, a1 poco tiempo disputan pues ambos se atribuyen la paternidad del 
movimiento creacionista. 

Los Huidobro deben alejarse de Paris, huy-endo de la guerra. En abril de 
19 18 nace su hija Maria Luisa en Beauliea-pres-Loches, cerca de Tours. En 
julio se trasladan a Madrid, viviendo en Plaza de Oriente No 6. 

Hallali - Potme deguerre: Madrid, Imprenta de Jes6s L6pez, octubre de 
1918; 20 pAginas, 34 x 24,3 cm. Poemas escritos en francts, entre 10s cuales 
“1914”, “La Tranchte”, “Le Cimetitre des Soldats” y “Le Jour de la 
Victoire”. 

Instalado en Madrid, hace imprimir alli varios de sus librss de esa tpoca, 
tanto en francts como en castellano. 

Tour Ezfel: Madrid, Imprenta de Juan Pueyo, 191 8; 13 pAginas, 32 x 25 
cm. Poema en francts inspirado en el famoso monuniento: Torre Eiffel / 
Guitarra del cielo / T u  telegrafia sin hilos / Atrae las palabras / Como un rosa1 
alas abejas”. Este folleto de gran tamaiio, con portadae ilustraci6n del pintor 
cubista Robert Delaunay, y con cada par de pAginas en papel de distintos 
colores, es una de las publicaciones m b  hermosas y originales de Huidobro. 

I’oemas drticos: Madrid, Imprenta de Juan Pueyo, agosto de 1918; sin 
paginar, 20 x I4  cm. Conjunto de poemas breves yvariada temAtica. De este 
libro y de Ecuatorial con poemas con muchos blancos y espacios, sin 
puntuaci6n per0 con intencionada disposici6n visual, se inspirarA el movi- 
miento vanguardista de la poesia espafiola. 

Ecuatorial: Madrid, Imprenta de Juan Pueyo, agosto de 1918; sin 
paginar, 26 x 19 cm. Largo poerna en el que 10s acontecimientos vividos por 
Huidobro a1 presenciar el desenlace de la Primera Guerra Mundial, dejan 
honda huella. Formalmente parecido a1 anterior, sin embargo, su distinto 
formato deja ver el gusto de Huidobro por la variedad y la sorpresa. 
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Viaja a Chile a fines de 191 8 para asistir al matrimonio de SI hermana 
con Diego Dublt Urrutia. En 19 13 vuelve a Europa, pasando por Madrid. 
En 1920 est5 nuevamente icstalado en Paris. 

Creacidn: Madrid, abril de 192 1. Revista Internacional de Arte fundada 
y dirigida por Huidobro. Contiene ensayos acerca del Creacionismo, y 
poemas en varios idiomas, asi como una partitura de Schomberg y repro- 
ducciones de pinturas de Picasso, Juan Gris, Braque y Gleizes. En noviembre 
aparece en Paris el ndmero 2, con el titulo de Crkation, en francts y con 
colaboraciones s610 en este idioma. En febrero de 1924 aparece en Paris el 
nrimero 3 y dltimo de dicha revista, que contiene el “Manifeste peut-Stre”, 
donde expresa: “El poeta no imitari mis a la naturaleza, pues no se da el 
derecho de plagiar a Dios. /AM encontrartis lo que nunca habtis visto en otra 
parte: el poema. Una creacibn del hombre’’ ... Este ndmero, de s610 8 
piginas, trae un suplemento en castellano, de 16 piginas, titulado “Al fin se 
descubre mi maestro”, en el que Huidobro refuta a Guillermo de Torre sus 
juicios sobre la paternidad del movimiento creacionista, que tste atribuye a1 
poeta uriiguayo Herrera y Rejssig. 

Saisons cboisies: Paris, Editions La Cible, 1921; 20 piginas sin paginar, 
mis hoja con el retrato de Huidobro por Pablo Picasso, y hojita de errata al 
final. Selecci6n de poemas en francts hecha por el propio Huidobro, 
precedida por su ensayo “La Creation Pure”, aparecido en la revista L Esprit 
Nnuveau en abril del mismo aiio, que sirvi6 de base a sus ciclos de 
conferencias sobre el Creacionismo. Contiene poemas de sus libros Elespejo 
de agua, Poemas drticos, Horizon carre‘ y Automne re‘gulier, que apareceria 
posteriormente. 

El 12 de diciembre de ese afio Picasso dibuja el famoso retrato del poeta, 
que aparece adornando esta edicibn y varias de sus publicaciones posteriores. 

Sale XIE Paris, 1921. En mayo de ese aiio Huidobro realiza una 
exposicibn de 13 poemas pintados en el Teatro Eduardo VII. La exposici6n 
no tiene el dxito esperado, y 10s poemas en forma de caligramas, que 
aparecerian en un Album en colores bajo el titulo de “Salle XIV”, no llegan 
a publicarse. Estos originaiisimos poemas son 10s siguientes: “Octan”, “Tour 
Eiffel”, “Arc-en-Ciel 1 ”, “Minuit”, “Piano”, “Arc-en-Ciel 2”, “Marine”, 
“Arc-en-Ciel 3”, “Couchant”, “Kaleidoscope”, “6 Heures Octobre”, 
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“Moulin” y “Paysage”. El mLs conocido de ellos es “Moulin”, que ha sido 
publicado en revistas, y que fue repartido junto con el catdogo e invitaci6n 
a la exposici6n. Algunos raros ejemplares de este caligrama fueron coloreados 
a la acuarela por Delaunay. 

Huidobro no se desalienta por el fracas0 de la exposicidn, y trabaja con 
Sonia Delaunay en la creaci6n de “Robes-potmes”, esto es, poemas estam- 
pados envestidos, para ser expuestos y vendidos en 10s talleres de altacostura 
parisienses. 

En 1923 nace en Paris su hija Carmen. 

Finis britannia: Paris, Editions Fiat Lux, 1923; 91 pdginas. Ensayos y 
proclamaciones en francts, dirigidas a 10s irlandeses, a 10s hindfies, a 10s 
turcos, a 10s egipcios, a 10s sudafricanos, a1 Canad6, a Australia y a la propia 
Inglaterra, en contra del imperialism0 inglts. Esta parece ser una de las mds 
ddbiles producciones de Huidobro, hecha tal vez para atraer la atenci6n 
periodistica. Despuks de su publicaci6n finge ser raptado por agentes 
britinicos, para reaparecer a 10s pocos dias en un baile, el Bal Banal, 
organizado por la Uni6n de Artistas Rusos. 

Manifertes: Paris, Editions de la Revue Mondiale, 1925; 1 10 piiginas 19 
x 12 cm. Ensayos en francts sobre estttica y literatura. En este libro aparece 
su famoso manifiesto sobre el Creacionismo. 

Automne rhgulier: Paris, Libraire de France, 1925; 5 1 pdginas. Libro de 
poemas que refine su producci6n dispersa entre 10s aiios 19 18 y 1922. De 
ahi que su temitica sea muy diversa. Sin embargo, su estilo es bastante 
unitario, habiendo abandonado en gran parte la tipografia variada y 
caprichosa de sus anteriores poemarios. 

Toup h coup: Paris, Editions Au Sans Pareil, 1925; 50 phginas, 19,5 x 14 
cm. Poemas en francts, con dos dibujos humoristicos, uno de ellos, un 
supuesto retrato de Huidobro por Pablo Picasso, tomado de un figurin de 
modas. En cambio, 10s poemas, sin titulo y solamente numerados, son muy 
depurados, y en ellos el poeta abandona definitivamente la disposici6n 
tipogrdfica vanguardista. Es su filtimo libro de poemas escrito en francts, Y 
con 61, Huidobro cierra una etapa de su vida. 

Regresa a Chile en abril de 1925, y comienza a intervenir activamente en 
la politica criolla. 
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Accidn: “Diario de Purificaci6n Nacional”, Santiago, 5 de %osto de 
1925. Fundado y dirigido por Huidobro. El diario es clausurado temporal- 
mente por el Gobierno en septiembre. Deja de aparecer definitivamente el 
21 de noviembre. En la primera pigina de su primer ntimero aparece: 
“Unamos nuestros esfuerzos para depurar a1 pais. Quemar lo que hay que 
quemar. Destruir lo que hay que destruir, y crear un Chile nuevo y grande 
que sea sorpresa y ejemplo al mundo civilizado. / La mano infatigable en la 
hora del lhrigo para que luego sea infatigable en la hora de la construcci6n”. 

El 7 de agosto Huidobro denuncia en su diario a unaveintenade politicos 
y gestores administrativos poco escrupulosos y corruptos. Esta publicaci6n 
le vale un atentado contra su vida. Sus heridas son de poca consideracidn 
per0 le hacen saltar a la primera plana de la politica nacional. Es proclamado 
candidato a la Presidencia de la Reptiblica por la Asamblea de la Juventud 
Chilena, grupo de j6venes de tendencia nacionalista y socialista. 

La Reforma: Santiago, 1 de septiembre de 1925. A raiz de la clausura 
temporal de Accidn, Huidobro prosigue su campafia a travts de esta publi- 
cacidn, donde reitera sus denuncias en contra de “10s vampiros del tesoro 
nacional”, proclamindose “nacionalista B outrance”. 

En noviembre sufre otro atentado contra su vida. 
Sus relaciones con Pablo Neruda son 6ptimas en esa kpoca. Este no s610 

hace excelentes criticas por la prensa de la obra de Huidobro y del 
Creacionismo, sin0 que le dedica un ejemplar de su libro Tentativa del 
hombre infinito, con la frase: “A Vicente Huidobro, con entusiasmo y 
alegria. Pablo Neruda”. 

Kentoscontrarios:Santiago, Editorial Nascimento, 3 1 de agosto de 1926; 
188 piginas, 19 x 14 cm. Con fotografia del autor en la portada. Apuntes 
biogrificos, ensayos y aforismos. 

Conoce a la joven de 15 afios Ximena Amunitegui, concufiada suya, Y 
se enamora de ella. El 2 de abril de 1926, Viernes Santo, publica en el diario 
La Nacidn un poema titulado “Pasi6n y muerte”, proclamando su amor por 
la nifia, con el escindalo consiguiente. Recibe amenazas de muerte por parte 
de la familia de Ximena. Deja en Chile a su familia, y viaja a Paris. 

En 1927 viaja a Nueva York. Toma contact0 con diversos artistas como 
Charles Chaplin, Douglas Fairbanks y Gloria Swanson. Teniendo Huidobro 
esaito el guibn de Cagliostro (que se publicaria en Chile en forma de libro 
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varies aiios m h  tarde) se rueda el filme en 10s Estados Unidos, dirigido gor 
el ruman0 Mime Mizu. Sin embargo, las secuencias del montaje no agradan 
a ambos, y la pelicula no llega a estrenarse. En 1927, en mtrito de dicho 
, gui6n, Huidobro recibe un premio de 10.000 d6lares otorgado por The 
League for Better Motion Pictures. 

En 1928 Ximena h u n i t e g u i  consigue pasaporte. Huidobro viaja 
secretamente a Chile y la recoge a la salida del colegio, huyendo con ella a 
Europa. Se instalan en Paris: 16, rue Boissonade, Montpamase. 

Mi0 Cid Campeador: Madrid, Compafiia Ibero-Americana de Publica- 
ciones, 1929; 433 piginas, 22 x 15 cm. Con portada, siete ilustraciones en 
color y numerosas en blanco y negro de Santiago Ontafi6n. Singular 
biografia novelada y en parte satirica, que Huidobro bautiza como “Haza- 
ha”. En ella Huidobro se hace aparecer como el filtimo descendiente del Cid, 
y pone en duda muchos acontecimientos legendarios, a la vez que entrega 
otros de su propia cosecha. En un pirrafo del Pr6logo dice, negando la 
posibilidad de la afrenta de Corpes, sufrida por las hijas del Cid a manos de 
10s Infantes de Carri6n: “YO no veo a mi abuelito el Cid permitiendo que se 
azotara a mi tia Maria y a mi abuelita Cristina sin comerse crudos a sus 
maridos. Est0 es falso: Yo os lo juro. Si fuera cierto lo sabriamos en la familia, 
y ya veriais c6mo yo habria hecho afiicos en esras priginas a ese par de 
infames”. 

Comienza a interesarse en las ideas comunistas, y proyectaviajar a h g o l a  
para “construir una colonia de hombres nuevos”. En lugar de eso, escribe en 
lcs Alpes italianos el libro La prdxima, refiritndose a la pr6xima Guerra 
Mundial, que ve inminente. 

Portrait ofapakzdin: Londres, Eyre & Spottiswoode, 1931; XI11 + 316 
piginas. Traduccibn del Mi0 Cid Cdmpeador hecha por Warre B. Wells. 

Mirror ofa mage: Londres, Eyre & Spottiswoode, 193 1, 185 piginas, 13 
x 21 cm.; y Nueva York, Hoghton Mifflin, 1931; id. Traducci6n de 
Cagliostro hecha por Warre €3. Wells. La versi6n en castellano se publicarh 
en Chile en 1934. 

Altazor: Madrid, Compafiia Ibero-Americana de Publicaciones, 193 1 ; 
11 1 piginas, 22 x 16 cm. Con el retrato del autor por Pablo Picasso. Poema 
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en siete Cantos, que Huidobro escribi6 entre 19 19 y 1926, habiendo sido 
publicado fragmentariamente en varias revistas. El poema es subtitulado por 
el autor “El viaje en paracaidas”, en alusi6n a la constante caida del hombre, 
desde que nace hasta que muere. Altazor es, sin duda alguna, la producci6n 
cumbre de Huidobro, y una obra h i c a  de la literatura universal, tanto por 
su estilo netamente creacionista, como por su contenido, que apunta a su 
drama existencial: “Estis perdido, Altazor / Solo en medio del Universo / 
Solo como una nota que florece en las alturas del vacio / No hay bien no hay 
mal ni verdad ni orden ni belleza / <En d6nde est&, Altazor?”. Y mis 
adelante: “Cae / Cae eternamente / Cae a1 fondo del infinito / Cae a1 fondo 
del tiempo / Cae al fondo de ti mismo.. . / Cae en infancia / Cae en vejez / 
Cae en Iigrimas / Cae en risa ...”. Y luego: “Aqui yace Altazor, azor 
fulminado por la altura”. 

Permanece dos meses en Madrid con motivo de la publicaci6n de este 
libro y del siguiente. Proyecta publicar una revista que se titularia ElInsulto. 
Se distancia del grupo de poetas espaiioles liderados por Federico Garcia 
Lorca. 

Temblor de cielo: Madrid, Editorial Plutarco, 193 1; 80 piginas, I8 x 13 
cm. Con un retrato del autor por Juan Gris. Largo poema en prosa, de 
sentido existencialista, en que Huidobro relativiza todos 10s valores, marcando 
una tendencia que dominari toda su producci6n posterior. El poema est& 
precedido por el ensayo “La Poesia”, fragment0 de una conferencia leida por 
Huidobro en el Ateneo de Madrid en 1921. 

Tremblement de ciel: Paris, Editions de L’As de Coeur, 15 de febrero de 
1932; 63 piginas, 18,5 x 13,8 cm. Con un retrato del autor por Juan Gris. 
Primera edici6n francesa. Es incierto si se trata de una traducci6n del poema 
a1 franc&, o si Huidobro lo escribi6, en todo o en parte, en este idioma. 

Gilles de Raiz: Paris, Editions Totem, 2 de marzo de 1932; 235 piginas, 
22,3 x 17,5 cm. Con el retrato del autor por Picasso y dos dibujos de Joseph 
Sima. Pieza de teatro en cuatro actos y un epilogo, escrito en franc& entre 
1925 y 1926. Gilles de Raiz es un personaje hist6rico de 10s tiempos de Juana 
de Arco, que se caracteriz6 por su vida disoluta. Se cuenta que vendi6 su alma 
a1 demonio, dedicindose a orgias y misas negras. Suvida esti relacionada con 
la leyenda de Barba Azul. 
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Huidobro regresa definitivamente a Chile, trayendo a Ximena 
Amunitegui. 

Cagliortro: Santiago, Editorial Zig-Zag, 1934; 143 piginas, 19 x 13 cm. 
Novela-filme publicada en fragmentos, entre 1922 y 1923 en diversas 
revistas de vanguardia, y rodada como filme en 10s Estados Unidos, aunque 
no llega a estrenarse, seg6n se dijo anteriormente. El gui6n mereci6 el premio 
concedido por The League for Better Motion Pictures, de Nueva York, en 
1927. En 1931 la novela es traducida al inglts por Warre B. Wells y 
publicada en ese idioma, en Londres y Nueva York, bajo el titulo de Mirror 
o f a  mage. Seg6n la Nota de 10s Editores, esta curiosa obra, que contiene 
elementos novelisticos y teatrales, es el antecedente estilistico del Mi0 Cid 
Campeador, tambitri traducido al inglts en su momento. 

En 1934 ingresa al Partido Comunista de Chile e inicia una activa vida 
politica, proponiendo, entre otras cosas, la creaci6n de la Repdblica de 
Andesia, fusionando varios paises latinoamericanos, entre ellos Chile, para 
contrarrestar la influencia norteamericana en la regi6n. 

Nace su dtimo hijo, Vladimir Garcia-Huidobro Amunitegui, cuyo 
nombre de pila le es puesto en honor a Lenin. 

Laprbxima: Santiago, Editorial Documentos, Biblioteca Walton, 1934; 
158 piginas precedidas de una hoja con fe de erratas, 19 x 13,5 cm. Novela 
futur6loga referida a la pr6xima Guerra Mundial, o “Historia que pas6 en 
poco tiempo mis”, segdn el subtitulo de Huidobro. Sin embargo, en muchos 
puntos el vaticinador no resulta muy afortunado, a1 menos a juzgar por la 
frase con que cierra el libro: “Rusia, Rusia, mi hijo tenia la raz6n. Rusia, la 
dnica esperanza”. 

Papd o EL diario de Alicia Mir: Santiago, Editorial Documentos, Julio 
Walton, 30 de mayo de 1934; 240 piginas, 19 x 13,5 cm. Libro escrito en 
forma de diario intimo por una muchacha de 18 aiios, fuertemente ligada a 
su padre. 

En la Luna:Santiago, Ediciones Ercilla, 1934; 150 piginas, 19x 13,5 cm. 
Comedia o pequeiio guiiiol en cuatro actos y trece cuadros, con un trozo de 
m6sica de “La Opera de Cuatro (sic) Centavos”, que debe interpretarse en 
el segundo acto. Esta comedia es estrenada en Santiago s61o en 1965. 
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Pro: Santiago, Talleres Grificos Hoy, a partir de septiembre de 1934; 16 
piginas cada numero, 26 x 18,s cm. Revista de arte en la que colabora 
asiduamente Huidobro. En su numero 2 aparecen enfrentados, per0 sin 
comentarios, el poema 30 de “El jardinero”, de Rabindranath Tagore, y el 
poema 16 de Veintepoemasdearnor y una cancidn desesperah, de Pablo Neruda, 
dando a entender su sospechosa similitud. 

Ombligo / Vital: Santiago, a partir de septiembre de 1934; 8 piginas cada 
numero, 26 x 19 cm. Revista satirica de “higiene social”, creada por 
Huidobro junto con Omar Ciceres y Eduardo Anguita. Su disposici6n 
tipogrifica es muy original, pues las primeras cuatro piginas pertenecen a la 
revista Ombligo, y las cuatro restantes, cabeza abajo, son de la revista Vital. 
En SUNO 2, bajo el titulo de “El affaire Neruda-Tagore” aparecen nuevamen- 
te el Poema 30 de “El Jardinero”, y el poema 16 de 10s “Veinte poemas”. AI 
pie de ambos poemas aparece la frase: “Quieren pelea, ahora van a saber lo 
que es pelea”. Se inicia asi una poltmica entre Huidobro y Neruda, y una 
enemistad que durari toda la vida de ambos. Neruda reconoceri que su 
poema era “una parifrasis” del de Tagore. 

Tres inmensas nouehs: Santiago, Editorial Zig-Zag, 1935; 83 piginas, 18 
x 12,s cm. Con un retrato de Hans Arp por Modigliani, y un retrato de 
Huidobro por Hans Arp. En la tapa aparece el titulo indicado, per0 en la 
portada y portadilla interiores aparece, en lugar de dicho titulo, el de “Tres 
novelas ejemplares”. Sin embargo, tampoco son tres novelas, sin0 cinco 
cuentos: tres escritos en Arcachbn, en 193 1, por Huidobro en colaboracibn 
con Hans Arp; en seguida una carta de Huidobro a este ultimo; y finalmente 
otros dos cuentos escritos por Huidobro solo, que tl titula “Dos ejemplares 
de novela”. Se trata de composiciones humoristicas y absurdas, en que 10s 
autores hacen gala de una imaginaci6n sin limites. 

Antologia depoesia chilena nueua: Santiago, Editorial Zig-Zag, marzo de 
1935; 171 piginas mis una hoja de fe de erratas, 25 x 18 cm. Recopilaci6n 
preparada por Eduardo Anguita y Volodia Teitelboim, quienes en el 
Prefacio advierten que su libro no es una antologia general de la poesia 
chilena, sin0 que s610 da cabida a 10s “valores auttnticos” de una “poesia 
veridicamente nueva”. En ella aparecen, entre otros poetas, Huidobro, 
Neruda y De Rokha, per0 no Gabriela Mistral. Esta antologia otorga a 
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Huidobro gran preeminencia sobre Neruda y De Rokha, lo que agudiza la 
ruptura habida con el primer0 y da pie a airadas reacciones del segundo, a 
travts de cartas a 10s diarios. 

Entre otras cartas de De Rokha, aparecen en el diario La Opinidn de julio 
de 1335, “Marginal ala anto1ogia”y“Puntoyaparte a Huidobro”, cartas que 
son contestadas por tste en el mismo diario: “Respuesta a la carta de Pablo 
De Rokha” y “A Pablo de Rokha para siempre y hasta nunca”. 

Por su parte, y por sus roces anteriores con Huidobro, Neruda tercia en 
la contienda obteniendo el apoyo de varios poetas espafioles, entre ellos 
Rafael Alberti, Vicente Aleixandre, Manuel Altolaguirre, Gerard0 Diego, 
Federico Garcia Lorca, Jorge Guilltn, Miguel Hernindez, etc., quienes 
publican en Madrid un “Homenaje a Pablo Neruda”. Este mismo hace 
circular, en copias mecanografiadas, su poema “Aqui estoy”, en el que ataca 
con virulencia a Huidobro y a De Rokha. 

Total: Santiago, verano de 1936; 16 piginas, 19 x 26 cm. Revista de 
poesia y arte fundada por Huidobro, con colaboraciones suyas y de Julio 
Molina, Rosamel del Valle, Volodia Teitelboim, Enrique G6mez Correa, 
Braulio Arenas y otros. El nhmero 2 y filtimo aparece en julio de 1938, con 
colaboraciones de varios poetas chilenos y tambitn de Hans Arp, Andre 
Breton, Salvador Dali, Paul Elouard, Juan Larrea y Pablo Picasso. 

Durante esta tpoca Huidobro realiza diversos actos y manifestaciones a 
favor de 10s republicanos espafioles. Viaja a Espafia dos veces y participa 
activamente en la Guerra Civil, como conferenciante y arengando a 10s 
soldados franquistas para que se pasen al bando republicano. 

Escritores y artistas chilenos a la Espan’a popular: Santiago, Imprenta y 
Encuadernaci6n Maribn, 1936. En este folleto Huidobro publica el poema 
“Est5 sangrando Espafia”. 

Madre Espaga: Santiago, Editorial Panorama, 1337; 39 pdginas, 18,5 x 
13 cm. Folleto de homenaje de 10s poetas chilenos a 10s republicanos 
espafioles, dedicado a Federico Garcia Lorca. Entre otros poetas, aparecen 
Vicente Huidobro, Pablo Neruda y Pablo de Rokha. Huidobro contribuye 
con el poema “Gloria y sangre”. 

De vuelta en Chile, publica en el diario La Opinidn su poema en prosa 
“Fuera de aqui”, en contra del envio de asesores militares fascistas a 
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Sudamtrica. Esta publicaci6n le vale ser agredido frente a su casa por dos 
agentes italianos. 

Sdtiro, o Elpoder de laspalabras: Santiago, Editorial Zig-Zag, sin fechar, 
(1939); 213 piginas, 20,5 x 14 cm. Novela. Con un retrato del autor por 
Joseph Sima. “Los poetas no sienten el tiempo porque su ritmo interior es 
miis potente que el ritmo del tiempo. Pueden pasar horas y horas suspen- 
didos al fondo de si mismos o agazapados encima de la eternidad. Un dia 
puede caber entre dos suspiros y una noche entre dos palabras”. 

Limando asperezas con su antiguo rival, Pablo de Rokha, colabora en 
Multitud el peri6dico recidn fundado por este dltimo. 

En agosto de 1940 publica en el diario La Nacidn tres “Cartas a1 Tio 
Sam”, reconsiderando su postura frente a 10s Estados Unidos, y tratiindolo 
como un aliado frente al nazismo. En consecuencia, abandona el Partido 
Comunista despues del pacto de Hitler con Stalin. 

Verypalpar: Santiago, Ediciones Ercilla, 194 1; 130 piginas, 22 x 14 cm. 
Colecci6n de poemas escritos entre 1923 y 1933. La primera parte del libro, 
subtitulada “Hasta luego”, comienza con un largo poema que es una 
reminiscencia de Altazor: “OS traigo 10s recuerdos de Altazor / Que jugaba 
con las golondrinas y 10s cementeriod 10s molinos las tardes y las tumbas 
como bolsillos de mar / Os traigo un saludo de Altazor / que se fue de su carne 
a1 viento estupefacto”. La segunda parte, subtitulada “Poemas giratorios y 
otros”, trae algunos poemas reiterativos con muchos juegos de palabras, 
intercalados con otros que muestran la linea austera y cargada de angustia de 
sus dltimas producciones. 

El ciudddano del olvido: Santiago, Ediciones Ercilla, 194 1; 150 piginas, 
22 x 14 cm. Poemas escritos entre 1924 y 1934. Este es el dltimo nuevo titulo 
publicado en vida del poeta. Es uno de sus libros m b  logrados, aunque 
cargado de reflexiones desesperanzadas, como las de un hombre que ya no 
espera nada de la vida. Es un vuelco hacia dentro de si mismo, en que la 
bdsqueda del reconocimiento universal, que con tantas ansias persigui6 
Huidobro toda su vida, da paso a una reflexi6n dolorida y desencantada: 
“Cantas y cantas, hablas y hablas / Y te olvidas de todo para que todo te 
olvide”. . . De ah; que es curiosa la fecha de creaci6n de esos poemas, puesta 
por el autor en la portadilla del libro, pues entre 1924 y 1934 Huidobro 
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estaba en plena efervescencia vivencial. 
Aparecen ediciones chilenas de Temblor de cielo y Mi0 Cid Campeador. 

La primera de ellas esti precedida por el cnsayo “La poesia”, fragment0 de 
una conferencia leida por Huidobro en el Ateneo de Madrid en 192 1. 

Actual: Santiago, Imprenta La Sud-Amtrica, septiembre de 1944; 35 
piginas, l8,5 x 13,5 cm. Revista fundada por Huidobro, de la que s610 se 
publica un numero. Alli aparece una icida respuesta de Pedro Barros a1 
folleto Los Tres de Mafhud Massis, en que tste pretende establecer un 
paralelo entre 10s poetas De Rokha, Neruda y Huidobro, ensalzando 
desmesuradamente al primer0 en perjuicio de 10s otros dos. El rest0 de la 
revista esti ocupado casi por enter0 por Huidobro, reproduciendo diversos 
articulos suyos y las tres “Cartas al Tio Sam”, publicadas anteriormente en 
el diario La Nacidn. 

Obtiene una credencial de periodista de Tito Castillo, director del diario 
La Hora y tambitn de Cri‘tica, y vuelve brevemente a Europa para alistarse 
en las tropas aliadas y actuar como corresponsal de guerra. Entra en Berlin 
con el ejtrcito aliado y transmite sus cr6nicas para la emisora La Voz de 
Am‘.  erica. 

Enviado a Inglaterra, conoce en la Embajada de Chile en Londres a la 
joven Raquel Seiioret, con la que regresa a Chile a fines de 1945. Ella lo 
acompaiiari hasta su muerte, acaecida dos aiios y pocos meses mis tarde. 

Antologia: Santiago, Editorial Zig-Zag, 1945; 292 piginas, 20,5 x 14,5 
cm. Pdlogo, seleccidn, traducci6n y notas de Eduardo Anguita. Con el 
retrato del antologado por Pablo Picasso. Es la primera antologia general 
dedicada solamente a su obra. 

En 1946 se traslada a vivir a una propiedad agricola en Cartagena, en 
donde se dedica a preparar la publicaci6n de su poesia inkdita. Anuncia 
algunos libros sobre sus experiencias en la guerra, que no llegari a publicar. 

El 5 de abril de 1947 publica en el semanario Estanguero su articulo Tor  
qut soy anticomunista”. 

A fines del mismo aiio sufre un derrame cerebral. A consecuencias de kl, 
muere el 2 de enero de 1948, una semana antes de cumplir 55 aiios de edad. 

Ultimospoemas: Santiago, Talleres Grificos Ahuts Hermanos, 2 de junio 
de 1948; 93 piginas, 24 x l8,5 cm. Poemas intditos o dispersos en revistas, 
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Significado de Altazor* 

ISMAEL ESPINOSA 

Hace 60 afios, en Madrid, apareci6 la primera edici6n completa del poema 
Altazor, que Huidobro subtitul6 “El viaje en paracaidas”, aludiendo a que 
lavida humana es una caida que comienza al nacer y que terminaen la tumba. 
Su autor habia trabajado en el libro no menos de siete afios, desde 1919 a 
1926, hasta darle su formay sentido definitivos. Fue unagestacidn muy larga 
y dificil, aun para un creador como el. No olvidemos que muchos de sus otros 
libros fueron escritos en el tirmino de pocos meses o a lo sumo uno o dos 
afios. 

Yes que Altazor, el hijo que salt6 de las entraiias de Huidobro para tomar 
su paracaidas y lanzarse avolar entre las estrellas y golondrinas de la existencia 
y 10s abismos de la muerte, habia de ser, como su padre, tan genial como 
atormentado, tan discolo como para fundir en uno solo a Dios y a SatanAs, 
tan contradictorio como un Angel salvaje, tan solitario como una paradoja 
y tan sensible que, en sus ansias infinitas, s610 deseaba para si un bello 
naufragio verde: Altazor, el k i d o  jinete planetario a quien duelen 10s pies 
como rios de piedra, sucio de tierra y llanto, de tierray sangre, Altazor, quien, 
como todos nosotros, se pregunta angustiado ad6nde va y para qui; Altazor, 
que no vacila en coger su paracaidas y lanzarse al infinito; Altazor, que en su 
viaje c6smico y ag6nico se siente, no obstante, recompensado cuando la 
Tierra hace nacer un Arbol o cuando se encuentra con aquella Mujer cuya 
presencia prolonga a la tierra de rosa en rosa. 

*Conceptos del editor Ismael Espinosa, con motivo de la presentaci6n de la edici6n 
conmemorativa de Altazor, al cumplirse 60 afios desde que se public6 por primera vez en Madrid 
el poema completo, en 1921. Santiago, agosto de 199 1. La edici6n conmernorativa incluye el 
famoso retrato de Huidobro, hecho por Picasso, con ilustraciones de Valdovinos. 

123 



Desputs del profundo estupor de haber nacido, Altazor se despide de su 
madre, que borda ligrimas y cuyos ojos estin poblados de navios lejanos. Y 
luego de lanzarse en la caida sin ttrmino de la vida, pregunta a su mujer, a 
esa mujer que todo lo rescata, a esa mujer dadora de infinito: “<Mas a ser 
ciega, que Dios te dio esas manos?” “<Mas a ser muda, que Dios te dio esos 
ojos?” “<Qut seria la vida si no hubieras nacido? Un cometa sin manto, 
muritndose de frio”. 

Pero lavida, la irremediable vida continiia, y Altazor siente que no puede 
perder tiempo. No hay tiempo que perder. Es la noche, lejos, tan lejos, que 
parece una muerta que se llevan, es la noche que afila sus garras en el viento. 
Aunque siempre estin prontas las semillas, esperando una orden para 
florecer, la muerte se aproxima: “Aqui yace Carlota, ojos maritimos”. “Aqui 
yace Altazor, azor fulminado por la altura, aqui yace Vicente, antipoeta y 
mago”. 

Para Altazor, mientras nosotros jugamos con el tiempo, el tiempo juega 
con nosotros como un molino de viento, el molino que teje las noches y las 
mafianas, que hila las nieblas de ultratumba. “Y el trigo viene y va, de la tierra 
a1 cielo y del cielo al mar”. Asi reimos y bailamos mientras gira el molino de 
nuestras vidas, molino de viento que a veces canta, que a veces charla, que 
a veces vuela y que muchas veces sangra. 

Y asi el aeronauta que es Altazor llega a1 fin del viaje, con el coraz6n 
estallado en mil pedazos, mandolina y golondrina, cristal nube, cristal suefio, 
cristal viaje, cristal muerte. 

“Sensorida e infimento, ululayo ululamento”. Es el lamento de Altazor 
que se eleva a1 infinito, y que a1 final trina y se quiebra en campanas de cristal: 
“Cantasorio ululaciente, campanudio lalali ...” 

<Es un lamento o un txtasis? Es el iiltimo trino de Altazor muriendo. Es, 
a no dudarlo, el gran enigma, el enigma de la vida y de la muerte, que ni 
Altazor ni ningiin poeta ni antipoeta, que ningiin sacerdote ni ningiin mago, 
que ninguna persona sobre esta tierra ha podido develar aqui, en este 
universo que gira imperturbable mientras canta y llora el molino de viento 
de nuestra vida. 

El libro de Altazor ha sido para nosotros el mis importante esfuerzo 
editorial emprendido hasta ahora, por la profundidad terrible de su poesia, 
que cala hasta 10s huesos. Para poder publicarlo dignamente hemos comido 
y bebido cada una de sus piginas. Hablo en plural pues me estoy refiriendo 
no s610 a mi persona, sin0 a todos 10s que colaboraron en la producci6n del 
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libro, y especialmente a Hernin Valdovinos, cuyo trabajo para Altazor 0 con 
Altazor vi comenzar hace mis de dos afios y vi desarrollarse hasta hace menos 
de un mes. Sin embargo, no podria decir que tl o nosotros dejamos hoy una 
etapa atrh: cuando se empieza con Altazor, o con Huidobro, que son lo 
mismo, es muy dificil sustraerse a su magia, es imposible ser el mismo de 
antes, es imposible mirar la vida con indifeEncia, es imposible olvidar a 
Altazor cuando nos dice en el Prefacio, refiritndose a la vida: 

“Hombre, he aqui tu paracaidas maravilloso como el vtrtigo. 
“Poeta, he aqui tu paracaidas, maravilloso como el imin del abismo. 
“Mago, he aqui tu paracaidas que una palabra tuya puede convertir 

en un parasubidas maravilloso como el relimpago que quisiera cegar a1 
Creador. ;Qui  esperas?” 

Porque la vida es maravillosa, y aunque sea una caida hacia la muerte, 
puede ser tambitn una ascensi6n. 

Hernin Valdovinos ha reivindicado para su trabajo de ilustrar a Altazor, 
tanta libertad creativa como Huidobro mismo, el padre del Creacionisnio. 
Las bellisimas imigenes que le ha inspirado el libro estin ante vuestros ojos. 
Los seres extasiados que han saltado a la vida a travts de sus pinceles y a1 
influjo de Altazor, son 10s testimonios de sus vivencias al contact0 con el 
poema y con su creador. Pues, al igual que las de Huidobro, las creaciones 
de Hernin Valdovinos no son de este mundo material: son creadas por tl en 
el mis auttntico sentido de la palabra, sin pasar por 10s necesarios defectos 
que impone la naturaleza a 10s seres. 

En cuanto a1 texto del poema, nos hemos cefiido rigurosamente al de la 
primera edici6n de 193 1 , y creemos haber producido una transcripcidn sin 
erratas, lo que es un logro si la comparamos con otras ediciones del poema 
que, debido a su intdita originalidad y a la cantidad de palabras inventadas 
por Huidobro, abundan en yerros, algunos bastante gruesos. 

Estoy seguro de que quien tome este libro en sus manos se dari cuenta 
enseguida que tste ha sido un trabajo de amor y de veneracidn, hecho con 
el mhimo cuidado y dedicaci6n. El trabajo de ilustraci6n, disefio, impresi6n 
y encuadernaci6n del libro son de una belleza y calidad muy dificiles de 
superar, que nos plantea un complicado problema de superaci6n en nuestras 
ediciones futuras de otros libros. Sin embargo, esperamos que Altazor nos 
tienda su parasubidas en nuestro empefio de seguir adelante mostrando lo 
mejor de nuestra cultura y nuestra poesia. 
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Vicente Huidobro 
y Altazor 

H E R ”  VALDOVINOS 

Para Vicente Huidobro el verdadero poeta es el simbolo del hombre mAs 
elevado, de aqutl que tiene la rara capacidad de encumbrarse a las alturas de 
la superconciencia y sus deleites, y de sondear a la vez las profundidades del 
dolor humano y sus miserias. Es el hombre despierto, lhcido y dispuesto a 
ser un instrumento expresivo de la existencia, cuya inteligenria se demuestra 
por su extraordinaria capacidad de respuesta. 

El poeta es el hombre que sabe extender sus antenas para recibir el gran 
don de 10s dioses, el don de poder crear, de expresar a su manera el equilibrio 
entre la ttcnica de su lenguaje y el vuelo pottico de su inspiracih profunda. 
El txtasis de esos instantes sagrados de creatividad es lo que Huidobro 
llamaba “delirio pottico”. 

El crear no se limita a un oficio: es un estado elevado de la conciencia 
donde todo es posible. 

Altazor es el hombre que coge su pararaidas y comienza a volar entre 10s 
planetas. El pintor, tal como el poeta, no reconoce limites en su creacidn, 
pues cada uno de esos instantes es una oportunidad para crecer y atesorar lo 
vivido. 

Altazor es contradiccih constante, es totalidad en el vivir. Para tl, ser 
parcial seria morir. Altazor lo toma todo sin excluir nada. 

Altazor somos todos aquellos que amamos la intensidad del momento, 
sin olvidar jamb que la muerte puede hacerse presente en cualquier instante. 
Saberlo nos hace amar mucho mAs la vida, que adquiere una intensidad 
insospechada. 
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Altazor desconceptualiza todo, fundiendo en su universo cielo e infierno. 
En este viaje interior nos encontramos convirgenes extasiadas, ingeles de luz 
y ingeles de sombra ... y de pronto, la muerte sentada en el borde del mar. 

iAltazor! Amigo y compaiiero de viaje iGracias por traerme constante- 
mente a lo verdadero y sustancial! iGracias por este momento de vida, otra 
gran oportunidad para crear! 

Las ilustraciones quevan a continuaci6n son las que pint6 H e r n h  Valdovinos 
para la edici6n de Altazor, publicada por Ismael Espinosa. 

1. Prefacio: 

2. Canto I: 

3. Canto I: 

4. Canto 11: 

“Mi madre bordaba ligrirnas desiertas en 10s primeros arc0 iris”. 

“Se rompi6 el silencio de tus suefios en un mar de estupor”. 

“Silencio. La tierra va a dar a luz un brbol”. 

‘‘2QuC cornbate se libra en el espacio? 
Esas lanzas de luz entre planetas” 

“Cielo es aquella cabellera intacta tejida entre manos de aeronauta’l-. 

“El visir con lenguaje de pijaro”. 

“Yo soy el rey”. 
“Y trazare tu hor6scopo como un plan de batalla”. 

“El ladino Aladino Ah ladino dino la” 

La pintura NO 2 ilustra la portada de la edici6n conrnernorativa. 

5. Canto 111: 

6. Canto I V  

7. Canto V: 

8. Canto VI: 

i 

i 
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La maestria 
de Huidobro 

HUGO MONTES BRUNET* 

iCuriosa la educaci6n que recibi6 Vicente Huidobro! Por su elevada 
situaci6n social y econdmica, era de rigor que estudiara en el Colegio San 
Ignacio, de la Compaiiia de Jes6s. Todavia a mediados del siglo actual se 
decia que 10s hijos de 10s conservadores iban al San Ignacio, 10s hijos de 10s 
liberales a 10s Padres Franceses, y 10s hijos de radicales, a1 Liceo AlemLn. Con 
todas las excepciones que se quiera, el dicho tenia mucho de verdadero. 

Asi Vicente, el mayor de siete hermanos, descendiente de 10s Marqueses 
de Casa Real y nieto del destacado dirigente del Partido Conservador don 
Doming0 FernLndez Concha, no podia sin0 ir a1 San Ignacio, regido 
entonces por sacerdotes espaiioles tradicionales. Entre sus compafieros de 
curso -en general de familias adineradas y aristocrLticas- cabe recordar a 
Miguel FernLndez Solar, hermano de Teresa de 10s Andes, la 6nica chilena 
canonizada por la Iglesia Cat6lica. El establecimiento quedaba a una cuadra 
de la casa seiiorial de 10s Huidobro, en San Martin esquina de la Alameda, 
e impartia una instrucci6n severa, que era controlada, como toda la 
educaci6n particular de entonces, por comisiones estatales que concurrian 
anualmente a examinar en todas las asignaturas. 

Vicente h e  alumno de rendimiento regular. Tengo a la vista el acta de 
un examen de gramitica castellana de primer afio de humanidades, 1909, en 

*HUGO MONTES BRUNET. Critic0 literario, profesor, poeta. Autor de numerosos libros. Rector 
del Colegio San Esteban, de Santiago. Miembro de la Academia Chilena de la Lengua. 
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laque aparece aprobado con “tres blancas”, o seasin distinci6n. El autor, con 
matices, reconoce: “Los dos primeros aiios h i  estudioso y aprovechado, 
desputs me bott aflojo, con excepci6n delos ramos que no eran matemhticas, 
hasta el cuarto afio de humanidades, en que volvi por mis perdidos heros”. 
(Pasandoypasando, O.C., Andrts Bello, 1976, I, 651). No complet6 la 
educaci6n media porque tuvo dificultades disciplinarias con la direcci6n del 
colegio y sali6 de tste antes de terminar el filtimo curso. Consiguientemente, 
no entr6 a la Universidad. 

Conviene tener presente que a principios de siglo el ingreso a 10s estudios 
superiores era en Chile bastante excepcional. Actividades propias de la clase 
social m h  alta, como la agricultura, la banca y la politica, no exigian ning6n 
titulo acadtmico. Ello mds la carencia de requisitos legales ya mencionada y 
el matrimonio precoz con Manuela Portales Bello, se confabularon para que 
el futuro poeta, que como tal ya empezaba a aflorar en pequeiios libros y en 
algunas revistas literarias, definitivamente quedara sin estudios sistemhticos 
superiores. 

Debemos recordar que aun en el conocimiento de idiomas extranjeros, 
Huidobro no h e  aprovechado. En su manifiesto “El Creacionismo ”, dice: “A 
fines de 19 16 caia en Paris, en el ambiente de la revista Sic, yo apenas conocia 
la lengua ...” 

Resueltamente, Vicente Huidobro fue un autodidacta. Pero gracias a su 
avidez de conocer, a su entrega increible a la lectura, a su amor por lo 
novedoso, a sus numerosos viajes y a su inteligencia privilegiada, se hizo 
pronto de un bagaje cultural de excepcidn, especialmente en el campo de las 
bellas artes y de manera especialisima en el de la literatura. En su primer libro 
-Ecosdelalma, 191 1- citaaBtcquer, Guerrini, Heiney Obligado. En L a p t a  
delsilencio, 19 13, hay dedicatorias y epigrafes de Verlaine, Dario, Mallarmt, 
Evaristo Carriego, Ptrez de Ayala, Herrera y Reissig, Rimbaud, Gustave 
Kahn, Georges Rodenbach, La Biblia, Felipe Sassone, Jacinto Benavente y 
otros. Al afio siguiente emite juicios criticos sobre varios de 10s autores 
nombrados y sobre Mentndez Pelayo, Pedro Antonio Gonzdez y Augusto 
Strindberg. Luego extendi6 su inter& intelectual a la filosofia, la sicologia y 
la medicina. En sus Manifiestos (desde 1914 hasta 1925) se refiere con 
soltura a Platbn, Freud, Kant, Schelling, Vico, Sully Prudhomme, Rabelais, 
Voltaire y Ben Johnson. 

Pienso que el desparpajo para opinar negativa o positivamente sobre 
poetas contemporhneos -mediocridad o falta de imaginaci6n de Garcia 
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Lorca, comparaci6n de Neruda con autores de tango, negaci6n de Gabriela 
Mistral ... alabanzas entusiastas a Gerardo Diego y Juan Larrea, y a algunos 
j6venes chilenos, como TCofilo Cid, Enrique G6mez Correa, Eduardo 
Anguita- tiene no poco que ver con la cierta irresponsabilidad del autodidacta; 
y ademis, por cierto, con su espiritu apasionado y con su pronta definici6n 
como poeta creacionista, que lo llevaba a aceptar a quienes coincidian con 
tl y a rechazar al resto. 

En su madurez, Huidobro ejerci6 una labor de maestro con 10s nume- 
rosos j6venes que lo visitaban y admiraban. Puedo dar al respecto un 
testimonio personal de interts. 

Desde fines de 1945 hasta 10s dias del ataque cerebral que lo llev6 a la 
muerte (2 de enero de 1948) estuve en contact0 estrecho con el poeta. Lo 
visitaba a menudo en su residencia de Avenida Los Leones y en su fundo de 
Cartagena, vecino a Santiago. Me introdujo en esta amistad la hija mayor, 
Manuela, por entonces recitn viuda de su primo hermano Jorge Irarrizaval 
Garcia Huidobro. Ademis de saborear buenos vinos Santa Rita y de conocer 
a 10s escritores de La Mandrigora, las tertulias permitian escuchar -est0 mis 
que hablar- a1 poeta. Su autoridad no discutida le permitia discurrir con 
absoluta seguridad acerca de 10s artistas europeos de la vanguardia. Picasso 
y Hans Arp, Juan Gris, Joan Mir6 y Lipchitz eran 10s nombres m h  frecuentes 
que salian de sus labios cuando se hablaba de la plhtica. De todos ellos tenia 
buenos originales que se complacia en mostrar. De 10s poetas, claramente 
preferia a 10s franceses. Apollinaire y Max Jacob eran 10s m h  mentados. Las 
referencias a 10s espafioles escaseaban y a menudo tenian un matiz negativo. 
Los encontraba “retdricos, sin imaginacibn, mediocres”. A regaiiadientes 
aceptaba que Antonio Machado era poeta de verdad. Sus preferidos eran 
Gerardo Diego y Juan Larrea. Rendicidn deespiritu, de este hltimo, le parecia 
un libro profttico, de gran valor. 

Las opiniones eran siempre rotundas, categdricas, poco o nada matiza- 
das. Solia hacer preguntas como “jno conocen a Eluard? iQuC han leido de 
Max Jacob? jLes gustala mhsica de Stravinsky?” No esperaba respuestas, sino 
el que sus interlocutores se inquietaran y se dieran cuenta de la necesidad de 
abrir 10s espiritus a lo distinto. No quedaba sin0 ponerse a leer lo hasta 
entonces desconocido. Era necesario revisar cuanto habia parecido indis- 
cutible. Entre sus oyentes surgian, luego, discusiones apasionadas. Se 
tomaba partido por lo nuevo o por lo tradicional, por la poesia francesa o por 
la hispinica, por Huidobro o por Neruda. Se aprendia a despreciar la mera 
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Vicente Huidobro con Gerard0 Diego. 
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descripci6n y el realism0 fotogrifico y a admirar el arte creador, no 
figurativo. 

El Huidobro visionario ensefi6 de esta manera a mis de una generaci6n 
de chilenos a conocer y valorar la poesia contemporinea y a ir con mirada 
critica a las letras de la tradici6n. Como maestro, no fue imparcial ni 
ecltctico. Sus discipulos, a1 menos en un comienzo, tenian que ser sus 
seguidores, admirar cuanto tl admiraba y rechazar lo que tl rechazaba. Ya se 
ve, maestro definido y no profesor erudito y amplio de criterio. Su tarea de 
despertador de conciencia y de inquietador de espiritus la cumpli6 de 
manera apasionada y apasionante. 

Esti claro que Huidobro sentia sobre sus hombros la responsabilidad de 
orientar a la gente joven, de alentarla y de acercarla a1 arte de vanguardia, el 
dnico que le parecia d i d o  para el presente. Le interesaba la juventud y a 
travts de ella esperaba que la poesia chilena avanzara y se pusiera a la hora de 
la mejor poesia europea. Precisamente porque crey6 en el arte nuevo y tuvo 
confianza en las personas que entonces se iniciaban en las letras, pudo ser un 
gran maestro. 
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Greguerias y paradojas 

La gregueria, dice el doctor Rodolfo Oroz, lingiiista y fil6logo chileno, es un 
“gtnero literario que resume las impresiones de la vida y las cosas en breves 
e ingeniosas sentencias, creado por Ram6n G6mez de la Serna”. 

Vicente Huidobro fue amigo de G6mez de la Serna y escribi6 
numerosisimas greguerias y frases paradojales, como para reafkmar su 
vigorosa individualidad. Con algunas de ellas quiso tal vez reflejar sus 
propios actos y decisiones. De Vientos contrarios transcribimos algunas: 

- Conoci a un hombre interesante: no tenia principios. 
- En 10s escindalos sociales, generalmente 10s que dan el escindalo son 

- No se puede amar a una sola mujer, no se las puede amar a todas. Hay 

- El hip6crita dice: “Lo que me importa es tu alma y no tu cuerpo.. .” y 

- S610 un loco sabe distinguir d6nde terminala raz6n y principialalocura. 
- El hombre no ha podido inventar aun ninguna palabra tan insultante 

- Mientras mis estudio la poesia, mis creo en ella y menos creo en 10s 

- En la vida las personas auttnticas parecen a veces las mis falsas. 
- La notoriedad consiste en viajar de inc6gnito. 
- Era tan mal actor, que lloraba de veras. 
- Las mejores cosas sobre mi las han dicho siempre mis enemigos. 
- Una moral para superhombre: Haz siempre lo que te de la gana, cuLndo 

- Seria muy dificil averiguar cui1 se equivoca mas, si Dios o el hombre. 
- Era un hombre tan aburrido como una obra perfecta. 
- La elegancia consiste en poder vestirse mal. 

menos escandalosos que 10s que se escandalizan. 

que buscar un ttrmino medio: amar las mujeres bonitas. 

a 10s nueve meses tiene un hijo. 

como el silencio. 

poetas. 

y c6mo te dP. la gana. 



- Por las noches, antes de acostarte, desputs de lavarte la cara y 10s dientes, 
h a t e  10s sesos. No basta limpiarse de la suciedad que te ha caido afuera; 
debes limpiarte sobre todo de la que te ha caido adentro. 

- Ese pleito esti perdido, porque tienes toda la razbn de tu parte. 
- Todo hombre es un sac0 de inquietudes. Los griegos eran serenos, dicen 

- ;La experiencia? iJa, ja, ja! 
- La inteligencia es el instinto mal comentado. 
- Las caricias son araiiazos de animal domtstico. 
- Si 10s imbtciles formaran una academia, antes de un afio serian guias 

- “Soy abogado, soy ingeniero, soy.. .” iY a mi qut? Eso s610 prueba que 

10s bueyes que pastan en las praderas chilenas. 

infalibles del buen gusto. 

posees un diploma de limitacidn. 
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Huido bro 
y Neruda: 
final 

EDUARDO ANGUITA* 

A estas alturas, y estando 10s dos protagonistas de una querella literaria ya 
muertos, quiero hacer algo por que se sepa cdmo termin6 la disputa entre 10s 
poetas chilenos de mayor gravitaci6n en la lirica hispana. 

Dejo, pues, expresamente &era c6mo comenz6, c6mo se desarroll6 y 
cuPnto de malentendido e indignaci6n vanos emanaron de tan corrosiva 
coyuntura. Hasta en Espaiia misma, que estaba en guerra civil, Huidobro y 
Neruda lograron dividir a 10s escritores peninsulares y extranjeros que 
batallaban por la misma causa. No fue la causa politica la que 10s dividi6, fue 
la querella Huidobro-Neruda, de origen literario, y que, a1 parecer, inici6 
Huidobro entre 10s afios 33 y 35. Pero de esto no voy a hablar; quiero poner 
esta nota a1 servicio de la conciliaci6n -y con mayor empeiio por ser p6sruma- 
entre nuestros dos excepcionales poetas. 

El primer paso hacia “el armisticio” cuentan que lo dio Huidobro poco 
antes de morir; debe haber sido por el afio 47, ya que falleci6 el 2 de enero 
del 48. Parece que Neruda se neg6 a la reconciliaci6n. Pero en 1968 public6 
en la revista ErcilLa del 7 de febrero una conmovedora “B6squeda de Vicente 
Huidobro”, entre cuyas lineas sobresalen muchas que es conveniente 

*EDUARDO ANGUITA. Poeta, Premio Nacional de Literatura. 
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reproducir aqui: “...Lo que mis me sorprende en su obra teleida es su 
diafanidad. Este poeta literario que sigui6 todas las modas de una tpoca 
enmarafiada y que se propuso desoir la solemnidad de la naturaleza, deja 
pasar a travts de su poesia un constante canto de agua, un rumor de aire y 
hojas y una grave humanidad que se apodera pot completo de sus pendltimos 
y dltimos poemas. Desde 10s encantadores artificios de su poesia afrancesada 
hasta las poderosas fuerzas de sus versos fundamentales, hay en Huidobro la 
lucha entre el juego y el fuego, entre la evasi6n y la inmolaci6n (...). 
Consider0 a Huidobro como un poeta clisico de nuestro idioma, y nos 
embarga esta corriente inacabable de claridad. No hay poesia tan Clara como 
lapoesiadevirente Huidobro (...). Mucho nos debepreocuparqueunpoeta 
de su dimensi6n y de su calidad se afirme en el patrimonio nacional. Yo he 
propuesto un monument0 para tl, junto a Rubtn Dario, per0 nuestros 
gobiernos son parcos en erigir estatuas a 10s creadores y pr6digos en 
monumentos sin sentido”. 

Pero lo mPs notable es el final de esta querella: la reconciliaci6n sin 
reserva. Es doblemente p6stuma, pues aparece a 26 aiios de muerto Huidobro 
y a un ai50 de fallecido Neruda. Este debe haber escrito lo que escribi6, 
probablemente ya en su lecho de enfermo. Se titula “Vicente Huidobro” y 
apareci6 como pr6logo pbstumo a una edici6n de textos franceses de 
Huidobro que recopil6 el poeta belgaFernandVerhesen (Lecitoyen de lbubli): 
Elciudadano delolvidoy otros textos de Huidobro. (Editions Saint-Germain 
des Prts, Paris, 1974). 

Dice asi este pr6logo que seri memorable en la historia de la poesia 
chilena. Al fin vemos reunidos a 10s amigos que tan desatentadamente 
oficiaron de contendores. 

VICENTE HUIDOBRO 

“Ver a Vicente Huidobro desde Bruselas, con Plaza Mayor, con Santa 
Gudula, entre el herbario de la poesia francesa y flamenca, es otra cosa que 
verlo desde Chile, su patria antirtica, aislada de todos 10s mundos pot 
cordilleras y octanos. Para ustedes Huidobro es parte del follaje, del 
crecimiento. Para nosotros, chilenos, Huidobro es acetcamiento, relacibn, 
viaje. Huidobro, como Rubtn Dario antes, es un importador de tendencias, 
de construcciones, de fragancias compuestas en el fuego central de laEuropa 

146 



de la Primera Guerra Mundial. Apollinaire, Juan Gris y el cubismo, el Ballet 
RUSO, desatan una nueva rosa de 10s vientos y nuestro Huidobro es el primer 
americano que mira ad6nde va la flecha, siente crecer la rosa en sus propias 
manos. No digo en su coraz6n: Huidobro es un artesano, arquitecto del 
castillo en el aire, orfebre empefiado en la alquimia. Su mundo mLgico tiene 
la insistencia y el movimiento de una repetici6n manual: su destreza es la del 
maravilloso malabarista: sus relhmpagos son producidos por un ejercicio 
voltaic0 nunca interrumpido. Rubtn Dario, sin dejar de ser un americano 
fundamental, un indio rnelanc6lic0, nos abri6 las puertas del gran 
modernismo: trajo a Amkrica la suave ceniza de Verlaine y alcanz6 a 
enfrentarnos al coloquio de Laforgue y a1 aullido de Lautrkamont. Vicente 
Huidobro se satur6 de la elegancia cubista y alcanz6 a divisar, dentro de su 
humanism0 interplanetario, la cabellera surrealista que iba a flotar hasta 
ahora sobre el ockano AtlLntico, como las algas flotadoras (...). Parte 
considerable de esta voz, de este luminoso castillo levantado en nuestras 
soledades, es el canto creador, inventivo, juguet6n y fantbtico de Vicente 
Huidobro. Este juego sostenido, que como un surtidor al parecer inagotable 
alza en su torre de crista1 un circulo de esplendor y de alegria, es la obra del 
poeta chileno que es hoy honrado por la antigua y nueva cultura de Btlgica 
en esta edici6n. Con placer y con honor he escrito estas palabras para festejar 
este acontecimiento, agradecerlo a 10s poetas belgas, y saludar la memoria de 
mi compaiiero desaparecido cuando se levanta, esta vez muy lejos de Chile, 
el resplandor de su poesia” (Pablo Neruda). 

Noble y ejemplar final, que ahora, con seguridad a todos 10s chilenos, y 
mAs a 10s escritores, nos debe llenar de emoci6n y pureza. 
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Grates recuerdos 
de Vicente Huidobro 
y Jacques Lipchitz 

TIT0 CA&TILLO* 

Es un privilegio haber conocido a Vicente Huidobro y poder recordar, a 
cuarenta y cinco arios de su muerte, su trato fino y cordial, sus frases 
ingeniosas, sus brillantes y originales observaciones acerca del arte y la poesia. 
De pocas palabras &era de su casa, era locuaz en su hogar frente a sus j6venes 
adrniradores. Lo visit6 varias veces en compafiia de Eduardo Anguita y 
Braulio Arenas, ambos noveles poetas que en la madurez conquistaron el 
Premio Nacional de Literatura, y yo periodista en ciernes, entre 1936 y 
1937. Mos despues, con nombre profesional en revistas y en un gran diario 
santiaguino, lo entrevistd sobre teatro para la revista Ecran que dirigia Maria 
Romero. El padre del Creacionismo era autor de En la Luna, pequefio guifiol 
en cuatro actos y trece cuadros editado por Ercilla en 1934. Cometi la 
irreverencia de citar en la presentaci6n 10s versos de un ingenuo poema 
escriro en su nifiez y que dicen: 

;Qui& es ese viejecito 
que apenas se mueve? 
Es un veterano del setenta y nueve... 

*TITO CASTILLO. Director de ATENEA desde 1976. Dirige tambikn el diario La Discusidn de 
Chillin. Periodista, uno de 10s fundadores del Colegio Profesional de la Orden. Fue director del 
diario La HOYU de Santiago y de Elhfercurio de Antofagasta. Columnista de El Surde Concepci6n 
y de ElMeucurio de Valparaiso. 
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Se molest6 un poco per0 acept6 la broma. 
Con varios aiios de estudios universitarios y experiencias laborales y 

politicas, las conversaciones con Vicente Huidobro adquirieron otra dimen- 
si6n. A su reconocimiento internacional como poeta de valor indiscutido, 
agregaba su permanente adhesi6n a la libertad, a la Espafia Republicana, a 
10s aliados en la Segunda Guerra Mundial. Fue precisamente esta dltima 
circunstancia la que me permiti6 colaborar en su decisi6n de enrolarse en el 
ejtrcito franc&, otorgdndole a fines de 1944 un c a r d  de corresponsal de 
guerra del diario La Hora, que en esa Cpoca estaba bajo mi direcci6n. Muchos 
de sus amigos, escritores y pintores que habian emigrado a Estados Unidos 
huyendo de la invasi6n nazi, se encontraban todavia en Nueva York. 
Algunos habian regresado. S610 Picasso no se movi6 de Francia y cuando el 
delegado de Hitler en Paris, Otto Abetz, visit6 su taller y contemp16 su 
impresionante cuadro “Guernica”, le pregunt6: ;‘‘Usted hizo esto”?, Picasso 
respondi6: “No, lo hicieron ustedes”. 

Ademb de su credencial periodistica, Ilev6 una representaci6n diplomdtica 
como agregado cultural a la Embajada de Chile en Francia. Se contact6 con 
la Resistencia y con sus antiguos amigos masones. Ninguna de las volumi- 
nosas obras publicadas en su homenaje dicen que Huidobro ingred a la 
Francmasoneria durante su primera permanencia en Francia en 1923. Para 
corroborarlo, el 26 de noviembre de 1937, el Venerable Maestro Oswald 
Wirth de la Logia “Travail et vraies amis fidkles” No 137, firm6 una 
declaraci6n para certificar que el poeta chileno Vicente Huidobro habia sido 
“ascendido a1 grado de Maestro en dicha logia dependiente de la Gran Logia 
de Paris” y pedia a la Gran Logia de Chile que se le reconociese como tal 
“para todos 10s efectos de la hermandad mas6nica internacional”. Copia de 
este documento obra en poder de la Fundaci6n Vicente Huidobro en 
Santiago. 

En abril de 1945 Chile enter0 se conmovi6 con la noticia de que 
Huidobro habia sido herido de muerte. Con Juan de Luigi Rossi nos 
aprontdbamos para dedicarle por lo menos una pdgina necrol6gica en el 
diario en cas0 de un desenlace fatal, cuando el cable aclar6 que no corria 
peligro. Lo cierto es que Huidobro nunca fue herido de bala en la cabeza, 
como todavia se sigue divulgando. Salvador Reyes, quien se desempefiaba 
como c6nsul de Chile en esa fecha, nos inform6 que Vicente habia 
magnificado 10s hechos ayudado por una enfermera enamorada. La carta, 
extraviada como muchas otras en 10s desordenados archivos periodisticos de 
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entonces, tendria ahora la validez de un documento histdrico, pero seria 
pretencioso referir algunos de sus tkrminos confiando en la memoria. Sin el 
instrumento probatorio se pierde credibilidad. 

A su regreso a Chile tenia el aspect0 de un hombre triste, tal vez torturado 
internamente por mil imigenes de su azarosa existencia, tronchada el 2 de 
enero de 1948 por un derrame cerebral. 

CONJACQUES LIPCHITZ 

Uno de sus grandes amigos en Europa fue Jacques Lipchitz, pintor que 
traslad6 el cubism0 a la escultura. Este artista de origen polaco se habia 
nacionalizado francts y en Norteamkrica se hizo ciudadano de Estados 
Unidos, pais a1 que lleg6 en 1941 con Andrt Breton, Matta, Chagal!, Max 
Ernst, Zadkine, Ltger y otros grandes del arte contemporineo. Tuve 
oportunidd de conocerlo en Nueva York en el verano de 1970. Tenia 
encargo de vender un cuadro de Lipchitz llevado desde Chile. La prirnera en 
saberlo f ie  Elene Johnson, ejecutiva del Museo de Arte Moderco, quien 
habia venido a Chile a cargo de la espectacular exposici6n de pintura “De 
Cezanne a Mir6”. El muse0 ya habia agotado su presupuesto de adquisicio- 
nes y me sugiri6 ofrecerlo a la Galeria Marborough, de la cual era uno de 10s 
duefios el famoso pintor y escultor, quien se encontraba enfermo en una 
clinica. La gaieria examin6 la obra (un gouache de 25 por 35 cm, que no le 
diria nada a un ignaro en pintura), y la compraria siempre que fuera 
debidamente expertizada. Logrt llegar hasta la misma habitaci6n de Lipchitz 
y, con exaaordinaria gentileza, en el dorso del cuadro escribi6 que era un 
original auttntico y lo firm& Seguramente el precio de tres mil quinientos 
d6lares convenidos entonces se multiplic6 varias veces con esa constancia 
autografiada. Tuvo un instante de emoci6n cuando le hablt de Vicente 
Huidobro y de mi conocimiento personal de! poeta. 

Creo que no podia omitir el relato de estas vivencias, sobre todo porque 
Atenea desde su segundo afio (1925, N o  7, septiembre), empez6 a preocu- 
parse de Huidobro y sigui6 hacitndolo como un deber cultural insosiayable. 
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Jacques Lipcbitz f i e  uno de 10s mds grandes 
amigos de Kcente Huidobro. El artista de ks 
tres nacionalidadesfie mds escultor quepintor. 
En una carta que le envio a Madrid desde 
Beaulieu-Prts-Locbes, e l3  de agosto de 191 8, le 
decia que babia comenzado a bacer bajorrelieve 
en piedra. 
Esta escultura la bizo en bomenaje a Ximena 
Amundtegui. En 1972 Lipcbitz escribid lo si- 
guiente: 
'Za escultura titulada 'Cbirntne ' (Ximena) 

presenta la mano y la cabeza de una mujer, 
como unaplanta o m a j o r .  Es la sublimacidn 
de una experiencia profinda, una suerte de 
poema que nacid de una emocidn muy singular. 
Fue inspirada por una mujer concreta, una 
mujer que me dejd fdccinado durante varios 
aiios. Me atraia mucbo, per0 no bubo nada 
entre nosotros ... Era la mujerde un amigo. Per0 
yo estaba obsesionado con ella y la escultura f i e  
una manera de poseerla. La cabeza y la mano 
rejejan un gesto de ella que me impresionaba 
profindamente ... 'I 

Cuando Lipcbitz escribid estas palabras ya 
babian dejado de existir Kcente y Ximena. 

Escultura titulada La Pareja, de Jacques Lipcbitz. Tambit% la dedicd a 
Ximena Amundtegui. 
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Neruda y Huidobro 

EDMUNDO CONCHA 

En el cas0 de estos dos poetas sus vidas no fueron paralelas. Aunque lo 
pretendan ahora, post mortem, 10s dtimos bandos de cada uno de ellos, 
Huidobro naci6 rico y murid rico. Y Neruda naci6 pobre. Consiguiente- 
mente mientras en la juventud uno vivia como rey, el otro conocia toda clase 
de privaciones. 

Fueron mis bien divergentes en muchos aspectos, especialmente en el 
contenido de la poesia. Ahi la diferencia es raigal. 

Huidobro, cuya biografia podriaser policromitica, vivi6 yse desvivi6 por 
ser el nfimero uno de la poesia chilena. La suya estalla, principalmente, como 
un conjunto de aerolitos, en el reino ilimitado de la imaginacibn, y como tal 
es voladora, original y efectista, especial para pasar un buen rato. Pero peca 
de artificiosa, con menos emoci6n que ret6rica. Malabarista de las palabras, 
juega con ellas en el aire, cual con botellas de cristal, sin que ninguna se le 
caiga, lo que no importa porque son de goma. Eso si, de repente ostenta 
salidas geniales. En Altazor, dispara este verso “;Mas a ser ciega que Dios te 
dio esas manos?” 

El cas0 de Neruda es tan distinto. Su poesia es la voz de su cuerpo, de su 
hambre, de su sed, de su pasi6n. “Un mistico de la materia”, como lo calific6 
la Mistral. Tambitn un AdAn redivivo en laciudad. Tiembladionisiacamente 
ante la muerte, ante la vida, ante la Iluvia, ante la hembra, ante la historia. 
En Residencia en la Tierra, destil6 a veces una tristeza que desintegra la 
materia. Puede ser elemental y metafisico, romintico y epicureo, hogarefio 
Y tpico. El parti6 con una gran ventaja para el eco de su poesia: 10s lectores 
en general estdn mejor dotados para sentir que para pensar. 

Creo que un solo punto comun 10s une a la distancia. Ninguno de 10s dos 
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era desganado para promover su nombradia. En eso carecian de escrdpulos. 
Esa habilidad 10s encumbr6 a gran altura, auimque ccn formas dispares. Y la 
admiraci6n que cada cual despierta depende, desde iuego, del nivel del gusto 
de cada cual. 

El matrimonio Huidobro con sus dos bijos, Manuela y Kcente, a bordo del 
trasathntico '%$ha Isabela de Borbdn " rumbo a Europa en noviembre de 
1316 Iban acompaiiados de una empleada y una varapara darles lecbefi.esca 
a los niiios durante el viaje. 
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El litoral 
de 10s poetas 

Al cumplirse cien aiios del fallecimiento de Vicente Huidobro se llevaron a 
efecto diversos acros recordatorios en Santiago y otras ciudades como 
homenaje a la memoria del poeta. Otro programa de tres dias de duraci6n 
se desarroll6 en el balneario de Cartagena, donde se encuentra la tumba de 
Huidobro. El camino comprendido entre Isla Negra, donde est5 sepultado 
Pablo Neruda, y Cartagena pas6 a denorninarse Litoral de 10s Poetas. El 
homenaje que culmin6 el 10 de enero de 1993 fue presidido por el ministro 
de Educaci6n de Chile, Jorge Arrate, y ieuni6 a politicos, escritores, 
numerosos estudiantes universitarios, vecinos del lugar y turistas argentinos. 

Los estudiantes de las universidades de Chile y Cat6lica acordaron 
realizar diversas obras para que Cartagena sea un sitio de encuentros 
culturales, como talleres de pintura y presentaciones musicalizadas de 10s 
poemas de Huidobro. A su vez, la Fundaci6n Vicente Huidobro, s e g h  lo 
anunci6 su presidente, que es nieto del poeta, construird un cenotafio en la 
Caleta San Pedro. El ministro Arrate dijo que “Huidobro tiene una gran 
vigencia, no s610 su poesia, sin0 tambitn sus ensayos y su adhesi6n libertaria 
a causas extranjerzs. Marc6 la historia cultural de Chile con un signo de 
libertad. Nicanor Parra, Premio Nacional de Literatura y primer poeta 
laureado con el Premio Juan Rulfo, de Mtxico, seiial6: “AHuidobro hay que 
leerlo de tarde en tarde. La lecci6n de tl es fundamental para la formaci6n 
de cualquier poeta. No tan s610 es antipoeta, sin0 tambidn un mago. Siempre 
me llam6 la atenci6n su sencido del humor”. 

VolodiaTeitelboim record6 su primer encuentro con Huidobro: “Cuan- 
do volvi6, a fines de 193 1, tom6 contact0 con Eduardo Anguita y conmigo, 
poetas j6venes o aspirantes a poetas. Nos invit6 a su casa a fin de analizar el 
movimiento renovador de la poesia chilena. Y alli naci6 una empresa que fue 
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un hito dentro de nuestraliteratura: la publicaci6n de la antologia Poerid chilena 
nueva, en 1935, y que est5 un  poco bajo la sombra inspiradora de Huidobro. 
Era un  nifio grande o un  hombre nifio, porque tenia, junto a su genialidad 
notable, una ingenuidad asombrosa y era tambitn de una vanidad que 
conmovia. Era un  sofiador del infinito y como el hombre no puede alcanzar 
el infinito, se quem6 las alas temprano y muri6 dejando un  gran legado”. 

El Litoral de 10s Poetas ha reunido en un  mismo camino a Neruda y 
Huidobro, dos grandes de la poesia chilena, que empezaron siendo amigos, 
desputs adversarios literarios y finalmente hermanos en la eternidad. 

VICENTE HUIDOBRO 
Por Jonis 

Hoy he cargado en mis hombros 
el duro resplandor de la luna. 
Vicente 
sonrie desde el cerro en que habita 
mecidos sus sueiios 
por el viento costino. 

Este cansancio 
que es el solo deseo de estar vivo, 
la compaiiera soledad. 
Santa herencia del pasado. 
A veces 
es mejor el silencio. 

Esa sombra que baja desde el cerro 
cuando en Cartagena se echan a volar 
al viento las campanas. 
Es el poeta que baja a mojarse en el 
mar. 

Otros hablan de un huaso 
vestido de negro 
que acude a una cita de amor. 

(Jon& es el seudhimo del poeta 

Jaime G 6 m a  Rogers, que vive en El Tabo) 
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