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DRA. GRETE MOSTNY GLASER, Presidente
Fundador del Comité Nacional Chileno de Museos,
designada Miembro Honorario del Consejo Internacional
de Museos por acuerdo unanime de la XIV Asamblea de

ICOM, efectuada en Londres, 1983.

(Fotografia gentileza de EI Mercurio de Antofagasta).



CUARTAS JORNADAS MUSEOLOGICAS CHILENAS

BRANKO MARINOV MARTINIC

Estas Cuartas Jornadas Museoclogicas Chilenas
constituyeron un desafio felizmente superado por el Comité Na-
cional Chileno de Museos, logrando reunir por primera vez en
Antofagasta a un importante grupo de musedélogos de diversos
puntos del pais, motivados tanto por su afian de perfecciona-
miento como por la positiva experiencia vivida en las tres jor
nadas anteriores, todas efectuadas en Santiago, siempre bajo
los auspicios de la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Mu-
seos y el Museo Nacional de Historia Natural, en donde nacie-

ron.

Las Jornadas fueron inauguradas en el Salén de
Honor de la Ilustre Municipalidad de Antofagasta, en una bri-
llante ceremonia que alcanz6é momentos de gran emocidén cuando
tuvimos el privilegio de hacer entrega a la Dra. Grete Mostny,
de la medalla que testimoniaba su calidad de Miembro Honorario
del Consejo Internacional de Museos/ICOM, alta distincidén con-
ferida por dicha entidad en su 14a. Asamblea General efectuada
en Londres, en agosto de 1983. Justo reconocimiento a su valio
sa contribucién al desarrollo de la museologia contemporinea,
que los trabajadores de museos chilenos comparten con carino
y admiracion.

El programa de actividades fue intenso y varia-
do. En tres Sesiones de Comunicaciones se hablé de técnicas
de conservacion, educacién y accidén cultural, entre otros te-
mas, conociéndose valiosas experiencias logradas por técnicos
y profesionales de museos de diferentes regiones e institucio-

nes del pais.

El cdlido clima nortino, el grato ambiente acadé

.

mico del campus universitario y la generosidad del afecto pro-



vinciano, favorecieron un rico intercambio personal entre los
asistentes, lo que indudablemente beneficiara el trabajo futu-
ro de la profesién cada vez mas necesitado de la participacién

y cooperacion solidaria.

QuizAs el aporte mas importante fue el funciona-
miento de tres Sesiones Taller sobre "Servicio Educativo'",
"Museografia" y "Planificacidon", a cargo de destacados especia
listas en dichas materias. Se acogié de esta manera la crecien
te demanda de perfeccionamiento profesional para incorporar
nuevos métodos y técnicas al manejo de los museos y el patrimo

nio que cobijan.

Los participantes en este encuentro fueron invi-
tados a recorrer los museos y sitios histdoricos de Antofagas-
ta en visitas guiadas, que incluyeron el Barrio Histérico; Mu-
seos Regional, Geoldgico y Arqueoldgico de San Pedro de Ataca-
ma de la Universidad del Norte; Ruinas de Huanchaca, Museo Ar-
queologico de la Universidad de Antofagasta. Hubo también mo-
mentos de esparcimiento y alegre camaraderia junto a la playa,
gozando los mariscos de Caleta Coloso o admirando la esplendo-
rosa belleza natural de La Portada y sus acantilados.

Finalmente, tuvo lugar la Asamblea Nacional Ordi
naria del Comité Nacional de ICOM, oportunidad en que se apro-
b6 la proposicién de Reglamento Interno de este organismo vy
se eligio la nueva Directiva que regira sus destinos durante

el periodo 1983-1986.

Las Cuartas Jornadas fueron posibles gracias al
aporte de la Universidad de Antofagasta, a través de la Facul-
tad de Educacion y Ciencias Humanas, cuya Decana Sra. Doris
Martinié G. otorgd excepcionales facilidades para que el traba
jo se desarrollara impecablemente, contando con la eficiente
organizacién que desplegd una comision integrada por académi-
cos de la Facultad y 1a totalidad de integrantes del Instituto
de Investigaciones Arqueolégicas y Restauracion Monumental.
Dejamos aqui expresa constancia de nuestra gratitud por tan

generoso apoyo.



DISCURSO INAUGURAL DE LAS IV JORNADAS MUSEOLOGICAS CHILENAS

PALABRAS DE LA DecAnNA DE LA FacuLTap pe EpucaAcidn v CIENCIAS

HuMANAS, SRA. Doris MARTINIC GALETOVIC

Scfior Rector Don Tulio Vidal Corvaldn, distingui
das Autoridades, Seifioras, Senores.

Dos hechos unen hoy, en esta ocasion tan espe-
cial, a todos los miembros del Comité Nacional Chileno de Mu-
seos pertenecientes a diversas instituciones publicas y priva-
das del pais.

El primero, rendir un homenaje académico y afec-
tuose a la vez,"a ‘la Pra. Grete Mostny por la distincion de
que fuera objeto por UNESCO al ser nombrada Miembro Honorario
del Consejo Internacional de Museos. El1 segundo, inaugurar las
IV Jornadas Museoldgicas Chilenas.

Es) ' pues,” esta una ocasion de Singular brillo
académico al contar con la presencia de la Dra. Mostny. Refe-
rirse a ella es, necesariamente, referirse a un esfuerzo inte-
lectual cuyos frutos podemos constatar en el reconocimiento
de que ha sido objeto. Tras él, naturalmente, se encuentra una
preparacion rigurosa obtenida en Universidades europeas, un
trabajo de campo en Egipto y otros lugares y una aceptacion
del desafio que le propuso el destino al llegar a Chile, tie-
rra que se convertiria en su patria de adopcion.

Pronto la Dra. Mostny supo apreciar las posibili
dades que la arqueologia ofrecia en esta tierra, y es asi co-
mo, con una dedicacidén y pasion, sélo conocida por aquel que
logra traspasar las limitaciones del diario vivir, se dedicd
a recorrer el territorio nacional conociendo, analizando y des
cribiendo el potencial cultural alli escondido. -



Fue s upa ilabor lacea. v, difieil  aue.. eompo todas
las cosas humanas, debe haber tenido esos terribles momentos
de duda y vacilacion pero que, no obstante, siempre se vio co-
ronada por la satisfaccion personal de haber dado un paso mas,
y también por el reconocimiento de la comunidad cientifica que
la rodeaba.

El. avance .de . la i1nvestigacion ecientifica no se
mide con hallazgos fantasticos ni con noticias que revolucio-
nan la discaplina de un dia para otro; es, mas bien, el desa-
rrollo de un trabajo sistematico que se extiende en el tiempo
y el espacio hasta develar, paulatinamente, los rasgos funda-
mentales del hecho cultural que se estudia. En esta linea de
trabajo se ubica la distinguida Dra. Mostny, lo cual hace que
su aporte a la cultura y a la ciencia sea mas hondo y mas sig-—
niFicatlvo,

La inauguracion de las IV Jornadas Museolodgicas
Chilenas constituyen, por otro lado, una magnifica ocasion pa-
ra descubrir, nuevamente al hombre detras de las cosas. No es
simplemente un evento para categorizar situaciones, velar so-
bre colecciones pertenecientes al patrimonio cultural chileno,
establecer politicas de accion cultural, sino que es una ins-
tancia mas de reflexioén acerca del fenémeno humano.

Las ciencias sociales tienen como centro al an-
thropos lo cual las convierte en las mas fieles expresiones
de todo aquello que se denomina como cultura. Y la cultura del
hombre, desde su mas remota antiguedad, se encuentra conserva-
da y expuesta en los museos, de toda indole, esparcidos en la
faz de la tierrva. Esta labor de tan profundo sentido humano
establece esa linea tenue pero inextinguible que une a todas
las culturas de la tierra. a todos los hombres de la tierra.

Al visitar un museo entendemos nuestro origen
nlco, nuestra filiacion identica, disfrazada c¢on elementos
superficiales o epidérmicos que indicarian individualidad, pe-
ro, en el fondo, comin a todos los hombres, en todos los pai-
ses, en todos los continentes.

Esta ceremonia -repito- es una feliz coinciden-
eia enlturalifciielceneienra en si todo un sSignificade: nos acom-
pania la Dra. Mostny que tan brillantes investigaciones realiza
ra en el sector atacamefio de nuestra regioén, donde conocid el
desierto, el Solvii mas que nada, donde estudie la vida del
hombre de antano y de hoy:; se inauguran estas IV Jornadas Mu-
seolbégicas Chilenas, decisivo aporte a la preservacion del pa-



trimonio cultiral naciomal; y todo lo anterior se realiza en
Antofagasta, en estas tierras nortinas que tanto han entregado

a la arqueologia y la museologia.

Doy a Uds. la mas calida bienvenida a nombre de
la Universidad de Antofagasta, expresandoles a todos y cada
uno la mas provechosa estadia y un éxito absoluto en las altas
labores académicas que se han propuesto como meta. A la Dra.
Mostny nuestro reconocimiento y felicitaciones por su obra y
presencia ‘con que nos honra en esta ocasion.



PALABRAS DE CLAUSURA DURANTE LAS IV JORNADAS MUSEOLOGICAS

REALTZADAS EN ANTOFAGASTA ENTRE EL 6 Y 10 DE DICIEMBRE 1983

¥*

TeresAa VARAS FLORES

Senor Presidente del Comité Nacional Chileno de
Museos, Distinguida Directiva, Srta. Consuelo Valdés Ch., re-—
presentante del* Senor Director 'de Bibliotecadas, Archivos y Mia-
seos, estimados colegas:

El descentralismo de las Jornadas Museologicas
ha demostrado que es bueno. Habitualmente éstas se habian rea-
lizado en Santiago desde 1077 hasta 1979 en forma consecutiva.

Un:igran vacio, unido: al alejamiento de 1la Dra.
Grete Mostny del Museo Nacional de Historia Natural, hacia su-
poner que la inspiracion dejada por ella ya no volveria a con-
egretEarse/obra ¥Nez;

La "feliz iniciativa del Presidente del "Cobmite
Nacional Chileno de Miaseos, ICOM, UNESCO, dirigido por el Pro-
fesor Branko Marinovy, proyecto las IV Jornadas Museologicas

en el Norte de Chile, y nada menos en el seno académico de la
Universidad de Antofagasta de esta bella ciudad.

Los nortinos han demostrado que saben hacer muy
bien las cosas, inclusive de perfeccionar al hombre del centro
que suponia saberlo todo, debido justamente a su exacerbado
centralismo, garantias profesionales y no menos presuntuosi-

dad.

A 'la arrogancia de agquel, nos ha sorprendido el
PDesiervo’ contsu paciente 'sapiencia "cultivada, no cabe duda’

(#) Relacionador Publico del Museo Nacional de Historia Natu-
rall v Dhaireccora del = Milseol Milatvar de la Escuela Milaitar
tibertadoriBernardol 0!'Higgins!, Santiago.



en la soledad y en el propio autodescubrimiento de si, cara
al mar, en la propia sede de su Universidad, ésta, la de Anto-

fagasta.

Querer decir mucho puede ser limitante ya que
los fuertes ventarrones del Desierto y la suave brisa del mar
que todos los dias, ;bienaventurados!, podéis ver, podria lle-
varse estas palabras.

Recordemos que segiun los Dialogos Platoénicos,
la eseritura solo existio pata day fijeza a la palabra, bien
pudo no haber existido. Y como estoy con Platon, no quisiera
que este pensamiento -que es el de todos los asistentes a es-
tas IV Jornadas Museolbégicas- fuera fijado, s6lo para apelar
a vuestro pasar del tiempo, hecho memoria, para poder compro-
bar si es cierto que como hombres que ya van a la Luna y nos
destruimos con miultiples "Exocet" y '"contra Exocet", seremos
capaces de ser centinelas del sabor de estas IV Jornadas Museo
l6gicas. T

iQué contrasentido de la vida!, nadie podria ima
ginarse que fuera el Templo de las Musas el que en las postri-
merias del siglo XX nos lleve aun a Platon y a invocar 4 cada
cascara egocéntrica aqui reunida, que el avance cientifico tec
nolégico, que no va a la par con la cosa de espiritu, nos des-
truya inexorablemente.

iQué contrasentido de la vida ésta!, que sean
tan pocos aquellos que nos demos cuenta que los Museos pueden
ser los indicadores de toda disyuntiva que nos agobia, al ser
sefializadores de la retencion de lo que fue, del hoy proyecta-
do a..., y del futuro como presente, aludiendo a la formacion
del nuevo Museo Cientifico - Tecnolégico de Santiago.

Fste Templo de las Musas, hecho Jornadas Museolé
gicas, que ha conjurado esfuerzos de sus organizadores, el po-
der de las experiencias, las palabras despertadas de su olvi-
do, el caos interior queriendo encontrar el sosiego, ha sido
el remanente que nos ha cedido el tiempo para volver A reencon
trarnos en las V Jornadas Museolodgicas. v

Las Jornadas que se van han sido obra de un hom-
bre y de todos sus colaboradores, hasta el mas humilde, en su
mejor momento, y si no ha sido mas es porque en el momento no
hay mas o mejor hombre; pero recordemos que siempre hay un ser
humano que sustenta esa obra y que después de serlo busca a
su semejante para descubrir en él1 a otro hombre en su mejor

momento.

Creo que con este pensamiento, se ha interpreta-
’ . .
do no tan so0lo al poderoso hombre de la Metropoli, sino tam-



0

bién al sencillo hombre nortino que nos ha ensefiado y perfec-
cionado para sorprendernos con su atencién exquisita, con su
magnanimidad y excelente organizacion.

Tanto ha sido, que cuando recién estabamos diva-
gando acerca de ello, nos ha sorprendido su culminacién y no
quisiéramos partir.

MUCHAS GRACIAS

ANTOFAGASTA, Diciembre 10 de 1982.



ACTIVIDADES CIENTIFICAS JUVENILES EN LOS MUSEOS

*

RauL CEsPeDES VALENZUELA

INTRODUCCION

Quizas este tema no sea muy nuevo para muchos
de ustedes, pero no pretende serlo. En realidad mi deseo es
poder transmitir una rica experiencia profesional que he podi-
do adquirir en los ultimos seis afios; y que tiene relacion con
Tas"WACTIVIDADES CILENTIFICAS JUVENILES EN LOS MUSEOS", y espe-
cificamente en el MUSEO REGIONAL DE ATACAMA - COPIAPO, que es
el primer Museo dependiente de la Direccion de Bibliotecas,
Archivos y Museos en el norte de nuestro pais.

DESARROLLO

Muchas veces sucede que nos visitan en los Mu-
Seos, va sSea por propia iniciativa o .por . visitas obligadas,
nifios y jovenes que concurren al Museo con un afan de respon-
der a inquietudes o interrogantes que se les formula o que sim

plemente les nacen.

- Técnico Musedélogo. Museo Regional de Atacama.
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La mayoria de estos jovenes, no regresa mas al
Museo, pero podemos ver con el pasar de los dias que siempre
entre este grupo hay algunos que se interesan por el tema mas
alla de una obligacién escolar y vuelven al Museo, ya por pro-
pia iniciativa lo que ya refleja un punto altamente positivo
para encausar por la senda cientifica a ese joven o esa nifia.

gl SJoven por s\l naturaleza, necesipa ser ancenti
vado y ver respondidas sus interrogantes de una manera tal,
que pueda transmitirla a sus amigos o compafieros y asi en gru-
po concurrir 4l Museo en pos de una actividad en la cual pueda
canalizar su tiliempo lLibre.

Asi es como nacen los CENTROS CIENTIFICOS JUVENI
LES, que dia a dia encuentran mas adeptos, pese a que nuestros
jovenes hoy en dia son bombardeados con una y mil actividad
o pasatiempos que bien podrian desviar de esta propia iniciati
va; pero es ahi; insisto, donde debemos darles las herramien-
tas para que puedan desarrollarla.

Es importante que el personal del Museo, vea a
estos jovenes, como posibles seguidores de sus experiencias
o investigaciones aunque sea en caracter minimo, pues es a es
ta edad donde el joven adolescente desarrolla su vocacion y
es muy importante encausarla debidamente.

Nacen asi las Juventudes Cientificas, que supera
ampliamente las barreras naturales o rivalidades muchas veces
por tradicion, que puedan existir entre Liceos, pues se agru-
pan bajo un solo  interés: YLASIACTIVEDADES CIENTIFICAS JUVENI-
PES": y¢ no idigo "dinvestdgacion icientifieca!, puesiel \joven ail
llegar al Museo no esta capacitado a realizarla y justamente
somos nosotros los que debemos guiarlos.

Una de las mayores dificultades que nos encoentra
mcs para realizar esta actividad es el Financiamiento, que mu-
chas veces nos parece un escollo imposible de saltar:; pero gue
no es tan grave si los jovenes toman conciencia de lo que ello
significa.

Nuestra experiencia no esS muy grave, es preciso
que los jovenes sean los que también colaboren para alcanzar
este objetivo. Ellos pueden realizar actividades, asesoradas

por profesionales; que puedan solucionar el problema, un ejem-
plo de ellie il ol constitiuyen” las tharlas SsSobre variades temas
que los jovenes pueden dar a Colegios, con un costo de entrada
minima que iria en beneficio de la compra o adquisicidon de ma-
terial de terrenon s llaporatorio, U oLros gue sSeadn necesarios
para desarrollar sus investigaciones.

Por otra parte, es también importante darse a
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conocer para que instituciones privadas o estatales, autorida-
des de todo nivel; puedan darles su apoyo que se traduzca en
contactos directos con especialistas académicos o el uso de
inmuebles que tengan que ver con la actividad. Podemos mencio-
nar en esta.pante.,..el uso.de.laboratorios en las Universida-
des; el acceso 'a Bibliografila 'mas tecnica, etc.

Por unltimo deseo expresar mi firme convicecion
de que cada Museo, debiera en lo posible tener una actividad
similar con jovenes, .en una .accion "selectiva" que pueda en
un future ho muy lejano dar trutos.

No olvidemos que son estos jovenes los que en
algunos afos; no muchos, nos reemplazaran con una nueva dinami
ca dentro de los Museos.

A continuaciodon deseo presentarle algunas diaposi
tivas que ilustran lo que hemos avanzado en la materia, y debe
mos ser honestos en agradecer publicamente a la querida Dra.
Grete Mostny por sembrar en nosotros la semilla o inquietud
por ‘estarvactavidad: y al Sr. Branko Marinov, pues fue quien nos
apoy6 en nuestros inicios por alla en 1978.

Nuestro Museo Regional de Atacama en Copiapo,
ha realizado 4 Ferias Regionales Cientificas, siendo la mas
importante la efectuada en 1982, ya que en ella participaron
jovenes cientificos desde la Primera Region (Iquique), hasta
la Octava Region (Concepciédn).

Para este afio de 1984, estamos en proyecto de
realizar una Feria con representantes de (en lo posible), to-
das las Regiones del pais; para lo cual ya estamos trabajando.
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RESUMEN SOBRE CREACION DE UNIDAD DE EXTENSION

MUSEO REGIONAL - TQUIQUE

*

OctAavio MORALES

El Museo Regional de 1la Corporacion Municipal
gde Desarrolilo  Social de Iquique, realiza sus actividades en
el extremo norte de la ciudad, en las antiguas dependencias
de los ex-Ferrocarriles, declarado Monumento Historico, por
su alto valor arquitectdnico.

Los Museos en la actualidad luchan denodadamente
por mantener la atencién de la comunidad y a la vez incremen-
tar la asistencia a sus areas de exhibicion, tanto de turistas
como publico en general. Por tal motivo el Museo Regional, ha
creado una unidad de extension Museografica, ubicada en pleno
sector comercial de la ciudad y exactamente en el centro de
la Plaza iCondell, tidondes confluyen: las jprincipales.arterias. y
se concentra la mayor cantidad de publico en horarios diurnos

Yy nocturnos.

Esta unidad presentara temas relativos a flora
y fauna de la region, y estd disefiada para que en breve tiem-
peo, el interesado reciba la intformacion junto con el mensaje
correspondiente; considerando que durante el dia, la gran mayo
ria del publico lleva a cabo tramites urgentes. =

Otro aspecto importante es cque permite al Museo
Hdfeormar de 'su1 Acl ividdad diaria, con la intencion de abarcan
un mayor campo de accion y despertar mayor interes en la comu-

nidad.

Director Museo Regional de Iquique.
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OPINIONES DE LOS EXPOSITORES JUVENILES DE LA XIII

FERIA CIENTIFICA DEL ANO 1982

Z1TA PENA 5. "
Francisco Sitva G, *

INTRODUCCION

Este trabajo es el estudio de un conjunto de con
ceptos e ideas que se obtuvieron en conversaciones a tra
vés de una encuesta con los expositores de la XIII Feria
Cientifica Juvenil, que se llevo a efecto entre el 21

y el 25 de septiembre de 1982, en el Museo Nacional de
Historia Natural de Santiago.

En esa Feria como en otras anteriores, tuvimos el deseo
de conocer el pensamiento de los jovenes expositores en
relacion al quehacer investigativo del cual ellos esta-
ban compenetrandose y formando parte. Aplicamos una en-
cuesta cuyos resultados nos permiten orientar mejor a

nuestra juventud frente a futuras ferias o eventos cien-
tificos.

Zita Pefia S. Profesores Asesora de Juventudes Cientificas
de Chile. Museo Nacional de Historia Natural.

Francisco Silva G. Coordinador Cientifico. Museo Nacional
de Historia Natural.
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Nuestros objetivos en base a la encuesta son los
siguientes

1. Conocer los diversos conceptos e ideas de los exposi-
Carest

2. Determinar las relevancias de algunos de estos concep
tos que contribuyan a mejorar el desarrollo y presen-
tacion de la investigacidén de cada grupo juvenil.

El problema en si quedaba implicito en descubrir
las opiniones de estos jovenes frente a su quehacer y
al evento propiamente tal, la Décimo Tercera Feria Juve-
o il

A priori nos planteamos algunas hipdétesis: Que
un porcentaje elevado de jovenes y nifios expositores,
no conocia el Método Cientifico y otra, que las orienta-
ciones de diversa indole impartidas por parte de los Mo-
nitores, Profesores y Guias seria insuficiente.

MATERIALES Y METODOS

Para conocer las opiniones de los expositores,
la encuesta se basé en 11 preguntas presentadas a los
grupos juveniles de los Stands de investigacion, es de-
cir, consultar las experiencias obtenidas a traves: de
su trabajo investigativo.

Se aplico un total de 66 encuestas eligiendo al
azar los '00 sStandsiiide un totdl *de' ™ 30, Diap. N 1 S poy
otra parte los stands seleccionados aportaron el 50% de
Iat poblacion'*estudiamtil’ particeipando 'de "un” totecl de
206.

Estas encuvestas fueron aplicadas sin previo avi-
so a los expositores juveniles y simultaneamente por va-
rios cientificos del Museo ccn el objeto de evitar una
perturbacidon del muestreo y la preparacion estudiada por
parte de los joévenes a las preguntas del encuestador,
quien anotaba las respuestas.

RESULTADOS Y DISCUSION

Es interesante sefialar que la encuesta ha medido
variados aspectos, algunos de ellos podrian homclogarse
sin ser iguales con la encuesta de la XI Feria del afo
1930, scomo por ejemplo la pregunta: ;Qué opinan de la
Feria Cientifica Juvenil?

Puede decirse que la encuesta de la XI Feria y
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mas conocer y valorizar el trabajo en equipo y lograr
de la relacién de grupo una entidad de trabajo conscien-
te y solidaria. Incluso ellos consideran que esta parti-
cipacidon les ayuda a adquirir personalidad.

CONCLUSIONES

l.

Un alto porcentaje 78,7% cree haber empleado el Méto-
do Cientifico, sin embargo, siempre sera imprescindi-
ble que los jovenes y nifios desarrollen fundamental-
mente su observacién.

Debemos preocuparnos especialmente de las personas
que guian los grupos las cuales deben recibir una pre
paracion especial y continuada.

Hay entusiasmo manifiesto para trabajar en sus proyec
tos y en casos particulares constancia y paciencia
reflejada en algunos grupos que llevan trabajando en
el mismo tema un largo tiempo (aproximadamente 3
afnos) .

Los jovenes deberan contar con el apoyo, orientaciodn,
ayuda, ojala de todo tipo, aun econdémica de: Cientifi
cos, Profesores, investigadores, amigos, parientes,
instituciones educacionales como por ejemplo: Univer-
sidades.

No olvidemos que ellos son ninos, algunos de 10 afos
o menos y s6lo cuentan con su natural curiosidad, ba-
se de toda investigacion cientifica.

Como conclusion general la encuesta nos sefiala que
los jovenes deben tener bien claro, que resolver un
problema implica generalmente hallar un punto de ata-
que, asi como los medios apropiados. Si lo hacemos
mirar desde el punto de vista analitico, esto los ha-
ra ver una serie de etapas sucesivas: identificacion
del problema, de sus causas y efectos, formulacion
y evaluacion de sus posibles soluciones y finalmente
un plan de accién efectiva.

Las metodologias utiles en nuestro caso son algunas
de las cuales ya estamos poniendo en practica: discu-
sién grupal, laboratorios experimentales o investiga-
cién en la accién.
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DECIMO TERCERA FERIA CIENTIFICA JUVENIL
- ENCUESTA -

PANEL

10.

11,
12‘

.PERTENECEN A JUVENTUDES CIENTIFICAS DE CHILE?

¢.TRABAJAN GUIADOS POR PROFESOR O MONITOR Y ESPECIALIDAD DEL
PROFESOR O MONITOR?

.POR QUE ESCOGIO EL TEMA QUE DESARROLLAN O MUESTRAN?
cOUE EDAD PROMEDIO TIENE EL GRUPO Y N° DE ESTUDIANTES?
¢CUANTO TIEMPO LLEVAN TRABAJANDO EN EL TEMA QUE EXHIBEN?
¢cPIENSAN SEGUIR TRABAJANDO EN EL MISMO TEMA A FUTURO?

¢.QUE OTROS ASPECTOS PIENSAN ENFOCAR A FUTURO ADEMAS DEL QUE
EXHIBEN?

;CREEN QUE EN SU TRABAJO HAN EMPLEADO EL METODO CIENTIFICO?
. POR QUE?
(5

¢QUE TIPO DE INFORMACION CIENTIFICA Y BIBLIOGRAFICA HAN REU
NIDO EN RELACION AL TEMA QUE PRESENTAN?

.ES COMODO EL'  PANEL PARA LA PRESENTACION DEL TEMA?. SUGIE-
RA

;OUE OPINAN DE LA FERIASCTENTIFICA JUVENIL?

¢LES GUSTARIA MOSTRAR UNA ACTIVIDAD DE TERRENO EL PROXIMO
ANO? SI ES AFIRMATIVO, SUGIERA COMO.
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Kpes U LT A D O S

TABLA N° 1

PORCENTAJES DE ALGUNAS PREGUNTAS DE LA ENCUESTA APLICADA A LA

XITII FERIA CIENTIFICA JUVENIL - MUSEO NACIONAL DE HISTORIA NA-
TURAL. SANTIAGO - 1982,

N° PREGUNTA AFIRM. NEGAT. S/R
1 24, 2 74,2 1,6

2 99 o2 21 2 3,0

3 89, 3 - 10,6

6 78, 7 18,1 6,0

7 83,3 4,0 15,0

8 78,7 15,0 To5e5

9 74,2 - 16,6

10 60, 6 36,3 350

11 95,6 1,0 3.4




TABLA N° 2

TIEMPO EMPLEADO POR LOS INTEGRANTES
EN LA INVESTIGACION DEL TEMA

MESES %

0 -0 86, 8
6 - 12 5,2
12 - 18 0
148l —& 2 51512
20— o mas 2.5
TABLA N° 3

EDAD DE L0S PARTICIPANTES EN LA XIIT FERIA

ANOS N° ESTUDIANTES 4
Bl e=a sl 3 315 116519
I~ 15 45 21,9
L il 76 36,0
17 — 19 50 24, 3
PROMEDiO X EDAD : 15 ANOS
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LA COMUNICACION MUSEOLOGICA PSICOPEDAGOGICA. FACTOR

DETERMINANTE DE ATRACCION EN LOS MUSEOQS

*

TerResA VARAS FLORES

UNA MIRADA ATRAS

Durante las Primeras Jornadas Museoldgicas reali
zadas en Diciembre del afio 1977 en el Museo Nacional de Histo-
ria Natural en el tema LA COMUNICACION MUSEOLOGICA, por prime-
ra vez en Chile surgia la preocupacion por este tipo de ecomuni
cacion tan especial y compleja originada por los Museos.

Su inspiracién fue entregada por la Dra. Grete
Mostny G., Directora del Museo en esa época, cuando solicitara
ese tema en atencidén a la especialidad del autor de este traba
jo, sin saber que con ello también estaba formando al primer
periodista latinoamericano que se especializaba en COMUNICA-
CION MUSEOLOGICA.

En el reciente numero de la Revista "Museum" -
Septiembre 1983- a seis afios de esas Jornadas memorables, apa
rece un articulo procedente de Gran Bretafia en el que se habla
de Museos y Comunicacién. No obstante, la intencionalidad del
articulo no pasa mas alla de ser un raconto de experiencias
bastante distinta a la investigacion chilena.

Relacionador Publico del Museo Nacional de Historia Natu-
ral y Directora del Museo Militar de la Escuela Militar "Li-
bertador Bernardo O'Higgins'". Santiago.
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En esa primera fase de investigacidén, al término
de ella, se sentenciaba "De las Primeras Jornadas Museoldgicas
debera surgir la dinamica museoldgica que despegue a los Mu-
seas Chilenosi W RSl 0P P10,

La investigacion apuntaba complejamente a una
teoria de la comunicacidén museoldégica entre el juego del "TU
y YO" por encontrarse, entendiéndose como "hablante" a la '"co-
sa real" tridimensional desposeida del verbo sonoro tradicio-
nal (comunicacion tradicional) ¥ como receptor al individuo
que se enfrenta a este "hablante!" que no es otra cosa que el
objeto estatico inerte en exhibiciédn.

Sewianalizaba " la ‘relacdon' ""W0'i~i OTREGY con 1n
"ELLO" como mundo circundante y que no tenia mas significaciodn
que los intentos que hacia el hombre por librarse de su casca-
ra cegocentricant perodguedal s no emcontrar al "POY ‘e al "OTROY,
desesperadamente brotaba el ahogante susurro de todas las gran
des deficiencias que apuntan a la incomunicabilidad.

Para vencer esa deficiencia se hablaba de la PA-
LABRA COMO SIMIENTE. No obstante, como la palabra tiende a ser
desplazada cada dia mas, se enfatizaba en que paradojalmente
el hombre estaba prefiriendo la tirania de la visién (Por ver
televisidén ya no queda el tiempo para conversar). Se decia que
quienes toman asiento todos los dias frente al televisor no
necesitan pensar. Se sientan y dicen "vamos a descansar!'". Bien
entendido que es para no pensar. La imagen les es suficiente.
Hoy, Ia tiwania por la vision es asunto universal.

Luego, el autor se preguntaba ;pero qué sucede
en el maravilloso contrasentido de la comunicacion por medio
de la palabra congelada?. Porque dicho esta que en este tipo
de comunicacién so6lo media la palabra congelada del objeto.
Y la comunicacidén por medio de la palabra congelada no es otra
cosa que decir "Comunicacidén Museolodégica". Y ESTA COMUNICACION
MUSEOLOGICA ES "EIL TODO DE L0OS MUSE0OSY.

Como definiciones el arte de hacer hablar a las

cosas inertes, estaticas que alli yacen por medio de la pala-
bra hablada.

Enlasmediidasiquesel S efect ode "'esttas pallabrahabilal
da sea bien dicha, s6lo en esa medida los objetos hablaran.
No sera suficiente el adecuado disefio museografico, los ador-
nos barrocos ni la regia ambientaciodn.

OTROS INTENTOS POR DESCONGELAR LA PALABRA MUSEOLOGICA Y HACER-
LA SONORA

Luego el autor explicaba cémo se llegaba a 1la
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descongelacién de esta palabra congelada.

Posteriormente en Enero de 1983, en un Seminario
organizado por el Depto. de Educacidon de la Direccidén de Bi-
bliotecas, Archivos y Museos, nuevamente se presentaba otro
trabajo de investigacion en el cual se incorporaban nuevos ele
mentositdeljneroide s acuerdo a1 a expepiencia alcanzada. 1'g
PSICOPEDAGOGIA DE LA COMUNICACION EN LA PROMOCION DE LAS ACTI-
VIDADES MUSEOLOGICAS paso a convertirse en otro avance en la
materia.

ElL tema, gque.no habia sido tratado en las inves-
tigaciones de esta naturaleza, tampoco en el seno internacio-
nal de ICOM apuntaba a las diferencias entre "hablar" y "comu-
nicar" que introducia en la tematica que comunicar significaba
lestar en relacion con', W liiego nos desprendiamos de la *"comi
nidad de lenguaje" que significaba sé6lo hablar -hablar por ha-
blar- para adentrarnos paulatinamente en la "psiquis" de 1la
museologia que nos llevaria finalmente a la PEDAGOGIA DE LA
PALABRA HABLADA (bastante distinta a la que se imparte en las
cuatro paredes de la sala de clase).

Apuntabamos a que el Pedagogo en el aula hace
una comunidad de lenguaje, pero no un "YO - TU". Deciamos que
el Pedagogo no puede '"calmar un estado del alma" de un recep-
tor joven por ejemplo, y que dificilmente podria alcanzarlo
en el mundo de los Museos - cuando el objeto que se presenta
esta estatico o el diorama pasa ante sus ojos, y no el recep-
tor enfrentade al diorama ‘gracias a"la relacion '"de estar con®
g len " mobtivacion por'l.

No sabiamos como el Comunicador Social, el Psico
pedagogo o el Técnico Musedélogo podrian enfrentarse a ese otro
tipo de comunicacidén, aun con el poder de su palabra y de su
comunicabilidad al ser guia, como es la comunicacion de la pa-
labra congelada.

Y descubriamos que la sombra de la comunicacion
de la palabra congelada que estara siempre, siempre, junto al
comunicador museélogo, no deberia ser obstaculo en él si este
comunicador llegaba a tener dialéctica y retdrica adecuada pa-
ra liograr entusiasmar y atraer para si.al publico que "algo!
busca en los Museos.

PODER DE LA PALABRA PROMOCIONAL EN LOS MUSEOS

Finalizabamos diciendo que el poder de la pala-
bra promocional en los Museos podria llegar a ser tan grande
que el escolar no tardaria en decir al Profesor del aula "Pro-
fesor por qué no vamos a hacer la clase al Museo, porque alli
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si que realmente nos llenan'".

Estos efectos de la retroalimentacién de la comu
nicacion podrian llegar a constituirse en el mafiana de los Co-
municadores de Museos y de aulas semi desiertas en la Escuela.

Luego se entregaban algunas pautas para que el
guia pudiera alcanzar esa palabra promocional merced fundamen
talmente al propio autodescubrimiento que el comunicador hicie
ra de si mismo, de ' stis®posibilidades ¥ de 'la "Wsintonia" que
pudilers erdtvecdr v logrdar con s ‘publico.

LA COMUNICACION MUSEOLOGICA PSICOPEDAGOGICA FACTOR DETERMI-
NANTE DE ATRACCION EN LOS MUSEOS

Desde hace algunos afnos, los Museos se han vuel-
to.atractivos. |Su estética .y montaje museografico se han moder
nizade. La exhibieciénslogra dimpactar en el publico, especial-
mente la espectacular remodelacién realizada en el Museo Nacio
nal de Historia Natural y la ne menos soberbia ambientacion
y alhajamiento del Museo Historico Nacional.

Con ello se ha llegado a afectar la comunicacidn
respecto de lo que dicen los objetos, su bella presentacion,
el adorno adecuado, la mejor restauracién, el mejor montaje.
Estos Museos "hablan" a través de lo ya mencionado.

Su exhibicion:."hablante!",. .no. obstante, carece
de palabra sonora ya que la caja de resonancia e intérprete
de: loi gue se we, es el COMUNLCADOR ~-.GUIA. Y este Comunicador
museoloégico, convertido en artista por la calidad del arte que
entrega - como hablante - ha llegado a constituirse en factor
de desarrollo de toda una pedagogia de la comunicaciodon, de
aquella que ya no queda tiempo para entregarla en el aula (cu-
riosamente se ha detectado que los Museos son capaces de lo-
grar Lo,

Es. decair, de  un. tiempo. a, esta parte,kK los Museos
han ganado en presentacidon y en comunicabilidad. Decir comuni-
cabilidad ne signifida 'creer "de que''la comunicacion es soilo
educacién para escolares. Tal como la conocemos la educacion
a través del Museo es un descubrimiento de los ultimos 30 afnos
desarrollado de visitas guiadas bastante rudimentarias. Esta
comunicabilidad debe considerarse como algo mas amplio y com-
plegeo dondetecliNcomunicador Ndebe smedir su equilabraie, viretides
v deficiencias para alcanzar el coloquio perfecto con "su" pu-
bl cioi.
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ROL DEL COMUNICADOR MUSEOLOGICO

El verdadero comunicador museolégico no sera
aquel que atienda precipitadamente a quienes llegan no menos
presurosos a visitar sus Salas, sino aquel que esté dispuesto

. " " . . 4 .
a compartir con el '"otro" en beneficio de este, haciendo abs-
traccion de sus propios intereses.

Y asi como el Museo se distingue por ser abier-
to, ser accesible y pertenecer a . todos, tel mismo modo el comu
nicador debera tener una actitud de entrega ante quien le bus-
ca y confia en sus conocimientos.

Cuando este Comunicador ha hecho su prepio auto-
descubrimiento, a través de la busqueda de sus satisfacciones
espirituales, a través del tiempo y de una soé6lida formaciodn
académica, s0lo en ese instante estara en condiciones de esta-
blecer el "coloquio museolégico" con "su'" publico que le espe-
ra o que especificamente le ha solicitado hora de atenciodn.

En los paises latinoamericanos practicamente no
existe el Comunicador museolégico. S6lo existe el guia que en
el aula escolar y/o universitaria posiblemente fue el mejor
pedagogo, pero que en los Museos toda esa Educacion sistemati-
ca varia fundamentalmente.

Deciamos que la Comunicacidén Museolégica es dema
siado compleja, tan compleja es, que una vez que el comunica-
dor se enfrenta .a "su' publico, .éstei debe.apelar a su intima
voluntad de transformacion ya que se supone que uno se cambia
a si mismo ¥y que acepta A ser cambiado en coentacto econ el
otro.

En esta psicopedagogia de la comunicacidén, al
receptor del mensaje no debera impresionarseles con una presun
ta sabiduria, o con un presunto prestigio o edad ya que el re-
ceptor no podra quedar reducido al papel de oyente que admira
y aprueba, condenado a balbucear sé6lo agradecimientos.

Y por otra parte, cuando el comunicador no esta
en aptitud de comunicarse, dificilmente se podra alcanzar el
coloquio esperado ya que éste s6lo puede tener lugar cuando
se experimenta la necesidad '"de estar con'".

Recordemos que coloquio es funcidén de un deseo
y de una tendencia. Y paradojalmente aquel no puede nacer si
no es en un clima de conflicto psicoldégico; es preciso estar
en desacuerdo consigo mismo para sentirse incitado a dialogar.
(E1l estado de conflicto en cualquier tipo de comunicacidén es
por la bisqueda del ti, del otro).

Sin embargo, toda la problematica que provoca
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este "estado de cosas" no es otra causa que la congelacidn de
la palabra hablada de los objetos, en el cual no existe la voz
sonora-tradicional como emisor de decir cosas verbales. El emi
sor sera el Comunicador que debera "movilizar" todo lo que tie
ne ante sus ojos gracias a su palabra, dialéctica y retoérica.

DESARROLLO DE ALGUNAS EXPERIENCIAS

Segun las experiencias obtenidas por este Comuni
cador en los Museos, como Relacionador Publico y Director, la
"sintonia de comunicacidén" logra traducirse en 4 niveles

1. Parvulos - Edad pre escolar. Y que ofrece el
mayor desgaste psicolégico del Comunicador.

2. Escolares hasta 12 anos.
3. Adolescentes.
4. Adultos.

Cabe una interrogante: Pareciera que en Santiago
los universitarios no visitan los Museos.

l1.- A los parvulos se les recibe en el Museo Historico Militar
en la ambientacidén cronoldégica de mapuches y Conquista es-
pafiola. En un circuito previamente alfombrado (baldosas
muy heladas) se les insta a sentarse. En el caso de los
parvulos mientras mas grande sea el numero de nifios, mayor
serda la receptividad ya que ellos proceden por imitacidn.

Se les narra un cuento asociado con la conquista espanola
en un tiempo que no sobrepasan los 45 minutos. Simultanea-
mente se les viste a la usanza espafiola de la época: cora-
za, yelmo, espada... y de indigena con el respectivo arco.
Luego se les enfatiza en el orgullo de descender de esa
raza indigena, dandole a conocer el vocablo "orgullo" en
razéon de la amistad. Cuando se enteran que los nativos
eran muy valientes, todos desean parecerse a ellos. En ese
momento rechazan a un Superman, al Zorro, al Hombre Arana.

La historia se les teatraliza en pocas palabras.

Este tipo de experiencias se realiza desde hace tres arios
en ese recinto, teniendo de base los Centros Abiertos de
CEMA y del Comité Nacional de Jardines Infantiles y Navi-
dad.

En el Museo Nacional de Historia Natural, por razones de
exhibicién, s6lo puede realizarse algo similar alrededor
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de la gran ballena azul (20 metros de largo). Si son parvu
los se les narra el cuento de una pobre ballena que no ha-
ce nada al hombre cuando va en el mar, pero que éste la
persigue hasta darle muerte. La historia de la gran balle-
na azul les causa gran impacto también.

Con los escolares, hasta 12 afios, se emplea casi el mismo
procedimiento, aunque el acopio de datos informativos es
mayor, del mismo modo que las anécdotas. Se evita la prac-
tica de todo esquema didactico y la técnica es bastante
informal no adoptando ninguna imposicidon para que detecten
principalmente que la Educaciéon que entrega el Museo, en-
tre otras, no posee las imposiciones de las cuatro paredes
de la sala de clases.

La atencion hacia la adolescencia se diria que es la comu-
nicabilidad mas dificil de alcanzar en su primera fase,
debido a la conducta que adoptan cuando se reunen en gru-
pos. Una vez que el comunicador entrega las reglas del jue
go, surge el relajamiento para alcanzar paulatinamente la
"sintonia" esperada. Es en esta segunda fase cuando el co-
municador puede percibir la tremenda soledad de esta edad
cuando indagan si pueden volver '"porque tienen un proble-
ma';" ete.

En esta ultima fase es cuando se aconseja explotar la di-
namica de la relacién, entendiéndose como tal cuando el
Comunicador puede dar prueba de una inteligencia y de una
imaginacién suficientemente plastica que permitan "exponer
se" al joven interlocutor.

Cuando se logra establecer esta dinamica de la relacion,
que se alcanza en los 4 niveles, se puede hablar del "acto
psicopedagégico" que transforma y promueve porque ha permi
tido cambiar de actitud al sujeto.

Adultos. En este caso el tratamiento del Comunicador es
distinto ya que existen sujetos cultos y neofitos. Con
ello se corre el peligro que el Comunicador, al no poder
"abastecer" todo el intelecto del sujeto culto, muestre
y/o comunique lo que el Comunicador desea y no lo que el
visitante desea ver.

En los niveles de estas experiencias existen algunos aspec
tos que han llegado a constituirse en factor determinante
de atraccidén -a través de la adecuada comunicabilidad- en
la cual a los visitantes les ha importado mas la pasion
que se imprime a la palabra hablada que la exhibicidén mis-

ma .
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ESTUDIO DE CASOS

a) Después de 2 afios, se recibe nota de Suiza. No se recuerda

b)

nombres ni circunstancias. Por la informacién se detecta
gue" esMunTmatrimonio "que dio” la  vuelta al mundo en wviagje
de placer, 'y queE"a sSu paso por Chile, realizo nuna visita
al Museo Nacional de Historia Natural. La nota apuntaba al
grado de la comunicabilidad que luego de dos afnos, y una
vez que habian llegado a su pais de origen, aun recordaban.

La Edad de Oro o Tercera Edad visita el Museo a través de
un tour. Se arriendan los audifonos respectivos en el Museo
Nacional de Historia Natural. Previamente se les da un ra-
conto de no mas de 2 minutos expliciandoles lo que veran.
Sevlestinvita al avion... para dirigirnos de Santiagoe a 1a
zona del Altiplano" sin necesidad de moverse de Santiago"
se les anticipa. Se acomodan los audifonos y la comitiva
parte. Cuando enfrentan el diorama del Altiplano, entregan
los audifonos.

Ha sucedido que para ellos es mas valido el efecto de la
palabra hablada (Surge el problema nuevamente de la busque
da del tu por medio de la palabra). Posteriormente, subrep-
ticiamente, envian nota al sefior Director de Bibliotecas,
Archivos y Museos.

En el caso que explica, el efecto de la comunicacidén de re-
torno o de retroalimentacidén de ésta llegdé al climax madximo
porque el mensaje fue enviado, se "registrd" en el cerebro
del grupo y luego volvidé al emisor, entendiéndose como tal,
al Director a quien dirigieron la nota.

Los casos especificados representan todo el climax de la
significaci6on existencial y ética de la comunicacion habla-
da y en ella habria que destacar las derivaciones psicopeda
gégicas que implican

1. De una Pedagogia de la Palabra. 2. De una Psicopedagogia
de la pregunta y 3. De una Psicopedagogia del silencio.

— La Pedagogia de la Palabra implica todo el acto de la
promocion de ésta, esto es la comunicacion y en la for
ma de darse en el mundo de los Museos, diriase que es
el acto mas ricamente conseguido. Es como el acto 1li-
turgico, del maximo respeto al que habla (Comunicador
Museolégico), lo que este expresa y la forma cémo lo
dice a aquél (publico) a quien se dirige.
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EL ACTO DE PALABRA SE INICIA JUSTO AL INGRESO DE LAS SALAS AL
MUSEO

- La Psicopedagogia de la pregunta involucra el
maximo equilibrio del comunicador porque cada pregunta del re-
ceptor - publico implica mas inquietud de las que se cree. El
Comunicador tiene la obligaciéon de no eludir pregunta alguna
y cuando las contesta debera ser veraz. La respuesta de éste
tendra que ser tan didfana como transparente ha de ser toda
su comunicabilidad.

- La psicopedagogia del silencio es quizas la
técnica mas dificil de alcanzar porque también implica -curio-
samente- comunicacién. No se trata del silencio del vacio de
la ignorancia o el rechazo. SE TRATA DEL SILENCIQ CONSENTIDO
EN QUE AMBAS PARTES COLOQUIALES SE PONEN DE ACUERDO TACITAMEN
TE PARA QUE ASI OCURRA. m

Si el silencio es ausencia de ruido, muchas ve-
ces no lo es de palabra, s6lo es palabra contenida, moldeada
y dirigida. Generalmente al publico no le gusta que le hablen
y hablen... La justa medida se encuentra en la Psicopedagogia
del silencio.

ES EL SILENCIO QUE EXIGIMOS CUANDO EVOCAMOS LOS
PELIGROS DE UN LENGUAJE DE LA ESPONTANEIDAD NATURAL.

Aprender a callar para dar mayor densidad y fuer
za a la palabra, para permitir la elaboracidén de interrogantes
personales, ;no es ahi donde comienza y termina toda propedéu-
tica de la comunicacién?
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UNA EXPERIENCIA PRACTICA DE LA FIJACION Y CONSERVACION

DE MUESTRAS ICTIOLOGICAS

#*

PATRICIO ZAVALA FERNANDEZ

INTRODUCCION

La i lConservaeion #de *la ' fliora 'y fauna nacional,
ademas de la extranjera ocupa sin lugar a dudas, un papel muy
importante en nuestra educacidén e investigacion. Es ademas una
de las multiples funciones que desempefia nuestro Museo Nacio-
nal de Historia Natural.

La labor de fijacidon y conservacion de los orga-
nismos, por la importancia que tiene en la actual y futuras
investigaciones, requiere de personal especializado que sea
capaz de aplicar las técnicas mas adecuadas. De este modo las
"colecciones" que son nuestro patrimonio cultural y cientifi-
co, no s6lo del pais sino que también de la humanidad, estaran

siempre bien protegidas.

En la actualidad, se han detectado algunos va-
cios en las técnicas de fijacidén y conservacion de muestras
hidrobioldégicas. Lamentablemente las huellas de estos errores
se han manifestado en la mayoria de nuestras colecciones, sien
do precisamente este problema el que estamos obligados a evi-
tar en el futuro.

Seccién Hidrobiologia, Laboratorio de Ictiologia, Museo Na-
cional de Historia Natural. Santiago, Chile.
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Las fallas antes mencionadas mas la problematica
que ha generado el mal manejo de una coleccién, especialmente
en la fijacidén y conservacion de las muestras bioldgicas, nos
demuestra que es urgentemente necesario enmendar los errores
cometidos. Sabemos que no se trata s6lo de mantener a los orga
nismos en liquidos fijadores que eviten su descomposicidén; si-
no que también es necesario disponer de una completa y renova-
da informacion de cada uno de los ejemplares en resguardo. Es-
tos antecedentes se refieren por ejemplo, a etiquetados comple
tos, sistemas de fichajes, documentacidén, investigaciones rea-
lizadas, catalogacion, etc.

Me ha correspondido la desafiante misién de ha-
cerme cargo de la coleccidén ictioldégico Bernardino Quijada.
Los ejemplares que fueron recolectados en el pais y el extran-
jero datan del afio 1911. Algunas generaciones de cientificos
dejaron sus huellas en esta colecciéon. Las investigaciones so-
bre este material fue fructifera, lamentablemente la manten-
cién y conservacién fue un poco descuidada. Sin embargo, algu-
nos visionarios hombres de ciencias se percataron del enorme
vacio que originaban estas materias que involucran la fija-
clon, conservacion, cataleecacion, fichaje, ete. De alli nacio
la imperiosa necesidad de preparar a jovenes que cubrieran es-
tas necesidades y experimentaran con la "ciencia de la museolo
gia". Las experiencias logradas por los técnicos musedblogos
en esta materia han sido de gran interés. De este modo los in-
vestigadores pueden manipular y estudiar organismos recolecta-
dos desde muy antiguo, compararlos con los actuales y predecir
las proyecciones que tendran a futuro.

Las enormes cantidades de ejemplares que se han
ido depositando en nuestro Museo, aparejadas a un volumen cre-
ciente de investigaciones sobre ellas, plantean una serie de
problemas que hay que resolver sin dilacidén. Estos problemas
se refieren a la innovacion de técnicas y metodologias de fija
cién y conservacidén del material cientifico, manteniendo un
"historial" de cada uno de los ejemplares y poder registrar
y ubicar en forma rapida y efectiva la informacidon que se pre-
cise. Con toda seguridad, en un futuro muy cercano el uso de
la computacién en nuestras instituciones, debera desempefar
un rol muy importante.

Es mi intencidon dar a conocer en esta oportuni-
dad en primer lugar, la experiencia de fijacion y conservacion
del material de peces recolectados en los cruceros del IFOP.
Luego daré a conocer el ordenamiento y conservacion de las co-
lecciones '"Bernardino Quijada", "Nibaldo Bahamonde", "Thomas
Washington", "Akebono Maru" e "IFOP".
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MATERIALES UTILIZADOS

Las recolecciones del material bioldgico se hi-
cieron mediante pesca de arrastre con redes camaroneras en los
buques "Itzumi" y "Tiberiades". Estas embarcaciones disponen
de instrumentos electrodnicos que indicaron la latitud y longi-
tud de los lances de pesca, profundidad y temperatura.

Con el objeto de separar los diferentes grupos
de animales que componian las capturas, se utilizé bandejas de
plastiicolide Q5 x 25 en.

Los peces se estiraron en planchas de plumavit
con alfileres corrientes y luego se inyectd con jeringas de
50 ml. formalina al 10% en la cavidad abdominal. Enseguida se
guardaron en bolsas de polietileno de 30 cm. de ancho x 0,2
y 0,3 mm. de grosor; fueron plastificadas en el buque con una
maquina selladora '"Montesa", de 64 cm. de ancho. Para el eti-
quetado de las muestras se utilizé papel diamante de 5 x 9 cm.
que contenian la siguiente informacidn: localidad, coordenadas
geogrdfiicas, fecha, niimero de lance, profundidad, hora del 1lan
ce, temperatura. El material bioldégico se guarddé en bidones
de plastico de 50 litros, con boca ancha y/o en cajas de made-
ras 'y carton. [la concentracion de los fijadores utilizadoes.
formalina y/o alcohol varifo de 5 a 10% de acuerdo a 1a consis-
tencia del pez.

RESULTADOS

A. En terreno.

Una vez que la captura de cada uno de los lances
de arrastre estuvo en el barco, se procedio a:

1. Separar en las bandejas de plastico los dife-
rentes grupos de organismos (peces, crustaceos, moluscos, ce-
lenterados, etc.).

2. Separar en bandejas de plastico a las distin-
tas especies componentes de los grupos anteriores.

3. En el laboratorio del buque, cada uno de los
ejemplares seleccionado por los expertos fue sometido al si-
guiente tratamiento

3.1. Estirado de los peces. Consistid en ubi-
car al pescado en una plancha de plumavit y mediante alfile-
res, estirar las aletas dorsales, pectorales, pélvicas, anal
y caudal. También se hizo lo mismo con peces que presentaban
barbos u otras estructuras sobresalientes del cuerpo. Ensegui-
da se aplicé con un pincel, formalina al 40 % sobre estas
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estructuras. Posteriormente fueron inyectados en la cavi-
dad abdominal con formalina al 15%.

Después de algunos minutos se retiraron los alfi
leres y los pescados se guardaron de acuerdo con su talla en
fgaselos enbelisas plastiecas . Bl liguido .£1jador utilizade Fiue
formalina-agua de mar o formalina-alcohol, en diferentes con-
centraciones segun la delicadeza corporal del pescado.

3«27 'BEviquetado’ de” las muestras. Para ello
se utilizo etiquetas de 5 x 9 cm. de papel diamante preparadas
con antelaecion,. En ellas se anoto con lapiz de grafito la fe-
cha, nimero de lance, coordenadas geograficas, hora, temperatu
el

Sl Selilado de. .las bolsas de polietileno en
la selladora y posterior almacenaje en cajas de madera y/o car
bonk

3.4. Otros peces se guardaron en bidones plas
ticos con formalina-agua de mar, en las concentraciones antes
sentaladas.

B. En la Seccion Hidrobiologia del"Museo.

Una" vez Tinalizados los "ceruceros,  1as ' muaestras
fueron trasladadas a la Seccid6n Hidrobiologia de nuestro Mu-
seo, en donde se procedid a:

1. Cambio de envases de cada una de las mues-
tras, Lifd lerandofie s rantaenol s liquido fijador, con el fin de de-
tectar y separar para los especialistas la existencia de ecto-
parasitos. Estos se guardaron en frascos separados, con etique
tas que indicaban los datos del pez en el cual se encontraron.

2. Una vez que las diferentes especies fueron
determinadas por los especialistas, se confecciond un registro
de cada espécimen. Este quedé anotado en un libro con la si-
guiente informacidén: nombre del espécimen, investigador que
lo determiné, localidad, fecha de recolecta, coordenadas geo-
graficas, recolector, legatario, anotaciones relevantes. Esta
misma informacién fue anotada nuevamente en una ficha similar
incluida en un kardex con una clave para la ubicacién de cada
uno de los ejemplares conservados.

@ Tash Collecciionest ictiollogicas de la Seceion Hidrobiologial.
C.1. "Coleccion Bernardino Quijada Burn"

Se form6é en el afio 1911; en ella se encuentran
depositadas alrededor de 70 familias de peces que agrupan casi
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a 320 especimenes. Ha sido revisada y estudiada por numerosos
ictidlogos, los cuales han establecido diferentes comparacio-
nes en los distintos grupos. La casi totalidad de los ejempla-
res se encuentran fijados en alcohol y se mantienen en buen
estado. En estos momentos se trabaja en sistema de fichajes
con el fin de optimizar su utilizaciodn.

C.2.Coleccion"Nibaldo Bahamonde Navarro'".

El material del ipeces e esta coleccion; sedeomen
z0 a reunir desde la creacion de la Seccidén Hidrobiologia, en
el afio 1951. Se ha ido incrementando con la entusiasta colabo-
racion de los diferentes ictidlogos del pais y del extranjero.
Es una coleccidén que pretende representar a la mayor parte de
la fauna de peces del mar de Chile. En la actualidad ha servi-
do a muchos estudiosos como material comparativo, especialmen-
te, de las diferentes regiones del pais. La coleccidén cuenta
con aproximadamente 320 especimenes. La mayoria de ellos en
buen estado de conservacion.

C.3."Coleccién Thomas Washington"

El material ictico que compone esta coleccién,
fue recolectado en crucero que se realizé en Chile el arfio
1972. Fue donada a nuestro Museo hace algunos afios atras y es-
ta formada por fauna meso y batipelagica. El estado de conser-
vacion es excelente y ha servido para los ictidlogos que estu-
dian los peces de profundidad.

C.4."Coleccion Akebono Maru'"

Esta coleccion se originé de la recolecciones
realizadas por el buque arrastrero japonés '"Akebono Maru". Es-
te buque efectudé prospecciones durante los anos 1075-19076 en
la zona sur de Chile. En cierta medida posibilitdé a jovenes
investigadores chilenos para conocer la fauna de 2zonas casi
inexploradas, ademas de incrementar nuestras colecciones biold
gicas. Cuenta con aproximadamente 2.000 especimenes guardados
en bolsas y bidones de plastico. En la actualidad se trabaja

en su ordenamiento y fichaje.

C.5."Colecciones IFOP"

Esta representada por peces recolectados entre
Isla Mocha y Arica, por capturas arrastreras efectuadas entre
500 y 1.050 metros de profundidad. Se puede decir que represen
ta a la mayor parte de la ictiofauna del Talud continental de
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Chile. Posee una enorme cantidad de ejemplares. En la actuali-
dad se trabaja en su ordenamiento, catalogacién, fichajes,

etc.
COMENTARIOS SOBRE LOS RESULTADOS

A pesar queliafcantidad de, pecesMyiiobros organis
mes marinos® recolectados en los cruceros realizados por el
IFOP, es enorme, el trabajo que han desarrollado los expertos
en el estudio de este material, se ha visto simplificado. La
fijacion optima, asi como el estudiar ejemplares de peces esti
rados, les ha facilitado los recuentos de las espinas y radios
de las aletas. También han expresado ellos que cometen menos
errores en las medidas. Sin embargo, el problema de la ubica-
cion de un determinado ejemplar, o bien la entrega al especia-
lista del historial que desea, se ve dificultada en extremo.
Creemos que el uso de técnicas modernas como por ejemplo el
computador, prestaria: un, apoyo similar al  que. jueca,en las
grandes bibliotecas en la catalogacidén y ubicacidon de los 1li-

bros.

Se debe sefialar ademas, la enorme importancia
del trabajo mancomunado entre Técnicos Musedlogos, investigado
res, personal administrativo y de servicio, que debe existir
para lograr una buena conservacion de las colecciones. Al mis-
mo tiempo se hace necesario, para lograr los mismos fines, dis
poner de un presupuesto especial destinado ademas a la amplia-
cion de las colecciones.

Un destacado maestro decia que el Museo, es la
casa de los objetos realesy los cuales estan ligados a una fun
ciéon y a un medio. Esta casa de los objetos reales, necesaria-
mente tiene que brindarle al usuario, todas las comodidades
al alcance, para satisfacer sus inquietudes.
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Fig. 1| Inyectado y estirado de un pez 6seo antes de guardarlo
en bolsas plasticas.
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RESTAURACION DE LA COLECCION CONQUILIOLOGICA PHILIPPI

(UBICACION DE HOLOTIPOS)

*

OscArR GALVEZ HERRERA

INTRODUCCION

Hace aproximadamente un afio y medio se ha dado
comienzo a la restauracién de una de las colecciones valiosas
de que es depositario nuestro Museo, y considerada dentro de
las importantes colecciones de conchas del mundo. Estos miles
de ejemplares que le dan forma a esta obra, fueron reunidos
por el naturalista aleman Dr. Rodulfo Amando Philippi, quien
llegd a Chile en el afio 1851 trayendo con él, todo el material
que reuniera en Europa, conteniendo un numero importante de
ejemplares colectados en el Mar Mediterraneo y costas de Sici-
lia, los cuales publicdé en dos voliumenes que tituldé ENUMERATIO
MOLLBSCORUM SSTCTITAE, & .que . vieron. la luz en 16s Aafos 1830 v
1844, respectivamente. Esta obra lo hizo acreedor de una meda-
Eldiide oo doaquesle otorrara Hederico Guirllermo I1il, por indieg
cion de Alejandro Humboldt; pero, ésta no fue la unica obra
importante que publicara como producto de su rica coleccion,
ya que su obra sobre este tema abarca mas de cuarenta traba-
jos, editados en gran parte en el viejo continente y han pasa-
a constituirse casi obligatorios en cualquier trabajo malacolo

%* Técnico en Museologia; Seccidén Hidrobiologia. Museo Nacional
de Historia Natural. Santiago.
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gico, debido a la gran cantidad de especies nuevas que diera
al mundo de la Malacologia y las ciencias en general.

Por lo que se ha presentado en esta constrefiida
introduccion, se ha pretendido ilustrar el valor de esta colec
cién, a pesar que por el solo hecho de haber pertenecido 3 tan
insigne naturalista la convierte de por si en un patrimonio
de imcalculable " valor “tanto para lasciencias zoologicas como

para la historia.

ESTADO DE LA COLECCION

Esta ¢oleccion que contiene unos cincuenta mil
ejemplares aproximadamente, no ha sido estudiada en su conjun-
to, s6lo han utilizado ciertos ejemplares algunos investigado-
res chilenos y' extranjeros en trabajos con objetivos muy preci
sos, por lo que: se..expldca sgue hastas ahora np se conozea si
numero exacto, ademas que nunca se emprendid un trabajo museo-
l6gico de envergadura, por el problema que adolecen la mayoria
de los museos y que es la falta de personal especializado, que
pueda tomar con responsabilidad e idoneidad estas tareas.

La coleccion abarca a todas las clases comprendi
das en el Phylum Mollusca y un 50% de ellas se encuentran mas
0 menos ordenadas, .sicuiendo das.reelas: de. la  Gtaxonomia, fen
tanto, el resto se encuentra guardado sin ningun orden por ha-
ber sufrido los efectos de terremotos que han afectado nuestro
pais, los que produjeron una disociacidén entre las etiquetas
y los ejemplares determinados por Philippi. Hoy se encuentra
la gran mayoria de las,etiquetas que se logno mecuperar; conve
nientemente guardadas en espera de reencontrarse con los ejem-
plares correspondientes.

OBJETIVOS

El principal obgjetivo de esta restauracion, es
abordar en forma seria el estudio de esta coleccion y deje de
sery asi, un misterio .en el.mundo. cientifico, que: en: Su cran
mayoria desconoce el destino corrido por esta coleccidn, y al
mismo tiempo, despentar el interes de los zoolegos por el estu
dio de la misma, aprovechando estos esfuerzos para darla a co-

nocer al resto de la comunidad.

Bstielprine P nve nvio tdet eistiiditelset abeca ide " prietie
reneia, 'a 1a "ubicacion e individualizacion de los ejemplares
iThiipestitdeseritvos por FPhilippi, "patra™ lo cual "se ha disSenado
una metodologia de trabajo que esta arrojando resultados inte-
resantes y que se exponen mas adelante.
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METODOLOGIA DE TRABAJO

El trabajo se ha dividido en dos etapas, y és-
tas, a su vez, se dividen en dos subetapas, como lo indica el

siguiente cuadro

ETAPA A Especies nuevas descritas por Philippi en Abbil-
dungen und Beschreibungen Conchnlien. Vol. I,
e 8T T

Subetapa Al Clase Bivalvia

Subetapa A2 Clase Gastrépoda

ETAPA B Especies nuevas descritas por Philippi en otras
publicaciones.
Subetapa Bl Publicaciones con las que se cuen-
ta.
Subetapa B2 Publicaciones de ubicacidén descono

clda hasta ahora.

FUNDAMENTOS

Este disefio se ha realizado pensando en la bi-
bliografia disponible en este momento, y en el grado de dete-
rioro de la coleccidén, que como se ha dicho anteriormente ha
tenido que soportar las consecuencias de terremotos, amén de
los sucesivos traslados, y al manejo muchas veces no el mas
apropiade, gpor no sexistinr: una persona; que se dedicara en exclu
sivo al mantenimiento de ellas, problema que se ha solucionado
en alguna medida, estos multiples anos en nuestro Museo Nacio-
nal, ya que casi todas las secciones cuentan en este instante

con personal técnico especializado.

EXPLICACION DEL TRABAJO REALIZADO

El trabajo hasta ahora realizado que se encuen-
brdr en gla yprinenaietapal, subetapa Al, ha consistido en la revi
sion de todo el material que corresponde a la clase Bivalvia
que contiene dicha coleccidén, comparandolo con las descripcio-
nes originales y dibujos que las ilustran, los que por haber
sido realizados a tamafio natural han facilitado en gran medida
esta tarea, también son consideradas las medidas tomadas por
Philippi, las que fueron convertidas a milimetros, ya que ori-
ginalmente se encuentran en "lineas" -unidad de medida utiliza
dz en aquel entonces- éstas, muchas veces varian en algunas
décimas de milimetros, problema que se ha estimado corresponda
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a la variacién que pueda tener el vernier que se ha utilizado
en esta oportunidad (Mitutoyo de presicién o,1 mm.), con el
instrumento usado por el naturalista, para hacer las medicio-
nes que menciona en sus descripciones. Otro de los parametros
que se han considerado, pero de menor ponderacién, es el dato
de la localidad en la que fueron colectados, por la ambigiie-
dad del mismo, ya que abarcan zonas geograficas muy extensas,
como por ejemplo Mar Rojo, Océano Indico, etc.; o bien, no
existe la mencion en la descripcidén, limitadndose a la palabra
"Patria" seguida de un signo de interrogacidon, lo que indica-
ria el desconocimiento de dicho antecedente geografico.

RESULTADOS

Haciendo una evaluacién de los resultados obteni
dos, se puede indicar que se estudiaron 70 especies descritas
por Philippi, de las cuales se ubicaron los holotipos corres-
pondientes a 38 de ellas, lo que representa el 54.28% del to-
tal (Ver cuadro estadistico y grafico).

CONCLUSIONES

No es mucho lo que se puede agregar al respecto,
en circunstancia que hasta ahora no podemos hacer una evalua-
cion completa, pues seria algo prematuro, del mismo modo que
no se puede detectar hasta que punto el sistema adolece de de-
bilidades y errores, teniéndonos que limitar a los resultados
hasta ahota obtenidos, en este especto podriamos agregar que
el porcentaje de ejemplares no encontrados puede ir decrecien-
do'en la medida que se desarrolle el proyecto, y en ese caso
las pérdidas que hubiera que lamentar seran mucho menor que
las indicadas hasta ahora. Por otra parte, estamos conscientes
que el trabajo realizado en la primera etapa y hasta la subeta
pa Bl son las que presentan menor dificultad, por tener acceso
directo a la informacién que se requiere, en cambio la subeta-
pa B2 se encuentra supeditada a la colaboracién que se pueda
obtener de instituciones extranjeras y chilenas, para la ubica
cion de las publicaciones con las que debemos contar, y las
que a su vez, tendremos que obtener mediante algin sistema re-
prografico, por lo que indicar plazos en esta subetapa nos re-
sulta dificil de precisar; pero lo que si podemos asegurar es
que este trabajo serviria para demostrar una vez mids la comple-
ta vigencia de esta coleccion.
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SUBETAPA Al

Nimero de % Holotipos %
GENERDOS especies del holotipos

descritas Item ubicados ubicados
Anomia 1 1,472 0 0200
Arca 9 2. 85 6 8.57
Cyrena 3 A 25 2 2.85
Cytherea 18 25571 0 12.385
Lucina 6 S 57 4 .71
Mactra 6 8 57 6 8457
Modiola 4 Sl 0 0.00
Pecten 3 4. 28 0 0.00
Psamobia | L2 1 1.42
Pholas il 1. 42 1 1.42
Solen 3 4. 28 0 0.00
Tellina 6 8.57 3 4.28
Venus 0 12 .85 6 8 sp5e

DG A 70 100.00 38 54.28
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RELACION ESPECIES DESCRITAS/HOLOTIPOS UBICADOS

(Por Géneros)

il ubicados

no ubicados

e coffimgrarhse ol ji dervil
GEINERGS

Anomia g) Modiola

Arca h) Pecten

Cyrena 1) Psamoebia
Cytherea ) Phelas

Lucina k) Solen

Mactra 1L el iy

m) Venus
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EL ROL DEL ARQUEOLOGO EN EL MONTAJE MUSEOGRAFICO

*

PATRICIO NUONEZ HENRIQUEZ

Elf " Museo! v el concepto Museo han evoluciondado
a través de la Historia. Esto se debe a que reflejan el grado
de avances cientificos de cada época y por ende de la Socie-
dad. La Museologia, como parte del quehacer humano es, por lo
tanto, una disciplina dinamica que siempre nos esta deparando
nuevas formas de comprender qué y coémo debe ser un museo vy
cual su finalidad, infiriendo en las innovaciones en la rela-
cién Museo-Usuario.

Quey, | como, sparaJque, spana quien;; por ique  se sexhi
bpe, es el constante cuestionamiento que incentiva a definir
el rol de los museos en la actualidad y en sus proyecciones
futuras, pero la accidon museografica estara determinada por
el desarrollo socio-econdmico y/o nacional donde se encuentra
inserto el museo, y los principios ideoldogicos imperantes en
él, los enales. permitiran configurar su rol al servicio de 1la
educacion y./u otros fines.

Por estas razones, la primera y gran diferencia
entre los museos, corresponde no por casualidad a los tres blog
ques que conforman el mundo, pues interpretan realidades dife-
rentes. El1 museo, al interpretar las necesidades inmediatas
del grupo al cual esta dirigido, se perciben las diferencias
en los objetos, contenidos y forma de montaje museografico.

Instituto Investigaciones Antropoldgicas, U. Antofagasta.
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Por ejemplo, en los grandes museos europeos la museografia,
muchas veces elitista, es determinada por su tradicién museo-
grafica, por los buenos recursos econémicos y por el gran apo-
yo estatal o de otras instituciones.

Hasta unas décadas atras, los museos del tercer
mundo no interpretaban las necesidades de su sociedad, distor-
sionando la realidad al dar mas valor a lo ex6tico. El tomar
conciencia del rol de la museografia es dar a nuestros museos
una fisonomia propia. Al romper la dependencia cultural median
te una expresidén museografica que interprete los verdaderos
intereses de la comunidad, estamos reafirmando nuestra identi-
dad cultural y desarrollando la museografia mundial.

En nuestros paises, donde elevar el nivel educa-
tivo es fundamental para el progreso, nuestros museos deben
hacerse participes y presentar los problemas en forma didacti-
ca, comprensible para la mayoria de los usuarios (generalmente
jovenes), tienen que hacer comprender que el museo es SU MU-
SEO, que educa e investiga para la comunidad.

HACIA UNA MUSEOGRAFIA MODERNA EN CHILE

Nuestro quehacer como arquedlogo-museografico
es lograr que nuestra participacidon en la representacion en
ese gran libro. abierto que es el museo, conduzca a una imagen
fidedigna de 1las investigaciones, incluyendo los resultados
mas recientes. Esta entrega no es un acto espontaneo, sino el
fruto del estudio de las necesidades del grupo y de nuestras
posibilidades econémicas y de infraestructura. Con caracter
didactico y secuencial, el montaje museografico adquiere valor
cientifico y real para los usuarios.

Lo mas impresionante que recuerdo de la Seccion
de Antropologia del Museo Nacional de Historia Natural de San-
tiago en la década del cuarenta, es una gran vitrina que tenia
"mas de 50 m. de altura", repleta de momias. En la medida que
los afios pasaron y fui creciendo, dicha vitrina fue perdiendo
sus dimensiones cada vez que visitaba el museo, hasta lograr
su medida real. Pero este ejemplo personal tan fantastico y
que causa sonrisas fue lo que captaron muchos nifnos de esa épo
ca, Y. pocilillosittant o, aloos verdadero y valedero para ellos)
pues "la educacién es un fenoémeno de comprensidén" (J. Gomez
M. 1978), que debemos saber tratar para cumplir con los objeti
vos de nuestra museografia moderna.

El peligro mas grande es el de deformar nuestra
historia, consciente o inconscientemente, al tratar una mate-
ria en forma anecddética o truculenta, destacando lo curioso
y lo exotico en desmedro del verdadero significado educativo
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y cientifico de la museografia moderna. En el caso de la vitri
na con momias, se cometié el grave error al dar una significa-
cion cuantitativa a las momias, sin considerar aspectos funda-
mentales de la exhibicién museografica en una seccién de Antro
pologia, cuyo sujeto principal es el Hombre y su desarrollo
socio-cultural, pues hasta la fecha no conozco ninguna '"socie-
dad de momias" que hubiese vivido y hecho cultura.

Fue desde ese mismo museo, a mediados de la déca
da del sesenta, cuando era Conservador de dicha institucidn
Ta arqueologa Dra. Grete Mostny, y jefe de la seccion de Antro
pologia el arquedlogo Julio Montané, que se inicido el replan-
teamiento de lo que debia ser nuestra museologia moderna, que
implicaba el nuevo rol del arquedélogo en el montaje museografi
co. Era romper viejas concepciones elitistas y adecuar la expo
sicion museografica a los intereses educativos y a la mejor
relacion museo-usuario.

En aquella época por primera vez los arquedlogos
trabajaron en el montaje museografico en forma interdisciplina
ria con otros especialistas, como disefiadores, profesores-
guias y técnicos. Se elabordé un guidén museografico para lograr
una mejor comprensidén de la problematica planteada y la coordi
nacion de las diferentes etapas de estudio y montaje. Las vie-
jas vitrinas de la Sala Chilena de la Seccid6n de Antropologia
del Museo Nacional de Historia Natural se transformaron o se
readecuaron a las necesidades que se percibian. Asi, en forma
modesta, casi veinte afios atras la museografia moderna en Chi-
le daba una alternativa cientifica a la presentacion museogra-
fiea,

El tiempo ha  pasado, las vitrinas de la sala de
Prehistoria Chilena ya no nos parecen tan modernas, la autodi-
namica museografica implica un desarrollo constante en las di-
ferentes relaciones que se producen en torno al museo, pero
debemos tener cuidado en reconocer que no todo lo novedoso y
moderno en museografia es lo adecuado para los intereses de
nuestra comunidad y la ciencia. Olvidar el verdadero trabajo
interdisciplinario y nuestros objetivos como tercermundistas
puede conducir a presentar en hermosas vitrinas una visioén dis
torsionada de nuestro pasado.

NUESTRA EXPERIENCIA EN ANTOFAGASTA

En el Museo Arqueoldgico de la Universidad de
Antofagasta, pequefio museo compuesto por 14 vitrinas (lamina
1), la limitacion espacial podria considerarse negativa, sin
embargo ha sido, al contrario, una de las principales motiva-
ciones para presentar en forma dindmica las Unidades de Exhibi
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cion. En el transcurso de diez afios de actividad se han presen
tado cinco unidades, que en total constituyen el montaje de
65 vitrinas, cuyo material arqueolégico estd acompafiado de la
informacion cientifica mas reciente y enmarcado por disefios
museograficos didacticos.

Nuestra experiencia nos ensefia que para lograr
nuestros objetivos deben cumplirse varias etapas. Por lo menos
un afio antes en una reunion de trabajo se elige el tema a pre-
sentar en el muse€ol Eh dicha reunion, 1os micnbros del™ Insthity
to de Investigaciones Arqueoldgicas y Restauracion Monumental,
deben discutir desde los puntos de vista teérico, logistico,
practico y econdmico general, las posibilidades de realizacion
del tema hasta llegar a un oconsenso.

En la siguiente reunidén, el arquedlogo presenta
un pre-proyecto de la Unidad de Exhibicidén con los siguientes
topicos :

al. Crdthaicia jal dailUni'dadiide [Exhibicion anterior;

b. fundamentacién tedrica, objetivos generales y especificos
de la nueva Unidad de Exhibicion;

c. guion museografico y bosquejo del montaje de las vitrinas;
d. apoyo didactico necesario, y

e. necesidades para el montaje museografico.

La presentacion de este pre-proyecto busca lo-
grar uniformidad de criterio para lograr un lenguaje comun que
exprese interdisciplinariamente la investigacion arqueoldgica.
S6lo mediante el didlogo y la discusidn cientifica entre igua-
les, basados en el respeto entre los especialistas 'participan-
tes, se lTogra aunar criterios gque permiten una accion bructite
ra. Estas condicionantes hacen posible una mejor entrega perso
nal para obtener un trabajo colectivo que permitira la realiza
cién de un montaje museografico exitoso y homogéneo.

El guidén museografico y el bosquejo del montaje
de las vitrings, Son quizas los topicos gue exigeh mayorSanaili
sis, pues son las vértebras de la accidén museografica de con-
junto, segun el cual se desarrollara el tema. Es en este momen
to cuando se distribuyen los diferentes subtemas de la Unidad
en las diferentes vitrinas en forma loéogica y cientifica para
lograr los objetivos generales y especificos de la Unidad de
Exhibicion.

Por ejemplo, s1 tratamos el tema "12.000 anos
de Historia del Norte Grande" en él los subtemas se pueden
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agrupar en varias vitrinas o sencillamente en una. Todo depen-
de de la relevancia que se le quiera dar para cumplir con los
objetivos programados. Es asi, que subtemas presentados en va-

rias vitrinas serian "El1 trabajo en el mar!", "Tiwanaku, un es-
tado colonizador con nuevas creencias'". En una sola vitrina
se presentan subtemas, como '"Los primeros pobladores'". Lo im-

portante es lograr la unidad de los diferentes subtemas con
una presentacion de desarrollo histérico del tema principal.

Otro ejemplo seria el tema presentado hace algu-
nos afos atras y que se denomindé "Vision de la Prehistoria de
Chile". Como era muy vasto y heterogéneo, se busco que los sub
temas se identificaran mas con los habitantes de nuestra ciu-
dad. Fue asi que los titulares se confeccionaron utilizando
casl siempre la primera persona en plural; de esta manera tra-
tabamos de relacionar al antofagastino con su pasado regional,
nagional, .andino y:r americano. lLos. titilares: de las wvitrinas
fueron los siguientes

V- 1: Asi llegamos a América...
V- 2: Primero cazabamos para subsistir
V- 3: También recolectabamos y pescabamos
V- 4: Conocimos el mar y las costas navegando
V- §5: Con la agricultura dimos un paso adelante
V- 6: Las influencias altiplanicas nos trajeron nuevos valores
V- 7: Nuestro quehacer se reflejé en la vida espiritual
V- 8: Se producen desarrollos regionales en el Norte Grande
V- 9: Y también en el Norte Chico
V-10: Los campesinos de Chile Central recibieron las influen-
cias del Norte Chico
V-11: "Animosos, valientes, atrevidos
duros en el trabajo y sufridores
de frios :mortalesy  hambre y calores!... A. Ercilla (en
vitrina mapuche)
=12 . »h (conbinuaciont e
vitrina mapu -
che)
Vel a: o (Wit rina tde VS

la de Pascua) |

Foso: Pescadores del Norte Grande

Si se observan los titulares de las vitrinas,
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nos damos cuenta que las primeras vitrinas corresponden a sub-
temas tratados en forma general y las otras vitrinas correspon
den a subtemas que desarrollan problemas de las macrorregiones
del pais. De esta manera logramos una presentacion visualiza-
da del desarrollo cultural integral y también de las diferen-
tes particularidades macrorregionales.

En la medida que se realiza el proyecto, se hace
evidente que el montaje museografico no es la accidén de llenar
con objetos "inanimados" las vitrinas, sino es darles '"vida"
con todos los recursos museograficos disponibles. Una buena
presentacion plastica es importante, pero no hay que olvidar
que se busca ante todo lograr una interaccidén entre la comuni-
cacién visual, y el ordenamiento cronolégico y de desarrollo cul-
tural que debe tener toda exhibicién para que posea un valor
cientifico. Tanto es asi, que si las mismas vitrinas se dispu-
sieran al azar, darian una imagen distorsionada e incomprensi-
ble al visitante.

Es por eso que en todo montaje la participacidn
del arquedélogo debe ser activa, pues él serd el primero que
dé el paso de lo tedérico a lo practico cuando haga la primera
seleccion de material a exhibir en cada vitrina. La segunda
seleccion debe realizarse con los otros miembros del equipo
y el arquedlogo debera postular por aquel material que él con-
sidere mas representativo para cumplir con los objetivos del
tema. Sera trabajo de los comunicadores visuales interpretar
de acuerdo a la documentacidén y antecedentes elaborados y con
una vision totalizadora dar "vida" al material arqueolédgico,
teniendo muy presente que detras de cada objeto esta el Hombre
y su trabajo.

Los roétulos y textos de las vitrinas comienzan
a disefiarse en forma general durante la realizacidén del pre-
proyecto. Mientras se selecciona el material a exhibir, los
contenidos se hacen mas especificos, pero es durante el monta-
je cuando estos adquieren el estilo necesario para su mejor
comprensién, pues durante todo ese tiempo se ha discutido codmo
entregar cada idea al publico y el vocabulario que debe utili-
zarse. Pensamos que el conocimiento cientifico no desmerece
si se comunica en forma didactica.

Otro problema interesante a resolver son las des
cripciones, que en lo posible deben ser breves y no repetiti
vas. Hay que dejar que los objetos en si comuniquen lo que son
y lo que representan dentro del contexto de cada vitrina. Sélo
en casos muy especiales es conveniente salirse de esta norma.
Por ejemplo, si se muestra un cesto, no es necesario adjuntar
un roétulo que diga "CESTO0", es preferible colocar en una nota
las caracteristicas mas diagndsticas del objeto a fin de que
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permitan al visitante reflexionar sobre la problemAtica del
uso del cesto y su importancia en la sociedad. Si s6lo logra-
mos que el usuario vea un objeto mads, y fuera de contexto, he-
mos fracasado en nuestro cometido. Es por esto que en un traba
jo anterior tratamos de la importancia de la relacidén dinamica
que se produce entre museo y visitante, y también entre Cien-
cia y Educacidén, que en conjunto producen la autodindmica mu-
seografica (P. Nifiez - 1081).

Mientras todo el grupo realiza el montaje museo-
grafico propiamente tal, el arquedlogo tiene una labor mas y
que es elaborar, basandose en el guidén, la Guia de la Unidad
de Exhibicidén. Debe ser éste un texto de facil comprension,
que, sin ser una sintesis o resumen del tema, conforme un es-
crito de divulgacidén cientifica que presenta el tema en forma
coherente. Por lo tanto, tampoco debe ser otra versidon de los
rotulos y otros escritos expuestos en las vitrinas, pues debe
poseer originalidad necesaria como para ser utilizado incluso
por el usuario del museo una vez terminada su visita o como
apoyo educativo en la ensenanza formal.

El mejor "corrector de prueba" de una guia puede
ser un nifio. Al entregar el manuscrito para que haga las obser
vaciones correspondientes se puede mejorar el contenido y el
escrito. Después de revisar el texto exhaustivamente para des-
cubrir posibilidades de interpretaciones errdéneas, se puede
publicar.

El rol del arquedlogo en el montaje museografico
no termina una vez abierta las puertas del museo al visitante
y una vez entregada la guia de exhibicidéon. La relacion perma-
nente con el usuario es importantisima para comprender si el
montaje cumple con los objetivos propuestos. A pesar de toda
la preocupacidén que se pueda tener para entregar conocimiento
en forma cientifica y didactica, muchas veces lo que parece
obvio para nosotros, es incomprensible para algunos visitan-
tes. Una actitud critica permite mejorar la forma de comunicar
nuestro quehacer. Por eso, cuando sea posible, el arqueodlogo
necesita realizar labores de profesor-guia para, entre otras
cosas, interiorizarse de los problemas de comunicacion del mu-
seo no solucionados, ya que siempre sera necesario cambiar as-
pectos menores de la Unidad de Exhibicidén y pensando ya en el
proximo montaje museografico. Mientras mayor sea el contacto
del arquedélogo con los usuarios, mayor sera la experiencia que
él pueda obtener.

Las mejores ensefianzas que hemos tenido al res-
pecto, han sido con estudiantes a los cuales previamente les
hemos dado charlas con diapositivas. La captacidén en clase per
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mite al estudiante, una vez en el museo, un razonamiento 16gi-
co, mejorando el nivel de utilizacién del museo como entidad

educativa.

Para finalizar, creo que en nuestros museos debe
mos buscar soluciones interdisciplinarias que permitan, a pe-
sar de nuestro escaso personal y limitados recursos econdémi-
cos, un trabajo honesto y cientifico que interprete las necesi
dades de nuestra comunidad. %
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L0S MUSEQS NAVALES BAJO LA TUICION DE LA ARMADA

#*

WALTER GROHMANN B,

La intervencidén restringida por disposiciones
reglamentarias de estas Jornadas, sobre el tiempo disponible
para cada expositor (diez minutos), hace imposible relatar so-
bre la totalidad del tema "Los Museos Navales bajo la tuicidn
de la Armada, existentes y en formacién". También impide hacer
una fundamentacién para cada subtema a base de los principios
de toda ciencia que comprenden, basandose en una concepcion
e inquietud temdtica, la investigacidén, la planificacién, la
coordinacidén, el impulso y la ejecucién.

Me voy a referir, en consecuencia -y en una for-
ma muy sintetizada- s6lo a un Museo existente y a otro en for-
macion, UUEl iSantuandio Cuna de PBrat!, y el nueveo 1Museo Naval-
Maritimo de Chile", limitando el método de relatar unicamente
a la concepcidén y ejecucion de la obra.

Pero antes de entrar en estos detalles, permitan
me unas palabras de introduccién general

Un Museo Naval-Maritimo es la ventana abierta
de la cultura naval-maritima. Esta cultura investiga y relata
los quehaceres del hombre del mar y de su mundo como marino,
pescador, explorador, investigador, trabajador portuario, cons
Tructor naval 'y deportista, como todt hombre, por ende; que
ha elegido el mar como elemento de su vida.

(*) Conservador Museo Naval de Valparaiso.
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Se concibe, pues, la cultura naval-maritima como
afan del hombre en un proceso de transformacién hacia el per-
feccionamiento de su propio ser como hombre del mar.

Fsta " cultura naval-maritima - tiene su historia
dentro de la cultura e historia general. En consulta, el filo-
sofo Juan Widow, de la Universidad Catélica de Valparaiso, nos
dice:! '"Toda historia verdadera es cultura, es decir, un proce-
so gradual en que se cultivan valores humanos, de modo que las
metas alcanzadas sean siempre, ademas de frutos, semillas de
donde broten nuevos y mas perfectos logros'".

La Armada Nacional hace suya esta evidencia, con
la mision de presentarse como genio tutelar de un patrimonio
cultural naval, que consiste en el cultivo de aquellos valores
por medio de testimonios histoéoricos, documentos y cartas de
valor relevante, condecoraciones y prendas de importantes per-
sonalidades, pabellones de combate, armas y armamentos, pintu-
ras y tanta documentacién histdérica en su poder.

La Armada Nacional siente la sagrada obligacion
de fomentar -por medio de la difusion de estos tesoros- la cul
tura naval maritima’! exaltar los valores patrios de su histo-
ria en btodo 10 que @l mar ¥ a sus dominios sSe refiera; incre=
mentar los valores permanentes de amar a la patria a traves
de 1a divulegacion de ld hMistoria naval.

La Armada Nacional se da cuenta que todo esto
implica un proceso de profunda concientizacidon y educacion in-
tegral que por medio de las ciencias, en especial, la histo-
ria, orienta al hombre hacia la busqueda de la perfeccion de
sus valores espirituales.

Toda educacion se basa originalmente en una in-
formacion. Sin ella no habra educacion. Es el museo historico
-como la forma mas plastica y palmaria- que puede entregar es-
ta informacién. La finalidad de toda creacion de un museo his-
térico -en nuestro caso de un museo histdérico naval-maritimo-
tiene, en consecuencia, que dar un fehaciente testimonio de
todo el queltacer "l que el nombre del mar se ha dedicade y tom
prometido," Sobre el y sSu mundo hay que informar, & el y sus
inquietudes se debe resaltar. Todo esto cumple con la misién
culltiigal” maval=maraibamays s eono, toda. obba ecultural haistericai
Y detras de toda informacion se intuye el rescate de la nacio-
nalidad marina para darle a ella la importancia que tiene den-
bro del convextor enltiralt vSocial del S pai s

Rescatar, a su vez, tiene como ultima finalidad:
glorificar, glorificar al hombre del mar en su anhelo de supe-
racion. La verdad magnificada por uno de los mas destacados
filésofos alemanes de los ultimos tiempos, se hace oir aqui:
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tl'ada™ cultura’ estd Vviegente en consideracion a la Gloria y a
la Magnificencia, a razén de la coronacion de las labores, de
lla® viidal y " llasMeobrastde ]l hombre., Onien abandona 1a idea de [a
Gloraa™y (oS Tertiitica a2 ella " misma, sacrifica 13 1dea de 13
cu e at o e s a s P Sl timor Eentido” 'de f*toda eultnra
debe"” Sser, 'en consecuencia, Uha glorifizacion, pues la gloria
mindi transhtvoriases) al " fin, una alegorid vy btransparencia pd-—
rarla® Glonira Defetcrna !,

Haciéndose participe de esta verdad, nos senti-
mes abraidos .a volyver nuestra mirada hacia .la antiguedad, en
la que tanto Atenas como Alejandria habian dado al museo su
mision de templo de estudio de las ciencias y culto a las ar-
tes en glorificacion del hombre como corona de la creacion.

Legitimando todo elemento exhibido en cualquier
museoy shistonico, sttecmico,natural o de.arte, como: bestigo mn-
do de la creacion debemos considerar, por ende, a todo conser-
vador de cada museo como un ministro de fe en resguardo de ob-
jetos sagrados, simbolos solemnes que la naturaleza y la histo

Fia nos orrecen.

El papel de la ciencia de la historia es resca-
tar primero y proveer después a un museo historico con sus tes
timonlos sSilenciosos. El rescate es la base de toda ciencia
histérica y, en consecuencia, también museoldgica.

No  habridmeos poedideo crear el Santuario Cona te
Prat sin una profunda investigacion en los archivos de la Fami
lia durante dos anes, que' nosS entregaron todo el material &
exhibir ‘en 'paneles’ 'y vitrinas. Con este material pudimos resca
tar todo lo referente al caracter y a las acciones humanas del
héroe, que, durante su corta existencia terrenal, emprendio
como hijo, como.padre, como. esSposo, eomo amigo y.como.prohesio
pal, dparte de.su funcion: eomo, oficial . de Marina.

En honor a este ser excepcional hubo que conce-
bir en el lugar en que llegd al mundo, un museo como santuario
adonde tienen que llegar generaciones de todos los tiempos en
un peregrinaje como €l del arabe a La Meca, segun el pensamien
to de un desconocido que estampd en el libro de visitas mucho
antes de ser expopiado y restaurado este lugar.

Wasaillas enteradellicompiliegor de ienatroysestatdeds
eada al hombreWArtiiro Prat.

Entiias ‘concepecion museografica ‘Se consideraron
vdrids dreas:iuna de ‘administracion; una de biblioteca, donde
se exhiben videos con temas navales y de la vida del héroe;
una entera como museo costumbrista para demostrar a todo visi-
tante la feormawdenviviir delilos antepasados en el campo, a me-
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diados del siglo pasado, trabajo maravillosamente bien logrado
por los académicos de la hoy ex Universidad de Chile, sede Nu-
ble, de Chillan. Sigle a esta ala, la antes mencionada de la
vida®del  hombre "Arturo Prat, Esta termina en un sector: esgui-
na, llamado el holocausto, en que se guarda, debajo de la ins-
cripcion de un pensamiento suyo repetido muchas veces en su
vilday "Dios ‘nos eEniay Lo que f sucede es isiempre lo{mejorigie
debe suceder", una urna con tres tablas de la toldilla, de don
de salto Prat fal la inmoetalidad: Cirecundado se enclicntra esite
Seeteonr por Jun cran retrato,s una magueta de "1a  "ESmeraldat =y
una vitrina con algunas prendas personales salvadas por la viu
da del incendio posterior de su casa.

A este sector, sigue el ala Este con paneles de
las honras postumas llevadas a cabo. Termina en un oratorio
spbrie gue .invita al wisitante al recogimiento profundo, con
un daltar.de erapita; chileno:talladeo a mano y Una eriiz con in-
crustacion de madera de la "Esmeralda'.

Antes de salir del recinto sagrado, el visitante
esta’ invitado a ientrar en una sala gue alberga un' mini-museo
agricola que informa sobre los quehaceres del hombre del campo
y los implementos usados por €l en el siglo pasado. En el pa-
tio se colocaron unas carretas usadas en esa época.

Todo este santuario esta situado al pie de monta
fias que lo respaldan, en una plataforma como una "acropolis"
campestre.

Esto es. lo que la Corporacion Pro-Santuario Cuna
dey Prat,. epny lal ayudar nniversitaria, leonistica y des la Avma-
da. han entregade a la comunidad en el centenario de la mnerte
de Arturo Prat, el afo 1979,

Una vez rescatada la imagen de un ser humano tan
excepcional, como la quintaesencia de chilenidad, hubo que se-
guir adelante siempre en busqueda de la nacionalidad marina
para rescatar al hombre del mar con todas sus historias, sus la-
bores, inquietndes 'y hazarnas.s Surgio, icasi por logieca, la icon-
cepcién de un Museo Naval-Maritimo, en que la historia mariti-
ma del "anthropos chileneios" narra la vida del hombre del
mdr, a su poder, "d su ‘destreza,’ a isu reciedumbreitinnata, fai
vilgor silencioso de '‘estatiraza chilensis que forma el pueblo
del Ghille "de hoy: s illa narnaciion miseoeorafica 'de lalhilstorda
marina de un pueblio a todo el large de su existencia, que nun-—
ca nadiie v nadapude deblegar y desviar del su destinoe de plas-—
marse como nacion maritima.

Con esta concepcién de un nuevo Museo Naval Mari
timo, queremos cumplir en Valparaiso y, mas tarde en varios
pueblos" del’ l'itoralttde " parte ‘de la Armadaindependientemente
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lo que ha \logrnadeo la Dipeccion.de Bibliotecas, Archivios y Mu-
seos en Santiago con otra concepciodén, otra finalidad y extraor
dinariamente bien logrado la creacién de los Museos de la His=
toria Nacional e Historia Natural, que nada tienen que envi-
diar a los museos de Europa de la misma especialidad. Cumple
la Armada en sus planes especificos, con lo que el ICOM ha en-
comendado a los paises como meta y mision: Educar y Crear Feli

cidad.

No. va,a ‘escapar a, Udsys 1o dque signafica un museo

con esta concepcién para Chile y quizas para toda Sud América,
en extensién, profundidad, belleza de habilitacién y alhaja-

miento de las dreas y de seguridad de edificio.

El Comandante en Jefe de la Armada dispuso para
la primera y segunda etapa, del ala Norte de la Ex Escuela Na-
val de Playa Ancha, Valparaiso, edificio construido hace noven
ta afios por el arquitecto aleman Von Moltke, con cimientos de
cuatro metros de piedra roca y muros de noventa centimetros
deieal y ladrillo: Las salas tienen tn espacio de cien metros
cuadrados minimo, con seis metros de altura. Estan disponibles
para la primera y segunda etapa en el ala Norte, tres mil me-
tros cuadrados con dieciseis salas de exhibicion, cinco cuar-
tos  parda. talleres, cuacropara administracioén v un patio de
mids de mil metros cuadrados para exponer armamento mayor.

La primera etapa comprende los tiempos de oro
de la historia naval, empezando por la fundacidén de la Marina
de Guerra por O'Higgins, seguida por una sala, 'Las Glorias
Navales", en la que aparecen en dos cristales gigantes todos
los nombres de los caidos en el mar en cumplimiento de su de-
ber, frente a una llama eterna. Estdn presentes dieciseis pabe
llones histéricos de buques de guerra chilenos, incluyendo los
conquistados con el curriculum de vida de estos buques. Estan
presentes cinco grandes vitreaux, de los cuales tres represen-
tan tres personajes claves de la historia naval: O'Higgins,

Cochrane y Prat., Y completan el contenido de la sala, grandes
d un 1ibre vallaue

vitraux con dos mapa-mundis antiguos frente

en granito chileno, con las palabras de la geopolitica naval
antigua <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>