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_EDITORIAL

nodelos problemas mds significativos que enfrentan en la actualidadlos

museos en el mundo se refiere al constante perfeccionamiento de sus
trabajadores y a la actualizacion de su mensaje. Los museos deberian
destinar parte importante de sus recursos, considerando su relativa escasez, para
el cabal cumplimiento de estas dos tareas. Muchos esfuerzos se han realizado
pero, desgraciadamente, han sido puntuales y su beneficio poco extendido.

En el transcurso de este ano fue financiado con fondos estatales el Proyecto
Fondec 8787 Capacitacion Museologica para trabajadores de Museos
Regionales, con el objeto de «mejorary actualizarlos conocimientos museolégicos
del personal que trabaja en los museos de regiones», esfuerzo notable del sector
publico pero que sdlo se dirige a los museos fiscales. No sabemos, pensamos que
no, si en los otros museos existen esfuerzos en este sentido. No debemos olvidar
que uno de los principales recursos que tienen los museos son sus trabajadores
y tenemos que preocuparnos de ellos.

En este sentido se debe destacar también la realizacion de las VIl Jornadas
Museologicas Chilenas, organizadas por ICOM-Chile y el Museo Aerondutico
Nacional, donde se discutieron en torno a mesas redondas temas museoldgicos
de gran interés para los trabajadores de museos: Investigacion y Conserva-
cion, Educacion, Gestion de Museos y Museografia y Documentacion.
Creemos que los resultados de estas jornadas, a las que asistieron un gran
numero de personas ligadas a nuestras instituciones, seran de utilidad en el
campo del perfeccionamiento museolégico. 4

La actualizacion de los museos tiene que ver con una serie de aspectos, a veces
de naturaleza muy variada. Quisiera destacar uno: los museos deben ser lugares
agradables, espacios donde el visitante se sienta comodo y experimente sensa-
ciones que no sb6lo tengan como objetivo el conocimiento sino también la
entretencion y el esparcimiento. En los museos hemos sacrificado muchas veces
esta dimension y la consecuencia ha sido que potenciales visitantes prefieran
otros lugares donde jamds podran sentir lo que los museos son capaces de
ofrecerles.

Poner a los museos en el Siglo XXI no sdlo quiere decir usar tecnologia de
puntasino sercapaces de ofrecer alternativa al cada vez mayor tiempo de ocio que
tendrd el hombre del tercer milenio. ®

PORTADA

© LOS ALFAREROS

La alfareria o ceramica hizo su entrada en la historia de la humanidad hace unos 8000

anos como lo atestiguan los restos encontrados en las ciudades de Jericé, en Jordania, y
¢ Catal Huylk, en Turquia. Los primeros objetos alfareros eran contenedores de liquidos y
® vasijas para cocinar alimentos.

En nuestra América la presencia de ceramica tiene ya mas de 5000 anos, como en Puerto
Marquez, México, y Machalilla, Ecuador. En Chile Central tenemos alfareria desde unos 300
anos A.C., como en Arévalo, cerca de San Antonio.

La alfareria continta siendo una actividad importante para considerables grupos de personas que residen en diversas zonas
de nuestro pais (Pomaire y Quinchamali, entre los mas conocidos), a pesar que la tecnologia moderna ha reemplazado la
nobleza del barro por derivados del plastico.

Daniel Quiroz




HISTORIA

La oficina Chacabuco se construye entre los anos 1922 y
1924 por la empresa The Lautaro Nitrate Co. Ltd., alcanzando
su costo de instalacion al millén de libras esterlinas de la
época.

Se localiza en el lamado Cantén Central, en el desierto de
Atacama a 23°-30° de latitud sur, junto a mas de una veintena
de oficinas salitreras en un valle rico de depdsitos de caliche,
gue ocupounaextension decercade 90 kmen el eje longitudinal
Antofagasta-Calama, entre Baquedano y Sierra Gorda.
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Conservacién y restauracion de
la ex-Oficina Sahtrera
Chacabuco: obras preliminares

JOHANNA THEILE

Chacabuco fue considerada una oficina modelo en cuanto
cubria las necesidades recreativas, culturales y de salud de la
poblacion residente, que alcanzo los 7 mil habitantes. Equipa-
da con una tecnologia britanica de vanguardia, en base a una
maquina del sistema Shanks, alcanzaba una produccion anual
equivalente a 180 toneladas métricas de salitre, en su fase de
mayor auge. Después del descubrimiento del salitre sintético
y cuando Maria Elena y Pedro de Valdivia compraron plantas
mas modernas se vio obligada a paralizar sus faenas en 1938.
Conservaron en Chacabuco sus edificios e instalaciones intac-
tos aproximadamente hasta 1960.

En el ano 1971 es declarada Monumento Nacional vy,
posteriormente, se realizan en la Ex-Oficina las primeras




obras de restauracion entre julio 1972 y
julio 1973, a cargo de la oficina provincial
de la Direccion de Arquitectura del Minis-
terio de Obras Publicas, bajo la direccion
del prof. Don Roberto Montandon.

En las postrimerias del ano 1973,
Chacabuco fue entregada en Comodato por
la Sociedad Quimica y Minera de Chile,
SOQUIMICH, al Ejército de Chile, institu-
cion que finalmente traspaso el inmueble al
Ministerio de Bienes Nacionales, organis-
mo publico que se hace cargo de su protec-
cion a fines de 1988.

Lamentablemente y a pesar de los es- |
fuerzos aislados de algunas instituciones y
personas, por razones presupuestarias,
Chacabuco sin proteccion permanente y
vigilancia continua, queda expuesta al
vandalismo y al desmantelamiento siste-
matico de sus construcciones, hasta el dia
11 de julio de 1992, fecha en que iniciamos
con Claudio Ostria las presentes obras
preliminares de conservacion y restauracion, bajo el aus-
picio de la Embajada Alemana.

ASPECTOS ARQUITECTONICOS Y URBANISTICOS

El Conjunto de la Salitrera se levanto en plena pampa
salitrera, en un contexto natural extremadamente desértico,
en medio de un paisaje geografico impresionante, gigante y
completamente aislado, solo con el ruido del viento que se
levanta en las tardes. La forma de implantacion cerrada en
base a muros —casas mas hacia el sur y sur-poniente— es
tal vez el rasgo mas notable del conjunto, por cuanto le
otorga una particular identidad al asentamiento y una
presencia arquitectonica en el territorio, a la vez que
organiza la trama urbana hacia el interior. La Oficina que
abarca aproximadamente de 36 ha, fue planificada siguiendo
los principios del damero, con calles en el sector habitacional
de mas de 10 m de ancho y, separandose hacia el oriente de
la plaza, la zona industrial. A su vez, las manzanas que
resultan del trazado, se organizan preferentemente en base
a bloques de viviendas pareadas, armando pasajes interiores
de aprox. 2,50 m de ancho.

Su superficie edificada sobrepasa los 120.000 m?,
abarcando viviendas, instalaciones industriales e equipa-
miento, dominando principalmente construcciones de un pi-
so. Se destacan el correo, el hotel, la casa de huéspedes, la
escuela, el gimnasio, y la capilla que fue incendiada en 1981
y que ocupa una ubicacidn poco usual, alejada de la plaza.

Otra caracteristica morfolégica de interés, la definen
las diferentes tipologias de viviendas que se ordenan je-
rarquicamente de norte a sur, desde la casa del administra-
dor y el chalet del inspector general, pasando por las casas
de los empleados hasta las casas para obreros en familias
o solteros, cada una en relacion al estado social al que
pertenecian y respondiendo en mayor o menor medida a las
condiciones ambientales del lugar en donde se implantan.

4

.

OBJETIVOS GENERALES

El objetivo fundamental de estas Obras Preliminares
intenta resguardar al maximo posible lo que queda de la
ex-Oficina Chacabuco que ha sido expuesta al vandalismo y
al saqueo mas despiadado en los ultimos anos. Esto es,
evitar su destruccion definitiva preservando —en la medida
de lo posible— sus caracteristicas arquitectonicas y am-
bientales.

La iniciativa de recuperar progresivamente este Bien Cultu-
ral, declarado en 1971 Monumento Historico por decreto N°
1749, del Ministerio de Educacion, nos permitira conservarloy
revitalizarlo, dandole un uso adecuado a sus espacios e insta-
laciones para que en un futuro proximo se convierta en un
Centro Cultural, Recreativo y Turistico, en el que coexistan
museos de sitios con eventos cientificos y artisticos, al servicio
de lacomunidad regional como también del visitante nacional
y extranjero.

Estamos seguros que mediante un reciclaje funcional con
el proposito de hacer de Chacabuco un gran MUSEO DEL
SALITRE, apoyado de actividades culturales continuas y
excelentes, se puede asegurar su vida futura con dignidad,
garantizando, a su vez, la rentabilidad del inmueble y un
autofinanciamiento.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

En esta primera etapa se pretende evitar la vulnerabi-
lidad y el saqueo del inmueble, restaurando los cierres
perimetrales y rehabilitando un sector de edificaciones
anexas a la maternidad, como viviendas para ser habitadas
por 2 vigilantes en forma permanente, los cuales fueron
contratados por el Ministerio de Bienes Nacionales.

Detener el deterioro y la destruccion fisica —por razo-
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nes de estabilidad— de algunas obras de arquitectura que
resultan trascendentes por su significacion historica y social,
como son el teatro y la plaza. Para la vivienda y el teatro, se
pretende devolver e incrementar las caracteristicas estructu-
rales y constructivas que han sido alteradas, sin destruir las
cualidades espaciales originales. Esto es, respetar todas las
formas, dimensiones, paramentos, texturas y colores, que
constituyen la escencia arquitectonica y ornamental de con-
junto.

CRITERIOS DE RESTAURACION

Sostenemos que la restauracion arquitectonica involucra
el intento de recuperacion de las leyes esenciales de un Bien
Cultural, cautelando siempre unarelacion con el contextoen el
que se inserta.

La historia nos indica que Chacabuco representa una etapa
sobresaliente de nuestro pasado socio-economico, asociado a
la explotacion del salitre. En este sentido, cualquier intento de
conservaciony restauracion de ella, debe tender a recuperar el
estado de estimacion primitivo del inmueble, reestableciendo
—de acuerdo a los requerimientos actuales— el espiritu que le
dio origen, protegiendo su autenticidad espacial, ambiental,
como estructural. Lo anterior implica un respeto absoluto por
los elementos arquitectonicos existentes, restringiendo al
maximo las obras de reconstruccion, a la vez, que toda obra
nueva imprescindible de realizar debe estar al servicio de
las formas tradicionales y ser reconocida por la impronta
de nuestro tiempo. Esto involucra por una parte, la recupe-
racion de las técnicas tradicionales por ejemplo del adobe,
comotambién laincorporacion complementaria de materiales
y tecnologias contemporaneas, con el propdsito de generar
ambitos mas dignos y seguros para el usuario en general.

En sintesis, nosotros apuntamos en términos generales a
consolidar al maximo las construcciones existentes, detenien-
do el deterioro en ellas y asegurando su estabilidad y particu-
larmente en esta fase —de acuerdo al presupuesto disponi-
ble— rescatar algunos de sus edificios y espacios mas
notables, como son el teatro y la plaza.

RESTAURACION Y CONSERVACION

En términos globales, podemos afirmar que, el con-
juntoChacabuco estalesionado fisicay cualitativamente,
en estado de abandono, de alteracion progresiva por
vandalismo e intemperismo y de decrepitud, por vejez.

Con esta intervencion se intenta congelar, en cierto
sentido, el estado de ruina en que se encuentra en la
actualidad la Salitrera, abarcando las siguientes obras
concretas de restauracion:

a) Reconstruccion del cierre exterior de madera y
plancha de fierro ondulado, agregando hacia el norte,
nor-oriente y nor-poniente.

b) Restauracion de forados en el cierre de muros de
adobe, que forman las casas paredanas hacia el sury
sur-poniente.

MUSEOS N2 14, 1992

c¢) Tensado y mantenimiento de apoyos de vientos de la
chimenea.

d) Limpieza de la plaza y reposicion de madera faltantes en
los quioscos.

e) Rehabilitacion de viviendas para vigilantes.

f) Consolidacion estructural del teatro.

El estado de alteracion del teatro se debe, por una parte,
a que existen en sectores del edificio hundimientos dife-
renciales y fracturas por fallas del subsuelo, ocasionados
por movimientos sismicos y compresibilidad del suelo, y
por otra, en gran medida a que se sustrajeron las costane-
ras y las cubiertas y, al no existir éstas, los muros han
quedado expuestos a la intemperie y sin amarra superior,
lo que ha ido provocando a su vez, fisuras y grietas de
diversas magnitudes. Ademas tampoco se escapo del
vandalismo y del saqueo. Como es un edificio de gran
importancia cultural dentro de la Salitrera y, ademas
es precioso, se concentro el trabajo en la restauracion del
teatro (primera fase). Después de estudiar rigurosamente
con un ingeniero de la Universidad Catolica del Norte la
estabilidad del edificio (peritaje estructural), se procedio
a apuntar todos aquellos elementos que presentaban un
riesgo de colapso. Se arreglaron las grietas de los muros
de adobe, se rehizo la cubierta del teatro, se arreglaron los
radieres de acceso, se repusieron los barrotes metalicos y
se restauro el cielo que tenia una gran cantidad de faltan-
tes. También fue necesario reponer marcos y dinteles, res-
taurar las puertas y ventanas que en parte fueron robados.
Fue necesario restaurar las barandillas de madera, como
también la tabiqueria. Muy danado estaba el escenario, al
cual se le hizo el techo nuevamente, se restauraron los
pilares y el entablado de madera.

Para poder usar el teatro comodamente durante la
inauguracion, se arreglaron los balcones y las graderias.
También fue necesario restaurar las barandas y pasarelas
de tramoya.

El teatro fue inaugurado en septiembre, pero queda mu-
cho por hacer en la ex-Salitrera Chacabuco, de lo cual se en-
cargara la Intendencia Regional la que formo, en la inaugu-
racion, un grupo que velara por la conservacion de Chacabuco
para que nuestro esfuerzo no haya sido en vano. ©
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ENCUENTRO CON LAS PIEZAS TEXTILES

En el ano 1989, el Museo de Historia Natural de Valparaiso,
invito a tres profesionales de la Universidad de Valparaiso a
colaborar en la conservacion y documentacion de parte de la
coleccion de objetos arqueologicos y etnograficos que man-
tenia en sus bodegas. Fue asi que junto a dos académicos mas
de la Escuela de Diseno, me incorporé hacer trabajos de
conservacion preventiva y ordenacion de los textiles que alli
existen.

En el ano 1990 se hizo un catastro de la existencia textil del
Museo; elaboramos una Ficha de Descripcion Previa para las
piezasy secompletarontodaslas que correspondian a material
arqueologico.

El material etnografico, eminentemente textil, pues hay
gran cantidad de objetos combinados con textil o bien rela-
cionados con él, consiste en 12 piezas de Bolivia; 13 piezas de
Meéxico; 23 piezas Mapuches; 25 piezas de Pascua; y 31 piezas
de Polinesia.

En el grupo catalogado como Polinesia se encuentran 8
interesantes textiles que llaman la atencion por sus efectos de
tejeduria.

HISTORIA Y CATALOGACION DE LAS PIEZAS.
PRIMER ACERCAMIENTO

En 1991, cada académico invitado abordé un tema para
desarrollar Documentacion de lo alli existente y asi fue como
me enfrenté a estas “ALFOMBRAS-PASILLO, con procedencia
de Polinesia, Samoa; con una data de origen del siglo XIX; y
donada al Museo de Historia Natural de Valparaiso por un
particular (Sr. Poppe), en 1916.” Ademas hay un dato de
materialidad: son de fibra de pandano, que es un arbol de la
zona,emparentado con las palmeras, y de cuya hoja es posible
obtener fibra larga susceptible de ser tejida.

El primer rescate significo que las personas que entonces
estaban a cargo, liberaran del deterioro a estas telas, algunas
muy danadas. Fueron extendidas en todo su largo entre papel
blanco con muy bajo nivel de acidez, papeles-bandeja que no
so6lo sirven para mantenerlas estiradas individualmente junto
a todo lo que se desprenda de ellas, sino que operan como
camillas para su traslado a la mesa de trabajo. Esta misma

labor se hizo con las piezas de “tapa” y ambas se mantienen
estiradas en mesones.

La donacion de 31 piezas textiles de la Polinesia cuenta con
8 de estas alfombras-pasillos, las cuales son atractivas desde
el punto de vista técnico de la tejeduria, pues fueron hechas a
telar; con fibras vegetales muy largas, que presentan nudos
por urdimbre para alargarlas sin haber sido hiladas ni sufrido
torsion. Las fibras son de dos tipos y colores: la de color crudo
esbrillantey mas finay es ocupada en mayor cantidad tantoen
urdimbre como en trama, y la de color café oscuro (parece
color natural), es mas tableada, opaca y gruesa, y también se
usa en urdimbre y trama pero con una decision mas ornamen-
tal aunque también estructural. Ambas se presentan muy
irregulares en su grosor.

Encuanto alatejeduriade las piezas, todas tienen ligamen-
to, tela o tafetan; varias tienen un derivado de éste con efecto
de color (crudo y café); otras (5) agregan 2, 3, 6 4 franjas
transversales ubicadas en los extremos del pano, conligamen-
to Efecto de Perdido por Trama, que demanda ciertas exigen-
cias técnicas en su elaboracion. En un primer intento de
analisis, para lo que recibi la colaboracion de algunos estu-
diantes de 42 ano de Diseno Textil de la Universidad de
Valparaiso, se observa que las franjas de efecto de un mismo
extremo no guardan relacion unos con otros en cuanto a hilos
de urdimbre trabajando coordinadamente para las 2, 3,6 4
lineasde efecto. Porello queda descartado el uso detelarescon
lisos y se supone que el efecto se logra con lisos falsos
(tonones) o contando hilos con los dedos.

Estas franjas de efectos, se repiten en simetria reflexiva en
el extremo opuesto del pano, lo que no significa que sea
construido por los dos extremos a la vez (como ciertos tejidos
indigenas en Chile): esmuy largo el tejidoy no se verifica huella
al centro de la pieza que tendria que presentar variacion de
densidad (tejido mas apretado). Esto habla de una memoriadel
disenador-ejecutor, pararepetiren simetriareflexivacasi exacta
los dibujos del otro extremo que ya no estan a la vista del
tejedor, pues la tela ya estaria enrollada u oculta en el reverso,
segun sea el tipo de telar.

En cuanto a las dimensiones éstas son variables (hay
deformacion en sus perimetros) pero fluctian alrededor de
1.80 m x 0.48 m; su peso es de aproximadamente 116 grs. la
pieza; y su densidad es variable (hilos irregulares) de 9 a 18
hilos de urdimbre porcentimetroy de 11a 13 pasadas detrama
por centimetro, todo esto en el ligamento tela, y de 25 a 26
pasadas por trama en zonas de efecto de perdido en donde se
cuentan las pasadas de fondo (tela) maslas de efecto (efectode
perdido).
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Yosihiko Sinoto del Bishop Museum
en Hawaii, asegura que son faldas (y no
alfombras), que probablemente sean de
las Islas Carolinas y envio un articulo
de cinturones o fajas tejidos alli, con
similares caracteristicas a las 8 piezas
en cuestion. Ademas sugirié otras
materialidades: hibisco y banano.

Finalmente Donald Rubinstein de la
Universidad de Guam, en Guam, co-
rrobora la posibilidad de estos mate-
riales enunciados y agrega que el hibisco
tine bien. Sugiere que la procedencia
puede ser laisla Yap en Western Caroline
Islands; las piezas serian faldas de
mujer y se denominan PEYG y GULUCH

2

':‘Tf'ﬁmﬁ s r:f-_ﬁﬁi—;if segin su complejidad de disefo. Mas
B H R e " _F:ﬁl{l} a tarde envio articulos escritos por él en
i!;\Fﬁ-" -L ERnSmanE W HR Amm o T T donde afirma que estos textiles visto
i L [' ) samEHa Eagls T ”"_{fé“_—:;;z como manifestacion cultural c?ntienen
| L J L e _:_;——J;«;:*P—;{ZF:?}:; condensgdamente una expresion \{lsual
R R de relaciones economicas y sociales,

Sl ¢ T ‘f ol il‘:l asuntos de ritual e ideales estéticos de

la sociedad Micronesia. Esta importante
afirmacion, que le es propia a cualquier

REFLEXION EN TORNO A LAS PIEZAS.
SEGUNDO ACERCAMIENTO.
* Otras referencias

Consultados los museos en Chile, se averigué que nadie
posee similares textiles o sabe algo acerca de ellos, y por un
momento esto me llevo a pensar que su identificacion en el
Museo de Historia Natural de Valparaiso era errada y que su
origen corresponderia a otro lugar del planeta. Envié cartas
con fotos al extranjero y asi fue que Adrienne Kaeppler del
Smithsonian Institution (Washington, U.S.A.), aseguro, luego
de corroborar que las piezas son producto deltejido en el telar,
que no son de Samoa pues alli no existio nunca el telar, pero
si en Micronesia.
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5 grupo humano que se rodea de objetos
o, hechos por él, en donde deposita algu-
nas cualidades funcionales, manifesta-
A ciones estéticas y el contenido de sus
TR creencias expresadas en simbolos, en
TR este caso se ve reforzada por la falta de

- . ; dioses, aun cuando afirma Rubinstein
1 que la realidad es que quienes presunta-
.F y ' mente regalaron este arte a Micronesia

-y fueron los indonesios.
\f
s MIS INTENCIONES

En este momento cuento con mucho
material para trabajar estas piezas que
me han cautivado por el hermetismo
que mantienen respecto de su ser y de su razon de ser.

Hay tomadas muestras de materialidad de las piezas, de
virutas desprendidas, lo mismo que de otras especies del
Museo que acusan materialidad similar, con el fin de
establecer comparacion y asi lograr identificar las fibras.

Hay estudios parciales de ligamento que necesitan ser
analizados en su relacion contextual, lo que significa una
comprension de la pieza total y de todas las piezas en su
conjunto de 8, desde el punto de vista de la tejeduria.

Esto ultimo conduce a la lectura de formas (dibujos) alli
establecidos por una voluntad creadora y que invitan a la
interpretacion a través de paralelos formales con otros ele-
mentos de esta cultura, textiles o no.

Las exquisitas curiosidades que han resultado ser estos 8
textiles etnograficos, esperan para entregar sus secretos, que
venga por fin una investigacion sistematica y con los recursos
adecuados. Al menos el interés ya desperto. ©




| Museo Regional de la Araucania

y la Universidad Catolica de

Temuco, conservan una impor-
tante coleccion de objetos etnograficos que
provienen de comunidades mapuche ubi-
cadas en la Region de la Araucania. Clasifi-
cados bajo la denominacion de textiles,
cueros, astas de animal, cesteria, maderas,
alfareria y metales.

Fueron ingresados a los registros e in-
ventarios, cautelando datos formales, a sa-
ber, N° de Inventario, fecha de ingreso,
nombre del objeto, (en castellano) origen
étnico y otros datos relativos a su conserva-
cion, usando los criterios, Bueno, Regulary
Malo.

El manejo técnico de la coleccion ad-
quiere dos dimensiones, primero, en el in-
terior del Museo, la ausencia de investi-
gaciones etnograficas realizadas en el area
de origen de los objetos no permite una
posterior documentacion y catalogacion
bajo parametros antropoldgicosy se afecta
indirectamente los programas de innova-
ciones para poner en valor este patrimonio cultural.

En segundo lugar, las corrientes de transformaciones y
cambios se manifiestan como procesos inminentes en las
comunidades o reducciones unidos a aquellos que provienen
de la sociedad mayoritaria. Estos fendmenos culturales paula-
tinamente provocan la desaparicion de los disenos, formas,
conocimientos de las materias primas y técnicas de confeccion
ancestrales.

Los usuarios que acuden al Museo por diversos motivos,
por ejemplo, turismo, estudios, entretencion, investigacion,
etc. plantean requerimientos ineludibles respecto a la condi-
cion de estas colecciones, se formulan interrogantes sobre el
origen, nombres tradicionales, uso en el seno de la familia,
materias primas utilizadas, antecedentes relativos al artesano,
continuidad del objeto como artefacto utilitario, ceremonial,
mortuorio, adornos y otras interrogantes que el Museo no

Lainformacién que contiene este articulo forma parte del Proyecto FONDECYT
92-004, 1992-1993.

puede responder por carecer de la informacion etnoldgica
adecuada.

En consecuencia se ha formulado un programa de investi-
gacion, con el patrocinio del FONDECYT, que se propone en lo
sustancial; (a) generar un marco teodrico, metodologico y em-
pirico, para el conocimiento de las colecciones etnograficas
existentes en el Museo y la Universidad Catolica de Temuco
con apoyo de informacion de campo; (b) provocar innovacio-
nes relevantes y practicas en los métodos tradicionales em-
pleados para la documentacion de estos objetos mediante un
acercamiento émico. (c) Incorporar sistemas computacionales
para la catalogacion, documentacion e inventarios.

El Proyecto se formula en un momento historico, la so-
ciedad occidental a través de muiltiples canales tiene una
amplia gama de alternativas para las familias campesinas
que requieren satisfacer diversas necesidades. Las conse-
cuencias de este proceso permiten que las actuales genera-
ciones sean socializadas en ambientes domésticos, sensi-
bles a las tendencias transformadoras que desplazan paula-



tinamente parte de las tradiciones y costumbres del pasado.

El auge del comercio en aldeas, villorrios y pueblos circun-
dantes a las comunidades, ofrece a los habitantes la posibili-
dad de reemplazaren lavida cotidiana los objetos etnograficos
paraasumiraquellosde manufacturaindustrializaday satisfacer
necesidades domésticas, ornamentales, laborales, etc.

Se inserta en esta problematica los cambios producidos
en el entorno ecologico que provocan el agotamiento progre-
sivo de las materias primas naturales, por ejemplo, el avance
de las dunas en los sectores costeros, esencialmente en el sur
de la Provincia de Arauco; la eliminacion de fibras vegetales
nativas como el coiron, ratonera, nocha, y otras mediante ro-
ces a fuego para incorporar tierras a la produccion agricola,
generalmente siembras de papas, trigo y avena.

Enresumen, apreciamos la pérdida del “status” del artesa-
no en su propia comunidad y el abandono de las técnicas y
tradiciones vernaculas.

Proponemos como metodologia el reencuentro de los
miembros de las comunidades mapuche con sus antiguos
objetos etnograficos y obtener mediante un acercamiento
émico el conocimiento y la informacion necesaria para iniciar
el proceso de documentacion de estas importantes coleccio-
nes.

Nuestra hipotesis de trabajo se sustenta en que latradicion
oral permite la proyeccion de la cul-
tura a través de la lengua madre
como vehiculo fundamental.

Sin embargo, las presiones eco-
noémicas, sociales, politicas y cultu-
rales que emergen de la sociedad
mayoritaria, favorece la pérdida de
la lengua agrafa mapudunguny se
pierde el traspaso por la tradicion
oral del conocimiento de técnicas y
materias primas originales.

Desde otra perspectiva, la
marginacion historica en que se ha
mantenido la sociedad mapuche
dentrode unesquemade economia
de subsistencia,connivelesamplios
de extrema pobreza, se adoptan mecanismos defensivos que
se manifiestan através de la comercializacion desventajosade
sus productos etnoartesanales. La presion por adquirir estos
objetos y la lentitud que tiene la elaboracion del trabajo
manual, hace que el artesano olvide la complejidad de las
simbologias ancestrales,cambie las materias primas einsumos
para satisfacer la creciente demanda.

Los artesanos otorgan mayores prioridades a la
comercializacionydescuidan lariquezay calidad delos objetos.
Olvidan que en el pasado el objeto etnografico y el hombre
constituian una comunion inseparable para la satisfaccion de
necesidades de sobrevivencia.

El sector Roble Huacho, en la Provincia de Cautin,IX Region,
es un lugar morfolégicamente compuesto por mantos de
arcilla utilizados como materia prima para la alfareria. Los
alfareros o Huidufio Metawefe mantienen esta actividad como
una tradicion de la familia mas que una necesidad de confec-
cionar sus propios objetos domeésticos.

En la Comunidad de Jacinto Mariqueo las Metawefe son
herederas de los conocimientos dejados por dona Marcelina
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Llaupe, fallecida hace algunos anos. Actualmente sus hijas,
hermanas, sobrinas y nueras contintian con esta actividad. La
produccién alfarera esta destinada al comercio y algunas
Metawefe son incentivadas para participar anualmente en
Ferias Artesanales donde acuden con una parte importante de
su produccion anual.

La materia prima es extraida de un lugar denominado Los
Pinos, distante 3 km de Roble Huacho, manteniéndose las
técnicas de manufactura casi inalterables.

Los meses de primavera y verano con la preparacion de la
greda que mezclan pacientemente con el Uco, descomposi-
cion rocosa que contiene cuarzo y mica, que extraen de un
yacimiento de piedra Laja. Estos componentes le otorgan
mayor consistencia al ceramio.

El proceso plastico es lento, las manos de las metawefe
crean y pulen el metawe hasta lograr las formas deseadas,
finalmente realizan la cochura en un fogon a ras del sueloo en
el interior de la ruca. Durante este ultimo proceso consumen la
escasa lena que restan a la coccion de los alimentos y calefac-
cion del ambiente doméstico.

Las Metawefe conservan la tradicion de ofrecer un
Nguillatun o rogativa en el momento de extraer la materia
prima para la alfareria. Agradecen a Ngenechen, Dios, por
entregarles los elementos necesarios que dan nacimiento a
unnuevo Metaweydejanenel lugar
algunas ofrendas. Antiguamente
una figurilla de arcilla, hoy depo-
sitan cintas de colores u otros pe-
quenos regalos destinados a agra-
decer a Reikuse—el Dios protector
de la ceramica—.

Las Metawefe tienen especial
cuidado de mantener vigente esta
tradicion para que la actividad que
van a emprender resulte sin tropie-
zos y beneficiosa.

Al observar la produccion de
ceramica en Roble Huacho, nota-
mos latendencia a producirformas
no tradicionales, apreciamos la in-
fluencia de las corrientes transformadoras que afectan a la
sociocultura mapuche en general como procesos impercepti-
bles pero dinamicos que se reflejan en la cultura material.

En Roble Huachopredomina la alfareriaconformasde aves
o animales como los tradicionales metawe o jarros pato de
textura asperay paredes gruesas. Eltamano varia entre 30y 40
cm de alto. A estos objetos se les adscribe posteriormente un
valor pecuniario razonable para facilitar con rapidez su
comercializacion.

Roble Huacho es uno de los lugares mas tradicionales
dentro de las areas aledanas a Temuco, pero algunas edifica-
ciones de moderna estructura y diseno, como la escuela, posta
y otras viviendas contrastan con las vestimentas conservado-
rasde las mujeres, compuestas porunreboso de lanade fondo
negro y franjas verdes y una panoleta de variado colorido,
cubriendo la cabeza.

Las Metawefe o alfareras mantienen esta antigua tradicion,
y los procesos de manufacturas son simples como antano,
pero es frecuente en el hogar la convivencia de estos objetos
con aquellos industrializados. ©

:m_ el M




on Edwyn Charles Reed

Broockman nacio el domin-

go 7 de noviembre de 1841,
en Green Street, Bristol, Inglaterra.
Sus padresfuerondon Samuel Reedy
dona Elisa Broockman Hollis.

“Desde muy temprano, gracias a
sus conocimientos de historia natural
y especialmente de entomologia, lle-
go a relacionarse con eminentes
naturistas de su tiempo en la ciudad
de Londres.

Fue secretario ad-honorem de la
Sociedad Entomoldgica de Bristol y
de la Sociedad Microscopica de la
misma ciudad como asimismo ayu-
dante también ad-honorem, del Mu-
seo de su ciudad natal” (Escobar,
1923).

El gobierno britanico, en 1864,
cuando apenas contaba con 23 anos,
le encomendé viajar al Brasil a estu-
diar y recoger informacion sobre in-
sectos. En aquel pais contrajo la mala-
ria,enfermedad quenolo matd, “pero
lo marcaria para siempre”.

Pocos anos después, bajo el perio-
do gubernamental de don José Joa-
quin Pérez viajo a Chile, comisionado
paraclasificar especimenes de la flora
y fauna. Arribé en marzo de 1869,
integrandose al Museo Nacional de
Historia Natural por decreto del 7 de
junio.

En él se desempend porsiete anos.
“El acierto de Rodulfo Philippi en con-
siderar a Mr. Reed, permitié avanzar
mucho en los trabajos del Museo. Se
hizo cargo del departamento de
entomologia, y su trabajo fue princi-
palmente en la clasificacion de insec-
tos” (Reed, 1991). En 1871 describio
un coleéptero, la Cicindela gormazi
reed. Durante los meses de verano,
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aprovechando el clima favorable, salia de excursiones haciala
cordillera, o bien visitaba Valdivia, Chiloé e islas del sur, en
busca de nuevos ejemplares.

Regreso a Europa en 1873 con la intencion de recorrer los
principales museos y observar sus organizaciones, asi como
también lo relacionado con la entomologia y taxidermia. Alli
permanecio 6 meses. Una vez en Chile paso a ser “Ayudante
General del Museo”, trabajando en fructifera union con el Dr.
Philippi.

En 1875, aprovechando las experiencias captadas en su
viaje, “solicito y consiguio permiso (sin remuneracion) para
formar un Museo” particular en los Banos de Cauquenes. Al
ano siguiente “éste fue presentado a la Exposicion de 1876 y
obtuvo una medalla de oro” (Escobar, 1923).

Tras su retiro del Museo Nacional de Historia Natural, a
fines de 1878, paso a radicarse en Valparaiso. En el Liceo
porteno dio un nuevo impulso al museo alli creado por su
rectordon EduardodelaBarra. También en Valparaiso, “formo
un Museo Escolar en el Seminario de San Miguel Arcangel”, y
publico una serie de articulos cientificos y museoldgicos en el
periodo de la colectividad britanica “West Coast Mail”. Como
complemento de estas actividades, su intervencion fue esen-
cial en la creacion del primer Observatorio Astronomico de
este puerto. Aquel ano fallecio su padre, enlalocalidad inglesa
de Keysham.

En Valparaiso contrajo matrimonio con Dona Elvira Rosa
Rodriguez, de origen espanol, nacida en Santiago. Establecio
su hogar en la calle del Colegio N2 11, naciendo su primer hijo
Edwyn Pastor en 1880.

Dejoé su cargo del Museo para dedicarse, desde 1881 a
1887, a dictar clases de Historia Natural y Geografia Fisica
en la Escuela Naval Militar. Al seguir creciendo la familia,
decidié cambiar de casa; llevando a su esposa, sus dos hijos,
mas el que venia en camino, a vivir a la calle San Ignacio N2 35,
hasta que “el mal estado de su salud lo obligé a trasladarse a
los Andes”, aprovechando de estudiar el entorno natural de la
region. Por este tiempo escribio varias monografias de grupos
de insectos.

Muy pronto la familia Reed volvié a Santiago. Fijo su
estadia en los Olivos 73, pero, igualmente por poco tiempo,
pues retornaron a la Hacienda de Cauquenes, donde hacia
quince anos don Edwyn Reed habia echado a andar su primer
museo. Aqui nacio el Gltimo de sus nueve hijos.

En 1900 mediante un memorandum dirigido a parlamen-
tarios de ambas Camaras, y con pertinaz insistencia, trato de
conseguir presupuesto para la creacion de un Museo en
Concepcion, lo cual solamente vino a conseguir mediante el
Decreto Supremo N2 4427 de fecha 11 de Septiembre de 1902.
Con una asignacion de $ 3.000 anuales y $ 600 pesos mensua-
les para arriendo, establecié su residencia en Concepcion, en
calle San Martin entre Colo Colo y Anibal Pinto, hasta donde
llegé con ocho de sus hijos, ya que el mayor Edwyn Pastor
estudiaba medicina en Santiago.

Abrid el museo en octubre de aquel ano en calle Chacabuco
N2 29, dejando expuestos, gratuitamente, algunos estantes
con animales aportados por él. Pero, desgraciadamente, a
los cinco o seis meses, por falta de presupuesto, se vio en
la necesidad de trasladarlo a la Capilla del Liceo de Hombres,
unico local disponible sin pago mensual; resguardando eso
si, los objetos mas delicados en su gabinete de estudio, en
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su casa, hasta donde también acudian entusiasmados visitan-
tes a presenciarlos.

Desde los inicios, trabajo acompanado del preparador,
taxidermista senor Gabriel Castillo, asesorado ademas,
durante los seis primeros anos por su segundo hijo, Carlos
(ad-honorem). A él le correspondid, en ausencia de su padre,
servir de guia al presidente Riesco en una imprevista visita al
Museo, quedando su excelencia muy “complacido de los
adelantos” (Reed, 1991).

“En 1904, su hijo Charles Samuel, recibio Medallade Oroen
una exposicion Industrial y Agricola celebrada en la ciudad de
Concepcion. Esto lleno de alegriaa Mr. Reed, quien de tarde en
cuando debia permanecer en cama enfermo”. Al ano siguien-
te “recibe otra gran noticia, esta vez desde Santiago, su
primogénito Edwyn P. Reed se titula de médico-cirujano, y le
dedicalamemoria “Osteo-Artropia Hipertrofiante” (Reed, 1991)

Después de cinco anos el Museo contaba ya con tres
secciones, la primera en la capilla del Liceo para todo pu-
blico; una segunda, algo especializada en casa del Director; y
la dltima, en una bodega contigua, dedicada exclusivamente
a estudiantes y profesores.

El Museo de Concepcion era ya parte de la vida penquista,
y le afluian constantemente hetereogéneas donaciones. Con
el esfuerzo y dedicacion de su Director comenzaba a darse
a conocer en el pais y en el extranjero, hasta que en abril
de 1909, por orden del intendente, la capilla del Liceo fue
destinada a dormitorio anexo del internado, por lo cual todas
las colecciones debieron ir a parar al extremo norte de la
ciudad, a un derruido edificio, himedo e inhdspito, destinado
al futuro manicomio. Su ubicacion estaba en la Avenida
Miguel Ignacio Collao, a una cuadra del actual emplazamiento
del museo, en la Plaza Luis Acevedo.

Elincierto devenirdel museo, maslosrocesconelntendente
que, a la vez, le controlaba los exiguos fondos destinados
desde Santiago, y con quien el senor Reed mantenia asperas
discrepancias sobre conservacion, contribuyeron a empeorar
suyaresentidasalud, manteniendo apesarde todo,de manera
licida su preocupacion por el museo. “Estaba atareado cuan-
do le llegd la muerte, en ordenar metédicamente hasta donde
le era posible en ese inadecuado recinto las colecciones”.
(Reed, 1911)

El sabado 5 de noviembre de 1910, a las 9:55 horas, casi al
cumplir los 69 anos, en calle O’Higgins 940, rodeado por su
esposa e hijos, fallecio de broncopulmonia don Edwyn C.
Reed.

Las exequias se realizaron el lunes 7 a las 16:00 horas.
Encabezaban el cortejo sus hijos Edwyn, Carlos, Edgardo, y
Roberto Reed Rosa, acompanados de amigos y vecinos.

Sus restos yacen junto a los de su esposa en la tumba N2
386 de la calle Camilo Henriquez, entre Allende y Fidel
Cabrera, en el Cementerio de Concepcion. (Reed, 1991). @
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a Isla Mocha se encuentra a

35 km del continente, frente a

las costas de la Provincia de
Arauco, VIl Regidn, y viven en ella ahora
cerca de un millar de personas, dedicadas
principalmente a la agricultura y ganade-
ria. La caza de lobos marinos fue una de
las estrategias adaptativas desarrolladas
por los habitantes de la Isla Mocha como
complemento importante de sus trabajos
agropecuarios. Las cacerias se iniciaron
tempranamente, tal vez hacia fines del
siglo XIX, y finalizaron recién en la década
de los 60: “cincuenta, cien anos atras, ya
se mataban lobos, cuando llegamos ac3,
en 1936, se vivia hada mas que de eso”
(CB, 1990).

Sinembargo muchos delosmochanos
que hoy atinviven en laislarecuerdan con
nostalgia su participacion como loberos
en las expediciones realizada a Quechol,
islote ubicado a unos 5 km al sur de lalsla
Mocha, donde se juntaban, a veces, hasta
10.000 lobos de mar.

Este relato se basa en los testimonios
que tres antiguos loberos nos han entre-
gado durante nuestra permanenciaenlsla
Mocha, recuerdos que reflejan la impor-
tancia y el profundo significado que las
cacerias de lobos de mar representaron
durante gran parte de sus vidas.

Los preparativos

La caza de lobos de mar estaba muy
bien estructurada. Iba a cargo de un capi-
tan de pesca, elegido por los propios
loberos, con dos ayudantes, obedecidos
en todo por los demas: “entre los capita-
nes que habia aqui estaba Segundo Riffo
y después Félix Duran, y Gregorio Parra,
esos eran los capitanes antiguos” (AH
1990). No todos los participantes (que en algunas oportunida-
des llegaba al centenar de personas), como veremos mas
adelante, desarrollaban las mismas tareas en las cacerias de
lobos.

La primera mision del capitan de pesca era convocar la
caceria,cuestion que ocurria normalmente una o dos semanas
antes de su realizacion: “el lobo se iba a matar cuando era el
tiempo, porque el lobo subia arriba al planchén que habia
en Quechol y ahi se espera, ahi se espera el tiempo cuando
puede ir a matar, hay un sefor que estd nombrado para que
ordene la caceria, entonces, cuando es tiempo, este mismo
senor manda avisar o avisa él mismo que tal diahay queirala
caceria, eso era lo que se hacia, no era cosa de ir a matar no
mas, para eso hay érdenes y las 6rdenes son para obedecer-
las” (JA, 1991).
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Comenzaban entonces los preparativos, se arreglaban las
embarcaciones, “usabamos unas chatas, que haciamos noso-
tros mismos” (CB, 1990) y las herramientas, palos, lanzas y
cuchillos, y la gente se congregaba en un lugar preestablecido
en el lado sur de la isla. Desde ese momento quedaban todos
bajo las 6rdenes del capitan de pesca: “ese hombre, el queiba
a cargo de toda la patota, de unos cien loberos pongamosle,
era el responsable y lo que pasara le caia a él la Capitania de
Puerto, asi, el hombre era muy enérgico y tenia que ser asi”
(AH, 1990).

La Caja de Colonizacion Agricola “nos habia sacado la
concesion de los islotes y playas de la Isla Mocha a todos
nosotros y pagabamos un derecho por esto a la Capitania de
Puerto de Talcahuano” (CB, 1990), porlo que sélo los mochanos
podian ir a cazar lobos a Quechol.

e

La caceria se iniciaba con “la vuelta de la luna”, es decir
cuando el capitan “veia las condiciones que reunia el mar, las
bajas mareas, en menguantes o crecientes, con viento sur,
pues asi el lobo no se daba cuenta de la llegada de nosotros”
(CB, 1990).

La matanza

Una vez que se tenian las condiciones ambientales ne-
cesarias, el capitan de pesca ordenaba embarcarse hacia
Quechol. Liegando, “él decia que saltaramos a la playa y nos
dividiamos en dos grupos, unos corrian por un lado y otros por
el otro, para encerrar a los lobos” (AH, 1990). Para encerrarlos

“pasabamoscorriendoy losllevabamos a
unaparteangosta, paraque pasaranjuntos
todos los lobos” (JA, 1991).

En ese lugar se realizaba la matanza: “
el capitan ordenaba ir a lancear y meta
palo y meta lanza” (AH, 1990); “con un
palo o una lanza usted mata el lobo que
quiere; con el palo le pega en la nariz al
lobo, que es la parte mas delicada, y el
hombre con la lanza la entierra por abajo,
en el corazén, tiene que ser muy rapido
porque el lobo se parece alalechuza” (CB,
1990). La matanza se ordenaba, entonces,
en parejas, con un lancero y un palero:
“usted iba a lancero y el palero atras,
cuidandole el cuerpo a usted, porque a
veces se esta lanceandoy el lobo lo puede
pescar de atras lo manda al suelo, y usted
paralancearallobotiene quetraerlalanza
abajo, sin tirarsela, ensartandolo” (JA,
1991). Se mataban cerca de 2.000, 3.000
lobos en cada caceria, “buenas llamaba-
mos nosotros esas cacerias en las que
matabamos mas de 4.000 lobos” (CB,
1990).

“Ir a pelar”

Cuando los lobos estan muertos el
capitan de pesca ordenaba ir a pelar. “el
capitan ponia en fila a la gente, que no
hiciera lo que se le ocurriera, y luego les
gritaba, jya, a pelar!, ahi partiamos
todos, agarrar un lobo, darlo vuelta
para aca y vamos corriendo cuchillo, el
lobo no se parte y se pela redondo, con
el cuero y la grasa pegados, la carne
queda pegada en el cuerpo, sale muy
poca en el cuero, ve que el lobo se pela
redondo” (JA, 1991). Ir a pelarera “sacar
las bolsas del lobo, dos por cada lobo,
una adelante y otra atras” (AH, 1990). Se
llamaban bolsa al cuero completo del
lobo con la grasa adherida.

Una vez pelado el primer lobo, “ya ahi tiene un lobo, tiene
que pelar otro, y otro, que no le gane nadie, todos a pelar lo que
pueden, cada uno pela lo suyo” (JA, 1991). Los loberos saca-
ban 30, 40 hasta 60 bolsas cada uno.

Los implementos

El palo /obero era una gran:-maza de madera de boldo, de
unos dos m de largo: “era un palo con una cachiporra atras, lo
hacia de una rama de boldo y de la parte que da al tronco sale
ahi altiro con el coco aqui pegado, le hacian ahi una especie de
pelota” (AH, 1990).




La /anza loberatenia una punta de
fierro, “en forma de hoja de peumo,
deunas 14 pulgadasdelargo, ensarta-
da en un palo de unos 2 m de large”
(CB, 1990). La lanza debia estar muy
bien afilada, “como navaja de barbe-
ro,porque el capitanlatanteabaysino
estaba muy buena, se la botaba y
mandaba afilarla” (AH, 1990). En el
Museo de Canete se conservan dos
ejemplares de estas puntas de fierro
de las lanzas loberas, donadas por
descendientes de antiguos loberos.

Finalmente, no podemos dejar de
mencionar una “herramienta” que la
descripcion anterior ha resaltado lo
suficiente: el cuchillo lobero, “toma-
bamos desayuno, su pancito, su peda-
cito de ave, lo que llevara uno, con el
cuchillo en la boca, lleno de sangre,
comovenia, no se podiadejarel cuchi-
llo en la arena” (AH, 1990).

El retorno

Cuando se terminaba la faena de pelar lobos, la gente “iba
a sacar sus huellas, y a echarlas al bote, a su bote, habia que
cargar los botes rapido y el capitan decia la cantidad de carga
que debiallevar cada bote” (AH, 1990). Se llamaba huellaalas
bolsas amarradas, 20, 30, las que cada lobero sacara: “por si
viene peligrando, entonces usted bota las bolsas al agua no
mas, entonces quedan flotando las bolsas” (AH, 1990).

Una vez cargadas las embarcaciones se regresaba al lugar
de partida: “el capitan nos traia, de un bote a otro,y de ahi ala
casa; se veia la mar, se perdia, le tiritaban los lomos a uno,
medio mojado y tonto que venia y la barra era muy mala, la
llegada atierra, llegabamos por donde Mario Hahn, a la playa,
cuando estaba muy mala la mar agarrabamos la lancha y nos
dabamos vuelta no mas” (AH, 1990)

El mercado

En la practica, la caceria de lobos entregaba dos productos
comercializables, cuero y aceite: “del cuero se sacaba todo lo
qgue es correa, con esa correa se vendia toda la coyunda a todo
Chile, no habia nylon, no habian tractores, a puros bueyes, en
eso se aprovechaba el cuero” (CB, 1990). La grasa se ocupaba
para hacer aceite, “en una caceria se hacian cuarenta, cincuen-
ta mil litros de aceite” (CB, 1990).

En la isla existian también algunos compradores: “habia
unsenorenlaislaquecomprabalacoyundaylagrasa, el aceite
quesellama” (JA,1991). UnodeelloseraCarlosHahn, “sefreia
la grasa y la compraba, también compraba la coyunda del
cuero del lobato nuevo” (AH, 1990). También los Hermanos
Brendel compraban coyunda y aceite. Ellos, a su vez, vendian
los productos en el continente.

Ocaso y fin

En la década de los 60 comenzo el ocaso de la caza de los
lobos de mar en Isla Mocha: segtin algunos porque “cuando
salieron los tractores, salieron los nylon, cosas asi, los corde-
les, porque los tractores sirven como bueyes, la agriculturano
necesité mas de coyundasy ahi para nosotros se termino lo de
los lobos” (CB, 1990); segun otros porque “no llegan los lobos
ahora, porque el lobo tiene las narices para escuchar desde
muy lejos el olor y se manda a cambiar” (JA, 1991).

La caza de lobos de mar era “una verdadera guerra, la
primera vez costaba, pero después uno se acostumbraba”
(AH, 1990), “uno se sabia ya las tretas, por eso abusabamos
con los pobres lobos, muchas veces hicimos una caceria de
lobos, matamos ahi unos 4.000 lobos y quedaron como 50
durmiendo a pata suelta, y después los matamos a ellos,
porque unotiene que ser, en cierto sentido, un poco hereje con
el lobo, porque por donde pasa un lobo, pasa toda la manada
ysiunodejaarrancarse un negrito, unlobito chico,olo quesea,
se perdia toda la caceria” (CB, 1990). El mercado terminé
definitivamente con esta guerra.
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Taller: in

conservacion e

MAURICIO MASSONE, ROXANA SEGUEL

urante los dias 6 y 7 de octubre del presente ano se

llevo a cabo en la sala Ercilla de la Biblioteca Nacio-

nal, el taller de reflexion “Investigacion y Conserva-

cion en Arqueologia: experiencias compartidas”, organizado

porel Centrode Investigaciones Diego Barros Aranay el Centro

Nacional de Conservacion y Restauracion, de la Direccion de
Bibliotecas, Archivos y Museos.

La reunion tuvo como proposito central reflexionar
acerca de las experiencias comunes que conservadores y
arqueologos de distintas instituciones han desarrollado en el
campo metodoldgico en diversos puntos del pais, a través de
diferentes proyectos atingentes al Patrimonio Arqueoldgico
Nacional.

El encuentro se estructuro sobre la base de dos paneles en
los que participaron representantes de la Universidad de
Tarapaca, Universidad de Antofagasta, Universidad Catdlica
del Norte, Universidad Austral, Universidad de Chile, Sociedad
Chilena de Arqueologia, Museo Chileno de Arte Precolombino
y Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos.

El panel nimero 1 “Complementariedad de enfoques
metodoldgicos en sitios arqueoldgicos con estructuras” fue
coordinado por el Sr. Eduardo Munoz. Se llevé a cabo el dia 6
de octubre y versé sobre los siguientes temas:

—La conservacion y restauracion de sitios monumentales:
una toma de conciencia en el tiempo (Patricio Nunez).

- La conservacion y mantencion de los sitios arqueologi-
cos: una responsabilidad no asumida (Rubén Stehberg).

— Evolucion y analisis del trabajo complementario entre
arquedlogos y conservadores (Monica Bahamondez).

- Arqueologia y conservacion en el sitio de Turi (Carlos
Aldunate y Victoria Castro).

- Patrimonio monumental al aire libre: un enfoque para su
estudio (Maria Eugenia Van de Maele).

- Conservacion e investigacion: aciertos y desarciertos
(Juan Chacama).

El panel nimero 2 “Complementariedad de enfoques
metodoldgicos en los sitios sin estructuras”, fue coordinado
por el Sr. Jorge Inostroza. Se realizo el dia 7 de octubre y trato
las siguientes materias:

— Proceso historico de la conservacion en el campo de la
arqueologia (Roxana Seguel).

— Por qué y para qué conservar sitios arqueolégicos sin
estructuras (Mauricio Massone).

- La investigacion en conservacion (Bernadita Ladron de
Guevara).
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-Enfoque metodoldgico paralos estudios de conservacion
en areas arqueoldgicas (Donald Jackson).

- Puesta en valor de sitios y trabajo con la comunidad
(Francisco Mena).

- Conservacion de sitios arqueoldgicos y minorias étnicas
(Marco Sanchez). :

Cada panel de reflexion fue acompanado por un rico y
variado intercambio de opiniones entre panelistas e invitados
especiales, arquedlogos y conservadores que trabajan a con-
tar de la década de 1980 en la materia.

Como consecuencia de este intercambio efectuado en un
ambiente coloquial muy grato, se llegé a concluir la necesidad
de implementar los siguientes aspectos:

1. Clarificarlos campos de competencia de arquedlogosy
conservadores en funcion de los objetivos especificos de cada
disciplina, afinde propender aunamejorcomplementacionen
terreno y laboratorio.

2. Abordarlasinvestigaciones en forma interdisciplinaria
a partir de la formulacion de los proyectos, con el proposito de
alcanzar un mayor conocimiento del patrimonio arqueoldgico
y un adecuado equilibrio de los diferentes campos que éste
involucra.

3. Adecuar los criterios internacionales para la conserva-
cion y restauracion a la naturaleza particular de los sitios y
materiales arqueologicos del pais.

4. Enfocar la puesta en valor de los sitios arqueoldgicos
con unavision educativa y desde una perspectiva de participa-
cion de lacomunidad en orden a una mantencion permanente
de su patrimonio.

5. Incorporar los conceptos basicos de la conservacion
preventiva a los programas de formacion de arquecdlogos.

6. Crear un organismo técnico asesor en materias de
conservacion y restauracion de patrimonio arqueoldgico, con
el objeto de colaborar con el consejo de Monumentos Nacio-
nales en su proteccion permanente.

Con el propdsito de estudiar una propuesta en relacion al
punto niumero 6 de las conclusiones, la asamblea solicito la
formacionde unacomisiony eligio alossenoresJuan Chacama,
Patricio Nunez, Eduardo Munoz, Ménica Bahamondez, Roxana
Seguel, Rubén Stehberg y Mauricio Massone como miembros
de ella.

La comision se constituyo el dia 8 de octubre pasado y
debera elaborar a corto plazo una proposicion concreta sobre
la materia. ©



armen Vergara lidera un proyecto que Museos quiere
destacar por su impacto comunicacional. Se trata de
Artequin —Arte en la Quinta Normal— que consiste en
crear un «espacio para el arte» en el conocido Pabellon Paris de
la Quinta Normal de Agricultura en Santiago, edificio que hasta
hace poco albergé al Museo Aereonéutico de Chile. El proyecto

se inaugura en mayo de 1993.

Carmen, casada y madre de tres hijos, es profesora de histo-
ria y master en tecnologia educativa audiovisual. Fue la crea-
dora del Programa de Medios Audiovisuales de la Universidad
Catdlica de Chile donde trabajé por ocho anos. Gerenta de
Artequin, ha sabido dirigir el proyecto y a su equipo con creati-

vidad y absoluta fe en sus novedosos postulados.

¢Como surgio el proyecto Artequin, —Arte en la
Quinta Normal—?

La idea original fue hacer un museo de reproducciones
que mostrara una vision panoramica del arte universal, para
darlo a conocer a personas que no tenian acceso a las obras
originales. Estaidea, de Malu del Rio de Edwards, fue acogida
por la Fundacién Andes, quien convoco a un equipo de pro-
fesionales para que desarrollara un proyecto de un museo
de reproducciones dirigido a un amplio espectro de chilenos.
Eso fue hace dos anos, en enero de 1991.

Fueron invitados a participar en el proyecto el diario El
Mercurio, la llustre Municipalidad de Santiago, la Compania
Manufacturera de Papeles y Cartones y, mas tarde, Empresas
Cochrane.

Desde un principio sentimos que trabajar con reproduccio-
nes nos daba libertad para pensar en una propuesta mas
audaz, que permitiera una mayor participacion del publico. A
poco andar, el equipo proyectaba un «espacio para el arte» ..,

A qué te refieres al mencionar una propuesta mas
audaz?

Me refiero a que hemos querido desarrollar y ofrecer en
este «espacio para el arte» actividades que promuevan, no
solo el aprendizaje intelectual, sino también el afectivo y
psicomotor.

Por lo general, existe una concepcion muy arraigada de
que el aprendizaje se obtiene principalmente por la via inte-
lectual. Artequin ofrece oportunidades de emocion y también
de accion.

Como se enlazan esos objetivos en la realidad de
Artequin?

La visita en si seinicia en el anfiteatro del edificio, especial-
mente construido por Artequin en el subterraneo. Alli se
proyecta un diaporama realizado por el cineasta Rodrigo
Fernandez, cuyo objetivo principal es sensibilizar al espectador



acercadel arte, la expresion del artistay lacreatividad. En otras
palabras, entrega una preparacion y un estimulo para luego
ver las obras que se exhiben en la planta principal. También
queremos motivar la creacion en cada visitante, despertar su
vocacion de artista.

En el primer piso se exhiben reproducciones de muy buena
calidad —provienen de una exigente investigacion en
empresas de reproduccion europeas y norteamericanas—
ordenadas de acuerdo a un criterio tematico.

¢Por que se ha escogido presentar las reproduccio-
nes ordenadas por temas y no en una secuencia
cronologica, que es la forma mas conocida de
aproximacion al arte?

En la busqueda de una comunicacion mas fluida entre
Artequiny el visitantetomamos la decision de ordenar
esta muestra de reproducciones en torno atemas del
arte en toda su trayectoria. Los temas escogidos
fueron el paisaje y la naturaleza muerta, que incluye
obras milenarias relacionadas con la naturaleza; los
rostros y retratos; la figura humana; las creencias o
expresiones de espiritualidad; la crénica y el in-
timismo, obras relativas a las situaciones historicas,
de la vida privaday las costumbres. Por ultimo, siglo
XXy la creatividad contemporanea.

Estos temas, sin duda, son muy motivadores
porque estan proximos a nuestra experiencia per-
sonal. Pienso, por ejemplo, en el retrato y la popu-
laridad que éste ha alcanzado en la fotografia...

{Como se emplea el resto del espacio en
Artequin?

Siguiendo con el recorrido, en el segundo piso
esta la seccion activa de Artequin. Alli el espacio se
ha dividido en dos grandes areas, una de juegos
donde estan los médulos en madera o plasticoy otra
de computacion.

Los juegos son actividades relacionadas con los
componentes del arte: ritmo, forma, composicion,
expresion, luz y sombra, técnicas, donde, a través de
una pregunta muy simple esperamos que el especta-
dor se sienta interesado en conocer y profundizar las
obras de arte.

En el juego se participa manipulando, armando,
contactandose con las propias emociones.

En el area de computacion se han creado cuatro
estaciones con pantallas interactivas.

Quiero destacar que uno de los incentivos mas
ingeniosos en el tema computacional son los tres
personajes querecibiran al espectadoren la pantalla.
Son seres animados bautizados como Colorina,
Pincelinoy Artequin. Lostres acompanan al visitante,
que, eligiendo opciones, recorren el arte en toda su
trayectoria. El diseno grafico de este programa es
de Andrés Meneses, y el guion de Cecilia Infante e
Inés Stranger, dramaturga.

También existira una base de datos para conocer
en profundidad la biografia y la obra de los grandes
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artistas. Se esta desarrollando un glosario de términos para la
mejor comprension del lenguaje del arte.

Para proporcionar al pablico toda esta compleja
gama de informacion y sistemas comunicacionales,
Jqué estudios se hicieron y a qué fuentes se recu-
rrio?

Contamos en primer lugar con nuestra propia experiencia.
La mia en comunicacion obtenida de mis estudios en Estados
Unidos y Cecilia Infante de su conocimiento en antropologiay
de un largo trabajo en educacion en los museos de Chile como
también su participacion en seminarios en Inglaterra.

Ademas fuimos a observar los museos de Estados Unidos
donde constatamos que nuestra proposicion apuntaba a una
corriente ya en existencia en ese pais.

ol
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¢Saben Uds. con qué conocimientos de arte accede-
ra el publico a Artequin?

En nuestro pais se sabe poco de arte. Existe mayor énfasis
en su produccion —dibujar, pintar, modelar— que en la
ensenanza de su historia. Las horas que se le dedican en el
sistema educacional son muy pocas. Para paliar esta carencia
nuestro equipo profesional ha dedicado mucho tiempo al
estudio de la historia del arte, de modo de crear un contenido
propio. Este contenido sera transmitido al publico a través de
las cédulas o fichas de la exhibicion como también en una serie
de publicaciones, material didactico impreso, audiovisuales,
programas computacionales y modulos didacticos.

¢Se podra también leer y estudiar en el recinto de
Artequin?

Sin duda, Artequin va a ser un centro de informacion al
alcance de una gran masa, donde podra conocer, a través de
los multiples medios que ya te he descrito, la historia del arte.
Por eso no somos un museo sino un lugar donde una persona
puede capacitarse para posteriormente apreciar las obras
originales.

ZEn materia comunicacional, que les propondrias a
nuestros museos?

El museo es un lugar que por escencia es comunicativo.
No hay nada mas desincentivador para un visitante, que ser
recibido por personas que no tienen interés en mostrarlo. Por
eso pienso que los guias son personas claves que deben
conocer muy bien su materiay debentransmitirla en el lengua-
je propio de grupo asignado. Los guias deben ser excelentes

7
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comunicadores. También es importante que la grafica de un
museo invite a ser leida. A mi juicio, es necesario que el guion
integre y proponga un recorrido al visitante, comunicando
muy bien sus contenidos.

Existen otras iniciativas similares a Artequin en
Chile?

Creo que no. Artequin pondra a pruebatanto lacapacidad
participativa del publico, como su actitud frente a materiales
y equipos que estaran a su disposicion.

Es importante senalar aqui que hemos contado en todo
momento con la fe y la confianza de las instituciones y empre-
sas privadas que han financiado este proyecto.

{Como van a conservar estas reproducciones, con-
siderando la fragilidad del material en que estan
fabricados?

Una parte importante de nuestro patrimonio radica en
reproducciones elaboradas en un papel especial cuya dura-
bilidad esta garantizada por una década.

Tenemos si el problema del exceso de luminosidad en el
edificio por lo que estamos estudiando un sistema de filtros
para atenuar el dano que causa la luz.

{Han pensado realizar actividades o exhibiciones
satélites en regiones?

Si, después de nuestra inauguracion en mayo pretende-
mos itinerar por Chile y también por Latinoamérica. Artequin,
como espacio interactivo de arte , es algo tGinico, y estoy segura
interesara a muchos paises de nuestro continente. @
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HANS NIEMEYER

tardecer del 12 de Septiembre. Miguel trajo en su
segundo viaje a la ciudad, una gran parrilla, carbon,
carne de asar, longanizasy vinotinto. Esedialafaena

de excavacion en el poblado indigena, situado al pie del Pucara
de Punta Brava, se suspende mas temprano para que la gente
tenga tiempo de ir hasta el rio y ayude en seguida en los
preparativos. Se oscurece y el cielo nos hace el regalo de
alumbrarnos con la luna en cuarto creciente que aparece por
detras del pucara. Miguel pone otra nota emotiva al tocar una
cinta de musica andina. Era el toque que faltaba para repro-
ducir un ambiente de magia entre los cerros asperos de ese
sector medio del valle de Copiapd. Haciendo un poco de
esfuerzo, nos imaginamos a los indigenas de las postrimerias
del siglo XV moverse entre los sesenta recintos que forman el
pueblo, o ascender con sus hondas y quizas con sus arcos,
escudos y mazas por el embudo de rodado, unica ruta que
conduce a lacima de la fortaleza, salvando los 150 m de altura
sobre el valle. Por todo el resto del perimetro el cerro es
absolutamente inaccesible. Cuenta la cronica (Vivar, 1558) que
don Pedro de Valdivia se lo tomé en un dia, seguramente
subiendo a caballo por ese embudo, una hazana que sélo los
espanoles del siglo XVI podian realizar. Ahos antes, segun el
mismo cronista, el Inca habiatardado un ano en doblegar a sus
defensores, los naturales del valle. Claro, aqui las armas y los
medios eran equiparables.

Tresarquedlogos, académicos del Proyecto del FONDECYT,
con cinco operarios y la senora Selva, a cargo del campamen-
to, nos esforzamos durante catorce dias en el completo levan-
tamiento topografico del pucara y areas aledanas; y en la
excavacion de los recintos del poblado y de varias plataformas
habitacionales construidas contra la pendiente del rodado, en
el embudo de acceso.

La primaveradellluvioso ano de 1991, nos permitié advertir
lariqueza floristicade la quebrada, donde abunda el retamo en
flor (Bulnesia chilensis); calandrina o pata de guanaco
(Calandrina sp.); el suspiro (Nolana coelestis); uno que otro
carbonillo (Cordia decandra); el sandillon, una Cactacea sucu-
lenta; la coronilla del fraile (Encelia oblongifolia); la maravilla
(Flourensia thurifera); oreja de zorro (Aristolochia chilensis); el
amancai o flor de San José (Balbisia peduncularis); ortiga
caballuna (Loasa tricolor); tabaco cimarrén (Nicotiana sp.);
caimpanulas amarillas en varas. Asi, estos pedregales por lo
general tan desprovistos de adorno, lucian esta vez como un
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gran jardin natural. Arboles, ninguno. Sin embargo, a orillas
del camino antiguo, quedan chanares y uno que otro algarro-
bo. Entre dicha via y la ribera del rio, parronales en plena
produccion en terrenos antes ocupados por el matorral. La
presencia floristica se complementa con presencia faunistica:
golondrinas en pos de los jerjeles; lagartos Callopistes y
Leolemus; roedores y zorros; varias especies de mariposas.

Una caracteristica que distingue a la quebrada Punta Brava
ylahacereconocible entrelas decenas de quebradas analogas,
es la existencia en su vértice, donde el abanico aluvial comien-
za su expansion, de dos cascadas en serie tenidas de blanco
por la depositacion de las sales calcareas disueltas en una
finisima pelicula de agua. Ese cono aluvial, cubierto de piedras
devariadostamanos, se desarrolla ampliamente hasta alcanzar
un ruedo de mas de 600 m que el camino antiguo contornea.
El flanco derecho del cono esta limitado por una estribacion
rocosa importante que se desprende de la mayor altura del
cerro Buenos Aires y del cual forma parte el pucara. Se yergue
con altitud de 150 m sobre el valle en el extremo de ese cordon
transversal, el que penetra a éste, y queda separado del cerro
madre por un portezuelo, que es parte de su unico acceso. El
resto de su perimetro son laderas acantiladas que impiden
todo intento de ascension.

Subo ala cumbre para hacer su topografia. La destruccion
de las instalaciones de la cima, mil veces hollada por los
buscadores de tesoros y curiosos —barbaros inocentes de
nuestros tiempos— aflige, da angustia y provoca a la re-
flexion. Pone a prueba la paciencia y el coraje. La cima del
pucara que conoci en 1958 en compania de Jorge Iribarren no
tiene mucho que ver con el que ahora tengo ala vista: recintos
y muros destruidos; hoyos de excavaciones irreverentes por
doquier, reflejode lasacciones masirreflexivas e incongruentes
que es dable imaginar.

En el poblado indigena, situado al pie del pucaray en el ala
derecha del cono aluvial, ocurre algo semejante a lo de la
cumbre. Las primeras excavaciones son desalentadoras. La
ceramica del tipo bautizado por Iribarren como “Punta Brava”,
otrora abundantisima en el sitio, ha quedado reducida a una
fragmentacion atomizada que no ayuda a la reconstruccion de
formas. Felizmente, no descubrieron las plataformas escalo-
nadas enelrodadodelembudo de acceso. Alli Gaston encuentra
un campo fertil, sélo destruido por agentes naturales, que al
excavar entregan en su piso una serie de materiales. Por



ejemplo, recupera casi completa una hermosa urna con de-
coracion tricolor de disenos productos de la aculturacion inca-
diaguita. La reconstruccion en el laboratorio de esta pieza
ceramica es todo un aporte del proyecto. No es la Unica. Aparte
de la ceramica tipo Punta Brava, lejos la mas abundante del
sitio, se halla la “Copiapo Negro sobre Rojo”, con una varie-
dad de disenos algunos antes desconocidos; infinidad de
asas y grandes tiestos aplastados por las piedras de mas
arriba, ricamente decorados en tres colores o con aplicaciones
modeladas. Miguel, a su vez, ha vencido la desilusion de los
primeros dias al darse cuenta que los recintos del poblado
con exceso de piedras caidas desde los muros, no han sido
mayormente tocados por la dificultad que ofrece el terreno al
intruso, y han conservado mejor la fragmentacion ceramica,
puntas de proyectiles, restos de moluscos y pescados vy,
otros materiales de alto interés diagnadstico.

A la segunda o tercera tarde reflexionamos en torno
a los problemas que emanan de las excavaciones
clandestinas, no autorizadas por la institucion compe-
tente que es el Consejo de Monumentos Nacionales.
Gaston estaba enojado de veras. Nunca le habia visto
asi, tan alterado en su apacible habitual tem-
peramento. Los arquedlogos tienen que hacer su
trabajo cientifico con los despojos que dejan los
“huaqueros”, los que son incentivados en sus
excavaciones por coleccionistas — gente en su mayoria
culta, pero no lo suficiente— y reducidores inescrupu-
losos de antigliedades. Los coleccionistas poseen mu-
chas veces las mejores piezas ceramicas arqueologicasy
tienen en sus manos las formas y disenos decorativos que
los arqueologos con dificultades tratamos de inferir de los
fragmentos. Para detener el comercio ilicito, la Ley no es
eficiente y continua la destruccion de evidencias, utiles para
el avance de la ciencia prehistorica. Solo una educacion dirigi-
da desde la Escuela Basica respecto a la necesidad de preser-
var, para la ciencia y el conocimiento de nuestras raices, el
patrimonio nacional arqueologico podria tener algun efecto
positivo. Unas lecciones y actitudes que inspiren amor por este
patrimonio.

El domingo se destino a la exploracion del entorno de la
quebrada Punta Brava, divididos en dos grupos. El mio salio
por la ladera izquierda de la quebrada principal, siguiendo un
sendero que asciende en zig zag hasta alcanzar el filo de la
divisoria de aguas con otra quebrada de menor desarrollo que
le sigue valle arriba; continué por el sistema de nacientes de
ésta, hallando con enorme sorpresa a lo menos tres antiguos
establecimientos mineros a mucha altura, junto a sus respec-
tivas bocaminas. Construcciones esmeradas de piedra calza-
da, canteadas en el granito cerca del contacto; cuidadosos
emplantillados de piedra plana, como un mosaico para
defenderse de la tierra suelta de las explanadas que hubo que
preparar para hacer posible la instalacion en cerros abrup-
tos; vanos de puertas bien logrados, etc. Obviamente las
cubiertas no estan. Hay indicios de que en parte eran de
cana, abundante a orillas del rio.

Ahora no nos cabe dudas que las construcciones arqui-
tectonicas de piedra calzada diseminadas en el cono aluvial
de la quebrada Punta Brava, separadas pero vecinas del
poblado indigena, estuvieron al servicio de estos estableci-
mientos mineros. Estas construcciones conservan algunos
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Pucara de Punta Brava. Urna tricolor de diseio inca-diaguita.

rasgos indigenas como poyos a modo de camastros; horna-
cinas en el interior de las paredes; vanos de acceso algo
trapeciales, escalinatas, umbrales bien senalados, pisos de
barro batido apisonado. Seguramente los operarios que los
construyeronconservabantradiciones arquitectonicasincaicas.

Aparentemente la quebrada Punta Brava traia antano algo
mas de agua que hoy, lo que posibilitaba la existencia de
instalaciones.

El dominio inca sobre este poblado de Punta Brava se
manifiesta sobre todo en una estructura rectangular de
tipico estilo incaico, implantada en una especie de plaza
amplia delimitada por pircas.

La excavacion de este complejo arqueologico nos ha
venido a confirmar de que el Inca domind la cuenca media y
superior del Copiapo con la ayuda de aborigenes diaguitas,
provenientes seguramente del valle de Elqui con quienes se
habia aculturado. La ceramica, en todos los yacimientos
tardios de estos sectores del valle es elocuente al respecto
al mostrar los tipicos rasgos de esa aculturacion. ©
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Arqueologia en el Parque

Nacional La Campana -

JORGE INOSTROZA

nel ano 1992, el Museo
de Historia Natural de
Valparaisocomenzoun
proyecto de investigacion ar-
queologica al interior del Parque
Nacional La Campana con el fin
de identificar el patrimonio cul-
tural existente y evaluar su esta-
dodeconservacion afindeiniciar
acciones tendientes a su preser-
vacion o puesta en valor. Apoya-
dos en un convenio existente
entre la DBAM y la CONAF se
presentd una iniciativa al Fondo
de Apoyo a la Investigacion de la
DBAM, que permitio financiar su
primera fase.

Entrelos objetivos planteados
para esta etapa se encuentran
realizar un catastro del patrimonio cultural; determinar la
asignaciontemporal de cadasitio enel contexto de la prehistoria
regional y evaluar las condiciones actuales de conservacion de
ellos, considerando el grado y los factores de riesgo que cada
uno manifiesta en funcion de una posible puesta en valor.

El Parque Nacional La Campana se encuentra ubicado en el
sector noroccidental de lacordillera de lacosta, en el tramo que
lecorresponde alasubarea Aconcagua-Maipo. Comprende un
amplio territorio enclavado entre el Cerro El Roble (2.204
m.s.n.m.) al oriente y el Cerro La Campana (1.880 m.s.n.m.) al
poniente, mas el sector montanoso que se ubica inmediata-
mente al sur de esta area. Geograficamente se vincula, en su
mayor parte, alacuenca del estero Rabuco que formauna serie
de pequenos valles enclavados en las quebradas, que caen del
cordén montanoso que une ambas cumbres mencionadas
(Qda. El Cuerzo, Qda. La Arena, Qda. La Cortadera y Qda. El
Amasijo) entre otras mas pequenas. Sucalidad de areasilvestre
protegida esta dada por su configuracion vegetacional que
rnuestra la concentracion de gran cantidad de Palmas chilenas
(Jubaea chilensis) asociada a un matorral compuesto por Litre
(Cryptocarya alba), Espino (Acacia caven), Trebo (Trevoa
trinervis) y otras especies asociadas que le otorgan una grata
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impresion del paisaje relictual. Con un comportamiento clima-
tico caracteristico, launidad nos muestraun ambiente que bien
pudo corresponder a una parte importante de la zona en
tiemposantiguosy que,tantodesde el punto de vista geografico
como arqueologico, debemos vincularla al desarrollo del valle
del rio Aconcagua.

Metodologicamente, la prospeccion realizada se asumio
siguiendo la subdivision sectorial asignada porla CONAF para
la administracion de esta unidad. Vale decir, se tomaron como
base de la exploracion los sectores de Ocoa, Granizo y Cajon
Ancho, los cuales poseen accesos distintos, planteando de
estamanera un problema extra ala investigacion. Cadaunode
estos sectores se recorrio sobre la base de una cartografia
previa que nos llevo a determinar las zonas mas aptas para el
establecimiento humano, evitando recorrer inutilmente
aquellos sectores no propicios. Los sitios detectados fueron
senalados en una carta 1:25.000 (I.G.M.) y designados con un
codigo especialmente disenado para la investigacion.

Cada uno de los yacimientos fue fichado desde el punto de
vista arqueoldgico y de conservacion a fin de dejar un registro
actualizado de su situacion. En aquellos en que se encontro
material de superficie, se recolecté una muestra para analisis
en laboratorio.
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LOS RESULTADOS

El analisis de los resultados hasta este punto de la inves-
tigacion debe pasar por la consideracion de que se trata solo
de un primer avance en un proyecto de largo alcance. En este
contexto, toda conclusion que se pueda obtener debera
tomarse como hipotesis de trabajo para los futuros periodos.

Con respecto a los objetivos netamente arqueoldgicos,
ellos se refieren a la identificacion de 16 sitios distribuidos
principalmente en las Quebradas La Cortadera, La Arenay El
Amasijo. Cada uno de ellos tiene caracteristicas distintas en
superficie, como son la presencia de ceramica fragmentada,
manos y morteros de molienda y piedras tacitas que, en un
numero variable, se distribuian en grandes lajas de piedra.

Algunos sitios manifestaron también evidencia de trabajo
en litico —puntas de proyectil y lascas— aunque el material
principal en superficie es, de todas formas, la ceramica. Un
aspecto interesante de considerar es la reutilizacion de los
mismos lugares para el asentamiento en distintas épocas,
incluyendo tiempos muy tardios. Invariablemente, los sitios
con piedras tacitas han sido frecuentemente reutilizados, en-
contrandose cerca de ellos restos de habitaciones subactuales
y evidencias de agricultura y ganaderia moderna (corrales,
terrenos arados, etc.).

Estas categorias no son sin embargo excluyentes, puesto
que sus elementos constitutivos principales se manifiestan
muchas veces en forma conjunta. Llama la atencion por otra
parte, la presencia esporadica y aislada de grandes morteros
paramolienda que se encuentran sinun ordenamiento aparente
en relacion a otros sitios. Pensamos, en este nivel de la inves-
tigacion, que representan areas de actividad recolectora ais-
ladas, pudiendo o no tener relacion con algun lugar de habi-
tacion no descubierto hasta ahora.

Wiadimir Flores
Doctor en geografia, Director Regional de Turismo X
Region.

Laura Patricia Giinther
Disenadora textil, Universidad de Valparaiso.

Jorge Inostroza
Arquedlogo, Museo de Historia Natural de Valparaiso.

Mauricio Massone
Arquedlogo, Centro de Investigaciones Diego Barros Arana.

Héctor Mora, profesor de Arte, Universidad Catélica de
Temuco.

Eduardo Muiioz
Restaurador, Universidad de Antofagasta.
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COLABORARON EN ESTE NUMERO

El analisis de la ceramica encontrada en los distintos sitios
del area de Ocoa nos muestra, por el momento, una fuerte
tendencia a los tipos sin decoracion pulidos o alisados, que
podrian insinuar una alta frecuencia de ceramica “utilitaria”,
no ceremonial. La presencia de algunos fragmentos incisos
lineal-punteados no invalida este supuesto atin cuando podria
insinuarun rango mayor detiempo en el proceso de ocupacion
del area referida. Los bordes, por otra parte, estan mostrando
un espectro de formas relativamente abundantes. (El analisis
especifico de la ceramica del Parque Nacional La Campana es
materia de un trabajo especifico y no corresponde al propdsito
de esta informacion).

A manera de hipétesis de trabajo podemos mencionar los
siguientes aspectos:

1.- El area de Ocoa, al interior del Parque Nacional La
Campana, se vincula culturalmente al desarrollo del curso
medio del rio Aconcagua, generando zonas de ocupacion
permanentes o semipermanentes, que se relacionarian con
actividades cazadoras-recolectoras y/o pastoriles.

2.- La relativa abundancia de piedras tacitas al interior de
estas quebradas sugiere la necesidad de verificar la variable
ceremonial que podria vincularse, a su tiempo, con las activi-
dades economicas.

3.- El uso permanente en el tiempo de ciertas rutas esta-
blecidas —senderos— que unen esta zona con las areas de
Quebrada Alvarado al NW y Caleu-Tiltil al NE de la cordillera de
la Costa sugiere una interesante variable de investigacion por
cuanto vincula grandes zonas geograficas con desarrollos
estilisticos particulares, asaber, el Valle de Aconcaguaylagran
Cuenca de Santiago.

Segun vemos en este punto de la investigacion, se abren
varios caminos a seguir. Las hipotesis planteadas provocan un
replanteo permanente de los objetivos, enriqueciéndolos y
haciendode suverificacion un aspectoimportante paraaportar
al conocimiento del desarrollo cultural en Chile Central. &

Ruth Peérez
Bibliotecaria, Museo Regional de Magallanes.

Marco Sanchez
Arquedlogo, Conservador Museo Regional de la Araucania.

Roxana Seguel :
Conservadora de material arqueolégico, Centro Nacional de
Conservacion y Restauracion.

Johana Theile
Licenciada en Arte, Museo Nacional de Historia Natural.

Desanka Ursic
Conservador Museo Regional de Magallanes.

José Vergara
Licenciado en Arte, Museo Regional de Concepcion.

Héctor Zumaeta, antropologo, Museo Regional de la
Araucania.
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NOTICIAS

 MARIA IRENE GO

REUNION DE
CONSERVADORES

Entre el 27 y 30 de octubre se realizé en las Termas de
Quinamavida la Reunion Anual de Conservadores de Museos,
organizadaen el lugar por el Museo de Arte y Artesaniade Linares.
El programa incluia la visita al Museo Histérico de Yerbas Buenas
y al Complejo Hidroeléctrico Colbtiin-Machicura.

En esta jornada se trataron los temas a) Nueva estructura juridica para los museos, b) Proyectos de los museos,
c) Capacitacion trabajadores de museos, y d) Consejo de Museos y Desarrollo, para los cuales cada moderador exponia
el tema, apoyados por invitados especializados en la materia. Una de las conclusiones mas importantes dice relacion con hacer
un nuevo diagnostico de los museos de la Direccion, para lo cual se formo una comision integrada por los Conservadores de los
Museos Regional de Antofagasta, Regional de Atacama y Regional de Rancagua. @

La Coordinacion Nacional de Mu- w39y rvv/10 71 T .
seos desarrollo el Proyecto FONDEC Pﬁﬁ@} y Ej,{: { () PONDEC 8787
8787, que tuvo como proposito mejo- sz 1 A 1 : v g
rar y actualizar los conocimientos Kw A PA (: E TA C E 0 N M U S E O L O G I C A
museoldgicos del personal que mane- y g7
ja las co?eccionesr,, desarrollar el po- PARA TRABAEAD O RE S DE MU S E O S
tencial educativo y fomentar el inter- * e R B S S S E—
cambio entre museos regionales na-
cionalesy los del extranjero,cumplien-
do para ello tres importantes activida-
des:

Curso de Capacitacion en
Museologia y Patrimonio Cultural.
Este curso destinado al personal ad-
ministrativo y auxiliar de los museos
regionales, se efectud entre el 11y 15
de noviembre en el Museo Regional de
Atacama, Copiapo. Asistieron 18 fun-
cionarios de los museos dependientes
delaDirecciondeBibliotecas, Archivos
y Museos, desde Antofagasta a Punta
Arenas. Fue dictado por el Sr. Alfonso
Madrid, museodlogo, Coordinador Pro-
grama de Intercambio de Expertos con
Paises en Desarrollo, Statens Historiska
Museum, Suecia, y por el Sr. Miguel
Cervellino, Conservador del Museo
Regional de Atacama.

El intenso programa del curso incluyé una revision de todas las areas de la museologia, tales como Historia, Administracion,
Documentacion, Conservacion, Educacion, Extension y Patrimonio Cultural y Etica, considerando también salidas a terreno a dos
lugares de la region, la ciudad de Caldera y el Centro Metalurgista Incaico Vina del Cerro. ;

Pasantias en el extranjero.Don Daniel Quiroz Larrea, Coordinador Nacional de Museos, efectuc una pasantia por los museos
de Suecia, Bélgica y Alemania, entre el 22 de noviembre y 17 de diciembre. Su viaje tuvo como propoésito conocer la situacion y
desarrollo de los museos en esos paises, asi como también tomar contacto con instituciones en el ambito de los museos y del
patrimzonio cultural de Suecia.

Pasantias nacionales. Dos funcionarias de museos regionales, Sra. Nancy Montenegro y Srta. Juana Paillalef desarrolla-
ron un programa de capacitacion en museos y educacion que comprendia el conocimiento de los departamentos educativos
de los museos nacionales y la participacion en una Mesa Redonda sobre el tema en el marco de las VIl Jornadas Museologicas
Chilenas. © '
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| edificio que hoy alberga al Museo Regional

de Magallanes, en Punta Arenas, se construyo el

! ano 1903 —en pleno auge econdmico regional—

para ser la residencia particular del matrimonio Braun-

Menéndez, quienes encargaron el diseno al arquitecto

francés Antonio Beaulier. Su alhajamiento se trajo en su

mayoria desde Europa, siguiendo los dictados de la moda

que imperaba en las grandes capitales, decision que la
convirtio en una de las de mayor categoria de la ciudad.

Declarado Monumento Nacional en 1974, fue donado

por los descendientes del matrimonio Braun-Menéndez el

ano 1982 a la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos

para que se creara en €l un Centro Cultural que preservara

el patrimonio magallanico.

La casona alberga en la actualidad dos muestras: la

“primera es un resumen historico del periodo que va des-

de 1520 hasta 1920 y que abarca el descubrimiento del
Estrecho de Magallanes, el poblamiento chileno, la inmi-
gracion europea, la época del oro que culmina con el auge
econoémico y cultural de comienzos de siglo y decrece al
abrirse el Canal de Panama vy estallar la Primera Guerra
Mundial.

La segunda parte es el Museo de Epoca, que conserva
todo el amoblado y decoracion original, lo que permite
apreciar en magnitud el refinamiento cultural alcanzado
en estas lejanas tierras.

Las colecciones de la exhibicion y en deposito proce-
den en parte del Museo de la Patagonia creado en 1968,

, - del legado de la familia Braun-Menéndez y de
nuevas adquisiciones. Ellas estan conformadas
por material arqueologico proveniente de los si-
tios Fell y Marassi, una bilioteca especializada en
historia patagonica, archivos historicos, fototeca
y una pinacoteca iniciada en 1970 con pintura
chilena contemporanea y que incluye también
artistas locales.

Como Centro Cultural acoge diversas institu-
ciones, eventosy formas de expresion artistica, de
manera que en el encuentro del pasado y presente,
actuales y futuras generaciones conozcan, resca-
teny preservenbienesy formas de vida que susten-
ten su peculiar identidad. &
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