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“En el mar, en lo mas profundo

vivia una gran culebra que se llamaba Cai-Cai.

Las aguas obedecian sus ordenes

y un dia comenzaron a cubrir la tierra.

Ten-Ten, otra culebra tan poderosa como la anterior,
que vivia en la cumbre de los cerros,

aconsejo a los mapuches que se subieran a un cerro
cuando comenzaran a subir las aguas.

Muchos mapuches no lograron subir al cerro

y murieron, transformandose en peces.

El agua subia y subia,

y el cerro flotaba y también subia y subia,

los mapuches se ponian los cantaritos sobre las cabezas
para protegerse de la lluvia y el sol,

y decian: Cai-Cai-Cai,

y respondian: Ten-Ten-Ten.

Hicieron sacrificios y se calmo el agua,

y los que se salvaron

bajaron del cerro y poblaron la tievra.

Asi nacieron los mapuches.” (*)

* Versidn recogida cerca de Purén por José Bengoa en: “Historia del Pueblo Mapuche”.
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INTRODUCCION

cordillera, los dos elementos centrales que configuran su territorio.

Hay también en el mito una expresion figurada y mdgica de
fendmenos naturales que han marcado la geografia chilena del Sur
(erupciones volcdnicas, maremotos, lluvias torrenciales y aluviones) .
Después del gran acontecimiento teliirico, lamemoriamapuche tiene una
larga interrupcion. Sélo se reinicia con la llegada del espafiol, otro hito
fundamental en la historia indigena. Tampoco hay recuerdos sobre el
periodo anterior al gran diluvio. Parece claro, de acuerdo al mismomito,
que la historia mapuche se inicia con un pueblo ya establecido en las
regiones del Sur.
Sobre el origen anterior del pueblo mapuche y su cultura hay todavia
muchas incognitas. Alrespecto se han formulado variadas hipétesis. Una
de las mas difundidas fue planteada por Latcham, quien sostuvo que los
mapuches habrian surgido de la invasién de los moluches, grandes
cazadores y guerreros de las pampas argentinas, quienes habian conquis-
tado el territorio chileno entre los rios Maule y Toltén dos o tres siglos
antes de que llegaran los esparioles. Al mezclarse con la poblacion local,
de vida agricola y sedentaria, habrian adoptado su lengua y costumbres.
Ortras hipétesis, en cambio, plantean que los mapuches no surgen de la
irupcion reciente de un pueblo trasandino, sino que su origen hay que
buscarlo en antiguos pueblos del Norte chileno. Los trabajos arqueols-
gicos de las tiltimas décadas han ido confirmando este posible origen.
Elementos como la cerdmica y ciertas costumbres funerarias sugieren
relaciones entre los mapuches v los primeros pueblos agro-alfareros del
Norte Chico (ciertas fases de la culturaMolle) . Desde allf, los mapuches
0 sus antecesores directos se habrian expandido progresivamente hacia el
Sur en un periodo no precisado de la era cristiana.
Cuando los conquistadores hispanos llegaron a Chile en el siglo XVI,
encontraron una numerosa poblacion -alrededor de un millén de perso-
nas- que se autodenominaba mapuches, viviendo entre el rio Aconcagua
y la Isla de Chiloé. Sin embargo, pese a tener una lengua comiin y
costumbres similares, se podian distinguir varios grupos mapuches, de
acuerdoalas dreas geogrdficas donde habitaban. Tal distincién sefialaba,
también, diferencias culturales importantes, fruto del contacto con otros
pueblos indigenas y la adaptacién a medios naturales diferentes.
En los valles de la Zona Central, entre los rios Aconcagua y Maule,
estaban los picunches (gente del norte) , grupo mapuche que habia sido
sometido por los incas poco antes de que llegasen los esparioles y que , por
tanto, habia incorporado muchos elementos de la cultura incdsica.

L 0s mapuches nacen de una lucha desatada entre el océano y la
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PARA EL MAPUCHE,
LA TIERRA DE LAS
NIEVES, EL
PIRE-MAPU, TIENE
GRAN SIGNIFICACION
ESPIRITUAL; ALLI
MORAN LOS
ESPIRITUS DE SUS
ANTEPASADOS, LOS
PILLANES.

LA PRECORDILLERA
ES EL INAPIRE-MAPU,
LUGAR DONDE
ESTAN LOS BOSQUES
DE PEHUEN, CUYOS
FRUTOS
CONTRIBUYEN AL
SUSTENTO DE LOS
PEHUENCHES.

Enla zona centro-sur del territorio, entre los rios Maule y Toltén, estaba
el nicleo mds importante de la poblacién indigena, los propiamente
mapuches, llamados también araucanos por los esparioles. El mismo
pueblo que medio siglo antes habia derrotado a los poderosos ejércitos del
inca Huayna Cadpac, cuando intentaron trasponer el Maule.
Precisamente fueron los incas quienes los bautizaron como aukas
(guerreros rebeldes) por su resistencia a ser dominados. Para algunos, el
nombre araucanos deriva de esta denominacion quechua; para otros, en
cambio, se originaenlavoz “Rag-co” (agua de greda) , nombre usado por
los mapuches para designar una comarca de su tierra. Posteriormente,
el término -espariolizado como “Arauco”- se extendié a todo el territorio
mapuche comprendido entre los rios Biobio y Toltén, pasando sus
habitantes a ser los “araucanos”.

En el extremo Sur, entre el rio Toltén y la Isla Grande de Chiloé,
habitaban los huilliches (gente del sur). Estos indigenas, a quienes los
esparioles llamaron “cuncos”, tenian un modo de vida muy similar al de
sus parientes de Arauco.

En la cordillera, moviéndose entre ambas vertientes andinas, vivian dos
grupos nomades: puelches (gente del este) y pehuenches (gente del
pehuén) , estos tiltimos habitaban especialmente en las zonas con bosquies

de pehuén o pino araucaria, de cuyos frutos obtenian la mayor parte de
su alimento.

LOS HOMBRES DE LA TIERRA

Los mapuches se autodenominan “gente de la tierra” (mapu=tierra;
che=gente) y su lengua, el mapudungu, es definida también como
“lengua de la tierra”.

Hay aqui una doble reafirmacion de un vinculo profundo: la unién
ftima vy vital de un pueblo con su entorno ecoldgico. Mds alld de las
interrogantes sobre su origen, lo cierto es que el mapuche se identificd
profundamente con la tierra surenia y forjé en tomo a ella gran parte de
su cultura.

“Los mapuches antiguos

tenian buenos conocimientos

de todas las cosas existentes.

Sabian nombrar las estrellas

que brillan en el cielo,

los pdjaros y aves que vuelan en el aire,
los animales que andan sobre la tierra

y las diversas clases de insectos,

hasta los peces que nadan en los rios y en el mar.
Ademas conocian los arboles y plantas,
hasta las piedras tenian su nombre”. (*)

* Pascual Cona: “Memorias de un Cacique Mapuche”.
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La profunda y vital relacién con la tierra y sus elementos se expresa en
distintos aspectos de la cultura mapuche. Entre ellos se inscribe el gran
conocimiento y aprovechamiento de la flora y fauna silvestres; la
completa y descriptiva toponimia que establece en su temitorio y la
division del espacio geogrdfico en distritos, segun sus caracteristicas
naturales y de uso cultural.
LaCordillera de los Andes es el Pire - Mapu (tierrade las nieves) , la gran
muralla que flanquea el territorio mapuche por el Este. Silo es transitable
en verano y no ofrece condiciones favorables para la vida humana. Sin
embargo, no es un limite cultural; durante siglos el mapuche la cruzé con
frecuencia para ir hacia las pampas orientales, donde sostuvo un fuerte
y profundo contacto cultural con otros pueblos indigenas. La alta
cordillera, con sus montarias ¥ volcanes activos, es también una tierra de
gran significacion espiritual para el mapuche, pues alli moran los
Pillanes, seres sobrenaturales que son la encarnacion de los antepasados
importantes de cada linaje.
Los faldeos de la precordillera son el Inapire-Mapu, la tierra inmediata
a las nieves, donde predominan los bosques de pehuén o pino araucaria.
Es la zona donde se recolecta en abundancia el nguilliv (fruto del
pehuén), el preciado “pan de la cordillera” que durante siglos ha dado
sustento a buena parte del pueblo mapuche.
Latierradel Valle Central es el Lelfun-Mapu. Tradicionalmente, ha sido
la zona de asentamiento mds importante para el pueblo mapuche desde
épocas prehispanicas por su clima y recursos naturales. Tiene suelos
fértiles y riego abundante, ideales para la agricultura. Hay grandes
bosques y una rica variedad de plantas y animales silvestres. El mapuche
encontrd agui midltiples recursos para vivir plenamente. Sin embargo, la
generosidad natural del antiguo Lelfun-Mapu estd hoy bastante reducida;
lamayoria de los bosques naturales fueron eliminados y gran parte de las
tierras ya no pertenecen a los mapuches: fueron entregadas a colonos
después de la ocupacién militar chilena, a fines del siglo pasado. En la
actualidad, y como consecuencia de lo anterior, los mapuches viven en
“reducciones” o pequenas mercedes de tierra entregadas por el Estado,
las que son insuficientes para sustentar en forma adecuada a sus
habitantes. Entre los cerros de la costay lalinea del océano se extiende
el Lafken-Mapu, la tierra mapuche préxima al mar. Para subsistir el
habitante costero dispone, junto con los cultivos agricolas, de abundantes
recursos marinos. Por este motivo, la poblacion indigena que se instala
en el Lafken-Mapu es numerosa desde antiguas épocas prehispdnicas.
Histéricamente, la tierra costera fue también el sitio donde mapuches y
espaiioles se enfrentaron reiteradas veces en el transcurso de la secular
guerra de Arauco.
La vital relacion del mapuche con la tierra y los elementos naturales no
sélo incluye el dmbito de la subsistencia material, abarca también su
expresion espiritual, su cosmovision, la forma como representa el
mundo, la vida vy las fuerzas sobrenaturales.
Esta relacién es también planteada en forma clava vy poética en sus
nombres originales -hoy convertidos en apellidos-, donde la primera parte
representa al componente individual o personal, y la segunda, ala estirpe
o linaje: Quilapdn (Tres Leones); Calfucura (Piedra Azul);
Huenuman (Coéndor del Cielo); Lefipdn (Leén Corredor) ; Millamdn
(Condor de Oro) ; Curinancu ( Aguilucho Negro) ; Antifil (Serpiente del
Sol). Para los antiguos mapuches el nombre no sdlo identificaba al

EN EL

LAFKEN-MAPU,

LA TIERRA PROXIMA
AL MAR, EL MAPUCHE
DISPONE PARA
SUBSISTIR, ADEMAS
DE LOS CULTIVOS
AGRICOLAS, DE
ABUNDANTES
RECURSOS MARINOS.









individuo y su estirpe, eva también su marca, divisa y simbolo represen-
tativo; su tétem y genio protector, el que, en alianza con el espiritu del
antepasado fundador del linaje (Pillan), vigilaba y defendia a sus
miembros.

Este conjunto de creencias y tradiciones en tomo a la tierra y sus
elementos, junto con la subsistencia que obtiene de ella, son fundamen-
tales para explicar la cultura del mapuche,, su apego al territorio ancestral
ysutremendavoluntad de lucha frente al invasor. No en vano fueron casi
tres siglos y medio en que combati6 sin tregua por su libertad e inde-
pendencia, primero contra la conquista espaiiola y después contra la
colonizacién chilena.

Hasta nuestros dias, la tierra sigue siendo el elemento central en la vida
del pueblo mapuche. La lucha por mantenerse unido a ella y vivir de
acuerdo a sus viejas creencias y tradiciones, han sido factores funda-
mentales para explicar la sobrevivencia actual de esta nacion indigena y
su cultura.

LA ECONOMIA Y LAS ARTES
EN LA CULTURA MAPUCHE

En tiempos prehispdnicos, las actividades fundamentales de subsistencia
de los mapuches eran la pesca, la caza, la vecoleccidn de frutos silvestres
y una agricultura basada en el cultivo de papa, quinoa, aji, calabaza,
maiz y poroto. Naturalmente, segiin el medio geogrdfico ocupado, habia
diferencias en cuanto al rubro econdmico que adquiria mayor importan-
cia. Asi, en el caso de los habitantes del Inapire-Mapu (faldeos
precordilleranos) , la subsistencia se basaba, casi exclusivamente, en la
recoleccion de los “pifiones” de la araucaria v la caza del guanaco
(camélido silvestre). En cambio, para los mapuches del Lelfun-Mapu
(valles intermedios) , el énfasis de la alimentacicn estaba en los productos
agricolas y en menor medida en la caza y recoleccion. Finalmente, los
habitantes del Lafken-Mapu centraban su actividad productiva en la
pesca y en la recoleccion de algas y mariscos.

Pese a los cambios importantes introducidos en la economia mapuche a
partir del contacto con el espariol, estas distintas formas de subsistencia
segiin la zona geogrdfica se han mantenido vigentes en términos generales
hasta hoy. Lo que si debe agregarse -como una incorporacién masiva y
de gran trascendencia cultural- es la ganaderia y el cultivo del trigo,
rubros que actualmente son bdsicos para casi todas las comunidades
indigenas, mds alld de su ubicacion geogrdfica.

Con la artesania mapuche ocwrre una situacién similar, ya que, pese a
ciertos cambios poshispdnicos, ha mantenido el grueso de su cardcter
tradicional. Lo que si puede constatarse, historicamente, es que ciertas
manifestaciones han perdido importancia o han ido desapareciendo en
forma progresiva.

Tradicionalmente, la artesania ha sido una actividad productiva muy
importante para lamayor parte de la poblacion mapuche. A través deella
y desde épocas vemotas, ha elaborado gran variedad de ab;{efos y
elementos con fines de utilidad prdctica, de expresidn estéticay espiritual,
o la combinacidn de ambos, como suele ser lo mds frecuente.

Las distintas artesanias mapuches han cubierto una amplia gama en

cuanto a técnicas y materiales de elaboracion: trabajo en piedra, tejido
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LA VITAL RELACION
DEL MAPUCHE CON
LA TIERRAY LOS
ELEMENTOS
NATURALES NO SOLO
INCLUYE EL AMBITO
DE LA SUBSISTENCIA
MATERIAL, TAMBIEN
ABARCA, COMO
EXPRESION
ESPIRITUAL, SU
COSMOVISION.

con fibras vegetales, tallado en madera, cerdmica, textiles y orfebreriaen
plata, su expresién mds elevada en metalurgia.

Enel trabajo de la piedra, la artesania mapuche elaboré, de preferencia,
armas y distintivos de mando para los jefes guerreros, mds algunos
elementos de utilidad doméstica (morteros de molienda, hachas, azadas,
etc.), los que en su mayoria han caido en desuso.

El tejido en fibra vegetal, en cambio, es una artesania tradicional que los
mapuches han mantenido en plena vigencia hasta hoy. La utilidad
practica de los objetos elaborados y la abundancia de materia prima en
el medio natural, han contribuido a su mantencién, existiendo ahora un
factor adicional: son productos que tienen valor de intercambio comer-
cial; mediante su venta, el mapuche obtiene dinero para comprar lo que
no produce. Las artesanias mds tipicas de este rubro son diversos tipos de
mallas, cestos, bandejas vy pisos, mds algunos objetos netamente deco-
rativos.

En cuanto al uso de la madera, elemento de gran abundancia y calidad
en los bosques surefios, los productos tallados son bancos, platos,
instrumentos musicales y diversas figuras de significado mdgico-religioso.
La madera es también utilizada para construir la armazon de la ruka, la
vivienda tradicional mapuche, cuyo techo y paredes van revestidos con
paja.

Con respecto a la cerdmica mapuche, se aprecia, historicamente, una
franca declinacion. Es indudable que su desarrollo prehispdanico fue muy
superior al actual. Las antiguas piezas arqueoldgicas conservadas en
museos muestran una diversidad de estilos y motivos y un refinamiento
que poco tiene que ver con la sencillez y simple elaboracién de las piezas
modernas.

En cuanto a la artesania textil mapuche, en términos generales se ha
mantenido vigente hasta nuestros dias, usando antiguas técnicas de telar
y lanas con tefidos naturales. Entre las piezas producidas figuran
mantas, frazadas, alfombras, fajas y bolsos. Una parte se destina al uso
familiar y otra -mayoritaria- es llevada a los mercados.

Finalmente, en el trabajo de la plata -objeto de este libro- es donde los
mapuches o araucanos alcanzan su mayor esplendor y riqueza en la
creacion artistica. Sin embargo, a diferencia de las artesanias anteriores,
la plateria adquiere caracteristicas que la hacen una manifestaciin
excepcional de la cultura mapuche.

Las pdginas siguientes, escritas por quien ha dedicado muchos aiios a su
estudio, nos dardn luces sobre este fascinante y espléndido arte que surge,
flovece y declina en tierras de la Araucania entre fines del siglo XVIII y
comienzos del presente. Por su vigencia tan fugaz, su notable intensidad
y esplendor, y por las circunstancias que rodearon su aparicién, no caben
dudas de que la Plateria Mapuche es un arte indigena sin parangon en
América y tal vez en el mundo.

Manuel Gedda Ortiz O.
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EL VINCULO
ESOTERICO QUE
EXISTE ENTRE LAS
MUJERES MAPUCHES,
LAS JOYAS DE PLATA
Y LAS DEIDADES ES
PROFUNDO Y
MISTERIOSO.

LA METALURGIA
EN EL CONTEXTO ANDINO

antiguo que el acontecimiento historico del descubrimiento de América.

En el laboreo de los metales, los pueblos andinos se mostraron muy
diestros, capaces de alcanzar un desarrollo téenico que supers a pueblos
antiguos de otros continentes.
Desde mucho antes de la llegada de los esparioles a estas tierras, el hombre de
los Andes conocia los secretos de la metalurgia, aplicaba técnicas avanzadas,
sartilegios creados por él, fundia metales, los aleaba, conocia la amalgama, la
soldadura, el procedimiento de la ceva perdida y tantos otros métodos que dan
cuenta de su oficio y lo acercan al trabajo actual.
Hay consenso hoy dia para plantear que este conocimiento se origina en la zona
Norte andina, actual territorio de Colombia. Y que de allf pasa a Ecuador v
Perii, luego al Norte de Chile y Noroeste de Argentina y por iiltimo al pueblo
mas austral, incluido en el contexto andino, los mapuches o araucanos. Este
hecho transforma, a este iltimo, en el heredero tardio de una wadicion
milenaria.
(Cudndo llegaeste conocimiento a los mapuches? No lo sabemos con precisidn.
Auin hoy el tema es motivo de controversia. No obstante, aunque es cohevente
pensar que los mapuches tenian un conocimiento del trabajo de los metales
previo a la Conquista, creemos que este oficio no llegd entonces mads alla de las
técnicas simples: martillado, recortado, pulido y perforado. Para dichos
trabajos wtilizaron metales nativos, especialmente el cobre y el oro. Se dice que
los mapuches preferian el cobre al oro, porque el tiltimo es muy escaso en la
Araucania,
Descripciones dejadas por los primeros cronistas y también hallazgos arqueo-
légicos permiten sostener dicha tesis. Son sugerentes los relatos donde se habla
de mujeres y hombres provistos de adornos de metal. Se describen aros y alfileres
de cobre, collares v cintillos con plaquitas de oro. Ademds, se han hallado
adomos como los descritos en sitios donde vivian antiguamente los araucanos.
Asi también, elementos metdlicos precolombinos empleados en la defensa
personal. Por tales consideraciones participamos de dicho postulado, pero
creemos que el oficio ¥ la complejidad de la técnica los aprendieron mds tarde
con los espanoles.
De este antiguo conocimiento, de la simple estructura de los adormos primitivos,
surgid entve los araucanos el arte de la orfebreria en plata. Ella evoluciond con
lentitud en los primeros siglos de la Colonia, para finalmente expresarse, en
toda su magnificencia, en la segunda mitad del siglo XIX.
El araucanao, en su etapa histérica, tilizs para manufacturar sus adomos la
plata que obtenia de los esparioles. Cred ast, a través del tiempo que va desde
la Conquista a épocas recientes, una orfebreria que representaba no slo st
particular sentido estético. También se hallaban inscritas en las joyas las
percepciones cosmogdnicas del pueblo, como también su veligiosidad y su
mdgica y misteriosa teogonia.
En suma, estas jovas son, en alguna medida, la materializacion de su
espinitualidad. En resumen, la plateria es un arte que, ennuestraopimidn, tiene
raices que se enlazan con la esencia cultural del hombre americano, particu-
laridad que se circunseribe, en tono mayor, al drea andina,

[ 1l trabajo de los metales en el universo andino es cientos de afios mds
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Si bien es cierto que el hombre en su desarrollo histérico repite situaciones
comunes a la especie humana, como seria uulizar adornos, difieve
sustancialmente en la forma de crear estos medios de expresin. Este pueblo,
los mapuches, llevaron dicha actividad a manifestarse en forma perdurable y
trascendente, porque las joyas que crearon son expresiones genuinas de su
cultura.

Este arte luminoso, argénteo, miiltiple en disefios, que hoy conocemos, por las
piezas que vemos en museos y colecciones privadas, como Plateria Mapuche,
son piezas manufacturadas en sumayoria durante el siglo XIX y comienzos del
XX. Orras, las menos, corresponden a lo que se hizo a fines del siglo XVIII.
Esta apreciacién nos conduce a considerar el fenmeno de la Plateria Mapuche
como un acontecimiento reciente. Mds aiin, es cierta dicha premisa si nos
atenemos a la documentacién escrita e iconogrdfica. En ella comprobamos que
su espacio histérico se reduce aun mds, ya que solo se hace evidente, se
menciona o se ve en los documentos en su total magnificencia después de las
primeras décadas del siglo XIX.

Pero estono quiere decir que la orfebreria en platano se hallava presente en este
pueblo con anterioridad al siglo XIX. Los cronistas de comienzos del siglo X V11
se refieren ya al hecho de que los araucanos estaban haciendo de plata sus
antiguas joyas de cobre: zarcillos y alfileres Tupu. La plata utilizada en estos
adomnos era aquella obtenida del saqueo y devastacién de las ciudades hispd-
nicas, destruidas a fines del siglo XV1. Desde ese tiempo, estas mismas fuentes
mencionan el afdn que ponian las mujeres araucanas por tener joyas de plata.
Este afiin se reduce, en esta primeraetapa, ala confeccion de zarcillos y alfileres
de los mantos. El padre Molina dice en su historia, escrita durante el siglo
XV, que hasta las mujeres mds pobres las llevan. Ademds, en ese siglo es
cuando se advierte que también usaban sortijas y hebillas de plata. Antes, en
el siglo XVII, s6lo se mencionaron los aros Upul y los prendedores Tupu.
A fimes de 1800 empieza a manifestarse, en el arte de la orfebreria en plata
araucana, loque posteriormente se conocerd como Plateria Mapuche . Décadas
mas tarde, se produce el esplendor de dicha plateria. Entonces se crean los
muiltiples disefios que identifican esta manifestacién cultural mapuche.
Junto ala orfebreria de lujo que hicievon los plateros araucanos para embellecer
el atuendo ceremonial de la mujer, surgié también el afdin del hombre de
engalanar, con piezas de plata, su atuendo de jinete y embellecer los arreos de
lacabalgadura. Podemos decir que , en este campo, en la orfebreria del hombre
el arte se basa en los modelos hispanos. No nos olvidemos de que el caballo y
sus jaeces son conocidos por los araucanos desde que vieron a los primeros
esparioles. Asi, en esta instancia, no se hallaban sometidos a la presién
milenaria de una tradicién . Dicha alterativa no la tuvieron las mujeres. Ellas
tenian un joyero tradicional prehispanico, y bajo estos patrones se desarrolla su
joveria de plata.

18

EL PLATERO O
RETRAFE , COMO SE
LE DICE EN SU
LENGUA, SIENTE LAS
FORMAS QUE CREA
COMO UNA
REALIDAD
CONCRETA EN SI.









i

LAS MUJERES
ARAUCANAS USAN
SUS ALHAJAS DE
PLATA EN FUNCION
DE SU VIDA SOCIAL,
ACTIVIDAD
INTIMAMENTE
LIGADA A SU
RELIGIOSIDAD.

Los MAPUCHEsS,

SUS ADORNOS Y LATRADICION

leza. Ellos, por definicidn, son los hombres de la tierra, porque

literalmente mapuche significaeso. Los mapuches y sus dioses conviven
en la naturaleza; su particular vision del mundo les hacia pensar que ellos
eran el centro del universo, el vértice de la tierra. En el mundo de selvas,
de llanos y montarias situado entre el Itata y el Golfo de Reloncavt, espacio
que después de la llegada de los espaiioles se vedujo a los limites que les fijan
los rios Biobio y Toltén. En esa drea, consciente de su hermosura, tanto de
cordilleras, de mares, de rios y volcanes, habitd la raza.
Su teogonia también estd ligada a dicho medio: las piedras, los drboles, los
rios, los lagos, los cerros, los volcanes, las aves, los animales, el cielo, los
astros, los coloves, el rayo, el trueno, la llwvia, los puntos cardinales. Todo
ello estd conectado con el mito, con lareligiosidad y la magia. Los linajes se
generan de estos poderosos espiritus que son sus antepasados, los tdtemes
que los protegen ¥ guian. De todo esto fluye un mundo simbdlico, que se
expresard con fuerza en la plateria, en las formas, en los grabados de las
planchas de plata, en las fisuraciones de los colgantes y en el uso que les dan
alas joyas. En esos aspectos estd reflejada la espiritualidad de laraza, lo que
convierte a la plateria en una de las manifestaciones culturales que mejor
representan a este pueblo.
Los araucanos, insertos en lo que se hallamado Contexto Cultural Andino,
ya sea por tener una wbicacién periférica, alejada de los polos donde los
niveles culturales alcanzaron mayor desarrallo. O por tratarse de un pueblo
que se ha integrado a esta drea en forma mds reciente. O quizds por
circunstancias que ignoramos, o mcluso que se deben a su fuerte persona-
lidad. En fin, en una palabra, los araucanos difieren fundamentalmente de
ellos en la materia relativa a los adornos. Sdlo comparten con los pueblos
andinos las situaciones generales que conlleva el uso de aderezos, situacio-
nes que podriamos decir son comunes a la especie humana y un denomma-
dor comiin de las joyas. Pero estos atributos comunes de las joyas no nos
explican las motivaciones desde donde se genera su conducta de engalanarse
con jovas de plata, despreciando metales mds valiosos, como el oro, metal
que se encuentra en la Araucania.
Respecto a las mujeres arawcanas, ellas usan sus aderezos y alhajas de plata
en funcidn de su particular vida social, actividad intimamente ligada a la
religiosidad. Queda de manifiesto su afdn de usar estas joyas especialmente
en los rituales. Asi vemos que lucian sus mejores galas en los entierros de
persanajes importantes, en las ceremonias donde agradecen asudios el buen
éxito de las cosechas, en las préceicas de la machi, y en muchas otvas. Las
joyas, en alguna medida, se ansforman en talismanes protectores ¥
simbolos propiciadores de la feralidad, entrecruzdndose en sw misterio con
la tievra, la mujer v los dioses.
El estudio de dicha conducta demuestra que el pueblo araucano, desde
lejanas épocas, mantiene wna identidad que lo hace difenr, fundamental-
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mente, de los pueblos andinos y mesoamericanos; dicha identidad se
demuestra en las practicas unlizadas para embellecerse y adomarse. Esto
queda confirmado si revisamos algunas prdcticas estéticas que, si bien
fueron empleadas por otros pueblos, no las usaron los araucanos.

Estos no se horadaron y dilataron progresivamente los ldbulos de las
orejas, introduciendo discos cada vez mayores, que finalmente deformaban
estosapéndices. Dicha préctica, comiin en los Andes Centrales, involucraba
un concepto de tipo jerdrquico. En Penit, durante el periodo de los incas,
s6lo lo podian practicar los mdividuos que pertenecian al linaje o perso-
najes destacados socialmente, admimistradores eficientes o jefes victoriosos.
(El tamario desmesurado que adquirian las orejas con el tiempo, por el
didmetro de estos discos, explica el apelativo de orejones que recibieron los
incas de parte de los esparioles. )

Los mapuches no se perforaron el tabique nasal o las aletas de la nariz con
el objetivo de usar narigueras, costumbre habitual en los Andes Centrales
y Meridionales. También era una prdctica ejecutada por pueblos del
Amazonas, para llevar argollas u orros adormos, como plumas de colores.
No usaron discos, Tembetds, en los labios, para lo cual era necesario
mroducir estos objetos rompiendo los tejidos. Dicha costumbre ha sido
comiin amuchos pueblos americanos. Hay evidencias de esta prdcrica en
los pueblos andinos ¥ amazénicos. En Chile, estd comprobado que suuso
llega, por lo menos, hasta el Norte Chico.

Entre los araucanos nunca se ha comprobado el empleo de técnicas
destinadas a deformar el crdneo, costumbres que tuvieron aceptacion en
otros pueblos del drea andina y que, indudablemente, obedecen a mori-
vaciones complejas, ajenas a la espiritualidad araucana.

Tampoco el pueblo de Arauco modificd la forma de sus dientes, fractu-
randolos o limdndolos. Nuncarealizaron précticas destinadas aincrustarse
piedras de colores en las piezas dentarias. De esta costumbre hay nume-
Tos0s tesumanios -por ejemplo, crdneos descubiertos en sitios funerarios-
en otvas dreas del continente. Pero donde mds aparecen estos restos es en
Mesoaménica.

No se sometieron a précticas cruentas, como aquellas de incidirse la piel
de la cara o escarificarla para realizar figuras o tatuajes. Para los pueblos
que las practucaron, éstas tenian un wvalor estético y ritual. Dicha
costumbre fue muy unlizada en Mesoamérica, y hoy dia podemos apreciar
la rigueza y complejidad de estos tatuajes, en los numerosos testimonios
que existen de wales costumbres, en representaciones humanas hechas en
el pasado por artistas de esos pueblos.

Seguramente diferentes motivaciones, determinados rasgos culturales,
diversas estructuras sociales y otros comportamientos, explican dichas
costumbres, de las que no participé el pueblo araucano.

Sin embargo, los araucanos nunca se han negado a enriquecer su
vestimenta con adomos. La cabeza, el cuello y el térax son las partes que
las mujeres adoman con mayor interés. Es extraordinario el cuidado
puesto en el manejo de sus cabellos. Su interés en arreglarlo, mantenerlo
limpio y peinado en trenzas, fue destacado por los primeros cronistas. A
ellos rambién les llamaron la atencion los objetos que wtilizaban para
adomar la cabellera, sartas de cuentecitas blancas hechas de trozos de
conchas marinas. Con ellas entretejian las guedejas de las trenzas, o tejian
fajitas que guamecian con estos elementos, las que urlizaban para
envolver la cabellera. De aquellos tempos hay citas que se refieren al uso
%
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ADORNOS DEL
JOYERO ARAUCANO.

dezarcillosde cobrey de oro, de pequerias planchitas metdlicas que colgaban
de gargantillas y adomaban los cefidores de la cabeza ( Tramilonkos). Una
practica muy antigua, utilizada por hombres y mujeres mapuches, ha sido
el maquallaje y depilacién de la cara, habito que se mantuvo sin variacidn
hasta épacas recientes. El cuello lo adornaron principalmente con una
gargantilla. Fue descrita por los cremistas como un ahogador. Esta prenda
la hicieron con piedras de color azul verdoso. Es un tinte dado por las sales
de cobre que contienen. También utilizaron otras, de color blanco, negro
y algunas veteadas. Confeccionar estos collares requeria seleccionar cierto
material, luego darle una forma redondeada, perforarlo por el centro ¥
pulirlo. Asi lograban tener savtas de cuentas de piedra, las que ualizaron
radeando el cuello en una vuelta. Pavece ser que el niimero de cuentas para
armar uno de estos collares evan ocho o doce de estas piedrecillas.

El oo segmento del cuerpo humano, destacado por la inclinacion de
adomarlo, es la region pecroral. Quizds sea esta region ¥ la cabeza donde
tradicionalmente se ubican los mds importantes y valiosos adomos del
joyero araucano. Dicha disposiciin sugiere una conexién de las joyas ¥ las
ideas mdgico-religiosas con un aspecto bioldgico conereto, que no puede
haber quedado sin ser innudo por los araucanes. De alguna manera,
consciente o inconscientemente, vieron la importancia vital que tenen la
cabeza y la region pectoral en la conservacién de la vida. Ciertas visceras
asentadas en ellos adquieren propiedades que caen en el plano simbélico.
Hay ritos practicados por este pueblo que se refieven alos atributos magicos
que para ellos tenian la cabeza y el pecho. En antiguas historias se
documenta que, después de las batallas, el corazdn de los enemigos mds
importantes pasaba de mano enmano para que cada guerrero y jefe chupara
un paco de sangre y comiera un trozo de la viscera. Por estavia pensaban
adquiriv atributos particulares del enemigo que habian sacrificado. La
cabeza de estos mismos pevsonajes la guardaban como mofeo, y de la calota
craneana o casco hacian vasos, que utlizaban en sus ceremonias y
festividades. Antes de beber, con estos vasos lo habitual era que hicieran
aspersiones dirigidas al Este, morada del Pillan, espivitu inmortal de sus
linajes.
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EN LAS JOYAS ESTAN
PRESENTES EL
ESPIRITU DE LA
RAZA, LA LUZ DE SUS
CONCEPCIONES
METAFISICAS, EL
ENCUENTRO
SIMBOLICO
PROTECTOR DE LAS
DEIDADES CON SU
PUEBLO.

Los PLATEROS O RETRAFES
MAPUCHES

L aller de los plateros era muy modesto, consistia en un fogin que

se alimentaba con carbén vegetal, los fuelles, el crisol y el yunque,

mds algunas sencillas herramientas, a veces heches por ellos mismos,
esoeratodo. Es sorprendente lo que conseguian con elementos tan simples:
joyas de un primor téenico impresionante, a tal punto que resulta dificil
creer que lo que ven nuestros ajos halla tenido un origen tan sencillo.
Lamaestriay el almadel platero estdn enestas joyas. En ellas hay un sentido
acento en lo colectivo, en lo genérico, en lo que es propio de la etnia y que,
en suma, pertenece a su cultura. También estdn impresas en las alhajas las
percepciones individuales de cada uno de estos orfebres. A veces, este
aspecto se acentiia hasta lo paradojal, ya que se considera impropio del arte
indigena o primitivo la caracterizacidn individual.
El platero o retrafe, como se le dice en su lengua, siente las formas que crea
como una realidad concreta en si. Las joyas son un medio de comunicacién
para su pueblo, pues representan lo fundamental de sus convicciones. Y en
ellas estdn presentes el espimitu de la raza, la luz de sus concepciones
metafisicas, el encuentro simbdlico pratector de las deidades con su pueblo,
los mapuches, los hombres de la tierva. Por ello, estas joyas obedecen a
padrones que sélo los plateros indigenas podian ejecutar para que fuesen
aceptados por las mujeres de la raza.
Al platero no le arrae copiar modelos de joyas europeas, pues no participa
estéticamente con sus formas yvoltimenes . Debe buscar soluciones netamente
mapuches, en éstas predominan lo geométrico, lo plano, lo liso, donde el
simbolo yace esencial. El platero no copia formas fordneas y tampoco los
disenios que crea son arbitrarios. Su concepeidn ¥ ejecucidn no dependen
exclusivamente de la inspiracicn y libre determinacion del orfebre, sino que
responden a un complejo cultural. En dicho complejo, el criterio de
apreciacién de las formas se halla determinado por un universo de factores
de indole muy diversa: religiosos, mdgicos, ideoldgicos, materales, y otros.
Transformdndose éstos en una fuerza invisible y poderosa que dirige,
inconscientemente, al artista y le exige moverse en el proceso de la creacion
dentro de este marco, donde estdn los padrones culturales del pueblo
mapuche.
Dicho fendmeno interactuante entre el platero y el espectro cultural de su
pueblo condiciona la estabilidad de los diseiios a través de las generaciones.
Como asimismo nos explica los cambios que experimentaron las joyas ¥ la
creacion progresiva de nuevos modelos, ya que ese desarrollo estd condi-
cionado por los mismos factores ya enunciados.
Muchas veces se repara en la repeticién a mravés del tiempo de un mismo
diserio de joya. Pero una observacidn fina nos permite apreciar que, si bien
es cierto que los disenos de determinados tipos de joyas siguen la linea de un
padrdn orientador, nunca las joyas son iguales unas con otras, a pesar de
ser contempordneas.
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EL CINTILLO DE
PLATA PERMITE EL
VINCULO CON LOS
DIOSES.

Lo que pasa con los disefios también ocurre con la ornamentacidn incisa,
calada o repujada que les han puesto los plateros a las joyas. El arfebre no
lainventa, puesto que son signos antiguos que expresan ideas. Eso si que,
a veces, estiliza los signos, al extremo que se hace dificil hallar la relacion
que tienen con la figuracidn original. No debemos ver, en estos esquemas,
decoraciones sin sentido. Hay que apreciarlos comouna suerte de escringras,
con pautas accesibles al pueblo mapuche.
Eloficio yla creatividad de los orfebres mapuches se manifestaron, a rravés
de los afios, como una accidn en constante progreso. Alcanzan sumdxima
expresion en la segunda mitad del siglo XIX y comienzos de nuestra
centuria. Parece ser un hecho conevadictorio el que esto ocurra cuando los
mapuches libran sus dltimas luchas por su independencia, que pierden
definitivamente en el aio 1882, y con ella la fuente de su prosperidad.
La plateria, en este tiempo, llega a su esplendor, revelando entonces sus
caracteristicas mds interesantes. Se constituye, por este hecho, como ya lo
hemos manifestado, en una labor artistica. En su expresion total, en su
conjunto, es lo que conocemos y se ha denominado Plateria Mapuche.
Las joyas mds antiguas de este arte, aquellas de los siglos XVII y XV1II,
constituyen mds bien objetos arqueoldgicos, han sido vescatados de sitios
funerarios o entierros, y si bien son parte del arte, corresponden alas etapas
iniciales de su desarrollo; por lo tanto, no son ellos los que mejor lo
objetivan, pero si integran su actual dimensidn.
El arte de los retrafes es un arte al cual no se le puede hacer objeciones en
cuanto a su oniginalidad. No hay modelos preexistentes de esta orfebreria
en nuestro pais, como tampoco en otros pueblos de América. Salvo el
Tupu, prendedor de los chamales, cuyo uso, formay nombre es compar-
tido por todos los pueblos andinos. En elvesto de las joyas arawcanas prima
la originalidad de las formas y disefios. Los elementos hispdnicos que se
interpolan en ellas estin sabiamente aprovechados, y ello es de tal manera
que el diserio los absorbe y desaparecen en el contexto araucano de la joya.
Las planchas de plata que forman las joyas son estructuras planas, a veces
cuadradas, vectangulares, trapezoidales o redondas. Las joyas pueden
hallarse formadas por una sola plancha, como es el caso de los aros o de
algunos prendedores, pero, generalmente, el disefio de estas alhajas estd
compuesto por varios de estos elementos, unidos entre si por medio de
eslabones.
Dentro del disefio de las joyas araucanas estan msertos los colgantes
llamados actualmente Pimpines. Son pequenios apéndices, de formas muy
variadas, que penden por medio de eslabones del extremo nferior de la
figura. Estos elementos son importantes, tanto desde el punto de vista
formal-estética como desde la intencicn simbdlica que trasmiten. La forma
de ellos estd sujetaa determinadas figuraciones, las cuales representan a sus
antepasados ¥ la mdgica presencia de la naturaleza.
Este arte, que tiene mucho de abstracto, es fino y equilibrado, nunca pierde
interés para el observador. En las joyas es posible ver lo que ya hemos
comentado, las muiltiples implicancias que tienen con variados aspectos de
sucultura. En el prendedor pectoral de tres cadenas, joya creada a fines del
siglo XIX, de alguna formaen ella estd expresada la concepeidn cosmoginica
y genealdgica del hombre avaucano. Esta joya se ha mansformado en
nuestro siglo en la mds importante del joyero y, de hecho, ha reemplazado
a todas las otras de uso pectoral.
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LAS PERLAS DE
PLATA QUE
ENGARZAN LOS
TOCADOS, LOS
DISCOS Y LAS CINTAS
DE COLOR TIENEN
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SOLO JOYAS QUE
SALIAN DE MANOS
DE SUS ORFEBRES SE
ACEPTABAN COMO
T'ALES.
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Son muy escasas, actualmente, las joyas antiguas. Ejemplares confeccio-
nados a fines del siglo XVIII y durante el siglo XIX ya no se encuentran.
Las causas que han motivado la desaparicion de estas valiosas piezas son
muchas. Pero, en formaimportante, hacontribuido a ello la costumbre que
tenian los mapuches de mandar a fundir sus alhajas antiguas cuando estas
se deterioraban, o cuando las circunstancias imponian otros estilos. In-
fluyeron también en este fendmeno los homos de fundiciin de la Casa de
Moneda de Chile, institucién que recogia las alhajas araucanas cuando
quedaban en poder de los comerciantes fronterizos, por no haber sido
rescatadas oportunamente por sus duefios. Eracostumbre que los arawcanos
dejaran las joyas en prenda en esos establecimientos para poder vetirar

mercaderias. Y esto ocurria especialmente cuando su acopio de menestras’

se les agotaba antes de obtener el producto de las nuevas cosechas. Si el
rendimiento de las cosechas no era el esperado, bastaba ello para no poder
pagar la deuda. Entonces las joyas quedaban en poder del tendero, quien
las vendia, habitualmente, en el doble de lo que él habia entregado a esos
mapuches. Los compradoves podian ser también funcionarios de la Casa
de Moneda o comerciantes. Algunos tenderos solian quedarse con joyas,
con las que formaron valiosas colecciones.

Las joyas antiguas que existen hoy en museos y colecciones particulares no
sobrepasan en conjunto las 4.000 piezas. Que aun exista ese acopio de
alhajas antiguas se lo debemos agradecer a los chilenos y extranjeros que,
enel pasado, las recolectaron y coleccionaron y, de esta forma, preservaron
dicho tesoro cultural.

La cantidad de joyas que se han perdido o desaparecido resulta ser
incalculable. Estd documentado que el conchavo -ast llamaban en la
Fromtera ala operacién de intercambiar productos entre los avaucanos y los
chilenos blancos- dejaba en el territorio indio libre gran cantidad de plata
sellada. Un cdlculo efectuado en la década de 1850 sefiala que los
comerciantes que entraban al territorio de la Araucania por la Intendencia
de Los Angeles, ingresaban anualmente en ¢l plata de cuiio equivalente a
60.000 pesos de la época, cada uno de ellos pesaba 26,7 gramos. Lo que
significaba que, por esta via, ingresaban afio a aiio al territorio araucano
1.602 kilogramos de plata de 0.9 de fino. El fin de estas monedas era el de
ser fundidas para manufacturar jovas. Los araucanos no utilizaban dinero
entre ellos, el valor intrinseco de éste nada les significaba. La plata renia
otras connotaciones que la hacian valiosa, y por esto la emplearon en la
confecciém de sus adomos ceremoniales.

AL PLATERO NO LE
ATRAE COPIAR
MODELOS DE JOYAS
EUROPEAS, PUES NO
PARTICIPA
ESTETICAMENTE
CON SUS FORMAS Y
VOLUMENES.
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CON LAS JOYAS SE
SIENTEN
PROTEGIDAS E
INVULNERABLES A
LAS ASECHANZASY
CONJUROS DE LOS

ESPIRITUS DEL MAL.

LAs Joyas v
EL MUNDO MAPUCHE

as alhajas mapuches son creaciones, como deciamos anterior-

mente, en las que el platero expresa sus concepciones y las de su

pueblo. En ellas estdn el espiritu y la cultura de la raza. Las formas
de estas joyas, aceptadas como una expresién cultural, no son copias de
maodelos fordneos, sino que las podemos imaginar como un eca formal
de sus antiguos adomos de Llankas, aquellas perlas de piedras que
formando sartas hacian de collares, pulseras, pectorales y diademas.
Este fendmeno determina que en la Plateria Mapuche los diserios
tienden a perdurar a través de las generaciones. La permanenciade ellos
en el tiempo conduce a que en el atuendo de una mujer mapuche se
encuentren joyas que corvesponden a modelos antiguos, a otros mds
Tecientes y mds actuales.
A pesar de la tendencia de los disefios de las joyas a permanecer en el
tiempo sin variaciones importantes, es necesario destacar que siempre
es posible descubrir en las alhajas aspectos formales. Estos inciden en
secuencias que ha seguido lamoda: valga como un ejemplo las variacio-
nes que presenta el diserio de la cruz de la Trapelakucha. También es
posible observar que, en determinadas dreas, se emplean preferentemente
ciertos tipos de joyas o se aprecia que predominan algunas formas mds
que otras. Ello sivve para fijar las preferencias regionales que tuvieron
determinados modelos. Eso, como ya lo hemos dicho, también ocurre
en lo temporal. Hay genevaciones que han utilizado mds los adornos
hechas con tubos de plata. En otras se advierte una inclinacién por las
joyas hechas con casquetes de plata, o por cadenas o planchas.
De muchas joyas se conocen datos que permiten aproximar, con cierta
precision, la data de su factura. En las mds antiguas se puede observar
que laornamentacién de las planchas estd hechacon signos precolombimos.
Estos se combinan con elementos de dpo figuranvo, aves, ofidios,
insectos y formas humanas. Esquemas parecidos, o mds bien utilizando
estos elementos, se ven en piedras y cerdmicos prehispdnicos. A medida
que pasa el tiempo, dichos signos se hacen mds decorativos, los esquemas
se estilizan y lo figurativo resulta cada vex mds abstracto. Al final
pueden hallarse estilizaciones extremas, en las cuales es dificil enconerar
la velacién con el motivo original.
En general, se puede decir de las joyas avaucanas que su aspecto
omamental rrasciende el significado simbélico manifestado en ellas por
los orfebres; las formas de las joyas y los signos que las decoraban tienen
este cardcter. El valor mdgico de estos aderezos es de tal manera real
para las mujeres mapuches que cuando ellas se adoman asumen
inconscienterente una dignidad que se expresa en surostro, en su porte
y en su voz. Y conscientemente se sienten protegidas e invulnerables a
las asechanzas y conjuros de los espiritus del mal.
Es oportuno referirse, a este respecto, a la costumbre de las mujeres
araucanas, durante el l'rm":s-:1.11‘:{;}"::&;1 siglo XIX, de alhajarse cuando
algmin personaje imporeante wvisi parcialidad.
Pg:: fg? mapuches la importancia de una persona estd relacionada,
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entre otros factores, con el peligro o amenaza que ésta representa. En
los tiempos antiguos, este factor ncidia en la crueldad de los hispanos:
mientras mds dolor y daiio les habian causado, mds importante era el
personaje paraellos, Por estono se puede interpretar sin cuestionamiento
que lacostumbre de alhajarse para recibir a los extrafios sea simplemente
una forma de agasajo. Quizds lo que vealmente ocurre es que las mujeres
buscan la proteccion que les dan las joyas de plata para enfrentarse sin
temor a individuos desconocidos y considerados por ellas como un
peligro o la personificacién de lo maligno.

Elvinculo esotérico que existe entve las mujeres mapuches, las joyas de
plataylas deidades, es profundo y misterioso. Arcanoindescifrable para
nosotros, y nos resultard arin mds incomprensible si no aceptamos las
fuerzas mdgicas que ellos les atribuyen a la plata y a sus joyas.

El traje tradicional de lamujer mapuche hoy dia tiene un costo muy alto.
Sélo muy pocas mujeres pueden afrontar el gasto de lucirlos, es por ello
que, cuando se les pregunta a las mapuches por qué han abandonado la
antigua usanza de vestirse con oscuros mantos, nos explican que no
tienen la plata necesaria para vestir el atuendo y que el traje de tienda
es mds barato. Los mantos que forman la vestimenta mapuche son el
Kipan y la Ikilla. El primero envuelve al cuerpo v el segundo hace las
veces de una larga mantlla; complementan este vestuario un cefiidor
que rodea la cintura y las numerosas joyas de plata que lo engalanan.
El cinturén, llamado en lengua mapuche Trariwe, es de variados
colores y de confeccidn muy elaborada. Los mantos son por lo general
negros o azul oscuro. Actualmente hay pocas mujeres que saben
confeccionar estos finos rabajos, lo que hace mds alto el costo de estas
prendas. Por otra parte, son cada vez menos las mujeres que conservan
sus antiguas joyas de plata, y las que no las tenen, no pueden
obtenerlas, ya que no existen plateros que las confeccionen y tampoco
tienen el dinero necesario para comprarlas si hubiera un mercado de
ellas. Sin embargo, de tarde en tarde, se ve pasar por los pueblos y
ciudades de la Frontera una que otra mujer mapuche adormada con sus
joyas y vistiendo sus chamales.
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reunirse a los mapuches en sus ceremonias o en ocasiones de celebrar

fiestas, podemos apreciar que aiin conservan la eradicion de engalanar
conenchapes de plata las bridas de sus caballos. En estas prendas han utilizado
de nuevo algunas piezas antiguas heredadas de sus antepasados. Son adornos
modestos, pero, aun asi, constituyen su orgullo los antiguos arreos de plata
maciza, los estribos ¥ las espuelas, jaeces de rutilancia argéntea, que asombra-
ronalos espectadores en el pasado, por la variedad de piezas, chapas y colgantes
de plata. Ya no las poseen. Se perdieron, fueron vendidas o no recuperadas de
las agencias de la Frontera.
Durance el siglo XIX, los ricos jefes araucanos usaban en determinadas
ocasiones un atuendo propio de su rango. La riqueza de éste los diferenciaba
del que llevaban los jévenes guerreros, los conas o mocetones, como se
designaba ala tropa que lo acompariaba. Finos tejidos cubrian su cabalgadura,
elaboradas mantas de caciques caian de sus hombros. Refulgentes enchapes en
las bridas y en la montura. El atuendo personal se enriquecia con un ancho y
elegante cinturén de cuero, adornado con discos de plata y cerrado por delante
con una gran hebilla del mismo metal.
Esta pieza generalmente la traian de Argentina, perono pocas veces los plateros
araucanos las manufacturaron imitando el modelo trasandino. Talero y
cuchillo, con labrados mangos de plata, fueron piezas infaltables del equipo de
estos jefes. La ostentacién y el orgullo con que lucian su atuendo demostraba
la preocupacicn de adomar el aparejo de sus briosos corceles. Todo su afédn de
lujo lo destinaban a este objetivo. Relucian las guarniciones de plata que
fileteaban los delanteros y traseros de las monturas, piezas omamentadas con
hermosos dibujos de suarte. Labradas riendas y fiadores, frenos de pontezuelas
y copas, constituian verdaderas insignias de estos hombres.
Enriquecian aun mds el atuendo los estribos y espuelas de plata maciza,
inspirados en antiguos disefios traidos de Europa por los primeros esparioles.
Todas estas prendas imitaban las que habian wsado los caballeros hispanos,
tradicién que se mantuvo hasta fines del siglo XIX, fecha en que atin habia
plateros que continuaban haciendo piezas cuyos diserios estaban sujetos a estos
antiguos padrones hispanos. Especialmente espuelas y estribos, en los cuales es
posible reconocer reminiscencias drabes. También durante la Repriblica
sirvieron de modelo las que llevaban los ricos hacendados, chilenos y argentinos.
En los solemnes Parlamentos y Juntas celebrados por los araucanos con las
autoridades espaiolas durante laColonia y, posteriormente, chilenas durante
la Repuiblica, mocetones con trompetas le daban un marco sonoro y majestdtico
a la entrada de los longkos a estas reuniones.
Ningiin hombre de la raza se libraba de la atraccién de la plata. Todos
intentaban tener adomos de este metal y sobresalir por la riqueza de su equipo.
En este despliegue de fastuosidad siempre sobresalian los jefes o longkos que
eran los mds ricos.
Numerosas noticias de este afdn encontramos en las crénicas de vigjeros. Ellos
describen admirados la suntuosidad y el valor de estas prendas. Son interesan-
tes, a este respecto, las citas de Reuel Smith y de Paul Treutler. El primero,
Smith, 1853, apunta cuando visita al toqui Magiin: “Me fijé en que colgada
de la ramada habia una brida, con frenos, cabezadas y riendas, cubierta de
adomos de plata maciza, y aunque Maiiin se consideraba pobre, 200 pesos
fuertes no habrian pagado todo elmralq-ueuienlosapemsq:wusabflpara
montar a caballo”. El sequndo, Treutler, por esa misma época, menciona a
Kilerulef, hijo de un cacigue de la zona de Villarrica. Dicho mocetén montaba
un brioso corcel tapado con adormos de plata por valor de centenares de pesos.
También se refiere a Paillalef, jefe de las parcialidades de Pirufquén. “Vestia
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-dice Treutler- un uniforme militar, conseguido en una incursion de saqueo,
junto con el gorro engalanado, el sable con la vaina de plata maciza y las botas
altas, pesadas espuelas de plata complementaban su atuendo. Estabamontada
en un hermoso potro negro cubierto casi totalmente con adomos de plata”.
Tales citas documentan la fortuna que invertian los ulmenes, o ricos jefes, en
los aperos del caballo y en las prendas de su equipo. Para darmos una idea del
valor de dichas prendas fijemos nuestra atencién y objetivo en las riendas de
Manim.

Reuel Smith calcula en mas de 200 pesos de la época la cantidad de plata que
habia sido necesario fundir para hacer los adomnos de las bridas de este jefe. Tal
cantidad debe duplicarse, porque en el procedimiento que seguia el orfebre para
calcular sus honorarios, éste era equivalente al mismo niimero de monedas que
habia necesitado fundir para realizar el trabajo. De ello resulta que el valor
comercial asciende entonces a 400 pesos. Las monedas de plata, en Chile, en
la década de 1850, tenian 0.9 de fino. Los pesos, monedas de 100 centavos,
pesaban 26,7 gramos. 200 pesos equivalen, por lo tanto, a 5,34 kilogramos
de plata, cantidad de metal que habia en los tubos, chapas, piezas macizas y
cadenas que adomaban las riendas del cacique Manin.

El precio actual del kilo de plata es de 60.000 pesos chilenos -segiin el informe
de la Bolsa de Londres, una onza vale, octubre de 1987, 7,5 délares-, por lo
tanto, el valor de la plata que habia en las riendas de Maiiin asciende a
$320.400, valor equivalente a 1.395 ddlares norteamericanos. En este
cdleudo no hemas considerado los honorarios del orfebre, estimacion que
duplica lo expresado, de acuerdo a la modalidad de pago adoptada por los
plateros.

Para precisar mds el valor de esta prenda, analicemos el valor adquisitivo de
entonces traducido en animales. Las reses fueron siempre la base del comercio
quee mantenian los araucanos en los puestos fronterizos. También las vendian
directamente a los comerciantes que se internaban en su temtorio. Un buey
gordo lo tasaban en 5 pesos, entonces 200 pesos equivalen a 40 bueyes. Si
sumamos el valor de la facura de la prenda, tenemos que duplicar el niimero
de reses. De tal manera que el valor comercial de las bridas ascendia en esa
época a una tropilla de 80 bueyes. Pese a las posibles distorsiones que ocurren
con determinados valores en el tiempo, creemos que esta relacién que hemos
documentado sirve para ilustrar las ideas expuestas en relacion a los adornos
de la caballeria.

Desde la adopcicn del caballo por el pueblo araucano, hecho ocurrido a fines
del siglo XV1, éstos comienzan a imitar los arreos espaiioles, confeccionando
st un equipo mds liviano. En el siglo XVIII estd documentado el uso de
monturas y bridas con adomos de plata. El deseo de enriquecer su tenida les
hacia a veces emplear objetos europeos, destinados a otros menesteres, como
acontecid cuando se apoderaron de las ricas vestimentas y joyas que llevaba el
obispo de Concepcion, su eminencia ilustrisima don José de Maran.

Este prelado gobemaba la dibcesis de Concepcién, en el afio 1787. Por
exigencia de su ministerio, emprendi6 un accidentado viaje, que cruzaba por
el temitorio de estos indios libres, para wisitar la ciudad de Valdivia. Este
objetivo no lo cumpli6 y le significd perder su rico equipaje. Posteriormente, los
mapuches de la zona devolvieron las joyas de oro, pero se quedaron con las
vestimentas usadas en los oficios y algunas piezas de plata. El cronista Carvallo
y Goyeneche relata que las casullas las utilizaron como “tapa ancas de sus
ameces de montar”, haciendo uso de ellas tal como vieron hacerlo a los jefes
esparioles, quienes usaban telas y perlerias para este objetivo.
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araucanos, documentos que a la postre son la mejor crénica para
percatarse de los aderezos de este pueblo, vemos cémo levaban las
mujeres mapuches los adornos de plata. Sobrecoge mirar estas antiguas
estampas y ver a las mujeres, soberbias y conscientes del lujo que lucen.
Posan con gesto introvertido, en actitud hievdtica, entevadas del poder
jerarquizante que les confiere la plata de sus adomos. Este afdn de
recargarse de plateria es muy del gusto araucano. Aun hoy constituye
un espectdculo mirarlas en sus fiestas o cuando visitan las ciudades de
la Frontera con sus trajes y joyas, aunque yano con el recargo y riqueza
de antario.
Las joyas de plata, los oscuros chamales y el fino y colorido cinturdn,
tejido a telar y bellamente elaborado, configuran el elegante y costoso
atuendo de la mujer araucana. También han wsado, desde muy
antiguo, adornos de Chaquira -voz de origen cariberio-, perlas multico-
loves de vidrio, compradas a los esparioles. Con ellas hacian collares y
pulseras. La magnificencia del aruendo, enniquecido con aderezos de
platay perlas, no fue superada por otvos pueblos americanos. Asombrd
a los viajeros que vieron a estas elegantes mujeres, en el transcurso del
siglo XIX y comienzos de nuestra centuria.
Ellos han descrito minuciosamente este maravilloso especedculo. Son
muchos los autores en cuyos relatos encontramos veferencias a lo
expuesto. Entreellos citaremosa: ] .E. Coffin, R. Fitz-Roy, ] Beaucheff,
E. Poeppig, A. D'Orbigny, I. Domeyko, R. Smith, P. Treutler, Pedro
Ruiz Aldea, L. Mancilla, G. Vemiory y Otto Biirger. En esta lista
predominan los extranjeros, y sus notas son las mejores al respecto. Las
descripeiones, especialmente aquellas de la segunda mitad del siglo XIX,,
época de esplendor de la plateria, destacan mds su magnificencia.
Esta extraiia ¥ maravillosa orfebreria en plata, tan apreciada por los
mapuches, no debe ser considerada sélo adomos o utleria suntuaria,
son mds que eso, tienen un cardcter sacro; deben ser hechas por los
plateros de la raza. Las mujeres mapuches rechazaron adomarse con
Jjoyas que no tuvieran este origen. Si se les regalaba alguna chucheria,
la recibian, pero no la usaban; la guardaban como wna curiosidad
valiosa, pero no la llevaban como adomo.
Las joyas mapuches llevan insertas en la forma, en los diseiios, en las
lineas, en los trazos y signos inscritos, en las planchas de placa, la
impronta cultural de este pueblo indigena. Actualmente en sus fiestas
religiosas y festivas hucen estasjoyas, guardadas como reliquias heredadas
de sus antepasacos. Las joyas son el consuelo y el ovgullo de la mujer
mapuche.
El arte suntuario desarvollado por los araucanos, a partir de los
conocimientos heredados de las altas culewras andinas y de las destrezas
aprendidas de los hispanos, se expresa en un estilo propio y completa-
mente original. Las joyas mapuches no se emparentan con los frivolos
adornos personales de otros pueblos. Su religiosidad, sus mradiciones , su
forma de enfocar la vida y la nawraleza, plasman este arte.
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La mujer mapuche se viste con lujo especialmente cuando ruega a sus
dioses; en las prdcticas mdgicas de la iniciacion de la machi (chamdn) ;
en el ritual del machitin, con el que se consigue la curacicm de los
enfermos; en las ocasiones cuando su etiqueta lo exige; en ciertas
actividades sociales, como cuando viaja a las ciudades; en las reuniones
festivas y en las oportunidades en que un visitante importante llegaba a
la reduccion. En estas ocasiones, en algunas mds que en otras, se
presentaban deslumbrantes con su plateria.

Lasjoyas araucanas no tienen la limitacién que presentan los adormnos en
otros pueblos, donde sélo algunas personas pueden usarlas y sélo caben
en determinados rituales, a veces unicamente como prendas funerarias.
Tampoco su uso estuvo restmingido a una determmada clase social, ellas
son aderezos accesibles a todos. La facultad de tenerlas depende de la
riqueza de la persona; por lo tanto, de alguna manera estructuraron a la
sociedad mapuche v, de hecho, constituyen un parrimonio de los ricos
jefes y su familia.

Cuando las mujeres araucanas se engalanan con sus joyas, junto con
darle belleza al atuendo, va involucrado en la accién el factor sensorial.
Hay, enlas joyas, unasuerte de sensualismo visual, subyacen, juntocon
su lucimiento, factores erdticos que no excluyen su funcion utlitaria, de
omato o nitual. Las mujeres araucanas al portar sus joyas se sienten
admiradas, seguras y dueiias de un particular atractivo. Las joyas
deshumbran a los hombres y despiertan miradas de admiracién en las
mujeres.

Este lujo, st pudiéramos decir esta forma barroca de arveglarse, carac-
terizado por el exceso de joyas de fulgurante plata, les da un toque
mdgico, apreciado por las mujeres, y gue se manifestaba en miradas de
respeto y admiraciin en los que no tenian un ajuar de tal riqueza. En esta
sociedad jerarquizada por las joyas, los pobres tenian una que otra; en
cambio los ricos, longkos o jefes, mantenian verdaderas colecciones en
poder de sus mujeres.

LOS COLGANTES DE
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SER FIGURAS
HUMANAS O
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Las Jovas, SiMBoLos ¥ FORMAS

araucanos para incovporarlos a las joyas, som muy interesantes las
representaciones figurativas zoomorfas. Estas, en contraposicin a las
utilizadas por los pueblos andinos y de Mesoamérica, no tienen rostros con
expresiones que infundan miedo. Por el contvario, son estilizaciones simples,
de aves, serpientes, figuras y caras humanas.
El empleo de la figura humana o estlizaciones de ella es muy frecuente en la
Plateria Mapuche. En las joyas pectorales es donde , con mayor frecuencia, se
encuentra dicha composicién. En los Sikil, grandes y pesados pectorales de
plata maciza, son casi infaltables; suele vérseles omamentando la plancha de
plata que remata las joyas, como sirviendo de colgantes que penden de esta
tiltima pieza. En alguna de las joyas sdlo se ha vepresentado, de la figura
humana, lacabeza. La mayoria de las veces ella estd en relieve, lo que consigue
el platero vaciando la plata fundida en un molde preparado que la lleva inserta.
En otros pectorales aparece incisa, repujada o sobrepuesta. En este caso, el
platero la mcorpora a la alhaja en la tiltima etapa de la factura de la pieza.
Estas caras, también llamadas mascarones, ocupan siempre el centro de la
plancha inferior de los Sikil. Lo caracteristico de este rostro, que copia unacara
mapuche, es que su disefio se repite invariablemente fijo, siempre igual. Estas
cabezas tienen un sentido netamente simbdlico, nunca personal.
Los mascarones, ademds de hallarse presentes en los Sikil, también o estdn en
antiguas Trapelakucha, donde aparecen en el extremo superior de la cruz,
elemento que es el remate de estas joyas. Posteriormente, a fines del siglo XIX,
se los ve en las planchas, superior e inferior, de los primeros prendedores de tres
cadenas. Y como un hecho excepcional, aparecen en uno que otro zarcillo de
la variedad Upul, manufacturados en la centuria pasada. Los aros Upul estdn
formados por una ldmina cuadrangular y el arco de sostén.
Estas caras, que aveces se ven aisladas, por lo general son parte de un complejo
simbdlico. Configuran, junto a omos signos que las acomparian , un ideograma
que incide en una invocacion a la feralidad. Ademds, éste se constituye en un
simbolo protector que beneficia a la mujer.
Para enteramos del concepto expresado por esta compleja composicidn,
debemos considerar la totalidad del segmento inferior del Sikil. En esta pieza,
en su forma y decorado, est@ concentrada, como lo hemos postulado, una
advocacionoculto alafertilidad, alatierracomomadre creadora y dispensadora
delavida. Este hecho se halla conceptualizado en la forma que tiene la plancha
inferior de la joya, la que puede ser ovoide o trapezoidal, segmento que
representa el espacio terrestre; vale decir, la tierra como madre, de cuyo seno
nace y se nutre el pueblo araucano. La figuracién central es una esulizacicn de
la figura humana, epresentada por lacabeza, el térax y el vientre. Este ltimo,
en relieve, hace eminencia, expresando con esta forma el simbolo fecundo de
la gravidez, patrimonio compartido en sw esencia para ambos simbolos, tierra
mujer.
)}I':fste Jideograma no es el tinico concebido por los retrafes o plateros mapuches
en este contexto. A veces se simplifica y sdlo es representado por la cabeza. O
simplemente por un volumen semiesférico que se proyecta en medio de la
plancha. Otras veces se sustitwye por una figura humana en posicidn de ruego,
wbicada en un espacio central cuadrangular, en el que se ha recortado la figura.
Dicho espacio, de cuatro lados, se velaciona con el niimero cuatro, nimero
sagradd para los mapuches, vinculado con su cosmogonia, ya que de alguna
manera representa la terra.
Como vemos, la fertilidad de la tierra ¥ de la mujer mapuche se unen y se
vefuerzan en estos esquemas simbdlicos. Esta forma de expresar conceptos
relativos ala tierra, asu fecundidad, wrilizandovepresentaciones antropomorfas
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femeninas, corresponde a arquetipos universales. Ellos surgen en todos los
pueblos, en diferentes épocas y lugares, siempre con la caracteristica propia que
les imprime la cultura de cada cual. Enesto, como en otros midltiples aspectos,
el hombre coincide en determinadas etapas evolutivas. Por lo tanto, no es
aventurado suponer que debe haber un punto inicial comiin para la especie
humana, punto donde se generan las ideas religiosas.

Sin lugar a dudas esta representacion simbdlica del Sikil y la ornitomorfa de los
prendedores de tres cadenas, caractenizada por la figura de dos aves, ubicadas
en la plancha superior de estas joyas, enfrentadas y tocdndose por el pico,
constituyen los elementos decorativos que mds llaman la atencién en la Plateria
Mapuche. Sin embargo, con ellos no se agota el empleo de los simbolos en este
arte. Hay muchos mds y todos interesantes.

En las jovas de plata, los araucanos han inscrito el mito y la magia que se
mantuvieron en lamemoria colectiva del pueblo. Algunos de los signos y lineas
que omamentan las joyas son los mismos que grabaron antiguamente en
piedras y cerdmicos. En los decorados de la plateria hay una mtencién
simbdlica; estos dibujos, a pesar de su simplicidad, logran bellisimos efectos,
instancia que, seguramente, no estuvo en la mente del orfebre al hacerlos.
Como hecho primario, obedecen al deseo de representar en signos ¥ figuras las
concepciones de su espiritualidad. En este objetivo los plateros fueron maestros
en su arte, han llegado a expresiones estéticas puras, en las que incluso el lego
mtuye un afdn invocativo simbdlico, representando, aveces, por simples lineas
los mds complejos esquemas. En algunas joyas, los elementos que las decovan
son representaciones naturales de claro realismo formal. En orras, en cambio,
son signos, lieas y dibwjos; en definitiva,, abstracciones puras. Similar espivitu
existe en las formas de las jovas, tanto en el diseiio total como en las partes. Las
formas de estas alhajas smtetizan aspectos cosmogénicos de su cultura, y en ese
contexto, forma y decoracién estdn expresando también, con este tipo de
lenguaje, importantes rasgos de su teogonia.

Pese a que la cultura mapuche, en su estudio autdctono, en su periodo
antehistirico, termina con el ingreso de los esparioles a su territorio, la
aculturizacion posterior que sufrieron no modificd su afdn de expresarse en
forma propia, tal como lo habia hecho en el pasado. Por ello, en todas las galas
de su orfebreria estd laimpronta de sw sello cultural. En las joyas mapuches hay
un estilo que se mantiene a ravés del nempo, hay una estética escrupulosa que
le impide entremezclarse con lo europeo. Y si lo hace, nunca llega al descon-
cierto; aprovecha elementos, perono se hibrida, no se ve en ella esamestizacién
tan comiin al arte indigena de otras latitudes. En las joyas mapuches se advierte
un aprovechamiento muy bien dosificado de las influencias hispanas que no
trasciende mds alld de lo formal.

Mucho podemos ignorar de los hombres de la tierra, de los mapuches o
araucanos, pero en estas prendas, en su orfebreria, hay claves. En las joyas se
encuentran plasmadas muchas de sus concepeiones, mitos, tradiciones y
costumbres. Las joyas sirven para conocer sus invocaciones, como también
expresan sus cualidades como seres humanos. Todo esto el pueblo araucano lo
consiguidi con gran sentido de loindividual, de lo émico. Los araucanos le dievon
alo sunmario, durante el siglo XIX, una calidad y una cualidad no alcanzadas
por otros pueblos de nuestro continente.

EN LAS JOYAS
MAPUCHES HAY UN
ESTILO QUE SE
MANTIENE A TRAVES
DEL TIEMPO, HAY
UNA ESTETICA
ESCRUPULOSA QUE
LE IMPIDE
MEZCLARSE CON LO
EUROPEO.









ACTUALMENTE EN
SUS CEREMONIAS
RELIGIOSAS Y
FESTIVAS LUCEN SUS
JOYAS, RELIQUIAS
HEREDADAS DE SUS
ANTEPASADOS. LAS
JOYAS SON EL
CONSUELO Y EL
ORGULLO DE LA
MUJER MAPUCHE.

LA EXTINCION DEL ARTE

andina, representa el crepiisculo de la orfebreria en plata indige-

na de nuestro continente. La Platerfa Mapuche, en cierto modo,
es comparable a los viltimos rayos de la grandeza que un dia, hace
milenios, se inicid en la region andina de Colombia, o quizds en el
Caribe, y luego se extendié en su magnificencia durea por Ecuador,
Peni, Norte de Chile y Noroeste de Argentina.
Hoy dia la luz argéntea de la Plateria Mapuche se ha apagado, el arte
se ha extinguido, ya no hay retrafes, plateros indigenas. Las joyas que
actualmente utilizan las mujeres araucanas son las que heredaron de sus
abuelas, auténticas reliquias del pasado.
La extincién de este arte tiene raices econdmicas. El colapso de la
actividad se inicia al comienzo de nuestra centuria. El momento de
esplendor del arte ha quedado en la memonia. ;Qué pasé? ;Camo
explicarlo? Son muiltiples las mterrogantes y también lo son los factores
que se concatenan en el hecho, y que no cabe en este trabajo analizarlos.
Sélo diremos algo que nos parece gravitante en todo ello. La pérdida de
su territorio y el obligado enclaustramiento en reducciones, situacién
que llevd a los mapuches a la pobreza, los condujeron a emigrar a los
centros poblados, al desarraigo, que los hizo perder el contacto con la
tierra, y dicha tierra es la esencia de su cultura.
Ademds, paradesarrollar este arte, los araucanos ualizaron la plata, un
material noble y caro. En ello estd su fuerza, pero también su debilidad .
Minas de plata no existen en la Araucania, nunca se ha comprobado la
existencia de antiguos laboreos, ¥ la investigacion llevada por los
gedlogos descarta la presencia de filones de este metal. Por lo tanto, se
debe aceptar, como un hecho indiscutible, que la plata que urlizaron los
plateros araucanos es de origen fordneo. Su fuente, swacopio fueron las
monedas de plata que circularon en Chile hasta comienzos de nuestra
centuria. Al desaparecer éstas, en 1920, y ser reemplazadas por otras
deniguel, cobrey bronce, metales que noualiza, sino excepeionalmente,
el joyero, decae la actividad; los viejos plateros no reciben erabajos, el
oficio se pierde. La comunidad avaucana empobrecida no puede com-
prar plata en los mercados que venden este metal. Desde entonces se
abre un paréntesis en elarte, que no sabemos cudndo se cerrard, o siesto
significa el final.

E | platero araucano, heredero tardio de la milenaria metalurgia
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EL VALOR MAGICO DE
LAS JOYAS ES DE TAL
MANERA REAL PARA
LAS MUJERES
MAPUCHES QUE
CUANDO ELLAS SE
ADORNAN ASUMEN
INCONSCIENTEMENTE
UNA DIGNIDAD QUE
SE EXPRESA EN SU
ROSTRO, EN SU
PORTE Y EN SU VOZ.

CARACTERIZACION
DE LAS JOYAS

S i examinamos un grupo numeroso de joyas araucanas, siempre
que representen el arte desde sus inicios hasta su extincicn, es
facil apreciar que los diserios de dichos adevezos de plata estin
formados a base de determinadas estructuras: tubos, casquetes, plan-
chas y cadenas. En algunas joyas vemos la utilizacién exclusiva de una
deestas estructuras. En otras, se combinan encre ellas de tal manera que
es frecuente ver joyas de tubos y casquetes, de planchas y tubos y de
cadenas y planchas.

Los tubos que ualizan las joyas mapuches son pequeiios cilindros de
plata. Estos no se emplean aisladamente, sino formando grupos. Las
planchas wsadas en las joyas adquieren, bdsicamente, dos formas:
cuadrangular y redondeada.

El grupo de joyas formadas por casquetes de plata, llamados Llef-Llef
por los mapuches, es muy importante.

Estos elementos consisten en pequefias ciipulas de 3 a 6 mm. de
didmetro. Varios miles de ellas tachonan, parcial o totalmente, vendas
de cuero crudo sobado o cintas tejidas con lana hilada. Con dichas piezas
se engalanan las mujeres araucanas, especialmente la cabeza, las
trenzas v el cuello.

Lautilizacién de cadenas en los disefios de las joyas mapuches es un afén
que viene del siglo XVIII. Se dice que las copiaron de las cadenas que
soporeaban el peso de las macizas espuelas espariolas. Algunas de estas
joyas de cadenas se hallan formadas exclusivamente por este elemento,
pero es mds frecuente ver que la cadena estd integrada en un complejo
que incluye otras estructuras.

Para una mejor comprensién y como un intento de sistematizar el tema
que trataremos, vamos a agrupar las joyas en relacién a la estructura
que predomina en el disefio. Y después analizaremos brevemente las
joyas que representan mejor a cada uno de estos grupos.

1. GRUPO JOYAS DE TUBOS
Alhajas mds representativas:  Runi, Llol-Llol, Trapelnitrowe,
Sikil de Tubos.

2. GRUPO JOYAS DE PLANCHAS DE PLATA
Alhajas mds representativas:  Tupu, Upul, Sikil de Planchas,
Trapelakucha de Planchas.

3. GRUPO JOYAS DE CASQUETES DE PLATA
Alhajas mds representativas: Nitrowe, Lloven, Painel,
Llef-Llef, Trarilonko.

4. GRUPO JOYAS DE CADENAS
Alhajas mds representativas:  Trarilonkode cadenaomedalla, Kilkai,
Chapeto y prendedor de tres cadenas.
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LAS JOYAS DE TUBOS
TIENEN
DENOMINADORES
COMUNES: ESTAN
FORMADAS POR SERIES
DE TUBOS DE PLATA
QUE SE SUCEDEN DE
ARRIBA HACIA ABAJO,
TODAS REMATAN EN
COLGANTES E
INCLUYEN EN SU
DISENO PERLAS DE
VIDRIO, BRONCE Y
PLATA.

Jovas e TuBoS DE PLATA

estos pequefios cilindros de plata. La tecnologia requerida para ma-

nufacturarlos consistia en fundir en crisoles las monedas de plata. Luego
batian lamasa hasta conseguiruna plancha de grosor y textura homogéneos; de ésea
recortaban segmentos rectangurales de igual tamario que plegaban o enrollaban
sobre un alma cilindrica.
Para lograr que los bordes de la lémina quedaran adosados, realizaban maniobras
de presidn y percusion, a veces completaban la operacicn soldando estos bordes con
el mismo metal. En algunas piezas podemos apreciar que la técnica es muy fina,
pero en atras se advierte unamana torpe, como el que la ejecutasin dominar swarte.
Las dimensiones de los tbos fluctiian entre 4 y 14 centimetros de lomgitud. El
didmetro va desde 0,25 hasta | centimetro. El espesor de la limina de la que estdn
hechos es menar de 1 milimetro. La voz mapuche para referirse a estos elementos
es Rungi-Rungi.
Enlos pueblos andinos es una tradicién muy antigua manufacturar joyas utilizando
tubos metdlicos. Existen evidencias arqueoldgicas prehispdnicas de este hecho.
Sabemos por dichos descubrimientos que los habitantes del Norte de Chile
emplearon tubos de diversos metales en este contexto.
En los sitios funerarios se los encuentra en relacion con el segmento tordcico, lo que
sugiere que estas estructuras estaban integradas en adomos pectorales. En el
territorio acupado por los araucanos ocurre otro tanto: en sepulturas que datan del
siglo XVIIT y X1X se hallaron pequerios cilindros de cobre y plata, lo que confirma
que por esa época los araucanos realizaban alhajas con estos elementos.
El fino o ley de la plata en las joyas araucanas es variable, las cifras fluctiian entre
0.4a0.9 o algo mds. Depende del porcentaje de plata que tenian las monedas que
fundieron para confeccionarlas. El fino 0.9 significa que de 10 partes 9 son de placa
y una de otro metal, el cobre es el metal que se alea con la plata en las monedas
chilenas. En lineas generales, se puede decir que en las monedas antiguas,
espariolas y chilenas, el finoesde0.9a9.92. Esta ley desciende a 0.7 en los iltimos
decenios del siglo XIX, y durante las primeras décadas de nuestra centuria baja a
0.5 y luego a 0-4. Después de la tercera década, la Casa de Moneda no emitird,
en lo sucesivo, monedas de plata. Estas sonreemplazadas por otros metales blancos
y también por el cobre, el bronce y el aluminio.
Si analizamos el fino de la plata de las joyas de tubos, vemos que por lo general este
esde 0.9 o mds. Lo que nos mdica, sinos atenemos a la consideracidn cronoldgica
que hicimos sobre los porcentajes de plata de las monedas chilenas, un criterio que
permite plantear que estas joyas corresponden ala época en que circuld plata sellada
con esa ley, iltimos decenios del siglo XVIII y parte del siglo XIX.
Muiltiples son los diseios de alhajas hechas con tubos de plata, en una primera
instancia, que vadesde los tiltimos decenios del siglo XVII1 y los dos primeros tercios
del siglo XIX, las alhajas de tubos estuvieron presentes en todo joyero araucano.
La forma de wtilizarlos consistia en reunirlos en sevies de igual tamaiio, mantenidas
en orden, mediante hebras que escurrian por el interior de los tubos. Entre una y
atra serie de tubos, las hebras ensartaban pequerias perlas, hechas con diversas
materiales, plata, bronce, vidrio y a veces muy de vez en cuando antiguas Llankas,
o cuentas de piedra hechas por ellos mismos.
La labor de armar las joyas de tubos se efectuaba intercalando las perlas con una
técnica que permitia que los nbos se mantuvieran en wn plano, asf evitaban que
se amontonaran. Ademds de esta solucién con perlas entretejidas, usaron otra.
Ella consistia en colocar un tubo en posicidn horizontal entre una y otra serie. A
éste lo perforaban de un extremo a otro tantas veces como tubos tenia la serie. Por
cada una de estas perforaciones pasaba la hebra que escurria por el mterior de los
tubos colocados por arriba y abajo de él. .
En las joyas de tubos es casi una constante advertir la presencia de Chaquiras, voz
cariberia con la cual se designaba a las perlas de vidrio, de loza, de plata, de bronce,
o hechas con cualquier otro material. Los s tienen una voz en su idioma
para designar a estos pequerios abalorios: se trata de la voz Uanluz
Durante laColonia, los espafioles realizaron un activo comercio con los araucanos,
situacion que se mantuwo en el transcurso de la Repiiblica. Uno de los elementos
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wilizados en el conchavo, como se denominaba el i hio comercial interémico,
eran las pequerias perlitas de vidrio y loza.

Los esparioles las traian de Europa para negociar con los naturales de este pafs.
Esmsperlmmubiwlonsmmphmn,mb:admnmamms,ahspﬂ[fnde
piedra, las Llankas de las pulseras y collares. También las insertaron en las joyas
de tubos. La vistosidad multicolor de estos elementos hacen un feliz contraste con
el blanco de la plata y el ascuro tono de los mantos mapuches, ropaje de la mujer
araucana. Le imprimen a este modelo de joya de tubos un valor que se transmite
a través de los siglos, objetivado por el uso de estos elementos. Las Chaguiras,
semejantes en la forma y en el wso a las antiguas Llankas, perlas de piedra, que
en el pasado fuevon sus adomos mds importantes.

Las joyas de tubos tienen denominadores comunes. Estdn formadas por series de
tubos de plata que se suceden de arriba hacia abajo. Son alhajas que penden de la
cabeza o el térax, sostenidas por otras prendas, en las que se fijan o amarvan. El
elemento que permite tipificarlas s el remate o pieza final, que puede ser tinico o
miltiple. En el primer caso, los tubos suspenden de su extremo inferior una gran
pieza de plata, cuya forma puede ser ovoide, trapezoidal o cruciforme. En el
segundo caso, cuando el remate es miiltiple, los nubos se continiian directamente
con pequerios colgantes. En esta altemativa también la forma de estos pequerios
apéndices mdividualizan a la joya. Resumiendo, si el remate final es tinico y tiene
forma ovoide o trapezoidal, se trata de un Sikil de tubos.

Si este segmento final de la joya es una gran cruz, la alhaja pasa a denominarse
por este hecho Trapelakucha de tubos o Krucelis. Ahora, si de cada tubo pende un
colgante, s la forma de éste lo que determinard elnombre de lajoya. Aquellas que
llevan colgantes de tipo cdnico, ya sean éstos un cono simple o truncado, reciben
el nombre de Llol-Liol. Y cuando de los tubos penden colgantes de otras formas,
figuras anerapomorfas, cruces, discos, etc., el nombre de la joya es Runi. Por lo
general, el niimero de colgantes que llevan el Llol- Lol y el Runi estdn en relacidn
directa con el niimero de tubos que mtegran la alhaja.

En las joyas de tubos con remate final tinico, Sikil ¥ Trapelakucha de tubos, es
necesario el apellido, tubos. Porque de estas joyas hay variedades de planchas y de
cadenas. Estas joyas también se complementan con pequefios pendientes que caen
del borde inferior de la plancha, sosteniéndose mediante argollas, de las cueales
penden. El mimero de éstos flucnia entre 4 y 12.

Es muy mteresante observar la forma que les han dado los plateros a estos
colgantes. Desde el punto de vista formal, los colgantes pueden ser estilizaciones
de la figura humana que va desde lo figurativo hasta un antropomorfismo que llega
a confundirse con la cruz mapuche. Otras formas muy wtilizadas som las cruces,
discos, conos y disefios mspirados en elementos flovales.

Estas jovas no incluyen en su estructira un sistema de sostén, por lo que requieren
ser amarradas a otro objeto, para sostenerse y lucirse en los mantos de la
vestimenta araucana. En las de wso pectoral, esto lo consiguen fijandose a un
alfiler o prendedor llamado Tupu, joya que consiste en una larga aguja de plata
que lleva remachada, en uno de sus extremos, una rodela de este metal. En otros
casos cuelga de un Katawe o Punzin, variedad de prendedor que también estd
formada por un largo alfiler que lleva soldada, en el extremo no punzante, una
esfera de plaa. Tanto la rodela del Tupu como el globo de plata del Punzén son
dec:;a-ﬁnsum'iables, Pero en las piezas mds ricas este adomo por lo general es mds
gr =

La moda de llevar estas prendas de wbos predomina en el joyero mapuche desde
fmes del siglo XV111 y durante gran parte del siglo XIX. Pero después de la segunda
mitad de ese siglo comienza a variar el gusto de las mujeves, quienes llevan
entonces de preferencia joyas de planchas, de casquetes ¥ cadenas.

EL PONSHON,
VARIEDAD DE
PRENDEDOR;
AMARRADAS A EL SE
SOSTIENEN LAS
JOYAS QUE NO
INCLUYEN EN SU
ESTRUCTURA UN
SISTEMA DE SOSTEN.









HAY EN SU TIERRA
GRANDES BOSQUES Y
HERMOSAS FLORES.

Jovas DE PLANCHAS DE PLATA

cuadrangular o redondeada, son las que mejor representan la Plateria

Mapuche. Hacer joyas wilizando liminas metdlicas es una tradicidn muy
antigua entre los araucanos. Sus primeras joyas metdlicas, zarcillos y prendedares,
las hicieron con este tipo de estructura.
Fuerade serundato curioso, merece una explicacion el heeho de que estas dos joyas
demetal, los zarcillos y el prendedor Tupu, lasmds antiguas del atuendo de la muger
araucana, estén formadas por una limina cuadrada y vedonda, respectivamente.
Estas formas, ajenas aloplastico, a lo estético, tienen un valor simbilico. Expresan
¥ representan un concepo cuyas vaices y significado, probablemente, nunca
logremas en su esencia conacer. Sirva como un ejemplo para revelar su importancia
el hecho de que estas formas se repiten invariablemente en la arfebreria araucana,
desde aquellos lejanios tiempos de la Conquista hasta la época actual, y nunca, a
pesar de que en algunas épocas han primado ciertas modas, han dejado de usarse
estos antiguos disefios hechos con planchas de plata redondas o cuadrangulares.
En el pensamiento de la raza, tenian connotaciones velacionadas con principios que
podian ser favorecedores o temidos. En esta dualidad se desarvolla la metafisica de
su cosmogonia. Ademds, a estos espacios geogrdficos les corvesponde un determi-
nado color. En una de estas dreas moraban los dioses; en la opuesta, el alma de los
muertos; de otra venia el viento que presagiaba el acontecer climtico favarable, y
de la contrapuesta, el destructor. '
Eldisco de plata que llevan los prendedores Tupu es un simbolo, un signo astral,
puede ser el cielo, el sol o la luna. Este disco de plata siempre lleva una decoracicn
en la superficie de su cara, ésta no ha variado en su esencia en los tiltimos 200 afios,
salvo estilizaciones que nunca son extremas. Ladecoracidn de esta pieza puede estar
incisa, repujada y a veces calada, Representa la cruz mapuche, simbolo precolom-
bino en el que se repite, en los brazos de la cruz, el niimero cuarro sagrado para este
pueblo. La cruz araucana, tal como el cuadrado, es un simbolo cosmogdnico y su
representaciin materializa conceptos semejantes a los expresados para la figura
cuadrada.
Este breve andlisis nos permite comprender las complejidades en las que se funda
este arte y el valor particular que tienen las joyas de plata, dentro del contexto
cultural del pueblo mapuche. Ello estd muy lejos de ser vepresentado por lo
intrinseco del metal y el valor agregado que le da la manufactura. Las joyas son mds
que lo material, como ya lo hemos dicho. Pero, a pesar de las relaciones que tienen
COom S5 espin'tualidud, no se invalida su realidad de alhajﬂ. Sumisterioso significado
y su real valor se conocen a través del lenguaje de las formas y de los signos. Ellos
las relacionan con lo que es propio de la emia y esto es lo que les da el misterio y el
sello particular que tienen.
El conocimiento del pensamiento primitivo v las deducciones vdlidas que pueden
establecerse conociendo el arte y el ajuar que usé el pueblo araucano, nos pueden
llevar al mejor conocimiento de su pensar simbdlico, que hemos bosquejado en este
comentario.
Durante el rranscurso del siglo XV11 y hasta finales del siglo XV111, estas dos joyas
de planchas, los avos y el prendedor Tupu, fueron los vnicos aderezos que usd la
mujer mapuche de ese tiempo. Aunque durante el siglo XVIII, también se relata,
empleaban sortijas ¥ hebillas de plata, el uso de estas joyas no desesima la
consideracion anterior. Porque, en nuestra opimidn, éstas son imitaciones de
artefactos europeos y no obedecen a la tradicidn; por lo tanto, sus diserios estaban
ajenos al contexto tradicional. )
A fines del siglo XVI11, el pueblo araucano se habia enviquecido, el acopio de plata
sellada, guardada en sus arcas, era considerable. EI R.P. Ignacio Molina, en su
“Historia de Chile", escrita por aguella época, dice que los araucanos utilizaban
mds de cien mil marcos de plaza en la confeccidn de estos adomos. En consecuencia,
este volumen permitia que todas las mujeres indigenas, desde lamds pobre hasta la
mds rica, llevaran estos aderezos de plata. Para una mejor inteligencia de. la
cantidad de plataque se utilizaba en la facturade estas joyas, hagamos la conversidn
de marcos a kilos de plata. Un marco equivale a 230 gramos; 100.000 marcos
representan, por lo tanto, 23.000 kilos de plata. Como consecuencia de este gran
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HACER JOYAS
UTILIZANDO
LAMINAS DE PLATA
ES UNA TRADICION
MUY ANTIGUA
ENTRE LOS ORFEBRES
MAPUCHES. SUS
PRIMERAS JOYAS
METALICAS, ZARCILLOS
Y PRENDEDORES, LAS
HICIERON CON ESTI
I''PO DE ESTRUCTURAS.










LA PROFUNDA Y
VITAL RELACION
CON LA TIERRA SE
EXPRESA EN EL
APROVECHAMIENTO
DE LOS FRUTOS
SILVESTRES Y EN LOS
DANZARINES QUE
RUEGAN POR SUS
CULTIVOS.

stock de materia prima, las joyas adquirieron un gran tamaio . Peoppi
(1827) haber visto aros de mﬁ demmad!: ; el par de ézmmﬁp?gu:a%
2 libras”. Do libras equivalen a960 gramos , casi un kilo de plata, De modo, anota
a continuacidn, “que era necesario afirmar este pesado adomo mediante cordones
atados a los cintillos, a fin de evitar que desgarrara las orejas”.

El hecho de tener los avaucanos en su poder esta reserva de plata acuiiada,
condiciond el sobrepeso y tamario que alcanzaron, en ese tiempo y posteriormente,
las joyas. Ademds, esta viqueza de materia prima acicated la creatividad de los
plateros. Los que probablemente fueron exigidos por sus clientes, los ricas longkos
de la Araucania, a crear nuevas joyas de plata. De estamanera vemos que, a partiy
de entonces, empiezan a sustituirse los adornos de Chaquira por atros de plata. Los
collares, las pulseras, los pectorales, los cintillos, los fijadores de las mrenzas, ¥
muchas otras prendas, hechas can los antiguos materiales, empiezan a fabricarse
con este noble metal, la plata. Los diserios de estas nuevas joyas se basan en los
antiguos modelos; las cintas de la cabeza, que antes estahan adomadas con perlitas
de colores, ahora las hacen con pequeiios casquetes de plata. Los pectorales de
Llanka, descritos por Rosales en el siglo XV, son reemplazados por los Sikil,
grandes pectorales de plata, que penden desde el cuello hasea la cintura. Una de las
variedades de esta joya se halla formada por grandes planchas de plata, que se
suceden de arriba hacia abajo, en niimero de 2 a 3. Las planchas de ella estin
unidﬁ:; unas a otras, mediante eslabones de enlace, encintados o ambién por
argollas. :

En épocas recientes los plateros articularon estas piezas mediante un pasador,
copiando el disefio de unabisagra. El Sikil de planchas primd en el atuendo mapuche
durante la segunda mitad del siglo XIX. También, en esa época, se usé la
Trapelakuchade cadenade plancha los prendedores circulares, Chaltuwe, también
utilizaron esta estructura. El antiguo diserio de zarcillo formado por una plancha
cuadrada ¥ su arco de sustentacidn, evoluciond mds tarde hacia omas formas
cuadrangulares, como el mapecio, figura que posteriormente se estiliza hacia la
forma campanuda.

Los colgantes de plata, apéndices de variadas formas que por regla incluyen los
disefios de las jovas avaucanas, son todos planos, con excepeidn de los cémicos.
Ejemplos de ellos son las eruces, los discos, los rombos, los colgantes fitomorfos y
también los que semejan la figura humana.

Las planchas de las joyas araucanas presentan una interesante omamengacion
simblica, caracterizada por ocupar los mdrgenes y el cenero, quedando el resto de
la plancha libre de estos omamentos. En los mdrgenes suelen verse figuras
serpentinas, grecas, lineas paralelas, circulos, semicirculos y puntos. En el centro
de la plancha la sicuacién va desde una simple raya en cruz hasta esquemas muy
complejos. Los elementos zoomorfos que wtilizaron los plateros en este trabajo son
la figura humana, aves, insectos y serpientes. También es corviente que se inscriba
el antiguo signo del agua, un circulo con un punto central, signo que los araucanos
lo materializaron en el sapo, especie que representa al dios que guardaba y cuidaba
el agua de las fuentes.

En lus joyas antiguas, las planchas de plata se confeccionan de dos maneras:
batiendo la plata hasta formar una limina, que huego recortaban en la forma
requerida; o bien, vacidndola, en moldes preparados. Posteriormente las pulian y
luego las decoraban con punzomes y cinceles.

En las primeras décadas de nuestro siglo, muchos plateros mapuches vivian en los
pueblos desconectados de su medio. Para facilitar su labor, manufacturaron las
jovas con planchas hechas por mdquinas laminadoras. Estas joyas son faciles de
reconocer, su valor es menor que el de las alhajas antiguas; las mujeres araucanas
las wtilizan sélo cuando no tienen prendas antiguas.







Jovas pE CASQUETES DE PLATA

cionadas con pequefios casquetes de plata cosidos, mediante un

hilado invisible, en la superficie de fajas de lana o cuero crudo sobado. Los
adornos de casquetes son propios del siglo XIX, su creacidn parece deberse a los
plateros de la regién de Malleco. No hay evidencias pretéritas que permitan
sostener que joyas de este tipo se hayan usado en el siglo XVIII. El nombre, en
lengua mapuche, de los casquetes es Llef-Llef, El didmetro de estas pequerias
ctipulas de plata, empleadas en la confeccién de prendas de adomos, varia entre
2a6milimetros, pero, en general, los que habitualmente utilizan en estos trabajos
no sobrepasan los 4 milimetros. La téenica utilizada para manufacturarlos
consiste en batir plata fina hasta formar una lamina muy delgada, de menos de
0,5 milimerro de espesor. De ella, los plateros recortan pequetios circulos, que
luego perforan en ambos extremos de la linea media. Esto permite posteriormente
coserlos a las fajas de lana. A continuacién, presionan estos discos sobre una
superficie ahuecada en forma de media esfera, con esta maniobra consiguen que
ellos adquieran dicha forma. Estamondtonalabor se repetiamillares de veces, ya
que las prendas utilizan entre 1.000 y5.000 de estos elementos en su confeccion.
Los adornos mds imporcantes en los que se han empleado estos casquetes de plasa,

l a caracteristica de esta variedad de joyas araucanas es que estdn confec-

EL NITROWE, son las prendas destinadas a adomar la cabeza y la cabellera. Uno de ellos, el
ADORNO CEFALICO Y Nitrowe, consiste en una larga cinta de lana cubierta, total o parcialmente, por
DE LAS TRENZAS, estos pequenios bollones de plata. Esta prenda, por lo general, tiene en el centro
CONSISTE EN UT;SJ A de ella una piezamas ancha, decorada en forma especial, la cual se ubica, cuando
se usa la prenda, en la region de la nuca, tapando el cuello y la regién occipital.
LARGA‘CINTA DE La longitud total de este adomo varia entve 3,5 a4 metros y el ancho de las cintas
LANA CUBIERTA ¢s aproximadamente 3 centimetros.
TOTAL O Owo adomo muy importante es el Lloven. Esta prenda g;ringulfa a las mujeres
PARCIALMENTE DE de los caciques. Es un adomo de la cabeza y de la cabellera. El Nitrowe es un
p EQUENO S adomo de las trenzas. Las fajas del Lloven rodean la cabeza como un turbante,

cubriéndola en todo su perimetro; este adomo no se halla concebido para fajar las
BOLLONES DE trenzas, papel que desempenia el Nitrowe. Su ol es cubrir la cabellera arrollada
pal
PLATA. previamente sobre la cabeza.
Caracterizan al Lloven , ademds de los casquetes que lo engarzan, su longitud de
1,5 metro, el ancho de las cintas , 4 centimerros, y los colgajos de plata que penden
delos extremos, los que aese nivel se ensanchan. Una vezarmado el Lloven sobre
lacabeza, los extremos de la prenda quedan anivel de las sienes. De ambas puntas
penden colgantes de plata que caen sobre las mejillas, éstos estdn formados por
tbos que suspenden campanitas o dedales.
Son muy interesantes las variedades de Trarilonko, hechos con estos botoncitos
de plata. Algunos de ellos estan formados por anchas cintas, tachonadas de placa.
Estas prendas, por su tamario, semejan mds un tocado que un cinallo. Pero los
araucanos las incluyen dentro de este tpo de adomo y las llaman también
Trarilonko. Las versiones mds conocidas de dichas prendas son las que se
denominan: Trarilonko de Arauco y Trarilonko de Lumaco. El segund_o
segmento de sunombre determina el lugar geogrdfico donde con mayor frgmenﬂ;a
se los ve. Por lo general corresponde al sitio donde se cred el disenio. Ladiferencia
que hay entre ambas joyas consiste en que la primera de ellas estd engarzada
exclusivamente con casquetes de plata. La segunda, ademds de los casquetes,
incorpora en el disefio perlas de vidrio y discos de plata, éstos van cosidos en la
tela y también como colgantes.
Otraa.rs versiones de este tipo de prendas son aquellas en que la banda que rqdea
lacabezaes mds angosta. Unade ellas es la que se conoce conelnombre de?amel.
Esta joya consiste en un ceriidor hecho con una venda de lana de 4 centimetros
de ancho, cubierta con casguetes de plata. Los casquetes estdn puestos en seis filas
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lineales, una al lado de la otra, tapizdndola en toda su extension. Excepto,
eso i, en la parte posterior, donde lleva dos grandes planchas de plata, de
forma rectangular, las que hacen las veces de broche de fantasia.

El Painel porta sendos colgajos de tubos y campanitas de plata, puestos de
tal manera que no sobrepasan el nivel auricular.

Este disevio de Trarilonko es muy elegante. Eva el modelo prefenido y el que
ms estimaban las mujeres de la region de Calafquén. También de faja
angosta es aquella prenda que se ha usado con cierta predileccién en la
provincia de Malleco. Para hacer dicha prenda emplearon una faja de no
mds de 2,5 centimetros de ancho, engarzada con casquetes. Pero ella,
ademds , lleva colgantes hechos con monedas de plata, suspendidos del borde
inferior de la faja, mediante un hilado que mterpone perlas de plata y vidrio
entre el colgante ¥ la faja.

Es importante una vaniedad de collar que también incorpora casquetes de
plata. Dicha joya es conocida con el nombre de Trapapel, pero también se
le menciona como Traripel, palabra que significa, literalmente, atado al
cuello. Se rata de un ancho ceridor del cuello (7 centimerros) , tapizado con
estos pequeiios casquetes. Labase en la cual estén cosidos es, generalmente,
de cuero, pero también las hay de lana. El Trapapel se abrocha en laregién
posterior del cuello, mediante un disco de plata que calza en un ojal. De la
parte media anterior de este collar, las mujeres araucanas amarraban los
grandes Stkil de plata que caian sobre el pecho. Estas joyas pectorales son
de variados disefios (tubos, planchas o cadenas) y constituyen uno de los
adomos mds valiosos e mteresantes usados en el siglo XIX.

En nuestra centuria, los plateros no han hecho casquetes de plata. De
comienzos de siglo reutilizan, para armar nuevas prendas, los casquetes de
plata fina confeccionados antiguamente. Esto ocurre porque la plata que
conseguian entonces era de baja ley y las joyas manufacturadas con ese
material no tenian el brillo de la plata fina, sino un color ahumado, tono que
no era del gusto de las mujeres araucanas, y asi rechazaban estas joyas.
Como los plateros no continuaron fabricando casquetes con otros metales,
la técnica se perdia. En ninguna de las joyas hechas en nuestra centuria se
ven casquetes de niguel o de otros metales blancos, metales que también
ualizaron para hacer joyas cuando yano conseguian plata. Las prendas de
casquetes que llevan actualmente las mujeres araucanas, en sus fiestas y
ceremonias, son prendas del siglo XIX o rearmadas posteriormente con los
casquetes obtenidos de piezas antiguas deterioradas.

Todas las joyas mencionadas en este capitulo se inspiran en antiguos
adornos mapuches utilizados con el mismo fin. Los mds primitivos estdn
confecciomados con discos de conchas marinas y otros con perlas de piedra.
Mus tarde, en el siglo XV111, los hicieron con perlas de vidrio, abalorios que
les vendian los esparioles. Estas prendas, a su vez, fueron desplazadas
posteriormente, en el siglo XIX, por las que hicieron con casquetes de plata.
Disefioque primé en la pasada centuriay cuyo uso atin se mantiene vigente.

EL PAINEL ES UNA
VARIEDAD DE
TRARILONKO; EN EL
SE COMBINAN
CASQUETES,
PLANCHAS, TUBOS Y
CAMPANITAS DE
PLATA CON
ANTIGUAS PERLAS
DE VIDRIO.
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Jovas DE CADENAS DE PLATA

este elemento, como es el caso de ciertos cintillos y collares. Lo mds frecuente es
verlas integrdndose a disefios en los que aparecen combinadas con otras
estructuras,como tubos, planchas o casquetes.
Quizds el modelo mds cldsico de esta variedad de joya sea el Trarilonko de cadena de
plata, también llamado Medella por los araucanos. Este nombre Medella ha quedado
coma un resabio, por el empleo que hicieron de las medallas que les regalaban los
misioneras, las que ponian de colgantes en las fajas que ceiiian la cabeza.
La palabra Trarilonko significa, literalmente, atado a la cabeza. Llevar esta prenda es
una costumbre tradicional y muy antigua entre los araucanos, hombres y mujeres.
Puede haber sido empleada pava mantener ovdenados los cabellos, como gala, yen atras
acasiongs, como un distintivo de poder y rigueza.
El Trarilonko de cadena es otra de las joyas de plata creadas en el siglo XIX. Atin su
50 Se mantiene vigente entre las mujeres araucanas. Desde el punto de vista formal,
consiste en una cadena hecha con dos tipos de eslabones, uno decorativo y el orro de
enlace. En disefios recientes, lo cual se considera un cambio, el eslabon que mds resalta
en el conjunto es el de enlace. La cadena estd formada por angostas placas de bordes
almenados, tienen un gran espacio central por donde escurren anchos eslabones de

L as joyas de cadenas son muy numerosas. Algunos disefios estdn formados sl por

TRARILONKO, enlace encintados queht:fendn Izmlocspacio. Estas joyas nnncaajeojan de llevar

2 colgantes discales, muchas veces gr s con signos incisos muy variados. Se trata de
ggTE%iOS’]\[J)(;E I%é representaciones de stmbolos como el agua (Co), el Sol (Anm), la cruz (Wenu), la
CASQLJEITES Y OTRO serpiente (Vilu), o un insecto alado (Pellomen), figura relacionada con el espiritu de

: los difuntos

DE CADENA. EL USO Estos signos grabados en las joyas estdn vinculados con los linajes y representan el
DE ESTE ULTIMO nombre de antepasados miticos, supuestos progenitores; vale decir, ttemes con
AUN SE MANTIENE poderes protectores, a los que debian respetar para evitar el peligro de su enojo. Las
ey il voces mapuches que los representan, les sirven a los araucanos coma nombres propios,
VIGENTE ENTRE LAS son conceptos que en ellos adquiere un valor que sobrepasa la identificaciin que le da
MUIJERES el nombre a determinado mdividuo. Debe considerarse que para el antiguo mapuche
ARAUCANAS. el nombre formaba parte de su ser. O sea, que el sujeto se integraba al concepto que

éste representaba, Por lo pertinente, por la relacion que guarda con lo expresado, es
interesante citar lo anotado por Carlos Ramirez, en “Voces Mapuches”, a este
respecto: “Los individuos pertenecientes al Tdtem Antu rogaban al Sol que se
escondiera o cubriese su rostro para dejar paso a las nubes. En forma conjunta con los
individuos del Tétem Co y del Huenu formaban una wrilogia que laboraba de comiin
acuerdo. En el caso de que las aguas lluvias se retrasaran y las siembras comenzasen
a perderse por la carencia de agua, todos sentian los efectos y por ello hacian rogativas
colectivamente, para contrarrestar el mal ocasionado por la sequia prolongada. Los
tdtemes, en su conjunto, asumian la direccion en los ritos destinados a este efecto”.
Las cadenas de los Trarilonko tienen disefios muy variados. Sus formas se inspivan en
las que vieron utilizar a los esparioles y chilenos, en los arreos y objetos que engfx_!anaron
el equipo de esos jinetes. Se puede afirmar que existe una relativa relacidn en la
evolucidn que presentan los diserios de las cadenas araucanas con los modelos
eurapeos.
El Kﬁekai es unajoya, también como el Trarilonko, formada por una cadena, de laque
penden innumerables colgantes discales. Esta joya se usa como collar ¥ cae sobre el
pecho. En Arauco la llevan prendida a nivel de los hombros mediance sendos
prendedores Tupu que fijan los extremos de la cadena a ese nivel. Ef! f'lceﬂm) delarco
que deja la cadena del Kilkai en el pecho de la mujer, colgaba el Sikil. La m&m del
Kilkai es de mayor longitud, en los modelos antiguos, que lacadelna del Tranlonko.
Llega a tener mds de 70 centimetros, en cambio la longitud del Trarilonko no sobrepasa
los 60 centimetros. Muchas de estas joyas, euando los avaucanos se -‘xubﬁm ya
empobrecido fueron divididas en dos piezas, que despuds usaron en fnrma individual,
pues la longitud de éstas no sobrepasa los 38 centimervos. Estose ha podido mnpmbm
con informantes y se puede apreciar en las piezas recolectadas en épocas recientes.
ElKilkai Chapeto, literalmente collar de las trenzas, es una prenda hecha con lamisma
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écnica wtilizada para confeccionar las anteriores. Pero es mucho mds pequenia; la
longitud de la cadena cuando mds alcanza los 20 centimetros, lo corriente es que
pramedie los 15 centimerros. Este adomo de plata se lleva en el dorso, como un collar
que embellece ese segmento, fijo por los extremos a cada cabo de las menzas,

Como ya lo hemos mencionado, es frecuente ver cadenas mcorporadas en los diserios
de las jovas araucanas. Entre ellas estd la Trapelakucha de cadena; en esta joya la
cadena enlaza en su extremo inferior la cruz que la cavacteriza. Ademds, hay una
variedad de Sikil de cadena; en éstos la cadena remata en una pieza de mayor tamario
de forma ovoide o rapezoidal, segmento que singulariza la joya.

Actualmente, lamujer avaucana lleva un adomo pectoral que ya hemos mencionado
en otros capitulos de este ensayo. No tiene nombre en la lengua de ellos, se le conoce
como Prendedor de Tres Cadenas, también se le llama Prendedor Akucha o simple-
mente Prendedor, como habitualmente lo llaman los araucanos.

El Prendedor es una jova pectoral de gran tamario, de diserio complejo, que presenta
muchas variables, pero su padrin bdsico es el siguiente: consiste en dos planchas de
plata unidas entre si por mes cadenas. Las planchas son disimiles en su forma, en
cambio las cadenas son semejantes. La plancha superior tiene remachada en el dorso
wna aguja mperdible que le permite prescindir de jovas como el Tupuo el Punzin, para
lucir colgandn sobre el pecho.

Esta joya es un disefio modemo ereadn hace no mds de 100 arfios. Desde su aparicién
goza de gran aceptacion entre las mujeres araucanas, desplazando a otras joyas
pectorales y ransformdndose rdpidamente en una alhaja de wso masivo, la mds
importante del atuendo desde entonces hasta el dia de hoy.

Sudisefio ¥ las decoraciones que llevan las planchas sintetizan sus creencias religiosas,
su personal vision del mundo del mds alld, las conexiones que tenian con el ser supremo
a través de las almas de sus antepasados. Aspectos de su cosmogonia que demuestran
los vinculos eternos, genealdgicos, entre el pueblo araucano v su creador. Estas joyas
se constituyen en un talismdn protector de la mujer araucana y con el tiempo ha hecho
mnecesarios oros adomos, de los que ellas se han desprendido. Si los conservan, sdlo
se debe a su valor omamental, puesto que el Prendedor lo representa todo.

La controversia que provoca el esquema decorativo y la forma de la plancha superior
de esta joya, en la cual muchos han querido ver remembranzas del escudo de los
Habsburgos, creo que no tiene asidero. En primer lugar, no se puede sostener que en
la plancha estd mcisa un ave con dos cabezas, puesto que en ningiin ejemplar, por muy
estilizada que sea la vepresentacién, dejan de estar muy bien determinados los
contomos de dos aves enfrentadas ¥ tocdndose por el pico. No es coherente supomer que
un elemento ajeno a una cultura se mantenga latente durante 300 afios para luego ser
utilizado en el disefio de wna joya, como seria el caso del Prendedor, alhaja que hace
su apariciim en el joyero araucano a fines del siglo XIX.

En definitiva, la Plateria Mapuche tiene su sello original y prapio, en lo que ya se ha
msistido; y sus vinculaciones con las formas estéticas ewropeas solo han sido superfi-
ciales y pasajeras y nunca definitorias. Pues en este arte indigena se mantienen vivas
las eradiciones y mitos expresados a través de complejas simbologias, las cuales hemos
descrito lo mds rigurosamente posible, de un pueblo que ha luchado por su identidad,
profundamente vinculada a la tierra de sus antepasados. La Plateria Mapuche es una
compleja expresiin artistica gue vepresenta el espiritu de una raza, y su paulatina
desaparicion comcide con la desapariciin de una minoria émica, los mapuches o
araucanos, que clertamente vepresentan un aspecto fundamental de nuestras raices
COmo nacidn.

Para terminar, quiero expresar, con gran sentimiento, una situacion que desde hace
muchos afios es evidente: la extincin de la Plateria Mapuche y la desaparicicn de los
antiguos orfebres, plateros capacitados, conocedores de las antiguas técnicas, hombres
doctos, duefios de la sabiduria y de la cultwra tradicional. Sin ellos no hay arte,
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EL KILKAI ES UNA JOYA,
COMO EL TRARILONKO,
FORMADA POR UNA
CADENA,
EXCEPCIONALMENTE
POR DOS, DE LA QUE
PENDEN INNUMERABLES
COLGANTES DISCALES.
ESTA JOYA SE USA COMO
COLLAR.
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