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JRPORACION DE DON HUGO MONTES,
FICADA EL DIA 2 DE DICIEMBRE DE 1965

—Discurso del seiior Montes

duchas veces en mis clases, al referirme a escritores emi-
me he detenido en la relacién de su mgrcso ala Aca-
), para sefialarlo a los j6venes como un instante cimero
 vidas ejemplarmente consagradas a las letras. Jamis
les casos imaginé siquiera que iba a llegar un momento
je serfa su hermano menor, su compaficro de esfuerzo
camino, ya que no'de talentos ni de logros. Agradezco
ente por lo mismo a cuantos hicieron esta designacién,
ssperanzados —estoy cierto— en cosechas futuras que
radores de frutos aun muy magros, Es una designacién
a¢ honra a la vez que me compromete a una dedicacién
)e mayor a la literatura y a la filologfa, a ver de hacer-
digno de quienes confian tan gencrosamente en el que,
orgullo no exento de temblor, os habla esta tarde por
ra Vez.

No sabrfa decir, sin embargo, si es mayor la impresién que
9 por el ingreso a esta Academia o por suceder en ella
1] Ricardo Latcham.



Fui su alumno en la Universidad du
1952 y convivimos luego en mds de v
La Gltima vez, en Valparaiso, dias antes
a La Habana y a la eternidad. De un
asi uno de sus libros, y asi su vida en
inquictud. {Quién realizé como él la esen
mana de viajero? Su vida fue un perman

Prefirié6 los caminos nacionales e
aunque hollé también los de Europa. Rem
po y buscé remansos coloniales y decimond
de fechas contemporineas y hasta, en relacién
cién, de cifras futuras. Nada literario le era a
a los autores como a los lugares, premunido ¢
ciones precisas cuyas respuestas asentaba en &
libro de su memoria. Después era elaborarlas,
referirlas en sus escritos y en sus charlas. Porqus
daba para sf: lo entregaba todo, a veces casi"
sin detenerse a observar la reaccién, poomva,
en la gran mayorfa de los casos. Luego v
interrogar, a estructurar y a repartir. Vivib de .
so siempre de mis, en este circulo sin fin y cad:
de coger para entregar. Su sabidurfa occimc&
asi por su inagotable donacién; y su yo iba crec
ciendo en el quehacer pcrfccto cerrado, de m:
dero. Paradéjicamente, por eso, su egolatria fu
dad, y su aislamiento, un modo superior de com

Pero hay algo atin mis admirable en Ricarde
a saber, la amphtud de su criterio. Trabajaba si
No exclufa ni accptaba nada por antlapado *':
informacién, luego el juicio. Este llegaba implac:
porque la amplitud no significa carencia de p
ni incapacidad de definicién. jDificil conjun
objetividad y la personalidad! Su escalpelo erftic
de los escritos barrocos sobre Ignacio de Loyoh
las de la revolucién mexicana, del teatro roménti
rica creacionista, de Blest Gana al criollismo. *“,
y cunto amaba sus conocimientos! Recuerdo q
do un semestre universitario en explicar la ausencia
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‘en Chile. En el Prélogo a Estampas del Nuevo
igia la figura de Valdivia y destaca positivamen-
e los conquistadores y otros gobernantes penin-
América, al paso que en Las ideas del movimien-
en 1842 hace un esfuerzo para comprender y ex-
tiespafiolismo de Lastarria. Sabe de las limitacio-
cas de éste, pero no toma ciego partido por An-
cuya labor por lo deméis admiraba. Un balance

uicios criticos mostraria —estoy seguro— claro
de los favorables sobre los adversos; y, en todos,
| matices, distinciones agudas, observaciones su-

aboraciones en periédicos de la més diversa ideo-
ueba fehaciente de este criterio amplio. Cientos
§ suyos aparecen, en cfecto, en la Revista Caté-
Mario llustrado, en La Nacién y Atenea, en Ana-
Iniversidad de Chile y Finis Terrae, en el Boletin
o0 Nacional, en Zig-Zag, Estudios y Occidente,
mar sélo algunas de las publicaciones nacionales
raron con su nombre.

| sefialando con esta enumeracién que Ricardo
¢, en un jirén no deleznable de su vida, periodis-
a seglin el modelo supremo de los maestros
racién espafiola precedente, de Unamuno, Baroja,
aeztu y Ortega. Ello iba bien con esa prisa interior
la y con la interior necesidad de comunicar a to-
én adquirido. El periodismo le exigié concisién y
Q lea sus articulos encontrard de inmediato
ideolégico o de erudicién. No abundan en ellos
cciones alargadoras ni las intercalaciones fastidio-
s, sin faltar, no se prodigan, y revelan inteligen-
gusto. Estin bien centrados en torno de un tema
asi siempre enunciado en el titulo. Abundan los
ves, sintéticos, simbolizadores a mi juicio del ir
ado de su autor por el tiempo y el espacio. Y
también de asociaciones. El articulista qui-
 comparar, integrar en un conjunto mayor. Qui-
ga de aqui su fama, no siempre positiva, de eru-
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dito. Si por tal se entiende abundancia de cor
cisos y rigor para referirse constanteme
de comprobacién, Latcham fue un erudito. Pes
ta y hasta injusta la atribucién en el caso d
sinbénimo de mero dominio externo de datos &
bliograficos, de argumentos, personajes, etc.

La amenidad de estos articulos se logra a
la intercalacién de oportunas anécdotas. Dt; :
subocaﬂuia.nsmﬁn,yunoscp -

villoso procedian. Casi nunca aparecen en
o sea, el autor las coloca junto a otra rea
acceden a guisa de ilustracién. Tienen asi
litan la lectura del todo y enriquecen la idea
mas no pretenden alzarse a realidad sustantiva, «
no escribfa para entretener sino para ensefiar. La
era un medio, segln la férmula clisica de “ing
tando”. Esto y un estilo directo, aristoso, de arg
mis que de polemista, algo cortado, casi agrio, sil
nes de lirismo, dibujado antes que pintado, de esc:
lativos y diminutivos, llano pero no romo, hag

Latcham un escritor a carta cabal, de esos en g
ma es siempre instrumento fiel y décil, porque
jamas desobedece a quien sabe darle adecuadas ¢
mando. .
Escalpelo, Itinerario de la inquictud, 12 Ensay
—titulos de sus libros principales— correspondet
de articulos més que a obras con arquitectura
pleta. El resto, salvo Chuquicamata, estado ya
logias de cuentos o de ensayos. En la intencién del
vian sendas Historias literarias, tanto de Chile com
panoamérica. JQué sino adverso impidié la elabo
bal de tales Historias? ¢Qué lo llevé a sumar an
integrar y construir? ¢ Afin despiadado de perfes
liferacién de tareas inmediatas y hasta ajenas a las
cierta abulia que deja aflorar sélo el esbozo o el mt
ficiles preguntas. Ahi quedan aguijoneando el alm
do, no la fe, pero si la esperanza de muchos. Ojalé



la publicacién de piginas péstumas y la recopi-
antos y tan buenos articulos dispersos, tarea feliz-
niciada por discipulos entrafiables.

* % *

de una vez escribié Ricardo Latcham sobre Gabrie-
. Recuerdo, por ejemplo, sus articulos acerca del
smo de la poetisa, publicados con ocasién de su
fn América del Norte. Quizas no haya mejor home-
aestro desaparecido que intentar una continuacién
rabajos. Es lo que me propongo ahora.

nos que los poemas se hacen con palabras, he-

L también que su anilisis lexicografico es la ta-

| de toda critica. Se trata de responder a una pre-

\aparente inocencia: ¢Por qué fueron elegidas es-
ras en la elaboracién de tal o cual poema? Por
i6n incluye el orden de los términos, y de nin-
era podria abordarse sélo con indicacién del valor
) 0 conceptual; basta pensar que un poema trasla-
15 sinénimos deja de ser tal poema. El poema no es
de ideas, sino un grupo de palabras que contienen
jte determinadas visiones estéticas del autor.

‘que la respuesta sea eficaz, es decir, para que nos
g0, es necesario que proceda de una visién integral
12. Este constituye, idealmente al menos, una uni-
ecta, y su anilisis ha de partir de ella. Y jqué es
integral del poema? Me atrevo a responder en for-
la: la que se produce espontineamente en el hom-

) y sensible después de su lectura adecuada. “Ade-

0 implica ningin tecnicismo; vale sélo por atenta,

3, reiterada quizés. Cualquier intento de penetracién

en la obra literaria, supone el tamiz personal del

ino y delicado que debe ser el critico. Nadie ni na-

pdido ni podri reemplazarlo. Mas esta visién es pun-

ttida, no meta ni blanco definitivo. El critico no ha

rse a resefiar su impresién, so pena de subjetivismo

mas alld de si mismo o del circulo afin de algunos



de sus lectores. En todo caso, el deseo n
critica a un orden cientifico exige esta sup
hay ciencia de meras impresiones. Bésican
rea puede consistir en un andlisis de la rea
a la luz de la impresién antes producida. O, si-
una explicacién de esta impresién a través de |
constitutivos del poema. Entre éstos, el 1éxico a
el més inmediato y el mis importante. i

Leemos a Gabriela Mistral. Surge en nosots
sién de una creacién fuerte, montafiosa, alge
vez que moderna; la impresibn de una po
dolorosa, trigica. Se alzan de inmediato en
tulos de sus tres libros originales de versos:
Lagar. No mis que una palabra en cada ca
presivas respectivamente de aislamiento, de co
ciébn absoluta. Son tres sustantivos insustituib
de menor a mayor en cuanto a su trigica sij
primero —Desolacién— implica soledad; el seg
la—, destruccién; el tercero —Lagar—, diso,
tos en un proceso progresivo de aniquilamient
cesidad ni posibilidad de adjetivar, porque :sw' ‘_'
to se da de modo absoluto y categérico, sin m
dificacién.

El vocabulario de los poemas coincide con lo
los libros; desde luego, abundan las palabras d
quiebra y ruptura: punza, llaga, rojez, entrafia,
jarro; también las de fatiga esencial: laxitud, co;
picamente mistralianos son términos como ¢
venteada, que implican un dinamismo natu
aplicable a las personas con alcance de disp
miento. En una lista de términos caracterfs
sa hecha con la mayor obietividad posible no f
cluir sino sustantivos v formas verbales, casi !
do infinitivo. Incluso las expresiones cromética
notar cualidades accidentales, suelen asumir for
vas, se dan en esta poesfa insistentemente como §
asf rojez, el azul, blancura, malva, blancor. En g
poco colorido, quizés por este mismo afin de po
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en la realidad en si y en su dinamismo pri-
Je la serie, por ejemplo, de 28 poemas que forman el
Vida”, de Desolacién, 16 carecen absolutamente de
ies de color. Entre éstas volvemos a encontrar una
te proporcién de sustantivos y formas verbales de
0, como “enrojecida”. Es de interés asimismo obser-
cantidad de expresiones cromiticas negativas vy,
los diversos matices del rojo: cirdeno, enrojecida,
jez, escarlata, purpireo; en los poemas estudiados, el
td formado por el rojo o sus variantes. O sea, hay un
edominio de un color intenso, de sangre, que el lec-
ia naturalmente al sufrimiento.

Mistral cuidaba hasta el extremo cada palabra. Uno
afos recuerda que en una ocasién ella esperd més
ses que le “cayera” el término justo para un de-
do poema. Son términos ricos, expresivos, volumino-
5 que sutiles, porque Gabriela Mistral es autora de
y de contenido antes que de alambicamiento. Caben
nodidad dentro de la tradicién poética. Dicho en otra
no pretendié el empleo de expresiones de la anti-
Las categorfas negativas de que ha hablado un criti-
1dn para caracterizar jirones principales de la lirica
no aparecen en el 1éxico mistraliano, salvo un mano-
' os coincidentes con el naturalismo —cuajo, sie-
spadura, escupir, hedor— en algunos poemas de ju-
. Creo que este hecho explica la imposibilidad de cla-
a nuestra poetisa en una escuela de vanguardia. Ella,
Antonio Machado, supo situarse mis all4 de cualquier
iteraria, en un venero directamente clisico, de eterni-
‘Mistral y Machado son poetas que, sin dar las espal-
u época, no se doblegan ante ésta y prefieren una crea-
ersonal ajena a las vicisitudes del tiempo.

irece posible ejemplificar todo lo dicho hasta ahora
2 poema simple de Desolacién, Balada. De nuevo (i-
e una palabra, un sustantivo. Impresién general de
mno absoluto, conseguido con términos, si no gratos,
j0s indiferentes. Los dos primeros versos, repetidos con
 variantes ocho veces en el poema, que consta sélo de
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cuatro estrofitas, contienen su argumento: “El
otra / yo le vi pasar”. Obsérvese bien; sblo forn
les y un verbo —pasar— expresado dos veces.
“otra”. Dos pronombres personales y un pronom
nido. Entre yo y él debi existir el vinculo, que e
se da entre él y otra; ésta aparece precisamente €0
cién del “yo”, es otra en relacién al “yo” al cual
Surge en oposicién a la poetisa, que se limita a ve
los otros. La accién la llevan los demis; ella qu
contemplacién dolorosa, tanto que al final de la ¢
es méis que 0jos; - yo ” ha sido sustituido porsup
rar: “Y estos ojos miseros / le vieron pasar Entre
ojos no hay sino viento dulce y camino en paz (
dulce el viento / y el camino en paz”), o sca unz
za que facilita el paso de los amantes. Se da la pas
que la realidad dulce y tranquila intensifica la tra
la medida precisamente de su dulzura y de su paz.

En las tres estrofas siguientes hay sélo un adj
esquema de cada una de ellas es igual al de la pri
los extremos, el tridngulo trigico, en el centro, la na
acogedora de €l y la otra. El dolor se intensifica porg
tensifica ¢l amor de los demés: “El va amando a of
besé a la otra... él ird con otra / por la eternidad”,
térito dio en presente y éste en futuro, el paso cai
amor y el amor en beso; se amplié el escenario:
rra, mar, cielos. Pero fue disminuyendo en pro
versa la presencia de la poetisa: yo, ojos, sangre,
Gltima estrofa, en efecto, ella ha desaparecido abso
te; s6lo hay sitio, aunque el escenario son los cielos
sos, para él y la otra:

El ird con otra

por la eternidad.
Habr4 cielos dulces.
(Dios quiere callar.)
{Y él ir4 con otra
por la eternidad!
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i sido una reiteracién obsesiva y fatidica de pronom-
Qué hay detris de cada uno? Ignoramos nombre, es-
ituacién social, edad. Sélo yo, é/, dos personas que se
jaron para siempre por la eternidad. El yo perdi6 en-
su razén de ser y desaparecié. ¢ Pero quién es esta otra,
adora, conquistadora? La habfamos definido en rela-
yo. Es una primera legitima definicién. Nos entra,
bargo, una duda. Podemos leer el poemita sustituyen-
ntalmente la palabra otra por la palabra muerte, sin
: violente en nada su sentido; cobra por el contrario
iones mayores. La biografia de la autora permite ade-
sta interpretacién. Asi, é/ seria otro ausente. Su paso,
, su beso, su caminar eterno son sélo viajes de au-
acia la muerte, y ésta seria a la postre la Ginica pre-
El voluntario silencio de Dios parece corroborar lo
ecimos. La otra, la que vino a reemplazar, es la Gnica
ermanece. Unidad, entonces, sustantiva y esencial en
La palabra sostiene el ser del no ser. Y lo sostiene
able sencillez. {Ni una locucién dificil, ni una al-

6n sintictica, ni una complicacién métrica!

lés que la época influyé en el vocabulario de la poetisa
acio natural suyo, la geograffa de Chile y de América.
0 Desolacion aparecen paisajes de Patagonia y de Mé-
La unién del pais del Norte y el natal se da con insis-
2t Arauco y Copén, Elqui y el Mayab, Rio Blanco y
, Coquimbo y Oaxaca. Suele preferir los indigenismos:
b en vez de Yucatin; chasquis en vez de correos; milpa
gar de maizal, y a menudo asocia el término autéctono
| europeo; asi cuando escribe: “En el valle de mis in-
s / en los Andhuac y en las Provenzas...” “Vivié en
ithuac, también en Sién”; asociaciones equivalentes en
pacial a esta otra de indole personal:

Al que te ha cantado
digo bendicién:

jPor Netzahualcoyotl
y por Salomén!
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Todo ello denotador del mestizaje interior de
que cargb su cspfritu y su rostro con las culturas &
de aqui y de all4, sin exclusién de nmgl’m
Eco preciso de Rubén Darfo, que asocia en su |
Grecia y a Bolivia: ¢

En los dias de azul de mi dorada infancia
yo solfa pensar en Grecia y en Bolivia;
en Grecia hallaba néctar que la nostalgia alivia
y en Bolivia encontraba una sutil fragancia.

La fragancia sutil que da la copa rancia,
o el alma de la quena qucsollozaenhtfb'a,
la suave voz indigena que la fiereza cmihu,
o el dios Manchaipuito, en su sombrfa estancia.

El tirso griego rige la primitiva danza,
y sobre la sublime pradera de esperanza,
nuestro pegaso joven mordiendo el freno brinca,

y bajo de la tumba del misterioso cielo,
si sol y luna han sido los divos del abuelo,
con sol y luna triunfan los véstagos del Inca,

Gabriela Mistral no esti como en suspenso fre
dualidad del mundo autéctono y del mundo civi
se decidié pero no por uno o por otro, sino por a
vez. Su palabra da un abrazo simultineo al :
y este abrazo amalgama, crea o —si se quiere—
nueva realidad, la del mestizaje americano. Aquf
gran parte la fuerza y la grandeza de su poesfa. Se
ci6 en ella la superacién de dos antagonismos
constitutivos de lo mis entrafiable del mundo hispa
cano.
Expresada esta superacién, Gabriela Mistral s
con serenidad y hasta con comodidad en el nuevo
Si hay angustia en sus poemas, no procede de la &
del ser de América en cuanto tal, sino de aspectos di
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¢ més individuales y en parte mds universales: angus-
u propia y personal historia, angustia por la realidad
mbre en si. Esa serenidad explica la diferencia entre
la Mistral y otros poetas de Chile y del continente, pa-
uales el tema americano se presenta en términos agre-
ja de panegirico, ya de apologia o de ataque. Pero ex-
ambién —y ello es més importante— la amplitud de
a —no indiferencia— frente a los valores cristianos
§ valores paganos, frente al mito y a la historia, frente
0 y a lo modernisimo. Todo est4 asimilado en su poe-
odo estd vertido en cauce {inico; son una paz y una
| que a2 mi me han recordado siempre a Goethe, el
omprensivo de lo dual y el gran asimilador de lo an-
0, ¢l poeta que unié en si el clasicismo y el romanticis-
ductibles.

‘es extrafio, entonces, que los indigenismos y ameri-
de todo tipo abunden en la obra de Gabricla. Asi,
acién de plantas (tunas, yucas, milpa, maguey,
‘quena, copaiba), de aves (Queltzalcéatl), de oficios
uis), de religién (Tlilocs, Xéchitl, Pachacdmac), de
es terrestres (huemul). Casi nunca se trata de un em-
or razones de cufonia; son, por el contrario, palabras
elen herir el oido. Tampoco ha de verse en ellas un
otismo de raiz modernista. Hay simplemente necesi-
¢ expresar lo que se posee naturalmente como tesoro

0, a la inversa, no falta el empleo de extranjerismos,
‘de dudoso gusto. De nuevo salta a la vista la acepta-
 toda clase de culturas por parte de Gabriela Mistral.
le encontrar expresiones inglesas como pdjaro Rock,
as como flamboyant, latinas como Stadium, Virgo y
, portuguesas como saudade. También galicismos co-
gte, por latigo. Abundan los nombres propios extran-
Gengis-Khan, Rodin, Goethe, Peer Gynt, Omar Kay-
{empis y otros.

‘necesario incluso leer tanto nombre extrafio con ex-
nes, que la poetisa —amante siempre de la claridad—
ye. En Tala, sobre todo, abundan. La universalidad
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del pablico la obliga a comentarios excesiy
les para determinados lectores, como cuando &
les, regién de la Patagonia chilena” o “Puclche
la Patagonia”. :
Pero ésta es la excepcién; lo corriente es
plicaciones encierren un valor diferente, a v
ras teorfas lingiiisticas. Por ejemplo, al justif
de “Saudade” en un poema del mismo nom
no puede traducirse en América como en
dad”, la poetisa se pronuncia por una posicién
pleno intercambio entre las lenguas hijas de Rom
mente: “Suelo creer con Stefan George en un u'__
mo de lengua a lengua latina. Por lo menos, en
tas palabras logro definitivo del genio de cada u
expresiones inconmovibles de su rango de palabra
ras”. Es algo semejante a lo que pensaba V cen
para quien las palabras eran como aviones ide
dores sin més de fronteras nacionales y lingiifstic
los cosmopolitas, universales. 1
La posicién universalista parece a la poetlu
con otra que pudiéramos llamar vernicula o pop
ella sostiene expresa e implicitamente en multitu
siones. Gabriela Mistral considera al pueblo vei 4‘_
tro del lenguaje. El uso adecuado que las gentes hi
lengua es lo que da a ésta su derecho a existir. No
patente de legitimidad. Secundario es lo que diga
logos y las Academias, quienes a la postre termis
admitir en sus tratados y diccionarios lo que el pi
timamente emplea. De acuerdo con esta actitud,
por lo demés antecedentes tan ilustres como el mis
cio, la poetisa es generosa en asumir el lenguaje p
veces lo advierte en nota al pie de pigina, a vect
singular importancia es la que pone a propésito de
bre propio del poema Todas ibamos a ser reinas.
bautizan con Ifigenia, sino con Efigenia, en mis
Elqui. A esto lo llaman disimilacién los filélogos,
racién que hace el pueblo, la mejor criatura verba
crib, quien avienta el vocablo de pronunciacién |
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e, por holgura de la lengua y agrado del oido”. Aqui
na declaracién explicita de lo recién aseverado: la me-
atura verbal es el pueblo, el cual suaviza y hace gra-
 palabras. Como se ve, una explicacién estética del di-
$mo propio de toda lengua viva, que Gabriela Mistral
a en el grado ulterior de evolucién.

a mayorfa de las locuciones populares son de Chile.
jemplo, dice “suelta de talle”, y explica: “Expresién po-
hilena que quiere decir desparpajada y donairosa a
2", Del calificativo “gran cuyano”, dice: “Nombre po
f chileno de José de San Martin, nuestro héroe comin”.
Y encontramos la voz china en su acepcién peyorativa
'_f=- de servicio, zunas en vez de higos chumbos, flor de
aravilla para designar el girasol, y zero-tero, maitén, etc.
tantemente, al pie de pigina, se pueden leer explicacio-
com éstas: “Nombre que se da en México a la “Mari-
2" chilena”, o “los “cuando” corresponden a viejos giros
mAticos dcl cspanol” o “en Chile, el pueblo llama al pan
_;.' de Dios”, etc.

No siempre, sin embargo, prefiere el término usado ac-
mente. Cae entonces en los arcaismos, que ya afios atrés
man Diaz Arrieta criticaba por excesivos. Es frecuente,
‘ejemplo, leer “tengo ha veinte afios” o “no han el ca-
. De nuevo encontramos una justificacién de la autora.
‘arcaismos los explicarfa el haber vivido en el campo,
ide el lenguaje permanece mis tiempo que en la ciudad,
as voces el vértigo viajero arremolina y cambia. Con sus
pias palabras: “No s6lo en la escritura, sino también en
‘habla, dejo por complacencia mucha expresién arcaica,
| poner més condicién al arcaismo que la de que esté vivo
ea llano ... El campo americano —y en el campo yo me
&— sigue hablando su lengua nunca veteada de ellos. La
dad, lectora de libros doctos, cree que un tal repertorio
ncs en mi de los clasicos aficjos, y la muy urbana se

: 0 sea, el arcaismo es curiosamente palabra social: la guar-
ba con celo la colectividad, mas alld de las evoluciones de-
inadas por la cultura ciudadana. El arcaismo es pala-
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bra viva, tradicién, puente de ayer a hoy o, més af
identificador del hombre de diversos tiempos. El
mistraliano es triunfo de la palabra sobre el tiempo
cién de la poesia en la realidad histérica, en la pler
mana.

Si larga y afin dolorosa fue la gestacién de la
poética, su aprovechamiento en el poema es feliz y
so. Gabriela Mistral se complace en el nacimiento de
labras y, por asi decirlo, no tiene otro oficio que en
enajenada o consciente, a los hombres:

Las balbucearé demente

de la sflaba a la sflaba:

palabra “expolio”, palabra “nada”,
y palabra “postrimerfa”,

jaunque se tuerzan en mi boca
como las viboras dormidas!

La estrofa descansa en las tres palabras sustantiva
polio, nada, postrimerfa— en cuya pronunciacién
hay una suerte de dafiina sensualidad. De nuevo, tr
en un camino de progresivo aniquilamiento.

Otras veces, como nifio crecido que cuida a su
la palabra sirve de hogar a la poetisa: “...y me abrig
brando el sol de Vicufia”. Observemos este verso. E
viene de las palabras, de sélo nombrarlas. Operan en
partes —ella siente frio en Europa— con eficacia de ¢
Es que las palabras poéticas son realidad, son cosa, :
tales se hacen presentes en el mundo. 4

En la insistente repeticién de unos mismos térmir
de verse otra expresién de este gozo por la palabra k
Desde los tiempos ya remotos de Desolacién hasta |
duros de Tala y Lagar, encontramos toda suerte de f
retéricos que tienen de comfn la reiteracién de dete
das voces. Estribillos, an4foras, cacofonias, rimas de |
bra entera, etc., se prodlgan con insistencia. Basta ho
tos libros para Teer repeticiones de este tipo:
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- Francia y es Francia todavfa...

-rebosa boca, rebosa boca. ..

~ jadeadora de nuestro jadeo...

- que iba a llegar y nunca llega...

se van mis fuerzas con sus fuerzas...

€l asombro del amor / acabé con los asombros ...
y avientan el suefio que suefian...

- porque como Lizaro ya hieden, ya hieden...
Llanto, llanto de caliente raudal...

Flor, flor de la raza mfa...

Pura, pura la Magdalena...

Biblia, mi noble Biblia...

Lévalo, mar; livalo, mar...

Os amo, os amo, bocas de los poetas idos. ..
reza, reza, que es dulce...

ada costaria prolongar la lista de ejemplos que si bien
) aparecer en todos los poetas, caracterizan a nuestra
| por su extraordinaria abundancia. Poemitas hay que
fenen sélo en estas repeticiones:

Bailemos a los locos

y locas del olor.

Cinco semanas, cinco,

les dura el esplendor.

iY no mueren de muerte,
que se mueren de amor!

ay algo irracional en tales versos, algo sin sentido que
cuerda el “verde que te quiero verde” de un roman-
uiano. El poemita descansa Ginicamente en la eufonia
ora de danzas de ritmo 4gil y reiterado. Un poeta
nista habria osado en tal caso escribir sélo sonidos aje-
abras de la lengua. Gabriela Mistral no necesita ir
Palabras corrientes le permiten alcanzar su objeti-
amismo armonioso y repetido. ¢Serd necesario lla-
a atencién acerca de las aliteraciones de los versos ini-
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ciales Bailemos a los locos [ y locas del olor y fina
ren, muerte, mueren, amor? La repeticién de palab
aqui un objetivo puramente auditivo, musical, de |
ofdo. El concepto y la imagen quedaron relegados ¢
Encontramos también una curiosa abundznm -
bras compuestas con el prefijo reiterativo re; como 1
retuesta, recuesta, repecha; el efecto estético es a men
ble: sabor popular e impresién de fuerza y esfuerzo
En esta linea intensificadora estd la Gltima
lexicogrifica de la poesia mistraliana que abo:
la tarde de hoy. Es una de las més evidentes y
cién que atin no haya sido estudiada. Nos referimos
pleo frecuentisimo de plurales innecesarios desde e
de vista gramatical. En muchos casos en que el lengt
rriente exigirfa formas singulares, Gabriela Mistral &
de con el empleo de plurales que aparentemente car
toda justificacién. Algunos como gentes deslindan cg
dundancia. Recordemos algunos textos, primero de |
propios, tanto de personas como de lugares:

Y en silla dulce descansando

Las Noemfes y las Marfas. ..
gracia de las dos Marfas,

y de las dos Anas...

medio Adanes, medio topacios...
Saras blancas y Saras rojas...
Viracochas se confesaron...

de las Mallorcas son las naranjas;
de las Provenzas, el habla fina... ]
y amé de amor en las Cérdobas blancas...
En los Anfhuac y en las Provenzas...
A la meseta de los Cuzcos...
rotos y muertos los Zodfacos...

La cita de una estrofa nos ahorrari muchas o
recordar la abundancia de los plurales de nombres
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Hazme las sangres, y las leches,
y los tuétanos, y los llantos.
Mis sudores y mis heridas
sécame en hornos y en costados,
y otra vez integra incorpérame
a los coros que te danzaron
los coros migicos, mecidos
sobre Palenque y Tiahuanaco,

ué hay detras de esta pluralidad sin fin? jQué la jus-
iPodemos dar una explicacién comiin o habria que
s¢ a buscar una explicacién para cada caso? Siem-
més ficil sefialar los hechos que remitirlos a la ley
que los contiene. Por eso, nuestra critica estd llena
5, de fendmenos, pero pavorosamente horra de ideas.
¥, a nuestro juicio, en primer término, un servicio
ajestuosidad. Siendo Gabriela Mistral poetisa de la
ad y amando lo menor y al desvalido, su obra es so-
( grandiosa, severa. Alin lo més desamparado cobra
paginas un sefiorio superior incompatible con lo tri-
3o en ellas resuma grandeza. No se trata de los te-
e ella habla de las herramientas y las jarras, los pie-
friolentos y la espiga uruguaya; es el modo de sentir
quientemente, de ver y de escribir. La pluralidad la
prestdndole una cierta grandilocuencia que, sabia-
nancjada, no da en el mal gusto.

| también el deseo de atrapar la realidad en su dina.
en las diferentes etapas de su historia, en su pleni-
casa de sus nifieces, por ejemplo, es la de cada uno
jas de su infancia y no la de una nifiez abstracta; lo
- queda asf mejor aludido y precisado. La palabra
[; palabras, porque expresa una suma de momen-

oras y sefiores:
es la palabra de Gabriela Mistral. Propia pero no
, americana y curopea, popular a la vez que culta,
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local no menos que universal, de antes y de ahe
grave, severa, de bulto més que sutil y aguda, con
clive al adjetivo. Sostiene el sesgo fundamental
explica de sobra la impresién que produce su le
gendré en la conversacién y entre los libros, la &
ternura en el soliloquio interior y la aprovechd, y
hasta obtener de ella el rendimiento mayor. Pal:
cual el idioma logra cimas superiores y que a tode
ce mis p'enamente humanos, pues en el decir caba
so y creador, ¢l hombre piensa y sc manifiesta me
jor se comunica a los demis. Palabra de Gabriela
y de todos.




