


“LOS TUNELES MORADOS”,
POR DANIEL BELMAR

- Cuanpo Emilio Zola publico L’Assommoir, se levan
- t6 una tormenta en los circulos literarios de
¥ hasta en medios izquierdistas de la época lo acu
~ de presentar una imagen deformada de su patria. El
~ del alcoholismo, con su tragica accién en las clases
~ ras, la falsificacién de licores y el embrutecimiento
lectivo provocado por el abuso de la bebida eran
"tes gratos al programa naturalista del jefe de la e
- de Medan. Desde entonces han surgido mnumerabh!
- wvelas con argumentos inspirados en los borrachos
- borracheras, pero sin el propésito moralista de Zola,
- yo renombrado libro suscité, como dijo un ecritico,
- yerdadero delirio de estup1dez
En Chile el vino ha tenido grandes cantores con
- dos Pablos al frente y un cortejo de novelistas y
: s que pintan sus efectos en distintas clases s
74 la novela mejor elaborada de las que con
e de Murciélagos, de Juan Godoy, minucioso
analista de un mundo que produce las re
extrafias y hasta soliloquios de tinte filosofi
encial. Muchas veces, caminando en Conce
compania inolvidable de Daniel Belmar, ok
ba borrachos que surgian de los baru
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~de la ciudad surefia, También pensaba que algn
dia era posible que semejante medio preocupara al es-
critor y moviera a su pluma tan vigorosa cuando evoca
_la existencia provinciana.

Ahora en Los Tuneles Morados, y con técnica atre-
vida y moderna, aparece un curioso retablo animado por
un grupo de bohemios que accionan y reaccionan du-
rante el curso de una larga noche hasta desembocar en
el alba, que desvanece la atmésfera alucinada del relato.
En la novela coexisten dos planos narrativos: uno, di-
recto, que describe simplemente la vida de los trasno-
chadores, en su mayoria estudiantes; y otro, destinado a
presentar la experiencia de un protagonista a través de
una carta dirigida a una hermana, contandole la enfer-
medad de Eliana y diversos hechos retrospectivos. Al fi-
nal, cuando la mujer agoniza, se eslabonan las distintas
acciones y una actitud de solidaridad humana de los dos
estudiantes de medicina, el Barbén y el Chino Domin-
guez, disipa el aire malsano acumulado durante la inter-
minable noche de borrachera y vagabundeo por sinies-
tras tabernas de arrabal. Daniel Belmar, en Ciudad Bru-
mosa y Sonata, derramoé su talento de escudrifiador de un
mundo sordo con protagonistas de la clase media del sur
y de pequeiios burgueses ahogados por el tedio y el al-
cohol. En Los Tineles Morados se ensancha el horizonte
y brotan otros problemas, con un contenido méis pro-
fundo y observaciones de valor psicolégico.

En la gama de personajes y situaciones que emer-
gen se nota una agudizacién de las facultades analiticas
de Belmar en un progresivo afan de virtuosismo litera-
rio. Tanto en su estilo como en su técnica, que demues-
tran la originalidad del autor de Roble Huacho y Coirdn.

En Los Tuneles Morados, a pesar de la clausura en
gue transcurre su argumento* hay referencias concretas
al ambiente, al paisaje, al aire inconfundible de las ma-
drugadas surefias, a la niebla y al arrabal sérdido en que
se desplazan sus actores. No faltan tampoco las notas
criollas en los dialogos que transeriben las largas cavila-
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~ edmicos o grotescos entre los curaditos. El chils
~ mucho de su lastre subconsciente cuando bebe,
mostrar otra cara de la efigie habitual y corr
veces no consigue ahogar su fastidio ni alejar los
pensamientos. Un personaje, Oskar, no logra sacudi
descontento, la dura molestia, con la embriaguez. A
los va acorralando una angustia, un tremendo sentido
la impotencia de sus vidas, muy bien expresada por
Abuelo, mientras dice esto: “Parece mentira como e
brutece la trasnochada; muchas veces me hice el p
posito de suprimir esta bohemia estéril, agotadora, m
no he podido mantenerlo. .. Resisto durante meses,
llega el momento en que la noche me traga... ;
de evasion? ;Desencanto? No lo sé. Y lo peor es que
ocurre, siempre los mismos lugares, las mismas gen
borrachos estipidos, rameras infelices, desgraciados
toda laya; termino asqueado, pero vuelvo. jAy! ;Cuan
acabara todo esto?” (Pagina 157.) _
Después de rememorar lo que es una ciudad de
vincia, en el sur, Daniel Belmar nos coloca en el tes
en que transcurre la accion de Los Tiineles Morados, cus
do estampa las siguientes palabras: “En las noches de
vierno, chubascos y ventoleras deciden urgentes reti
das, la vuelta al hogar. Las perspectivas aparecen de
tas desde muy temprano. En los muros de los ed
en las duras laminas del asfalto, el latigazo de la ll _
revienta y se abate, una y otra vez, golpeando VY es
rriéndose. i
“Pero si de noche, a cualquier hora de la noche, en
invierno o en verano encaminais los pasos hacia los
burbios, hacia ciertos arrabales que yerguen inde
perfiles en la frontera de la ciudad y la campina, po
escuchar un sordo rumor, una emanacion casi sub
- mnea de vida fermentando.
“Es el submundo que vive de noche, una ola
murciélagos avidos, prostitutas, rufianes, asestnos,
rrachos. La noche les concierne. Son sus duefios. El j



g T eSS, . v Ve B i
e - - il ] — =

: .de ocasién, el trasnochador eventual, no cuentan,
se renuevan incesantemente, su papel no es otro que el
muy incauto de mantener la existencia del enjambre
sombrio”. (Pagina 124.) '

Seria posible quiza decir que en Los Tuneles Mora-
dos el verdadero protagonista es la noche chilena, la ina-
cabable noche del sur, rodeada de niebla y misterio.
Mientras los hombres beben y se meten en los mas sér-
didos escondrijos buscando una liberacion nunca alcanza-
da, a lo lejos se estan extinguiendo dos existencias: la de
un muchacho enloquecido que se lanza al paso de un tren,
y la de Eliana, la prostituta cancerosa, que ha comprado
un amor. El simbolismo de la novela se destaca al final,
cuando se expresa lo siguiente: “El muro préximo lo sos-
tuvo en pie. Siguié avanzando. Hendia una atmoésfera
irreal, un tinel sin vibraciones, de tonalidad vagamente
morada. El Gnico eslabén con la vida era ese muro. En
torno, y mas alla, el misterio, la nada”. (Pagina 170.)

No todo es negativo o pesimista en el libro de Daniel
Belmar. Ni en su pensamiento ni en sus sentimientos; se
filtra algo semejante, a pesar del realismo objetivo gque
domina en la ficcién. Al rematarse la novela hay una du-
da en la mente del Chino Dominguez, a_enfrentarse a la
muerte y a su cruda imagen, pero pronto reacciona y le
dice al Barbén: “No. Te equivocas. No todo muere. Siem-
pre algo sobrevive... De otra manera no tendria objeto
ni sentido la vida del hombre”.

En Los Tineles Morados permanecen otros elementos
flotando en su estructura tan prolijamente elaborada por
encima de su aparente sencillez. No falta el toque social
en la escena en que el Chino Dominguez, dominado por
el asco y el estupor, descubre a las menores asiladas en
el burdel de Moroco, ni el angulo de una satira grotesca
en el episodio de la discusién entre el Vizeonde y el turco
Demetrio Jamile. Siento algo sélidamente chileno en es-
ta novela metida en la entrafia racial y destinada a explo-
rar un mundo sometido a las mas arbitrarias reacciones.
Desde sus raices criollas brota el humor y la fantasia de
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everancia, en un panorama cambiante y
y vividas intuiciones de su pueblo. Y eso se
desde la distancia y la nostalgia provocada p




“ELOY”,

POR CARLOS DROGUETT

ANTES DE HABLAR de tan sorpresiva novela, conviene
hacer su répida historia. Fue presentada y resulté fina-
lista con dos votos contra tres en el concurso denominado
Premio Biblioteca Breve de 1959, fallado durante el pri-
mer Coloquio Internacional de Novela en Formentor. An-
tes dio a luz, en 1953, el volumen Sesenta Muertos en la
Escalera, de menor proligidad técnica que Eloy. En su se-
gundo obra, Droguet realiza la interpretacion novelesca de
un hecho real acaecido en Chile, que consiste en la historia
de un bandido criollo, el Nato Eloy. Apartandose de la ten-
tacion de referirse a la totalidad de la biografia del delin-
cuente, el escritor ha preferido detenerse en el relato de
la extensa noche de espera que precede a su muerte. El
procedimiento resulta novedoso, a pesar de los ricos an-
ltecedentes que posee en la novelistica contemporanea y,
sobre todo, en William Faulkner, con cuyos métodos em-
palma Eloy. Lo anterior no significa, en ningln instante,
el menor propdsito de restar originalidad y destreza na-
rrativa a la ficeién de Droguett.

El relieve poderoso de las escenas en que se plantea
la situacién de angustia que padece el bandido cuando se
siente atrapado, pero a la vez conserva fuerzas suficientes
para librarse del acoso policial constituye el factor mas
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~y evocaciones de amor, sensualidad,
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- tenso y dramético del enredo. El
~ yente que se advierte en Eloy o
de.la muerte, presentida por el pe
la vida y la esperanza, a través de

y ternura primitiva. Todo sucede en una ne
Jarga noche que empieza en la escena del r
es descubierto el Nato Eloy por la policia,
con su agonia y muerte, cuando se desvanecen
_ de libertad en medio de una descarga de be
lento, ritmo acucioso, detalles bien perfilados &
construccién mental, y a veces, poética de los
manos del salteador. Droguett mantiene lo que :
llamar el suspenso en la accién, donde convergen
nos: uno, que se ubica en un detalle u objeto pr
de un recuerdo, y otro, referido a lo inmediato
sustenta en el angustioso plano del acosamiento
En una noche se hacen revivir los mejores ins
vida de Eloy: sus amores, sus aventuras, sus lu
los carabineros, su sentimiento de la paternid:
arraigo instintivo y sexual a Rosa. No plerde Dr
hilo narrativo de su historia y por encima de
rente dispersion de los detalles sabe acondicionar
severa y légica unidad. La obra esta escrita
largos, adecuados al extenso monélogo interior d
gonista, pero con fluidez y sentido expresivo de { 1]
sibilidad.

Sobrenadando en el argumento, nada comp!
encuentran materiales de belleza que decoran el rel
lo apartan de lo simplemente pintoresco. Drogu ]
su libro con la reproducciéon de un péarrafo posi
tomado de un diario de la época en que murid
Eloy: “...En los bolsillos de su ropa se encontr:
s;gmentes especies: un escapulario del Carmen, ¢
dalla chica, un devocionario, un naipe chileno cor
castilla y Jabon dos pafiuelos limpios, uno de colg
do y otro violeta, un portafolios “Gillette” ¥y d
para afeitarse, una peineta, un espejo chico, un
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- ¥ una caja de pomada para limpiar la carabina.,.”

Lo real, que también se refleja en la portada de Eloy,
donde se reproduce una macabra fotografia de su cada-
ver, no es mas que un punto de partida en esta novela.
La estilizacion de la biografia del bandido, la fusién ad-
mirable de sucesos y sensaciones reflejadas en el extenso
monoélogo del personaje, la limpidez estilistica de ciertos
enfoques y el aprovechamiento de objetos y cosas para in-
tensificar la atmdsfera reconstructiva contribuyen a colo-
car a Eloy entre las mejores novelas chilenas. La identi-
ficacion del Nato Eloy con su carabina es admirable y
hace de su arma parte de su personalidad, como puede
palparse en el siguiente parrafo: “Cogio la carabina y,
alzando el seguro, hizo tres disparos hacia el cielo, que re-
sonaron largo rato en lo oscuro y se apagaban dulcemente
en las copas de los arboles lejanos. Sabran que estoy des-
pierto esperandolos, pensaba y pensaba también que ahora
irian a dispararle y a arrastrarse en la oscuridad hacia él,
pero no sentia ruido alguno”. Y también en este otro,
muy significativo: “Cargé con sosiego y seguridad la ca-
rabina, apretaba sus manos en ella, con tranquilidad y
costumbre y confianza, como cuando le ponia los calzon-
cillos al Tofio...”

El bandido demuestra aqui su presencia con un dis-
paro, y luego siente al cargar su carabina la misma sen-
sacién que cuando vestia a su hijo. Droguett asocia a sus
protagonistas con diversos elementos gque tienen un valoer
casi magico en su memoria: la sangre, las balas, la cara-
bina, el olor de las violetas, la imagen apasionante de
Rosa, la cobardia del viejo que encontré en el rancho, los
zapatos que le evocan su oficio verdadero y el vino, tam-
bién visible en las iméagenes de Eloy.

Siempre en Eloy el presente se proyecta sobre un
pasado inmediato o lejano, en un dinamico juego de sen-
saciones que subrayan el aprovechamiento que hace Dro-
guett de los modernos métodos narrativos. La prosa con
que estd escrito este libro es variada y plastica y no se
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puede resistir la tentaci&n de repmdmsif
tativos. Por ejemplo, el siguiente en que
- nostalgia del hogar mientras se ve aco
~ licia en la inacabable noche en que es des
.' " al rancho: “Recordaba su casa, el rincon de
~ trabajo, el trecho de comedor que alcanzaba
- la penumbra, sentia el gusto dulce del pan,
de las lagrimas, un enorme deseo de estar tran
3 dido en la oscuridad, esperando el suefio; sabia
. mucho suefio y que no podia dormir, pensarlo s
_ cansancio y algo le decia que faltaba mucho, mu
.+ ches, muchos dia, demasiados, Eloy, para que ¢
de esta tranquilidad y de este sosiego; le venia
do de ensaladas frescas en el campo cuando todos.
comiendo bajo las parras y se elevaban las t
das, alinadas, calidas y -un poco insolentes, deme
'bustas, de los grandes azafates repletos de carnes
~ jadas y relucientes y él sinti6 que adentro de la ¢
e - rTada; campletamente cerrada, en la que se de

.~ el vino de los jarros, se reian, se refan, olvidados,
dose las malas bestias, llegaba galopando un jine
medio de una polvareda ardiente se desmontaban
~ botas nuevas, una cara nueva, una manta msolenh '

. llanto desbordado y poderoso que ahogaba el ruido
- bocas que masticaban y se reian, el ruido de los
3 que ladraban al sol al otro lado de las cereas, inu
~ el cielo y ensombrecia el vino. No habia podido e
entonces, el llanto lo perseguia, corria por el suelo
los restos de comida y las cascaras de fruta, se des
zaba casi con fiereza por el patio, arrastrando todo, g
- riendo arrastrarlos a todos, y él muerto de horror y

.'. "
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y teniendo sed y hambre, otra sed y otra hambre, se habia
ido caminando sin querer acercarse a la casa, mirando sélo
a los jinetes, a los jinetes verdes que ya venian trotando
en direccién al pueblo”. (Péginas 61-62)

Eloy se encuentra con una mujer en el rancho donde
lo ubican sus perseguidores y le pide vino. La cam;
no puede satisfacer la exigencia del bandido, pero, en

cambio, encuentra que lo atrae y se promete visitarla.

En ese instante vuelve a surgir la excitante imagen del
vino, que brota en su cerebro con cilida reverberacién:
“iPor qué no tendria vino la mujer? —se pregunté pen-
sativo—. Tenia frio y le habria gustado beber un poco
de vino fuerte y grueso, ese vino que te borra y te ablan-
da y te desmenuza, que te hunde o te trae a la superficie,
como pescado, te echa a correr y te deja siempre ahi,
despierto y dormido, triste y alegre y con la mente audaz
y el brazo tembloroso y tan ligero.” (Pagina 36.)

El olor de lds violetas es otra obsesiéon de Eloy, que
lo acompana hasta el momento en que lo matan sus per-
seguidores. En la culminante y admirable escena final de
lanovela, y mientras empieza la agonia del bandido, lo
acompana su perfume. “El olor de las violetas se le amon-
tonod en la cara, subia por su mano que estaba hundida en
el agua y que se agarraba a las flores, nunca habia sentido
tan fuerte y suave y persistente el perfume de las violetas.
Son buenas, son buenas, se dijo y €l se hundia en ellas, te-
nia la cara llena de flores y los hombros, la espalda, la
mano estirada también estaban llenas de flores, qué bue-
no —decia—, qué bueno que esto haya ocurrido ahora,
con la leche no habria podido soportar este perfume y
sonreia con cansancio, porque en realidad estaba muy can-
sado y sabia que, abrigado por las violetas, podria echar
un corto suefio: en media hora estaré listo —decia—, sin-
tiendo al enfermo toser con dulzura a través de las vio-
letas, como apartandolas para cercarsele méas, ya no po-
dria verlo si seguian cayendo fantas flores, estarn cre-

ciendo sobre los darboles, trepando con Ia neblina, ¥ puso

la cara de lado en la tierra para sentir la humedad que lo
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-y ratifica la madurez alcanzada por Drosuett

a novela. No cabe agqui mas que seﬁnlﬂt

- atencion de los chilenos lo versa que es su té

~ argumento, su atrevido enfoque de la vida de un

*'- enraizado en la imaginacién popular, pero que surge
- ra con vigor y lozania imaginativas en la pluma de C

1 i bmguett Se explica asi también el prestigio con que
“ba la edicién espafiola de Eloy, y las criticas que ha

i ~ vocado en Europa.
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“LOS PENITENCIALES”,
POR HUMBERTO DIAZ CASANUEVA

Y “EL CORAZON ESCRITO”,
POR ROSAMEL DEL VALLE

A MEDIDA que avanza en el tiempo y en su oficio, '

Diaz Casanueva no cesa de perseguir la simplicidad en su .

ﬁemen. Los que confunden la versificacion con la poesia

~pura pueden dejar este libro reciente, impreso con pul-

Q) tud por el editor Carucci, de Roma. Desde su inicia-
cién juvenil, representada por “El Aventurero de Saba”,
loco una nota distinta en un periodo que, a falta de mas
al definimiento, se llamé de vanguardia. Su critico y

8 Ressmel del Valle dice en su valioso libro “La Vio

a Creadora” que ningyna preceptiva poética lo acom-
ninguna resonancia convencional lo perturba ni na-
de premunirse de los atributos considerados necesarios

cion poética o simplemente subordinacion por sub
i6n. En un tiempo en gue dominaba el juego de
ora y un imaginismo desenirenado  Diaz Case

ﬂempre se recuerda a propésito de su obra '
ta bien dotado filoséficamente hasta el punto
' una condenss.cién estricta de su mundo de
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“los ecos prisioneros”. En un proceso continuo s
insélita belleza descarnada, su canto alejado de ¢
‘nes y una sugestion salmistica que desconcierta.
Se pretende en nuestra época despojar a la
Fr. de su esencia inmortal y comprometerla en pereced
& empresas terrenales. El reinado de la consigna y del m
ﬁ\. ideolégico amenazan el reino de la libertad y sus mar
| llosos dominios. Nadie pretende que el poeta se desvin
s de la realidad o se constituya en un ser aparte de 'su
' bito humano. Lo importante son la fidelidad y el d
L que brotan en Diaz Casanueva como incitacion contin
| a la exigencia. Por eso rehuye lo meramente formalist
y la sensualidad externa, a pesar de sus logros de leng
tan sutiles, -

El poeta mismo guia cuando dice: “Para la poesm, 01
hombre siempre estd en estado potencial; y las i
misticas y simbolos que el poeta-logra en la lucha alnu
; cinada y lucida entre el pensamiento y el sueno, el amor
< y la muerte, el ser cotidiano y la totalidad maravillosa de
{» sus posibilidades, pueden destilar evidencias que lo ayu-
| den a reconquistarse y reconquistar la belleza del mundo

' y la comunion con sus semejantes”.

; Es mas explicito Diaz Casanueva cuando, al refeﬁt—
se a la palabra, expresa lo siguiente: “En ti los mum‘lm
I inventados voy cavando”.

Uno de los significados positivos de la poesia de Dilt
Casanueva es su constante preocupacién por el .
Se palpa constantemente en “Penitenciales” tal o
e6mo lucha contra su servidumbre. “El afio secreto no ﬂa”
ta en el tiempo — No sé si la muerte deja que — por
mi pase — el afo eterno. — “Corre el agua llorosa hacia
el olvido — mas, la p;edra pensante — la retserda. —
tan triste morir — sin que me expliquen — el rumbo
las aves ciegas — la.cansada semejanza que me invade
la infinita madurez del fruto vano. “Todo en el tiempo ha




“Tangaque esperar que reaucite-—-—
_&fas el tiempo de la noche — el tiempo

“Otro dia sélo rebasa el tiempo. — Sélo un
- durecido como un témpano del sol”.
b - Se podrian multiplicar las citas, a través de m
~ vimiento ritmico que desmenuza el aspecto
- las cosas. Siempre que el poeta afronta la muerte su |
samiento se exhibe cargado de una angustiosa experier
“;Torno si muero al fondo donde puedo seguir :
ninguno — como si nada hubiera sucedido?” Resulta asi
- hitido el proceso de interiorizacién de la poesia de Diaz
~ Casanueva, distinto en su estructura a la mayoria de nues-
tros liricos, pero, como otros, sumergido en el trasfomhf.
de un mundo psiquico trascendente. “Los Penitenciales”,
franquea una zona de misterio casi abisal exhiblendo_p. e
- la vez dos planos de un desvelo que repercute en un deseo
de pervivencia, por encima de lo aparencial. La pasién
poética vive en Diaz Casanueva como una tension casi
impulsiva, aunque otras veces muestra un angulo libera-
- dor insertado en el verbo dindmico y suelto de trabas,
By Dentro de la generamon a que pertenece Diaz Cm-
. nueva, aunque cinco afios mayor, Rosamel del Valle se
~ inicia poetlcamente con “Mirador” (1926). Desde enton-
- ces ha mantenido lo que superflcmlmente aparece como
- linea hermética, sin desviarse ni comprometerse. En su re-
~ ciente volumen, “El Corazén Escrito”, publicado en Bue- &
‘nos Aires, revela facetas nuevas y una madurez obﬁbenidn
- después de larga y heroica vocacién.
Es un caso digno de atencién. Ha vivido muchos
en los Estados Unidos, donde trabaja en un cargo
~ a los menesteres liricos. No es, en ningin caso, un m
~ de desarraigo a su tierra, sino de ausencia nutrida por
- recuerdo. Su credo poético lo resume en las frases g
o tomadas de un volumen de crftica publi
): “En poesia, como en todo, es pues necesario el
de la experiencia, el profundo ejercicio del

el
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y sentir la mirada de las cos

=y En “El Corazém Escrito” se di
vena nocturna que se desliza desde el
~ to para una Extranjera” hasta el magn
~ Cuerpo sin Sombra”. El poeta interroga e
. cando resonancias del tema inmortalizado
otros liricos. “Pero para librarme de ten
—dice— me permite dormir sobre una pied:
por todas las correspondencias y semejanzas y
te como las palabras encadenadas que a meni
 a abrir la puerta del jardin solitario y en derre
~ hora dentro de mi mismo”.
R Lo nocturno se despliega en atrevidas iméag
un motivo frecuente en todo el libro. Véanse
ejemplos: “El hilo silencioso de una musica —
sujeta a la noche desplegada de tu cuerpo”. “Una
contemplar el cielo por donde vienes en la noche g
mi noche y gque mafiana sera tu noche”. “Vision del
piés encendido en los jardines cultivados por la ne
“En el jardin de la noche total y en el majestuoso
del cuerpo”, “No sé quién me conduce de la
retorno, pero una noche rejuvenecida viene a mi en
tro, la noche amada como la muerte”.
“Oh, adorada parte de la noche que en mi conti
prueba de la magica unidad de mi ser”.
v “Sobre todo ahora que una noche asediada se d
paso a paso por las primeras arrugas de mi cuerpo”.
- En el poema “Esplendor”, de gran significacién en
¥ conjunto, se dice: “Abierta estd la noche, visitantes, &
A bras, pajaros, plantas, flores ruidosas”.
s No se crea que semejante nocturnidad constituya |
| un residuo romantico, porque en Rosamel del Valle
- exaltan otros temas magicos, derivados de su ardiente
' munién con el universo. Asi expresa, a menudo, su fue
comunicativa, su gozoso descubrimiento de imagenes y
~ musica interior que traspasa los versiculos. La riqu
la originalidad confieren un valioso destino al




y a un suefio, ﬁhl a la carne nos
at‘menlahoradeloshuemqueae .
Se pulsa la contradictoria sensacion que
el poeta ante la diversidad de la vida. No sie
~ muerte que flota en las visiones, sino una g
 bilosa junto a la vida desbordada. El patetismo a
“de Rosamel del Valle, su actitud ante la desintegracié
_ sér, parece culminar en este mensa;e terrestre y fec
- ofrecido en “El Corazén Escrito”, donde la alta ma
poétlca se confunde con el testimonio de una vida int
samente meditativa y silenciosa. La ausencia de Ros
- del Valle le ha permitido pensar con atrevimiento
~ el mundo en torno, y traspasar sus intuiciones en un : -
pl.io y profundo registro poeméatico. Desde Nueva York,
. pero siempre preocupado de Chile, ha podido revelarse y
~ alecanzar el verdadero conocimiento de su
~ compleja elaboracién interior que Jung denominé la “au- e
ttﬂcacibn" o “realizaciéon de si mismo”. Es lo que se acu-

Ihula en “El Corazén Escrito”, aparecido a los treinta ,:i-
mtro anos de su primera obra poética. S .

Montevideo, octubre de 1850.




EFRAIN BARQUERO, POETA POPULAR DE CI

La poesiA de tipo social suele aparecer extenuad
muchos criticos se apresuran a entonar sus responsos.
pués de Neruda y Vallejo, ciertos moldes se quebrai
- las repeticiones molestaban el oido. El cartelismo &
~ como una secuencia, con tépicos manidos y consignas
o falso proletarismo. Sin embargo, lo social no estaba =
. to y podia vertebrarse de nuevo, cuando el poeta p
g necia legitimamente al pueblo o ahondaba en sus vi

. cias. La poesia pura expresa, a menudo, la crisis de nt
Rt tro tiempo y su irreparable encrucijada, de angustia y
pesimismo. ]

Chile ha resucitado liricamente, a través de la

de vigorosos vates que ya no navegan por las aguas de

~ Huidobro, De Rokha y Neruda. No obstante, parecia no
corresponder a la denominada tradicién de épica soeial
que en Ameérica ha poseido ejemplos que Neruﬁz quiso

- superar en su Canto General, todavia no analizado ni en
~ su contenido ni en sus formas. Durante varios decenios
. este remoto pais ha entregado su gavilla de versos al mun-
do hispanico sobrepasando su modesta etapa roméntica
 y la ya valiosa del post-modernismo. El poeta descubrié
~ la tierra y las designadas como esencias del criollismo,
' evocando el rico paisaje nacional o sumergiéndose en los
~ campos y el mar austral desde Pezoa Véliz y Dublé Urru X
~ tia hasta Juvencio Valle y Oscar Castro. Después broté
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. ,'m promocién més hermética y desvinculada de
m Se levantaron otros ter I' ARSI
- distintas que buceaban en el yo y

zar el superviviente rastro roméntico. No se puede histo-
riar superficialmente en un articulo a la poesia chilena del

ultimo decenio, ni fijar sus limites, pero por encima de su
fertilidad y variedad conviene consignar su voluntad crea-
dora y su categdrica importancia en Hispanoameérica.

Efrain Barquero aparecié en 1954, con La Piedra del -

Pueblo, volumen apadrinado por Pablo Neruda, quien lo
saludaba como a un poeta de clase, popular, campestre y
campesino. Surgia una fuerza original, un sano espiritu,
sin saturaciones surrealistas, enemigo de la oscuridad,
potente y, a la vez, sencillo en su expresién nutrida en el

venero mas viviente de los temas nacionales. Combate la
injusticia con noble pasién estremecida, describe su mun-

do afectivo, limitado, pero ardiente, construye sus meta-
foras con espontaneo ademan, sin recetarios, y rehuye
también la oscuridad de una generacién que ha contribui-
do a dar una estructura compleja a su obra. El eritico
debe senalar los valores sin condenar las escuelas. Su ofi-
cio es cavar en la ardua materia poética y extraer el con-
tenido de la obra del creador. Paso ya la hora de las con-
denaciones estériles y de los dogmatismos académicos. En
el caso de Barquero, la critica fue generosa pero no ago-
t6 el entendimiento de su canto fraternal.
Bien define Barquero a su tierra chilena cuando dice:
La tierra tiene un movimiento de peén a minero,
Y tiene un sonido a electricidad y a nervios,
a letra y a beso, a metal y a trigo, a telar y a
[imprenta.
Y un color de cebolla rosada como el alba.
Y un olor a sudor y a madera, a papel y a jacinto,
a salitre y a leche, a semen y a polen, a
(a mie{
La imagen brota directa y la vivencia plastica se im-
pone, por medio de su espontineo movimiento. Se esta
lejos del retorcimiento y de la oscuridad cadtica que cul-
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' par :
i Raruda pero diati:ntn Ha salido directamente del pueble

_ timiento prevalecia sobre el intelectualismo y la vivencia

. en Barquero, su magia en la encadenacién de la im:

ro

y tiene su fragancia, que no entienden los exquisitos, pero |
que ha nutrido la poesia de todos los tiempos desde el
Arcipreste hasta Whitman. El suyo es un canto de espe-
ranza en el hombre, henchido de fe y de sentimiento. Los
que creian agotado el conocimiento de Chile se sorpren-
deran al leer a Barquero. No nos asustemos ante el rigor
escaso de su produccion. En este pais que se ve tan lejano
en el mapa de América, estan ecreciendo extranas resonan-
cias, voces simples, pero que atrapan el misterio de la
tierra y de la creacion por encima del torbellino literario
del instante:

Mi poesia nace de una dura jornada,

y es un producto conmovido del tiempo

que conoce el sinsabor de los pobres

sometidos por una vida injusta.

Hay una diferencia entre Barquero y otros poetas
que, como dijo alguien bajan o suben al pueblo. Unos ba-
jan para desorientarse, por no entender lo popular y so-
fisticarlo en versiones deformadas de su vida. Otros, como
Barquero se acercan a su pulso secreto, a su elemental :
pululacién de vitalidad y optimismo, como se puede apre-
ciar en su segundo y bello libro de canciones: La Com-
paniera (1956). , 3

En La Piedra del Pueblo, la novedad consistia en un
tratamiento insélito de temas conocidos o explotados por
otros, pero definidos con distinta técnica poética. El sem-

intima desplazaba la propaganda politica, solo visible en
el homenaje a un diario izquierdista. Barquero remoza
también la poesia descriptiva de Chile, su tratamiento del
paisaje y las imagenes, acufiadas con delicada espontan
dad. Es un caso de fluencia, de abundancia encauzada
el gusto y por una disciplina interna, pero espontanea.
Padre Nuestro se puede apreciar el poderio de la g

-



no' en su unicidad.

En Barquero, siguiendo la linea inte
justa, se relieva su tendencia afectiva: el
serables, los hermanos de lucha en el
familiar, la sencillez agricola de su infa.ncia. el
tario del hogar, la compafera del amor, ai-n
a la sensualidad, pero con gran pasién y, final
mar, como escenario de su dicha y testigo insoborna

~ de la misma. .-

Un poema donde Barquero concentra, como en pot
el sentido total de su amor es “Tienes olor a pino polt
do”. Alli se vierte la ternura por la vida, la super:

“del dolor frente al amor, la sensacién del “olor” y
“‘aroma”, en reiterado despliegue donde imagen y exyré—
si6n se hacen densas:

Tienes olor a pino volteado

Con este aroma yo tengo tantas cosas.
Con tu olor en mi pelo, en mis manos,
yo vivo como en un astillero;

yo vivo cantando y construyendo,

en tu olor como en un bu‘que terminado.,

En “La Companera” se suaviza la nota social de E
quero y parece entrar en una etapa distinta de su li;
Siempre subyace en los temas la pobreza, el dolor,
~ frimiento humano, marco de su amor, pero sin Ia
ﬁolepta de “La Ptedra del Pueblo”.

En la segunda parte del volumen, titulada “A
irino’’, se evoca el rio de la infancia, el Maule, ya
por Jorge Gonzalez Bastias, y otros temas en
ivo y lo subjetivo se enlazan por medio de
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el reflejo de los drboles como inmensas torres
el fulgor de los peces como lamparas trémulas,

la sombra del crepisculo

como una ciudad pintada para una fiesta,

el grito de los pdjaros marinos

como la voz de tus antiguos ahogados.

Vuelvo a llamar en tu pais sumergido,

después de tanto tiempo,

Yy por una de sus calles me encamino.

Barquero ensaya también la poesia marina desde “La
Compafiera” hasta los poemas en prosa de “Enjambre”.
Son muy notables en este altimo los titulados “Hombres
de Mar”, “El Telar Hundido”, “Rompesol de Invierno” y
-“Bocinas y Linternas”.

La descripcion del mar, el paisaje marino, surgia, a
veces, en la poesia de los dos siglos clasicos espafioles,
pero brota con intensidad en el periodo modernista a tra-

- vés de Rubén Dario, del poeta canario Tomas Morales, y

de otros menos conocidos. Lo descriptivo prevalece sobre
lo conceptual, al revés de lo que sucede en la poesia in-
glesa. Fue escasa la produccién roméntica del mar en
Chile y sblo emergié el tema en nuestro post-modernis-
mo, con Dublé Urrutia, Lillo, Echeverria y Larrazaval'y
Salvador Reyes, en su “Barco Ebrio” (1923).

~ Fue Juan Ramén Jiménez quien en su contacto con

el mar nutre su pasién lirica y su ansia de soledad. Las
~ generaciones siguientes se preocupan de los temas mari-
~ nos y Neruda influido por Sabat Ercasty, puso de moda
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en Chile los tépicos maritimos.

Con Barquero se devuelve la pureza a este género que
- en Alberti y Guillén recobra una tersura pristina. Lo re-
torico ya condicionado por vivencias cosmicas y abisma-
hu, que se han destacado en Vicente Aleixandre. En “Le-

Maulinas” el mar se hace presente como en la

“‘F@d_a al Atldntico” de Tomas Morales, a través del tema
los astilleros que Barquero vincula al arbol que su

ol




al mar dominado y tendido de bruce
“mento que “siempre estd hirviendo ,
Comprueba su diferencia con las cosas de t

© tro y vuelve a las vivencias infantiles, cuando se ¢
- las riberas del Maule. Completa asi su perspectiva ¢

que va desde el labriego y el peén humilde hasta el .
bre de mar que “tiene algo victoriosamente indife;

No es aqui el mar una motivacién nostalgica, como e
D'Halmar de “Nirvana”, viajero incansable, devorador
panoramas exoticos. Es el mar de Ios puertos lo que
mueve a Barquero y da la ténica de sus versos de fi
sensibilidad o de su prosa poética: “Entre todos los ma-
res —el mar distante v azul de la infancia, y el olahgh-ai
noso y como de mundo en formacién, de los viajes— me
gusta el mar de los puertos, el mas humano de todos, con
su traje manchado de grasa y su rostro gastado por el
hombre”. También su pupila se nutre con el paisaje ma-
rino de las dunas y las notas policromas de los puertos.
“Brilla en las dunas la direccion del viento y los granitos
de cuarzo; y en las hojas de los bosques cercanos, las te-
larafias y las gotas. Podemos ver la miel de las corolas y
~ contar las hormigas, contemplar largamente los picaflores
¥ las lagartijas. Destacanse las casas en la lejania, y su B
color nos habla de su duefio con un lenguaje que igno-

P rébamos. Los cerros hoscos y sombrios, son ahora del més

. delicado rosa. Y el pico de las aves oscuras y temibles,
~ es naranja, como un juguete de nifio”. B
Vuelye también Barquero a una linea continua de
chilena: la del poema en prosa, que cultivaron
, Federico Gana, Pedro Prado, Mariano Latorre
. varios mas de gran categoria. A
El altimo libro de Barquero “Enjambre”, tiene lc
‘¥ momentos de emocién intensa, que se unen a un
completo del arte expresivo, dando como
creaciones mas rigurosas y bellas del poeta:




[drbol,
Era la barba antigua y la voz profunda de la casa.
Era el sembrador y el fruto. La cepa rugosa
El indice del tiempo y la sangre propicia. .
Mi abuelo era el invierno con las manos floridas
Era el propio rio que poblaba las tierras.
Era la propia tierra que moria y renacia.

(La Miel Heredada).

En “Buena Lluvia”, otro de sus aciertos de “Enjam-
bre”, no vierte la emocién desnuda, sino envuelta en el
ensuefio de un escenario criollo, Humaniza el paisaje y
se desdobla revelando un alma distendida en sensaciones
y metaforas que son la nota basica del poema integro:

La luvie no demora. Lloverd

con un escalofrio de pajaros nuevos

con un cuidado de flamenco o de potrillo.
Lloverd sin despertar la tierra casi.

Serd una carta celeste que yo lea

en voz muy baja entre los brotes.
Montaré mi caballo para traerla en anca,
y le pondré mi rodilla cuando baje.

Mas adelante, en “Las Palabras”, se puede completar
el pensamiento mas bien intuitivo de Barquero al definir
su concepto del verbo, que expresé antes en “Arte Poé-

~ tica”, en su libro “La Piedra del Pueblo”.

“Qué duras y extrafas se vuelven las palabras mas
esenciales, en las bocas que aun no han vivido. Qué di-
ficil el pan y el suefio, y el amor, ah, la primera palabra
- —la que entibia la sangre y enlaza los dias— cuénto cues-
~ ta decirla cuando alin no se ha odiado”.
~_ El lenguaje de Barquero, fresco y esponténeo, es un
indicio seguro de su gesto vital, de su intuicién de la na-
Mhn chilena, rica y sugestiva. Ha sabido remeo-

.2 zar muchos temas y escaparse también del criollismo tri-




- 'ia ru]:tﬂad aqueuos e expresan

mo, el deslumbramiento ante el amor y la :

pués de cantar la miseria y el dolor del

charcé en un asunto que pudo marginarlo del ¢

siempre reviste sus poemas de humanidad y fe en

tino de su tierra. El hombre contempla, mtermga,

peromuchosdesus deseos se estrellan con la durs

lidad. En el corazén elegiaco de Barquerc se mu

los fantasmas de la realidad y el ensuenio. Son fan

en que también se siente la frustracién del ser en

cha constante con el dolor y la fealdad de un medio

injusto. La sensacién temporal se disuelve en metaforas

. la presencia del tiempo urge a transmitir con intensis

el mundo visionario del poeta, e
En “Enjambre” finalmente se puede encontrar el sig-

no promisorio de una renovaciéon de un poeta que r

se duerme sobre los laureles cosechados. Poesia de

vertida por una voz popular, sabe combinar lo culto y K

que sale de la cantera inagotable de la vida. Por eso es

una voz distinta y la piel del idioma se convierte en sus

manos en algo vigente y esplendoroso que transforma ade-

ma. en un instrumento de dignidad y de sencillez ,'.-




ESQUEMA DE LA NUEVA POESIA CHILENA

, No poseo a mano suficiente documentacion para tra-
3 zar un panorama completo de la nueva poesia chilena.
R Alentado por el esfuerzo de los amigos de Buenos Aires
P que solicitaron la presente colaboracién superaré, como
pueda, mi pobreza de textos. Por el hecho de residir en
Montevideo, aunque sin perder contacto con los poetas
‘A - de Chile, cumpliré el compromiso, con cierta idea de lo
j

provisorio del esfuerzo.

- Aparte de la fuerte tradicién brotada del post-mo-
o dernismo, la lirica chilena ha tratado de librarse, en el
- 1ltimo decenio, de grandes y opresivas influencias. Man-

- tienen todavia la energia creadora notables epigonos de

la generacién de 1920, otros surgidos alrededor de 1930,
¥ unos cuantos posteriores. Pablo Neruda, definitivamente
escapado de su etapa superrealista y caética, se ha con-
- centrado en los temas politicos y en sus odas, a la vez
' que ha retomado la vena de los sonetos de amor, luego
de reconocer la paternidad de Los Versos del Capitdn. Su
e o, antes vigoroso, ha empezado a perder el impetu
s y los jovenes se apartan visiblemente de su estre-
mecedora y poderosa orbita. En cuanto a corrientes ge-
neracionales, puede subrayarse que dos grandes vertien-
~ tes han cavado hondo en las promociones de la actuali-
. dad. Una se ha nutrido en los clasicos espafioles y en
~ poetas peninsulares de este siglo. (Miguel Hernandez, Da-
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‘en la poética anglosajona, i

- su wﬁﬁnmﬂmﬂaysulteaideneﬁ' A
no perforada por la critica cientifica. -
de los polos de admiracién y se presiente su
cial en Nicanor Parra, con sus Poemas y A
(1954). Es uno de los que ejerce magisterio y
prestigio en su etapa ultima, después de habm\_.
nado con romances y formas tradicionales que con
tura diversa alientan en La Cueca Larga (1958). En
hay un humor profundamente criollo, extraido de
tos chilenos y planeado por medio de un noble virt:
mo junto con la explotacién de lo cotidiano y la n&ﬁna- :
universo burgués. En un angulo paralelo, pero con perse
nalidad propia y sabio manejo del idioma, se encu
Gonzalo Rojas (1917), autor de La Miseria del Hom
original y expresivo en su visién de las cosas suele .
traer sensaciones de lo macabro y lo grotesco, Su
miento de la poesia nacional lo coloca entre sus me .,
exégetas por su certera perspicacia analitica y dominio de
la técnica literaria.

Un poco anterior es Eduardo Anguita (1914) que ha
conservado su vigencia y lucidez en debates y X
sobre la creacién poética. Forma parte de una generacién
en que estan Eduardo Molina, Miguel Serrano, BE .
Arenas y Tedfilo Cid. Algunos se desviaron de su rur
inicial y otros, como Anguita y Braulio Arenas, siguen
tuando con vitahdad El Grupo Mandragora, fundado
1937, promovié el movimiento surrealista y dejé hu =
importantes en el desenvolvimiento lirico posterior. Ei
1957, Braulio Arenas publicé en breve edicién un
que titulé El A.G.C. de la Mandrdgora, que es una
logia de tres poetas surrealistas chilenos (Braulio .

Enrique Gomez Correa y Jorge Caceres, este altim
cido en 1949). La accién de esta escuela se eseipt*
aquf resumido, pero su impacto es visible en much
- mas y subformas del acontecer poético de los
~ veinte afios. El Grupo Fuego ha tenido la virtnd




osos poetas .
‘ ycinmlibroseonpmdmdnnudam : _
 Es atil destacar este aspecto notable del -
- del Grupo Fuego que, ante la indiferencia general ?el pa-
~ Dblico, resolvié imprimir poemas y fomentar reuniones en
- que sediscuten problemas del oficio. Alberto Rubio (1928)
- con La Greda Vasija y Venancio Lisboa (1917) con Llama
- Viva (1954) ponen una nota curiosa y ferviente en nues-
~ tro desarrollo progresive hacia formas libres y no refii-
das con la musicalidad. El primero no se ha prodigado
¥y se mantiene en una linea irdnica, con sensibilidad me-
‘derna y vibrante. En el segundo se han descubierto hue-
llas espafiolas de San Juan de la Cruz, a través de su
melidico ritmo y su desenfado fantastico. La inmersién
en lo mistico y su visién tan particular de las cosas le
‘confieren una postura diferente y selecta entre sus coe-
~ %taneos. El chileno vive aferrado a su tierra y sumergido
en su dolor. Su \nvencla profunda suele ser atormentada
y de ella extrae su més secreta voz y su melancélica su-
tileza. La tierra y el paisaje oprimen, pero también en-
cantan por medio de su exaltada y gozosa plenitud fisica,
con variedad de escenarios naturales, climas diversos y
contrastes categoricos. Anguita ha dicho con lucidez: “Y
este vivir sumido en el mundo de las cosas como una cosa
més provoca al espiritu que despierta una indecible tris-
teza”. En las nuevas generaciones conviven elementos
~ contradictorios y, a veces, confusos, pero siempre asidos
~ al imperioso dictado de lo telrico. Ni la metafisica catd-
lica, ni lo existencial ateo o materialista, ni la ortodoxia
marxista que revisten el material de encendidos o angus-
~ {iosos cantos, consiguen desprender al poeta chileno de su
. imperiosa vocacién terrestre.
- Por eso siguen actuando los nombres mas damm,
- no desprendidos todavia de su importancia frente a la
- incomprension y falta de estimulo, Pablo Neruda, de con-
.-.'dtanido criollo en sus Odas Elementales, Nicanor Parra,
~ imitado por varios de los nuevos, Julio Barrenechea, que
‘obtuvo el Premio Nacional de Literatura, en 1960, Hum-
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‘den evidenciar en El Corazin Eseri
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Variedad de escuelas y personahdadu
movimiento lirico nacional que potencializa una
madurez y la persecuciéon de una libertad de
cada vez méas visible en el Gltimo decenio. Enric
en Poemas de Este Tiempo y de Otro (1956) si
frustracion del hombre moderno, se mueve en la
onirica con enorme resonancia y consigue des
rico mundo interior en poemas de gran slgniﬁcad
“Los Enemigos” y “Laberinto”. A pesar de la esc:
su cosecha poética y de su severo espiritu critico
aleja de todo popularismo, se ha consagrado entre los
- jores representantes de su generacién. También Lihn,
cido en 1929, es uno de los valores chilenos que
mejor un temperamento trascendental que se des
ve en un plano dramitico y torturado por idea de
‘table del ser, Desde un angulo catélico, robustecido
un conocimiento serio de los elasicos espafioles y la
inglesa, se ha perfilado la figura de Miguel
(1926), autor de La Invitacién al Olvido (1947), T
Nube (1949), El Sur Dormido (1950), Solitario, m
cia la ausencia (1953) y Otro Continente (1957)
ocupacién del tiempo, una crisis religiosa autenti
presada con un sentimiento exaltador de los v
tianos y en sus primeros versos la nota del paisa
tando sobre el hombre, son aspectos de la depu
de Arteche. Ademas, es un temperamento p
ha intentado la revisién de Neruda.y milita
fervoroso y activo. En Otro Continente
la soledad del hombre americano y su d
naturaleza que lo rodea, junto con la &




Esta experiencia religiosa, pero con diferentes mati-
ces, se percibe en Hernan Montealegre, autor de Cielo en
la Tierra (1955). Con notas limpidas y sinceras siente la
liberacion del hombre por la muerte y renueva el reper-
torio habitual de los vates influidos por la Iglesia Ca-
tolica. También dentro de esa linea, pero con menos in-
tensidad, se exhibe Matias Rafide, con Fugitivo Cielo
(1957) y El Corazén Transparente (1960). En este ulti-
mo libro se renueva y saca partido de varias notas in-
tensas en que logra una vision interior de la angustia y
la soledad, sin el brio de Arteche ni la fogosidad de Mon-
tealegre, pero con evidente madurez en el poema Viernes
Santo.

Diversos criticos saludaron a David Rosenmann Taub
como un lirico amargo y desgarrador. Bastaron dos libros
para demostrar su fantasia y su variedad, luchando con un
lenguaje potente y, a veces, retorcido por su propio desbor-
de que afronta el amor y la tragedia con desvelo visionario.
En Cortejo y Epinicio (1950) y Los Surcos Inundados
(1953) se asentd su manera singular y su utilizacion de
un idioma rico y voluble con expresiones barrocas y agre-
sivas metaforas en que un critico vio la conciencia de su
oficio. La ternura y la desesperacion son otros elementos
que brotan en Los Surcos Inundados, donde un tenso cli-
ma de dolor ante la muerte sucede a notas de burla y
humorismo amargo.

Dice Hugo Friedrich que el poder de la imaginacion
iniciado a fines del siglo XVIIT ha llegado en el XX a su
plenitud. También la lirica ha llegado definitivamente a
ser el lenguaje de un mundo creado por la fantasia que
va maés alla de la realidad o incluso la destruye.

No pretendo y no es seguro ahora intentar un encua-
dramiento de nuestros liricos por sectores. Apenas es po-
sible todavia trazar un esquema de los valores mas cohe-
rentes y de los signos més promisorios. Todo intento cla-
sificatorio peca, por consiguiente, de provisionalidad.

Armando Uribe Arce, con Transeinte Pdlido (1954)
y Ratl Rivera, con Fiestas Mortales (1957) incorporan
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a su poetica rasgos cotidianos y una nueva elaboracion,
algo deformada, de la realidad. Significan una mayor au-
tonomia, liberadora de lo que constituyd el naturalismo
descriptivo anterior. Mientras Uribe exagera sus versiones
y destruye la relacion logica habitual de las cosas, Rivera
inserta en su visién un permanente flujo y reflujo de
paisajes, sensaciones y figuras humanas. Su fantasia crea-
dora lo conduce por calles santiaguinas, escenas de presi-
dio y vivencias del sur, junto con su delicioso poema
“Senoras Chilenas” donde perfila una saludable vifieta
criolla.

Mientras Uribe y Rivera rompen las analogias tradi-
cionales entre objeto e imagen, vuelve a la claridad y la
sencillez uno de los poetas de mayor jerarquia apareci-
dos en el pais después de Neruda, Huidobro, Juvencio
Valle, Pablo de Rokha, Diaz Casanueva y Rosamel del Va-
lle. Me refiero a Efrain Barquero, proseguidor de una
linea que podria definirse como nacional y popular. Nacid
en 1930 y es producto genuino de una autoeducacién di-
rigida por un severo gusto y un dominio absoluto del len-
guaje nutrido en el venero vivo de los temas nacionales.
Con La Piedra del Pueblo (1954), volumen apadrinado
por Pablo Neruda, surgia una fuerza desconocida, un es-
piritu de gran sanidad moral, sin ninguna saturacion
surrealista, con una sencillez expresiva que conquisté al
publico. Hay una diferencia entre Barquero y otros poe-
tas que, como dijo alguien, bajan o suben al pueblo. Unos
bajan para desorientarse, por no entender lo popular y so-
fisticarlo en versiones deformadas de su existencia. Otros,
como Barguero, se aproximan a su pulso secreto, a su
elemental pululacién de vitalidad y optimismo, como se
puede apreciar en su segundo y bello libro de canciones:
La Companera (1956). El mismo se define asi:

Mi poesia nace de una dura jornada,

y es un producto conmovido del tiempo
que conoce el sinsabor de los pobres
sometidos por unce vida injusta. .
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En su ultimo volumen: Enjambre (1959) se confirma
su excepcional calidad. Por eso es una voz distinta en el
panorama de la poética nacional, y en sus manos la piel
del idioma se convierte en un instrumento de dignidad y
sencillez incomparable. Los temas del campo y de la tie-
rra, tradicionales desde el postmodernismo e incorporados
a nuestra poética por Pezoa Véliz, Dublé Urrutia, Gon-
zalez Bastias y oiros, salen de sus versos con renovada
virginidad y una lucidez plastica que lo consagraron co-
mo un efectivo y trascendente creador.

Un poeta del sur, Altenor Guerrero, afiné su perso-
nalidad en un libro de noble estructura destinado a ex-
tender la incorporacion de un paisaje lirico ya explotado
por Neruda, Juvencio Valle, Arteche y Julio Barrenechea.
En Escritura de Pajaros (1959) discurre la teoria del mun-
do maravilloso de la fauna voladora existente en regiones
australes del territorio patrio. Decoro y fantasia iluminan
este volumen que hace recordar las preciosas estampas
de ornitologia literaria rioplatense de Hudson y Amorim.

Dentro de la corriente nativista, renovada en sus te-
mas y con algo de impresionismo provineciano, surge tam-
bién Alfonso Mora con La Bestia Mdgica (1959). Vinetas
de pueblo, estampas cotidianas y notas de fino atisbo bro-
tan con bizarria en ese conjunto de versos.

Disciplinado y conocedor de clasicos y modernos se
presenta José Miguel Vicuia, con tres libros en que el
anhelo de superacion se define en un proceso que parte
de lo subjetivo para objetivarse también a través de un
equilibrio formal. El tema de la muerte es obsesivo en Vi-
cuna, pero alejado de lo mistico y del existencialismo a
la moda. Mas bien resulta, como dijo un critico, una vi-
vencia intuitiva que esta presente en su obra. Su produc-
cion tiene variados registros, desde el soneto clasicamente
acunado, pero henchido de pensamiento moderno, hasta
una libertad insolita del lenguaje. En tres obras, madu-
ras y que exhiben todas las aptitudes de un talento alerta,
se comprueba su evolucion literaria: Edad de Bronce
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