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,+mendencia ulterior de P.B.. 

Idto. 
h t l i n a  re interesb en don 

hblo -prscandidato a arquitecto como 
a- repamdo en la degante economia 
de los medim constructivos de B. Este 
Quntudb6 alguna vee: “Y entonces CM- 
prendi ~a e n s d i m  que SiBnitica nara un 
p m t ~ ~  un ufe como la Aquitstura, no 
inrpindo directamente en la naturaleza, 

sh-mbargo b d a  y expresiva en su 

Q ‘ ~ ~ o  d d  inter& por Burchard pas6 al 
“signos”, en particular por la pin- 

hln de j& Balmes, hace a h ,  en el 
modo de una referencia. Reinaldo 
Vwefior que como Babes Y YO. hacia 

mima Cpoca, fue alumno de don 
pablo, ha rido un continuador ale0 
mimltico, menos distanciado del maes 
llo. Adolfo Couve (no d si alcnnz6 a 
flabajar bajo el pined de P.B.) ucribi6 
I r e  Burchard e intent6 formalizar sw 
idea de aquil, a Ira& de una suerte de 
pixis  tebljca; pcro abandon6 Iwego la 
pintun por la Literatun. 

En cuanto a mi, escribi un largo 
uticulo balbuceante y presuntuoso SD 
he P.B. en 1952 y luego alguna nota. 
histo en erto a prophito de la retror 
pcctiva de P.B. que ha tenido lugar en el 
Muxo de Arte Contemporineo. en 
aclubre del a o  en CUDO. 

En 10s Gltimos tiempos han ocumdo 
tantas y tan desaforadas cosas que resul- 
II imposibGe encontrar 10s propios 
psor y volver -como si nada- al locus 
amenus de P.B.. por la escondida sen& 
que Ueva a 61. lejos del mundanal ruido, 
nc. Nada puede decirnos ya directamen- 
le, QOI lo menos en el lenguaje que CI 
mismo habria empleado o sus exbetas 
de ants  de ayer. este amante de la 
mturaleza a 11 vez esteticista y ascCtico, 
rnebatadarnente “inspirado” por una 
ambra en un mwo, una amapoh en una 
ta2a de porcelana o la plumilla del cardo 
mccndih de sol entre la maleza. 

Cuando noso1ros lo tuvimos de pro- 
k o r  YS no era un maestro -quM no 
habia tenido la real oportunidad hist6ri- 
a de redo- para quienes tuvieran que 
hacene Cargo, en su iniciacibn, de cuatro 
decmios de modernidad en !a pintun. 
hcs nadie puede pintar con inocencia, 
dV0 un nUve como Luis Herrera Gue 

0 un rddantado del tip0 de P.B. 
eaPa de pin&. con 4 h n  atnso. en una 
dirscibn Paralda a la de Bonnard, pero 
d: urn manera equivdente, no imitatin 
N apoyando sy eclsticirmo en ninguna 
tndicibn de modernidad explicita. 

h n i 6  al i  por obra y gracia de una 
cmbinaci6n Gnica de desinformaci6n, 
QmehiIidad a Las influencias naturdi- * de una cierta cdtura artistica 

“ k h ”  que andan en el aire- y a 
SI histencia obsesiva en el oticio, voca- 
ci6n hbomable.  La redstencia de P.B. ‘ contactO con la pintun de otros, a 
tr& de la reprodueei6n en colores -& 
bblaba despectivmente de “croqlos”- 

a toda la hhtoda de la pintura 
u n i v e ~ ” ,  en also notable. Cuando 

fin visit6 on su anciaidad, lor mu- 

ordenaci6n de formas”. 

, 
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ms de Europa. d concept0 de “cromo” 
se habh  hecho extensive, en 61, a los 
0-U I l l h O s  de todos 10s g m d e s  
Pintores &nos de 10s cupla - ~ m -  
bnndt- resillamente lo decepciomon. 
De manera que, en buenas mentis, todo 
10 que M mismo no pintaba, p a m e  
h a b h d e  aparecido bajo la espsie infe 
riot de una cierta medi.ci6n, en c&& 
de cmma 

Los que siguieron p u n t h e n t e  
Mdenes de don PaMo e n n  pintores de 
domingo, d o n s  que lo a d m h b m  pa- 
k t a  en mano y j6venes dbi les  q w  no 
usgaron a ninguna parte. Los d m &  -la 
minoria- d e b h o s  verlo como ~n 
cabdero t an  excCntrico como 
respetable. al que no habh que mdesw 
con nuestros ma icos  intentos POI ad- 
milar a Channe. Van Go&, P b ,  
Matisse o Mondrhn. 

Ni pintor renombnble intemacionnl- 
mente. ni maestro en su lezci6n h e  
diat% profesor de acadhmicos, Pablo 
Burchard sigue pamiindome uno de 10s 
poquisknos protagonistas de la Historia 
de la Pintun en Chile @an  no hablar de 
pintun chilena). Si la especie pintor se 
ha extinguido, Cl fue uno de 10s idfirnos, 
sino el liltimo artista plistico que corn 
bin4 consustancializindolas, propie 
dades como 6 s t a s , , t e n g a n o n o t y a  
prestigio: personalidad, w wmepto 
mist& o cultvpl del art% una tbnica 
inepetible -meeuriamente nreconcb 
Liable con la repetici6n mednica- y UM 
conducta en lo persod-biogrifieo que 
hace sistema con todo lo d a i s .  

El referente de Bwrchrd -la b d a a  
natural- conllcraba la ob@aci&n de p m  
d u d a ,  no de copiada, rehushdose al 
naturalism0 e impugdndolo; p u s  eu 
bellua resultaba de la integracib de ‘I 
viri6n exterior y mi vida intima”. Dicho 
referente no se repetia como experiencia 
voluntaria, salvo en la tknica. esta es en 
la pintun. Habia que preparar en, con d 
oficio 1.0 condiciones p a n  la plasma- 
cibnduracmn de ere “milagro”. 

La insistencia shptiiicadora y no la 
prolifenci6n, p m d e c e  en esa tbnica 
antimepetitiva, ligada -en una rclsci6n 
“l&gica”. de implicacibn- con 10s moth 
voi mis simples Puesto que quiere lo 
irrepetible -el milagro- a m p r e  re apti- 
cp -emp&ndolo todo d 4 e  d princb 
pio- a una soIuci62 especlfica Pablo 8. 
se daba. para pintar cuplquien de sus 
cuadros, el plazo entero de su vida de 
octogenario: habria d o  intrinsicamente 
incapaz de comprender d ufenegOci0. 
R q o n d i a  asi. en la pintun. a la .Pari- 
d6n, en la nahlralaa, de la b d a a  he 
petible. 

Lor puntos bajos de su obra -en 
v e r a  muy incgular- re deben a 
rrlajaci6n o dhtracci6n respeclo de em 
didbtica Como pmdwctor de obns 
logradas, en cmbio, debia mstener el 
-fueno y la vigilancia a que lo obtipaba 
sy suspender -simpre en una obra 
pecifica- la  polaridad subjeti- 
volobjetivo. 

h i ,  cuando se introduce de contra- 
bando cn su obra la triple tentaci6n 
romintico-simbolista-modernists, de 
dramatlzar, I d a .  Por ejemplo, en e m  
imigenes de chnes u otros anlnales que 
luchsn (Ddncroix) en ciertos cieloa que 
connotan la presencia de lo desconocido 

Oiterario); en cicttai cason~  con cipresa 
nochlrnos, estcreotipados al p s t o  d d  
modemismo espaiiol raniniseente d d  
art novuu, etc. Cuando la tensi6n t&& 
ca so perdh, ciertos y l n d e s  paisajcs do 
P. B., POI otra parte, de mtiMos como 
lo eran habitualmente -la fw humans 
era dlo ‘*una nota de color“- 10 tome 
ban intrinseaamente vecios, a la manas 
de tdoneo de fondo. 

Sobre 10s bpos de Burchard hay 
todavh que hablar, particulariasndolos, 
Naldndolos en sua r s r p r t l v ~  elpb 
cificidsdw. %ria necesnrio hacerlo en un 
Ienguaje que, d w p d s  de postuh derlas 
gfnenlidadu, re dsrpojm de ellas, 
olvidando lo apnndldo previnmcnts para 
ac~* con la mluci6n linica, la duraci6n 
de lo krapctible, d milaso de la “bo  
Ilea”, tranaustnneialirado en la tknica 
de comunicarlo. Esribir m b n  Bwhud 
como &to pintaba 

15 octubre. 1979. 
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