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La dmendgncin ulterior de P.B.,
quienes, despues de su muerte, hemp;
{atentado en la palabra o en la prictica
d¢ la pintura o en ambos planos a la vez,
straer la atencion sobre Burchard, hemos
sido un pufiado de voluntarios sin mucho
exito.

Nemesio Antunez se intereso en don
Pablo —precandidato a arquitecto como
i reparando en la elegante economia
4¢ los medios constructivos de B. Este
punlllﬂllﬁ alguna vez: '"l’_ entonces com-
prendi 1 ensefianza que ﬂgru_ﬁca para un
pintor un arte como la Arguitectura, no
irspirado directamente en la nfmualzza,
y sln-embargo bella y expresiva en su
pura ordenacion de formas™. :

Algo del interés por Burchard paso al
grupo “Signos”, en particular por la pin-
wra de José Balmes, hace afios, en el
modo de uma referencia.  Reinaldo
Villzsefior que como Balmes y yo, hacia
la misma época, fue alumno de don
pablo, ha sido um continuador algo
mimético, menos distanciado del maes-
tro. Adolfo Couve (no sé si alcanzd a
trabajar bajo &l pincel de P.B.) escribio
stbre Burchard e intento formalizar su
jdea de aguél, a traves de una suerte de
prixis teorica; pero abandono luego la
pantura por la literatura. .

En cuanto a mi, escribi un largo
aticulo balbuceante y presuntuoso so-
bre P.B. en 1952 y luego alguna nota.
Insisto en esto a proposito de la retros-
pectiva de P.B. que ha tenido lugar en el
Museo de Arte Contemporineo, en
actubre del afio en curso

En los Gltimos tiempos han ocurrido
tantas v tan desaforadas cosas que resul-
@ imposible encontrar los propios
pusas y volver —como 5i nada— al locus
amenus de P.B., por la escondida senda

que leva a €l, leyos del mundanal ruido,

1. Nada puede decirnos ya directamen-
por lo menos en el lenguaje que él
mimo habria empleado o sus exégetas
de antes de ayer, este amante de la
naturaleza a la vez esteticista y ascético,
atadamente “inspirado” por una
£ un muro, una amapola en una
taza de porcelana o la plumilla del cardo
encendida de sol entre la maleza.

Cuando nosotros lo tuvimos de pro-
fesor va no era un maestro —quizi no
habia tenido la real oportunidad histori-
e de serlo~ para quienes tuvieran que
hacerse cargo, en su iniciacion, de cuatro
decenios de modernidad en la pintura.
Pues nadie puede pintar con inocencia,
alvo un niive como Luis Herrera Gue-
Wik o un adelantado del tipo de P.B.
Capaz de pintar, con algin atraso, en una
diteccion paralela a la de Bonnard, pero
d2 una manera equivalente, no imitativa
™ apoyindo su eclecticismo en ninguna
Indicion de modernidad explicita.

Ocuma asi por obra y gracta de una
combinacion dnica de desinformacién,
Permeabilidad a las influencias naturali-

& de una cierta cultura artistica
“e538 “ideas” que andan en el aire— y a
W insistencia obsesiva en el oficio, voca-
“Ion insobornable. La resistencia de P.B.
i fontacto con la pintura de otros, a
Invés de la reproduccién en colores —él
tablaba despectivamente de *'cromos
£l ¢, a toda la historia de la pintura

Universal", era algo notable. Cuando
Por fin visitd, en su ancianidad, los mu-

seos de Europa, el concepto de “cromo”
!n_h_abin hecho extensivo, en él, a los
originales mismos de todos los grandes
pintores, algunos de los cuales —Rem-
brandt— sencillamente lo decepcionaron.
De manera que, en buenas cuentas, todo
lo gue él mismo no pintaba, pasece
habérsele aparecido bajo la especie infe-
rior de una cierta mediacion, en calidad
de cromo.

 Los que siguieron puntualmente las
ordenes de don Pablo cran pintores de
domingo, sefioras que lo admiraban pa-
leta en mano y jovenes dociles que no
llegaron a ninguna parte. Los demids —la
minoria—~ debiamos verlo como un
caballero tan excéntrico como
respetable, al que no habia que molestar
con nuestros modicos intentos por asi-
milar a Cézanne, Van Gogh, Picasso,
Matisse 0 Mondrian.

Ni pintor renombrable internacional-
mente, ni maestro en su leccion inme-
diata, profesor de académicos, Pablo
Burchard sigue pareciendome uno de los
poquisimos protagonistas de la Historia
de la Pintura en Chile (para no hablar de
pintura chilena). Si la especie pintor se
ha extinguido, ¢l fue uno de los iltimos,
sino el dltimo artista plastico que com-
bind, consustancializindolas, propie-
dades como eéstas, tengan o no tengan ya
prestigio:  personalidad, un coucepto
mistico o cultual del arte, una técnica
irepetible - necesariamente  irreconci-
liable con la repeticidon mecinica— y una
conducta en lo personal-biografico que
hace sistema con todo lo demis.

El referente de Burchard —la belleza
natural— conllevaba la obligacion de pro-
ducirla, no de copiara, rehusindose al
naturalismo ¢ impugnandolo; pues esa
belleza resultaba de la integracion de “la
vision exterior y mi vida intima”, Dicho
referente no se repetia como experiencia
voluntana, salvo en la técnica, esta es en
la pintura, Habia que preparar en, con el
oficio las condiciones para la plasma-
cion-duracion de ese “milagro™.

La insistencia simplificadora y no la
proliferacion, prevalece em esa técnica
antirrepetitiva, ligada —en una relacion
“logica”, de implicacion— con los moti-
vos mds simples. Puesto que quiere lo
irrepetible —el milagro— siempre se apli-
ca —empezindolo todo desde el princi-
pio— 3 una solucion’ especifica. Pablo B.
se daba, para pintar cualquiera de sus
cuadros, €l plazo entero de su vida de

io: habria sido intrinsi
incapaz de comprender el arte-negocio.
Respondia asi, en la pintura, a la apan-
«citn, en la naturaleza, de la belleza irre-
petible.

Los puntos bajos de su obra —en
verdad muy irregular— se deben a la
relajacion o distraccion respecto de ea
dialéctica. Como productor de obras
logradas, en cambio, debfa sostener el
esfuerzo y la vigilancia a que lo obligaba
su suspender —siempre en una obra es-
pecifica— la  polaridad  subjeti-
vofobjetivo.

Asi, cuando se introduce de contra-
bando en su obra la triple tentacion
romantico—simbolista—modernista, de
dramatizar, falla. Por ¢emplo, en esas
imigenes de cisnes u otros animales que
luchan (Delacroix) en ciertos cielos que
connotan la presencia de lo desconocido

(literario); en ciertas casonas con cipreses
nocturnos, estereotipados al gusto del

dernismo espafiol, remini del
art noveau, etc. Cuando la tension técni-
ca se perdis, ciertos grandes paisajes de
P. B., por otra parte, de solitarios como
lo eran habitualmente —la figura humana
era solo “una nota de color” - se torna-
ban intrinsecamente vacios, a la manera
de telones de fondo.

Sobre los logros de Burchard hay
todavia que hablar, particularizandolos,
evaluindolos en sus respectivas espe-
cificidades. Seria necesario hacerlo en un
lenguaje que, después de postular ciertas
generalidades, se despojara de  ellas,

Ivid lo dido previ 1te para
acertar con la solucion dnica, la duracién
de lo irrepetible, el milagro de la “be
lleza”, transustancializado en la técnica
de comunicarlo. Escribir sobre Burchard
como éste pintaba.

15 octubre, 1979.
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