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‘I.-LA ESCRITURA

108 COMIENZOS DEL ALFABETO.

Pinturas rupestres, Pictogramms, I-
deogramas. Fonogramas. Letras. Jero
icos. Escrituras hiératica y de

¥ motica.. Caracteres cuneiformes. Di-
reccidén horizontal ¥ verticezl de
las diversas escrituras. Alfabetos
fenicio, griego y romano. E1l bustrd
fedon en el primitivo alfsbeto griego.
ILas tablillas parlantes de la Isls
de Pascua (de izquierda a derecha),
Los quipos,
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Al parecer, hasta en les fases mds primitivas de su
evolueidn, el hombre ha sentido la necesidad dc transmitir
& otros individuos y legar a la posteridad el recuerdo de
clertos hcechos que consideraba significetivos. Lo atestiguan
las pinturas rupestros, imfgenes prehistdricas consesrvadas
en las paredes de numerosas cavernas en varies partes del
mundo, especialmente en Buropa y Africe. la gran m;.j:ria de
esas pinturas representan escenas de caza, oeupacion primor-
dial del hombre primitivo y la-que mds influy3 en su vida,

El éxito en la cacerfa eignificaba vida y satisfaccidn para

. h 'ﬁl‘ibu. Un fracaso 11:': longelo trefa penuria, hambre y muer

|
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te. Un éxito pertlculnrmente. grande, el cobrar muchas piezas
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de caza, era una hazafia, motivo de hartazgo generzl, un fes
t,{n para todos .- Tel acontecimiento merecf{a cormemorarse y es
probable que un indivfduo sefieladamente hébil quedara comi
sionado para pintar un mural alusivo. Algunas de esas pintu-
‘res demuestren una destreza sorprendente en el mane jo de las
. formas, proporciones, movimientos y colores. Igualmente sor-
prendente es la conservacion de muches de ellas. En las cue-
yes de Altamira, pintures de hace miles de afics se mantieneil
intectas & pesar del agua que se¢ filtra permanentemente a
traves de ellss, El material empleado consiste en coloran -
tes mineralos disueltcs o batidos con gresas-orgénices que re
pelen el sguu. Fero aun asi, csusa asambro el hecho de que Ia
mera sccion mecénica de incontebles gotas de egua a- 1o largo
de incontables g4iglos, no hubiera borrado la capa de color
de la superficle rococsa.

El peso sigulente en la transmisidn del mensaje gréfico
lo constituye el pictograma. Si la pintura rupestre fue se-
milila, el -pictogrema es 1 cosecha. Ia primera representa el
esfusrzo individual de un artista, es obra del talento, una
creacion. E1 segundo es imitacidn de la primera. Su fome se
hace més sencilla, reducida a lo esencial con tal de ser re-
conocible, E1 pictograma es la imsgen de una cosa simplifica-
da hesta hacerse convencional y de ejJecucidn fécil, Signifi-
ca la cos2 en sl y no la palebra que la describe, E1 sol sig-
nifica el sol, la meno representa la mano, el leon no es
mas gque el leon.Esta foma de mensaje requicre, evidentemen-
te, tentos signos cuantes cosas hay. Al principio no hay ma-
chass cogses dignes de recuerdo fuera de uncs cuantos feno-
mencs naturales, de hechos de fuerza y de destreza, de triunfos
y de mertes. Fero la cvoluclon 1incesante impone une meyor
articulacion en la escritura, Al surgir nuevos conceptos o al
guerer preciser log ya exlstentes, los signos en uso ad- {
guieren mes significadcs, aparte del primitivo, meremente fi-
sico. hgf,el gol, ademas del estro que reproduce,significa-
r& lugz, calor, brillc glorl&,’eeplend'or; la mano, destre- ~
za, habilided, artes&nia; el lecg, fuerza, valor, Estos slg-
nos, de contenido més amplio, contimian slendo universales :



quier latitud representan lo mismo. Pero yu no son
STUETE lgro;tshente dichoe, Yeenn 2 seridiogramas, €n gessral

5 dos términos se confunden o quieren docir lo mismo.

o el sdlo norbre indica diferencia. En el pictograma un

significaré el recipiente y noda mds. 81 1a misma ima-

o sirve para repres-utar agua, vino, aceite, fiesta o abun-

- dancia, sugiere tantas cosas, fuere del ohjeto de arcilla

:‘__—_mi&: que ya entra en el mundo de las idess. Lo que antes

: .-_:Mt:fn en el 50lo reconocimiento y pasiva aceptacidn de

- una forma familiar, ehcra requicre asociaciones mentales,

.~ El ideogramwa, por lo tanto, corresponde & una etapa supe-

. rior en el desarrollo de la sociedad.

: El verdadero ideograma, sin embargo,no aparcce mien -
tras 1la empliacidn o modificacidn del sentido,aceptads thei-
. tamente, no se traduzea en signos visibles. Tal signo, afiadi-

do al primitivo pictogrema,se llama signo determinativo y

adquiere el valor de etributo. Un ejemplo lo explica; en el

antiguo Egipto las contribuciones de los campesinos eran pa-
gadas en especies, con parte de su cosecha. El recaudador de
impuastos recibfa une cantidud de wmedidas de grano y exten-
dfa al eontribuyente un recibo, Lo trazaba con algin instru-
‘mento punzante en las paredes de adobe de la vivienda del in-
terceado. Trazaba toscamsnte la imagen de un canasto, que re-
prescntaba la especie y al lado tantas rayas cuantas medidas
recibfa en pago. El canssto es un pictograma simple, las ra-
yas un signo determinativo, los dos juntos - un idcograma.

Los idecgramas segufan multiplicdndose,siempre insu-
ficientes. A través de uns serie de comvenciones iban per-
diendo gradualmente su propio cardcter y adquir{an un valor

" nmevo - el de s{labas. En eso etapa el signo visusl se ccu-
. wierte en fondtico, deja de representar cosas y comienza 2
.~ Pfijar sonidos gue, susceptibles de combinerse, permiten for-
. mar palabras y frases. En la historia cel alfabeto es una

etapa decisiva, cl ditimo eslabdn para llegar a la letra

" tal como es hoy. Lo comprenderemos mejor recordando las pa-
.~ ginas de adivinanzas de las revistas juveniles. For ¢jom-
" plo, he aquf dos signos universalmente recorocivles - el
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» del sol y cl signo del haz, Pronuncidndolos seguides
como "solaz". Por separado representan cosas mate-
Combinados y dentro de la convencién fonética, sig-
N un mepto, una abstraccidn.

Toda evolucidn recuiere larpo ticmpo y se caracteriza
k coexistencia de foruss perfeccionadas con otras ya

8. Y tal como hoy coexiste: La carreta y el avidn, en
migno Egipto segufen peraleismente en uso el idaogre.ma
“signo fonético, o sea el funograma. Con la mocidn del
do- sia!o ya sdquirido, paress natural que Ja dltima sim
, 12 de convertir las e{labas en letras, estaba
__m 8010 era necesario desprenderse por comgleto de

5 1decgrames anticuedos, esignsr valores fonéticos mds pri-
408 & los signos cxistentes y obtener el alfabeto flexi-
2 ¥ con infinidad de posibilidades. Pero la tradicidn de
escribas parece haober sido invencible y los egzpcios nun
ea dieron el paso decisivo. .

_ ‘Ia escritura egipcia 1legd a tener tres formas: los
Jerogifficos, tal como se conservan en las ruinas de los
templc monumentos; los carmcteres hieraticos (de hieros,
irado ), cursiva abreviada, derivada de lios ,jcroglificos
eupleada por la casta sacerdotal y 1= escritura demdtica
emotikos, popular), que surgid mds ‘tarde, para lus ne-
dades de 1a vida diaria, y que se diferencid aun mds de
8 Jeroglificos que le sirvieron de base.

~ En los siglos precedentes a 1la ccmquinta romana, <ra
costumbre en Egipto redactar los documentos mds importantes
_itl'u wraiones' Jeroglifica, demdtica y griega. Un docu-
to de esos fué encontrado durante la invasidn de Egipto
m tropas de Napoledn, rcrca de las ruinas del puerto
Rosete, en el cstuario del Nilo. El documento, cn forma
un blogue de basalto, constituye la famosa Piedra de Ro-
, punto de partida de ia actual egiptologia como cien -
e ':Hane 14 1{neas de jeroglificos, 32 lineas de cz-
0 1.5 adticos y 54 l{neas de griegos. Graciss a lz tra




griege, el erooudlapo Trancés Champolijon loprs des-
I:-; otras dos versiones y los jeroglffieos perdieron
LU= Oe

e Y

Peralelanente 3 los jeroglificos se desarrolld en los
08 asidticos de Babilonia y Asiria la escritura cu -i-
que los paleogrefos clasifican como eseritura ideo-
8. Su influencia scbre nuestra escritura pare . huber
'n_nla O eéscdsa y su forua no sugiere la evolucid.. clara~
te representada en los Jeroglificos. En el estudio gue
~anteresa sd0lo puede citarse como detalle curioso.

_ Jos Jeroglificos se escribfan en direecidn de derecha
izquierds, al revés de 1o que hacemos ahora. luestra di-
eldn nos parece la mds ldgica y adecuada, incluso dicta-
por el uso de la wano derecha. Y, sin euwbargo, todas las
erituras orientales tomaron la direceidn opuesta y conti-

_ 3 derccha. Las escrituras del Extremo Oriente, cowmo la chi-
 ma, coreans, japonesa, etc., agregan la direceidn vertical:
"~ de derecha a izquierda y de arriba hacia =abajo.

.
-

.1;'-"' Aungque nada de cierto se sabe sobre los origenes de
~ npuestro alfabeto, varios testimonios parecen indicar que se
. deriva de 1a escritura hierdtica egipcia de hace unos 25 si-
. glos a. C. Ia tradicién spoyade en sutores de la Antigiedad,
 como Pletdn y Técito,atribuye a los fenicios la misidn de
habérlo importado a Europs, a pessr de que otro erudito,Pli-
" nio el Viejo, los considera inventores del alfabeto.

gt 4
o

Ia primera tradicidn parece mds acsrtada. Los feni-
los, habitantes de la costa oricntal del Mediterrdnes, erso
mercaderes. la misma palabra “fenicio™ mno significu un pue-
" blo determinado, sino "portador de comercio”. Comerciantes
¥ jeraa y emprendedores intermediarios, neccsitaban una es-
ltura fdcil para su tréfico. Hay evidencias de gue poseisn
a alfabetc 200 ars: a.L. Tomeron los caracteres hierdticos,
evolucionadss (» o0 el vou le una casta culta y los sim-
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plificaron y redijeron a 22 s{mbolos. Estos fueron uloriacos
por los habitantes de Grecia con las modiricacioncs nccosa-
rias, Al principic los griegos usaron los signos fenicios
Dpars escribir palabras grieguas. Se enccntraron con un aifrbe-
to flexible perc con una mengua caracter{stica de los alfabe-
tos del Prdximo Oricnte: ). carencia de vocales. Los sonidos
vocales eran pequefias maress, reyus y puntos, afiadidas a las
consonantes - una cou, iicacidn, Por otra parte sobraban algu-
nos caracteres sin equivalencia fonésica en gl griego. Esth
se emplearon para suplementar las vocales. Ln esta forma, au-
lo susceptible de cambios mercres, el slfabetc griego pasd
a Roma. Idémtico al comienzo pero &jzno al cerdcter del idio-
ma latino, sufrid laes transformeciones necesarias y arreglos
icos para simplificarlo., A fin de eliminar engorrosas
combinaciones de consonantes se inventaron signos nuevos:
F en luger de PH y Q por CV. La leira G se transformd en C
y reaparecid mds tarde como sonido independiente Gue. La C
sustituyd a la K, que fué eliminada, excepto en las palabras
de origen griego, Tal cosa ocurre en castellano con la W,

A los griegos debemos también el cambio de direccidn,
Comenzaron eseribiendo a la usanza fenicia - de derecha a
‘izquierda. Pasaron después ai cambio alternado : la primera
ifnes de derecha a izquierda, la siguiente de izguierda a de-
recha y as{ sucesivamente. Esia forma de escribir se denomi-
na Bustrdéfedon ( de bous, buey y strophos,vuelta) porgue
imitaba el surco dejadoc por un busy arando;. Terminaron por
escribir de izquierda a derecha y los romanos siguieron la
eostumbre. Desde Roma nuestro alfabeto permancce invariable,
salvo 108 minimos agregados, tildes, rayas, acentos, dpices,
mumercses aoreviaturas de la Edad Media y algunas letras mo-
dificadas para las necesidades de lus lenguas no derivadas
del latin.

Como datc interesante en Chile merece citarse el caso
de las tabiillas parlantes de la Isla de Pascua o Rapa-lful.
Se trata de ideogramns de origen polinesio. Ge escribien -ip
@spuradasentes - de izquierda a derecha. Por el mismo inte-



cal o wis bicn contirental tarbiln son Clenos de
1os quipos cupleados en el Peri y encontrados cam-
\ Ocean{a. Son cverdas multicolores, de longitud ai-
‘@ispuestas como flecos a 1o largo de una cuerda prin-
Pprovist.s de nudos en numercsas combinaciones. lNo
ta de wr: eseritura propiamente.sinc de un artificio
ytecnico que ayuda a recordar clertos hechos fijedos de
BO. i siquiera en esta forma eran populeres ni inte-
gibles para la wasa. Represcntaben,al coniraric, un lengua
jé en clave que solc funcionarios expertos sabfun descifrar,

$ué son lzs letras? Su wmisidn. Su for
ma como elemento decorativo. las letras
LS consideradas individualmente y en con-
- L 28  Junto, Ios espacions. Ia invariabilidad
e de su forma actual. Intentos de refor-
U, gas del alfabeto. Caso curioso: el re-
P torno de los ideogramas como simplify-
cacidn de lo complejo.

-_—, e = = = = - - o e m o o o o = -

_ Ahora, gue conocemos el origen de nuesiras letras y
-J.jl'g. fuertes de las que se derivan, pc-i.r{amos‘pregtmt&rnc‘as
~  cuAnto comservan de los signos origiuales. Solo un paledgra-
" £0 podrfa demostrarnos la evolucién de algunas, uns deaostra
‘ %MWZ convincente. Para el lego gue escribe y lee to-
" da similitud entrc un idecgrsme y uns letra actual he desa-
irecido. Hoy tenemos que considerar nuestras letras como
j08 erbitrarios, represcntativos de sonidos individuales
avas coubinaciones proveen un modo de hacer el pensamien-
sible y sscgurarle duracidn. Una letrs sola no tiene
ficado alguno fucra de su nombre y alguaas atribucio-
oeasionales en siglas aceptadas o sfwbolos gquimicos uni
es. Adquiere significacion &5lo en co- funta. folo un
de letras puede pronunciarse com: vaz o '.hrd, sulo un



W de palabras pueden transomitir un pensumiento.

e Pero, aparte de su miaion especifica, las letras cum-
~ plen uma funcidn estética. Como otros articulos de con= i
* eotidiano, deben esforzarse cn permanecer atrayentes. L. panm,

auaque sea un producto iupreescindible, destinado a desapere-,
. cer apenas termihe su funcidn, se presenta, no olstante, en
. Tormas eleboradas pere ngredar la visto. Lo mismo ocurre con
‘_-' cuniguier cosa hecha por el hombre. Hasta en los niveles més
‘ primitivos de 1a vida existe un eshacio para la belleza. Y

en cuanto & las letras, la belleza es de importancia capital,

é frecuentemente decisiva.

-

1leza, El primero es mds bien privilegic de los especialls-
tas, ariistas, caligra;os y tipdgrafos que pueden gozar con
12 contemplacidn de una letra suelta de proporciones acerta-
das y hermoso trazado. Una letra puede ser bella al igual que
cualquier otra forma abstracta y las actuales tenilencias en
L; la pinturs sirven de ejemplo para la afirmacidén. El otro mo-
~ do constituye la experiencia, comin de las permnas que leen.,
~ Es la belleza del conjunto, Hasta el individuo wis ignarn con
‘prenﬂe 1a diferencia y distingue lo bello de lo feo en la ins-
! ari.pcion de un monumento hecha per un artesano experto y el
letrero de un almacén en una pared de adobe, ElL mismo fend-
‘menc octere en las péginas de un libro, un volante, un formu-
lario y un eauneio de preunsa. An emplesndo los mismos tipos
¥y textos identicos, 1mp‘I:‘EBO puede ser feo o atrayente.
' 'Ia diferencia serd todavia wds notable si empleamos tipos di-
- ferenter.

? Hay dos modos de considﬂrar las letras cn cuanto 2 be-
I

% _rg u,,."-_,l'_. || -

- Ea 1a estética de la rotulacidn y particularmente de

1a tipograf{a, 1a correcta relacidn entre lo negro y lo blan-
co eq egsencial. Egpacios excesivos entre 1_-'.15 palabrag cfean
; :‘1!1. Espacios insuficientes 34 hacap ilegible. Ve-
i

maz adele *o cuanto cuidedo requiere una composicidn

WEGE!T &

1
E
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Comd ya se ha dicho, nuestro alfabeto s s

& hace veinle cirlos. En ese lapso las :Eamra::g:i:{
“modificaciones, deforuaciones, transformaciones y depura-

ones hasta volver prdcticamente al punto de partila. Ius '

2 hoy usamos son letroe cldsicas, arraigadas en la tradi-

¥ no podemcs cambiarlas fundamentalme e sin sufrir tras-

OE - El camblo tendrid que ser graduzl como los anteriores.

réforma del actual alfabeto es in?* cutiblemente necesa-

, sobre todo en el idioma inglés cuyz abundancia de soni-

., dos vocales requiere actualmente ~ombinaclones de letras pa-

| ra expresarlos en parte siquiers. Los demde quedan sin ex-

' presion gréfica y sélo pueden fijarse wediante signos funé-

" ticos para usd de los especialistas sclamente. Sio ir més le-
Jos, en cestellano mismc encontramos las combinaclcones ecu,
lJ. ¥y rr. Pueden parecer una Insignificancia, pero pensemos

' tan solo cudnto alorro de trabajo y de papel representaria

~ 1a sustitucidn de esas combinacioncs por signos wfs simples
~ en una obra del tamafio de una enciclopedi&. En el caso del

. didioma inglés 1la ventaja serfe infinitements mayor.

*
: -

¥x Ninguno de los sisiemes de reforme del alfabeto pro-
" puesto hasta ahora ha enconurado eceptacion. Reconocenos
su necesidad pero ésta no es todavia lo basiente apremiacte.
. Cuendo 1legue & serlo, llegard la reforma. Um ejemplo de tal
transforcacidén ocurris en Turquia en nuestros dfes. El1 die-
" tador Mustafd Kemal introaujo por decreto el slfabeto romanc
en sustitucidn del erdbigo, de tradicidn milensrie. Estabe
empefiado en modernizar el pafs, no tenfa paciencia y e jercfa
el poder absoluto. Lo logrd en ura generacidn, pero en un
. pafs iletrado. Los bolchevigues degpués de la Rﬂvalucim::
' de 1917, también proyccteban sustituir los ceracieres eiri-
; licos por el alfabeto romanoc. Pero le tarea results casi i-
13 rrealizable en vista dcl gran acervo onltural y lierario
~ ' ruso que tendria que reiwprimirse integramente pars las ge-
!'-'E_-.muiones futuras, desccnocedoras del alfsbeto tred cional,
~ No obstante,estos $1timos gobernantes lograron introducir
Hekon faos - nd alfabetos nuevos, con signos especlales,en Va-
b@ﬂ?i@e T T Unidn Eoviética, anteriormente analfabetos.
-
*

g
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s Una reforme ya lograda, sunque en escala redvcida, es
1o taquigraris , El ritmo de los negocios y de la vida pé-
. blica exigfa una escriture abreviade y rdpida y fueron in-
uul:adol y sceptados sister=s pera estos fires cspecificos.
. 'Ia taguigrafia es unz eec’ itura sildbica y no deja de ser
- curioso que un sistima cheadonado hace uilenios en aras del
~ progreso retorne ahc. . por idéatica razon. Es mds: por las
. mismas mideracione de rapidez y converiencia hemos vuel-
. %0 a usar signos mfs rcmotos todavia; idecgramas. Pues,iqué
 otra cosa son los sfmbolos convencionales en gufas de tu-
rismo, wapas, diccionarios y sefale~s camireras?

- 10S MATERIALES DE ESCRIBIR

Piedra, mwdrmol, bronce y plomo. El dedo,

1a brocha, el pincel, el buril y el esti
: lo. Tabletas de cera. Papiro. Pergamino.
. Papel. Cdlamo. Pluma de sve.

- e e o e e A e we e e e e e e e e e

El material mfs antiguo para trazer es, indudsblemente,

12 piedra.el muro de la vivienda humana. Lo conocemos ya por

. las pinturas rupestres. Segin 1la calidad y dureza de la ro-

. e y los instrumentos dispon’bles, los signos eran pintados
o grabados. Pa=a aplicar el color, el howbre primitive habrd
empleado sucesivamente el dedo uatado en la meteria coloran-
te, va haz de gremfneas, brochas y pinceles fabricados con
‘hllm, hojas y fibras, Pare grabar signos se girvid de un
_trozo de piedra ptmtiaguua, mds dura que la superficie que
recibie la inecisidn.

< Con la sparicidn de los metales en la vida de la co-
minidad, ia ticnlica de escribir no parece haberse visto «
~ fentada. La costumbre de escribir sobre planchas ‘¢ plo-
mo 2 nof presenta primero en Roma., Para trazac sigu o 50-
. bre este metal blando o sobre bronce, mds duro, sc wwaba <l

-
r
~-
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, un punzﬁn de hierro. Al extenderse =l uss de las ta-
de cera, el estilo tomd firuas wés refinadas y llegs
lcarse con sustancias wds varisdss, como bronce, mar-
h;wlo. Ias tabletes de cera eram lo que su noabre inp-
a: tabletas de madera u otra sustencia, recublerias de
delgada cap® 1e cerz en la que se trazaban signos ean el
Llo. Pueron dc uso comin en Rome y servian para comunica-
. ciones rdpidas, cartas y mensajes. Simultdneamente se cmples-
L.____ij,al pepir: para las obras literarias,

it

. El papiro procede de Egipto donde era fabricado con el
- tallo dc un Junco del mismo nombre,cultivado 2 srillas del
. HNilo. Ia plante fué introlucida en Jurope & comicnzos de l1a
~ Fdad Media y nasta nucstros dfas la fabricacidn del papiro
. continua como industria casera en la isla de Sicilia.

!

i

b Ia tableta de cern estaba destinada sl uso trensitorio.
- Una vez le{do el uwensaje y no habiendo razoncs para conservar-
~ 1o, el escrito era borrado y la cera nuevamente alisada. la

- operacidn se hacfa con el extremo opuesto del estilo, remata-

. @do en une superficie plana.

Bl pepiro tenfa cardcter permenente. La escritura ere
trazede con un calamo, cafia recortada y tallada en plano,
mojedo en tinta, I2 tinta se fabricaba con uns mezcls de ne-
| gro de humo mezclado con una sustancia gomosa.

.

-

: El pepiro conservibase enrollado en lo que se 1lla-
‘mata wolumen. Un extremo de la larga tira del manuscrito

. era reforzado con una varilla y la lecture se hacla desen-
F‘ _Trolinndo el volumen por un lado y volviéndolo & enroller por
. el opuesto. En esta forme perdurd huste aproximadamente el
~ siglo V, cuando después de la apericidn del pergamino, co-
. wenzd i sovpervarse eo c5dices, conjunto de hojes unidas
el rudimento del libro. )

-

|
!
N

43 El pepiro era frdgil, Bl pergemino de una resistencia

% fﬂ;?ﬁr_B.Ordinaria. Por eso desplazé al anterior. Se fobricada
e ‘
y
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Qe piel de cernmero, cabra o termera, convenilentemente prepa-
- yada y raspada y .st.‘rada con paciencia hasta ll:eger & un 2spe
- gor semitresparente. ma*usouniveraalentodalaﬂdadm-

dia. Se escribfa sobre é1 primero con el cdlamo, ya nombrado
y mds tarde con plumas Ce ave, cuyo usc perdurd hasta el ei-
g0 XIX.

Coms la demanda d=1 perganinc crecfa nds allf del abas-
tecimlentsy, se produ,ja'-on grandes alzas en su preclo. Se re-
currid por eso el procelimisuto de lavar y raspar libros
enteros y producir meauscritos nueyvos sobre las mismas hojas.
Tales ices se llaman pelimre=stos o palinseatos (del grie-
go: palin, de nuevo y pseziocg, rqapado) ¥ concetituyen una _
fuente importente de documentacidn. Procedimientos cada vez
mds avanzados e ingenioecs permiten descifrar hoy los tex-
tos borradcs. Asf, la luz ultravioleta gque prcducs la fluo-
rescencia de los tejldos orgdnicos, hace brillar la superfi-
cie de un pelimpsesto, excepto an los lug=res en que se con-
servan los fragmentos minerales de la tintza, invieibles a la
vista. ,

Segiin una leyenda aceptada, el pergamino fué inventa-
do en el siglo IT a. C. en la ciudad de Pérgamo, capital de
un antiguo luperio del Asia Menor. Una presunta suspensicn
de las entregas del papiro, decretada por un faradn sirvid
de estfmulo para el invento. Pero ha Herddoto meuciona "la
plel pelada™ como en uso "desde antiguo cntre los Jjonios,

"y sus crdnicas datan de tres siglos atrds. Lo probable es

que en el floreciente reino de Pérgamo el parzamino llegd
a perfeccionarse y su uso s hacerse comin. De all{ se ex-
tendié por el resto del mundo civilizado. Lo confirma en
clerts modo ls similitud con que se llame en diversos 1610-
mag: perzamena en latfn e italiano; parchemin, en franceés;
pergamine en castellano; pergaminho en pom;gués- parcnment.
en iuglée y Pcrgament, en alem

Como 1a demanda del pergamino ora creciente y ni los
palimpeeatos eran capaces de eatisfacerla, la rececided de
otro material llega a ser apreuiante. No se podfa volver al
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PR, ¥ papel es posilemente casi tan antiguo como el per-
. gamino; pero el documento que 1o menciona por primera vez

- m del afio 105 de nuestra era. Un inspector de obras pé-

E;,- blicas informa en €l al emperador de la China gue acaba de

- inventarse el papel. Pero tal iuveacidn se debid probabiemen-
Lr*h a un proceso graduel y la fecha sirve tan sdlo de piedra

miliar.

: De la China a Turquestdn, de all{ a Arabia, el papel
M introducido en Espafia por los moros. Ya en el siglo VIII °

- los drabes conocian le técnica de su fabricacidn, Custro si-
glos mds tarde encontramos la primera wencidn del papel co-

. mo material para libros en un tratado del: abate de Cluny,
¥ a partir del siglo XIII, cowmienza a generaliz arse en Eu-

rope. Ls primera fébrica de papel eurcpes fué establecida

.~ en Jatiba, Espafia, en el siglo XI; pero, comc acabamos de
ver, tardd bastante en llegar a producirse en cantidad.

-

, ‘los primitivos papeles, fabricados casi exclusivemente
5 trepo, eran firmes, resistentes, de buen grosor y de tex-
tura compacta. En estas condiciones se mantuvieron durante

" varios siglos, incluso después de la invencidn y propaga-
| cién de la imprenmta, Pero la cantidad suele ser cnemiga de la
I

" ealidad, Al igusl de lo que pasd con el pergemino, la dewan-
R da termind por exceder el abasto. Se presentd la escasez de
" los trapos. Tuvieron que emplesrse otras materias primas en
4 la produccidn del papel, fibras regetales, paje y pulpa de
‘madera , Hoy se faprica el papel en cantidades inmensas, 8
* uma velocidad pasmosa, medicnte instalacioncs gigantescas,
- Pero su calidad y resistencia el tiempo, clima, humedad,ten-
peratura y otros agentes destructores, vuelve a estor o 1a
- altura del papiro, y es , por afindidura, mas feo de aspects
! BMLIOTECA NACIONA
= SECCION CHILENA
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thms g to al tecto. Mientras los papeles de la Elad Me-
08 €0 buyenas condiciones, se han conservado

namubeumte hasta nuestros dfas, el papel comin actral,
~ sobre todo el de bcbina, para la iupreaion de diarios, co-

" rre el riesgo de desintegrarse e~ un siglo. Este es, ul me-
nos, el temor de los bibliotecu:rics y curadores del hemero-
tecas. 51 se toma en cuente -1 alto costo y gran esfuerzo de
talento, habilidad y lsbor w ncorunada que representa la im-
. presidn de un diario. moderno, su probable destinc mueve a
- reflexiones melancdlices.

los wmanuscritos sobre papel se haclan al principio con
el cdlemo, ya nombrado y, wds tirde, con pluma de ave, Ia
antigus tints fué sustitufda en la Edad Media por otra,mds
flufda y permanente, compuesta de nuez de agallas y de sul-
~ fato de hierro. Tal tinta continde en usc hasta nuestros
- dfas, Para los mamuscritos ornados sc¢ emplesban también tin-
tas de color, oro y plata, aplicados con pincel sobre super-
Ticies mayores.

Durante la larga evolucidn y florecimieanto del wanus
erito fueron apareciendo otros instrumentos gréficos, de fun
ciones auxiliares., El equipo de un escriba o copista con-
Imendfa: una esponja para berrar o corregir lo escrito en
papiro; un raspador para hacerlo e¢n pergamino; un cortaplumas
pera tellar las plumas de ave; un compds para marcar el an -
cho y la separacidn de las coluumas del texto y las distan-
cias entre las lineas; y la regla para trazarlas.

Cada material y cada instrumento han determinado una
téenica peculiar enm su uso y caracteri{sticas diferentes un
1s forme de las letras. El estilo, empleado pera trazados
!ﬁm!oo en letra cursiva, dejabs una huella delgada y uni-
. forme, sin consecuencias para el resultado art{stico. La
pluma de ave, instrumento flexible, permit fa, por el su-
mento o disminucidn gradual de la presidn dejar rasgos Jde
&+ o2 dverso sin levantar la mano facilitando el desarro-
-1o ¢: 1a caligraffa, la bella escritura manuel. Peroc, pa-
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los fines que nos interesen - la fo 5
P A d, ronacion de la let
. ryomana - la huella mds durarera la dejs el cdlamo. e

=

- El remate plano y ancho del cdlamo determind 5

_m ¥y las plernas de las meyisculas (o capital:g)lﬁmpfr

- mﬁ los sebrosos abultamientos de sus trazos curvos em 1a
0, G, C, q, etc. Ia actual pluma redondilla es ( :scendiente
directa @el calamo y ofrece la fécil demostracién de que
+1as formas del alfaveto romano son producto netural y obli-
gedo del instrumcnto mds usedo en 12 infancia de nuestras
ldetras. Lo confirmen, asimismo, las inscripeiones lapidarias.

LAS MUTACIONES MEDIOEVALES DE LA LETRA ROMANA

- e we e R e e e e e e we e e W

Ia Columna de Trajano. Letras capita-

les. Ietras unciales. letras semiuncia

les. Mindsculas. Letras gdticas redon-

das y cuadradas. El Renacimiento y el
« yetorno a las formas cldsicas.

B e W RS W S e e s e W e wm wm wm W = = -

El monumento mis acabado de la letra romana lo encon-
tramos en 1las inscripciones labradas en la base de la Colum-
na de Trajano, erigida en Roma en los primeros afios del si-

II. Se estima que ese ejemplo de perfeccidn ha servido

de modelo durente cerca de dos mil afios y aun hoy su belle-

g8 continde insupercda. Grabadas en mArmol 2 golpes de es-

coplo, esas letras fueron previamente 'trazadas con un pin-

‘cel pleno, tel como si fuera con un calamo y 1a influencia
de ese instrumento es visible en los palos (o picrnas) ¥
los perfiles. Pero un mievo “instrumento vino & 1upOnETse,
el escoplo. Dejé su-huella en la forma de los asientos,el

detalle mis gracioc) y adistintivo de las capltales rcmanase

Asten's + ¢ 'ne eallentes perpendiculares en los ex-
tremos e 25 ¥ Jas pierass. La nomeaclatura es in
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 cierta, dneonocich pera muchos profesionnlen , & causa del

general desorden y deficicncia en la terminologfa espafiols
de imprenta. Ia usaremos en adelante, junto a otras, igual-
mente inciertas, como uUnico modo de entenderse sin recurrir
a8 cada momento a engorrosns descripciones del mismo deta-
lle. Menos acentuado, el misuo fendmeno se presenta también
en otros idiocmas y de lugar « confusiones sdlo toleradas
por la fuerza de la costumbre. Ya tendremos ocaaion de vol-
ver a hablar sobre ello.

El ssiento.se pmdujo probablemante al tratar cl artesa-
no de remater los extremos de los perfiles y las piernas
con un golpe de escoplo en éngulo con los mismos. El ancho
del escoplo excedfa la anchurs del perfil y producf{a hendi-
duras 2 ambos lados del remate. El artifice rodendeaba los
éngulos asi formados y las letras parec{an adquirir mayor
solidez, se "asentaben” en la l{nea horizontal imaginaria
gue les servia de base. Esta prdctica fué continuada, desa-
rrollada y embullecida. la imitamos hasta hoy en nuestro al-
fabeto romano, en el dibujo y en los tipos de imprenta, aun-
que el escoplo no interveu2s ¥ye en su trazado,

Hasta shora, el alfabeto de gue hablamosse componia de

Egcum letras capitales. Su trezado con el cdlamo deman

cierta paciencia, pues la meyor{a de las letras eran
Sineas reetaa y éngulos, Pero el uso simulténeoc de la letra
cursiva, aouu.n y descuidada, ha influfdo los hébitos de es-
eribir y did lugar a la letra uncial, un compromiso entre
l1as dos anteriores, en que se hace aparente la diferencia-
de altura entre las maylusculas y el resto de lo escrito
¥ las formas se redondean para mayor comodidad y rapidez,
Se llamen unciales de uncia - pulgada en lat{n, sungue no
se han hallado manuscritos en gque excedan loe 16 tm. Les
sucedieron las semiunciales, con las diferencias de altura
mfs acentuadas, para comtribuir a la legibilidad. En ellas
tenemos ya el prototipo de nuestras u:im.r'-:_:ulas.

No sdlo las consideraciones de ticmpo determinaron los
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de foma. Hubo otro factor, no menos importante
te imperativo; el espacio.’ i
mto las capitales romenas, como lzs letras uncisles
2les, ocupaban, con pocas excepeiomes, un eepacio
adamente cuadrado. Algunas excedfen el cuadrsdo en
‘sentido horizontzl. Las distancias entre las l{nems ercn

ﬁ Cab{an pocas letras en une pégine, Por afedidura
ser grandes.

.h_r
g

Ia escasez del pergamino hizo pensar en econonfas.As{
-;Lmeiﬁ 1a letra llawmada gétice. El nombre es impropic, no tie-

- ne ‘parecido con la escritura de los godos que empleaban un

 alfabeto llamado ulfilanc, por el noumbre de su autor, el
ohi_s’pa Ulfilas, pero se mantuvo a lo largo de los siglos

~ por razones parscidas a las que diercn a este continente el
nmbre de rica. Tales errores arraigados resultan inextir

-'whles Yy mAe nos vele resignernos a aceptarlos gque pecar de

~ pedantes.

| Ia letra gdtica es negra, estrecha, mondtona y poco
 legible. Anorraba el espacio considersblemente y cstuve en
~ uso en las poetrinarias de la Edad Media haste ¥y c‘espuﬁs de
" 1a invencidn de la imprenta. En su primera fase era nés re-
donda y =ncha pero la que triunfd definitivamente fué 1la
. cuadrada  y estrecha . De olls se deriveron més tarde otras
- formas alfabeticas alemanas, de exquisita rigueza decorati-

va, pero siempre ilegiales y confusas.

T

24k
Al

CUn-].a propagacion del pepel, como z‘:ateri&l ai:undant&

3 eccmmico, y con el Renacimiento, retornd el interes y la

/ aﬂﬁrﬂcion por las formas cldsicas. La letra romand se impu-
! 80 de puevo en casi todo el occidante de Burops y hoy esta-

& ‘mos en el punto de partida.
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. ANTsCeDeNTES DE LA IMPRENTA
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Definicidn. Ladrillos estampados asirios.
Telas estampadas egipcias. Sellos. Graba-
dos en madera (o - xilograffas). Impresio-
nes chinas y coreanas. las primeras 16 -
tras movibles. La invencidn de Gutenberg.
£l pleito sobre la prioridad. Lo esenciel
y nuevo de su invencidn, el molde. El acci
dente de Colonia.

I T el

*Podr{amos d.finir la imprenta como un eistema de re-
ﬁrodumién de imfgenes o letras por medios mecanicos. £n la
actualidad tal definicidn es insuficiente puesto que, de la
gran variedad de sistemas de que disponems , 8410 uno se
llama imprenta. Pero define el propdsito que condujo & su
invencidu y propagacidn y en este sentido basta.

Ia pecesidad de aliviar el trabajo menual en todas
1as ocasiones gue demandeban la multiplicacidn de upa foruma,
debe ser muy remota y los testimonios encontrados son rela-
tivamente recientes.Se sebe que los asirios trazaban sus ca-
racteres mediante depresiones hechas con un instrumento ca-
racter{stico sobre la superficie de ladrillos de arcilla
fresca. Estos ladrillos eran cocidos y pasaben a formar bi-
blictecas. Cuando se trataba de repetir el mensaje en va-
rios ejemplares, se llegd & esculpir los caracteres en re -
lieve sobre una planche de madera y n marcarlos de un apre-
t6n todas las veces necesarias. En Egipto se encontraron
fragmentos de telas con un disefio repetido visiblemente me-
disnte un patrdn. Asas de énforas halladas en las islas de
Knidos y de Rodas , lleven claras huellas de un sello emplea-
do en €l siglo II u.c. y en el Museo Britdnico se comserva
el sello mismo de un patricio romano, de unos 5 cm. de lar-
go por algo menos de 2 cm. de ancho, que mastm letras en
relieve, bien proporcicnedas y grabadas al revés, tel como
procede peras que la estampaci’n aperezce derecha. El grabe -
do en madera para la ilustracicn de los fieles aparece en

opa probablemente en el siglo XIV. los ejemplares mds an-
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tiguos de este forme de reproduccidn aparecen con las fe-
chas de 1418 y 1423, Junto a las fechas ambos llevan le
das cortas en caracteres gbticos. De ahi a 1a grabacinn ﬁn-
planchas enteras con 1{neas de texto, sdlo habfa un paso
Ese paso fué dado y superado en forma de letras sueltas ;
siempre de wmadere, provistas de un orificio en su espes;r
que permit{a ensartarlas en un cordel formando palabras

Y que, edtintadss,podfen reproducirse crudamente.

En la China y Corea estos procedimientos eran ya enton -
ces cosas viejas. En el siglo VI llegaron a producirse en la
China hasta un willdn de ejemplares con un solo grabado. En
_ el siglo X re imprimfan obras wonumentales, como las sagra-

das escrituras budistas que constan de mds de 1.500 volime-
nes, eon 170,000 paginas y, naturalmente, otros tantos gra-
bados. En el mismo siglo aparecid en la China el primer pa-
pel moneda, impreso en xilografia.

A comienzos del siglo XI aperecieron,también allf,los
primeros tipos movibles. Eran moldeados en arcilla, cocidos
¥ compuestos en pdginas sobre una bese de cera y resina,den-
tro de un marco de metal. Ia forma se ponfa a calentar y los
tipos se elisaban con una plancha hundiéndolos en la cera
ablandada hasta presentar una alturs uniforme. La estampacidn
se hac{a a mano colocando el papel sobre la superficie en-

. tintada y frotdndolo por el réves hasta que todos los sig-
nos dejaran su huslla.

Bste procedimiento fué perfeccionado por los coreancs
que, dos siglos mds tarde, llegaron a fundir tipos sueltos
en bronce. Alrededor de 1400 huboc una revolucidn politica
¥ la administracidn  triunfante establecil,como agencis del
gobierno, un departamento de libios y tipos. Fuc una tarea
costosa y de gran envergadura: varios cientos de miles de
tipos fueron fundidos cn siete umeses. Y cuando falto metal

para continuar con la fundicidn llegaron e utilizarse las

campanas de los conventos - tal entusiasmo hab{a despertado

la empresa.
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El método de fabricacidn debfa ser el siguiente: un

tipo meestro, grabado en maders, al revés, servia para for-

war un molde de arena y el metal derretido era vaciado en

Todo esto ocurrfe varios lustros antes de la invencidn
de Gutenberg y su importancia cultural puede verse en la si-
‘guiente observacién de una crdnica contemporénea: "Las di-
nastfas T°ang y Hen que consideraban la guerra y las finan-
zas como deberes principelee de un gobernante, no deben nom-
brarse el mismo dfa con el soberano & quien debemos esta o-
bra”.

Por extrafio gue parezca, la documentacidn clara y pre-
cisa sobre hechos de iuwprenta, tal como la que se conserva
acerca de la China y Cores, no existe en Burope. El gquién,
cémo y cudndo de la invencidn de los tipos sigue siendo ma-
teria de conjeturas e investigacionee. Pero una serie de evi
dencias dispersas e indirectas indican que el acontecimien-
to ocurrid en Alemania, en la ciudad de Maguncia ( o acaso
en Estrasburgo),alrededor de 1440 y que se debid a Juan Gu-
tenberg.

El méds duradero de los pleitos acerca de la prioridad
de la invencidn es el que la reclama para Lorenzo Coster de
Herlem, en Holanda, en la misma fecha. El asunto no tendria
mds interés que el anecddtico si no envolviese el meollo
de.la cuestidn. Porque no se trata de quidn inventd los ti-
pos movibles - estos exist{an hacfa largos afios - sino de
guién supo fabricarlos con facilided y precisidn, en grandes
cantidedes y & un precio asequible, parr permitir su desa-
rrollo como factor principal de nuestra cultura.

El mérito de Gutenberg -fué precimemente éste. Perfec-
ciond un invento ¥ lo hizo viable. A él se debe la construc-
.cidn del molde de fundicidn tipogréfico y la solucidn de to-
das lag dificu:ltades y problemas que la fabricacidn y manipu-
lacidn de lu- (ipos movibles presentaba. A pesar del prodi-



mo de la imprenta, el tipo actual es esencial-
. co al que se fundid en Estrasburgo en 1440, v
smo puede decirse del molde.

. Hasta las dimensiones del tipo de Gutenberg parecen ha-
m sido casi iguales a las del tipo que hoy usamos. Gracias
gr& pequefio accidente ocurrido en une imprenta de Colonia,

. en 1476, tenemos pruebe positiva de ello.

R -

Durante la impresidn de una obra en el taller de Con-
Mﬁinter, un tipo se saltd de la forma y vino a caer de

. sobre 1a composicidn. Al iuprimirse la hoja siguiente,
h forme y el tamafio de la letra calda se marcaron con pre-
 eisidn en el papel. Esta hoja, afortunadamente, se conservd
~ hasta nuestros dfas y constituye el Unico testimonio directo
mm la materia.

e




II.- LA IMPRENTA

CONSECUENCIAS CULTURALES DE LA INVENCION
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In repidez con que la imprenta se propa-
gd en Burope, Los libros. las tiradas.

. Aumento del.numero de los lectores. Secu
larizacidn de las ideas, Acceso a la en-
sefianza. Demoeratizacion del conocimiento.
Conservacién de wonumentos cldsicos grea-
cias a la imprenta, Ia influencia de la im
prenta sobre el lengusje. la imprenta co-
mo instrumento pasivo.

- eem e W o o o o m e W W e wm w wm am w wm o

Ia invencidn de la imprenta se produjo medio siglo
antes del descubrimiento de América, fecha en que termina
la Edad Media. Es, pues, un invento precoz si se piensa
en 1o que ha llegado a significar wds tarde.

Si se toman en cuenta las dificultades generales del
transporte y dc circulacidn que prevalecian en Burops, en
el siglo XV, causa asombro la velocidad con que un invento
comple jg pudo desplazarse de las orillas del Rhin y esta-
blecerse en lugares tan distentes y diversos coamo Hungria,
Polonia, Bohemia y Espafie, en el lapso de una generacion,
En 1500 la imprenta era ya una industria general, conocida
en todas partes y con una produccion considerable. Se cal-
cula que en los primeros cincuenta afios se publicaron no me -
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nos de 40,000 titulos y otros tantos en los veinte afios si-
guientes. Como ilustracidn de la avidez con gue eran consu-
midos los libros impresos sirve el hecho de que muchos de
los publicados en aquel perfodo han desaparecido sin dejar
rastro. Cdlculos de libros completamente perdidos varfan en-
tre el 5 y el 10 por ciento del aimero total impreso. Muchos
se han comservado en un sdlo ejemplar y muchas wds en menos
de diez ejemplares. El verbo “consumir" aparece en este caso
més que justificado. Evidentemente los libros se lefan y se
arrebataban hasta hacerlos pedazos.

Otro hecho gue demuestra el interés por ellos es el
nimero de las ediciones. Debemos recordar que hasta la in-
vencidn de 1a imprenta los libros se escribfan a manc en
los conventos, por monjes copletas y que su precio tenia
gue ser prohibitivo para un comprador particular. Ia impren-
ta abaratd ciertamente el precio del libro perc ésta no pu-
do ser le unica razdn de la demands, pues el arte de leer
era privilegio del clero y de pocas personas cultas. Lo que
ocurrié fué culturalmente wds significativo: la mera accesi-
bilidad del libro despertd las ansiass de leer. Las dos pri-
meras generaciones de impresores han publicado 377 edicio-
nes del Salterioc y 210 de la Biblia y hasta un libro de en-
tretenimiento como la "Leyenda Aurea" de Jacobo de Vordgi-
ne, alcanzd 115 tiradas . Para un lapso de sesenta afios *
éstos son nimeroe imponentes ; ineluso en nuestros tiempos

y pocos autores pueden ostentar tal éxito.

Al independizarse el libro del eseriptorio mondstico,
se libers su contenido también. El proceso fué gradual y du
durante largos decenios 1a meyorfa de los libros fueron de
cardcter religioso. Luego 1a proporcidn se hizo inversa y
en nuestro tiempo el porcemtaje del libro religloso es
insignificente. El libro impreso facilitd asimismo ter -
mind por secularizar la ensefianza, El "Donato”, una gramé-
tica romana que en la Bdad Media constitufa el libro de en-
sefianza por antonomesia, 1llégd a tener muchas edic iones y
pesd por muchas manos. Los conocimlentos generales se diwvul-
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gaban con menos trabas y abarcaben temas mds diversos de
los que loe frailes hubieren eutorizedo bajo su férula. Un
gran servicioc rindio la imprenta & las obras de los autores
clésicos. De algunas quedeban ejemplares dnicos o muy pocos,
perdidos mds tarde en guerras, sagueos e incendios, Se con-
servaron ccmo cbras solo gracias a su multiplicacidn por la
imprenta. £l arte de ifmprimir influyl asimismo encrmemente
en la depuracidn del lengusje: £l analfabeto susle heblar
mal porque no siempre llega a captar todas las sutilezas de
la pronunciacidn y as{ las palabras degeneran en 1las trasmisio—
nes oreles sucesivas. La imprenta aportd un instrumento de
consulta y de autoridad lingliistica. Es evidente que, de
cuantos inventos mecdnicos concibid el hombre, comprendidas
la rueda y la electricidad, ninguno contribuyd mds a2l desa-
rrollo de la cultura que la invetcidn de los tipos de wmolde.

Pero, como todos los instrumentos del progresc, la im-
prenta es un arma de doble filo, apta lo mismo para la ver-
dad que la mentira, segua la voluntad del hombre. La estadfs-
tica mejor impresa pucd: contener datos falsos y muchos 1li-
bros de ensefianza de la hiscoria estén llenos de embustes
deliberadcs que la imprenta syuda & esparcir. la prensa de
los dictadores vomiia dizriauente mentiras inagotables sin
perjuicio de registirar con precislfn lag alteraciones de tem-
peratura del dfs anterior. Cuanto mds valioso es un invento,
cuanto wds puede influir en la vida de la sociedad, mds facil-
mente suele caer en manos impropias. Tel ocurrid com l2 pdl-
vora y tal ccurre con la energfa atdmica. Si llega a ocurrir
con la imprenta, se producird el colapso en la transmisidn
de las ideas. Es ciertvo gque las idcas grandes se imponen de
todos modos. El Cristianiesmo se propagd sin ayuda de la im-
prenta. Pero nos hemos habiftuado a ella pera facilitar esta
propagacidn del pensemiento y no debemos permitir que nos
la arrebaten.



- 26 -

TECNOLOGIA TE LOS TIPOS DE IMPRENTA

Cualidades fisicas. Aleaciones comunes.

- El prototipo: el punzdn, la watriz. Il
principio del molde de fundicidn. Los
“problemas gque envuelve. Descripciun del
tipo. altura, cuerpo, espesor, arbol,pie

o base, canzl, cran, ojo, contrapunzdn,

talud, hombro o rebaba, partes anterior
¥ poaterior, lados izquierdo y derecho,
perfiles, piernas o palos, asientos, ca-
beza y pie o base (no confundir con la
base u.nt&.rior) +(Fig. en pég. sig. )

. T T .

Para los propdsitos mée elementales, hemos definido la
impresidon como un sistema de reproducir imdgenes o letras por
medios mecdnicod. Ahora, cuando el procedimiento que ncsin-
teresa mds es la tipograffa, la definiremos como asociacidn
de tipo, tiota y papel para producir imdgenes visuales del
lenguaje en cualquier cantidad deseada.

El papel, y la tinta aparecen igualmente en otros sis-
temas de reproduccidn wecdnica. Lo esencial en tipografia,
es, por lo tanto, el tipo mismo. Una huella seca del tipo,
estampada sin tinta en madera, cueroc o cualquier otra sustan-
cia, seguird siendo una impresidn tipogrdfica, "escrita com
tipo", segin la etimolog{a de la palebra.

Como hemos visto en el accidente de Colonia, la for-
ma del tipo no ha variado en los quinientos y tantos alios de
uso, desde su invencidn. El desarrollo de la tipugraf{& ha
gido prodigioso, la velocidad y capacidad de fundicidn ha
sido aumentada cientos de veces, la ‘exactitud de las medi-
das llego a ser ejemplar. Ia primera prensa de imprimir -
en realidad una prensa de exprimir uvas - evolucioné hasta
las prensas rotativas para la impresidn de los grandes dia-
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rios, del tamafio de una manzana de casas y cuys mercha hace
temblar - 1a tierra. Pero el tipo wmismo es virtualmente igual

al primero gue ha existido.

El tipo ¢n sf es un paralelep{pedo recto de metal, de
altura uniforme y las demds dimensiones variables’, segin el
tamaiio de la letra que ha de reproducir. En su compaaicion
entran cogpunmente el plomo, el antimonio y el estafio.

Esta aleacidn reune las cualidades indispensables de
rigidez, dureza y bajo punto de fusidn, que permiten fundir
el tipo a temperaturas fécilmente obteni bles, aseguran un
perfecto ajuste de una letra con otra y hacen cbtener cien-
tos de miles de impresiones resistiendo la presidn de las
prensas y el desgaste contra el papel hesta aplastarse, per-
der le nitidez y ser fundido de nuevo.

la caracteristica mfs notable de las aleaciones cs la
de presentar cualidades sorprendentemente diferentes de las
que cada uno de los metales pueda ostentar por separado. As{,
el plomo es muy blando - puede rayarse con una ufia, pierde
fécilmente la forma y se derrite a los 332°C. El antimonio
es duro, quebradizo y su punto de fusidn equivale a casi el
doble del plomo. Ninguno de los dos metales podrfa servir en
gu estado natural para fundir letras e impartirles las cua-
lidades exigidas. Ia aleacidn satisface todos los requeri-
mientos y reduce el punto de fusidn por debajo del del plo-
mo a unos 240°C.

Ia adicidn del tercer elemento, estafio, sdlo tiende a
asegurar una auperficle mds lisa, caracter{stica muy importan
te en la obtencidn de buenas impresiones.

Ios porcentajes de la aleacidén varfan segin los fabri-
cantes que constantemente tratan de mejorar las cualidades
de sus tipos y mantienen las mezclas en secreto. Pero comun-
mente consiste en 2 a 6 partes de estafio, § a 12 partes de an-
timonio y el resto ean plomo. Es asombroso que un 10% de meta-
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les de punto de fusidn alto puedan alterar ¥ reducir en un
tercio el punto de fusicn del 90% restante.

Ningun lego sospecha siguiera 1a magnitud del esfuer-
2o mancomunado de artistas, grabadores, mecanicos, ingenie-
o8 Y técnicos que requiere la confececidn de un t1po de im-
prenta desde su concepclon formal hasta su aparicidn en un
taller gréfico. Ningin detalle en el largo proceso obedece
al azar ni es improvisado, En su fase wmas primordial cuan-
do sblo se trata del esbozo de una letra,€ste pasa por un
largo escrutinio. Corrﬁeldos los defectos, cada letra es di-
bujada con toda precisidén a gran tamefio ¥ sometida a2 un nue-
vo examen. S3lo entonces entra en su fase téenica: el graba-
do.

El prototipo de una letra de imprenta es el punzdn
de acero, una varilla de este metal, en cuyo extremc, una
vez destemplada y hecha wis dlctil, el grabador labra la le-
tra, de tamafio natural, con un buril. Si recordamos que al-
gunas letras en uso, no sélo actualmente sino en tiempos pa-
sados, tienen 1.5 um de alto, comprendenos las dificultades
que esa tarea representa. Una vez terminado el relieve de la
letra - el revés, como la propia letra de imprimir - el ace-
. ro vuelve a templarse para impartirle la necesaria dureza Yy
el punzon se hunde perpendicularmente en el plano mas ancno
de un paralelopipedo de cobre o bronce. Se obtiene asi una
imagen derecha de la letra en hueco, la matriz tipografica.
Tal matriz exige un cuidadoso ajuste. El desplazcmiento del
metal provocado por el impacto del punzdn causa deformacio-
nes en la plancha de cobre. Estas deben ser corregldas. To-
do el alfabeto obtenido de este modo tiene que hallarse en
la misma posicion respecto del contorno exterlor de la ma-
triz, todas las letras estampadas a la misua profundidad.
Cualquier desv1acion de esta norma causaria: 1) diferen-
cias dec alineacidén - las letras compueotas en palabras es-
tarfan en niveles diferentes,serian ilegibles como texto y
2) tendr{an diferente altura - unas recxblrlan 1z tinta y o=
" tras no, lo cual har{a impozible la impresidn. Si pensamos
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que un alfabetc no constaneramentede las 27 letras que con-
sideramos como tal, sino también de los signos de puntuacidn,
de los guarismos, de los signos convencionales como la y “co-
mercial®, el de peso moneda, las letras ligadas,como la fi,
etc. y que, ademds, son muchos los tamafios que una letra ne-
cesita: tftulos,subt{tulos, textos, notes, etc., etc., volve-
remos a darnos cuenta de cufnta pericie y cudnta paciencia
van invertidas en 1a produccidn de los tipos.

Hemos visto antes que lo que caracterizd y permitid
18 propagacidn universal del invento de Gutenberg no fué la
letra movible en s{ sinc su sistema de producirlas: su mol-
de de fundieidn.

El molde de fundicidn tipogréfico consiste , esquemdti-
camente, en dos blogues de acero en forma de L que, ensam-
blados, forman un s0lido de 6 caras, dejendo en medio un hue -
co rectangular de altura invariable y anchura diversa segin
€l movimientc lateral de uno de ellos. El hueco rectangular
se halla centrado sobre la mstriz, es decir que cada letra a-
parece exactamente en la misma posicidn respecto del hueco

- del mdde. En este hueco se vac{a el metal derretido.

Como sabemos de nuestros afios escolares, todcs los
cuerpos aumentén de volumen con el crecimiento de la tempe-
ratura y,viceversa, se contrsen al bajer ésta. £l metal fun-
dido penetra, 1nyectando s presidn, en todos los rincones de
la matriz ¥, llena sdlidamente todo el espacio del molde. Su
contraccidn el enfriarse permite extraerlo o expulsarlo del
molde. 21 metal expulsado es un paralelop{pedo recto, con la
imagen de una letra en relieve y al revés en uno de sus
extremcs. Es un tipo de iwprimir.

1os procedimientos wmodernos en algunos paefses elimi- ~

nan la terea de grabar los punzones y reducen el dibujo, pa-

sado de un patrdn met-a.lico, directamente a la matriaz, ﬂk..diﬂﬂ-
te un pantograto de precisidn. En otros pafses, en que ain

se continua con el grabado manual, e€llo no se debe al tradi-
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cionalismo ni a la carencia de dispositivoe meecdnicos. -
lemania, por e lo, el grabado manual continua en bo::
se trata de un pals muy industrializado. Ello obedece = con-
sideraciones estéticas. Los maestros alemanes, al menos al-
gunos de ellos, afirman que la reproduccidn mecdnica destru-
ye la personalidad de las. letras, que la precisidn absoluta
mata su gracia y eu belleza. 51, como podremos observar mas
adelante, cowparawos algunos alfabetos del siglo XVI, con
pus imitaciones contempordneas, las razones que asisten a
esos art{fices conservadores aparecen bastante obvias.

- Exceptuando los tamafios muy grandes, que imponen for-
mas especiales en virtud de su peso y para ahorrar metal, ca-
da tipo ostenta las uismas caracter{sticas, algunas de las
cuales ser? necesario retener en la memoris, tanto para el
entendinicnto profesiomal, -como para la mejor comprensidn
de sus funciones, posibilidades y limitacionmes.

l.- ALTURA. Distancia que mide el tipo entre la base
¥ la superficie superior em relieve, o sea el 0jo.

2.~ CUERPO. Eepacio comprendido entre las partes ante-
rior y posterior de la letra, o sea entre el fren-
te y la cebeza. El cuerpo es determinado por el ta-
mafio de los caracteres por imprimirse.

3.- ESPESOR. Espacio, comprendido entre los lados izquier
do y derecho del tipo, ancho del tipo.

k.- ARBOL. Distancia entre la bess del tipo y la base
del relieve del ojo, o eea el howbro,

5.~ PIE O BASE. Superficie inferior del tipo cpuesto al
ojo y formada por dos planos separados por la canal.

6.-CANAL. Hendeduras en la base de las letras formada al
recortarse el cabo que &stas llevan adherido inmedia-

. siELIOTECA NACIONAK
Tt sECOHN CHILENA
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T.- CRAN. Muesca semicircular que llevan las letras
sobre el plano del drbol. Es de suma importancia
en el manejo de los tipos pues sirve para identifi
car el frente o la cabeza al tacto, sin necesidad
de wmirar cada letra, y facilita 1la coaposicidn
wanual. Se afirma que los tipos de Gutenberg iban
provistos de cran, rasgo notabil{simo de previsidn
en un invento primitivo. €egin la procedencia, de
actierdo con las costumbres de algunos paises o al-
gunos fabricantes, el cran aparece lo .mismo en
el plano frontal o posterior del drbol. Existen
asimismo tipcs con varlos cranes.

8.- 0J0. Superficie superior extrema de la letra, gra-
beda en relieve, que, una vez entintada y aplica-
da al papel, produce la impresidm.

9.~ CONTRAPUNZON,., Huecos rodeados por el relieve eleva
do del ojo.

10.- TALUD. Escarpa formeda por el relieve del ojo en
s8u descenso hasta el hombro.

1l.- HOMBRO O REBABA. Planoc horizosztal que, en las le
tras sin descendientes, por e¢j. la "5", se extien
de desde el remate del drbol hasta el pie del ta-
lud. Es frecuente la costumbre de llamar hombro
las dos cosas, el hombro y el talud Juntos.

£l ojo, es decir el relieve impresor, la letra misma,
presenta - en los caracteres romanos al menos - las siguien-
tes caracter{sticas:

l.- CABEZA. Coincide con la parte posterior del tipo
mismo. Es la parte superior de las mayisculas o el
extremo euperior dev las letras montantes b, d, f,
E,l ,!l _l_i 2_ b _’_ .
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2.~ PIE O BASE. No debe confundirse con la base £{si-

ca Jel tipo, sobre la que éste descansa, El pie o
la base del ojo son imaginarios ¥ representan la
1fnea formada por casi todas las mayisculas (

to 1a J y 1a Q en algunos dtsefios) y todas las mi
misculas no descendientes , o sea las que no tie-
nen cola (a, b, ¢, d, e, f, h, 1, k, 1, m, n, 0,
r, 8, t, u, v, w, x, z). En el vocabulario comin
de imprenta las palabras "pie"™ o "base" significa-
rén siempre lo dltimo. El concepto anmterior, refe-
rente al tipo’ como un sélido de metal, es poco u-
sado y de poca necesidad en la profesidn,

PERFIL., Trazo delgado en la letra romana,
PIERNA O PALO. Trazo grueso en la letra romana.

ASIENTOS. Tirazos angulares que rematan el extremo
de los perfiles y de las piernas. Los hay simples
delgedos y gruesos, paralelos al pie o inclinados,
4riangulares o redondesdos,

_OTRAS PECULIARIDADES DE LOS TIPOS

pecios que ocupe el ojo. Mayisculas y
mindsculas. letras cortes, montantes ¥y
descendientes. Acentos, virgulillas, etc.
Ojos colgantes, Cursivas fundidas en pris
mas oblfcuos. Mayisculas sin howbro. Li-
gados. Signos especiales. I'Jztras c}e cuer
po grande, huecas, con el arbol concavo
Yy de madera.

- e e e o e e W wm =

El ojo de la letra puede ocupar la totalidad del cuer-
a ‘.PO, o bien sdlo una parte del mismo, Ello depgnde de la le=~
tra, En el mismo cuerpo tienen cabida las mayisculas y las
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“mindsculas. Supongamos el cuerpo dividido horizontalmente
en tres partes iguales. Algunas letras ocupsn s85lo una de e-
1las, otras ocuparén dos y las restantes,tres. Sf{rvannos ade
ejemplo: una mayiscula corriente, digamos wna "A"; una mayis
cula menos comin: a "Q"; una mindscula corta, "a"; una mon-
tante,"d"; y una descendiente, "j". '

Iae .mimisculas cortas ocuparan solamente el segmento
centrel del cuerpo. Asi, la "a" lleverd encima y debajo es-
pacios blancos. La maydscula "A" y la montante "b" ocupardn
dos espaclos, el superior y el medio. Ia "j" tembién dos,
el medio y el inferior. Y la "Q", los tres segmentos, la
totalidad del cuerpo.

Todas estas letres pertenecen al wismo cuerpo, porque
, en todas ellas el espacio comprendido entre sus partes an-
terior y posterior es el mismo. Y dentro de ese espacio to-
das las letres estén fundidas en un inflexible orden de ali-
neacidn: compuestas en palasbras, las bases de sus mayuscu-
las y las de sus minlsculas cortas o momtentes formardn una
1{nea horizontal. las letras estardn "alineadas".

Algunas vocales lleven acentos. En castellano hay una
consonante con tilde; la #. Mientras se trate de minusculas,
- el fundir el acento o la virgulills encime de la letra no o-
frece dificultades, pues cabe en el espacio superior en blan-
¢o, igual que ¢l puntc sobre la i o sobre la j. La dificultad
se presenta en las maylisculas.

Hemos visto que las mayisculas ocupen los dos tercios
del cuerpoc y que su cabeza llega al mismo borde superior.
Pras de ese borde hay un vacfo. yjDinde cabe el acento?

Hay dos soluciones: Acortar la mayiscula lo suficiente
para dar cabida al acento, lo cual destruye sus proporciones
¥ la deforma,o bien fundir el acento fuera del cuerpo en for
ma de un esbo colganta, del grosor del talud y suspendido
en el aire gracias a la rigidez del metal."Esta manera de fun-
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determina ctros camblos, porque las letras de imprenta
- @stin en relacidn rigwose entre s{ y cualquier alteracidn
* en el tamafio de una de ellas afecta a las deuwds.

- -

81 la lfnea precedente a la que lleva la meydscula a-
~ centuada se compone sdlo de maydsculas sin cola y mindscu-
las cortas y wontantes, el ac=nto podré descansar sobre el
hombro libre de cualguiera de aquellas. Pero si encima del
acento aparece una § o cualquier otra descendiente como g,
P; 9, el acento no tiene cabida. Couo no se puede componer
al azar y fiarse de la suerte, las descendientes d¢ un alfa-
beto con esta clase de acentos tendrfn que acortarse em la
medida que exige la penetracidn de los acentos en el hombro
de los caracteres de la lines superior. Esta 'medida también
afea el aspecto y las proporciocnes de las letras,

Otro arreglo todavia, independiente de la fundicion,
consiste ea introdncir debajo del scento un lipgote de la
altura del drbol que ofrece asimismo un firme apoyo para el
acento colgante, Ferc as{ ausenta la distancia entre lss 1{-

&’

-
neas y la composicion consume mds espacio en la pagina.

Ciertas letrac cursivos imitando escritura caligrafi-
ca presentan en elguaas coablacclones espacioe blancos des-
mesuradog que atean l1a composicidn y dificultan la legidi-
1idad. Mis adelente h=blaremos con extensidn de este fendme-
no, las fdbricas de tipos han tratedo de resolverlo por el
misuwo procedimiento de porciones colgantes apoyadas en es-
pacios libres de las lctras precedentes o siguientes, conve-
mientemente dispuestos. Han recurrido también a la fundicide
" de letras sobre prismas oblfcuce, lo cusl tambien permite um
ajuste mds apretado y la eliminecion de los huecos indesea-
bles.

Algunas letras no llevan hombro. Son las letras mayis-
culas empleadas para ti{tulos o iniciales de capf{tulo, que se

usan solamente entre ellas, sin ayuda de las mindsculas. Re-
eordando que 1a funcidn del hombro es dar cabida a las paries

)
am
<
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~ descendientes de las letras y uniformar las restantes en
cuanto al cuerpo, comprenderemos ,que, al eliminarse 133 mi-
nﬁseulas, puede eliminarse también el hombro. Las dos dnicas
mayisculas que; en algunos alfabetos deacienden al hombro,

la "Q" y 1a "J", pueden prescindir de é1 en la mayoria de
lna casos, pues tanto la primera como la segunda de las le-
tras nombradas existen lo mismo en la forme alineada que la
descendiente. La eliminacién del hombro permite fundir le-
tras mfs grendes en el mismo cuerpo. Una "A", que, en nues-
tra presentacidn esquemdtica, ocupaba dos tercios del cuer-
po en el alfabeto normal, pasa ahora s ocuper el tercio res-
tante también, o sea la totalidad del cuerpo.

En cuanto a sus formas, los priméeros tipos de impren-
ta no eran creaciones, sino imltaciones. Ia imprenta tar-
48 en encontrar su propia expresidn, sus propias leyes es -
téticas. Al principic tuvo que basarse en lo existente, tratar
de mecanizan la produccidn de los escritos sin variar su as-
pecto habitual, Hemos heblado ya de las abreviaturas medioo-
vales mediente las cuales los copistas sustitufsn las com-
binaciones de letras mis repetidas por una virgulilla, como
"an" = "§", Estas abreviaturas fueron muy numerosas, lle-
gando & comprender contracciones de palabras completas cuan-
do 1a frecuencia de su uso lo aconsejaba, por ejemplo "Xto"
por "Cristo". la primitivae imprenta, en su esfuerzo por imiter
manuscritos, hersdd esa coatumhre y as{, junto a las letras
tildadas, aparecleron también s{labas enteraa, dos o mis le-
tras fundidas en un sdlc tipo. Mis tarde, consideraciones, ya
puramente tipogrdficas, de estética impuesta por la técnica,
ob ron 8 introducir combinaciones tales como"fi" en que
1= ime de la "f" sustituye, directamente encima, el pun-
to . sobre la "i" y elimina el ,jhueco entre embas letras. Ta-
les combinaciones de dos o méds letras se llaman ligados ¥
continuan usdndose hasta hoy.

En el alfsbeto actual entran, ademds, una variedad de
signos especiales, wds o menos abundantes,como asteriscos,
calderones y signos de referencis para las notas al pie de
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~ 1a pégina. ®ara algunas cursivas de sabor antiguo o copia-

- das de Qas a::iﬁsimse han introducido ciertas letras de-

- «corativas a fin ciar o terminar las palabras con volu-

- > .,
tas. El calderon - palabra algo olvidada - es un signo orto-
grdfico antiguo, que serv{s para indicar un pérrafo. las pé-
ginas medio avales, tanto las manuscritas como las impresas,
‘presentaban lineas llenas, de mencha wis o menos uniforme,a
nimada de vez en cuasndo con un signo wis sbultado y negro
que representaba el comienzo de un nuevo pérrafo, lo que hoy
llamanos ;‘Junto Yy aparte., Esta costumbre se ha perdido, pero
el calderon se conserva con fines decorstivos. la imprenta
inglesa y norteamericana sienten predileccidn por ese eco
del pasado y lo incluyen en la mayor{a de sus tipos. los sig
nos. especiales se llaman en la tipograf{a suertes,

las letras de cuerpo grande o gigante tienen especifi-
caciones propias. Faciles de distinguir y de uso poco fre-
cuente, no necesitan el cran para componerlas a ciegas.
Por otra parte, si fueran sc'llidus, su pesd en conjunto serfe
excesivo y por eade también su precio. Por eso se funden so-
bre una base hueca o con el drbol ccncavo, con tal de elimi-
nar una parte de metal. las letras gigantes, para carteles,
ge hacen de madera escogida, pulida y convenientemente imprej
nada de substancias resinosas para evitar su alabeo. Por su-
puedto, todas ellas ticnen la misma altura, factor constante

" en los tipos de imprenta, independiente de su cuerpo.

MEDIDAS TIPOGRAFICAS

Tipos antiguos y tipos modernos. Exacti-

tud tipogréfica. Anarqufs primitiva. Pri-
meras tentativas de uniformidad. Denoming
ciones pasadas. Sistems Didot. Sistems in
glés. cicero. Pica. El punto tipografico.
Presente desorden internacional. Presente
degorden en Chile y otros paises sin pro-
duceidn propia. Cémo se distinguen los
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cuerpos. El tipdmetro.

Se ha dicho en las pdgines anteriores que el primer
tipo inventado no se diferenciaba gran cosa de los tipos ac
tuales. Ahora bien, la expresidn "gran cosa" o cualquier o-
tra referencia vaga y aproximada en cuanto a dimensiones,
no tienen aplicacion en la tipograffa. Ias medidas tipogrdfi-
cas deben de ser - y lo son - extremadamente precisas. No
existe ningin articulo tan barato y producido en tales can-
tidades, que sobrepase o iguale en exactitud a los tipos de
imprente. Unas cuantas centésimas de milfmetro de diferencia
pueden ocasionar una mela impresidn, es mds, pueden impedir-
la del todo. El tipo que no coincida con el mds escrupulo-
so standard de calibracidn micrométrica serd un tipo inser-
vible,

Este exactitud en la fundicidn de los tipos-letras se
extiende al resto del material tipogréfico, como los espa-
.cios y las imposicionés, de los gque hablaremos con mayor am-
plitud luego. El tipdgrafo-cajista se encuentra con una se-
rie de piezas de metal de dimensiones precisas que tiene que
saber ordenar dentro de un riguroso sistema de medicidn que

gobierna le imprenta.

Nc siempre era as{. El atraso técnico del siglo XV no
daba lugar a tales exigencias. Por el contrario, debemos ad-
mirarnos de la perfeccidn relativa gue los primeros impreso-
res y fundidores llegaron a obtener.

Ia uniformidad general de los tipos no se ha logrado
sino siglos mas tarde y ni siquiera shora por completo.

Al principio el impresor y el fundidor eran lo mismo.
Cada uno fundfa sus tipos como mejor le parecf{a, para su uso
exclusivo. Su propioc molde aseguraba a sus letras la misma
altura y las diferencias e imperfeciones eran de menor impor-
tancia con el sistema manual de entintado. De un molde a otro
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f mm variaba erbitrarismente y los tipos de proceden-
18 diversa no podfan userse juntos. Esta anarqufa continud
cluso después de diferenciarse las fmenas ¥ establecerse
~ Tabricas de tipos gue suministraban el material a los impre-
‘sores particulares. Los tipos variaban de pafs a pafs y de
fundicidn a fundicidn. Lentamente se forwaron zonas de in-
fluencia, pequefios feudos de un febricante triunfador. Es-
tos se iban extendiendoc cusndo la calidad de un producto
provocaba mayor demande. Finalmente - no wés temprano que
a comienzos del siglo XVIII - la pecesidad de uniformar lss
medidas se hizo wmAs apremiante y en une asamblea de libre-
ros, impresores y fundidaores celebrada en Paris quedd deter-
minada una medida universal. Precedieron ese acuerdo varias
proposiciones en los afios anteriores. Las tentativas fueron
numerosas pero la resistencie de los fabricantes las habia
frustado todas, La pretendida uniformidad tropezaba por de
pronto con la negativa de aceptacidn de ningin modelo stan-
dard que no fuese precisamente el de cada fundidor. El acep-
tar otras normas le significaba nuevas inversiones y costo-
8as transformaciones de la maquinaria. Pero, una vez vencida
la resistencia por la presidn de otras industrias interesa-
_das, el caumbio fué aceptedo con alivio, no sdlo en Francia,
sino en varios pafscs. Alemania terdd bastante y termind
por plegarse. El sistema francés, llamado sistema Didot, por
su autor Ferm{n Didot, se impuso en toda Europa, como se im-
puso més tarde el sisteme métrico.Menos en un pa{s que ha-
bitualmente repudia los cambios: Inglaterra.

_ El cuerpo de los tipos se distingufa antigusmente con
nombres propios, que hoy resuitan pintorescos y olvidados.
Citaremos algunos: Diamanteu 0jo dv Mosca, Perla, Nompare-
la, Mifiona, Gallarda, Atanasia, Filosoffa. Viejos tipogra-
fos espaficles aun los recuerdan y lo mismo pasa en otros pa:_f-
ses de antigua tradicidn gréfica. Pero actualmente se distin-
guen ron mimeros gque expresan otros tantos puntos.

la divisién on puntoe se debe a Pedro Siudn Fournier,
impresor francés del siglo XVIII, que la propuso en la asom-



kO -

blea ya mencionada, logrando su sceptacidn., Como prototipo
para su medida tomd una edicidn veneciena del siglo XV com-
puesta con un tipo equivalente a 11 puntos de su sistema.
Eran las "Epfstolas familiares" de Cicerdn y em su honor lla
mé "cicerc" el cuerpo elegido. o

El sistema de Fournier, aunque aceptado, no dejS de
sufrir criticas por ser su medida arbitraria, sin asidero en
una unidad de aceptacidn general. Veinte afios mds tarde Fer-
mfn Didot procedid a reformarlo partiendo de la medida local
de aguel entonces, llamada ple de rey.

En el sistema Didot el efcero se divide en 12 puntos,
cada uno de los cuales wepresenta 376 milésimas de milimetro.
Para el ojo el punto tipografico es, pues, un tercio de mi-

ro aproximademente. Conviene recordar-esta cantidad im-
precisa porque ayuda & imaginarse un cuerpo cuando se oye ha-
blar de €l sin verlo ni tocarlo. Todas las medidas tipogré-
ficas parten de esta unidad, del punto tipografico,y son sus
miltiplos o fracciones. Existen letras de 5§, lo miesmo
que de 14k puntos.

Los ingleses sliguieron usando empecinadamente su an-
tiguo sistema; pulgadaes, yardas, wmillas, onzas y libras en
las medidas de superficie, capecidad y peso; y los antiguos
nombres, Minikin, Diamond, Pearl, Pica, etc. en la tipogra-

A fines del siglo pasado, los fundidores estadouniden-
ses gue hasta entonces segufen con el sistema inglés, se de-
Jaron persuadir por un innovador, Nelson W. Hawks, para a-
ceptar el sistema de puntos. Perc no tomaron el sistema Di-
dot, ya extendido en una parte del mundo civilizado. Proce-
dieron & dividir una pulgade en 72 puntos, siguiendo el mé-
todo reclamado por Founier y que no resultd exacto. La divi-
sidn americana tampoco es exacta. Pero uno de los antiguos
nombres eses, la pica, guedd dividido en 12 puntos ameri-
canos y fué aceptado por la Gran Bretafia después de 1900.
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p .mdn con el cicero, la pice tiene 4 punto menos que
qnely en medidas pequefias apenas se distingue. En las gran

des la diferencia llega a ser muy apreciable, Los dos sistec

was son incompatibles.

A ese desorden interracional obedece el desorden lo-
cal en algunos talleres chilenocs y sudamericanos, Antiguas
imprentas comenzaron 8 abastecerse en Francia o Alemanisa,

_Ia. competencia norteamericana ha ido desplazando a Buropa
del mercado y en consecuencia hay talleres que widen el an-
cho de la composicidn en picas y el alto en efceros, Tal cos
tumbre trae muchos inconverientes y pérdidas de tiempo e i-
lustra en pequefia escals las desventajas que la falta de u-
niformidad en las medidas trae consigo hasta en un modesto
taller antipoda del de Maguncia.

Con la composicidn meednica y la importacidén de las
nﬁquinaa de componer de Norteamérica, el sistema americano
y su unidad, la pica, se impusieron més y mds y tanto los
talleres modernos de obiyae como todos los dlarios chilenos
1a emplean como medida exolusiva. A continuacifn, cuando se
bable de medidas tipozraficac, muestra unidad invariable se
rd 1la pica dividida en 12 puntos.

El cuerpo de Jas letras se expresa en puntos siguien -
do una escala algo variable pero sujeta, en general, a cier-
to ritmo sancionado por la rutina. -

Ia progresién mds comin de los cuerpos es la siguien-
%e: 6, T, B, 9, 10, 11, 12, 14, 18, 2k, 36, 48, 60, 72,84,
96, hasta 1k puntos fundidos en metal.

-
Y

Existen tipos mfs pequefios; 3, 4, 5, 5# puntos.

Se presentan también fraccionados en los cuerpos de
obraz 6% ,7%. .

cue omunes empleados en la com osicidn
e Kpoe ke g SIBLIOTECA NkLmE)HAL
gECCION CHILRMNA
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de lectura son el 9, 10, 11 y 12.

El cuerpo 1% & el 18 pueden verse en los libros infan-
tiles. Los anuncios econdmicos suclen componerse en cuerpo
585 El texto de un diario varfa entre el 6 y el 7.
Pero los diarios se valen de un disefio especial, de caracte-
risticas distintas de las que hemos contemplado. De ellas
hablaremos wds tarde.

Podemos observar en las listas de los cuerpos més acep-
tados que entre los chicos, los tamafios sumentan por puntos
simples y hasta por medios puntos. A medida que el tamafio
de 12 letra sumenta, tan pequefias diferencias serfan imper-
ceptibles y el progreso registra sucesivamente 2, 4, 6
puntos y picas enteras.

El punto tipogréfico es, como hemos visto,una fraccidn
del milf{metro que no coinecide con el sistema decimal en uso.
Es una medida particular que requiere sistemas de medicidn
tambien particulares,

Un tipdgrafo experimentado puede decidir de una ojea-
da con qué cuerpo estd compuesta una determinada pAgina u.o-
tro impreso. Lo puede siempre que conozea el tipo empleado
¥ que lo conozca bien y bastante tiempo. S1 el tipo es nue-
vo para €1 puede equivocarse ¥ entre varias muestras descons -
cidas cometerd probablemente mds errores que asciertos.

Aclarémoslo: el impresor mira un impreso. EL tipo a
que nos referimos no es un tipo de metal, una letra de mol-
de. Es la dmagen del ojo estampada en el papel y que, por
extensidn, también suele llamarse tipo.

iPor qué es asf? Si el tipdgrafo tuviera que adivi-
par los tamafios, los cuerpos de los tipos vistos como me-
tal, probablemente no se equivocarfa, es wds, acertarfa in-
cluso con los ojos cerrados, valiéndose solamente del tacto.

Ello se debe a que no hay relacidn constante entre el
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m;(ﬂ puede verse estampedo) y el cuerpo (que en un im-
reso es invisible), que los cuerpos de los t(igferentea ::.-
pos, sefialados con el mismo nimero de puntos, son exacta-
mente iguales, pero que los ojos dispuestos sobre estos cuer
pos var{an grandemente entre s{. -

- Hay t1pos con los descendientes cortos ¥ montantea
cortos. Eutre ios montontes y los descendientes estd el es-
pacio para las letras coriac como a, u, z. Este espacio au-
menta a2 wedida que se acortan las colas mencionadss y en
consecuencia las letras cortas que suelen ocuparlo, serdn
wids grandes o desproporclonadamente grandes. En caso opues-
to, si los mountantes y descendientes son muy largos, las
letras cortas dispondrén de menos espacio y serdn mds pe-
quefing o desproporcionadamente chicas.

Por eso puede oirse en las imprentas la expresidn “es
un cuerpo B, pero de ojo grande". Al alterarse las propor-
clones internas de wne letra, se alteran, aumentan o reducen
los tamafios Jde c¢ada uaa de sus partes. Acostumbramos a juz-
gar el tamsiio o cuerpo de un tipo por sus minisculas, por
las letras cortzs » e’lo induce a error hasta al mds experi -
mentado.

En une composicidn sdlida, en 1a que el frente de las
letras de una linea topa directamente con la cabeza de las
letras de la siguiente, los extremos de los descendientes
suelen casl tocarse con los de los montantes 0 con la cabe=-
ga de las maviisculas, Si asf{ ocurre, y es relativamente £4-
eil encontrar en un texto impreso uns "pfencime de una'l"u
otra combinecidn similar,entonces la composicion no lleva nin-
guna regleta de metal entre las lineas, no estd interlinea-
8a,y podemos medirla con un tipSmetro.

Un tipdmetro es, por lo general, une regle plana de
metal, celuloide ¢ cualquier otra materia conveniente divi=
dida en los bordes en picas, medias picas u otras combina-
eiones de puntos que mids se usan en la imprenta. 10 1{neas

-
-
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del cuerpo 12, ocupardn - desde la cabeza de ls primera has-

ta el extremo de los descendientes de la décima - exactameh-
te 10 picas, coincidiendo con las divisiones del tipdmetro,

Io mismo rige para otros cuerpos comunes que suelen a-
perecer en los tipdmetros. Los que no aparecen pueden combi-
pnarse. Por ejemplo el cuerpo 14 se mide por el cuerpo 7 sal-
tando de a dos unidades: 7 + 7 = 1.

- e o Em e O e e W mm wm a wm wm e= am wm

Maydsculas, versales o alta. Minisculas
o baja. Versalitas. Blaneca, seminegra,
negra o negrita, extranegra. Chupada.
Anche. Redonda. Cursiva, bastardilla,i-
tdlica o aldina. Familias tipogréficas.

- e e e e e E E W W W wm W W e W =

Basta el presente hemos hablado de mayisculas y de
mimisculas, tal como dice todo el mundo. En el vocabulario
de imprenta estas palabras var{an.

Ia mayiscule de imprenta se llama versal o, mids comin-
mente, alta, la primera denominacidn se basa en la antigua
costumbre de componer versos en que ceda linea (o sea ver-
80 ) comenzeba con mayiscula,.El término "alta™ que se impu-
80 en castellano, en francés y en inglés tiene una historia

i.m.

las letras de imprenta se guardan en "cajas". Siempre
se guardaben en ellas. Son éstas unas bande Jas plenas cou nu-
merosas divisiones para dar cebida a todas las letras, suer-
tes y espacios diversos usados en la composicidn. Antiguemen-
te las cajas eran gemelas,uns para lss versales, la otra
para las mimisculas. lLa caja de las mayisculas estaba colo-
cada encima de la.segunda, era la "caja alta". Por extensidn
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las propias versales terminaron por llamerse ceja alta, Y
por ulterior degeneracidn que siempre llege a imponerse en
un vocabulario de oficio, las letras contenidas en la caja
supericr llegaron & llamarse alta ¥ las de la caja inferior
baja. Hoy dfa las cajas son simples y contienen la totali- '
ded de las-letras en una sola bandeja. Pero la costumbre que -
do establecida. Una palabra compuesta con una inicial mayds-
cula y el resto en minusculas se llamard en la imprenta "com
puesta con alta y baja". ; 3

Otra categoriz en el tipo de impriuir la constituyen
las vedealitas. Son letras mayusculas o versales del tamafio
de las minusculas cortas, versales pequefias = versalitas.

El mismo caracter puede presentarse de difersnte peso
o grosor . El wis ligero se llamard blenca o fina. A medida
que sus rasgos adquieren mayor grosor , toman was tinta e im-
primen wds negros, se llamarén seminegra, negra o negrita y
extranegra.

Lo mismo ocurre con las proporciones. Una letra puede
estrecharse para que-quepan mas por linea o ensancharse para
hacerla mds destacada. de llamardn respectivamente chupada y

- o ’ ———— e ——
anghal en relacion a una propercion normal.

Iasg letras comunes, derechas, trazadas sobre un eje ver
tical, se llaman "redonda". Redondas son, en breve, todas

b —— —— ” . -
las letras que no estan inclinadas.las ultimas se llaman
’ »
"eursiva" y también bastardilla, itelica o aldina.
b b

» Ia denominacidn "cursiva" es impropia. Sin embargo,
tiene cierta justificacidén histdérica. Las otras tembien tie-
nen su historia.

letra cursiva significa propiamente letra corrida y
se refiere a la escritura sin pretensiones estéticas, traza-
de con rapidez,para las comunicaciones del momento, cartas ¥
apuntes. Hasta el afio 1501 no existia en las letras de i~
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prenta. En esa fecha aparecid por primera vez, fundida tini-
camente en caja baja. Su autor fué 2ldo Menucio, impresor
venecieno y hombre de letras (en sentido literario) que ad-
quiridé celebridad ya en vide. Una leyenda afirma que Aldo
ordend grabar esas letras valiéndose de la letra manuscrita
del poeta Petrarca como modelo. Se tratabz, pues, de una i-
mitacidn de la letra cursive y de ahf le quedd el nombre,
Bastardilla es diminutivo de bastarda, antigua denominacidn
eﬁl& de una letra parecida a la redondilla de hoy, tam-
bién manuscrita. Itdlica proviene del pafs donde la cursiva
aparecid primero. Por la misma razdén se llamaba también ve-
neciana. Y aldina se deriva del nombre de pila del eutor,
Aldo Manucio.

Cuando una letra se hace pcypular, sobre todo en nues-
tros dfas, comienza de inmediato a sufrir todas las transfor-
maciones enumeradas en el sumario, amén de muchas otras. El
ejemplo mds t{pico es el de 1s letra llamada Cheltenham

ereada por el arquitecto norteamericano Goodhue en 13901.
Desde aquella fecha las 15 variantes de la primera Cheltenhsm
han recorrido todas las imprentas del mundo en todas las for-
mas: fina, seminegra, negrs, extransgra, chupada,extrachupada,
encha, extraancha, de contorno fino, de contorno grueso, etc.
etc. Cuando una letra se presenta en alguna de las formas
~ mencionadas y sigue conservando su nombre mds el adjetivo mo-
dificador, se dice que forma una familia,ung familia tipo-
q.'éﬂ.ca. En el caso citado, la familia Cheltenham.

No obstante esta definicidn precisa y comprensible,
la pelsbra "familia" se emplea en el voecabulario grifico sim-
plemente para referirse a un tipo de un disefio determinado.
En el curso de las explicaciones anteriores hemos incurrido,
hasta deliberadamente, en la confusidn que causan los térmi-
noe "letras" y "tipos™ cuando se trataba del metal o de la
imagen . Ia imagen del ojo del tipo l= llsmeremos en lo suce-
sivo "familia”, sieumpre cuasndo lleve un apellido, el del ar-
tista creador. d
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En el capituio anterior hemos estudiado la clasifi-
eacidn de los tipos o letras de imprenta por categorfas.
El término "categeris” 20 o5 rrofesicnel y sélo sirve dentro
de este trabajo, fumiliimmeate,para las distinciones entre
1os tipos en cuanto 2 #v *amefio, poeicidn y valor optico sin

Romana cldsica (Columa de Trajanc)
modernizada para tipomraffa - nomen-
elatura incierta (antigua, elzeviria
rs, viejo estilo, etc. Pomana de tran
sicidn (Backervilie, Pisry, Bulmer).
Fomana moderna - nomenclatura arbitra-
ria del inglés “moderna®™ (Bodoni, Di-
dot). Egipcia o zgipciana. Grotesca, pe-

_lada , lapidaris o palo bastdn. Eseri

turas finglcs"s. raftoniilias, imita-

eidn manuscrica ete.). Tipos varlcs,

decorativos e Inclesificebles, salvo

por ¢l nwh:rz propio. Palacidn entre

ia foama r 2! {cma, Epocas quae repre-

;E::qu Horore nwidad y mezcolanza,
2ros.

alterar las dimensioa.z del cuerpo

1Ia clasificacida por formas podrfa llamarse también
®por estilos®”. Este vocablc es igualmente semlarbitrario.
-No li'.en(lo de entendimiento general e immediato, exige acla-

racion,

Hasta ahora hemos hablado de la "letra romana", los
caracteres heredados de la antigus Roma donde llegaron 2
alcanzar su perfeceidn de formas. Todas 1’.33 formas deriva-

das de aquella, con la excepcidn de las gotie e
Ton una evolucidn visiblemente dlstinta, son ten soOlo diver-

j'.r
E:-"‘

as que siguie-
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sos disfraces del modelo primitivo.

Esta efirmacidn parece ldgica si penssmos que dos ba-
rras inclinadas topando en un punto en la parte superior y
unidas al medio por une tercera barra horizonteal siempre re-
presentan la letra A mayiscula, independientemente de su gro-
sor relativo.

En la imprenta, no obstante » debemos abandonar esta no-
cidn. En 1a tipograﬂa. se dice "romana® de aguella letra que
ostenta alterpativamente perfiles y piermas, tal como se con-
serva en los monumentos romanos. Toda variacidn substancial
adquiere nombres diferentes. Y también las pequefias varian-
tes del prototipo romano clésico dan luger a2 subdivisiones
vagas y confusas en castellano, pero claramente definidas en
otros idiomas.

Pera comprender mejor las diversas formas de las le-
tras de imprenta usadas en el occidente de Europa y en las
Américas, comenzaremos por examinar wds detenidamente las
formas del alfabeto romano en su ejeuplo mds acabado y reco-
nocido universalmente como insuperado: la base de la Colum-
na de Trajano.

Su caracter{stica principal es la relacidn del grosor
entre €l perfil y la pierma. El primero es aproximadamente
la mitad del Ultimo. Ios abultamientos de las formas curvas
_como C, D, G, O llevan el grosor maximo debajo (o encima) del
eentro, como siguiendo un eje incliuado. Los asientos estdn
redondeados. la panza de la letra P estd abierta. Ia Q lleva
el rabillo al sesgo, proyectado lejos. La cola de la R co-
mienza a distancia de la pierna, sigue un trazo recto y termi-
na curvandose, debajo de la lfnea y wds alld de la plomada

de la panza.

- los caracteres lapidarios romanos eran letras maylscu-
las solsmente. En las coumparaciones futuras nos seguiremos re-
firiendo iguslmente a mayisculas, salvo excepciones carac-
ter{sticas en le caja baja.
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. De acuerdo con la deseripeidn de las caracte

de 1a letra de la Columna de Traj)eno, los tipos de g;tré?t:
gue llevan una clara dis¥incidn entre los perfiles y las
piernas se llaman romanos. Entre ellos se han ido distin-
'guiendo nuevas diferencias, tfpices de les &pocas en que se -
fueron presentando y debidas en parte 2l progreso téenico

en la fabricacion de los tipos y del pepel y en parte a nue-
vag tendencias art{sticas que invariablemente mfectan a la

tipografia.

Ia letra romana de imprenta presenta nrs{ tres estilos
cuyos noumbres variss confusamente. Los mds susceptibles de
perdurar y de imponerse serén los directamente traducidos
del inglés, Esta posibilidad se basa no silo en la creciente
propagacidn de ese idiome sino en el hecho espec{fico de
gue en inglés (y en alemdn) se han hecho y contindan hacién-
dose los mds completos estudios sobre tipograf{s desde todos
los puntos-de vista. Cada afio aparecen en Suiza, Alemania,
Inglaterra, y Norteamérica cientos de volimenes dedicados a
1a materia. Estos trabajos llevan a sectores cada vez mis
vastos la conciencia de que la tipograffa puede ser un ar-
te, un instrumento de belleza. En los pafses de habla espa-
fiola ese sentimiento apenes comienza y el dominio estético
de 1a tipograffa pertenece & pocos aficionados. Las esca-
sas publicaciones sobre la materia son traducciones no muy
afortunadas o manuales pera los cajistas, de nivel elemental.
A la espera de que el movimiento cobre viis y amplitud te-
nemos que resignarnos con un vocsbulario incierto, defectuo-
80 y arbitrario.

los ceracteres de imprents que menos se apartan del
modelo cldsico pertenecen a las familias de viejo estilo

llamadas también antigua o elzeviriana. Tienen los asientos

dos, redondeados o triangulares y su aspecto general €s

de cierta fluidez de las formes, algunas irreguleridades ¥
particularidades, pequefios caprichos y detalles persgmlea

que les prestan en aire de haber sido "hechas a wano" . Deri-

vadas, como todas, de la escritura trazada con el calamo Y
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de los caracteres labrados en mArmol, ostentan rasgos nue-
vos, como debidos al dibujo a mano alzada. lLa diferencia
~ eatre los trazos finos y los gruesos es variable, mas nunca
» exagerada. Tales caracter{sticas perduraron desde el siglo
XV hasta fines del XVIII.

Comparados con varios tipos posteriores, esos carac-
teres de viejo estilo son mds toscos, mAs gruesos, mis ne-
gros, o de ojo wAs sdlido. Ello se debe no solamente a fac-
-tores tredicionales - imitacidn de las formas heredadas, si-
no también a los materiales.

Hemos visto ya como influyd em las formas el cdlamo,
1a pluma de ave y €l escoplo, En las letras de imprenta,li-
bres ya del instrumento”de escribir, aparece un nuevo dic-
tador de las formas - el papel.

- las primitivas impresiones se hacfan sobre papel hime-
do. El material mismo estaba hecho a mano, muy firme y agra-
dable al tactoc y a la vista, pero grueso y granulado, de su-
perficie irregular. Con todos los adelantos moderncs, hoy
mismo la impresidn de letras finas sobre tal material pre-
senta muchas dificultades y conduce frecuentemente al engro-
samiento de la imagen., Los primeros tipos obedec{an, por lo
tanto, a razones tecnicas, funcionales. Y, como pasa €n la
nueva escuela de arguitectura, lo funcional determind armo-
nfa y belleza. 4

A fines del siglo XVIII el impresor inglés John Basker-
ville ensayd un procedimiento para alisar el papel prensén-
dolo entre dos hojas de metal. Obtuvo as{ una superficie sua-
ve ¥ uniforume que le indujo a -experimentar con un nuevo di-
sefio de letras, Aumentd el contraste entre los perfiles y las
plernas, uniformé los asientos y obtuvo una familia de aspec-
to formal, proporciones cuidadas y un aire limpio, claro, pre
ciso y ligeramente geométrico, Los tipos de Baskerville y,
mis tarde, los de Bulmer en Inglaterra y de Binny en los Es-
tados Unidos, marcan una tendencia nueva en el disefio de los
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tipos de imprenta y establecen un nuevo estilo, el estilo
de mnsi.cién, de transicidn entre el viejo y ;l modernc.

El padre de este Ultimo es Juan Bautista Bodoni. im -
presor de Parma Italia, Contempordneo de Baskerville :;' apa-
rentemente influido por €1, Bodoni desmndd las letras roma-
nas de todos los detalles superfluos, exagerd el contraste
entre los perfiles y los palos y cred el estilo moderno, ILas
familias Bodoni y’I}idot, su continuador francés, constituye-
ron los modelos més perfectos de este estilo.

Resumiendo lo anterior: letra romana es aquella que
distingue los trazos finos y los gruesos y los remota con a-
sientos. Segun las diferencies de detalle se subAivide on:
antigua, de transicidm y moderna.

Al desaparecer la diferencia entre los perfiles y las
plernas, Ia letra asi modificada plerde su caracter y su nom-
bre. Deja de llamorse romana y se denomina egipcias o egip-
ciana. Los caracteres egipclanocs se selialan por su tra-
zado uniforme, rigidez y monotonia. Todo en ellos parece he-
cho con compas, escuadra y transportador. Los asientos son
del mismo grueso que el resto de los trazos, solidos y angu-
losos. % b

Quitémosle los asientos a la egipciana y aparece un
esqueleto de letra con solo los rasgos indispensablés para
ser reconoccida. la operacion la hace perder su nombre y ad-
quirir uno nuevo: grotesca, pelada, lapidsria o palo baston.

Todas las letras enumeradas hasta aquf fuercn examina-
das por sus mayusculas. Todas tienen caje baja tambien pero
pueden ser usadas independientemente. Las que siguen no pue-
den serlo., Son las llamedas escrituras, imitacicnes de la le-
tra manual cursiva, de las letras celigréficas o inglesas ¥y
de las redondillas trazadas con pluma ancha. Una cuz}posiCJ.on
oon caracteres de escritura hecha unicamente de mayusculas

es confusa y hasta totalmente ilegible. 129 versales y la ca-



ja baja tienen gque alternarse en un orden ldgico para cum-
plir con su misidn.

muchas formas que no tienen nowbre comin, Son los
tipos inclasificables, caprichosos, deformedos, decorativos
frutos de modas pasajeras, sin asidero en la historia. Algu-
nos tienen el nombre con que el fabricante los lanzd al mer-
cado. Otros ni eso y tienen que describirse para una referen-
eia, o bien enseifiarse . El siglo pasado y los afios que si-
guleron a la Primera Guerra Mundial han dejado un sinnimero
de esos tipos, en su mayor parte sin valor alguno y de pési-

mo gusto.

En el estudio de las formas es importaute llegar no
sélo a distinguirlas por su aspecto exterior sino también
a adquirir una sensibilidad en cuanto a su uso adecuado.
Ia forma de las letras es producto de factores tan varia-
dos como el influjo de los materiales, la tradicidn, la ru-
tina, los cambios en la estructura social, modas, tenden-
cias art{sticas y el gusto individusl del- creador. las for-
mas terminan por identificarse en nuestra mente con algunc
o varios de esos factores. la mera asociacidn de una época
con una determinada forme es suficiente para que conside-
remos esta ultima como representativll de la primera. Ia aso-
elacidn con un tewa significa otro tanto. Ningin individuo
de mediapna sensibilidad y con unelemental conocimiento de
1a historia permitird componer "la Marsellesa™ con caracte-
res goticos. Le chocard como un disparate histdrico, polfti-
co y social, la Marsellesa se asocia con a) tiempos moder-
nos; b) Francia y c¢) la revolucidn popular. Le letra gdéti-
ca trae el recuerdo de a) la £ded Medie; b) Alemania y c)
la jerarqufa eclesidstica, las demds formas ostentan asi-
mismo afinidades y disparidades con é€pocas y con temas, y
su aplicecidn adecuada, ms{ como 1la actitud meatsl que la

precede, forman parte de la buuna tipografia,

Tomendo en cuenta los varlos fectores enumerados pode-
mos establecer clertas indicaciones que veten o recomienden

-
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ﬂ,,_a-__ Ia letra romana no tiene 11m1t.aciones. Su forma es
~ elds fca, universal, apta para todo. Pucde euplearse para un
poema . lo mimo que pera un anuncio de ladrillos. Estd

por mim de esus pegueficcae, Sin embargo, aun as{ admite

.\ pefinamientos. Siempre que se A spouse de los varios estilos
emmerados preferiremos usarla sin incvrrir en anacronismos.
‘Babiendo que esos estilos corrceponicn a cintos perfodos de
“tiempo, su aplicacidn se sugiere por ef wisma. De manera que
pudiendo escoger, compord:nm" ia palabra "Carlomagno™ con :
1a wis entigua y lu peladsz "mot con la mas moderna de
ellas., - ;

Ia egipciana, eci como las formas que siguen, con to=-
das producto del siglo XX, con pequefias excepeiones de fe-
cha anterior. Todns obedecea a cambios sociales, al cambio
en las condiciones de vida y del trabajo.

. El siglo pasado es &l siglo del triunfo del vapor y
de 1a electricidad Ia artesarfa y la wanufactura son sus-
titufdas por la indvscria. Ta burgues{a victoriosa desplie-
g8 toda su pujanze poa arsgurarxse su predominlo. La ere-
elente produccidn reciiere mizvos mercados, se agudizan las
rivalidades y ia couyctonada y aparece una nueva arma Comer-
cial; 1a propaganda.

_1Ia pmpaganda es 1la clave del progreso y de la degra-
dacidn tipograficus. Ella ecla es responsable de la canti-
dad, variedad, arbitrariedad y del mal gusto que nos legd 1a
imprenta del siglo pssado. En unos pocos decenios la burgue=-
sfa mercantil ha cometidoc mds aberraciones y atentados a
1a belleze que en los trescientos cincuenta afos de la evolu-

" precedente.

En todo su desarrollo anterior a la época industrial la

w aervfa, con pocas excepciones, para los propécluis
yreligioscs y ciert{ftcos, o sca para divulgar 1-
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deas. En su nueva etapa cumple también la misidn de vender
productos.

El disefio de las letras romanas en todos los afios pre-
cedentes ha sufrido numerosas transformaciones y mejoras, pe
ro siempre gracias a cambios sutiles Yy pacientes, debidos a
art{fices devotos de su labor, respetuosos con la de los mees-

tros del pasado.

Las innovaciones del siglo XIX se olvidan de todo eso
€ irrumpen vocingleras y escandelosas tal como la ropa y
los modales del nuevo rico. El cambio es tan chocante y des=-
favorable como la sustitucidn de un violfin por un organillo.

Distinguirse, destacarse, imponer su marea, grabar en
la mente del lector el nombre de un producto por medios pu-
ramente oxternos, de mecénica visual, tal es la misidn de
cientos de tipos surgidos en el siglo pasado. la letra roua-
na sufre las modificeciones mds inesperadas. Se alteran las
proporcicnes radicalmente. Aparecen letras chatas y gruesas,
altas y delgadas. Ia romena degenera en egipciana. ILa egip-
ciana corre la misma suerte. Se presenta la letra grotesca,
mero esqueleto de la forma viva de la antigliedad. El esce -
pario cambia a cada momento. Se afiaden sombras, mltos y
proyecciones. las letras adquieren adornos que las hacen i-
legibles. Se producen letras huecas, rayades o compuestas de
figuras geométricas, letras que imitan Zrboles, flores, ho-
jas, piedras y ladrillos, letras inclinadas hacia atrds, le-
tras hibrides con un poco de cada estilo, letras cafdas, de
nivel diferente, danzantes, simplemente feas, deliberadamen-
te monstruosas. la lista ser{a interminable,

Ia tendencia hacia la deformacidn de las letras tuvo
rebrotes en el siglo presente, uno al comienzo, coincidiendo
con una epidemia de mal gusto en la ornamentacidn y decora-
¢idn interior y cuya expresidén mis patente fué la exposicidn
de Par{s. £o Alemania hizo estragos el llamedo "estilo juve-
nil", hermano del francés. A esa époce debemos las viviendas
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8 de muebles de formes retoreidas y adornos con-

dos, inco ¥ hasta manifiestamente indtiles, E1

: estallido 1llegd con el ncubre del wodernisms, des-

e 1; P&_.'iw:._'u. Guerra mrzdia];, cuando el derrumbe econd-

.-, pol‘ttieo EE]-‘IEIPBHO hlemza, las consecuentes convul-

nes loelﬂ.es“y el genersl eecEpEicLsm en los valores he-

_ redados seé TreCijo en una Tebril bisqueda de valores nuevos.

" Es la época de lo3-numerocos "isucs®, por lo comdn wuy efi-

 meros, cuya ooronacién fué el "dadafsmo”, espeeie de escue-

- 1a de la nada. Todos esos morimientos tuvieron su influjo en
1as formas .tipograficas y con‘ribuyaron a su vez a la de-
genera 1én del. gusto pegquefio-burgués. Siendo en su mayor par- -
‘M'mmt-oa peracaales o {2 gmmes, le iofluencis de los
®fismos” de la primera postguesra fué generalmente {ransitoria,
un Tuego de artiticio, a vecs2 brillante, pero de corte du-
M- Jle sused:d unn spaca 22 crlpa, ura suerte de reona-
eimlento en las aries graiicer, Las tendencias subsisten, la
ti.pog‘atia experimenta un progreso incesante, pero més en la
aplicacidn mieva de liz formes antiguss que en la creacidn de
disefios dlsparatados. Lo tipograria volvid a ser un arte sere-
no, con digridad y su pivcl i muchas poertes del mundo es
ofs alto que nunca. :

El uso corrccto 6= lis letras no sdlo nos veda su em-

Ppleo anacrénico ¥y en Gesacterdo con el tema. Nos prohibe tam-

. bién la mezcolanza. Vasias faniliza en uaa hoja impresa re-

. presenten el erroxr mis comin ¥ sun la prueba mas simple de
ignorancia y desorientacion., figunos ecisrtos,logrados com
eriterio y humor por coatedos artistas tiplgrafos, no invali-
dan las reglas, La homogeveidad e3 requisiio pricordial en
la imprenta.la monotonfa debe buscarse anies que rz’pudi::.rs?.
- Por supuesto, tel norma se aplica en la practica sdlo en li-
bros y revistas, El diario escepa a ells, tiene eus propics
leyes, Pero la estética grifica del disrio po coincide cesi

~ nunca con lo que se entiende bajo este concepto. De ello ha-

- blaremos en su oportunidad.

Ll

b

T

b

En todo estescapftulo hemos hablalo exslusivamente de

SIBLIOTECA NALCIONAL
i - SECCION CHILENA
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-Iss letras, del abecedario. Pero una caja de mprents se com-
pone de letras, signos de puntuacién, suertes y nimeros. De-
bemos ocuparnos también de estos Ultimos.

Las letras en todas sus formas,clasificadas o no,se
completan con diez guarismos, del 1 al 0, grabados en el mis-
mo estilo. En algunos casos el cero es igual a la 0 mayiscu-
la, las wds veces, sin embargo, tiene forma diferente para
distinguirlo sin lugar a dudas.

Todas las clasificacionee de las letras por su forma
son aplicables también a los numeros. No obstante, en los
guarismos se presenta todavia una subclasificacidn caracter{s
tica,

Ias familias de viejo estilo, antiguas o elzevirianas
llevaban mimeros colgantes, en -oposicidn a los tipos moder-
nos que los llevan alineados.

Ia terminologfa es, como otras veces, arbitraria y tra-
ducida. Pero los mismos vocablos indican de que se trata.

Los nimeros antiguos eran como las letrss mindsculas:
cortos, montantes y descendientes. El uno, el dos y el cero
eéran cortos, de la altura de una zeta baja.[l tres, cuatro,
cinco, siete y nueve eran-descendientes, como una"y"griega
miniscula. Y los restantes, seis y ocho, montaban comouna
be o hache ,también mindsculas.

Esta forma se mantuvo hasta fines del siglo XVIII, cuan-
do el autor de unas tablas logar{tmioua. Bunter, decidid em-
plear mimeros alineados, como sl dijéramos mimeros versales,
para una mwejor legabilidad. Este cambio se impuso en Ingla-
terra y,a través de un perfodo de transicidn en el cual los
mimeros medio cuelgan y medio suben, en el resto del mundo.
las femilias histdéricas continuen fundiéndose con los nlme-
ros colgentes o alineados, a peticidn. las modernas, con log
nimeros alineados exclusivemente, "
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- 1a legibilidad que persggufa Hunter es relativa -
1o resulta en casos espec{ficos, como una tabla de 1053:,;1:?
mos, un horario de trenes o una estadfstica. En otras apli-
caciones el resultado es frecuentemente contrario. De ello
volveremos & hablar,

CIASIFICACION DE 1OS TIPOS: FAMILIAS

Variedad de las familias. Nombres del au
tor y nombres arbitrarios. Antigliedad de
los primeros. Los nombres méds perdurables
del pasado. las familias wis comunes de
la sctualidad. Una creacidn excepcional;

= Bifur. El grupo de legibilidad.

- e E e W o o o E Em m m = owm = = =

En los cinco riglos del arte de imprimir fueron crea-
das, fundidas, reruadidas, olvidadas y revividas cantidades
inoumerables de familias. Actualmente cade afio registra crea
ciones nuevas, surando probablemente varias docsnas cada do-
ce meses. Todas ellas representan un esfuerzo de ingenio,ta-
lento, conocimientics o pericia téenica y frecuentemente to-
das esas cualidades juntas. Sumados esos esfuerzos por talle-
res, ciudades, paises, afios y siglos, representan una frac-
cidn muy considerable del esfuerzo general en todos los Orde-
nes.

4 Al principio cada iupresor era a la vez su propio fun-
didor. Con el tiempo las faenas se fueron diferenciando. Se
establecieron profesiones de punzonistas, matriceros y fundi-

* dores. La misma demanda las habis cresdo. Mas tarde se forma-

" yon industrias importantes, con una capacidad de produccidn
Ppronta a satisfacer cualquier demande. A fines del siglo pa-
sado se introdujo la composicidn mecdnice por medio de maqui-

- nag gue componen automiticamente textos de extension ilimita-

da y vuelven a fundir las letras o las lineas una vez ivpre-



- sas. Con ellas el impresor parece volver al punto de parti-
dazes otra vez su propio fundidor, sdlo gue ahora se vale

de mecenismos y matrices standard producidas por las grandes
industrias.

.

Cualquiera que sea el procedimiento de fabricacidn, ma -
nual o mecénico,antiguo o contemporaneo, lo primero y prin-
cipal es el disefio de la letra. En €l se refleja el genio
o e mediocrided del art{fice y sdlo €1 puedé asegurar una acep-
tacidén duredera o determinar su pronto olvido. Las demds fa-

ses de la produccidn son mecénicas.

Son muchas las letras de los siglos pasados que han re-
sistido la prueba del tiempo y que,cldsicas y venerables, con-
tinuan siendo populares, estdn invariablemente en boga y fi-
guran en los catdlogos de todas las fundiciones importantes
as{ como en las de las mdquinas de componer. Alguncs familias
disfrutan de mayor demanda en Europa, otras en Awérica. En
términcs generales, los pafses latinos como Espafia, Italia,
Francic y junto a ellos Alemania (que continus usando parale -
lamente los ceracteres gdticos), prefieren las familias moder-
nas. En Gran Bretafia, Estados Unidos y Sudamérica son prefe-
ridas las familias sntigues o de transicidn.

Ahora nos ocuparemos de las femilias que con mayor fre-
cuencla aperecen en las publicaciones a nuestro alcance. De-
bemos considerarlas desde varios puntos de vista, en cuanto
@& su origen, su destino y su impacto visual.

Del origen ya hemos hablado. Pudimos formarnos una i-
dea de la relacidn gue existe entre l= anbigiiedad de una fa-
milia y su aplicacidn por temas. Pero le vida moderna impone
diferenciaciones was sutiles. los tipos de imprenta se em-
plean en libros, folletos, diarios, revistas y en publicidad.
Entre los 1ibros los hay infantiles, cient{ficos, de texto, de
entretenimiento, baratos y de lujo. Los diarios pueden ser
dignos o sensacionalistas. Lo mismo la propaganda, Se retuie-
re otra escala de valores para el texto que para los titulos
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En el caso del diario los tftulos tienen una funcidn capi-
tal y representan muchos problemas tanto estéticos como de
cabida. Para todos ellos existen soluclones, pero no siempre
realizables. Ninguna empresa puede disponer de todas las fa-
milias, en todos los cuerpos, pers todas las contingencias,.
Eso serfa econdmicemente imposible y f{sicamente inmanejable.
Ios grandes talleres poseen wie variedad de tipos que los pe =
quefios, los renuevan con més frecuencia, pero siempre en can-
tidades limitadas. Lo que interesa es, pues, no sélo el
buen conocimiento de )las familias para las tareas aisladas,
#ino su uso en aplicacidn conjunte, en trabsjos complejos,
como una pégina de diario.

Para le seleccidn de les fauilias que nos interesen te-
nemos que partir de una base practica: su existencia en el
en que vivimos.

Sin considerar el aspecto legal de la importacidn, un
impresor cualquiera pucde escoger de cualquier catdlogo, de
cualguier fibrica del mundo, los tipos o las metrices que
le plagcan y ofrecerios a sus clientes. En la préctica y de-
bido a la hegeronia de unes cuentas empresas esa amplitud
de seleccidn se resiringe a unos pocos catdlogos.

Aun éstos ofrecen un surtido muy amplio. Pero nueva-
pente verios factores se inponen en la seleccidn: rutina,
felta de imeginacidn, general ignoraneia del valor pldsti-
co de las letras, consejos del vendedor, desec de imitar a
1a competencia y, en €l caso de las matrices de linotipis,
1a facilidad de obtener repuestos cuya veriedad en existen-
efa local es reducida. En consecuencia hay poce variedad de
tipos en todas las imprentas de une ciudad chilena. Ia pro-
pia restriccidn unide a la indolencia crea un hdbito y con-
tinua la rutina en la seleccidn.

Desde este punto de vista vamos a examipar und docena
de tipos, los mis comunes en este pals:
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1.- GARAMOND  5.- DIBOT ( *) 9.- BETON
2.~ CASION 6.~ COCHIN 10.- FUTURA
3.- BASKERVILLE 7.- NICOLAS CO-  1l1.- ALTERNATE GOTHIC
CHIN (Grotesca)
k.- BODONI 8.~ CHELTENHAM 12.- GRUFO DE LEGIBILI
: DAD.

( ®) la familia Didot es casi desconocida en el paIs. Se in-
cluye aquf porque representa una etapa histdrica impor-
tante. Como las familias estdn agrupadas por orden de
antiguedad, nos ha parecido preferible colocar a Didot
en su lugar.

1l.- GARAMOND. Su nombre se debe a Claude Garamond, gra-

r francés d21 siglo XVI. Es la letra wds antigua de la lis-

tada wde arriba. De belleza ,ouy singular, disfruta de fa-
'N'.ll.‘ ininterrumpido en la impresidn de libros e igualmente en pro-
paganda. Pertenece al viejo estilo y conserva, en algunas a-
fortunadas imitaciones de hoy, casi toda la gracia y espontanei-
dad del dibujo & mano alzada. Su curaiva. es particularmente no-
table. Ostenta las inclinaciones wés diversas. las letras bai-—
lan literalmente pero su conjunto rinde las cmposiciones wds
hermosas que puedan lograrse.

2.- CASION. Su nombre se debe a William Caslon, fundi-
dor inglés de comienzos del siglo XVIII. Aungue bastante evo-
lucionadee respecto de Garamond, pertenmece también al viejo
estilo. Es mds: su popularidad en Inglaterra fué y sigue sien-
do tal que "Caslon" significa en aquel pafs prdcticamente lo
mismo que "0ld Face"” o sea viejo estilo. A mediados del si-
glo XIX se demanda llegd al maximum y desde entonces figura
en la mayor parte de los muestrariocs de iwprenta en el mundo
entero. Su cursiva es correcta, sin ninguna distincidn par-
ticular. En general puede deciree que a partir del siglo
XVIII la cursiva ha degenerado en mera auxiliar de la redonda.
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_ 5.~ BASKERVILLE. En el capftulo de las formss nos he-
mos encontrado con este nombre en relacidn con su procedi-
miento de alisar el papel. Con este motivo se ha descrito
someramente el tipo que habfa proyectado y que lleva su ape-
1lido. Baskerville pertenece a los tipos de transicidn, pre-
senta proporciones muy cuidadas y ofrece un ojo de pesc me-
dio, apto para imprimirse en toda clase de papeles actuales.
Es my popular en todas partes del mundo. Su cursiva es muy
afortuna@a. Sin la gracia y naturalidad de lzs antiguas cur-
eivas, mas sosegada y formal, conserva de aquellas las carac
ter{sticas curvaturas de la Y y la Z meydsculae, como tam-
bién la barra en 1la J verssal,

4.- BODONI. Posterior a Baskerville y sperentemente
influfdo por €1, Juan Boutista Bodoni, impresor italiano de
fines del siglo XVIII, cred 1la letra que lleva gu nombre y
con ells el estilc molerno. Bedoni llegd a romper con las
formas heredadas de une menera categdrica. Examinando sus
caracteres notaremos, ccmo ya hemos visto en el capftulo an-
terior, que se sefialan por el gran contraste entre los tra-
zos finos y los gruesos y por los asientos reducidos a rayas.
Pero tal examen equivaldrfa a una mera diseceidn. Una tenden-
cia similar a la bodoniana se registra en Italia un siglo am-
tes, en los tipos de Cecchi, en Florencia, de modo que lo £i-
gico de la forma no es de importancia capital. Lo grande en
Bodoni son sus proporciones. Abandonar la gracia de los ti-
pos antiguos, introducir en su lugar lineas severas y des-
carnadas y conserver una belleza, armonfe y monumentalidad
sin par, es ciertameate una hazafia. Es curioso anotar como
responden diversas mentalidades nacionales a la revolucion
tipogréfica de Bodoni. En el continente europeo, la familia
Bodoni es nmo sdlo muy popular sino que alabada y considera-
da como modelo de belleza por artistae, poetas y tipogra-
fos. En Inglaterra la admiracidn es mis reservada y lo mis-
mo en los Estados Unidos. La usen y la incluyen en sus cata-
logos porque no pueden prescindir de ella. Pero en el fondo
no perdonan a Bodoni su geniel audacia. Sean Jennet, grtis-
ta-tipogréfo inglés de gran mérito y buen criterio, dice de
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& familia Bodoni: "Maravillosa en apariencie pero, llega

no a sospechar, un poco demasiado maravillosa. El italia-

0 nos llevd definitivamente & 12 edad de 1a razdn y, no s3-
0 eso, nos desembarcd em el bsrde de la edad de la maqui-

a. Porgue hay algo mds bien mecdnicoc en la Bodoni; es inhu-
ana y fria y perfecta. Para el ojo es fundamentalmente an-
ipatica y fatigosa". Tal juicio expresan también otras au-
oridades inglesas y norteamericenas. Parace mas bien prejui-
i0. La cursiva de Bodoni, igualmente armoniosa y perfecta
ampoco €s otra cosa que coupariera de la redonda.

5.~ TIDOT. Es la romana de Bodoni llevada al extremo.
o8 perfiles de la Bodoni son muy contrastados pero conser-
an vigor. Ia relacidn entre ellos y los palos crece en pro-
oreidn constante a medida que aumentan los cuerpos. Hay un
{fmite de delgadez en los trazos tipogrdficos. Pasado Este
2 letra no tomaria tinta, no podr{a imprimirse, Bodoni que-
8 mds acd del 1fmite, Didot se detiene en €1, llera al mi-
imum de la delgadez tolerable, Apenas hay diferencis entre .
08 perfiles del cuerpo 6 y los del 96. En los tipos grandes
e Didot impresos en papel estucado, los perfiles son tan
snues que literalmente no se ven a cierta distancia. Perfec-
2 hasta la emgeracién, 12 Pamilia Didot merece los reparos
nglosajones, injustos en el caso de Bcdoni. Deniel Berkeley
pdike, sabio tipdgrdfo yanqui, la eritica con safia y parece
gliz de encontrar un aliado en Thibaudeau, compatriota de
idot 2] que cita en su monumental obra sobre la historie de
58 tipos de imprenta: "Didot indudablemente logrd ercar un
omposo alfabeto romano animado de mayestética  grandeza,pero
2 una sequedad extrema y rigidez de linea absolutamente gla-
121", Por estas razones los caracteres de Didot sdlo influ -
eron la tipografia francesa y apenas encontraron aceptacidn
ransitoria fuera de las fronteras gales . En Francia ain con-
indan en uso perc es de sefialar que no figuren en laa matri-
es de composicidén mecénica, probablemente debido también
dificultades de fundieidn.Su cursiva no ofrece nada de par-
icular interés.
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6.- COCHIN. Su nombre proviene de Charles Nicolas Co-
chin, grabador (en el sentido de ilustrador) francés del si-
glo XVIII. la letra estd visiblemente inspirade en la técni-
ca del grabado en cobre llamado talls dulece. Es diffcil de
clasificar porque, ademds de ser tipo de transicidn, 1leva
algunas caracter{sticas caprichosas que le imparten un cardc-
ter decorativo. Estas se notan particulermente en la ceja ba-
Ja y més que nada, en 1la cursiva, con la ausencia de los a-
sientos en las mindsculas. Los Cochin son tipos delicados,
refinados, femeninos y, entre todas las familias conservadas
de su época, representan mejor que ninguna otra, la decaden—
te elegancia de los afios que precedieron a la Revolucidn
Francesa. Algunos caracteres terminales de la cursiva baja,
como la d y 1a s, son muy graciosos y ofrecen una evidente i-
mitacion “de la escritura manual.

7.- NICOLAS COCHIN. Debida al mismo art{fice, esta le-
tra es aun més decorativa y taubién menos susceptible de cla-
sificarse. Su caracter{stica esencial es la relacidn entre
las mindsculas cortas y las montantes y descendientes. La
proporcion es tan exagerada que ni siquiera el siglo pasada
llegd a superarla. Sin embargo no va en desmedro de la belle-
za de este singular tipo. Con el alargamiento de los trazos
altos y bajos las letras cortas flotan en un espacio blanco
mds amplio que el comin, de modo que la composicidn hecha con
estos caracteres parece interlineada y resulta agradable a
la vista. Ahora bien, es una letra de uso limitado, Su carac-
ter femenino y exquisito la hace apta para la composicidn
de poesfas 1fricas o prosa refinada, con mis énfasis sobre la
forma que sobre el contenido. Es un excelente tipo auxiliar
en un taller grande. En una ewpresa modesta, d¢ poco surtido,
representa uns inversion desafortunada. La cursiva ofrece algu-
nas particularidades notables, como los asientos de ciertas
letras marcados de un lado solamente.

- 8,- CHELTENHAM, Primer tipo conteumpordneo de muestra
lista, Fué disefiado por el arquitecto norteamericano Goodhue
en ecolaboracidn con el duefio de la imprenta Cheltenharm de Hueva
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York, a 1a que debe su nombre. Ni antigua, ni moderna, pe-
ro u{l:lda',ﬁ.rne y legible, letra sin belleza, mercantil y
convencional como el cuello duro de su tiempo (1900), la fa-
milia Cheltenham tuvo un éxito sin precedentes. La palabra
"femilia™ que en este estudio se uea libremente, pero que,

én su sentido estricto, significa varios grosores y versio-
nes del mismo modelo, nacid realmente con el tipo Chelten -
bham. Ningin tipo anterior ha llegado & tener tantas versio-
nes y este hecho did lugar a que se hablase de la "familia"
Cheltenham”. De ah{ el vocablo se extendid a otras varieda-
des y finalmente llegd a significar imcluso un sdlo disefio
con la redonda y cursiva. La Cheltenham se halla en todas
partes del mundo y,por fuerza de la costumbre, ya no parece
tan fea como es. Citemos de nuevo a Sedn Jennet, siem-
pre muy digno de tomarse en cuenta; "Las compaiifas produc-
toras de las miquinas de componer han presentado lo mismo
fracasos que éxitos. Ambos han permanecido en el mercado.
Los éxitos porque, como lo esperamos, son buenos y los fra-
CAS08 porque, una vez propagado un tipo entre los impreso-
res, resulta diffeil o imposible matarlo sunque uno quiera
1a Cheltenham es ejemplo persistente de ello”.

9.~ BETON.- Egipciana moderna. El nombre es caprichoso
uno de tantos con que cada fébrica bautiza su productc. lLa
descripcidn de las letras egipcianas en el capftulo de las
formas no redquiere ampliacion. Hay muchas egipcianas en el
mercado, generalmente sefialadas con nombres referentes a
Egipto: Egyptienne, Karnak, Luxor; Memphis, etc. Beton es
palabra alemana y significa hormigdn, concreto armado.Nos
parece el nombre mis adecuado porque "epipeiana" es otra
denominacidn caprichosa, sin lazos visibles con la cultura
del antiguo Egipto. Esta clase de letras sugiere, en cam-
bio, elementos de construceidn moderna, vigss y uniones me-
tdlicas. la asociacidn parece tan patente que en todo el
mundo las egipcianas son letras preferidas para la publi-
cided de los articulos del ramo de 1la construccidn.

10.- FUTURA, - Grotesca moderna creada en 1924 por Paul
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Renner para la Fundicidn Bauer, en Alemsnia. Como su mom-
bre parece indicar, esta letra fué concebida con el propé-
sito de ofrecer &L'l.go enteramente nuevo, futuro. En cierto
modo esta smbicidn se vid cumplida porque el éxito de la Fu-
tura sblo puede compararse con ¢l de 1o Cheltenhanm. En rea-
1idad no *iene nade de moderno en su forma esencial, Esta

se repcnia a la letra lapidaria griega, etrusca y latina, an
teriores & la romana. Io que es moderno en clla son sus pro-
porcionca y su ejecucidn minuciosa ¥y experta que se hace
cargo cienti{ficamente de las ilusiones opticas y ofrece ca-
racteres de grueso aparentemente nniforme, sdlidos, geométri-
cos ¥ frios como lo son mucnos aspectos de la vida moderna.
Después de algunos afios de confusidn en la post-guerra alema-
na, 1la Futura parecfa llamada a establecer un nuevo orden en
1a tipograffa, A ello se debe en primer lugsr su éxito ini-
cial, ¥y también su posterior aceptacidn en el resto del mun
do. IA Futura fud ampliamenta imitada por todas las fundicio-
nes y fdbricas de mdquinas de componer y existe hoy con diver-
gidad de nombres y variantes. Impropia parz libros, igual que
las cgipclanas, s¢ desempefia bien en la publicidad y en to-
da materia relativa a la actualidad. Tampoco sirve para com-
poner "Ln Marsellesa”.

11.- ALTERNATS GOTHIC.- Ejempla de grotesca chupada,
uno de tantos tipos muy anteriores a }.a Futura y heredados
del siglo pasado. Con 1los nombres mds diversos aparece en to
dos los catdlogos de todas las fundiciones del mundo. Osten-
ta mnerosfsims variantes y es de gran utilidad en 12 confec-
cidn de los diarios por el breve espacio gue ocupa en los tf-
tulos, Ia Futura, sunque fris, lleva el sello del art{fice
que, no obstante su desnudez, le imparte cierto valor plds-
tico. las grotescas chupadas carecen, eun gener'%l de todo a-
tributo art{stico. Son secas y dridas, wondtonas hasta el
punto que una composicidn larga resulta torturante pars el
0jo. Raramente se presenta en forma inclinada, y de ser as{
no pueden en realidad llamarse cursivas, El nombre inglt.s
"Gothic" para deterwinar una letra grotesca o palo bastdn se
debe a un ant:r.guoe inveterado error. Lo que nosotres llora-

ey
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wos "gdtica", se llaga en inglés "black letter". lLas gro-
tescas que.hbién en castellano, suelen llamerse "bloc",
-eaec:&nenmlea "block letter". La peculiaridad de la
mc:lnctm inglesa hacfa confundir ambas vocales "a" y

» confundiendo a la vez los nombres. "Black" y "Block"
Jleglrmnsigniﬁcaranbn cosas y como la Letra gotica

fué desplazada quedd el absurdo término "Gothic™ para sig-
nificar todo lo contrario.

12.- GRUPO DE LEGIBILIDAD. lLa evolucidn del diario mo-
derno cred muevos problemas en ls tipograffa. El papel de
bobtnn, pobre -y basto, las varias fases que debe atravesar
un tipo desde que se compone haste que se imprime, la veloci-
dad de la impresidn, mds el requerimiento de una legibilidea
excepcional al alcance de los intelectos de elemental forma-
eidn, han inducido @ la empresa Linotype a buscar caracteres
de disefio cient{fico antes que art{stico. las cinco familias
gque represent.n.n el llamado "grupo de legibilidad" tienen la
comin caracter{stica del ojo excepcionalmeate grande en un
espacio reducido. Esto se consigue a costa de alterar las
proporciones cldsicas o habituales. Las mimisculas cortas
como &, 0, N, z, son my voluminosas en comparacidn con las
versales y los trazos montantes y descendientes extroordina-
rismente cortos. EL ahorro del espacio es as{ muy considera-
ble y el erplio contrapunzdn que fué especialmente tomado en
cuenta, permite evitar los pozos de tinta que suele acum-
larse en dreas reducidas y resulta en un especto manchado a
costa de la legibilidad, tal como ocurre con los tipos de
1a méquina de eseribir cuando algunas letras cerradass(a,

o, €, b, 4, p, etc.) se llenan de pelusa y se estampan maci-
gas.

Al wargen de la docena de tipos, de los cuales once
son populares o conocidos, merece atencidn un tipo extravagan-~
te,de corta vida, pero muy curiosos Bifur.

la Bifur es wis o menos contemporinea de la Futura. Am
bas pretenden desprenderse del fardo del pasado e introducir
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una 1égice en la tipograffa. Ia Futura 1o hace a 12 germanas
su 10gica es prdctica y terrensl. la Bifur tiende a 1o sbs-
tracto; busca la esencia misma del alfabeto pera representar-
lo con formas enteramente nuevas,

- Por ccusenso de los tipogréfos, parece que la crea-
cicn d2 un aifgbeto nuevo es tarea irrealizable. Todos los
alfabsgos. por modernos que sean conservan algo del pasado
Varisn en detalle, se visten mwds o se desnudan del todo,pe-
ro sus formas esenciales contindan,De otro wodo serfen irre-
conocibles, no servirfan para trasmitir el penssmiento sobre
las bases acostumbradas.

Cassandre, sutor de la Bifur, partid del prinecipio de
diferencier eada letra {uayisculas solamente porque la Bifur
sé proyechd como caracter publicitario) por sus rasgos esen-

. ciales, El rasgo caracterfetico de 1la N es su palo inclina-
do. BEste la distingu= de todas las demds letras. Suprimiendo
los dos perfiles verticales y conservando tan sdlo ese palo
inclinado, el ojo debé redescubrir la N en su expresidn mi-
nima, Del wmisuo modo procedid Cassandre con las demds letras
¥ llegd a crear und alfabeto bustante legible y pero demasia-
do abstracto e irtelectusl para asegurarle aceptacidn amplis,
Es digno de mencion como un esfuerzo puramente especulativo,
sin concealones para ¢l gusto general, destinado a minorfas,
Tuvo un €xito rdpido y breve y durante ese lapso han surgido
oumercsas imitaciones de la Bifur, pero siempre dibujadas,
mmca grabadas ni fundidas por otros fabricantes.

Ia mayor parte de los tipos y la totalidad de las ma-
trices pera la composicidn mecédnica se importan de los Esta-
dos Unidos. Todos los catdlogos y la literstura descriptiva,
los manuales y prospectos suelen estar-redactados en ingles.
Debido a la confusidn y carencia de nomenclatura castellana,
como también al monopolio de produceidn mencionado, nos con-

- viene conocer, pars la practica del periodismo, la terminolo-

S‘E inglesa de los tipos: BIBLIOTECA NAGIONAL
SACCION GHILANA

-
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Viejo estilo, antigua, elzeviriana, veneciana, etc.
corresponden a 0ld S8tyle u 0ld Face, siendo face lo mismo
que ojo. Grotesca, lapidaria, palo bastén o pelada, se
llamen Cothic, Sans Serif, Sans Ceriph o simplemente Sans.
Sans significa sin, serif, asiento, amboe vocablos indis-
tintamente en francés y en inglés. La letra pelada es una
letra sin asientos. Por comodidad se popularizé la abrevia-
tura sans. La egipciana se llama Square Serif, de asientos
cuadrados, y su varliante, con pequeiias diferencias entre los
perfiiEa ¥ los palos y los asientos redondeados, se llama
Ionic. Las escrituras se llaman Sceript y las letras inclasi-
ficatles tienen denominaciones varias como Decorative o In-
termediate. Mayisculas son Upper Case, mindsculas - Lower
Case y versalitas - Small Caps, abreviatura de Capitals, le-
tras capitales, versales, mayusculas. Una coleccion de le-
tras, el alfabeto completo, con suertes y signos, se llama
Font, fuente. E1l punto es Point, el cuerpo es Body y la pica
conserva su nombre.

Distinguir las familias no es tarea fdcil. Hemos visto
que la diferencia es muchas veces imperceptible, otras veces
se reduce a ciertos rasgos cambiados en algunas letras sola-
mente, Para adquirir el sentido de las letras no basta con
aprenderse las presentes mociones. Esto se adquiere solamen-
te con la prédctica., El que tienme interés en la materia y no
pierde ocasidn para estudiar los impresos y los catdlogos,
llﬂgarﬁ poco & poco & ejercitar la vista y adquiriré.' sensi-
bilidad tipogrdfica en mayor o menor grado. Pero le costard

tiempo y paciencia.
LEGIBILIDAD

. T e e

Legibilidad relativa de las versales y
las mimisculas. Relacidn entre la esté-
tica y 1a legibilidad; cl espaclado ¥y

la interlfnea en las mayisculas. las par
tes superior e inferior de la caja baja y
su legabilidad relativa. la importancia
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At de la variedad en el disefio indiyidual de
B las letras. Desventaja de 1= uniformidad

¥y @el trazado geométrico; lu romana y la
grotesca. Legibilidad en relacidn al cuer
po.la interlinea en la composicién de los
textos largos. El pdrrefo o la sangrfa; E1
ancho de la composicidn. El color de 12 tin
ta. El color y 1a calidad del papel, Ia i
rradiacion. 1a costumbre como factor de
legibilidad; la moda de las versales en los
t{tulos. Legibilidad de los ndmeros colgan
tes y alineados. Numeros romanos. i
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Ias letras sirven para formar palabras que, arregladas,
en frases, deben trasmitir un pensamiento. Para cumplir con
esta funciun han de ser legibles. Por encima de todes las
coasideraciones, la lezihilidad es el factor que debe primar
¥ los demds tier-n quc subordinarse el mismo. :

Hssta ahora heros examinado las letras desde el punto
de vista estético. No lo abandonamos. Iz estética y la legi-
bilidad no son incompatibles. Al contraric, a lo largo de
1a evolucidn histdrica de la letra, las mds hermosas han re-
sultado ser tambica las mds legibles. Lo funcional debe tra-
ducirse en belleza., Hace algunos afios, un grupo de investi-
gadores nortesmericasos han sometido a examen cientos o nds
de familias historicas y modernas para determinar las de ma-
yor legibilided. Se han valido para eilo tanto de opiniones
individusles y prusbas de lectura, como de aparstos opticos
de precisidn. Salid vencedora la familia Garamond, de cuatro
siglos de edad. A 1a vez Garamond es considerada universal-
mente como una de las mds bellas letras de iuwprenta y su po-
pularidad nunca disminuye.

Ia lectura en nuestros dfes llegd a ser una costumbre

semiautomitica y no siempre nos damos cuenta del esfuerzo que
representa. Exceptuando a los enalfabotos, casi todo el wva-

L‘i:—l.-t.l
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lee al menos un periddico diario. Una pdgina de un dia-
o contiene alrededor de 50.000 letras de tamafio

L
-.

pequeiio, :lupresas con tinta ordinaria, en papel de mala ca-
lidad. lLos diarios se leen frecuentemente en condiciones
m con poca luz, de pie y sufriendo las secudidas

de un vall.{culo en marcha. Si a todo esto afindiésemos letras
poco legibles en su disefio, 1a lectura serfa un tormento.

Bemos visto anteriormente que, paralelas a las mayis-

. culas, se usaban en la Roma antigua las mimisculas, la escri

tura cursiva, Durante la Edad Media la mindscula ha seguido
una evolucidn constante y actualmente nos es més fami-
liar que la mapniscula. En el lenguaje comin oimos decir "le-

" tras de molde™ por waydsculas. En los formularios ingleses,

debajo de los espacios para poner el nombre y la direccidn

~ es frecuente ver la advertencia entre paréntesis "please

‘print". To print significa imprimir, algo que no se espera
del interesado y la frase indica meramente que se escriba en
maydsculas parecidas a la imprenta, por ser menos suscepti-
bles de error.

Un texto compuesto con versales serfa de muy dfficil
lecture, no sdlo por falta de costumbre sino por las exigen-
cias de la letra maydscula para su composicidn correcta, En
un letrero, un t{tulo o una frase corta, las versales se des-
empefian con el mismo cardcter monumental y equilibrado que
en las inscripciones lapidarias de la antiguedad. Iz iupren-
ta puede proveer este caracter, siempre que 1& composicidn
se hage con pericia y armonfa. Poner las maydsculas una junto a
la otra puede der msl resultado. Hay letras abiertas y cerra
das, con mds o menos espacio blanco en su interior o a los
lados. Estos blancos deben equilibrarse. Combinaciones como
HIN presenten una mencha mds negra que otras, como FIT. En
lag letras de una méquina de escribir estas diferencias no

~ se eprecian porque todos los tipos ocupan el mismo espesor.

Pero en los tipos de imprenta, de anchos individuales, son
myy notables y causan un reo desequilibrio en la composicién.
Tal desequilibrio es no sdlo una falta estética sino también



erturbacién. Todo detalle que desvia la atencidn del
ctor, sea consciente o inconscientemente, dificulta
~ 1a legibilidad y produce futiga. En compasiciones breves el
cajista puede tomarse el tiempo necesasrio para espaciar las
letras individualmente, sacar una pruebs y segulr corrigisn-
do hasta obterer el resultado spstecido, 81 se tratase de
componer una pagina, el espacisdo individusl entre las lc-
tras tendria un costo prohibitivo.

Ademds del espaciado entre las letras, una composicidn
con versales Eequiere un espaciado vertical, entre las 1i-
neas. Las mayusculas son todas de la misma altura y dos o

L Juntas, separadas inicamente por el hombro de la
1fnea superior, aparecen ahogadas y confuses, Es indispen-
sable separarlas, interlinearlas. Una separacidn ventajosa
para la legibilidad es la equivalente a la altura de las le -
tras mismas, en proporcila de 1l:1l. Una interlinea mayor pue-
de resultar ain mds coafortable para la vista. Una menor dis-
minuye 1la faciliced le lectura, Es decir que para ascgurar
una mediapa legibilicad de una pégina compuesta con mayusct-
188, el espacio de papel disponible se reduce a 1a mitad.

A todo eso no debemos olvidarnos de otro factor; el de
+1a costumbre. Todos estamos habitusdos desde pequefios & leer
textos compuestos con lotres mindsculas, en cue las versa-
les aparecen con pocz frecuencia, como esuxiliares, para en-
fatizar el comienzo dcl pérrafo o distinguir un nombre pro-
pio. Solemos leer adelanténdonos al sentido de las palabras,
y a¥in de las frases. Asbarcamos el contenido mas que l2 ima-
gen, Esto ocurre en la composicidn hecha con alta y baja.
Cuando leemos meyisculas solamente, por ejemplo en slgunas
invitaciopes impresas o en las inscripciones al pie de un
monumento, podremcs observar que la lecturs nos cuests un
Poco da;' abarcamos wds bien 1as imdgenes sueltas, deletres-
mos en lugar de leer. Ios simbolos mayisculos,menos COMUNES,
no nos permiten las asociaciones entre los sonidos ¥ 108" sen-
tidos a las que estamcs acostumbrados y lo que en la lectura
de las mindsculas es casi maquinal, con las versales cs 8.0
traba joso.
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No obstante lo anterior, las mayusculaa, tomadas por
separado, son wads definidas y por ende mds legibles que la
caja baja en muchas létras equivalentes. Distinguimos las
letras, upa de otra, por los rasgos caracter{sticos de ca-
da cual. Estos rasgos en las mindsculas son frecuentemente
insignificantes. Ias eses largas se parecfan hasta tal pun-
to a las efes que, a mediados del siglo XVIII, desaparecie-
ron de nuestro alfabeto para alivio general. Pero no es fé-
eil hacer desaparecer otras, casi igualmente confundibles.
laeylac, la I mayiscula y la ele baja se parecen y se
confunden. Con otras letras ocurre algo similar. Se ha podl—
do comprobar que los rasgos mds distintivos en las windscu-
las se presentan en su mitad superior. Si tapamos la mitad
de una lf{nea compuesta, podremos ver que la superficie resul-
ta fdcilmente descifrable, mientras que la inferior a veces
no puede leerse en modo alguno.

Ia importancia de los rasgos distintivos puede apre-
ciarse me jor al comparar las diversas formas que ha tomado
1a letra romana en los tipos de fundicidn. Cuanto mds varia-
do y libre el disefio, tanto wéds personal resulta cada le-
tra. las diversas inclinaciones y el aparente descuido que
se ven en las letras del siglo XVI. como por ejemplo en la
Garamond, nos permiten identificarlas con mds fecilidad que
las letras romanas modernas, como Bodoni, con su trazado més
uniforme. Al contrario de lo que podsfa parecer, la ambicidn
geométrica, el empleo del compds, del transportador, de la
escuadra ' y del tiralinens ,ja perfecta uniformidad que se ob—
tiene con estos medios, no contribuyen a hacer las letras mds
legibles, aunque esten.méa claras. Los medios mas primitivos,
como €l cdlamo y la mano alzada, la relacidn wds directa en-
tre el artista y su obra, imparten a las letras una mayor
individualidad, precisamemte 1o que mds interesa ep un alfa-
beto. Por eso la desventaja. en legibilidad que muestran
las romanas wmodernas en comparacién con las antiguas, re-
sulta aun més patente si comparamos las romapas con las gro-
tescas. Estas iltimas , exageradamente geomé-
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.-" m, han dmtmd'o de sobra su poca legibilidad como

- tipos de obra. Después de un breve furor que causd la fami-
-1ia Futura a mediados de la dfcada del 20,su uso pera la
composicidn de Jrextos ha ido disminuyendo y actualmente nin-
guna publicacion digna se compone con grotescas » que, no
obstante, se impusieron en la confeccidn de los diarios y
en 1a publicidad. El mismo criterio es aplicable a todos los
tipos defurmndos para usos espe¢{ficos: los chupados, los
anchos y 108 extranegmoe, todos los cuales pueden ser ditiles
en propagsnda y t{tulos breves, nunca como tipos de texto,

Otro factor que influye en la legibilidad es el tama-
fio de las letras, su cuerpo, como se dice en lenguaje gréfi-
co. Considerando como normal la lectura de un texto impreso
a una distancia de 25 cm. de los ojos, veremos que tanto
los cuerpos rwy pequefios como los muy grandes resultan ile-
gibles., Fara leer la leira menuda tenemos que acercarnos al
texto. Ia grande nos cobliga a alejarncs. Ambos movimientos
causan distraceion, dafina para la legibilidad. Por eso se
. ba 1llegado al empleo Ge los cuerpos mediancs de 9, 10, 11 ¥
12 puntos, como los mds confortables para la lectura corrien
te.

Pero el cuerpo en s no lo es todo. Letras individual-
mente visibles a la distancia acostumbrada pueden ser ilegi-
bles en su conjunto. El 0jo recorre una lfnea impresa de iz-
gquierda a derecha, llega al final de ella y vuelve a la iz-
quierdz para comenzar & leer la 1fnea siguiente. 5i las 1i-
peas son cortas, el recorrido es fécil y no-exige un movi-
miento simulténeco de la cabeza. Las lineas cortas son ague-
1las que pueden abarcarse con el sdlo desplazamiento de la
mirada. Se ha llegado a comprobar que la longitud mas conve-
niente de una linea, en relacidn con el cuerpo en que esia
compuesta, es la que da cabida a 39 letras. Este ideal rara
vez se cumple en la prdctica editorial. En cualquier libro,
ineluso los muy cuidados y estudiados, ‘el exceso llega con
frecuencia al doble de la norma. Se cumple, no obstante,con
bagtante precisidn, en la composicién de los diarios. Una li
‘nea de texto de un diario suele tener alrededor de Jo lecras

T
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¥ 1a de los avisos eccadmicos llega a 40. Recuérdese, sin em-
bargo, que el tipo de los avisos econdmicos es de 54 pun-
tos y el del texto es generalmente del cuerpo 7.

Una 1{nea larga se hace poco legible en su conjunto
cuando su separacidn de la proxima no es suficiente. El ojo,
al llegar al final, ha perdido €l contacto con el comienzo,
¥ cuando vuelve a la izquierda,pierde un instante buscando
la linea siguiente. Si, por casualidad, se presenta una re-
lacién gramatical, es frecuente leer varias palabras ya lef-
das o contenidas en la lfnea subsiguiente, antes de notar sl
error y volver & buscar el comienzo debido. Tal experiencia
es enojosa, nos distrae y resulta en la ilegibilidad de un
texto., Para obviarla se recurre a la interlinea. Un claro es
pacio blanco entre las lfneas ayuda a encontrar la linea nue-
va. A mayor interlinea, mejor legibilidad y también una pdgi-
na més bella.

Ademas de los fendmenos Opticos, la legibilidad tiene
que contar con el elemento psicoldgico. Los textos largos,
péginas de composicidn sélida, sin didlogos, lineas cortas,
blancos ni pérrafos, causan sngustia antes de comenzar a
leerlas. Los editores de diarios, revistas y publicaciones po-
pulares conocen este hecho y llegan a enmendar los origina-
les, introduciendo subtitulos y pérrafos para fraccionar las
péginas. Hemob visto como cambid el estilo de la composicidn
en los cineco siglos de existencia de la imprenta. El ideal de
la imprenta primitiva era una pdgina llena. El pdrrafo se mar-
caba con un calderdn puesto a continuacidn del final del parrs-
fo precedente, Hoy se emplea una entrada blanca equivalen-
te a una o wds letras, llamada sangrfa. El verbo para esta
operacidn es "sangrar" la 1f{nea, Insignificante como parece,
la sangria tiene gran importancia en aliviar el peso de un
texto largo y darle dnimos al lector para proseguir . Todo
autor debe recorder que la sengria es un factor psicoldgico
que facilita la lectura de su escrito y preparar el original
conforme a ello. -
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Como la legibilidad es un producto del conjunto de
varios factorss, el mejor modo de obtenerlas consiste en
tenerlos todos en cuenta. Hasta este momento hemos visto
los esenciales: %) Original dividido en pérrafis; 2) Com-
posicidn cou mindsculas y versales; 3) Letra romana con

erencis a la grotesca; &) Ancho moderado de 1a linea;
9) Interiirce adecuada; ©) Cuerpo de lectura conveniente.
Hay otros varios que merecen la atencion, pero los mas im-
portantes de ellos son: 7) la tinta y 8) el papel.

El color mids comin para la impresidn de un texto es
el negro. Miles de afios de escritura y siglos de imprenta
ban consolidado y arraigado la conviceidn de ser este co-
lor el wmds apropiado para la lectura. Inmmerables ensa-
yos de la edad moderna no han podido desvirtuar este necho.
Ias Ultimas conclusiones parecen indicar que la couwbinacidn
més feliz es el negro sobre amarillo o sobre naranja, pero se
trata de hallazgos aplicables a los letreros camineros y
un libro impreso scbre papel color de naranja ser{a mirado
con desconfianza y repulsidn.

y Diversas aventuras editoriales con el color en las
publicaciones no han tenido consecuencias y fuera de afi-
cionados dispersos que, de vez en cuando, imprimen sus poe-
mas en verde o siena, en formato cuadrado o apeisado, tanto -
la industria editorial como las autoridades en tipografia

¥y bibliofilia, rechazan todo color que no sea el negro para
1a impresidn legible y digna de un texto. Hace algunos afios
aparecid en Estados Unidos el libro del almirante Byrd en

- que, bajo el titulo de "Alone " éste describid sus experien-
cias solitarias en la Antdrtida. Es una narracidn digna, mo-
desta y viril, bien presentada en buen papel,con sélidas pas-
tas y la general pulcritud de buena imprenta. No se coumpren-
de por qué los editores han sucumbido a la tentacion de im-
primir el libro de color azul, Probablemente alguien con-
siderd que el tema de los hielos eternos merecia este tinte
Fué una 14stima porque, a pesar de todos los buenos elemen-
tos que contiene, la publicacidn resulta deplorable y de
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mal gusto.

El mismo color megro puede presentar numerosos matices.
Cualquier aficionado a la fotograff{e los conoce por los
papeles sensibilizados. Existen negros parduzcos, rojizos,

- azulencos, verdosos, muy Degros y poco negros, grises casi
negros, negros agrisados, negros brillantes y negros opacos.
El vehfculo del color, o sea la tinta, puede ser liquida y
golida, penetrante o superficial, de secado rdpido o lento,
Todas estas cualidades visuales y de consistencia se reve-
lan s8lo en contacto con el papel, en la impresidén. Hay una
{ntima relacidn entre la tinta y el papel. Ella determina

1a buena o mala impresidn, el aspecto bello o feo, la legibi-
1idad adecuada o impropia.

1a buena impresidn consiste en obtener sobre el papel
una imegen exactz del ojo de la letra, su fiel reproduccidn,
81 el papel es poroso y la tinta fldida, la imagen serd bo-
rrosa, los peérfiles y los trazos desdibujados, la legibili-
dad disminufda. Las letras de perfiles muy finos,impresas
sobre papeles toscos, perderdn su nitidez porque una parte
de los trazos quedarén sin estamparse y las letras presen-
tardn 1f{neas interrumpidas. Letras toscas impresas sobre pa-
peles estucados serén demasiado negras y contrastadas. Diver-
sos matices de blanco del papel combinasdos con los de negro
pueden resultar en un matiz inesperadamente desagradable.
Una tinta de secado lento puede repintarse en el reverso de
los pliegos a medida que se vayan spilando. Otra, de secado
demasiado rdpido, puede ocasionsr la pérdida de color. Tintas
demasiado brillantes causan menudos reflejos metdlicos que
molestan a la vista. Papeles brillantes, imprescindibles em
ciertas impresiones, presentan la superficie mds ingrata que
hay para una lectura sostenide. Para obtener una buena impre-

que resulte en buepa legibilidad es necesario sumar las
buenas cualidades de cade uno de los factores enumerados, no
por separado, sino en un armonioso conjunto en el que cada
cual desempefie su funcidn en la medida justa,
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En las letras gfandes de imprenta deben tomarse en
cuenta las ilusiones opticas. Por muy uniforme que nos parez
ca el tragado de las letras grotescas,estas presentan groso-
res diferentes en la medicidn, si bien no a la vista. En las
mayusculas, que tienem dos lineas rectoras, ls de la eabeza
¥ 1a del pie, nos parece que todas las letras ticnen exacta-
mente la misma alturs, pero no es asi. Cusndo una letra termi
na en punte, como algunas Aes, eles, eles o Ves, los vérti-
ces suben o descienden mds alld de iss 1{neas rectoras. Lo
mwismo ocurre con todas las letras redondas, como 0, G, C,

y S. Es mas: para corregir del todo el defecto de nuestra
percepcion visual, deben descender un poco més hacia abajo
que sobresalir por arriba.

Un efecto desagradable de la ilusidn dSptica lo consti-
tuye la irradiacidén. Las masas negras dispuestas en dngulos
parecen irradiar el color sobre las Areas blancas adyacentes
produciendo una impresién de manchas. Siempre que tal fenémg
no pueda presentarse en una letra, €sta debe ser deformada
o conformada para borrar la ilusidn. As{, en 1la N o M grotes-
ca , de trazos aparentemente uniformes, podemos observar co-
mo éstos se desvian en direccidn a los vértices, formando &n-
gulos agudf{simos, imperceptibles a la vista, precisamente en
virtud de su Puncidn de eliminar ls irradiacidn.

Hemos mencionado ya la ceftumbre como un factor de pe-
80 en la legibilidad. Un cambio radical en el disefic de nues-
tro alfabeto, lo haria poco legible, por exigir un esfuerzo
que restarfe naturalidad a la lectura. Lo miswo ocurre com o-
tros factores rutinarios, cuya modificacion causa desasogie-
g0 y se traduce en ilegibilidad. En los ultimos afios aparecid
en algunos diarios chilenos una moda importada que sbusa de
las mayisculas., Al comienzo de este capf{tulo hemos recalcado
nuestra costumbre de usar las versales como letras auxilia-
res, dispersas en el texto. Tal costumbre obedece a una lar-
ga tradicidn, tiene arraigo en el idioma y se rige por las
pnormes de la gramdtica castellana. Otros idiomas establecie-
ron hdbitos diferentes. En el alemdn todos los sustantivos se
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escriben con mayiscula y una pdgina compuesta en esta len-
gua tiene un aspecto muy diferente de una en castellano.los
.tngleua escriben los adjetivos referentes a nacionalidades
cen mayileculas y uns pagina de texto referente a tal tema,
se presenta salpicada de versales. Al 1ngl£a asimismo per-
tenece la costumbre de comenzar con mayusculas todas las
palabras que forman un t{tulo, sea de un libro o @€ un ar-
tfeulo, exceptuandoue las preposicicnes. Ia moda presente
én los diarios chilenos referidos se debe simplemente sl de-
seo de copilar esta costumbre de los diarics norteamericanos,
por ser estos Ultimos wds adelantados técnicamente gue los
pacionales. Como quiera que en castellano la costumbre es
absurda y no puede regirse por normas, se ven a veces hsasta
las preposiciones encabezadas por letras capitulares, algo
que chocarfa hasta a un neoyorquino. El resultado de tal inno-
vacidén en la costumbre tradicional no aporta ningin benefi-
cio perc contribuye grandemente a la ilegibilidad de loe tf-

tulos.

En el capf{tulo de las formas hemos .hablado de los mi-

meros en sus aspectos antiguo y moderno. Los antiguos tenfan

TOo8 cortos, descendientes y montantes, cemo la caja ba-
ja. Los modernos son todos de la misma altura, como las mayis-
culas ‘A diferencia de las 1etna, con espesores diferentes
segin el ancho de cada una, los nimeros estdn ,fundidos sobre
un espesor igual, dentro de cada cuerpo: el mimero 1 ocupa
el centro del mismo espacio que @l cero ocupa en su totali-
dad. Esto se debe a que los nimeros se usan frecuentemente
en columnas para sumar. Si sus espesores fuesen diferentes
no serfa practicable alinearlos en sentido vertical, con
las centepas, unidades y decimales exactamente unos debajo
de otros. Fundidos en espesores idénticos y puestos unos jun-
tos a otros,sin ningin espaciado adicional, la allnelcion
vertical resulta automdtica.

Volviendo al disefio mismo y recordando que la legibi-
1idad estd en razdn directs a la variedad e ioverss a la uni-
formidad, resulta claro que los nimeros antiguos, celgantes,
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son wds legibles que los modernos,alinesdos, Los primeros
son mucho mds distintos entre ef que los ditimos. No sélo
suelen presentar un disefio mds libre y gracioso sino que ,de -
ido a sus niveles diversos, son mds fdciles de reconoce r.
Pero hay algo mds. la irregularidad de los nimeros antiguos

te muchas veces evitar aglomeraciones desasgradables de
sfmbolos de igual altura. Por ejemplo: 1583, compuesto con
nimeros colgantes, se presenta nds armonioso en medic de un
texto normel que 1583, de altura uniforme, parecido a una
palabra compuesta con mayisculas. Una de las buenas normas
para favorecer la legibilidad es evitar en lo posible acci-
dentes negros o blancos inesperados en una pédgina. Ia mono-

de una pégina nmo es vocablo despectivo en una edicién.
Una buena pégina debe ser mondtona. Pero "mondtona® no quiere
deeir aburrida, ni llena de linees completas, sin respirar.
Quiere decir que no debe enfatizer exageradsmente nada que el
autor quiere poner de relieve. Para esto existen las letras
curgivas, Una palabra destaceda con cursiva se distingue,pe-
ro no resalta. La misma palabra, compuesta con mayisculas
solas o con negrita, llama indebidamente la atencidn a la pri-
mera ojeada y sigue estorbaendo durente toda la lectura de la
pégina, Esto mismo ocurre con los nimeros moldernos.

o

Los nimerocs romanocs ofrecen todos los inconvenientes
concebibles para reducir la legibilidad el wminimum y hacer de
1a lectura una tarea de desciframiento. Forma heredada direc-
tamente, sin evolucidu,de una civilizacidn antigua, engorro-
sa desde sus comienzos, sbandonada en la préctica hace ya
s8iglos, se conserva entre nosotros por sentimentalismo ha-
eia el espfritu de Rome. Pensdndolo bien, es de extrafiarse
como un pueblo tan prédctico como el romano, con su extensa
administracidn y los complejos problemas de intendencia mili-
tar, sus grandes comstruccionmes y las enormes cuentas de

cencie piblica, pudo desembrollarse con un sistema nu-
meral tan complicado e ineficiente. Aparte de lo complicado
Que era escribir un mero mdmero y para lo cual ha habido nor-
mas diferentes, los ndmeros romenocs no podfan sumarse, res-
tarse, multiplicarse ni dividirse en forma prdetica,como la
gue aprenden los colegiales con ? ~pos ardbigos.Sabenos

- -
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Qe 108 wercaderes de la primitive Biad Medis, incluidos los
buhonercs, ten{an que sacer sus cuentas valiéndose de dbacos.
Es éste un misterio de torpeza parecido a la carencia de rue-
das en el imperio inecdsico, igualmente grande y bien organi-
zado. '

la fealdad de numersles romanos compuestos con wayus-

culas puede obviarse con caja baja, como en los siglos pasa-
dos. Su ilegibilidad actual no tiene remedio.

- -



III.-MANIPULACION DE LOS PTIPOS
COMPOSICION Y COMPAGINACION

1qué es componer? Clases de composicidn:
sep‘uida y rruiendo., Espaciado'y Justifica
cidn. Gzleradas ¥ pruebas. Correccidn. Dis
trivucidn. Medieidn por cuadratines. Ia
sargria. Fl recorrido. Inleiales. Uso de
la carsiva, ia negrita y las versalitas.
Parra?u (o tridngulo) espafiol. Pérrafo fran
ces, Mate:isi de blancos: espacios y cundra-
dos, Regletas o interlinmeas. Lingotes. Im-
posiciocnes. Filetes: finos, seminegros, ne-
gros, luics, de cafla, de mediacafia, puntea-
dos o puntilifs, trementes u ondulados.
Material decorativo: vifietas.

- e o e e o e o e wm wm am = Em =e=

En muchos incunables podemos ver grabados que ilustran
las labores gréficas del siglo XV. Algunos son simplemente
ilustraciones, otros, més numerosos, representan el interior
de una imprenta particular, con el nombre del duefio, en cali-
dad de warca comercial. En un museo de Amberes se conserva
una imprenta entera, la de Cristdbal Plantin, célebre impre-
sor del siglo de la invencidn. Todos estos documentos confir-

men el mismo fendmeno gue ya hemos podido observar con el ti-
PO mismo; que la iaprenta continua siendo esencialmente la
wisma que hace quinientos afios. Ha sumeniado la velocidad de
la impresicn, se han mecanizado alguras fzenas, la exactiiad
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1legd cast a su lfmite. Pero las fases fundamentales: pro-

Yyectar, grabar y fundir las letras, componerlas en palabras,
frases y pdginas, imponer las péginas en pliegos, asegurar-
las en la prensa, entintar e imprimir - apenas han variado.

Combinaer las letras en palabras mediante el cdlamo, el
1épiz u otro instrumento manual se llama escribir. Ia misma *
tarea realizeda con tipos se llama componer. Un trozo de tex-

_to formado con tipos de molde se llama composicidn tipogré-

fica, El operario que la ejecuta deberia llamarse, ldgicamen-
te, compositor y hay quien le llama asi. Pero en el lenguaje
comun, poco familiarizado con el oficio de imprenta, compo-
gitor significa: autor de obras musicales. Por eso, incluso
en el vocabulario profesional, se da preferencia a la denomi -
nacidn de tipdgrafo o cajista . Este dltimo nombre viene de

+ 1a bandeja dividida en compesrtimientos, en la qus se

distribuyen los tipos. .

El oficlo de cajista es algo singular, manual e inte-
lectual a la vez. No baste en €l la destreza de los dedos, ni
la memoria bien desarrollada. Debe también saber gramdtica y
ortograf{a y tener conocimientos bdsicos de las lenguas uni-
versales. No es raro que un tipdgrafo corrija faltas- eviden-
tes cometidas por un autor. La abstencidn de hacerlo lo sefia-
la como mal opecrario.

Los conocimientos que actualmente distinguen al tipogrd-
fo entre los demds oficios,le distingufan en otro tiempo entre
los demdéis ciudadanos. leer y escribir eran en la Edad Media
privilegio del clero y de contadas personas pudientes y un ofi-
cial de imprenta que dominaba estas artes se vefa rcdeado de
una aureola de sabio.

Ios tipos de imprenta son entregados por las fundicio-
nes en paguetes llamados "tortas", conteniendo, cada una,las
letras y suertes del mismo sfmbolo. Ia cantidad de las le-
tras por torta var{a segin la pdliza de fundicidn, PSliza
es una tabla de proporciones establecida de acuerdo con la
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frecuencia media con que se repiten determinadas letras en
un idioma dado. Ia pliza castellana contendrd muchas voca-
les y un numero insignificante de caracterees como "K" o
"". En otra lengua puede ocurrir todo lo contrarioc.

Para su empleo préctico las letras se distribuyen en
la caja, ya descrita someramente. Una caja corriente tiene
96 cm, de ancho por 61 de alto, con 35 mm, de fondo ¥ una
capacidad para 25 kg. de metal,mds o menos. Estd dividida
en unos 120 compartimientos, llamados cajetines, cuyas di-
wmensiones varfan asi{mismo, de ecuerdo con la poliza de fun-
dicidn. Aparte de los cajetines, la caja lleva cuatro divi-
siones principales en las gque entran, clasificadas, las ma-

, las mindsculas, l2s suertes con las letras acen-
tuadas y el material de espacios.

Ia disposicién de los compartimientos var{a de pafs
en pafs, de regidn en regidn e incluso dentro de la misma lo-
calidad. Existen normas en todas partes, pero no sicmpre son
respetadas. En el trdnsito de un taller a otro, un tipdgra-
fo se ve frecuentemente sorprendido con cajas de diferente
dilpo!ieiﬁn ¥ pierde el tiempo en aprenderlas de memoria
cada vez o en la correccidn de las erratas causadas por el
hdbito previamente adquirido. También en este hecho podemos
notar la falta de unidad en la tipograrfa a la vez tan preci-
sa y tan desordenada. #

Como acabamos de ver, la actual caja es una sola y no
dos, como en los comienzos de la imprenta. La distribucidn
de las letras sigue, sin embargo, perecida , con las versa-
les arriba y las mindsculas abajo. Tampoco M variado la no=-
menclatura y continuamos diciendo "ceja alta" y "caja baja"
para referirnos a las partes superior e inferior de la misma
bande ja.

Ia caja descansa en posicidn inelinada sobre un mueble
llamado chibalete., Para componer, el tipderafo se pone :_E'ren:
te a ella, con un componedor en la manc,  8IBLIOTECA NAGION

gECCION EHILIENA
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El componedor es el utensilio mds elemental e indis-
pensable en 1a composicion & mano. Es una especie de bande ja
estrecha, abierta por uno de los lados largos. fus dimensio-
nes varfan, pero el mis comin tiene unos 25 em. de largo,
con un ancho capaz de contener varias lfneas de tipo. Uno
de los topes laterales es mdvil y provisto de un sujetador
gue permite fijarlo a la medida deseada. El espacio formado
por los dos topes laterales es equivalente al ancho de la com-
posicidn.

El cajista lee el original por grupos de palabras y va
reuniendo en el componedor las letras que las forman ycomen-
zando por 1a derecha, ya gque €l ojo de los tipos tambien es-
td al revés. Después de cada pealabra inserta una pieza de me-
tal, parecida & un tipo pero de altura inferior a aguel, para
que no tome la tinta y aparezea como un espacio blanco. Tales
piezas se llaman espacios y se presentan de diverso espesor,
segin los espacios gque deban producir.

Ia opgracidn de extraer las letras de sus cajetines ¥y
de reunirlas en el componedor se hace mds al tacto que a la
vista, igual que una dactildgrafa teclea la mdquina sin mi-
rar., El operario saca la letra del cajet{n y la deposita en
el componedor con el cran de frente de modo que todos los ca-
racteres aparecen de frente también. Cusndo llega cerca del
tope izquierdo, se detiene para comprobar cusntas letras pue-
den caber todavia, si puede completar la dltime palabra, si
le cabe otra o si debe partir la Wltima e introducir un guidn.
En todo caso la 1lfnea ha de quedar completa, llenar el espa-
cio de un tope al otro. Cuando la 1{nea queds floja, deben
aumentarse lcs espacios entre las palabras hasta completarla.
Esta tarea, la de completar todas las lineas pera que todas

sean del mismo ancho y formen, reunidas en una pégina, un so-
11d0 bloque de metal, se llama Justificacion.

~

las dos clmeses mAs comunes de composicidn son la s segui -
da (o corrida) y el remiendo. lLa primera se refiere a los tex
tos largos, como en libros, revistas, folletoe, o periddicos
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y es relativemente ficil y rutinaria, La segunda, o sea el
remiendo, es la de los anuncios e imprescs uenud;s, con va=
‘riedad de cuerpos, t%pos, medidas y forwas en un espacio re-
ducido, y es mucho més complicada, engorrosa ¥ lenta.

A pesar de su facilided relativa, la composicidn segui-
da pd es una terea mequinal. Ia Justificacidn no puede hacer-
se,con un criterio de mds o menos. Una vez establecida la me-
dida del encho de la composicidn, ésta se expresa en un nd-
mero de plcas. 51 se elige una-medida de 20 picas, ésta e-
quivale a 240 puntos. Todas las 1fneas de una composicidn
seguida deben justificarse, pues, a esta medida exacta,inser-
tando =spacios finos o gruesos que sumen tantos puntos cuan-
tos faltan para llenar la 1inea.

Un tipdgrafo que se limita dnicaumente a justificar las
1l{neas por el nimerc de Puntos requerido no es competente. De-
be gularse al wiswo tizmpo  por las normas estéticas de la
composicidn. El espaciado debe ser uniforme. Todes las pala-
bras deben,en lo posil'le , ir separadas por los mismos blan-
cos. Insertar un espacio wuy ancho entre dos palabras, dejan-
do las dewmds apretadas, puede justificar una l{nea pero &sta
aparecerd fea. Es mfs: al igual que una letra adquiere vida
¥ sentido solamente cusndo forme palabras, tamiién una lfnea
depende de las demfs que forman unapégina. Ocurre & veces gue
varios especios se presentan, uno encima del otro, en varias

consecutivas formando una calle vertical o sinucsa,
Cuando son més de tres seguldos y por adadidura anchos, el
hueco blanco es tan sparente que irrita y distrae. Una pdgi-
DA con varias calles representa el mis comin de los horrores

co8 en 12 composicidn seguida y cowo quiera que cada

calle se descubre solemente cuando ya estd formada, corregirla
requiere paciencia y pericia, pues hay que alterar el orden
de algunas l{ness compuestas, justificarlas de muevo para des-
plazar los espacios seguidos de su posicidn vertical. Si quiere
la mala guerte, nuevas calles pueden presentarse después de
eorregir 1las enteriores y toda la fuena comienza de nuavo.
Cajistas muy expertos se dan suenta va al componer cuando sa
forma una crll- - cspacien’la linea amnenda €n conzacucnsiae
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En geveral, sin embargo, tal cuildado no es frecuente. las
calles son corregidas soln en las pruebas, por el eormct.or
o el sutor y la composicidn debe rchacerse.

~ En la jerarqufa estética de la imprenta el primer lu-
gar corresponde al libro, o sea la composicidn seguida. &n
la jerarqufs profesional lo ocupa el remiendo. El remiendo
requiere mds préctica y un conocimiento mes cabal de los ma-
teriales de imprenta. El wero hecho de preparar una forma ti-
pogréfica a dos colores impome un minucioso cdlculo. El ca-
Jista prepara un solo molde, con todas las letras,ornamen-
tos, t{tulos, grabados, etc., que deben imprimirse a dos o va-
rios colores. Bupongamos que se trata de uma inicial de cuer-
po grande que encabeza una 1{nea de cuerpo chico. Antes que
nada,el operario debe colocar esta. inicial en forma correcta.
Hay letras capitulares destinadas al remiendo que carecen de
hombro. En tal caso la faena se simplifica. Mas en general
se trata de mayisculas de una caja completa y llevan el hom-
bro correspondiente. Cuando se trata de encajar una letra asi
en una composicidn de cuerpo menor, tal hombro estorba por-
gue su ancho es mayor gque la interl{nea normal del cuerpo
en cuestidn. Esta dificultad puede obviarse de dos modos:
recortando el howbro o aumentando la interlinea convenien-
temente, lo gque no siempre es fectible,juesto que coa -
sume espacio, Aparte de eso, la iniclel debe alinearse
con alguna de las lfnecas del texto, su base debe estar al
mismo nivel que la base de la lfnea elegida. Esta operacidm
de alinear letras de cuerpos distintos, s¢ llama parangonar
y debe hacerse con toda precisidn, tanto por la elegancia del
impreso como por la necesidad de que todos los eleuentos del
molde formen un sdlido compseto, sim resquicios. Cuando ya la
forma estd coumpleta hay que sacar la inicial (si €sta debe
ir en color) y preperar un contramolde, es decir, una forma
de dimensicnes idénticas a 1a primera, en lo gque la inicial ocu-
pa exactamente el mismo lugar y el resto .del espacio esta re-
1leno de material de blancos,de piezas de metal inferiores en
altura al tipo, que mo toman la tinta y no dejan su huella
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en la prensa. Toda esta labor de medir, componer, calcular,

errar y corregir es indispensable para que una sola letra a-
puremanoﬁocolarenmeﬂiodeunimpreso.

Igualmente, o mis,complicada es la composicién de
como las estadfsticas, los balances, etc., eunque
vayan & un solo ecolor. Las féruules quimicas y las matend-
ticas, particularmente aquellas en las que intervicnea sig-
nos integreles ponen a prueba la destreza y la paciencia de
los tipogréafos mas competentes, Son trabajos lentos y de-
ben serlo. En general, la lentitud razonable comstituye una
buens cualidad en un cajista. Si puede superarse sin cometer
erratas, tanto mejor. Pero la prdctica dermestra que la velo-
cidad es eneniga de la puleritud y la corrececidén de las fal-
tas resulta wis cara en salarios y cuesta wds tiempo que el

proceder pausado y refiexivo.

Cada trozo de composicidn, sea compléto en si,o
de una longitud suficlente,pasa del componedor a una bandeja
metdlica cerrads por dos lados y llamada gelerfn. la compo-
sicidn se ata con varias vueltss de cuerda alrededor para a-
segurar la estabilidad de los tipos sueltos y se transporta a
una planmcha provista de dos rieles longitudinales sobre los
cunles corre un tambor afelpado. El paguete de composicidn se
egtinta a mano, con un rodillo de sustancia eldstica, se cu-
bre con una hoja de papel y se hace pasar el tambor encima,
omrimiendo el papel contra la composicidn y obteniendo asi,
una prueba imprese. Ia plancha con el tambor se llama roddn

Y las bas sacadas por este medio se denominan pruebas
de « Como guiera que, de acuerdo con las necesidades,
—— .

8¢ usan sucesivemente otras bandejes para el transporte de'
1a composicién, llamadas pala y galers, las pruebas de roddn
suelen llamarse también palas o galeradas.

Una vez sacada la prueba, pasa o poder de la correccidm.
Ia correceidn de pruebas ¢é un término que significa lo mismo
el } de corregir que el departamento anexo a cada tallsr
donde se desempefian los correctores. Ia correccidn de pruebas,
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nte sencilla, es una operacién que requiere cono-

cimientos, tanto generales como especf{ficos y debe ser rea-
lizada por individuos de temperamento calmoso y concentra-
do capaces de dedicarse durante largas horas a su labor,mo-

¥y poco’ grata,con ateneidn sostenida. Corregir no es
lo mismo que leer. En la lectura, como hemos visto, nos 8o=-
lemos adelantar sl sentido de la frase, que barruntamos por
1a combinacidn de las primeras palabras. Un corrector que
se deje llevar por este matural impulso no servird en su
puesto, lejos de adivinar 15 que estd por venir, debe ale-
jar toda imeginacidn y cefiirse exclusivamente a lo que ve
en el preciso momento, letra por letra. El corrector debe
fijarse en todo; letras cafdas, erratas, letras defectuosas
espaciado incorrecto, falta o sobra de interl{mea,etc., to-
do esto en cuanto a la tipograffa. Debe asimismo corregir
errores evidentes del originel que el cajista pasd por al-
to. Cualquier cosa en el original que le llama la atencidn
por errdnea o confusa, la debe al menos sefialar para el vis-
to bueno del autor o del cliente. En un grado superiocr eal
del tipdgrafo debe dominar le gramftica y la ortografia y
poseer cultura general. El corrector no tiene derecho de a-
burrirse con la lectura de pruebas que contienen materia
fuera de su interés y estd obligado a poner la wmisma aten-
¢idn al corregir tablas logar{tmicas que la que pondria en
una novela de misterio. Ademds de todos los requisitos per-
sonales tleme que aprenderse de memoria todos los signos
de correccidn que sumen cerca de cincuenta y que constituyen
un vocabulario sbreviado, especle de cédigo de imprenta.
Estos signoe los debe conocer y emplear igualmente +toda
persona que escribe o redacta para marcar sus propios origi
nales. Hay un signo para cada modalidad que quiera impartir
se al texto y los originales preparados de esta forma son
ués fdciles de componmer y ahorran tiempo. En los grandes
diarios norteamericamos todo original pasa por las manos del
llamado "editor". Su funcidn consiste en preparar los origi-
nales en todo sentido: ecorregir los errores, las -erratas,
darles forma literaria, a veces hasta transcribirlos {ntegra
mente para uniformer el estilo de 1a publicacidn y proveer-
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los de signos convencionales inteligibles el tipogré-
fo que ha de componer el texto, Aparentemet:‘l;’:r:ost.osa, esta

#n resulta econdumica e la larga, pues evita errores y
correcciones en la composicidn y ahorra el tiempo - factor
de’ capital importancia en la confeccidn de un diario moder-
Noe

f

-

El tipo de caja procedente de las fundiciones
se fabrica con aleaciones de wdxiua dureza y rigidez para
resistir el mayor ndmero de impresiones posible. Una vez im
presc un texto, la composicidn se distribuye. Asf se 1lama
la faena de devolver cada letra a Equalﬁ% respactivo.
Por ser una tarea meramente de memoria y que no exige cono-
cimientos completos del arte de componer, la realizan los
aprendices avanzados o tipdgrafos que hayan llegado a domi=-
parla hasta tal punto que la velocidad compense el salario.
Aunque poca cosa en spariencia, la distribucidn tiene la
nisma im ncia gue mualquier otra labor de iwmprenta, Ca-
da letra puesta ca un cajetfn indebido se revela nds tarde
como una errata en la composicidn (realizada, como ya lo sa-
bemos, al tacto) y debe corregirse, Un sélo falso movimiento
del distribuidor representa a veces una pérdida de varios
minutos en las faenas subsigulentes.

Igual. que el cajista lee una palabra del original
antes de comenzar a componer, el distribuidor lee 1la compo=
gicidn entes de distribuir. El conccimiento previo de la su-
cesidn de las letras lo ayuda & pasar la wano con un grupo
de ellas por encima de los cajetines y dejar cada tipo en su
cagillero. A veces ocurre que una forma compuesta resbala
O Be cae de las manos y los tipos se desparraman por el sue-
1o, Un tipo en estas condiciones se llama empastelado y la
distribueidn de tal pastel es la facna mds odiosa que se CO=
noce en las artes graficas. En las luchas polfticas y de cla
8e@, slempastelamisnto era el m€todo favorito de causar per-
Juicios graves,mas mo irreparables, a los talleres de los
partidos enemigos o a los patronos recalcitrantes. Un grupo
1o bastante poderoso para vencer cualquier resistencia, en-
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traba en la imprenta sentenciada y simplemente volcaba to-
dag las cajas al suelo. Con tal procedimiento el dafio causa-
do era de lucro cesante, sin destruccidn, pues el tipo se-
gufa apto para el empleo y ten sdlo habfa que pemerle nueva-
mente en condiciones de uso. Hoy dfa,. con el progreso
téenico y la composicidn mecdnica que no reguiere millones
de letras de todos los tamalios dispuestas en cajas, es una
partida de pistoleros la que sc encarga del castigo. Para
eso deben ir provistos de wartillos y palancas y causar des-
trucciones efectivas hasta dejar la maguinaria inservible.
El trabajo es mids pesado pero también wds completo el dafio
y mayor la satisfaccidn del pistolero. Pare pomer la impren-
te nuevamente en marcha no basta ya un grupo de aprendices
pusstos a trabajar el tiempo necesario, sino gque hay gue re-
currir & mecénicos especializados y costosas importaciones
de las plezas inutilizadas. El progreso es evidente.

En la composicidén intervienc una nueva unidad de
medir, de uso interno, més restringldo: el cuadratin. Fisi-
camente, el cuadrat{n es un espacio metdlico cuyo espesor
es idéntico al cuerpo. Cada cuerpo tiene un cuadratin dis-
tinto, por lo cual lo hemos sefialado como wedida interna,
aplicable sdlo dentro de cada cuerpo determinado. Los espa-
cios dentro de una composicidn se miden por cuadratines o
fracciones de los mismos. Cuando se inicia un parrafo, &s-
te suele 1ir precedido por un espacio blanco de ancho varia-
ble, Tal espacio se llama sangrfa y la operscidn de former-
1o, sangrar. La sengr{a se refiere siempre a un espacio
blanco gue extiende el margen izquierdo de una columpa den-
tro de la composicidn. Notese bien la cbservacidn " a la
izquierda®, Las lf{neas cortas al final de un parrafo también
terminan con espacios blancos, pero éstos son accidentales,
mientras que la sangr{a es deliberada y tiene medida fija
dentro de uha composicidn dada.

Las sangrias var{en segin el ancho de la composi-
cidn, dentro de ciertas normes tradicionales o de ' acuerdo
con las disposiciones del disefiador de una edicidn. Em todo
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caso e ordenan por cuadratines: sangrar uno, dos, tres o
einco cuadratines. Estos equivalen, uat‘ln'nlm::n’te ; un nimers
determinado de puntos tipogréficos, Un cuadratfn del cuerpo
8, serd un blanco de 8 puntos de ancho, pues su espesor es
_4gual al cuerpo. Fero los puntos no se nombran, salvo cuan-
do se trata de jJustificar medidas dispares. Por ejemplo: una
pégina de un 1ibro se compone com el cuerpo 10. El texto 1le
va notas al ple compuestas del cuerpo B, Los pdrrafos del
texto van sangrados con dos cuadratines, o sea con blancos
de 20 purtlos de ancho. Las notas deben ir sangradas a la
misma wedida, por razones de estética. Dos cuadratines del
cuerpo 8 dan 16 puntos, faltando 4 puntos para izualar la
medida, 3 cuadratines del mismo cuerpo resultan en 2k pun-
tos, excediéndo’a. Dos cuadratines y medio se ajustan per=-
fectamente y las sangrias serdn iguales.

Hev momentcs en que el ancho de une composicion
seguida deb~ wodif’cars2 en el curso del trabajo, por ejem-
plo, para der cabica a una ilustracién, Supongamos gque el
texto se compore a 20 picas de ancho y debe llevar un gra-
bado que ocupa 4 cortfmetros en sentido horizonmtal, por 7
em. de altura. El cuerpo de la composicidn es el 10 interlie
neado en 12 y en . Acbe encajar el grabado lo mejor posie
ble, sin alterar ia armonfa de la pdgina.

El tipigrafo procede en primer lugar a buscar
las equivalencias entre el sistema decimal y el tipogrdfi-
co, Cuatro em se traducen em 9,5 picas y 7cm, resultan ser
16,5 picas. las equivalencies no son exactas sino las nés
aproximadas que el sistema permite y el cajista debe obraxr
con buen criteric. 3o cuanto al ancho, resolverd reducir la
composicidn en 10 picas (el ancho del grabado mfs media pi-
ea de blanco) de modo que empezerd a componer 3 10 picas. En
cuanto & la altura, tendrd que componer 18 lfneas al ancho
reducido, despuds de lo .cual contimuard de nuevo a 20, Ik
este modo formard un espacio blanco en que cabe el grabado
sefialado, separado del texto por wirgenes de media pica. la
operacidn descrita se llama recorrer y el blanco formado



-%-

por acortamiento de laa 1{neas se denomina recorrido. Otra
palabra eapanola sindnima es la arracada ,de menos uso y des-
conocida en América,
El recorrido se presenta asimismo cada vez que el
texto comienza con una inicial de cuerpo mayor, que abar-
ca wds de una lfnea de la composicidn. Dlversas iniciales,
por ser de diverso espesor , requieren tembién diversés reco
- rridos, & veces bastante complicados, como, por ejemplo,cuan
do se trata de seguir en varias lineas la inclinacién de las
. letras como "A" y "V" o hacer que la primera linea coincida
sin espacio con la barra horizontal de la "T", wientras las
giguientes se arriman al palc central,

: Ia composieidn de las iniciales es una tarea en-
- gorrosa y presenta a veces dificultades insuperebles. En los
1lmpresos accesibles en nuestrc medio es muy raro ver iniciae
les bien colocadas y las que puedan observarse en la prensa
‘gon un modelo persistente de incompetencia tipografica, tan~
- to wds lamentable por el hecho de que son precisamente los
. %alleres de los diarilos los que disponen de medios téenicos
.de los gue carecen algunos talleres de obra. Veamos somera=-
fiente las peculiaridades de las letras inicilales:
: Hay letras inlciales muy diversas. Pueden ser
~ simplemente mayisculas de un cuerpo mayor gque é1 de la com-
" posicién, pueden ser adornadas con ornamentos de contorno i~
rregular o blen presentarse como piezeas cuadradas de fondo
ornamental, con una letra al medio. Todas son igualmente com
plicadas para coumponerlas bien,

Cualquiera que sea la imicial, debe estar incor-
porada al texto, formar parte {ntima de la composicidn, de
modo que resulte grata a la vista y & la vez cumpla su mi-
8idn de encabezar una pagina o un articulo e iniciar una 1{-
nea, La primera condicidn serd, pues, que la primera linea
comience junto a la inicial.

En segundo lugar, la inicial debe seguir la es-
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tructura de la composicion, apoyarse en. los elementos hori—
zontales y verticales que la forman: las lineas y los mirge-
nes, 81 una inicial no coincide en altura con las ‘1{neas que
abarca, debe, al menos, coincidir con la lfnea de basE, Im-
porta menos si sobresale por arriba.

El tercer requisito exige que el blanco entre la
inicial cerrada (por ejemplo , 1la H suelta o una inicial con
cierre) y la composicidn sea igual a la interl{nea.

Las letras iniclales no siempre pueden usarse en
su forma natural. Requieren con frecuencia operaciones adicio
nales.

1o meycr parte de las iniciales son simples ma- -
yusculas de caja y Llsvan howbro. Cuanto mayor el cuerpo,
mayor el hombro. Es raro, asun en la composicidén interlineada,
que el hombro co: nuiua con la interlinea. Casi siempre proce=-
de cortarlo.

Cortar el hombro significa destrulr la letra en
su valor universal. Un taller wodesto, con colecciones im=-
portadas, no s’empre puede permitirse este lujo« En los ta-
lleres de d;ar;os 0 ias imprentas provistas de monotipias o
tituleras, maquinas que funden el tipo a voluntad, esta exi-
gencia no constituye ningin problema,

Lo wismo ocurre con las letras abiertaa como
"L" o "I", que requieren muescas pars aproximar wds las 1{-
neas al pa.lo evitando asi un espacio excesivo. Sin esta operﬂlc:lon
no pueden usarse correctnmente domo inicialea.

Para todos estos problemas hay una solucién £4-
cil: abstenerse, Mientras no se disponga de los medios ni de
los conocimientos realmente completos, més vale no usar las
iniciales. Su susencia no constituye una falta. Bu presencia,
cuando ml dispuestas, ofende. :
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Existen varias posibilidades de distinguir pa-
labras o frases en el texto, bien para darles énfasis o para

diferenciarlas como citas. las hay vituperables y recomenda-
bles, a saber:

1.~ Versales. No deben usarse. Perturban.,

2.~ Versalitas. Pueden emplearse en cuanto a su jmpacto vi-
sual. No molestan indebidsmente la atencidn.
Su uso es restringido. Deben componerse con
ellas los nimeros de los siglos cuando van
en letra romana, siglas de instituciones,etc.

3«= Cursiva. Recomendable, 8e distingue sin destacarse.

§.- Negrita. No debe usarse. Perturbe mds que ningin otro me
dio.

5.~ Espaciado. Recomendable como sustitucidn de la cursiva
cuando ésta no estd disponible,

De todas estas letras las mds comunes como tipo
distintivo son las cureivas. Las versalitas sirven particu-
larmente para componer firmas al final de un escrito, nom-
bres de los mom:jea en las obras de teatro, nombres pro-
pios en ces y bibliografias y en los trabajos de re-
miendo.

Lee meyisculas se usan sdlo en los tftulos o re-
miendos. Lo mismo puede aplicarse a la negrita.

En el lenguaje gréfico, o significa 1o mis
mo gue punto y aparte: cualquiera divisiOn de un origimal o
impreso que comienza con sangr{a y que, tras de un punto fi-
pal, exige la iniciacién de una nueva linea sangrada.

8in embargo, se llamen también pdrrafos otras dos
modalidades de la composicidn de uso espec{fico. .
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& Antiguamente, loe finales de ‘tulos
‘m una diapoﬂ_.ci&n siméﬂtrica,- al llegarb: zgfﬁltimmﬁ-
neas, fuersn éstas diez, cinco o tres, el cajista comenzae-
ba a neortm.:l&s paulatinemente por esmbos lados. Formaba de
este modo una especie de pirdwide invertids llameda &

1o o pérrafo espafiol. Actuslmente esta costumbre ha do
en desuso y los capitulos terminan con una 1fnea de largo‘ac
eldental. €0lo en contedas circunstancias, sobre todo cuane
do se trata de lwpartir a un impreso un sabor arcaico, se re
curre a este procedimiento. o

J El pérrafo espaficl se usa, no obstante, con fre

pre

cuencia en tftulos y sumarios de disposicién simétrica, cen
trada, y as{ tiene su lugar én la confeccidn de los diarics,

‘ Ia o*ra mcdalidad se llama pdrrafo francs, Con
siste en trozus de ccmposicidn que llevan 1a primera lipea
Llena y las dewds sungradas. Se usa mucho en dicclonarios,
{ndices ¥ bibllograflus y constituye una eficaz ayuda Jpti-
ca.

Una caja tipogréfica conticne, ademds de las le-
tras, espacios de varias clases que junto con otros, uds
grandes y guardndos avarte, se llaman colectivamente mate-
rial de blancos. Todos ellos varfan de espesor, longitud ¥y °
euerpo, conservendo uas caracter{stica invariable: la altura.
Esta es inferjor a la de los tipos para no tomar la tinta.
1a presencia de este material en una composicidn se revela
eomo un blance en el impreso. De ahf el nowbre de material

de blancos. .

Forman este material; espacics, cusdratines,
Cuadrados, regletas (o interliaces’,lingotes e
clores. Todos tienen la misma misioa de separar los

tipos o de llenar los espacios blancos en una forma. }

Los espacios varfan en espesor y pueden ser grug
808, wedlanos, entrefinos, firos y exirafinoa. Jel cuadrstin

-
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y de sus fracciones ya hemos hablado. Los cuadrados son pie-
zas superiores en espesor al cuadratin y sirven para relle-
nar las lfness cortas. Ias interlfness o regletas son de .gro
sores varios, desde medio punto hasta 4 puntos y su nombre
indica su empleo. Cusndo pasan de los 4 puntos comienzan a
llamarse lingotes. Estos ultimos se funden en cuerpos del 6
al 18. las piezas nds grandes de material de blancos, fundi-
das en metal de aleacion tipogrdfica , son unos cuadrados
huecos de hasta 48 & 60 puntos. Después se usan las imposi-
ciones.

Ias imposiclones son piezas de metal duro, gene-
ralmente de hierro fundido, huecas o acanaladas, de dimensio=
nes variables pero slempre grandes, y sirven para rellenar
los amplios espacios entre la composicién y la rama, un mar-
¢o de hierro en que se sujeta la forma para entrar en pren
sa. Al igual que todo el material tipogréfico, también las
igposiciones son de medidss fijas, de miltiplos de pica o

cero. Ia dltima fase de asegurar la forma en la rama se e-
fectia mediante cufins que oprimen fuertemente el conjunto de
las piezss contra el marco, de modo que formen un sélido blo
gue de metal sin temer de que ninguna de las piezas se suel-
te, Ia labor de asegurar la forma en la rame y disponerla
para la impresidn se llame imponer, imposicidn. El sustanti-
Yo sirve, pues, para determinar lc mismo la faena que el ob-

Jeto para realizarla.

i El materisl de imprimir se completa con filetes

y vifietas. Loe primeros constituyen rayas de la misma altu-
ra que el tipo, de modo que permiten entintarse y dejan su
huella en el papel, Se llaman filetes cusndo son rayas sim-
ples, delgadas o gruesas, sencillas o miltiples. No obstan-
te, dentro de esta nomenclature general, varfan de nombre se-
gin el caso. As{, las rayas sencillas hasta 3 puntos visibles
de grosor se llnman filetes finos, seminegros y negros. A
partir de los 4 puntos comienzan a llamarse lutos. Un file-
te de dos rayas paraleles se llama cafia . Cuando una de ellas

s mds gruesa que la otra, se llama mediacafia, Cuando se tra
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ta de una sucesidn de puntos en 1{nca recta, el filete se

llama punteedo o puntillé. Y e lleva una 1{nes ondulada
nombre e ondulado o tremente. g

Al alterarse la sucesidn de las rayns, cuando
éstas son miltiples o combinadas en un orden dg'a gl’-osur cre-
eiente, cuando llevan el rayado perpendicular a su longitud
ete., etc., los ﬁ;letea toman el nombre de ornamentales, o
de vifietas. Eete 1ltimo nombre es del todo fwpropio, pero no
menos extendido.

Ia palabra vifieta procede de vignette, pdmpano
de 1a vid en francés, y tiene su origen en ios priueros or-
namentos ideados en ls *mprerta como suxiliares del tipo.En-
tonces represernteban en efecto, hojas de parre. Al exteader-
8e su uso y adeuirir nuevas formae, sin relacifn con la pri
mitiva, el pombre perdurd y se hizo general. Por eso, inclu-
80 hoy dfa, llémanse vifietes todas las plezas decorstivas
para ser empleadas tanto sueltas como en combinacidn., Vifie-
tas se llaman también los adurnos dibujados para los finales
de los capitulos.

La faena de imponer se confunde a veces con la
de compaginar, pefo son dos cosas diferentes. Toda forma tie
ne que imponerse antes de entrar en prensa, wes no todas tie
nen que compagirarse. Se compaginan unicamente aguellas for-

. mas que, en su conjunto, han de constituir un impreso dividi-

do en : libros, folletos, revistas y periddicos. El
‘trabajo consta entonces de dos faees: primero se ordena la
eomposicidn en pdginas y después se imponen €stas dltimas,
de suerte que formen un pliego. Las diverses meneras de do-
blar el pliego imponen diversos modos de imposicion y compa-
ginacidn. Un pliego dobledo por el medio ds 4 pdginas; do-

' lo de muevo obtenemos 8 pdginas; otro doblez yuelve a
doblar el mimero de las péginas y serdn ym 16; con k4 doble-
ces se obtisnen 32 pdginas, lo que se lluma "un treintaidosavo®
Cade formato tiene su modo peculiar de iwmponer y el prensis-
ta debe comprobar la imposicidn con todo culdedo. Existen pa-

4
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ra ello. normes impresas de facil comsulta, pero lo mfs se-
guro siempre es hscerae una maqueta con los dobleces del ca-
s0 ¢ imponer segin ella, la waqueta es asdimismo necesaria pa
ra comprender lo expuesto. S8lo une demostracidn préctica
puede exponer la senclllez del procedimiento.

COMPOSICION MECANICA

Razones de la mecanizacién. Los primeros
ensayos; compoeicidn mecdnica sin distri
buir. Méquinas de componer asctusles; li-
notipia, monotipia, tituleras (o-fundido
ras universales). Varityper y Headliner.
Fotosetter, .

Todas las nociones de composicidn tipografica ex-
puestas hasta ahora se refer{an glempre a la composicidén ma-
nual, Esta contintia practicéndose todavia, pero en una esca-
la muy reducida. Ninguna obra de volumen se compone hoy a
mano, excepto algunas costosas ediciones de lujo destinadas
a los bibliofilos que saben apreciar y pueden pagar la belle-
za de la composieidn menual. En resumen: casl toda la compo-
sicidn seguida, como librose, revistas, folletos y diarios se
hace hoy mecédnicamente. Y, viceversa, la mayor parte de los
trabajos de remiendo la continuan realizando los cajistas.
Como gqulera que la cantldad de composicidn seguida fué y si-
gue siendo abrumadoramente mayor que la de remlendo, se com-
prende que el papel de los cajistas, auzgue indispensable e
importente, ha gquedado a la zaga de la mzuina la cual, lecs
supera en velocidad, rendimiento y economia, lo mismo en ma-
terisl que en salarios.

Por muy experto que sea un cajista, su trabajo
es lento, Reunir & meno caracteres de un cuerpo pequefio, com
ponerlos en palabras, justificar ceda lfnea con espacios a-
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“propiados, todo esto requiere tiewpo y paciencia. la veloci-

_ dad de un hombre que debe simulténeamente pensar, calcular
£ ’ -
efectuar una labor manuel, tiene un 1{mite bien comprensible

’

del que hay que desconter todavia el cansancio f{sico y men-
tal del operario a medida que evanza 1a Jjorunada., El cajista
trabaja de pie y el mero movimiento del brazo derecho -
be desplazarse continuamente por encima de la extensi de
1a caja, le cosusa una natural fatiga muscular., Cade vez que
reune una caatidad de lfneas en el componedor, debe mover-
se de su sitio y depositarlas en otro lugar. El transporte
de las 1lfneas o de un paguete de composicidn debe hacerse
eon cuidado pera no empastelar los tipos. Una vez terminads
la composicion e impresa la materia, debe distribuirse, es
declir ocesionar un nucvo gasto en tiempo y salarios con el
finico propdsito d= runzr el tipo nuevamente en condiciones
de empleo. Aparte d=i. hecho de que la distribucidn es una ta-
rea algo irr-itacte, hay que considerar el factor econdmico,
primordial en cosmicuier industria. El tipo adquirido a wun
precio determinado l'esa en tortas de fécil distribucidn, y
una vez diep.ecto en loz cajetines,estd listo para el uso.
Pero, efectunda la primera impresidn, ya no sirve para com-
poner, mientras ro =o e cgregue el gasto de la distribucién
Este gasto supera, coa el tiempo, el precio del tipo mismo
¥ resulta paraddjico comprobar que mientras wfs durable el
tipo, mfs caro he costado al téruino de su servicio,

Todos estos inconvenientes fueron conocidos y pa-
decidos desde el comienzo. Su solucidin definitiva data tan
86lo de fines del siglo pesado. Le precedieron numerosas ten-
tativas, muchos fracasos y elgunos €xitos parciales. El pri-
mer enseyo, aungue pursmente especulativo, de acelerar la com-
posicifn data de fines del siglo XVII y es lo bastente pinto-
resco para dedicarle aquf un recuerdo.

: En el afio 1682, el qufmico alemén Johann Joachim
Becher publicd un libro titulado "Nirrische Welsheiten® -
S8abidurfa loca, en gue,entre otras varias ideas acerca de -
los inventos, dedica una al arte d= 4rprivdr. Incpirado en
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libro del inglés Remsay de 1678 sobre la "Tequigreffa
el Arte de Escribir Répidamente", Becher dice que "esta
, tan juieiosa y dtil, le did motivo para la es-
dn de practicar en la imprenta una composicidn tan
como de ordinario pueda escribirse con la pluma”,
parec{a disponer de amplios conocimientos técnicos
por lo que dice acerca de los telares mecdnicos o
la trensmisidn de la voz por hilo. Pero, careciendo de

medios pecu larios para realizar sus ideas y celoso de los

posibles competidores, prefirid calldrselas, lo cual decla-
ra en un desdefioso pérrafo: "Puesto que el noble Arte de Inm
primir se ha tornmado ye tan comin, no quiero hacerlo ain
mds desprecisble con la publicacidn de este invento".

it

b

i

: Ideas e inventos fueron multiplic&ndose con los
afios. Los mds trataban de sacar mayor rendimiento de la misi
ma composicidn manual. Varios inventores, entre ellos el es:
paiiocl Iradier, autor de la "katatipia", introdujeron en la
caja cantidades grandes y hasta abrumadoras de ligados,.
con las combinacinnes de letras mis frecuentes en cada
idioma. Letos sistemas se llaman en general "Logotipias -
palabra en tipo. Part{an del principio de que si un cajista
levanta con un movimiento varias letras en lugar de unma,
su rendimiento es proporcionalmente mayor. Esto era cierto
pero, en cambio, la distribucidén resultd también proporcio-
nalmente mfs pencsa. Ia caja de legotipos del vienée Weiss
1legd a tener 1328 cajetines para todas las combinaciones
conocidas. Una caja aaf,empastehda, era como para volver

loco 2 un tipdgrafo.

El progreso mecfinico del siglo XIX did al pro-
blema de la composicidn un cardeter sgudo. la invencidn de
prensas réapidas alterd el equilibrio entre las faecnas de
componer e imprimir. Mientras los tipos se fundfan y compo=
nfan & mano para imprimir las formas, hoja por hoja, y tam-
bién & mano, en las simples prensas de tornillo, el tiempo
que consumf{a cada fase estaba rela tivamente proporcionado.
Con la llegads de la prensa rédpida esta relacidn se vino a
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bejo. Un taller podfa imprimir cantidades creciemtes de
pliegos en tiempo cada vez wds corto, pero la composicidn,de
lentitud invariable, no daba abasto a las prensas, !

Las primeras nociones de la organizacidn cientf-
fica del trebajo indujeron a los investigadores industriales
a la revision de la caja, Se propusieron nuevos disefios de
los cajetines para cada idiome, con las letras mds usadas
mds al alcance de la wano del operario. Se propusieron re-
Drmas en’las costumbres de componer, por ejemplo en la jus-
tificaciég habitual que requiere lineas completas para igua-
lar los margenes. Las lineas tendr{an que llenarse como
slempre, por razones de manejo, pero, en lugar de espaciar-
las pacientemehte,el cajista compondr{a las palabras hasta
donde llegasen y terminar{e 1la 1fnea con cuadratines, resul-
tando el margen derecho desigual, como él de la wiquina de
escribir, Ni estas ni otres varlas reformes de la coumposi-
eién a mano tuvieron aceptacidn universal, como tampoco sig-
nificaron economfa apreciable. Hubo que buscarla en direc-
cidén diferente, prescindir de la composicidn manual, poner
una wdquina en el lugar del hombre,

Al ignal que muchas mdquinas actualmente perfec-
cionadas, la linotipia de hoy tuvo muchos antecesores frus-
trados o de éxito precario o parcial, Pasaron siglos antes
de que los. proyectos de Leonardo da Vinci entrasen en préc-
tica en Kitty-Hawks; decenios, antes de que el biplano de
los hermasnos Wright tomara forma y eficlencia real en el a-
vidn de nuestros dfas.

las primeras tentativas de construir una miqui-
na de composicién tipogrédfica datan de los comlenzos del si-
glo pasado. la feche exacta es el aio 1822, meses antes de
cuando el ingeniero Dr., William Church preseats su invento en
Birmingham. En un relato pwblicado en los "Annales d';nd&s-
trie Nationale" de 1823 existe la siguiente descripcion:"El
Dr. Church estd a punto de instalar su prensa ee'B%rmingham.
El cowpositor se siente delante de esta nueva maguina cowmo

BIBLIOTEGA NACIONAL
SECCION CHILENA
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delante de un piano., Tan pronto mueve una tecla, caen las
letras de una caja y ocupan el debido lugar., todo ello tan
de prisa como se estd hablando. Cuando la composicidn estd
impresa, los tipos caen en una olla para ser fundidos y vol-
ver de nuevo a su estado original . Entonces se distribuyen
de nuevo en la caja”.-

Es de notar que el doctor Chureh, aungye no
tuviera éxito industrial, tuvo el mérito de ser ei unico de
los primitivos inventores que did con el procedimiento jus-
to: componer sin distribuir. Todas las mdguinas hoy en uso
se basan en este prineipio.

Ia mayor de los inventores estaban empefia-
dos en reproducir me camente todas las fases de la compo-
sicidn wanual: componer, Jjustificar y distribuir el tipo.
Esta pretensidn resultd realizable en cuanto a composicidu.
Ias otres dos faenas, la de justificar y la de distribuir
presentaron dificultades casi insuperables,

las primeras mdquinas componfan una lfnea sin
Justificar, de lo que se encargaba un cajista, la distribu-
cién se hacfa asimiemo a mano. El diario "The Times" de Lon-
dres instald, el primerc, una de ellas, pero el beneficio
debid ser insignificante , porque pronto volvid a los méto-
dﬂl misuﬂsn

Dos norteamericanos lograron vencer todos los
obstdculos: Felt en 1860 y Paige en 1895. La mfquina de Felt
punca pasd mds allf del estado experimental. la componedora
de Paige, en cuya comstruccidm y financismientoc intervimo el

Mark Twain, logrd construirse en dos ejemplares. Pa-
ra la construccidn de la segunda Twain entregd los derechos
de autor de su "Huckleberry Fimnn", libro ya entonces de gran
éxito. Al verla funcionar, el entusiasmado humorista obser=
v8: - Ahora necesitamos sSlo una cosa, un fondgrafo sobre el
distribuidor que grite:";Donde, demonios, estd el tipo?
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Anbes méquinas fueron instaladas en los talleres
de dos grandes diarios, el Chicago Tribune ¥y el New York
World. Ambas reaultau:on complicadas haste el punto de que
8dlo el inventor y su ‘ayudante eran capaces de manejarlas:
Como es natural, esto impidid su propegacidn y la compone-
dora de Palge se suma, en el sentido comercial,a otros fra-
casos anteriores. Como mecanismo, sin embargo, fué declara-
da por los mds conspicuos ingenieros un modelo de ingenio

sin paralelo en los Estados Unidos ni, tal vez, en el mun-
do entero.

Ia wdquina de componer que resolvid de una vez
todos los problemas de composicidn mecdnica, con econonia,
rapidez y facilidad de manejo, fué la Linotype, inventada
después de {mprobos eefuerzos por Ottmar Mergenthaler, el
centenario de cuyo nacimiento se celebrd el 11 de Mayo de
1954,

Sus primeros modelos aparecieron en el merctde
en 1887. Trece afios mds tarde, a la vuelta del siglo,ya habfa
siete mil en uso. Son pocos los inventos que hayan producido
una revolucidn industrial tan inmediata y tan honda como la
linotipia. Y son pocos los inventores que hayan disfrutado
en vida de un triunfo tan completo como el de Mergenthaler.

LINOTIPIA

Mergenthaler aplicd & su wiquina principios dis
tintos de los de sus predecesores. Completd las ideas del
Dr. Church en cusnto a la no-distribucidn, y para justifi-
car 1as 1fneas, (que en la componedora de Paige requerfa uma
méquina de calcular simcronizada) introdujo un sistema de
espaciadores sutomdticos, de asombrosa simplicided. Es mds,
abandond el tipo movible, que dié gloria a Gutenberg, a fa-
vor de la composicidn en lineas sélidas de lo cual se deri-
va su nombre - line of type - lfnea de tipos.

Este ebandono es méds aparente que real. Ia com-
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posicidn se efectida reuniendo matrices sueltas, cada una de
las cusles lleva en el coatado la impronta de una letra. 85-
lo el resultado de la operacidn es un lingote. Las matrices
son movibles y tienen que serlo.

El principlo de la ccmposicion en lingotea im-
perte & la linotipia incalculables ventajas por cuanto redu-
ce considerablemente el peligro de empastelamiento y facili-
ta mucho el mane jo y el transporte de las formas. Si bien el
resultado estético es siempre inferior al que puede producir
un buen cajista,las dends ventajas desplazan esta conside-
racidn & un lugar secundario. Modelos cada ver s purfec-
-cionadoe producen una campoaicion cada vez méds digna y mds
susceptible de trabajos muy complejos, antes sdlo realiza-
bles & menc. En la confeccidn de los diarios, en que lasg exi-
gencias fundamentales son la velocidad, la facilidad y la e-
conoufa, la linotipia mo tienme rival por shora.

1a linotipia es una wdquina slta, pesada y de
disefioc alzo torpe, dictado por las necesidades del funciona-
miento y acceso al mecaniswo. Al frente y 8 una altura conve-
niente para el operario sentado en un asiento bajo, se halla
el teclado parecido al de una wéquina de escribir pero con
S0 teclas y una diaposicion del alfabeto distinta. Encima
del teclado estd el almacén de matricees que suman alredcdor
de mil guinientas, distribuides en noventa canales. Cada to-
que de una tecla suelta una matriz con la letra deseada.
El toque de una barra a la izquierda del teclado coloca de-
trde de cada palabra un espaciador de acero, en forua de
cuiia, compuestc de dos piezas. las uwatrices con los espacia-
dores se van reuniendo en un componedor hasta casl completar
1a medida. En este momento el aperario oprime una palanca
¥ procede sin transicidn a componer la 1{nea siguiente. Su
1aoor con 12 1fnea anterior se ha completado. Todas 1las ope-
raciones restantes las hace la mdquina automiticamente.

Al toque de la palanca, las matrices reunidas
pasan al frente de un molde cuya apertura, en forma de rendi-
Ja, coincide exactamente con 1a posicidén de las iwprontas
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de los caracteres estampados em el costado de cada matriz.
Los espaciadores ascienden lo necesario pare llenar los es-
pacios entre las palabras y justificaer la 1fnea. Como tiee
nen la forma de euﬁa, los espacios producidos son tanto
mfs anchos cuanto wis asciende cada espaciador. Toda la 1{-
nea de matrices, firmemente apretada, se cifie contra la
boca del molde y recibe desde un crisol un chorro de metal de-
rretido que penetra a presidn en las improntas. EL metal
es enfriajo y se solidifica inmedietamente en forma de lin-
gotes cou todas las letres en relieve sobre el borde supe-
rior. Unas cuchillas recortean el lingote a la altura univer-
sal y un mecanismo lo deposita sobre un gelerfn. La 1{nea
estd formada y lista para la prensa., Mientras tanto ya se
prepara la segunda.

* Una vez inyectadas de metal, las matrices vuelven
al almacén. El transporte es automdtico y muy ingenioso.
Cada matriz correspondiente & un sf{mbolo lleva en su parte
superior una muesca trisngular provista de silete dientes
dispuestos en pares y en forma y arreglo diferentes para ca-
da letra. Un ascensor leventa las matrices y las eleva hacia
la barra de distribucidn en cuyas estrfas encajan los dien-
tes de las matrices. Ia barrs lleva tantas interrupciones en
las estrfas cuantas canales hay, cada interrupcidn frente
a una canal. Al llegar una matriz dentada frente a su canal,
se desprende de la barra y cae en la canal por su propio pe-
80, Los espaciadores son recogidos por otro mecanismo sepa-
rade y simulténeamente. De este modo la circulacidn de las
matrices es contfnua y su reserva inagotable. Si no fuese
que las miquinas negesiten descanso, limpieza, engrase y re-
visidn periddica, une linotipia podria trabajer sin inte-
rrupeicn hasta el desgaste de las matrices y las piezas.

1A misma continuidad se observa en el uso del
metal, Una vez hecha la impresidn, los lingotes se funden de
nuevo y vuelven el crisol de la linotipia para reimiciar el
ciclos formar nuevas lfneas, ir a la premsa, ser fundidos,
volver al crisol, etc.etc.
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El oficio de nnot:l.p:lsta es uno de los mejor re-
mmeradoe en las artes grificas, lo cual se justifica no sd-
1o con el aumento de la produccidn. Su rendimiento puede lle-
gar al sextuplo de la composicidn manual. Las letras com-
puestas por €1 son siempre nuevas, con los ojos bien defini-
dos, sin los inconvenientes del tipo de caja que se aplasta
y se guiebrea obligando a corregir las letras defectuosas
aparentes al sacar la prueba. Aparte de ser tipdgrafo, el 11
notipista debe reunir comocimientos de mecénica suficientes
pera su labor y saber mantener su méquina libre de trabas y
de atascos. Ia linotipia es un prodigic de comstruccidn y
de funcionamiento pero, como todo mecanismo, sufre desgastes
y averfas que paralizan el trabn,lo y causan pérdidas por con-
cepto de reparaciones, sustitucion de piezas y salarios im-
productivoe. Evitarlo es parte de la responsabilidad del 1i-

O

: Con todos sus méritos, la linotipia también tie-
‘ne sus inconvenientes. El ancho de la composieidn se limita
a 30 picas que, sflo en los modelos wds adelantados, 11336
2 estirarse hasta 42 picas. El metal empleado es de aleacidn
wfs blanda y se deforws en las tiradas prolongadas . El sis-
tema de reunir las matrices para cowponer una l{nea impone
restricciones sl disefio de las letras por cuanto no permite
porciones sobresalientes y obliga a wodificar las formas con
perjuicio para la estética. Otra desventaja, de cardcter e-

co, e 1la de la correccidn. Cualgquier errata cometida
en una 1fnea significa componer la l{nea de nuevo. A veces
no se trata siguiera de un error del operario sino de algin
defecto de fundicién. Pn todo caso, trétese de una coma de

o de menos, toda la 1l{nea debe componerse y fundirse por

segunda vez.

Linotype es un nombre propio, warca de fdbrica
de la empresa nthaler Linotype Coupany en Brooklyn,
Ia gran propagacion de la méquina convirtid la palsbra en un
nombre comin, tal como ocurrid con la heladora Frigidaire y
otros productos de mercado universal, En el afio 1912, al ex-
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‘pirar algunas de las patentes esencisles de Mer haler
se formé uns soeiedad competidora con el nombre&dztlnte ol
‘Pe» A pesar de llevar bien visiole su marca, las nas
Intertype se llaman cominmente linotipias o linotipos. Su
funcionamiento y su construccidn son, salvo pequefios deta-
Lles y adelantos, idénticos a la wdquina de Mergenthaler.

Existen todavia otras wfjuinas de componer, no-
teblemente la Typugraph, de fabricacidn alemana y de cons-
truceion mey diferente. El reparto de los mercados, comin
prictica del capitalismo industrial, impide su venta en el
hemisferio occidental. No es aventurado suponer gue, de exis-
tir una competencia realmente libre, la linotipia pudiera
ser considerableuente mds perfecta de lo gue es. En todas
partes del mundo hay individuos dotados de genio mecénico
que inventan m~joras svbstenciales en todo sentido, Generale
mente carecen de capitales y sus patentes son adquiridas
por las grandes empresas monopolistas que aprovechan esas
patentes en sus productos o las archivan sin beneficio para
el consumidor. Sin negar los méritos de las wdquinss de
componer actuslmeute en uso, hay que reconocer que sélo la
afortunada combiracidn de una mdquina eficaz y de astutas
praticas mercantiles ha podido crear los imperios industria-
les en la composicion mecdnica.

Un invento revolucicnario obedece generalmente a
una conjuncicas de varios factores y depende, aparte de la
inventiva de un hombre y de los capitales necesarios para
ponerlo en practica, del desarrollo técnico de un pafs en
una época determirada. El desarrollo téenico no significa tan
88lo la existencia de algunas industrias sino también la
mentalided de le poblacidn, Ninguna invencidn compleja de
la magnitud de una linotipia podria llevarse a cabo en un
pafs técnicamente atrasado. Por estas razones le correspon-
did a Estados Unidos: la concepcién y puesta en préctica de
lﬂ;ﬁm de los inventos més significativos para la civiliza=-
cidn,
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AlL mismo tiempo que Mergenthaler, numerosos in-
ventores estaban empefados en 1la misma tarea. Entre ellcs,
Tolbert lanston.

Lanston continud con la idea de sus predecesores
frustrados en cuanto a composicidn y justificacidn de tipos
, abandonsndo la distribucidn. Al igual que Mergentha
ler concibid el uso de matrices para fundir el tipo sobre la
marcha, en el taller mismo y devolverlo al erisol despuds de
usado. Su sisteme,sin embargo ,es muy diferente. la primera
_‘_quinl de lanston fué construfda en 1892 con el nombre de

Monotype - wonotipo.
MONOTIPIA

La monotipia consta de dos mdquinas: el teclado
¥ la fundidora. El teclista manipula el teclado independien-
temente de la fundicidn. La operacidn del tecleo se manifies-
ta primero en un rollo de papel en el cual cada toque de una
tecla correspondiente a una letra produce una combinacidn de
orificios - una especie de alfabeto en clave. la fundidora
se encarga de descifrar esta clave.

El teclado,similar en disposicidn alfabética al
de una wéquina de escribir, tieme 306 teclas que abarcan sie-
te alfabetos, wds signos especiales y ligados. El operario
puede componer cualquier texto deseado, en los cuerpos de has-
ta 12 puntos, en versales, minisculas y versalitas, en redon-
da, cursiva y negra. Dos teclas completan la justificacidn de
cada 1{nea. Lsa velocidad de 1a méquina sobrepasa con exce-
80 la capacidad de composicidn del houbre,

La cinte perforada se inserta en la mfquina de
fundir y a partir de este momento toda la operacidn es ente-
ramente sutomdtica,

El transporte de la cinta es regulado de tal
suerte que ésta pasa entre un conducto de aire comprimido



=209 =

¥y una hilera de orificios cuyo tamadio distancias corre -
den exactamente a las perforaciones zn el papel. En toggm
instante el papel de la ecinta tapa y obstruye todos los ori-
ficios de 'la hilera, wenos dos - los que corresponden & la
combinacion de perforaciones provocada por la depresidn de
una tecla. El aire comprimido que pasa shora por los orifi-
cios del papel y entra en los de la hilera de enfrente , Dbene
en marcha un wecanismo que mueve ua cusdso de matrices,cen-
trando la matriz con 1a letra debida sobre el molde. Un cho-
‘rro de metal derretido es inyectado en la matriz y se forma
una letra.

La monotipiacompone y funde letras sueltas, igua-
les a los tipos de caja fabricados en las grendes fundicio-
nes tipogrificas.- La aleacidn de wonotipia, sunque uds blan-
da que la gue usun les fabricas de tipos, es, no chstante,
mucho mds rfgida que la de les linotipias y permite tiradas
de muchos miles de ejemplares sin deterioro. El ojo de las
letras es muy nftido y de relieve profundo, con porciones
sobresalientes fundidas sin contratiempo. Las correcciones
se efectian lo misuo que en la composicidn manual.

Ia Monotype es la dnica mﬁquina de su clase y
representa un ccmproulso afortunado entre la elegancia de la
composicidn manusl y la economia de la mecdnica. Por mani=-
pular tipos sueltos, su gplicacidn en el periodismo es nula
o insignificante . El tradicional diario inglés The Times
- de Iondres, tiene una baterfa de monotipias en sus talle-
rep, aparte de las linotipias, por supussto, pero se trata
de un ejemplo aislado.

Ia wdquina de Lanston , aparte de componer,pue-
de también fundir tipo movible directamente de las matri-
ces, sin la intervencidn del teclado. Iaénticos a los ti-
pos de f£ibrica, aunque menos resistentes, los caracteres asf
producidos se distribuyen en las cajes. Cada taller equipa-
do con monotipias repone de vez en cuando su existencia de
eajas, necesaria para las correcciones y taubicn emplea ia
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para el remiendo. la composicidn, como ya se ha dicho, se e-
fectie mecdnicamente hasta el cuerpo 12 inclusive, A partir
de esta medida la wdguina funde tipos basta el cuerpo 36,
para componer a meno. Produce asimismo toda suerte de mate=-
rial decorativo.

Existen modelos de fundidora gigante para fundir
tipo de hasta 72 puntos. Una imprenta provista de ambos
modelos y de un surtido de matrices se asegura la independen-
cia y dispone siempre de tipos flamantes Yy de diserio perfec-
to.

Mis complicada que la linotipia, pero de aplica-
ciones wds variadas, la monotipia, al wmenos en Chile, no
puede competir econdmicamente con la linotipia.

; La méquina de Margenthaler es una unidad comple-

ta en que todas las operaciones de componer, fundir y corre-
gir las erratas son realizadas por el mismo operario, En la
monotipia estas faenas se dividen entre 1) el teclista, 2) el
fundidor y 3) el cajista que hace las correcciones en la
forma, a mano.

£n otros pafses, las ventajas representadas por
1a velocidad y la correccidn por letras en lugar de por lineas
enteras, unidas al hecho de ser la impresidn con letras suel-
tas mds fdcil, parecen equilibrar hasta cierto punto la di-
ferencie en los costos. En Chile la diferencia suele ser de
doble costo para la monotipia.

Hay ocasiones, sin embargo, en que la produccidn
monot{pica resulta mds ventajosa. Por ejemplo cuando 'se tra-
ta de componer una obra voluminosa, pendiente de detalles
que retardan la impresidn. Con una linotipia, el texto se
compone y las lfneas fundidas se van acumulando hasta en-
‘trar en prensa. la espera puede ser larga y el metal inmovi-
lizado representa un capifal que no produce. Con el siste-
ma de Lanston el texto compuesto se guarda en forma de cin-
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ta perforada que, sdlo en el nomento de completarse la com-
posicion, se inserta en la fundidora pera convertirla en ti-
PO, &l ahorm s&{ obtenido es evidente. Del mismo modo las
obras susceptibles de reeditarse ge guardan en cinta que pue-
de producir nueva composicidn metflica indefinidamente.

. As{ como la monotipia resulta ineonveniente pa-
ra el diario, la linotipia 1o es para los impresos refinedos.
Aparte del diseﬁo forzado de algunas letras, hay en la lino-
tipia algo mecamico y risido gque desaffe 1a belleza tradicio-
nal de la composocidn & meno. Un linderafo muy experto pucde,
si domina las nociones estéticas de la composicidn manual
¥ dispone de mntrices nuevas y una mdquina izpecable, produ-
cir la‘;neas perfectas. En una obra larga, sin cmbarzo, se re-
velaran tr}rde O tempreno las deficiencias en belleza, Este
asoeveraclion os algo impondersble y puede discutirse. Pero
bay un fendmeno de desgaste en la linotipia que se treduce
en couposicidn defectuosa claracente visible : el "pelo” en-
tre las lotras,

En su incesante circulacidn les matrices de 1i-
notipla se gasuan por el contorno y sus agudas aristas se
redondean de wodo que, con el tiempo, el metal inyectado a
presidn encueutra huecos entre las matrices, penetra en ellos
Yy forua,al scliaificarse, tenues rebabas que tomen la tinta
¥ ensucian la impresidén. Tal fendmeno no se produce ni pue-
de producirse en las matrices de lanston, de contrapunzdn
mucho més profundo. las watrices de linotipia tienen una
duracidn de alrededor de dos afics de uso constante. Las de
monotipia duran mucho wés. Las primeras suwan unas mil qui-
nientas y ocupén un vasto espacio en los almacenes de la md-
gquina. Ias de monotipia no pasan de doscientas veinticinco-
una matriz por letra o simbolo y caben con su cusdro (o
fuente) en la palma de la mane,

Aubas wéquinas had congquistado los mercados mun-
diales.adapténdose a los intrincadns problanas mecinicos que
presentan algunos alfabetos oricrniales. Hoy dia ss com-
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ponen & miquina diarios chinos, hinddes y Arabes, Cada afio
trae nuevas oejoras en todo sentido y de tiempo en tiempo
nuevas wpiquinas de componer se proyectan o aparecen en venta.

MAQUINAS TITULERAS O FUNDIDORAS UNIVERSALES: LUDLOW TYPO-
m! m-"

Al invadir la linotipia los talleres de los dia-
rios en el curso de los cincueata y tantos afos pasados,pro-
dujo un cambio fundamental en la composicidn seguida. Los ti
tulos, los snuacios y demfs formas segufan componiéndose a
manc.

las linotipias mfs modernas disponen de matrices
de cuerpo grande, hasta de 60 puntos, y pueden mezclar unos-
cuerpos con otros. Pero son costosas, Por eso fueron ideadas
mdquinas mds simples, destinadas a la composicidn de t{tulos
¥ Que por esta razdn suelen llamarse tituleras,

las tituleras son wmAquinas simples sunque muy

precisas. Ias matrices, en nimero reducido,se guardan en un
chibalete metélico. De shi se extraen y componen a mano en
un componedor. El mismo compomedor se introduce en la titu-
léra y un movimiento de la mano basta para fundir una sdlida
1fnea de ojo profundo y bien alisado, de hasta 72 puntos .
Ias méquinas Ludlow y APL difieren entre s{ en detalles pero
su funcionamiento es bdsicemente el mismo. Representan un
principio nuevo en la carrera de la composicidn mecdnica, o

bien un compromiso: la composicidn y la justificacidn se
rualé:?n 8 mano. Ia fundicidén es automdtica. No hay distri-
bucion.

Al anuneciarse por primera vez la titulera Ludlow
1a reaccldn de los impresores fué mds o menos ésta: - para
componer las matrices a wano, 1o mismo gue el tipo , mis va-
le se componiendo con  tipo. A pesar de esta fria re-
cepeién la mequina se impuso y probd ser un instrumento prdc-
tico y eficiente.
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Ia titulera representa numerosas -
paracidn con el tipo de caja., En primer lugnrm; :\?—'
serva de tipo imagctable. En segundo lugar, el manejo de los
lingotes fundidos es mds cdmodo que el del tipo suelto, El
oJo de las letras es siempre nuevo e impecable y para con-
tester a las criticas inicisles, 1a composicidn de lus matrie
ces, aunque hecha a mano, es mds répide que cuando reali-
da con tipos. Emsayos en este sentido demostraron un ahorro
en tieapo equivalente a cerca del 40h.

Las cursivas en las tituleroas estdn grabadas
en matrices inclinadas lo cusl peruite la fiel reproduccidn
del disefio en las letras sobresalientes obviando los repa-
ros artisticos.

Ias titulerns estdn hoy dfa 2n la nayor parte
de los telleres de diarios y en las iuprentas grandes que
realizan mucho trabsjo de remiendo.

-

VARITYPER Y HEADLITNER

la miquina de componer llamada Varityper fué comn-
cebida como auxiliar de oficina para abaratar los impresos ¥y
formularios domésticos sin intervencidn de la imprenta. En
tal cardcter no deverfa figurar para nada en un estudio so-
bre la técnica del periodismo de no mediar un hecho curiocso

y significativo.

Hace algunos ailos estalld en los talleres del
diario Chicego Tribune una huelga de linotipistas. Estos es-
tdn asociados en unc de los sindicatos més podercsos de las
artes gréficas norteamericanas y no habia esquiroles que de-
sefiaran esta fuerza mancorvnada. Hasta el coronel McCorwmick,
duefio ‘del diario y especie de decano de la reaccidn estadouni-
dense estaba impotente y el diario no se publicarfa si no
fuese por el Varityper.

McCormick instald una bateria de estas miquinas
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y puso frente a ellas otras tantas dactflografas que, por
pertenecer a otro sindicato y realizar una labor diferente,
no podr{an tacherse de rompehuelges. Salvado as{ el aspecto
legal y sindicsl, el diario pudo salir y siguid publicéndose
en esta forma mientras durd la huelga. Los linotipistas lo
perdieron y el Varityper figura desde aquella fecha en la -
‘historia de las luchas sociales.

El Varityper es simplemente uma wiquina de es-
eribir evolucionada. Ias letras de acero dispuestas en vari-
llas son sustitufdas por bandas semicirculares de aleacidn
ligera. Al igual que en una mdquina comin, &on operades des-
de un teclado, pero imprimen a través de una cinta de papel
carbdn en lugar de una de seda. Ia imagen as{ obtenida es
mds nftida que la de une miquina de escribir por no interfe-
rir 1a trama del tejido.

_ . L1os tipos del Varityper pueden cambiarse con su-
w2 facilidad lo mismo respecto del disefic que del cuerpo, lo
cuel permite el uso seguldo de redonde, cursiva y negrita,

@ igualmente combinaciones de verios tamafios de 1letras, todo
ello irrealizable en uns mdquina de oficina,

El rasgo mds notable del Varityper es la Jjusti-
ficacidn de las lineas para obtener un impreso de mérgenee
iguales.Tiene la desventaja de tener que teclearse cada tox-
to dos veces.

El producto del Varityper no es el tipo de impri-
wir sino el impreso mismo, mds nftido y justificado, pero e-
sencialmente igual gue el de una mdquina de escribir. Paras re
producir este impreso hey gque recurrir a uno de tantos siste
mas  de reproduceicn, eea multicopista, litografia, offset o
fotograbado. En el caso del Chicago Tribune el dnico sistema
factible era el fotograbado, que forma parte de todo taller
de diario. Trozos de composicidn del Varityper eran montados
en pdginas, con las fotograf{as originales y t{tulos compues-
tos, 8 mano , pegadoe en sus lugeres. Los cartones as{ prepara-
dos pasaban al fotograbado donde se convert{an en clisés del
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tamafio de la pdgina. Después de esto las demds £
- . aenas eran

_ Ia composicidn del Varityper tiene aspecto tor-
Pe y no puede competir en apariencia con ninguns de las mA-
quinas de compoper. Apenas supera a la wfquina de eseribir
en e¢ste sentido al introducir tres espesores diferentes para
las letras, mientras la wdiquina de escribir tiene un sdlo
grosor pava todas. Es, a pesar de su éxito en Chicago, una
wdquina de poca capacidad y de uso limitado. En tales condi-
ciones puede rendir un servicio muy satisfactorio y su uso
se extiende wds y mds en las oficinas, cmpresas y centros
docentes.

El Headliner que significa titulera en castella-

- NO es un apnrat?aux’iliar del Varityper fabricado por la mis

=

ma compaiife. Opers sobre um principio fotogréfico. Un disco
plédstico 1leva en la circunferencia un alfabeto en nezativo
transparenve.El operario lo hace girar y la mdquina copia
las letras,una a una, negras sobre blanco, en un papel sen-
sibilizado. La éopis se revela y fija como una fotografia
corriente y el titulo as{ obtenido se monta en el luger con-
veniente junto a la composicidn seguida del Varityper. Tal
original se reproduce por uno de los procedimientos ya enu-
nerados.

FOTOSETTER

Este Qltimo invento en la composicidn mecdnica

significa, probablemente, el primer paso hacia una nueva era

en lss artes graficas,

Desarrollada por la eopresa Intertype y exterior-
mente parecida a una linotipia comin, esta miquina de compo-
ner parte de un principio diferente: en lugar de lfneas de
tipo fundidas en metal, produce un texto fotografiado en pe-
1fcula transparente,listo para reproducirse, tal como ocurye

Titos.
con el Varityper y el Headliner antgﬂﬁ&tﬁ f.%?%?u

gRCCION CHILEMA
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Tanto el teclado como las matrices y su sistema
de eirculacidn son idénticos & los de una linotipia, Las ma-
trices ostentan el dnico cambio de llevar la imagen de las
letras en su plano, como un negativo transparente, en lugar
de 13 habitual impronta en el costado. Un sistema de lentes
permite obtener hasta once cuerpos diferentes con dos Juegos
de matrices. Cuastro colecciones de matrices multiplican es-
ta cantidad a treinta y dos faumilias y cuerpos diferentes.

Los tamafios obtenibles abarcan toda la escala de
cuerpos desde los 4 hasta los 36 puntos y la nitidez de la
composicidn es la mds perfecta de cuantas han podido obtener-
se por cualquier procedimlento existente hasta la fecha.

Ia Fotosetter puede combinar cuerpos diferentes
en la misma lfnea y parangonarlos impecablemente. Puede en-
cajar letras iniciales en varias lineas de composicidn segui-
da eon mds facilidad e igual perfeccidn que la qQue puede espe-
rarse del mds experto artista en tipograf{a.

Ias posibilidades de la Fotosetter en cuanto a
problemes que siempre desafiarom soluciones® sencillas son in-
superables, los desagradables blancos que se forman en las
conbinaciones de las letras huecas con las llenas y que has-
ta shora requer{an un paciente espaciado, se resuelven con
toda facilidad en la uisma wmdquina.

As{, y todo, podr{a cbservarse que el procedimien-
to es mAs complicado y costoso que el de la linotipia, Cual-
quier miquina fundidora conocida, sea Lino, Inter o Monoty-
pe, produce,en una ¢ dos operaciones,lingotes o tipos listos
pera el uso, miegtras que la Fotosetter provee uma pelfcula
que debe ser rexelada, fijada y reproducida antes de entrar
en la prenss Para que 8¢9 imprega ea papel.

Tal observacidn es cierta siempre que se trate
de pequerias tiradas e impresos menudos., Una tarjeta de visi-
ta en cien ejemplares, compuesta en la Fotosetter e impresa
en huecograbado tendr{a, efectivamente, un costo prohibiti-
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Pero hay muchos impresos de tiradas muy grandes
¥ el consumo de las publicaciones aumenta uds y mds. Mucho
antes de la invencidn de la Fotosetter se publicaban libros,
revistas y otras publicaciones impresas por procedimien-
tos no tipograficos. En Estados Unidos hay varias revistas
que tiran ’varios millones de ejemplares cada semana y cada
una. Traténdose de tales cantidades y también de otras, mu-
cho mds reducidas, el costo de la composicidn es apenas una
fraccidn del total. Si la composicidn es,ademds, perfecta y
elimina retoques y correcciones, el costo diesminuye. Y si se
toma en cuenta la eliminacidn del metal como materia prima
improductiva mientras estd inmovilizado esperando la impre-
gidn y también como objeto de perpetuocs robos por su fdeil
accesibilidad y ‘diffcil control,el costo de la composicidn
se reduce aun mds. Puede decirse que, sopesando todos estos
factores y psrtiendo de tiradas de cierta monta, la Foto-
setter es la mdquina componedors mids perfecta y econdmica
del futuro inmediato.

- IV.~ SISTEMAS DE REPRODUCCION

Ilustraciones antiguas. Grabado en made-
re. Grabado en metales o calcozraffa: ta
1la dulce y aguafuerte. la fotograffa co-
mo base de la reproduccidn mecdnica. Foto-
grabado. Clisés de lfnea y directos (auto-
tipias o de medio tomo). Funcidm de la tra
'‘ma , Tramas diversas para gapeles de cnli-
dad diferente. Reproducciin golicmma. Otros
procedimientos de reproduccitn, fisicos y
quimicos; hueco o rotograbado, litogra-
f{a y fototipia.

- -
- e e e o M R s e AR W Am W W = W W

Reproduccidn significa lo mismo que multiplicacidn,
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de modo que cuando se imprime un texto campueato con tipo,el
texto se reproduce. En el lenguaje grafico, sin empargo, I1a
palsbra reproducir no se refiere a la multiplicacion de tex-
tos compuestos sino de todas las demés formas plapas que hen
de conservar su aspecto original en varice ejemplares.

E1l dibujo ee anterior a la escritura y asimismo
la reproduccién de los dibuje es anterior a la tipografia.

La practice més extendida en la reproduccidn de
dibu jos fue qurante siglos la xilcgraffa o grabado en madera,
Se basa en el mismo principio que la Imprenta; las partes
elevadas del grabado permiten entintarse y reproducir as{ su
imagen al reves. las porciocnes huecas quedan blancas.

Los efectcs de precision obtenidos en madera son
reducidos por ls naturaleza del material, la madera, por muy
escogida que sea, no pemit.e gran densidad de 1{neas cruza -
das para crear la 1lusion de tonce grises. Esta 1lusion pue-
de obtenerse con la calcgraria o grabado en metales.

La calccgraffa mas sencilla consiste en una
plancha de metal, cobre o acero, grabada directamente cof W
ril. Tal procedimiento se llama tella dulce. El procedimian—
to es similar al grabado en medera, pero la impresion se efec
tia al reves; son precisamente lag partes huecss las que re-
ciben la tinta y dejan su huella en el papel,

La tinta se deposite en los surcos graebedcs y
queda en ellce despues de limplarse la superficie. Al opri-
mir en la prensa una hoja de papel humedo contra la superfi-
cle de la plancha, la tinta se adhiere al papel y estampa
una flel huella de 105 surcoe . Este laborioso procedimiento
se use en la impresitn de algunce sellos postales y Dbille-
tes de banco, aparte de fines art{sticos.

Otro método de grabar metales consiste’ en cy -
brir la plancha con una capa de cera, grabar la imasgen facil
3 h
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~ -mente en este material blando y scmeter despues la plancha
8 la accion de acido nftrico. El dcido penetra en mf sur -

- - -

ek 3

Todce estos sistemas de reproducciom son :
les y su uso se lmita principalmente akla produccion :tni::
tica. El grabado en madera sirvid, ein embargo, hasta los
fines del s1glo pagado en la ilustracion de los diarics y e
vistas . Un ertista grababa a toda prisa la {lustracicn del
aconieciu.ento del dfa y el taco de madera se imprimfa unto
¢on la composicion en las prensas de entonces. la téenica del
grabalo Lz experimentado con este motivo un gran florecimien
to, cano, a la vez, una peralela decadencle artf{stica. Pero
lag lim'tecionss de este sistema eran cbvies y lss demapdss
de la prenca requas{cn flustraciones més répidas. la fotogra

8 ge couvartio en algo caup y su cotidiana conversion en
xilograrias rarecia un contrasentido. Un imvento 1o resolvid

de golpe, e. ricmo gus s> use oy dfa; 61 fotggrabado,

El producto del fotqirabado se llama comunmente
- glisé. Es una plancha de zinc en la que la imagen aparece
al reves ¥y en relieve, igual que una letra en un tipo, Por
esta ragon toda reproduccion efectuada en uné prensa por me-
dio de superficies en relieve que taman la tinta y la depo-
sitan scbre el papel se llama reproduccidn tipcgrafica.

Hey dcs clases de clisés; de 1linea y directos ©
de medio tono, llamados también sutotipfes. Las dos se Ob-
tienen por medice mecanicos, los de Unea reproducen todo
original concebido en blanco y megro, came dibujos a tinta
china, mamuscritcs, diagreamss, etc. Los directoe reproducen
toda la gama de tonos intermediocs y sirven para la reproduc
cion de fotografias. Estos ultimos tlenen particular interes
en la historia y desarrollo del periodismo ilustrado.

la reproduccirfm de un original fotografico por

medice tipograficos parsc:[a durante largos efics un problema
insoluble, la fotcgraffa presenta una riqueza de matlces que

—
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van ‘desde €1 dlanco hesta el negro puro con una gama de gri
ses intermediocs. Ia tinta de imprenta e@ negra e imprime tal
cusl, sin dilucidn posible. No puede estampar més que negro
sobre blanco, a no ser que cada matlz signifique otra tira-
da, con una tinta correspondiente. ;Cono ugprim:lr, pues los

grisea?

La solucion se encontrd en la trama. Esta con-
siste en dos laminas de cristal oOptico rayadee diagonalmen=-
~ te con una punte de dieamante y aghtinadaa con cemento de me
nera que los dos rayadcs, dispuestcs en angulo recto, formen
una retfculas. Al fotagrafiarse un original a traves de esta
reticule, la imsgen se descompone en merudos puntos blancas
¥ negroe. El1 tamafio de cada punto en el negativo es detemmi-
_ nado por la intensidad de la luz refle jada por el original,
1ss sombras producen puntoe finfsimos, las luces en camblo,
puntcs grandes con tendencia a juntarse y a confundirse

con los adyecentes.

Téngase en cuenta que estamcs hsblando del ne-
gétivo; una imegen en la que los valores lumincece estén a
la inversa, Al traspasarse esta imesgen a la plancha de zinc
obtenemos nuevemente loa velores reales, tal camo ccurre ca
una copla fotogréfica corriente, Los fin{simcs puntos negrae
ge convierten en blanccs, casil inviasibles en la mase negra
que los redea y, ticeveraa, las amplias areas negras se trang
forman en lucea, apenas interrumpidas con temues puntos ne -
gras.

Como estamos viendo, esta primera fese esté ba
sads en principics de fotograria camprensivles para cualquis
ra medlansmente enterado de este deporte de aficionadm So-
lo un detalle es distinto; la foto es tomeda a través de -w
prisma pera obtenser un negativo derecho, Esato es esencial pa
ra el procedimiento. En la fotogrefia corriente el negativo
esté al reves pera obtenmer una copla al derecho. En el foto-

grabado, el negativo se tramsfiere al zinc y de éste al pa-
pel, Camo quiere gque sufre doa reversiones, el negativo debe
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ser derecho para que también la estempa en el papel ses de-

El principio de 1a trame se basa en una ilusidn
Sptica. El ojo humanc ve une disposiciZn de puntos negros
de depsidad veriable, como tonalidades grises. Cuanta myc,u-
1a densidad, wfs completa l1a 1lusidn, Pero 1s densided de-
pende tambicn del papel empleado, de modo que los trames ge
fabricen con rayados que verfen entre 20 y 100 1fnees por
cent{metro cuadrado. los clise€s vara la prensa diaria em-
plean trauas de 20 a 30 lfneas; las reprcducciones mfs deld-
cadas, en papel estucado,llegan & usar tramas de cien 1{neas.

4 Ia transferencia del negativo se hace sobre una
plancha de zine cubierta de una sustencia sensible a la luz,
como un papel fotogrdfico corriente. Ia diferencia estf en
la sustancia miswa. Se trate de bicromato potdsico, de sen-
sibilided muy baja, por lo cual requiere una iluminscidn
muy fuerte - generalmente de arco voltaico - pero que tiene
la propiedad de endurecerse bajo le accidn de la luz. Esta
propiedac es el principal secreto del fotograbado.

Una vez endurecido, el bicromatc se hace inso -
luble en agua. Al revelarse la plancha, el bicromato no ex-
puesto se disuelve y sdlo queda la imagen de lo negro. Tras
de algunas operaciocnes intermediss la planchs se somete al
mordido del dcidogque penetre en 135 partes desnudas del zine
y deje intacta la imagen. Se obtiene asi una imagen en relfe-
ve, como 61 fuera un grabadc en wedera. EL zinc se monta so-
bre un taco de madera, de grosor conveniente, para que el to-
tal sea de la altura de los tipos. El clisé as{ obtenido se
imprime junto con la composicidn.

El wismd procedimiento sirve para reproducir o-
riginales & todo color. Se comprenderd que varios colores
no pueden imprimirse de una vez, que debe de haber tantos
elisés cuantos colores hay y que tendrdn que imprimirsc uno
8 uno. As{ es, en efecto, pero no exactemente es{. Les colo-
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res deben imprimirse por separado, mas no en cantidades in -
finitas. Pare obtener una ilusidn de policromfa' bassan tan
sélo tres o cuatro colores y otros tantos clises.

Para comprender el principio de la reproduccién
en colores serd suficiente recordar las nociones de Sptica
elemental; que los colores bdsicos son tres - amarillo , ro-
Jo y azul. Todos los demﬂs colores, tonos y matices son el
resultado de diversas combinaciones de estos tres colores

primerios.

El original se fotograffa en la misma forma que
un clisé directo corriente, a través de la trama, con la
particularidad de insertar, ademis,un filtrc apropiado en
el objetivo, uno par2 cada color. Los filtros son simples
discos de cristal o de gelatina tefiidos de colores comple =
mentarios, o sea aguellos gue,en combinacién, se anulan y dan
luz blence. As{, pamseleccionar el color emerillo, se in-
serta un filtro viclado; para el rojo, un filtro verde; y pa
ra el azul, uno rojo. Con cada exposicidn se gira un poco
la tramwa para que los puntos resultantes no coineciden unos
encima de otros sino gue aparezcan entrelazados. Obtenemos
de este modo tres clisés , cada uno de un solo color prima-
rio, con exclusién de los demds. Impresos unos encima de los
otros,con las tramas entrelazadas, ofrecen tedricamente to-
da la gama de colores del criginal. Para acentuar las som-
bras se suele hacer un cuarto clisj, sin filtro e iwmprimir-
lc con color negro, La reproduccién por medioc de tres clisés
se llema tricromfa. Bi afiadimos el cuarto, su nombre serd
tetracromia.

i Entre la teorfa de los colores y su aplicacidn
practica en el fotograbado a todo color hey diferencias in-
salvables, al menos por el momento. El color tedrico es in-
material, producto de la luz pura descompuesta en sus compo-
nentes primarios. Es el color que vemosg en el arco iris o
en el espectro solar producido por un prisme. En las impre-
siones polfcromes se utilizan colores impuros, pigmentos
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de transparencia imperfecta, suspendidos en un eglutinante
aceitoso. Aparte de ello, hasta los colores preparados segin
las férmulas wds rigurosamente obeervadas, difieren siempre
un poco en cada fabricscidn. Le trama miswa, sunque produz-
ca una 1lusidn de matices eatisfactoria a simple vista, se
revela como burda y sucis bejo 1la lupa. Por todes estas ra-
gones, ninguna reproduccidn a todo color es absolu*emente
fiel el origleel. Esto puede otscrvmrse ea las pinturas uni-
versalmernic conocidas que difieren grandemente en cada TEépro
duccidn de procedencia diversa. u

81 el clisé puade compsrarse, en sus condicienes
de impresidn, con el erabado en madera, el bussoszshado se-
compira son Li erlcograria, Al igual que en ia va. i dulce,
este procedimiensto sa caracteriza por imprimir 1 hnella gde
los surcos y no del reliave, Fste sistema se velc igualmen-
te de una trame, pero iniroduce, & la vez, un principio nue-
vo, inaplicable en otros: el de demsidad proporcional de la
tinta.

El huecograbedo puede ser rotativc o plano. En
el primer caso su superficie impresora es un cilindro de
ecobre, en el segundo una plancha del mismo metal. Cusndo es
rotativo suele liamsrse también rotograbsdo. Es el sisteua
ofs extendido.

Ia trama dal fotograbado presenta un rayado opa-
¢o, que bloguea la luz, y células transparentes, que permi-
ten su paso. La trama del huecograbado estd compuesta, a
la inversa, de un conjunto de células opacns, separadas por
rayas traneparentes. la funcién de este trama es tamblen di-
ferente. Es purasmente mecénica y no conduce & ninguna ilu-
8idn dptica, como vamos & ver.

la luz actda sobre la substancia fotosensible
que cubre el cilindro, produciendo una pelfcula de grosor
variable, de acuerdo con su intensidnd. lLas partes blancas
del original dejan la gelatins lo tastarts gruesa pars re-
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eistir la posterior corrosidn en el baiio &cido. Viceversa,
las partes oscuras del original se traducen en une cepe del-
geda que resiste el dcido un tiempo corto, después del cual
ése ataca y muerde el cobre. De uste modo se producen hue -
cos de profundidad variable, proporcional & la intensidad
luminoss del original. Ia trama sirve para dividir toda el
drea del cilindro en millones de celulas, como un panal de
miel, pero de profundidad desigusl. El Unico nivel constan-
te, el relieve, lo constituyen las divisiones entre las cé-
lulas producidas por la aplicacidn de trama.

Todas las células, eunque de profundidad varia-
ble, tienen la misma superficie y forma idéntica. la repro-
duccidn de los matices no se efectia por variaciones en el
drea ocupada por la tinte, sino gracias & la cantidad de la
misma, depositeda en dreas invariables. las células hondas
contienen un mayor volumen de tinta que, al entrar en con-
tacto con el papel, penetra en su cuerpo y lo obscurece, re-
sultando una mAncha negra, de forma y superficie iguales a las
de 1a célula misma. Y, viceversa, una célula de escasa pro-
fundidad transmite al papel una cantidad de tinta tan peque-
fia que apenas llega & tefiir la superficie, traduciendoae en
un tono s. 1a profundidad proporcional de las células re-
sulta asi en una infinidad de matices desde el negro total
hasta un gris tan tenue gue, por imperceptible, parece blan-
co, Tomando en cuenta la dimensidn mindscula de las células -
no se perciben a simple vista - es fdcil imaginarse la rigue-
za de matices obtenibles por este procedimiento.

El cilindro de cobre, una vez grabado y dividido
en células de profundidad proporcionel & los claroscuros del
original, se inserta en la prensa de rotograbado, paralela-
uwente y en contacto con otro cilindro, forrado de gowa, que
sirve para trasportar el papel continuo, de bobina, y para
oprimirlo contra la superficie del cilindro de cobre. El ci-
lindro grabado gire dentro de un reciplente lleno de tinta
1fquida y voldtil que, & cada vuelta, va llenands las célu~-
. las.¥rente al tintero ge halla una cuchille flexible, en es-
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trecho contacto con la superficie del cilindro. "Con la su- -
perficie™ quiere decir "con las divieiones entre las células".
Al lleger a este punto couprenderemos wejor el papel de la
trapa de huecograbado: la cuchilla rasca la superficie del
eilindro, llevéndose el exceso de la tinta, pero sin alterar
el nivel de la misza en cada cflula. Tnmedistamente después
de rascedo, el cilindro entra en contacto con el papel y de-
posita sclre éste el contenido de 1s3 céinles, Todas estas
fases se suceden sin descanso y a toda veloclaad.

Ia afortunads combinacidn de gran repidez ¥ de
excelente calidad ha hecho del huecogrdbado el uejor auxi-
liar de=l diario. I2 mayoria de los suplementos ilustrados en
todo el mundo s= lmpricen por ests procadimierts. Faro como,
todos los procasdimientos, tiene sus ventajas y sus contrain-
dicociones.

_ Exceptudndose la fototipia, de 1la que hablaremos
al final de este capftulo, el huecograbado ofrece la reproduc
cidn mds perfesta de cusntas pueden obtenerse hoy dfa. Su
treme es casi inviesible y, aun as{, puede emplear cualquier
clase de papel cou resvliados satisfactorios. Su velocidad
e8 extraordinaria. Fero el costo de preparacidn ds los cilin
dros es subldo y el sistema no se justifica econdmicamente
8ino a partir de tiradas altas. No es frecuente; por lo tan-
t0, el emplec del huecogrsbedo en 18 ilustracion de libros,
por refinados que sean y &bunde, en cambio, en lag revistas
populares de mucha venta. En cierto modo este impedimento
puede favorecer las buenas ediciones. 5i e usa el huecogra-
bado para imprimir unea obra ilusirada, lo logico es hacerlo
todo por el mismo sistema; las ilustraciones y-el texto. El
texto debe componerse como de costuubre, sscdndose lss
pruebas y transfiriéadose éstas al cilindro de cobre. Pero
en esta forma interviene la trama gue ya conocemos y que
descompone toda imagen en células separadas unas de otras con
rayas blancas. Esta descomposicidn, toleratle en cualquier
imagen, es perjudicial para las letras, sobre todo las de

- = M Piannl™n T
cuerpo pequefio, porque destruye s forwas y dificulia Ia
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legibilidad. A veces se presenta esta paradoja que, mien-
tras mejor el papel, mds perfecta la reproduccién y umds a-
bominable la tipograf{a. En el papel de diario, poroso y
dspero, estas fallan se notan menos.

Todos los procedimientos de reproduceidn enume-
rados hasta ahora se basaban en un fendmeno fisico: la dife-
rencia de nivel entre las superficies impresoras y las que
no llevsn tinta. A fines del siglo IVIII, Alois Senefelder
descubrid un sistema de reproduccidn enterawente diferente,
basado en la repulsidn quimica que existe entre el sgus y
la grasa. Lo llamawos litogrefia.

Ia palabra se derive de "lithos"-piedra y "gra-
phein"™ - escribir y tiene su origen en una clase de pizarra
presente en las canteres de Solnhofen, en Beviera. Senefel-
der emmleﬁ esa pizarra en sus primeroa experimentos y desde
aguel entonces el mineral empezd a llamarse "piedra 11togr§
fica", As{ sigue llandndose sctualmente.

1a piedra litogréfica es un material relativa-
mente blando - puede grabarse fécilmente - de grano fino y
textura compacta y presenta la misma afinidad para la absor-~
cidn de la grasa como pera la del sagua,

Todo original por reproducirse debe ser previa-
mente pasado con tinta o 1épiz grasos a la superficie de la
pledra. Una vez fijado el dibujo y limpia la pledra de toda
huella de grasa indeseable, puede entrar en prensa.

l2 prensa litogréfica se distingue de las demds
prensas por el hecho de ostentar, aperte de los indispensa-
bles rodillos de tinta, un Bisteme de rodillos mojadores,
cubiertos de fieltro y empepgdos en agua, cuys wisidn es hu-
medecer la,piedra en cada pasada por la preuss,

El truco resulte muy sencillo; primero los rodi-
1los mojadores humedecen la piedra, excepto las partes dibu-
badas con substancia greea; a continuacidn, loe rodillos de
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tinta pesan por la mieme superficie, siendo repelida 1a ¢
ta por todas las zonas himedas y absorbids porpel.as dihnjnin
das, afines a la grase; en la préxice fase la pledra pasa
bajo un ci%indro que oprime une& hoja de papel contra la su-
perficie humeda y entintada y efectia as{ 1a impresidn.

Un siglo y medio después de la invencid -
cedimlento descrito continue uaﬁgdose todavia y aﬁnn;eeiesro
en algunos taileres las pesadas pledras trabajarndo en las
antiguas prensas. Otres wdquinas, wés modernes, sunque deri-
vadas de aguellas y basadas en el m’cmo principio, van ocu-
pando su lugar. Son les prensas offset.

-

CfIse® es un vocablo inglés que significa “repin
tado". Ia palobra reaimente da la clave del procedimiento,
cuya innovacion fundzmental consiste en el repinte de 1la i-
magen.

: En les prensas offset, la piedra es sustitufda
por uné plancha de zinc montade en un cilindro. Se ha des-
cubierto que una superficie metdlica, convenientemente gra-
nulada, ofrece las mismes cualidades de absorcidn de agua o
grasa que la pizarra ‘de Soivhofen.La plancha es delgada y 1i-
gera y pueds montars: sctre un cilindro, permitiendo asf la
impresién rotativa, considerablemente n8s veloz que la plas
na. Basta aquf no hay variacidn esencial. Esta se presenta
con el segundo cilindro, recublerto de goma.

: En las prensas antiguas, la piedra llevaba el di-
bujo &l revés y lo transmitfa directamente &l pepel. En la
\rensa offset, la plancha lleva la imegen derecha que, en-
vintada, se trasmite iovertida al cilindro de goma y de este
pasa al papel. Se obtiene as{ una distribucidn nds delicada
‘de 1a tinta y el contacto de una superficie tersa y elésti-
c& como la goma, pricero con la plancha y despuée con el pa=
pul, asegura una estampacidn wds precisa. Sin embargo la ca-
pa de tinta "repintada" suele ser tan delgada gue resulte
eon frecuencia en una impresidn deli:::a  de los negris
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macizos. Hay un derivado llamedo offset-hueco en que los
puntos de la trama son grabados en profundidad, towando ¥
depositando mfs tinta.

El offset se llama también fotolito porque per-
mite la reproduccidn de imdgenes de medio tono por medio de
la trama, tal como en el fotograbedo. La iwagen, descompues-
ta en puntos, se traspasa a la plancha sensibilizada con
bicromato que, como ya sabemos, se endurece en las partes
expuestas a la luz. Sobre tal imagen se pasa un rodillo un-
tado de tinta grasa. Seguidamente se lava la plancha con
agus que disuelve tode la gelatina no expuesta. De este mo-
do obtenemos, por medios fotomecdnicos, 1a niswa superficie
supresora que se obtiene en la pledra venualmente: une ive-
gen grasa gue repele el agua,sobre un fondo hidrdéfilo que
repele la tinta.

Menos nftido que el huecograbado - la trama
del offset se nota &8 slmple vista -, ¢l fotolito rotativo
relne también las ventajas de la rapidez con la buena cali-
gad. Puede usar papeles inferiores con resultados acepta-
bles y la reproduccidn polferoma es muy superior por este
gistema que la lograda con huecograbado. La mayor parte de
ias revistas ilustradas & todo color y en todo el mundo se
imprimen por este procedimiento. S5i bien la tetracromfa cui-
dadosamente impresa en papel couché Y en prensa plena sigue
glendo insuperable en cuanto al brillo y riqueza de colori-
go y de profundidad, el offset, ligeramente borroso, presen-
ta una impresidn mate, grata y sedante a la vista. Al igual
gue el huecograbado, el offset exige tiradas sltas para jus-
fificar el alto coste inicial.

=4 A t{tulo de curiosidad mencionaremos un procedi-
miento superior a todos, de aplicacidén reducida y rendimien-
to escaso; la fototipia.

Sobre upa gruesa plancha de vidrio, sensibiliza-
: da con bicromato, se copia la imagen por reproducirse. Ia
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gelatina se endurece proporcionalmente a la cantidad
recibida. Hinm:na trama interviene en este procediuienx.lgs
granos microseopicos de la sustancia fotosensible son los
gue desempefian su funcidn. Estos son ten finos como los del
pepel rotogriﬁco,' iovisibles incluso »2jo una lupe corrien-
te. Ia reproduccion por este sistema equivale en nitidez Yy
puleritud & una buena copla fotogréfica y puede obtenerse
sobre cualquier papel. Pero, por mucho que se endurezca la
g:ilatlne., sigue siendo una sustancia endeble que resiste tan
solo tiradas limitadas. Por eso la fototipia es, por el mo-
mento, un procedimiento de lujo, para cbras de arte o repro-
ducciones cientificae, en las que la nitidez y precisidn del
detalle priman sobre otras consideraciones.

V.- PRENSAS DE IMPRIMIR.-

Ias primeras prensas. El entintado & bala.
Ia iovencidn del rodillo. Prensas metdli- .
cas. Prensas a vepor. Prensas a wano, & pe
dal y a motor. Prensas planas y prensas
rotativas. Transformaciones del tipo pars
la iupresiln rotativa:la estereotipia. Los
galvanos, Detalles de la impresion tipo-
gréfica: el arreglo y el registro.

s Ia prensa de Gutenberg era un artefacto ouy sen-
eillo. Constabe de un bastidor de madera y de dos superfi-
ees planas y horizontales. La inferior de nivel fij ¥y la
superior mdvil y provista de un husillo con palanca para ba-
jarla o subirla a voluntad.

Ia couposicidn era depositada en la superficie
inferior. Para entinterla se usaban unas almohsdillaes de piel,
rellenss de crines y rematadas con un mango, llamadas "balas?
1a tinta ere molida sobre una plencha de pledrs o de mérmol.
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En tal wérmol se embadurnaban las balas. Seguideamente se
frotabe con ellas la cowposicidn. Sobre la forma tipogrdfi-
ca as{ entintada se depositeba une hoja de papel, se accio-
paba el husillo y se bacfa descender la plancha superior.
Es;: oprinfa el papel contre le forme y producf{a la impre-
sion.

Esta manerg de imprimir se wantuvo, con pequeiias
modificaciones y mejoras, durante mds de tres siglos. Sdlo
en 1800 eparecid la primere premsa construfda de hierro y
bhaste mediedos del siglo pasado la mayorfe de las prensas e-
rén eccionadas a wano,

1o mismo ocurrfa con el entintado. Se siguid u-
sando el sistema menual mediente las balas hasta 1815. En es-
ta fecha fueron inventados en Inglaturra loe rodillos elds-
ticos para aplicar la tinta mecénicemente.

Aunque la historia registra la instalacidn de
una prensa & vapor en los talleres del Times de Londres por
el afio 1814, los verdadercs progresos en la construceidn de
las prenéas comlenzan en la segunda mitad del siglo pasado.
‘A partir de entonces fueron muchos y constentes, tanto en
wejoras mecdnicas como en el uso de la fuerza motriz.

Ia primera gran mejore fué la prensa a pedal, ac-
¢ lonada con €l pie y que dejaba las wanos del operario 1li-
bres. Estas prensas exlsten aﬁn, algupas en su estado origi-
pal, otras con un motor agregado & posteriori. Se trata de
prensas pequeias, para impresce comerciales.

Un adelanto notable fué lografio con la prensa de
cilindro. Hasta entonces toda preusa constaba de dos super-
ficies planas; una para el tipo, otra para el papel. El nue-
vo invento modificd esta relacidn: eltipo segufa esegurado
sobre una superficie plana; el papel era llevado por un e¢i-
lindro que rodaba sobre el plano de 1la forma entintada.
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1a ventaja del cilindro se comprende al T
el rendiniento de une prenss en térzinos de fuerze. ﬁa
prensas a pedal, l2 superficie udvil entra en contacto con
1a fija ejerciendo upa presién uniforme sobre toda el érea,
simultdneauente. Esta presidn ba de ser considerable vy la
fuerza necesaria pare ejercerls aumenta en progresidn geomé-
trica de acuerdg con el aumento del formato. El cilindro,que
ejerce la presion por contecto de un estrecho segmento sola-
mente, necesita wenos fuerza, apliceds sucesivamente., Gré-
cias al cilindro, las prensas pudieron construirse mds y mds
grandes, multiplicando la produccidn.

El paso decisivo para aumeptar la velocidad de
la impresién lo representa la prensa rotativa, elemento fun-
damental en el desarrollo del periodismo moderno.

Las principales diferencias que distinguen la
prensa rotativa de una plapa son dos:
1) la superficie impresora es curva y
2) el papel que alimenta & la prensa es contf-
nuo, enrellado en bobina, y no apilado en
pliegos.

Todos los grandes diarios del mundo se imprimen
actualuente en prensas rotativasBasta los modelos wés mo-
destos pueden calificarse como wfquinas grandes. Al agregsr-
se unidades para dar abasto a la decanda de imprigir la ma-
yor cantidad de ejemplares en el tiewpo mfs corto, las rota-
tivas alcanzan dimensiones gigantesces, de varios metros de
altura y veintenas de metros de longitud, con una producc&on
de cientos de miles de ejemplares por hora. Ia alimentacion
de tales mdquinas es compleja, requiere faenas diversifica-
das, instalaciones costosas y personal muy experto.

Toda composicidén manual o maéénica, es siempre
plane y tiene que adaptarse al uso en prensas rotativas. Es-

e - a—
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Ia composicidn se hace en forme hebitual, se
compagina e impone en una rama, igual que si estuviera des-
tinada e la impresidn plapa. Une vee asegurada, la forua se
cubre con una hoja de cartdn especial y se hace pasar por
una calapdria, prensa a& rodillos, de formidable presidn. De
esta especie de laminadora emerge la fgrma con el cartdn es-
tampado en profundided con gran precision. Un cartdn as{ pre-
parado representa lo mismo que una matriz, 1a matriz de una
pdgina entera. Se llama, en efecto "matriz" y tambien "flan"™.

la matriz de cartdn se coloca en un molde cilin-
drico que se inyecta de wetal a presién. El resultado es u-
na plencha semicilfndrica que, en su cara convexa, lleva u-
na pégine de composicidn, en relieve y sl revés, tal como el
tipo originel. En la jerge gréfica su nombre es "teja". Ia
teja se asegurd sobre el cilindrc impresor de la rotativa,
ocupando la mitad de su circunferencia. Dos tejas completan
el efreulo. ios espacios entre los bordes opuestos de las
dos tejas son los mdrgenes de cabeza ¥y de pie del diario.

De cada matriz de cartdn pueden fundirse todas
las estereotipies necesarias, multiplicando as{ la repro-
duccidn. Ni la prensa vds veloz podria imprimir todos los
e jemplares que requiere un diaric de gran- eirculacion. Por e-
80, a medida que saumente la tirade de un rotativo, se agre-
gan nuevas unidades & la prensa. Son en realidad varias pren-
sas trabajando a 1la vez y formando un conjunto. Cada unidad
trebaja con estereotipias duplicaedas procedentes de la mis-
me matriz. Como vemos, 0o s6lo la superior mecdnica, el mo-
vimiento giratorio y el papel continuc hacen la prensa rote-
tiva tan eficez y rdpida. Pesando de ciertas cantidades,aun-
gue altas de por sf, sdlo la multiplicacidn de las superfi-
cies compuestes, por medio de la estereotipia, puede satis-
facer una mayor demanda.

Aparte de esta ventaja mecénica » las matrices
de cartdn desempefian un papel importente como auxiliar de
las agencias noticicsas y servicios similares.
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! Clertas seccionee de un diaric proceden de -
cias mmcamalee que mantienen el semgia diaria an::n
malmente, segun el convenio. Teles secciones son varias;cru-
cigremas, problemas de ajedrez, historietas, caricaturas,cu-
riosidades ilustradas, etec. etc. la agencia dispcpe de cala-
boradores expertos en cada materia, sobre todo hébiles dibu-
Jantes. Dispone tembién de excelsntes equipos téenicos. Los
dibujos u otras colaboraciones gréficas se gravan y de cadsa
clise se sacan Eantos-cartonea de esterectipia cuantos hagan
falta. Tal ceridn, ligero y de fdcil menejo, se envia por
correo a todos los diarios suscritos al servicio. Las egen-
ecias de publlcidad internacionales mandan de la miswe forma
anuncios enteros, listos para inyectarse de metal y trans-
formarse en ester=otipias.

Estas watrices son de formatos muy desiguales y
no pueden emplearse directemente en los moldes semicireuls-
res. Se inyectan primerc de metal en un molde plano para cb-
tener un "macizo", blogue de metal de la altura del tipo gue
se compagina junto con 1la composicidn y los clisés hasta
completer la pagina, lis%a para entrer en la calandria. Los
cartones chicos exigen. pues, doble fundicidén, lo cual po-

parecer un despilfarro de tiempo y de dinero. Sin embar
go, la solucidn ez 1ls v’s précitica de cuantas pcdrfen emplear
se. Para proveer & cada diario de un original, habria que ha-
cer copias fotogréficas del prototipo y obligar a ceds clien
te & hacer sus propios clisés. Tempoco serfa préctico remitir
elis€s confeccionados enla central, por caros, demorosos,
abultados y costosos de remitir. El inconvenicnte de 1la Jdo-
ble fundicidn es insignificante frente & los enumerados.
Ia operacidn de fundir estereotipies es simple, bersta y rd
pida y se compensa con creces.

En este estudio se ha enfatizado muchas veces
la exactitud como caracter{stica de la imprenta,rigurosa-
meante observada en todas las fases del trabaJo,'tanto en la
eomposicidp, como en 1a cowpaginacida e fmpresicn. las wetzi-
ces de cartén escaran & estd nocma - 25U laprecicds ) SUS Te
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didas diffciles de controlar.

El carton contiene cierto grado de humedad, in-
dispenseble para mantenerlo flexible. Sin esa humedad serfa
quebradizo y se desintegrarfa durante el calandrado. En la
fundieidn, sometida 21 contacto abrasador con el metal de-
rretido, la matriz pierde una parte de su humedad y se enco-
ge en consecuencia. Se produce as{ une merma en las dimensio-
pes de la pﬁginﬂ. Igual merme se presenta en las watrices in-
dividuales, con el agravante de aparecer dos veces, a8l con-
feccionarse la estereotipia plana primero y, después, al
fundir 1a teja. Un control absocluto de la humedad y de su e-
vaporecidn ha resultado imposible. Lo mejor que puede hacer-
ge es calcular le merma aproximadamente, segun la experien-
gia y bacer los originales un poco mds grandes. Este proce-
dimiento tampoco ofrece garantfa absolute y sdlo tiende a
dminorar sorpresas desagradables.

I Ia estereotipia influye asimismo en la calidad
del impresc, desde luego desfavorablemente. Tanto la compo-
gicidn como los clisés aparecen uwds toscos, una vez estereo-
tipedos. En el caso de las matrices individuales la pérdi-
ga de nitidez es doble por ser reproduccidén de una estereo-
tipia, ya inferior en calidad. Estoe males son inherentes
$ la técnica de impresidn de los diarios. En este ramo gré-
fico todas las consideraciones se supeditan a la velocidad.
Bsto no quiere decir que se descuiden los factores estéti-
:08. Se les presta toda la atencidn que merecen, mientras
go interfieran en la rapidez. Cuando as{ ocurre, se poster-
gan en favor de la prisa. Los procedimientos descritos son
groducto de larga experiencia y no los hay mejores por aho-
ta. Be conocen sus limitaciones y se hacen investigaciones
constantes para ponerles remedio. Cusndoc se towan en cuenta
ia febril atulsfera que rodea la 1mpreaidn de un dierio,los
rigidos plazos de cierre para no perder los correcs de pro-
vincias, los cambios de ltima hora cuando una noticia lo
¢xige, ete., el producto final obtenido en circunstancias
tan adversas sclo puede merecer respeto.
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Hay otro uétodo para obtener duplicedos del ti-
po y de los grabados, cuye perfecciln nc deja pada que de-
Sear, pero que no puede competir con ls esterotipia en ba-
ratura ni en rapidez:ls electrotipia.

_Fl procedimiento es elestrolftico, derivado de
1a galvenopiastfa. los duplicados obteanidcs de este wodo se
llaman galvanos.

- Una capa de cera se extiende sobre una plancha
metdlica, Una vez enfriada y solidificada, se coloca sobre
da compcsicicn y ce oprime conira el tipo cbtea’eado una ma-
triz de cera. Tal msiriz, espolvoreada de grai:to que le
imperte condurtibilidad, se suspende en un bafio elertrolf-
tico con wia solucicn de deido sulfirico,  sulleto de co-
bre y agua y se conecta con el cable positivo del circuito,
El el otro ex*remo del bafioc se suspende una barra de cobre
conectada con el polo negativo. la matriz constituye ahora
el cdtodo, siendo la barra de cobre el énodo. Al darse la
corriente comienza la disociacidn electrolftica. El cobre
del dnodo se va disolviendo y sus part{culas se van deposi-
tando sobre la superficie del cdtodo. Se forme es{ una cepa
de cobre que reproduce, en la superficie en contecto con la
patriz, la compcsicidn original. Cuento més dura la disocia-
¢idn, wds gruesa resulta le capa y mds resistente. Al for-
pArse un grosor adecuado, se interrumpe- la corriente y se
sepera la hoje metdlica de la cera. Ahora puede verse la
composicidn claravente en relieve, briiiante y pulida, Perc
ge trata de una oblea gue se mueve con un& corriente de aire
¥ Que no podris resistir la impresidn. Por eso se vierte so-
.bre el reverso de la hoja metal derretido hasta obtener una
plancha de la altura de tipo que, recortada y rectificads,
puede entrar en prensa. Ia miswa hoja de cobre puede tambien
rellenarse de metal en forma de teja pera la prensa roteti-
va,

Ia electrotipia se usa profusemente en Estacos
Unidos, pafs de las grandes tirsdae. topic para libroe como
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para algunas revistas ilustradas, siempre gque un nimerc muy
subido de ejemplares Justifique el coste de los galvanos.Por
esta circunstancia no se emnlean en Chile,

Ia excelencia de los galvancs descansa en dos fac-
tores: a) una reproduccién wfs fiel que la que pueda obtener-
se estampando el tipo en una hoja de cartén fibroso y b) u-
nd superficie de impresidn muy dura,de cobre,que permite ti-
radas muy grandes sin desgaste. Esta cualidad puede superar-
se cdepositando,primero,en 1la matriz une capa de niguel. Le
sigue el cobre y después el relleno de plomo. El galvano as{
conseguido cuesta adn mds pero su resistencis es extraordi-
naria. Con esta clese de planchas se imprimen revistas de ti
radss asimismo extrsordinsrias,como Life de Chicsgo, con mds
de cinco millones de ejemplares semanales.

Este somero relato permitirfe creer que,une vez
efectuadas todas las faenas previas, 1a impresidn en s{ es au-
tomdtica y no requiere wfs atencidn que poner la prense en
marcha, sea el mcdelo que sea. La realidad es distinta y u-
na forma introducida en la premnsa exige nuevos esfuerzos,
largos y costosos. ;

El requisito esencial de la impresidn tipogréfi-
ca e muy modesto: las superficies en contacto deben ser 11-
sas, planes y paralelas. la composicidn descansa sobre una
platina plana. El papel scbre un t{mpano también planc. El
tipo mismo se funde a una altura uniforme. Ias premsad se
eonstruyen con esmerc. Todo estd previsto para que le impre-
si0n se produzca sin contretiempos.

As{ es en teor{a. 1a prdctica demuestra que se
trata de une ilusidn. Ia técnica contempordnea dista de ser
perfecta. 8i nos limitamos a entintar la forme y & poner
el papel en contacto con ella, 1a impresidn serd defectuosa.
Partes del pliego revelardn une presidn dewasiado fuerte,mar- .
edndose el tipo en relleve al dorso. Otras partes apenas de-
mostrardn una huella del contacto y aparecerdn blances o ape
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nas visibles. El dnico remedio pers corr
n egir estas imperfec-
ciones del tipo y de la prense es el paciente trnbaj:phumn~

- no, el llamado arreglo.

Ia composicidn descansa en la prensa -
te sobre la planche plana, llazade plntinal.} El psgﬁei?:iﬁ-
Wo en la preasa & pedal que en una de cili.ndro,desca;m s0-
bre una cama. compuesta de varias hojas de papel bien esti-
rado, que separan el pliego del contacto directo con 1a su~
perficie Jel t{mpano o del eilindro. Al sacarse la primera
impresion en la hoja superior de la cema, el prepsista pue-
de aprecier las diferencias de presidn causadas por las im-
perfecciones del nivel. 1o que hace shora es nivelar 1la
cama, tal como si llenara de asfalto los hoyre de una calza-
da. Fera el efecrto va recortando, en une o varias hojas de
la cama, dreus frreguleres que correspondan a las partes de
mfp presidn. Beboja asf el nivel y la presidn se reduce. ¥
vicevarsa, va pegando recortes irregulares de papel de seds
en loe lugares de presidn insuficiente hasta alzar el nivel
a una altura debida. Esta faena es lenta y reguiere tiempo
¥ paciencia, proporcionales al tamefio de la prensa. la prde-
tica adguirida establece plazos aproximados de arreglo, se-
gdn el formato, cue verfan entre 15 miputos y varias horss.
Ios plazoe son reletvivos porgue dependén,ademds, del estado
de la composicifn, del calzado de los clisés, ete. siendo
natural gue une cowmposicidn con tipo viejo,o becha en una li-
potipia descalibrade,requiera wfs tiempo que une forme en es-
tado impecable. Por lo general la couposicidn & wano,con ti-
po nuevo, 0 hecha con monotipia, exige menos esfuerzo que la
composicidn de linotipia. Iguelmente, uné prensa nueve,cons-
trufde con gran precisién, facilita el erregloc, mientras les
prensas antiguas lo alargan. Resulta grotesco pensar que una
tirade de mil ejemplares en una prensa répida puede efectuar-
se en 30 minutos, después de un arreglo gue ha llegado & con-

sumir meiia Jornada de labor.

Ia buena impresidn exige también un registro
exacto. El registro, también 1lamado calee significa colncl
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dencia de los mérgenes por awbos lados de un impreso, de mo-
do que, mirada a trasluz, la pdgina presente un érea unifor-
memente oscurs, rodeade de mérgenes uniformemente blancos.
En tiempos de Gutenberg el registro era ya un problema toma-
do en consideracidn. Se resclvia con punzones que perforaban
el paspel en la primera impresidén para coincidir en el retiro.
Actualuente, a pesar de la precisidn general en las artes
gréficaa, continua exigiendo muchas correcciones para lograr-
100 %

VI.-TECNICA GRAFICA DPEL PERIODIS
H 0.‘

GENERALIDADES
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Origenes del periodismo. El diario comparado
con otras publicaciones. Condiciones y exigen-
cias nuevas. Factores dominentes: el tiempo y
el espaclo. El diario como producto -del traba
jo colectivo. Lo indispensable de la diagrama-
cion. Revisidn de los conceptos anteriores.El
periodista y la técnica gréfica.

En una forma u otra,el periodismo - registro de
noticias importantes para usc general, parece heber existi-
do en todas las comunidedes civilizedas, incluso en épocas

_remotas. la difusidn de las noticias depende de la efica-
cle de los medios. Hasta la invencidn de la imprenta esos me-
dios eran primitivos. A partir de entonces, en sdlo cinco
siglos, se fueron heciendo wds y mds ingeniosos, econdmicos,



- 139 -

!‘?ﬂ‘“: eficientes y precisos. La revolucin de Sutenberg
dﬂ;_&, ecn pequefins mejores, hasta el siglo pasado. las dlti-
mas generaciones vieron, en cambio: la prensa a vapor, la li-
pnotipie, la rotativa, y 1los moderncs métodos de reproduceidn
licroma. Ics tableros noticioscs que las eutoridades roma-
pas exhibfan en el Foro en las postrimerfas de la Repiiblica
e mediedos 'del e.1 antes de Cristo, cumplfen una funcidn pd
blica, la mirma que cumple hoy dfa un moderno rotativo con
radiofotograf{as de los hechos ocurridos en los ent{podas
upas horas antes. El prodigic de la prensa ucderna se debe
a'la técnica exclusivamente. lio se podr{a afiruar que un re
porter de sucesos contempordneo disponga de wis talento que
un cronista de la entigiiedad. El femoso reporiaje de Plimio
el Joven, testigo ocular de 1a destruccidn de Pompeya en el
afio 79 a.D. continua siendo wodelo de precisidn. objetividad
¥y buen estilo. o5 medios de entonces no permitierocn la di-
Pusiln de su croénica con la velocidad con gue pueden eonocer-
se los discursos de la convencidn roteria de Tasnmenia en nues
tros dfas. la diferencia estd en la técnica. =

Casi toda la produccidn de los primerocs tiempos
de 1a fmprenta fué dedicada al libro. Fueron los tiempos de
conguista de un dominio nuevo, de experimentacidén con un nue-
vo medio. En esa etape tewprans la imprecta llegl & librar-
se de 1a tradicidn de los copistas (a los cuales comenzd
por copiar) y & estatlecer normas, costumbres, tradiciones
¥ rutipa propies. Ten decisivos fueron esos afios que su en-
sefianza sigue siendo vdlida, en buena perte, en los dias que

corren.

’ Durante siglos la imprenta estuvo identificads
con el libro. En su pefs de origen-Alemanis, la impresidn
- ca continda 1laudndose Buchdruck (impresifn de 1li-
~ bros) para distinguirle de otras foruss de pultiplicacion,
En este mundo el periodismo se presentd como un intruso.

Mientras los medios de produccidn eran leatos,
el periédiec no pudo desarrolliar su Tisonowid propia y su

ol
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aspecto y formato se diferenciaban poco de los del libro.
El diario propiamente dicho sdlo pudo prosperar al aumentar
la velocidad de las prensas. La prensa movida & vapor le did
el primer gran impulso. la linotipia did origen al diario mo-
derno, una publicacién diferente de otras,de formeto diferen-
te, tipograffa ¥y presentacidn diferentes,problemas de pro-
duccidn diferentes. Y, como ocurre tantas veces em la histo-
ria, el ciclo recomienza. El dierio ha tenido que buscar for—
mas de impresidn nuevas pare nueves demandas ¥y las encontrd
en la rotativa y la estereotipi& Ayudé a difundir el hédbito
de leer en las masas, Este hdbito contribuyd a la propaga-
eidn del libro y al sumento de las tiradas.Esto cred proble-
was de produceidn y condujo al fendmeno actual: libros po-
pulares impresos por medio de galvanos o estereotiplas, en
prensas rotetivas. As{ el libro, ciudedela durante siglos
del conservedurismo gréfico, capituld ante el advenedizo pa-
ra valerse hoy dfa de la técnica del vencedor.

Ninguna publicecidn se lleva a cabo en condicio-
nes tan apresuradas como un diario. Ninguna representa mayor
ctimulo de energ{es humapes y mecdnicaes, concentrado en menor
tiempo, para llegar a un producto wenos duradero. Ias nocio-
nes heredadas no encuentran aplicacion frente a las nuevas
exigencias. Todo queds supeditado & la velocidad. Enormes dia
rios, frecuyentemente nds voluminosos que un grueso tomo, tie-
nen que escribirse, componerse e imprimirse y venderse en po-
cas horas, siete veces por semana, afio tras afo. Debido a la
competencia cada diario ha de esforzarse en hecer caber la
mayor cantidad de informacidn en el mismo espacio. Esta ne-
cesldad crea un nuevo estilo de escribir, degenerado las més
veces, escueto y compacto,sin adornos ni personalismos.Los

dlarios norteamericanos emplean redactores especializados
por cuyas manos pasa todo original para darle uniformidad de
estilo. Los plazos, breves y fijos, obligan a que el diario
sea una empresa esencialmente colectiva. Un trabajo colecti-
vo en condiciones tan apremiantes requiere un rigurosoc pla-
neamiento y coordinacidn de tcdos los esfuerzos. Uno de los
aspectos del planeamiento lo comstituye la diagramecidn.
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Antes de tomar forme en el mdrmol, el diario es imeginado
mentalmente y f1jado waterialunente en las hojas de compagi -
pacidn. Se sabe de antemano cudnto especio ocupard cada t{-
tulo, artfculo, grabado, aouncio, etc. Cuando se presentan
cambios de ﬁli‘;}m hora - y son frecuentes, es mds fdcil asf
determinar que informacidn se saca para dar cabida a la nue-
va, como rellenar un hueco, o cdmo reconstituir una pdgina
entera. El diagrama, comprensible & simple vista, permite
.eonocer la estructura del diario en formacidn a todos log
colaboradores interesadoe y facilita el trabajo en equipo.
Ias normas esteticas, tratadas a lo largo de este estudio,

~ mantienen, en la mayor parte, su vigencia, siempre que sean
compatibles con las condiciones peculisres de la confeceidn
de un diario. Asf, la legibilided merece especial atenci’n.
Otras son desculdadas o resultan incperantes en medio del
apresurawiento. Otras todavia son -enteramente opuestas al
esp{ritu del diario, por ejemplo la monotonfa. Se ha dicho
con anterioridad gue la monotonfa es un factor deseable en
un impresc porque facilita la lectura calmosa. Tal afirma-
eidn se refiere al libro. El diario no podr{a permitirse ey
@ lujo. la monotonfa en un diaric egquivaldrfa al sburri-
miento, pecado imperdeonable en el periodismo. Podemos obser-
var como los primercs dierios eran mondtonos, sin grebados,
casi sin t{tulos, excepto la cabecera. No tenfan personeli-
dad adn, eran herederos del libro. El diasrio actual adquirid
su fisonomfa particular a fuerza de distanciarse del libro,
buscar una expresidn distinta,scentusr su naturaleza efime-
- ra. Debe desplegar todos sus atractivos pars una vida muy
corta, como los insectos de un dfa de existencia. Paras con-
segulr lectores y coupradores, aumentar la circulacidn y ob-
tener publicidad, tiene que cautivar la atencidn del pibli-
€O comO un pregonero, & voces. El pregdn del diaric es su
aspecto £{sico, el dinamismo de sus titulos, le agilidad de
su tipograffa. Dentro de este criterio hay gradaciones y ma-
tices. Un dlario dindmico no es necesariamente vulgar ni un
diario vocinglero necesariamente dgil. Pero la variedad y
la hufda de la monotonfa son condiciones indispensables pa =~
ra que un diario subsista y triunie.
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l; periodista gue no conozea, aunque superficial
mente, la técnica gréfica, se expone & muchos tropiezos. To-
dos los procedimientos grﬁticos tienen sus limitaciones y es
indispensable conocerlus para "no pedir peras al olmo".

_otre parte, 1a técnica tiene vastas posibilidades y serfa
lastimoso no aprovecharlas & causa de la ignoreancie. Tampo-
co debemos olvidarnos de los problemas de convivencla y coo
perecidn en un trabajo colectivo ni de 1a psicologfa de 1ns
relaciones humenes. 51 periodista representa, en comparacidn
con el operario del taller, un nivel intelectual superior.
Le conviene mantenerlo y merecer el respeto del taller.Si
eomo es su deber, se propone dirigir la confeccion de un dia-
rio, debe demostrar su capacidad para ello. Ocurrencias ex-
teapordnees, faltas cometidas por desconocimiento de la téc-
nica, todo ello provoce sonrisas y desdén en los operarios
técnicos y cause rensentimiento a la larga. En el libro de
texto para las clases de periodismo de la Universidad de
Stanford, California, su autor, Hartley E. Jackson dice al
respecto:

"Pongamos en manos del estudiente un cowpona -
dor,con uaa cajs de tipo delante de él y hagdmos
le aprender lo que el arte pueda ensefiarle. Por

+ de pronto sprenderd paciencia. Aprenderd también
1o que constituye el buen espaciado y llegaré =
pereatarse de otros aspectos del "estilo" en las
impresiones. Una cosa es cierta: nunca serd acu-
sado, como les ocurre con frecuencia & los nova-
tos en el.periodismo Jeo la publicidad, de pen-
gar gue el tipo estd hecho de caucho. Sabrd en
tonces que, cusndo una l{nea estd 1llena, no se
le puede afiadir ni ola letra wds, ni sigquie-
ra "una chigquita y d da".

\

Pare su bien cometerd errores en la composi-
cidn y tendrd que corregirlos. Tal vez llegue a
omitir una pelabra necesaria, una palabrita - sé
lo dos o tres letras - al comlenzo de un pérrafo
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largo. Al descubrir la omisidn, empezard a deses-
perarse y le dard la pataleta. Der{s cualquier co
68 por poder cambiar el original. Perc, al final
tendrd que sacer el pérrafo ¥ recomponerlo y rees
pacisrlo {ntegro, hasta la dltima 1fnea. Despuds
de eso nuncams hard un cembio en la prueba, por
necesario que sea, sin recordar la penosa tarea
que tuvo que realizar. Preparari c¢on el mavar cui-
dado todo original del que sea respcn:ab].e: Y cuan
do corrija pruebas serd parco con el lipiz rojo o,
sl se impone un ceawbio, sacard y sgregerd palabr;a
de tal suerte que sdlo requieran componer de nuevo
una Htjea o dos. Entonces el lindgrafo o el cajis-
ta diren, '.*:l @irar la prueba: - este sujeto sabe
lo que estd haciendo™.

Ia herencia del libro. El1 diaric unipersonal.
El arte y la economia. El formato grande. Los
excesos. Tendencias actuales. El tdbloid,

Antes de llegar al formato sctual, el diario ha
sufrido numercsas modificaciones. Comenzd siendo pequefio,
imitando el formato del libro. Pero el concepto de tamafio

con las &poces y la palabra "pequefio” induce & error.
Ios incunables no eran nada peguefics segin nuestro actual
resero para libros. Las Biblias de Gutenberg constitufan vo
' de un formato rero en nuestros dfas, midiendo una
‘p‘gina unos 30 x 40 cm. © mds. Ese formsto tampoco puede ser-
vir como norma, pues muy pronto comenzercn & aperecer voli-
menes més reducidos 'y las ediciones de Aldo Manucio, a fi-

nes del siglo XV eran ya similares & nuestros libros de ta-
wafio chico. Solo cabe registrar la tendencia del libro primi-

tivo hacia la magnitud. Esta es muy comwprensible por ser
1os priweros libros iwitaciones del +rabajo de los szimi€d-
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ses que escribfan en grande. Y el diario priwitivo imitaba
a su vez al modelo de que disponfa: al libro.

Ia impresidn se efectuabs en las miemas prensas
gue los libros. Los primeros periddicos constaban de una so-
la hoja, remedc de las aleluyas en verso. Mds tarde se impo-
afen en folio - una hoja doblada en dus, o sea 4 pdginas.
Dos columnas por pdgine eran ya usuales y el periddico si-
guid la costumbre. Siguid tawbién la costumbre de los ufrge-
nes anchos al exterior. Ten lento fué su deserrollo que, in-
clusoc e fines del siglo XVIII, cuando el diario adquirid vi-
da propla y comeugﬁ a llenar une necesidad general, continud
con la organizacidn primitiva del siglo XV. Era comin ver
talleres de imprenta de diario cuyo duefio, ayudado por elgin
aprendiz, era a la vez redactor, cajista e impresor de su
publicacidn. Benjam{n Franklin es un ejemplo.

la importancia del diario como instrumento de in-
fluencia en laopinidn piblica fué rdpidamente reconccida
por los polfticos y los comerciantes, Hasta ahora el diario
unipersonal exponfa, adeuds de los sucesos locales, las opi-
nionee de su dueillo, por lo general hombre imbufdo de espiri-
tu cfvico y artesano culto. Tel espfritu no pudo resistir
la ofensiva de grupos interesados. Poco a poco el periodista
independiente ha ido desaparecisndo, Ia demanda de los dia-
rics era creciente. Para satisfacerls se requerfen awpliacio-
nes en los talleres, més cejes, maguinarias nuevas, nuevo
personal y aumento de capital. El capital venfa de efuera y
hacfa cumplirse su voluntad. El nuevo duefio no sdlo exige
uné orientecidn editorial de acuerdo con sus intereses,sino
gue supedita las consideraciones de belleza y otros aspec-
tos idflicos de la artesanfa.al factor utilitario. El dia-
rio debe costar mence y ofrecer mds con tal de njearse
los favores del piblico. Asf se estredhan los mérgenes y las
colunnas y la composicidn comienza a hacerse con tipos més
pequefios. las pdginas se percelan en espacios publicitarios.

A mayor circulacién mds caro el especio. Al factor de econo-
se debe también el paso el formato cada vez mds grande.
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] Antes de 1a invencidn de la prensa rotati -
das las prenses, pequefias o grandes » eran relativameuv:;tien
tas. Se llegd a 18 conclusién de que ers mds conveniente iu—
primir hojes grandes que hojas pequefins. Ia velocidad y la~
cantidad no variaban apenas, perc en el mismo espacio de
tiempo podfan obtenerse superficies impresas mucho mayores.

As{ comenz$ 1a carrera de los formatos grepdes
grandfaims v gi.g,ant.escos. En el siglco pasado el -Ji;rib-aé:
bapa se hizo cumun y universal. El periodismo norteamerica-
no se wostro perticularmente apto para batir los records de
tapefio y los was grandes diarios en la historia aparecieron
en los Estados Unidos. Uno de ellos merece mencidn especial.

En 1859 aparecid en Nueva York un disric mayor
que pinguno, sin precedentes e insuperado hasta hoy dfe: el
Illuninated Quadruple Constellation. Medfa en cent{metros
WT de alto, o sea wds que 4 pdginas jun-
tas de un diario actual. Cowo se imprimfe desplegado, de
dos pdginas, la prense plana a su servicio tenfa gue medir,
{nclufdo el grosor de la rame, un wfnimum de 131 por 197 cen
timetros, tamefio desconcertante hasta en la actualided. En un
editorial publicedo en primers pdgina, el director del dia-
rio decfa, entre otras afirmaciones, que "este magn{fice ho-
32 es 18 hija de la Tavencidn, del Gusto, de la Eupresa y de
12 Industria herculea, insuperable en sus dimenziones elefan-
tines, pues una hoja de encho y largo mayores serfa ebsoluta-
mente inmanejeble. Usted podrfa cezar al elefente, pero jqué
harfa con €17". DesPués de rechazar €l posible cargo de vani-
dad que sus palabras podrian inspirer, el editoriasl explica-
b8 que era sdlo cuestidn de™honesto orgullo, el mismc que
sintid Miguel Angel al mirer su Bas{lica de San Pedro, el
mismo que estremecid a Neapoledn cuando conquistd los Alpes”.
Ia nota final ecentusba la modestia el ofrecer "este glorio-
80 Tributo Tipogréfico en aras del Patriotismo” y afirmando
que "El Amor @ la Patria Es el Amor a Dios".

] Esta gigentofilia/no perdurd. Prescindiendo ya
del diario-vela wiximo, ningin dfrxr’'c ode o3 facil de ledr
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¥y termina por der el favor del piblico en bemeficio de
competidores menejables. Por otra parte la velocidad de
1a impresién iba en sumento y la preferencia ha ido incli-
néndose hacie formatos wds reducidos con mayor nimerc de pé-
ginas . Esta tendencia continua en la actumlidad. Subsisten
algunos diarios grandes y los formetos var{an grendemente en
todo el wundo, pero siempre dentro de las dimeunsiones acepta-
das como normeles, sin excesos grotescos ol molestias para
el lector.

En los dltimos afios comenzd a ofrse en el mundo
-periodfsticc una palabra nueva: tébloid. 8in equivalencia
en el castellans, fué adaptada Tal como suena. Tdbloid sig-
nifica originalmente lo miswo que tableta, droga en forma
comprimide y, por extensidn, cualquier cosa comprimida. Por
eso llamanse tdbloids los diarios de formato pequefio, wuy
filustrados y que ofrecen sus informaciones y artf{culos en
forma breve y comprimida. En torno & esta palabra hay alguna
confusién. Algunos consideran al tdbloid sindnimo de periodi-
guin escandaloso, otros le dan la acepcidn que debe tener,o-
tros todavia creen que la palabra equivale a decir: formato
chieo.

Pe todas ellas, la acepeidn ofs difundida es la
de hoja sensacionalista. Ello no guiere decir que sea acerta-
da del todo. Hay tdbloids gue wantienmen un tono digno. Hay
ssimismo diarios de tamafio grande con t{tulos ofensivos, cal-
culados para la plebe . El formato pequefio nada tiene que
ver con el contenido y representa uerewente ups comodidad.
Esta eonsideracidn tiende & imponerse mfs y wds, sobre todo
en las capitales, en las que gran nimero de perscnes lee o
recorre el diaric durante el viaje en autobuses o tranviss.
Un ejemplo muy temprenoc de esta tendencia puede verse en el
dierio ABC de Madrid. Ilustrado en huecograbado, de tamafio
particularmente pequefio, cosido con alemlre, es el drgano
. conservedor y monfrquico por excelencia. Sus caracter{sticas
exteriores, el formato y el cosido determinavon su éxito in-
mediato y el diario llegd a tenmer la mds alta circulacidn en
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Espafia. El probleme del cosido fué resy
rios franceses con cola gque,cubriendo une delgada pestada
a8 lo largo de todas las hojas, las une en un solo cuaderni -
1lo. Ninguno de estos sistemes es perfecto en cuanto & la
plqguhi{idad del diario. El endurecimiento del lomo causado

" por los corchetes o por la rigidez de 1le cola,dificalta un
poco el doblez del diario en el sentido fransversal. No obs=
tante, la comodidad de tener un diario cosido, sin peligro
de que las hojus se muevan o se caigan, compensa con creces
esta mfnime fmperfeccidn.

elto par algunos dia-

IA COMPOSICION DEL DIARTO

Cuerpo de letra. Ancho de las columnas. Uj-
pniformidad de las medidas en escala pacio-
nal. Sus razomes. Blancos y corondeles. Fi-
letes y vifietes. Compcsicidn interlineeds
y camblos de cuerpo. Limitacicnes de 1s 1i-
potipia.

- e m e m m m E o m e W o e o s W = =

Con pocas excepciones, todos los diarioe, en to-
das partes del mundo, presentan un especto similar en su for-
ma. SBean conservadores o revoluclonarios, dignos o vocingle-
ros, diarios-sdbanas o diarios-tdbloids, casi todos se com-
ponen en cuerpos pequefios y en columnas estrechas.

El cuerpo peguefio pera el gruesc de la composi-
eidn se impuso por razones de espacio. Ia estrechez de las
- columnes fué su consecuencia directa.

Recordemos el cepftulo sobre la legibilidad:cuan
to wfs ancha 1a 1fnea, mfs aiffcil 1a lectura y mds interli-

Nee necesaria; cuerpo mayor 8 mayor 4ucio; cantidad 1deel
ﬁB I)OI’ BEﬂ = -

3 Estos principlos rigen netizalmente también a
: __h. inveras; el roducir el anc'i pedenns; Llemar mas Tacd Loay-

Hhab=
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te a la cantidad ideal de letras por lfnea y disminuir el
cuerpo sin entorpecer la legibilidad. Al mismo tiempo caben
proporcionalmente mds palabras por columna.

Minuciosos estudios hen determinedo la relacidn
méds conveniente entre el cuerpo empleado y el ancho de la
campasicién. las recomendacicnes al respecto no siempre pue-
den seguirse y la prédcticase aparta frecuentemente de la teo-
rfa. No obstente es util conocerlas. El tipdgrafo norteame-
ricano Ben,jam.fn Sherbow, de grandes méritos en el diseiio de
varios grandee diarios de su pafs, ha establecido la sigulen-
te tabla de proporciones:

CUERPO MINIMUM MAXIMUM

(Puntos) (Picas) (Picas)
&) 3] 10
8 9 13
10 13 16
11 e L 18
12 1k 21
14 18 24
18 24 30

En esta tabla la nocidn "minimum" resulta nueva.
{Por qué esta limitacidn?

Esta no obedece & razones de legibilidad sino de
espacio f{sico y problemas de espaciado de palabras. Algunos
cuerpos grandes no permitirfan la cabida ni de una sola le-
tra en el espacic wfnizo de 8 picas de encho. 8 picas equiva-
len & 34 milfmetros. Hay letras que svorcpasan este ancho.

: El ejemplo es exagerado pero ilustra el proble-
ma. Cada cuerpo necesits un ancho mfnimo para componer den-
tro de €l en condiciones normeles, sin forzar los espacios
ni recurrir a otros trucos que cuestan tiempo y afean 1a
composicidn.



g -

El ancho de lae columnas var{a por pafses y tam-
bidp dentro de cada pafs. No obedece a ninguoa ley y ie bass
tan 88lo en 18 conveniencia. La conveniencis, precisamente
obliga & uniformarlo a 1a largas.

Telricemente cada diarioc es libre de fijar su
proplo formato y el encho de las columnas & su gusto. En la
ca esta libertad queda restringida. A

Tanto las prensas como el papel de bobica se fa-
brican en clertos tameibs y anchos standard. Estos pueden mo
dificarse por encargo, con un-coste extra. Los suministros
posteriores de papel pueden tropezar con dificultades sf,
por cualquier causa, hay necesidad de ecambier de fdbrica. Es
wfs convenientc velerse de los temafice standard.

A pesar de a s variaciones, la gran mayorie
de los diarios de cada pais usa el miswmo ancho de columna.
En Chile este ancho general es de 11 picas, tanto pars los
diarios grandes como para los tibloids, La‘rasis priscipsal de
esta untformidad no es técaica sino mercantil.

Los diarios viven de la publicidad.El precic de
wente de un ejemplar suele estar por debajo de su coste in-
srinseco. 881c 1a venta del espacio publicitario puede egui-
isbrar esta pérdida y producir, ademds, utilidades que, en
1a mayor{a de los easos, conmstituyen el Unico mdvil de 1la
publicacidn.

Son muchos los diarios de provincias que no tie-
nen fotogrebado propio. No pueden recibir originales dibujs-
dos pars reproducirlos en clis€s. Muchos de sus auuncioe los
reeiben en formade matrices de estereotipia, Estes son re-
produceidn de un solo clisé hecho segin el Gamico originel.
No se pecesitan mfs. Una agencie de publicidad ha confeccio-
pado un snuncio, lo ha hecho grabar y estereotipar y ahora
envias simultdneamente a todas partes tantas matrices @
ousgtos disrios contrata la publicacida.
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_ las watrices estdn hechas & un tamafic deterwmioa-
do, segin laes normes de venta del espacioc. Be especifica por
ejemplo: 1 eclumma por 10 centfmetros, & 6 cols. x 42 em.El
ancho de un anuncio se mide siempre eh columnes y el alto en
eent{metros. Esta es la costumbre.

Cuando un diario empleé columnas de ancho distin-
to del general, la estersotipia no coineld ird con sus medidas.
El alto no ofrecerd inconvenientes, el ancho s{. El anuncio
apareterd mel colocado, desencajado del conjunto. Cuslquier
diferencia en el enchoc tendrd que traduciree en blancos adi-
cionales. Estos blancos son espacio que no puede cargarse al
cliente. El contrato estipula seis columnas y no siete. Bi
no cabe en les seis, es cosa del diario. No es de extrafiar
que todos terminan por uniformar el ancho de sus colupnas,

En los antiguos diarioe las columnas iban sepa-
radas unag de otras por un espacio blanco suficientemente
ancho para hacer clerzs la distancia y evitar confusiones.
Hoy dfa son contados los rotativos que empleen ésta modalidad,
reservada pare las revistas de clerto lujo. La tecaflierf{a con
el espacio, obligeda por las necesidedes, miraba esas fran-
Jas blancas como un despilfarro. Estrecharlas solamente pro-
ducir{a una confusidn. Por eso se recurrid al corondel,

El corondel esun filete delgado que separa dos
columnas contiguas. Estd fundido en cuerpo 6, de wodo gue |
la disteancis entre dos columnas equivale a media piea, econ
raye al medio. Gracias a esta reya la lecturs no ofrece di-
ficultades aunque las columnas aparezcen casi juntas, Hoy
dfa todos los diarios del mundo emplean, con poquisimas ex-
cepciones, el corondel en wedio de seis puntos de blaneo.

El waterial decorativo, vifieteas y adornos, no
tienen aplicacifn en el dierio, salvo en la publicided. Esta
dltima llege generalmente en forma de originales pers grabar,
con sus adornos propios.Loa anuaci{os compuestos en los pro-
pios talleres del diario suelen ser meremente tipogréficos
¥ sin adornos. No hey reglas pera ello y cade empresa puede
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determinar su propie pol{tica el respecto. Existen dlarice
que cultiven el aspecto estético del anuncio, disponen de
especialistas en buens tipograffa y ofrecen a su clientels
una varieded de vifietas para adornar cade anuncio con de-
coracidn distinte, al menos dentro de una pégina. la mayo-
rfa, sin embargo, prescinde de tal esfuerzc y dejs 1a per-
sonalidad del anuncio @ gusto del cliente o de la agencia
de propagenda encargada de su publicidad. En la mayorfa de
los casos este criterio resulta uwds sanc y evita quebrade-
roé de cabeza,

Ya hemos vieto que la econfeccidn de un diario
se realiza de prisa y con postergacidn de loe factores ar-
t{sticos. Los especialistas no abunden. Cuando son competen~
tes estdn ocupedos en otros menesteres grdficos en los que
pueden desarrollsr una labor mds eficaz. Si la aplicacidn de
determinadas vifietas se realiza en el taller mismo, de un
afa el otro, sin el control del eliente, ello puede dar lu=
gar a8 quejas de los competidores que se consideran poster-
gedos a favor de otro, En efecto, la seleccidn del material
decorativo, aunque se trate meramente de un clerre,puede
destacar un snuncio entre otros y tlvorecerlo.' 81, en canm-
bio, todos los clientes pueden disfrutar tan sdlo de un fi-
lete simple o de une cafia, no hay rivalided posible. As{
ocurre en la mayoria de los talleres.

Dijimos que en el periodismo se emplesn cuerpos
pequefios. No obstante, un diario reguiere una verieded de
cuerpos, incluso los grandes, sin contar los tipos titulares.
Loe aguncics econdmicos se componen con la letre wds chics,
que suele ser de 5 ¢ nvpuntos, El grueso de la composicién
varfa entre o1 6 # y el 8. Pera los subtitulos pueden usar-
se cuerpos mayores o negritas del texto. Clertas noticias
muy destacadas, compuestas & un ancho mayor, pueden ir igelu-
go en cuerpo 1k, el wds grande de los tipos de texto.

Hay diversos modos de llavar la atencisn del
lector sobre una informacidn e imcitar su curiosidad. Comwo
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ya se ha dicho, la monotonfe mo pegs eo el periodismo. Va-
rias colusnas seguides de texto peguefio, sin interrupciones,
resultan angustiosas @ primera vista. Ae{ se presentan las
actas del Senado, material insertado por contrato y lefdo
tan sSlo por los més resistentes. la forms en que llega al
piblico es 1a ofs aburrida gque puede pedirse.

Ia informacidn general, compuesta de trozos wfs
cortos y encebesada por tftulos variedos, resulta mfs aniuma-
ds. Pero los tftulos en un dlario comstituyen un cap{tulo
aparte, Se trata en primer lugar de Jla variedad que pueda lo-
grérse en la linotipie misma, con los cuerpos de texto.

: Conocemcs ya la interlinee ecomc recurso tipogré-
fieo. Al  separsr las l{neas, las hace ofs legibles y tam-
bién afs gratas a la vista. En la composicidn manuel tal in-
terl{nes debe insertarse a manc y lleve un tiempo extra. la
1inotipia lo hace automdticemente, a voluntad del opererio.
Uoe linotipia corriente puede componer en cuaslgquier cuerpo
hasta los 1% puntos. Por lo tanto es fdcil ordenar une com-

ieiln § en 14, Pare abreviar se usa une diagonal;
n / i&. Elloc quiere decir que el ojo del cuerpo 5
- 9 fundido sobre un lingote de 1% puntos, o sea interlines-
do en k. Ia operacidn no exige ningin esfuerzo extra. Es
eoteravente Butondtica con sdlo fijer un dispositivo.

En el caso eitado se treta de upa interlines ex-
trema, rere vez emplesda 1y, por cierto, nunca en la compo-
sicidn de uw diario. Pero interlineas de unc o doe puntos
Son comunes -eomo medioc de enfatizay une parte de la composi-
e1fp. Eo ek.eapftulo que sigue estudiaremos su uso préctico,

Al compaginar up diaric munca debemos perder de
vista las limitaciones de la Iinotipia, instrumento bdsico de
1s composiciSn. Existen muchos modelos de estas wdquinas y
los wfs woderncs son de una flexidilidad extrsordisaria y per-

miten ls solueidn mecdnica de problemas que antes adlo podfen
resolverse & mano. Debemos contar, sin emb&rgo, eon los mode
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los :E: modestos y también algunos enticuados que son los
que abunden en cualquier pafs. Un pericdiste, al entrer
& trabajar en un diario, hard bien en percatarse desde el
comienzo de lo que Bon ¢apaces lasg linotipise a sus Srdenes.

Comencemos por el ancho. Ye sabemos que en la
mayorfa de los modelos éste no puede exceder las treinta
picas. I2s mdquinas wds modernas ectiran e3ia medida hasta
las 42 picas , Pero no se ven con frecueuncia, Nucstro limite
por lo tanto, son las 30 piceas. ‘

Una columna de diario en este : pafs tiene once
plcas de &ncho. Dos columnas sumen 22 picas. Las tres colum-
nes equivalen & 33 picas, o sea tres unidedes mds alld de 1la
capacidad de la wfquipa, Una 1l{nea de este ancho no puede
componerse nprmalmente, sino por fracciones, lo que se 1lla-
mea c;ogpcsicié‘n montada. Este monteje suele notarse como upna
imperfeccion wAs o menos visible, segin el estado de conser-
vacidn de 1a vdquina. En una l{nea suelta puede peser inad-
vertido. En varias lineas consecutivas resulte patente y a-
fen la composicion. Las maneras de obviarse este inconvenien -
te son dos:

1) Bacer les fracciones desiguales de modo que
punca coincidan une unidn encime de la otra. Esto es facti-
ble pero lleva tiempo y no puede recomendarse en un taller
de diario; %

: 2) Abstenerse de la composicidn montada siempre
gue se pueda, Es la solucidn mds préctica.

Ia composicidn & tres columnas se presenta com
frecuencia en los diarics, en forme de resimenes, puestos
debajo del t{tulo gemersl. Eo tales casos concretos hay otras |
soluciones, también concretas y fdciles:

1) Componer el subt{tulo a 30 picas. Serf as{
mds corto que el t{tulo principel, con blancos & los dos la-

dos.
2) Componerlo en dos columnas de unancho ejul-
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valente & una columna y media de texto cada una. Esta moda-
1idad requiere wés atencidn de perte del operaric, porgque
las dos columnee deben temer el mismoc nimero de l{neas para
aparecer equilibradas. Si el nimero total es iwpsr, la colum
na derecha serd wds corta o tendrd que interlinearse para
compensar la diferencie de alto. Ambos casos afean la compo-

sicidn.

Otra limitacidn caracter{stica de la linotipia
afects 8l cambio de tipc. De nuevo debewos olvidarnos de las
recomendaciones ‘enteriores que la realided no nos permite
aplicar. Dijimos que pars destacar palabras en el texto nun-
ca debe usarse 18 negrita sino la cursiva. En los talleres
de diario ello resulta las mds veces imposible. las matrices
de lipnotipia lleven dos improntas cafe una,que permiten una
de las dos combinaciones: redonda - cursive y blanca - ne-
grita. El pedido de las matrices se hace segun el destino gue
tienen. 81 ban de servir para la composicion de libros, se
plden en la combinacién redonde-cursiva. Los diarios casi in
variablemente piden 12 combinacidn con negrita. Ia razdn de
esta preferencia estd en los subtitulos que se pretende des-
tacer. Es indudable que la negrita se destace mds. Los cam-
bios se efectian con un solo wovimiento y shorren mucho tiem-
po. 81, por razones de estética, un diaric escogiese la cur-
siva, podrf{a destacar las palabras en el texto con toda la
elegancis tradicional, pero los subtitulos tendrfan que con-
ponerse aparte, sea cambiando de almacén o pasdndolos & otre
méquina, equipada con negrita. Evidentemente la combinacidn
blanca-negrita es la mds econdwica para la composicidn del
diario.

RECURSOS TIPOCRAFICOS SENCILLOS

Ia interlinea. Cambio de medidas. Cambio del
cuerpo. Uso de la negrita. Composicidn sangra-
da. Clerres,Blapcos, Filetes o plecas.



’

- 155 -

En todas les oportunidades anteri
de interlinea, éste se sobreentendfa como apl?c:;; :11:‘:?'
talidad de la composicidn, al menscs en determinados trozos
Tel uso no requiere wés comentariss. El diario, sin emharg;
enplea 12 mterlfnea’ a8 saltos, no para aument,a;- la legihili:
dad de la composicidn ni hacerle wds despejade, sino pars
1llamar la atencion del lector y decidirle a 1ee;.

Ia aplicacidn wfs comfin consiste en interlinear
las primeras lf{neas de un artfculo. e ctiicne asi un efec-
to de claridad que incita al lector a abordar la lectura
wfs fécilmente gue si tuviere que comenzarle con las 1{neas
apretadas. Frecuentemente se combina este truco con un cam-
bilo de wedida: las primeras l{neas van & dos columnes, las
restantes & un: sola. Al aumentar el ancho, la interl{nea
se impone como medida elemental para la conservaciln de la

' legibilidad. S6lo que, en este ceso, deberd ser un poco ma-

yor que traténdose de una composiciln estrecha. Siguiendo
esta escala de énfasis sencillos, se afiade el cambio del
cuerpo; se compone @ une caolumng, con las primerss 1f{neas
destacadas en cuerpo meyor. Para destacarlas més adn, se in-
terlinean estes primeras lfpeas. O bien se componen las pri-
meras lineas a dos columnas , interlineadas y con um cuerpo
wds grande .

Con el miswmo criteric puede usarse la negrita,
con 1as primeras l{ness de une informacidn compuestas & una
o dos columnas, interlineadas o no. Su uso es més fdcil que
el gue exige un cecbio del cuerpo, Estdn & la wano, en el
mismo almacén. El cambio de almacén, que lleva consigo el u-
g0 de cuerpos diferentes, puede ser sencillo en las linotl-
plas wfs modernas , Dero es engorroso en las antiguas, que
constituyen la mayorfa.

Lo mismo ocurre a la inversa. Hay informaciones
que se lmprimen por obligacidn, por ética period{stica o por
no omitir ningin detalle. Dentro de una informacidn puede ha-
ber una lista de nombres que inteccse & mily pocos le: Lorzo.
Ia lista puede ser lergn. En YAl resc puede comoonerse Sua
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cuerpo wds pequefio. Puede también compogerse a otra medida,
ofe estrecha. Por ejemplo: la informacidn va & 1l picas, en
cuerpo 7. La lista de poco interéds se compone, pues, en cuer
po 5% & 5 pices. Tendremos as{ una columne normal divi-
dida en dos estrechas. Se ahorra espacic en esta forma. Hay
ocasiones en que tal ahorro puede ser considerable y en un

diario el espacio es oro.

Ia snngr{h nos ofrece otro recurso para destacar
determinadcs trozoe, YA conocemos el pérrafo francés, en que
la primera 1{nee de un pdrrafo va llena y las demds sangra-
das. Podemos asimismo sangrar una informacion entera. Rodea-
da de composicidn hecha a todo el ancho de las columnas, la
composicidn sangrada resalte inmediatamentey llama la aten-
cifn. Para acentuer este efecto, un trozo puede componerse
afn wds estrecho y rodesrlo de un cierre, cowpuesto de file-
tes. Cuando se quiera destacar un original en esta forma,bas-
ta con anotar al margen: "a 11 picas, con cierre". El lino-
tipiste sabe le medida & que debe componerlo, de suerte gue
el filete esté a una distancia apropiada de los bordes de la
composicida.

Los recursos enumerados se refieren todos a la
composicidn misma y se aplican en las wmismas linotipias.Con
un material as{ preperado hay que compeginer el diario, der
a cada ertfculo, suelto o informacidn el luger y la impor-
tancia que le correspondan y formar con las columnas, los co-
rondeles, los t{tulos y eubtftulos, sumarios, grabados, cie-
rres, filates y blancos, un conjunto armonioso, ordenado, le-
gible y atrayente.

El probleme de los tftulos representa la esencia
miswa de la compegimacidn del dierio y serd tema del capftu-
lo siguiente. En este lugar sllo nos quedan por tratar los
blancos y los filetes, como recursos tipogréficos simples,

En un impreso, el blanco tiene la misme {wpor-
tancia que el negro. El blanco no se lee perc hace el negro
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- legible. Un impreso efectuado sobre papel negro serfa ilegi-
ble del todo por carecer de contraste. las letras negras se
destacan sobre el fondo blanco del papel gracias al contras-
te. A medida qee 8e oscurece el fondo, se desvanece el con-
traste y con €l la legibilidad. Siguiendo el mismo razona-
miento es comprensible que una composicidn mazorral, sin pd
rrafos ni lineas cortes, hecha con le*ra neé?i?ﬁ‘?‘éin in-
terlinea, sea menos legible que una cozposici’n gusbrada,di-
vidida en pérrafos, con sus sangrias, 1aﬁer1:no;;§T"EEEE§
con tipo clizo y provista de blancos adicionales entre pé-

rrafo y parrafo.

Del misme modo dos artfcules seguidos, puestos
uno & continuacicn del otro, sin wis separacidn que un t{tu-
lo, aparecerdn m&s confusocs que los mismos erticulos clara-
mente separados por un espacio blanco.

El blanco es el mds sencillo y el mds noble de
los recursos de la imprenta. £s también el que mds espacio
consume. Ya hemos visto como los amplios blancos entre las
columnas han desapsrocido, suplantados por los corondeles.
Habfa que ahorrar espaclio. Son muy pocos los dlarios que se
apartan de este criterio.

El ahorro del espacio obliga & reducir los blan-
cos y 8 sustituirlos con rayas, Un filete al pie de una cc-
lumna la divide claramente de otra gue le sigue. Los filetes
_ horizontales se usan con este propdsito; el de separer cla-

ramente un texto de otro.

En el diario este recurso es de capital importan-
cia por rezones de su formeto grende. Si una iaformecidn co-
mienza en la mitad inferior de la hoja, cerca del margen de
ple, normalmente deberiemos volver a la cabeza de la pdgina
& buscar la continuacidn en la columna contigua , donde és-
ta comienza. Esto obligarfa al lector & manipular la hoja
con toda la incomodidad. Por eso )a informecidn continva en
la mitad inferior. El trozo que piua d=l doblez y gque ccries
ponde a otro artfculo, de mis err'is se repata con un fiie-
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te al ancho de la columna, debajo del cual sigu® 1la informa-
ci%n de marres. Nunce debe perderse de vista el formato del
dteric al disponmer la estructura de una pédgina. Los artfcu-
los deben comenzer y terminer en éreas reducidas pars aho-
rrarle al lector toda gimnasia, sin perjuicio de la variedad
que 1a pdgina debe exhibir.

Para separeciones dentro del mismo texto o para
distinguir mejor varios grupos de subt{tulos consecutivos,
ge usen también filetes peroc de aucho inferior, de 3,4 és
picas. Tales filetes se llaman plecas., Su misidn es la misma
que la de loe anchcs; ahorrer espacio blanco o enfatizarlo -
mds, sin constituir, no cbstante, una separacidn definitiva,

TITULOS Y SUBTITULOS

Generalidades. Tipos titulares. Versales o alta
y baja. T{tulos simétricos y asimétricos. Varia
ciones con el mismo cuerpo. Variaciones con la
misma familie, Varieciones con familias diversas.
las fagilias preferidas pera los t{tulee.El cdl-
culo de cabida para los t{tulos. T{tulos a uma,
dos, tres o mds columnas. T{tulos de una, dos o

1{neas. Comas, puntos y suspensivos en los
t{tulos centrados.

i e T T -

En los antiguos diarios el tftulo tenfa la mis-
pa importancia que el que tiene actualmente el encabezamien-
to de capftulo en un 1ibro. En un libro ds virtuslmente lo
miemo poner "Capftulo I" gue "Misterio inexplicable®, Se as-
pera del lector que, una vez comenzada la novela, la piensa
terminar, con o sin la ayude de los tftulos interiores. En
un diario antiguo, imitado del libro, se trataba de lo mis-
mo. Los tftuloe eran asunto secundario y apenas servian de
orientacidn generel acercea del texto que segufa, Con frecuen-
cia aran tan escuetos como: "Informaciones de Francia™ o "Fa
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yomso incendic”, sin ningdn otro detalle,

‘ Al crecer la competencia entre lag -
riodfsticas, se scentul la competencia e lolzatigeo:?aﬂ‘g;
dfa su importancia es decisive en casi todos los diarios del
mundo. Ia redaccidn de loe tftulos, lc mismo que su tipogra-
tia, tienen el mismo valor que el magquillaje de una actriz.
El simil ee real hesta tal punto que el idioma inglds tieme
un s6lo vocablc para embas coses: meke-u eignifica 1o mis-
wo maquillaje que compaginaciln. Los titulos deben incitar
al trapseunte, que los ve en un quio sco, & copgprar el diaric
Ia lectura posterior es ya indiferente. Ia cofipra de un ejem

. plar, repetida en muchas ocesiones, determina el aumentc de
eirculacion. El aumento de circulscién determina un 2lza en
las tarifes de la publicidad. Esta elza determine mayor bene-
ficio para la empreses, o sea el éxito de la fipalidad primor-

No todos los ejemplares se compran en los quioe-
cos, ol todos tampoco gracies a los tftulos. Ia mayor parte
se venden s ojos cerrados, o por subscripeidn, porque la' lee-
tura de los diarios es hoy dfs une costumbre inveterada.Sin
embargo, cualguier diaric nuevo comienza a venderse primei-
pélmente gracias a sus t{tulos. Y un diario tradiciousl fre-
cuentemente puede suzentar la tirada al cambiar su sistema
de titwlacidn y bhacerlo mfs atrayente al piblico compredor.

Un ejemplo ilustrard lo dicho: ocurre um suceso
en el que se ve envuelto un sefior Pérez. las autoridades de-
sean encontrarie,supongamos que para prestar testimonio. El
hecho es insignificente, para aparecer en crinica, bajo un
t{tulo general. Nadle puede convertirlo en noticia. Pero un
t{tulo puede prestarle interés desmedidc. Un redsctor exper-
to publica 1a nota bajo un t{tulo destaced> y sensacional:
PEREZ: LE BUSCAN. Los transeintes de este nombre son suscep-
tibles de comprar el diarioy como son muchos, seraén muchos
también los ejemplares vendidos. El caso no se cita aquf co-

'mo recomendable. Es una mera ilusiincide del poder mercAn-
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til y psicoldgico del tftulo. Une tipograrfe titular del
mismo celibre, audaz, original, llamativa y vocinglera,cum-
ple el miswmc cometido, no siempre recomendable, w&s con fre-
cuencia necesario.

81 comparamos el diario wodermo con sus predece-
sores, notaremos que no s3lo ha variado la cantided de los
tftulos y su :.zogra.ffa, eino tembién su redaccidn. Bl t{tu-
1o ectuel, ademds de indicar, informa. El lector que dispo-
ne de poco tiempo puede enterarse, mediente una ojeada a 1la
primera pa; de un diario, de los principales aconteci-
mientos mundiales. Ojeadas sucesivas a las p@fg:lnus interio-
ree pueden derle une somers 1dea del contenido del resto del
diario, Con frecuencia esta costumbre se traduce incluso en
una molestie para el lector, cuando el t{tulo se limita a re-
petir, en letras grandes, las palabras del primer pdrrafo de
usa ioformecidn. Tl tftulo informa lo suficiemtemeate al lector
apresurado perc irrita al gque pretende segulr adelante. Por
eso 1a radaccida de los t{tulos es una tarea apsrte en el pe
riodiemo, que reguiere dotes especiales, de estilc parti-
cularmente dgil, sucinte y original,

Los tftulos deben dietinguirse claramente del
resto del texto y requieren, por lo tanto, tipos mayores. Los
tipos comienzan a llamarse titulasres a partir del cuerpo 14.
Como ya lo sabemos, los tipos de fundicidn, lo mismo que los
procedentes de las mdquinas tituleras, no exceden los 144
puntos. Cuando se necesiten wfs grandes, se recurre a los ti-
pos de madere, Estos dltimos no son durables ¥ sufren con la
estereotipia, de modo que ‘en la prdctica el cuerpo wfs gran-
de usado pars los tftulos es de 14k puntos. Este cifre equi-
vale a 12 picas o eea casi 5 cent{metros. Aun descontando
el hombro (y las hey sin €1) tendremos letras de 34 n 4
cm. de alture.Tales tipos entran ya en la categor{a de loe
carteles y, sin embargo, llegan a usarse en los diarios sen-
sacionalistas. En este campo no hay literalmente lfmite de
tamafio y la prueba deello la vemos en el uso de tipos de
wadere, con tal de ser grandes. No ee necesaric insistir en
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que tales excesos s3lo subrayan la vulgaridad del conteni-

do. By muchos modos de destacar los t{tulos, de ai
4 versi-
ﬁ_dlrlos ¥ presenterlos con originalidaa siu,retmrrir a8 gro-
serfas tipogréfices. Ia composicidn puede ser variais den-

tro de los medios wds limitados, como veremcs mis adelante.

Antigua'menta los t{tulos de diario se componfan
enteramente con meyusculas. Ello obedecfa a veriss rezopes.
Dentro del mismo cuerpo las verseles son mds grandes de por
s{ que cualquier uindscula y el tamefio cuenta en un t{tulc.
El aspecto de una lfnee compuesta con alte reeulta mfs uni-
forme y wds diferente del resto de la composicidn. Esta uni-
formidad se treduce en belleza, por 1o cual se empled en el
1ibro, preecursor y wodelo del diario primitivo. A eso se a-

. fade la simple tradicidn o, peor aun, la rutina. Mientras

no ha habido un wovimiento de bisqueda y removacidn en 1a
tipograrfn - hace apenas une generacidn - le imprenta segufa
un ritmo lento, con cambios pequefios y wuchas veces para
peor.

A la wisme époce corresponden investigaciones
tipogrdfices en cuantc a su rendimiento, legibilidad y va-
lor psiceolégico. A esta curiosided cient{fica se deben mu-
chos adelantos que han hecho de 1a tipografia up medio mds
gratc de lectura. Los diarios, sujetos e limitaci{ones de or-
den econdmico , obligados & empleer papel ordiparic y tintas
de mala calidad, aparte del inconveniente de la esteresti-
pia, no pudieron seguir ningune indicacidn en cuento al su-

. mento del cuerpo del texto, perc se esforzaron en wejorar

la presentacidn en general e introdujercn inpovaciones feli-
ces en sus t{tulos.

Al estudiar la legibilidad llegamos & conocer
los inconvenientes de la composicidn con versales. Son me-
nos legibles en general y requieren la interlinea imperiosa-
umente. Esta interlinea se lleva espacic y el diario se nie-
'ga & despilfarrarlc. Por eso la solucidn de los tftulos com-

- puestos con alta y baja represente un gran alivio.

e

w

e
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Tftulos as{ compuestcs son wds legibles y no
necesitan interlinea. También ceben uds letras en el mismo
ancho y con frecuencia pueden compcnerse en uneé linea t{tu-
los que, de hacerse ccn mayusculas solamente, ocuparfan dos.
Por estes razones la modalidad del t{tuloc con alta y baja se
extendil répidemente en los Estados Unidos, pafs en que fué
primeramente introducida, y de all{ en el resto del mundo.

No obstente, los t{tulos con maydsculas conti-
ndan usdndose, s8lo que con couedimiento. Siempre serdn mds
hermosos y su legibilidad aceptable, con tal de que sean bre-
ves y se ccntenten ccn una sola 1fnea. T{tulos muy importan-
tee y que cumplen con esos requisitos se cOmpondrﬁn £ iempre
con versales, Lo mismo se hard en cado de acumulacidn de mu-
choe tftulos en une pdgina. Una 1fnea de mayisculas es un re-
curso de variedad gque no puede abandonarse en la estructura
del diarioc.

Los t{tulos tradicionales eran simétricos, cen-
trados. Fueran una o varias lineas, fueran éstae & todo ancho
o més cortas gue le columna, todas iban centradas. Lo mismo
los subt{tulos, breves o largos, a una o varias columnas de
ancho, iban siempre centrados.” Y si las primeras l{neas lle-
neban la medida, en cuyc casc no puede hablarse de simetria,
las Wltimas iban disminuyendo de ancho por ambos extremos,
formando como una pirdmide invertida, con el vértice al cen-
tro. La conncemns como parrafo ¢8pafiol,

Tal tipograffa no tiene nada de reprobable y ofre-
ce una solucién armcnicsa y correcte. Pero lleva tieumpo,es-
caso en el taller de diario. la simetrfa no puede ser mds o
menocs. Exige precisién, edleulo ¥ control que no pueden ob-
tenerse de prisa. El primer edlculo es cosa del redaetor. De
be ordepar el t{tulc de modc que quepa en la medida necesa-
ria: tantas o menos letras por lfnea. Ia justificacidn y 1la
estructure simétrica corresponden al tipdgrafo y éste pler-
de mds tiempo ain que el redactor.
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Ia solueiln, espec{fica pars el dferi.
de concebir, tardl en J;legar hasta mediados de lzigéza;a‘ccil:;l
30. Se encontrd también en 1os Estados Unidos con el nombre
earacter{stico de "no-count" - "ningin cdlculo™ para el cual
no hay equivalencia en castellano.

El prineipio es simplfsimo. Se compon -
lo basta donde puede llegarse sin cortar 1a gfi’lbf‘eflszlel
tftulo es largo ee procede andlogemente en los 1{neas suce-
sivas. De este modo todos los tftulos comiensan junto al bor
de o margen izquierdo, dejando el lado derccho desigual,con
blancos diversos, segin el largo de cada linen. Jesanarece
la pesadilla del cédlculo minucioso y se consigme 12 impor-
tante ventaja de gue los tftulos cont{guos no so coafundan,
sunque estén compuestos’ con 1os mismos tipos y aparczean a
la misma alture. Siempre habrd algin blanco que los separe.

(Ej. A).

Una vez rota la tradicidn del centrado, los tf-
tulos asimétricos se fueron imponiendo, con nueves modali-
dades. Para variar la monotonfa, el procedimiento deseritc
ofs arriva puede también invertirse, de modc que elguncs ti-
tulos ofrezcen blancos desigusles & 1la izquierda y teraminen
1lenos & la derecha. Pero la solucida que wds aceg_t.aciin ha
tenido es la escal=rilia. Consiste en un descenso graduel o-
blfcuo de ambos lados (Ej» B). Por ejemplo: hay un t{tulo de
tres lineas. Todas son del mismo ancho, menor gue el ancho
total que ven & ocupar en conjunto. La primersa comienza a la
izquierda, junto al margen. Ia segunda va sangrada con 1 cua
aratfn y la tercera con dos. las tres lineas juntas ocuparan
la totalidad del ancho, pero oblicuamente, en escalerilla.

Cuand> intervienen subt{tulos, las posibilidades
de variacisn aumentan. Puede aplicarse una modalided al tf-
tlo, otra al subt{tulo. Puede mezclarse la composicidn cen-
trada con una asimétrica (Ej. C) o puele componerse el titu-
10 en escalerilla y el subtitulo con pirrato frances (13‘.1‘@\)
Ias posibilidades son variles ¥ sila 207lafEn ub eOROILA =A<

i

| G s
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to bdsico de la tipograffa y un poco de imaginacién para a-
plicarlas.

A B

ABCDEFG HIJKLMVOPQRS ABCDEFGHIJKIMNO

ABCDEFGHIJKIMN ABCDEFGHIJKIMNO

ABCDEFGHILJKIMNOP ABCDEFGHIJKIMNO
c D

ABCDEFGHIJKLMNOPQRS ABCDEFGHLJKIMNOPQ

ABCDEFGHI JKIMNO RSABCDEGHIJKIMNOP
——— - ..._-:.—-

abedefghi jkluno abedefghi Jklunopgrs'
abcdefghl jklmnopg
ab cde:l'ghi Jklmno abedefghi J klmnopq
abedefghi jklmnn abcdefghi jklmnopg

Una caja tipogréfica, eunque reducida al minimo
permite asimiemo numersas variacisnes sin tembiar el cuerpo,
valiéndose tan sélo de mayisculas, mindsculas, blanca y ne-
gre, mds las combinaciones enumeradas mds arriba. Esta apti-
tud es una ventaja inapreciable en la composicidn wecénica
porgue todo lo que pueda realizerse en la linotipia, sin a-
bandonar el asiento ni hacer esfuerzos extra, significard unds
composicidn en menos tiempo.

Pera titulillos o subtftulos secundarios, gque

no requieran ti titulares, disponemos de las siguientes
combinaciones, todas efectuadas con el mismo cuerpo del tex-

to y sin interrumpir la composicidn seguida: (los 4 primeros
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ejemplos son de uns 1{nea):

1. Versales negras 6. T{tulo con versa. 9. T™tulo con ver

les centradas sales en esca-
2. Alta y baja ne- subt{tulo ccn’a. lerilla, :ub-
gra ¥ b. en escaleri t{tulo con a.
llsa. 2 b. ;
3. Versales blancas go ea;:ﬂo?n?'
7. T{tulo econ ver- (pirdmide {a-
k. Alta y baja blan sales centrades, vertida).
ce subt{tulo con
8. yb. y pd-  10. T™tulo econ ver
5. T{tulo en versa- rrafo francés. sales en esca-
les,subt{tulo lerilla,subt{
con alta y b.- tulo con & y b.
y pdrrefo fran
cés, L=

Ia lista podrfe ser mucho mfs larga, con mera-
mente aplicar unos ejewplos con blance y otros con negrita
0 con mezclar las dos en los t{tulos y subtitulos, respec-
tivamente, Hasta el taller més pobre y mencs dotado de ele-
mentos, dispone de recursos simples al alcance del redac-
tor. Conviene tenerlo presente em todo momento y saber sacar
partido del mi{nimum de elementos materiales.

Si tantas posibilidades existen demtro del wis-
Wo cuerpo jcdmo se smplfa el campo dentro de la misma fa-
milie! Ias combinaciones enumeradas més arribe sumentan in-
mensamente con sdlo variar de cuerpo. Y recordemos que "fa-
milia” significa no sSlo un conjunto de cuerpos de letra de
un disefio determinado sino, concretamente, variaciones de
grosor, espesor, tomo y luminosidad, sin cambiar radical-
mente las caracter{sticas fundamentales de un estilo. Con
un msterial as{, las variaciones en los t{tulos son infi-
fatas. BIBLIOTECA NACIONA

SECCHN CHILANA
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Un diario grande y dindmico no se contentae ni
con esto. Var{s también las familias y pone d disposiciodn
del periodista una rigueza de material inagotable. Este ri-
gqueza encierra un peligro. No todas las letras pueden wmez-
clarse armoniosamente. Ia falta de criterio en este orden
conduce al batiburrillo. BEn la primera parte de este estu-
dio hay indicaciones suficientes acerca de los estilos in-
compatibles. Ningin compeginador puede prescindir de estos
conocimientos si desea realizar upa labor discreta y elegan-
te. Pero mo basta con leer las pdgines en cuestidn. E1l ver-
dadero conocimiento sflo llega con la préctica, con dedica-
cidn y estudio constante de catdlogos y modelos, con compa-
raciones, ensayos, éxitos y fracasos, hasta 1llager a domi-
nar la materia de memoria, sin suxilio de manuales a cada
momento.

1a seleccidn de las familias es cuestidn de mo-
das, gustos personales, carfcter del diarioc y tawbién de ne-
ecesidad. Antiguamente hubo preferencia acentuade por las le-
tras grotescas y chupedas. Awbas obedecfan a la necesidad.

Antes de introducirse las linotipias gigantes

y ofquinas tituleras, los tftulos ersn compuestos com tipos
de caja. El tipo sufre y se gasta en la estereotipia y cuan-
to wfe delicedo su disefic, wds pronto se deteriora. los dele
gados asientos de algunas romanas se rompen con facilidad
mientras las sdlidas letras de palo resisten bien el maltra-
to. Por esta razdm la grotesca se impuso universalmente en
18 compaginacidn de los diarios. A medida de aumenter la di-
versificacisn de 1s pdgina, se acentud el problema del es-
pacio y resultd en la introduceién, también generel, de la
grotesca chupads.

las mfquines de componer termimaron con el pro-
blema del deterioro. Cade tftulo se compone una sola vez y

resiste todos los calandrados necesarins,.Qon una herramienta
tan préctice 8 su disposicidn y siempre atentos a la com=
petencia, los diarios comenzaron a camblar de criterio y hoy
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dfe vemos los delgados asientos de la Bog
. oni
los principales diarios del mundo. ~ o

As{ y todo, las preferencias
teria de tftulos siguen inclinadss hacia los sipee vimee
808, grotescos y egipcianos. Son wés pregoneroe, cualidad
{ntimamente ligada a 1a naturaleza del diario,y probablemen
te se mantendrdn en boga por wucho tiempo wds. 45

Todos los t{Euloa requieren un céleulo previo
para evitar la composicidn de tenteo y pérdidas de tiempo.
Esto se refiere incluso & los tftulos "mo-count”, denomi-
nacidn algo optimista. SSlo que alguncs exigen un cdlculo
wds minucioso, otros mds somero. En los telleres - en or-
ganlzados se preparan muestrarices especiales de todos los
tipos disponibles, sobre unas ho;as dividides verticelmen-
te en columnes y picas, con un numero &8l margen que indica
cudntas letras versales o mindsculas caben aproximasdamente
en una medida dada. El cdlculo as{ obtenido sdlo sirve de
crientacidn y no puede ser exacto. El ndmerc de letras va-
r{a segin la redaceidn y las varieciones pueden ser grandes.
81 en un tftulo entran varias emes o varios nombres proplos
con maydsculas iniciales, el nimerc total de letras por un
ancho determinado serd inferior que tratdndose de un tftu-
1o con varias {es, jotas o eles mindsculas. El dltimo permi-
tirf una cabida mayor. El redactor de titulos debe temer
slempre presentes las diferencies de espesor eutre diversas
letras del alfabeto,Estas diferencias pueden ser muy gran-
des o muy pequefias y dependen, adenmds, del disefio individual
¥ del estilo de los caracteres. Para simplificar ls tarea
se ha establecido un sistems aproximadc de solo cuatro espe-
sores, como sigue:

T{tulos compuestos_con mayisculas

- et wm e A S Em e e - =

M, W = 1}, untdades I =% unidad
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Demfis letrss = 1 unided Especios = ¥ unided

Signos de puntuaciln = § unidad.

M, W =2 unidades I =1 unidad

mﬂllet.nsnli unidades w, w =1 Lunidndes.

1, 1, = "} unided Demfs letras mindsculas y cifras =
: 1 unidad

Espacios y signos de puntuacidn = ¥+ unidaa.

-

Este método tempoco es exacto. Tomado al ple de
la letra puede conducir & errores. 8i quisieramos aplicar el
slstema en t{tulos llenos, que completen la medida, frecuen-
temeote podrfan resultar demasiado largos, sungue s8lo se
trate de us puato tipogréfico. Por eso deben calcularse los
t{tulos con un margen de falta. El tftulo demesiado largo mo
tiene remedio y requiere ctra 1fnea. Si se trate s?lo de una
eflaba de nfs, 12 segunda lfnee no sdlo no se justifica, si-
no que serd pobre y fea. El 'error obligaré a recomsiderar
el cdlculo y pasar & un cuerpo menor o mayor, para reducir
el t{tulo a una sola 1fnea o lograr dos 1{neas mejor propor-
elonndas . Ia repeticidn csusa disgusto y pérdide de tiempo.
Pero si el t{tulo es demasiado corto (un poco, no mucho més
corto) el especiado completard la medida fédeilmente y sin
mayor demorsa.

Ia relativa exactitud del cdlculs decrece & me-
dida que aumenta el cuerpo del tipo. En una medida dada caben
siempre wis palabres de cuerpo menor que de uno whs grande.
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tas mfs palabras caben, wds ioe &
Cuantas espac requieren y éstos
peruiten mayor flexibilided en 1a composicidn, Y rizmm,
& mencs palabres menocs espacios y mds restringido el juego

Igualmente se necesita un cdlculo uwfs a 1a ligera en los tf-
tulos asimetricos, corridos al wargen izquierdo, gue en las

8 centrades o los t{tulos en éscalerilla. En cuanto al
cuerpo, puede admitirse que los tftulos compuestos en cuer-
pos de hasta 10 puntjos pueden calcularse someramente , ponien-
do wds y wds atencidn & medida que sumenta el cuerpo.

, Ay una relacidn definida entre el ansho de una
composicion y el cuerpo empleado. Este dltimo deb: rumentar
proporcionalmente al primero. El tftulo wds simpic e. el de
una column”. Mientras nos contentemos con un cuery pejuefio,
Do ofrecerd dificultedes ni en 12 redaceidn ni en 1o compo-
sicidn. Pero, a medida que nos interese eumentar el cuerpo,
los problemas se multiplicardn grandemente en ambos c&sos.
Y aunque es wés fécil redactar tftulos & dos o mds columnss,
1a tipogrefr{a correctamente aplicada (meyor ecuerpo & mayor
medida) apenas se beneficia con ello en cusnto el problema
de cabida.

B1 el anchc Cel t{tulo tiene sus dificultades,.
el alto las eumenta. Hasta ahora hablamos de t{tulos dis-
puestos en una lfnea. Con la tendencia moderna hacia el
titulo informetivo, una linea pocae veces basta, Hay que re-
eurrir & dos o tres. Peroc no podemos tratar cada l{nea por
separedo, sino en conjunto, en su efesto rec:fproc?. Cuelquier
solucidn simétrica exige un cdlculo minucioso, trdtese de
un t{tulo centrado o de uno en escalerilla, En el primero
podemos hacer todas las lfnees llenas o r con amchos dis-
tintos, seen irregulares o dispuestos en pérrefo espeiiol. Los
anchos relativos en ambos casos deben ser proporcionsdos y
o debidos al azar. En ¢l caso de la escalerilla no solo tene-
mOs que pensar en le proporeidn total sino, ademds, calcu-
‘lar tres 1{neas exactamente iguales. Esta clase de titulos,

‘ninglin wodo fdciles de redactar, son hoy dfa los mds eu-
ados, pese a la mayor facilidad que ofrece el t{tulo
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ssimetsico corrido 4l wergen izquierdo.

En los t{tulos centrados se presenta frecuente-
mente el antiguo conflicto entre lo compuesto y lo visible.
Supongamos que en un t{tulo de tres l{neas la primera de e-
llas termins con puntos suspensivoe. Todas las lfneas son
del mismo sncho. El valor dptice de los puntos, es insigni-
ficante en comparacidn con el de uma letra cualquiera y la
primere l{nea sparecerd corta y descentrada. El linotipis-
ta o cajista ban justificado la 1{nea en cuanto &l nimero
de picas ordenado y el lingote tiene el apncho requerido pa-
ra todas las faenas de la itmprenta. 8810 que el ojo humano
no ve los puntos sino el aspecto.

Cuando las tres lfneas estén llenas, no hay na-
da que hacer. Pero si son cortas y dispouen de espacios la-
Serales, los puntos suspensivos deben salirse al espacic de-

" pecho. Entonces la 1fnea apareécerd centrada. Lo mismo se
refiere & puntos finales, comas y comillas. Un buen tipc-
grafo observa mo sdlo 1la composicidn eino su estamps en el
pepel. Tales operarios no abundan. [a mayor{a se limita a cum-
plir con la rutina de la justificacidn y porfiar en ells a
pesar de todas las indicacliones gque se les hagan. Es conve-
niente recordarlo para cuando llegue el caso y ser igualmen-
te testarudo, obligando a los veterancs a cambiar, si no de
criterio, al memos de hébito.

COMPAGINACION EN GENERAL Y DE IA PRIMERA PAGINA
Complejidad de 1a compeginacidn. Importan-
¢ia de la compegivacidn.la priwera pdgina,
Factores gréficos. Cualidades estéticas.
Consideraciones prdcticas, Elewmentos in-
trusos. Algunas reglas fundamentales de la

compaginacidn. Estructura simétrica y asi-
metrica. Estilos y modas.

Ia compeginacidn es la dltima faena wateriml que
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experimenta el diario antes de estereoty orma

. > perse las f
entrar 1a edicion en prensa. Ells le da su estructurs ; {9
wiste para el encuentro con el piblico.

hmhmmcmplejaqueabarmht
otali -
dad del esfuerzo colectivo de cada jornada Y pone orden en

10 que podrfa ser caos.

Por ginacidn se entiende cominmente 1o
enuncis el priser 311‘#0 de wl¢ arrive: un ordemientoq:-
terial de los elementos gue constituyen uns péeina. Pero es
ofs que esto. En una reviesta mensual, un libro, folleto pu-
blicitario o euslquier otro impreso, ls compaginacidn puede
reducirse & su aspecto exclusivemente art{sticc. Bn un dise
1o se trata de una labor tanto pléstice como adwinistrati-
va.

Adenfs de aispover las pdginse con armonfe, &}
compaginador debe aplicarles el sentidc comin. Debe procu-
rar la mayor legibilidad y evitar toda confusifn. Entre en
sus funciones el coordinar el flujo del waterisl que le Lle-
ga de las diversas secciones, a difersntes horss y con un
ritmo diferente. Tiene que saber de agtemanc qué volumen ten
drd 1a edicién de cada dfs, determindndolo de acuerdo con 18
publicidad contratada y las noticias de publicacidn indis-
pensable. Su misidn es similar a la de un oficigl de enla-
ce, siempre atento s que lps propdsitos de la redaccidn se
vean cumplidos ein tropiezos en el taller. Por mucho que le
ba costado construir una pdgine, por muy satisfecho que se
sienta con el trabajo realizado,debs estar dispuesto a reha-
cerla todae lag veces que las eircunstancias lo exijan,sin
demore y a veces en un plazo cruelmente breve. Para poder tra
bajar con eficiencia en condiciones tan adversas debe no 8o~
10 tener un conocimiento cabsl de la téenica gréfica sino tam-
bién conocer en detalle todas las posibilidades, peculiarids-
des y defectos del taller adjunto al periddico que estd con-
feccionando. 1a teorfa sirve dnicamerte de punto de partids pa-
Y& comenzar esa préctica con un miii, 1 de preparaciin.

.
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Toda labor previa de compaginacidn en forma de
maqueta, todas las repeticiones y rectificaciones, cilculos
y cambios realizados antes de der a la pdgina su forms defi-
nitiva, pueden parecer un despilfarro del tiempo para aque-
1las personas enemigas del método que suelen hacer las cosas
"sobre 1a marcha". Con este método, favorito de algunos,las
faenas suelen slargarse mucho mds de lo pensado y el resulta-
do es 1ns wde veces malo o mediocre. Una compaginacidn descui
dada se hace visible hasta para los wds legos. El lector eo-
min rara vez estd en condiciones de precisar su impresidn.
Carece de conocimientos técoicos y de vocabulario pars ex-
presarse &l respecto. Pero inconscientemente experimenta un
malestar y un dfe se derd cuenta de que ese malestar desa-
parece frente a un diorio bien compaginado, hecho con orden
¥ eriterio, Es probable gue en tal oportunided camble de
diario.

Lo mismo, s8dlo que de maners mde acentuada,ocu-
rre con los coupredores del espacic publicitarioc. Les agra-
da ver sus anuncios bien impresos, destacados en medio de
otros, tratados con interés y no al tuntin. Si un anuncio
contratado en la primers pdgina, de scuerdo con la terifa
mds alta, se ve ahogado en un maremdgnum de tftulos y gra-
bados dispuestos sin orden ni concierto, el cliente se des-
anima, Tembién €1 buscard, probablemente, otro Srgeno que
sepa compensar pejor sus gastas,

El hébito no hece al monje pero le identifica,
Por muy objetivos que pretendamos ser, frecuentemente juzga-
mos por las apariencies. Sabemos de sobra que lo que hace
el diario oo es su aspecto sino la veracidad de sus infor-
maciones, la étice que rige sus comentarios, el estilo de
su prosa y la tendencia polf{tica y social que anima sus ar-
t{culos e influye en la opinidn piblica. Asf{ y todo, sin
ignorar lo fundamental, solemos juzgar también por las apé-
riencias. Lo miswo nos pasa con los productos juzgados por
el atractivo de los envases e inclusc con algin que otro
1ibro cuya cubierta nos incita s comprorlo. El diario no es-
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ecaps & esta debilided opuestra,

. Ia apariencia del dierio s
.mcib'n. Esta cautiva o repele nues:r::pzzmm gl
pa el juicio instintiv g
0 favorable o condenatorio., Como
ra que hay mucl;os gustos, el compeginador debe B.b .
temano & qué piblico se dirige. Aplicard en co o
o tt - nsecuencia u-
pogra O sensacional, t{tulos gigantes o
discretos, muchas o pocas ilustraciones. Pero, sea cual sea
1a paturaleza del diario, no puede prescindir,de clertcs ras
gos objetivamente convenientes pars todos; legibilidad -
den. Estos dos factores facilitan la lectura y la f‘;cﬂ{d:;-
de lectura debe ser algo sagrado en cualquier iumg r:”-so r-
ticularmente en un diario . Prestar atencifn excius* Thy.pah
legibilidad tempoco llena la tarea del compaginado;. Debe
eqnsj.derar, ademds, 1a elegancia tipogréfica general, estar
a tono con el gusto o 1a moda de la época y no perd;r de
vista 1a personalidad de su disric,que le proporcions su ti-
2. Tampoco debe caer en la rutine ni el conservadu-
" riemo. Los diarios tienen sus competidores y todos se es-
fuerng en granjearse los favores del publico. Una feliz ian-
pnovacidn en la estructura de 1a primera pdgina puede deter-
minar un cambis de actitud en los lectores y hacerles pre-
ferir al diario rival. Ester sl tanto de todo lo expuesto
requiere, clertamente, bastante capacidad, pero nl el ta-
lento ni la imaginacidn bastan si son aplicados al azar,sin
un planeagiento consciente y minucioso. la primera pdgina,
gue representa todo el ormato que el diario es capaz de des-
plegar, es la pdgina decisiva de todo diario y de cada edi-
eidn y 1a que pone & prueba al compaginador. Malcolm W. Bin-
ag, periodista norteamericanp, dice sl respecto lo sigulen-
3

"Bay priveras pdginas que den al lector 18 im
presidn de tener enfreats a uns mujer de cabeza de

" chorlito que pretende hablar de todo al mismo tieu-
po. Otras, en eambio, pueden compararse con uné per
sona culta y sgradable, de mente bien disciplinads,
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que pasa ordepadamente de un tema & otro y sabe
poner el énfasis sobre un asunto importante,de-
teniéndose lo justo en las materias interesan-
tes y entretenidas was no esenciales”.

Sin restarle a la tipografie su importancia de-
cisive en la presentacidn, no por eso deja de ser un recur-
8o téenico, euxiliery supeditado a lo esencial, que es la
informacidn. Un compaginador gue entiende .su misidén exclu-
sivemente como una ordenacidn estética de las uesas de upa
pdgine, podrd obtener resultados art{sticamente correctos
pero deficientes en cuanto a periodismo. Si empieza por cons
truir una bonite pdgina en abstracto, con bellas combinacio;
nes de foruas para adaptar a ellas la informacidn que va 1lle
gando, procederd con torpeza, gastando un esfuerzo indtil y
sujeto a modificaciones gque la neturaleza del diario no tar-
dard en impounerle. El método de la compaginacidn consiste
precisamente en lo contrario: en no dejar primar ninguna
inclinacidn o preferencies personal, sino temer presentes to-
dos los factores que, aplicados con criterio, con un énfasis
acd y la sordina aculld, resulten eu une primera pdgina legi-
ble, ordenada y atractiva.

Nunca debemocs olvidarnos de la conveniencia de
agrupar las informeciones y artfculos en dreas reducidas y
1o mée compactas que pueden ser. En la pdg. 157 de estos a-
puntes hay una indicacidn en este seftido. Aparte de eso
existe otro factor narticular que restringe la libertad de
compaginacidn de 18 primera pégina: los doblecee.

Ningin diario de formato grande o normal se ven=-
de desplegado, sino al menos doblado por el medio. El dia~
rio doblado es mfs manejable para el transporte y asegura
_ Que no se desparramen las hojas interiores. Aparte de eso
hay costumbres en la aplicacidn de los dcbleces y as{ en
Francia es comin ver en los quicecos dierios dobladoe prime-
ro al medio y después en tres hasta adquirir el formato de
un prospecto. Estaes costumbres deben considerarse en la com-
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- paginacidn con todo cuidado.

. Conocemos ya 1a importancie de los +{ -

_ ra la venta cal]'.ejera. El tftulo destinado a :t:;Z:l({: E:en-
eidn del transeiinte debe destacarse en la pdgina 1o supi.
clente como para ser visto y lefdo a distancia POT personas

_en movimiento. Como quiera que la tendencie actual es redac-
tar los tftulos con un cardcter informativo, cada tftulo de-
be poder leerse fntegro. Un t{tuld cuya mitad cae debajo del
doblez sera ilegible y por lo tanto debe evitarse. Is prime-~
ra pdgina contlene habitualmente los t{tulos e informaciones
considerados de mis importancia. Ertre ellas se subdividen
por mayor o menor interes. Ya sabemos como tratarlas: con
tftulos mayores o menores, pues evidentemente el tamafic su-
glere jerarqufa. Pero edemds del tamafio cuenta también la co-
locacidn.

Al parecer el ojo humano se desvia en la lectu-
ra preferentemente a 1a derecha y suele detenerse en los
éngulos a este lado. Se afirma que ello es consecuencia 14-
gica de nuestro hdbito de leer de izquierda a derecha, con

“un descanso al final de la 1l{nes.

Esta comprcbacidén ha resultado en la costumors
de colocar las noticias de mds interés siempre a la dere-
cha y en el Jngulo superior. Tratdndose de anunciocs, los nés
apreciados en los medios publiciterios son aguellos dispues-
tos en el dngulo inferior derecho de la pdgina derecha.

2 Ia pdgina derecha o imper suele considerarse u-
niversalmente mds visible y por ende de mayor valor publici-
tario que la pdgiuve izquierda. Los diarios corroboran esta
idea al compaginarse. En las pdginas pares ponen anuncios e-

5 4 ias i es destacan 1as
conomicos y sueltos sin interés. En ias lumpar 3
informaciones mds sensacionales y las colaboraciones umds en-

tretenidas.

Minucioscs ensayos par” cc
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resultado ods bien negativos. El interés del lector obede-
ce mis & causas deliberadas que & las meramente mecénicas.
Una pdgina interesante por su contenido y tipogrdficamerte
atrayente retiene su mirada eunque esté situsde a la izquier-
da .Y viceversa, una pfgins impar aburrids no logrard fasci-
parle sunque sea derecha.

Pero toda discusidn el respecto serd oclosa
mientras persista la costumbre deliberada de eburrir a la
izquierda y entretemer & la derecha. Basada en fendmence
reales o ficticios, 18 costumbre en s{ es una realidad. Te-
nemos que aceptarla como reel. Por lo tanto, es justo deste-
car los tftulos wfs importantes a la derecha, puesto que el
piblico, educado en ese sentido, los busca maquinalmente &
este lado.

El énfasis que pueda conseguirse mediante una
variedad de tamafios en los tipos titulares y gracias & co-
locaciones de preferencia no es tean simple como suena. 81
nos proponemos enfetizar varios t{tulos a la vez, con tipos
de cuerpo diferente pero todos bastante grandes, confundire-
mos al lector.

Ia falta de criteric en este sentido se nota en
1as esferas publicitariss en gque, debidc & 1la relativa nove-
dad de la profesidn, aficionados igneros y sudaces suelen
::mu' cdtedra despuds de ejercer su actividad durante algin

empo.

las wfs veces se trata de comerciantes sin visidn
pldstice ni imaginecidn, que ignoran 1o que se ha logrado sa-
ber y conocer en otras pertes y sdloc creen en la propaganda
como un impacto brutal que aturda el lector y no le permita
olvidar el golpe. Su meta es el énfasis en todo. Los textos
de propaganda aprobados o dirigidos por tales esp{ritus sue-
len llevar al margen wiltiples advertencias " destacar!. Su

ideal es destacerlo todo. Por supuesto no llegan & destacar
nada. Pero logran un feo galimatias, lleno de negritas y cam
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-2
. bios de cuerpo, ingrato para la vista

e : inguietante para 1la

~ lecturs y de efecto contreproducente. El empleo racional del

éafasis puede resumirse en una frase: "enfatiza 1o ¢
po enfatizar nada”. G o -

81 nos proponemos destacar C en una ina
(ambicibn legf{time y obligada en 1= pri?e?a plena) Eﬁg algo
debe ser poco: un titulo o un per de ellos. E' resto debe
quedar & buena distancia, muy en sepundo térmi-o. 88lo as{
pueden conseguirse t{tulos-anzuelos, capaces de atraer la a-
- tencidn del pestdn urbano.

Tampoco termine aquf el asunto. Ia pdizina es un
todo y no puede tratarse fragmentariamente. Ia ~ovpapinacidn
tiene que cefiirse en todo momento al conjunto. EX arreglo de
una pdgina por trozos, al azar, & ver lo que pesa cuaado to-
do este listo, es improcedente y conduce al fraceso. En la
compaginacifn intervienen factores de orden pictérico, tal
como en un cusdro que, & pesar de una técnica consumada,do-
minio de la perspectiva, buen dibujo y aciertos en el color,
puede ostentar una pésima composicidn. Estos factores hay
que considerarlos todos simulténesmente, & saber: equiliorio,
orden, ritmo, armonia, énfasis.

8310 una disposicién naturel unida & una précti-
‘ca prolongada ofrecerédn al compaginador une besse pare compren-
der el valor de lo enumeredo. Pera individuos sin inclinecio-
pes hacia las artes, el dibujo o la arguitectura, los conse-
Jos en este sentido serdn de poco provecho. Les wds veces los
tomarén por mere palabreria.

El equilibrin, por ejemplo, o se siente sin nds
explicaciones o no se siente s pesar de ellas. Es aiffeil y
tal vez indtil explicarlo. Hasta el mds negado comprende que
une balanza con ambos platillos al mismo nivel esta equiljz-
brada. Comprende asimismo el equiiibrio de une disposieion
eimétrica, de masas contrapesadas a los dos lados de ua ege.
Pero el equilibrio de masas irregul.r>t, 4= ,r,:_-.hadc:s_: .i..e.---
tes, blaacos , t{tulos diverson. troios d2 cemposieion 7 smn
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cios, s6lo puede sentirse por instinto o llegar a comprender-
lo tras largo ejercicio.

Izualmente diffcil serd pedir una compaginacidn
ordenade & un temperamento disperso. El método puede ser un
don naturel o puede llegarse a €l con negacién de la propia
pereonalidad, contraria a ello. El ritmo es otro factor que -
debe sentirse y que desaffa las explicaciones. la sucesidn
de masas y blencos en una pégina puede ser resuelta ritmica-
mente o dar lugar & una sensacidn de torpeza. El ritmo se ba-
sa fundamentelmente en elementos de wvalor opuesto: grande-
pequefio, negro-blanco, vertical-horizontal, izquierdo-dere-
cho. Quien tiene sentido del ritmo manipulard estos elemen-
tos con gracia y acierto. No todos estdn en este caso. Tampo-
co todo el mundo puede bailar.

Otra cosa dura de aprender o de comprender sin
una disposicién patural es la armonfa. Podemos decir que com
poniendo todos los t{tulos de una pdgina con los diversos
miembros de una femilia procedemos con armonfa, puesto que
hemos eludido elementos chocantes.Pero tal concepto de armo-

puede conducir a soluciones tediosas sin dejar de ser
correctas. El que siente la armonfa por imstinto puede per-
mitirse desviaciones de la regla, creando formas nuevas, au-
daces y atrayentes y, nc obstante, armoniosas en conjunto.

Mientras el compaginador opera solamente con ele-
mentos conocides y familiares - fotos, filetes, blancos, tf -
tulos y texto compuesto - puede desempefiarse con relativa
libertad y forzar elgunes formes dentro del esquema mis con-
veniente. Pero en la compaginacidn irrumpe con frecuencia
un elemento extrafio: la publicidad. "

Los anuncios llegan al diario como unidades se-
paradas, compuestas cada una para sf sola y con el propdsi-
to de conservar su personalidad y de distinguirse del res-
to. Cada uno de ellos puede perturbar la pégine mejor con-
cebida. Los ‘hay muy clercs y muy negros, con o sin cierres,
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. eon telxht_: solamente o combinados con dibujos

L. BRY & ime hora debiendo caber en 1a -r :

~ cisamente la que mfs ha costads hacer.pﬁimz?ﬂnap‘;g:;r g;e—
debe limitarse a facilitarle eabida a un anunecis retrasads
Debe observer el conjunto resultante con 5jo erftico ¥ re;-
taurar el eguilibric alterado por el intruso. Esto puede
significar rehacer la pdgine {ntegramente y un buen compe -
ginador lo bArd eiempre que el tiempo se 1o permita.
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Pueden lle-

Aunque 18 compaginacidn en su conjuntc depende -
réd siempre del gusto y ée la capacided individual, algunas
reglas, recomendaciones y prohibiciones ay.iardn al nuevo
en 1a profesidn & evitar los errores wds crascs. Estes pue-
den resumirse como sigue:

1l.- Evitar dos titulos compuestos con tipos iguales en dos
columnas contfnuas. Tales tftulcs se confunden pérque
- el corondel, suficiente para seperar columnas de texto,
resulta pélido y pobre junto @& tipos titulares. En ee-
ta forma dos t{tulos aparecen como uno solo. Cuslquier
familia cofrece suficiente variedad como pera no incu-
rrir en este error. Puede compcnerse un t{tulo eon ver-
sales y el otro con alta y baja; o uno con redonda 'y el
otro con cursiva; o el priwerc con negra y el segundo
con blanca. Ias pcsibilidedes son numerosas.

2.- Alternar, dentro de lo posible, tftulos estrechos con
largos. Le combinacidn wds deslucida serd slempre 18 de
-dos t{tulos compuestos & una columpg, und junto al otro.

3. Bvitar 1a colocacidn de l»s gradedos en las columnas ex-
teriores, junto al corte. Cuando ello es inevitable, fi-

rse si el grabalo represecta peimentﬁ o direccion

; pP. €j. un tren en marcha C un retrato de perfil). En
tal casc es recomendnble que la direceion o el wovimien
to apunten hacia el interior. De 1o econtrarioc se prgdu-
ce una sensacidn de escape, desagradable pare el econjun

Lo 0 BIPLICTECA MACIONAL
BEGCICN SHILEANA
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Los tftulos mds importantes deben ir 2 la derecha y en
la mited superior. Recuérdese que el periddico doblado
oculta la mitad inferior.

Ningin tftulc debe comenzar encime y terminar debajo
del doblez. Por las mismwas razones de (4) tal tftulo re-
sulta casi siempre ilegible & primera vista.

Usénse con parquedad los t{tulos compuestos cun wayis-
culas, Su emplec eg & veces recomendable por razones de
variedad o para dar mds énfasis & un encabezamiento. En
tal caso que sean cortos, de una lfnea. T{tulos de varias
1{neas compuestos con verseles son dificiles de leer o
exigen una interlinee muy emplia gue consume el espacio.

Usese con parquedad la cursiva em los tftulos. Es menos
legible que la redonda, sobre todo en los tftulos largos

Jde varias 1{neas.

8.-

Al 1 que en (1) evitense t{tulos contiguos compuestus
en l{neas del mismo nimero. Si a la fuerza tienen que a-
parecer juntos hey que procurar que aparezcan de altura
desigual, sea interlineando uno de ellos, o componiéndolo
con cuerpo wenor o poniéndole un cierre, etc.

No dejarse desviar de una buena compaginacidn por el te-
mor al doblez (& y 5). Voleandc todos los encantos tipo-

coe en la mitad superior corremos el riesgo de dejar
1a inferior pdlide y monStona. Ias consideracicnes del
doblez rigen tan sdlo para los efectos de visibilided en
loe quiosecos y desaparecen una vez abierto el diario.
Siempre debemos tratar una pégina en su conjunto, equi-
librandc ambas mitades.

10.- Eviter dos grebados comt{guos sin relacién entre ellos.

81 corresponden a informaciones distintas, deben ir sepa

rados por una columna de texto o,por lo menos, aparecer
a diferentes niveles.
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15.-

cidn

corresponde @& gustos pasados de mcos

- cer.
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Cuando dos grabados coutiguos corresponde

tema y son, edemds, de la misma fndol?(p.ne?‘j{. gio:mm-
bezas) deben acentuar su relaciln claramente. Serd de
wal efecto publicar una cabeze wds grande que la otra

o0 une de perfil y la otra de frente. En teles cescs h;y
que buscar toda la homogeneidad posible. Si ambos retra
tos estdn tomados en "tres cuartos", deben mirarse uno
al otro y nunca en direcciunes opuestas. En el fotogra-
bado es fdcil invertir el retreto pers no hay que per
der de vista las falsedades resultantes cuendo son de-
masiado evidentes, p. ej. insignias o florcs en la so-
lape derecha. En algunos casos es indispenszble ordenar
el retogue.

Evitar la composicidn de art{culos o resimenes a uwds
de dos columnes. Cusndo exceden este ancho son wds 4i -
f{ciles de leer y obligen & user la composicidn monta-
da, engorrosa y con frecuencia deficiente.

Evitar los muestrarios tipogréficos en la misma pégina.
Un buen compaginador se conforma con une familia o dos,
a lo sumo.El uso de varias familias requiere un juiclo
muy certero pera ser tolerable. las ods veces destruye
1a ermonia.

Siempre que se pueds elegir y el espaclo 1o permita,
escdjase la romena para los titulos. las grotescas y
les egivcianas, actualmente muy en boga, SOD Wenos le-
gibles que le primera.

Dentro de la variedad gue ofrece une familia completa,
escdjanse siempre tipos chupados para les medidas cor-
tas y los normales o anchos para las medidas largas.

Existen dos tendencias bésicas en 18 compagina -
del diario: la simétrica y la asimiirica. Ia primerd
- v iiende 8 desapayre-
+n de gc2pioeion

1a segunda se impone m&s y wds y 1ISErs
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upiversal.

la simetr{a no requiere mayor imaginacidn pero
sf paciencia y cdlculo. Todavia existen diarios que por nada
se apartan de une disposicidn simétrica. A los dos lados de
un eje vertical imeginario gue divide la pdgina longitudinal
mente, todes las mesas son distribufdas en exacto equilibrio.
81 a 12 izquierds aparece un grabado a una columna con un
tftulo & dos columnas, un tftulo igual y un grabado de 1i-
déntica dlwensidn aparecerén al mismo nivel, a la derecha
de l1a pégina.

12 simetrfa en s{ no tiene pada de malo.
1as soluciones cldsicas en la tipograffa contindan siendo
simétricas y no por eso dejan de ser bellas. Pero convertida
en una obsesidn y empleada como sustituto de la fantasfa, la
simetr{a es sbowineble. En menos de personas sin culturs
pldstica, la simetrfa sdlo acentia su felta de imaginacidn
y de gracis. Y cuando se aplica a una tarea tan dindmica y
sujeta a improvisaciones como la confeccidn de un dierio, a-
parece ccmo un contrasentido.

John E. Allen, uno de los wds experimentados di-
sefiadores de diarios, dice al respecto:"gPor qué razdn debe
la simetr{a estudiada - un egquilibrio artificial - consti -
tuir una cualidad deseable en una pdgina de diario? zCudl
es su mérito? Pintores experimentados la evitan deliberada-
mente. Artistas-fotlgrafos huyen de elln por instinto.jPor

o,
qué , pues, ilmponer a una pdeina de diaiio una cosa ten aca-
lagbrada, esclavizada y artificial , si la misma pdgina,cuan-
do es patural y espontdnea, puede resultar ten dindmica,
fliida y viva?"

Por otra parte no importa si, de vez en cuando,
dos informaciones de valor similar y que traten temas parale =
los, aparezcan casualuente en un arreglo simétrico. Lo que
debemos evisar en la compaginacidn es la impresién de arti-
ficio, de algo forzado. Al aceptar la esimetrfa como un dog-

-
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5 "n empefiarnos en eludir a tode costa
siuétricas, podemos caer fédciluente en
artificialidad, aunque sea asimétrica.

las formaciones
el wisuo error de

Aquf se nos presenta de puevs g
equilibrio. Una pdgina siméirica serd ;;e;img::ttzﬁigﬁ
brada pero con un equilibrio demesiadc formnl para los gus-

.. tos actuales. Por otra parte también 1n 1é.Ina asimétrics
debe estar equilibrada., Si en una dispbol\_‘: u simétrica las
_masas estdn uniformemente distribufdas a lcs dos lados de
un eje, tal eje no tiece por que degapzroear cn el otro as
weglo. Puede subsistir y servir de punto := velerencia, 8é-
1o que cada lado de la pdgina no serd un fi=l 3uolicadc del
o%ro, sino un contrapeso del mismo. 8i, por ejeuplo, ua tf-
tulo a tres columnas con un grebadc a dos apar=-en en el €n
gulo superior derecho de la mitad dereche, un titulc con un
grabado iguales, colocados en el &ngulo inferior izquierdo
de 1a mitad izquierda, contrapessrén & los primerce. Un &-
rreglo as{ no puede llamarse estrictamente simétrico, pero
s equilibredc y una pdgina dispuesta con este criterio di-
f{ctlmente podrd censurarse.

Aparte de estos dos sistemas de compaginacidn,

' hay modas y estilos duradercs o pasajeros. Algunos diarios
prefieren apariarse de la norma gue hace destacar una © dos
informaciones y en su luger vuelcan en la primers pégioa to-
do lo que quepa. Tales peridiicos nc conserven nada fijo en
la primera pagina, nl siquiera su propia ccbecera., A veces
la dejan en la parte superior, al centro. Otras veces 1a
corren @ un 1ado y en el hueco resultente colocan un ti-
tulo. Otras todavfa, la cabeceras se ve complet~meate despla-
zada, incluso debajo de un posible doblez y casl desaparece
en una confusidn abigarrada de titulos e ilustraciones, Es-
ta moda se ha desarrollado en los Estados Unidos, especial-
mente en los diarios tdbloids y los propios inventores ll:-
wan esta forma "circus moke-uy” o "heller-skelter wake-up :
lo que equivale a "compaginacion sircense" o "a trochemoche™
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Otra modalidad wuy extendida la constituyeg los
saltos. Bn el afén de ofrecer el mdximum de informeci’n en
forma de tftulos, log diarios suelen llemer con ellos la pri-
wera pdgina, haciéndolos seguir de algunas lfneas de tex®o,
al finnl do las cuales vieme la advertencia de buscar la con-
tinuacidn en la pdgina tal o cual del interior. El sistema
cumple con su propgsito pero es molesto para el lector que
pretende informarse de todc y se ve ybligado a hojear ince-
santemente su diario desde la primere pégina hacie las de a-
dentro. Algunos diarios consideran que los lectores se mere-
cen mejor trato y sacrificen la tantidad de informacidn que
cabe en 1a primera plane a favor de una publicacidn wés orde-
pada, sin saltos. Un remedio pers ello fué encontrado ep el
pistema de secciones, tal como estdn organizados algunos se-
manarios de noticias. Bajo t{tulos genertles de cada seccidn,
a saber; Extranjero, Interior, Sucesos, etc. se encuentran
sgrupadas en lugares fijos las informaciones pertinentes.

En 1a primera pdgina pueden ir entonces solamente t{tulos
eon referencia de pdgina o bien algunas noticias {ntegras.
El lector sabe donde encontrar 1o que busca.

De usarse el sistema de los saltos, debemos al
ménos aAtenuar las molestias del lector y procurar que la
bisqueda sea lo menos penosa posible. Ias normas para lo-
grarlo son fdciles de seguir:

L Antes que pade conviene establecer la relacidn
entre el comienzo y la contimuacién por wedios visuales,grd-
ficoe. Bl wedio mfe fécil es fundir de antemanc dos t{tulos
iguales, uno pars la primers pdgine y el otro para el salto
en la ggtnl interior. 81 el espacio no lo permite, se pue-
de compeoner el mismo t{tulo con las mismwas caracter{sticas s
perc en un cuerpo wés pequefio. También se puede establecer
una modalidad distintive para los saltos, por ejemplo ponien-
do todos los tftulos con clerre o provistos de un signo dis-
tintivo, como un asterisco negro, conm la leyenda: viene de
la primera pdgina. El lector de un diario no tardard en dar-
B€ cuenta de Que talus rasgos, repetidos, correspond«n BSiemire
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a saltos y sentird alivio al bus
carlos.
redundar eu beneficio del espacio. Provisto de
racter{stico que significa salto, el tftulo g <o
puede reducirse a une sola palnb;a P e,; hqueih s
tulo original. Cualquier diario puede facilmegrteb:.ne‘:ﬁx:{-
para crear un sistema propio y eficaz. o ;

Tal sistema puede

Una facilidad grande para buscar loz seal

de ofrecerse mediante una compaginecion :‘-_w.teli::;xtz‘:-
denada. S1 todos los saltos se colocen sls !‘::‘.’."‘“:_'l:.l. las co]:;-
pas exteriores del diario, al lao del corie, el lector se
verd obligado a hojear solamente el borde de las pasinas,sinm
tenor que desplegar hojas enteras, lo que purie 3T tort’;u-
rante en ua tranvia. Sabiéndolo de antemano sdyuizre la se-
guridad de encontrar la contimuacidn de lo l=ido ~on poco es-
fuerzo. Tal' seguridad elimina la angustia de verse frustra-
do en la busqueda, quita un pesc de enclma y predispone nds
favorablemente para la lectura del diario entero.

Esta dltima observacidn nos ensefia de nuevo que
en la compaginacidn no pueden desdefiarse los factores psico-
18gicos. El deber del compaginador consiste, entre otros mu-
chos, en tener al lector contento. Es una de las claves del
éxito de un diario.

R = = e RS e S e W e S eI W TS

Generalidades. La foto como sindoimo de i-
lustracidn en el diario. Nociones de foto-
grafia.Tratamiento de las Zotcs.Ajuste de
los formatos.los grabados y las leyendas.

Datos preliminares acerca de las primeras ilus-
traciones en los diarios y de la técuica de su reproduccidn
se encuentran consignados en las péginas anteriores de estos
apuntes. En este lugar sdlo hemos de registrar la importan=-
eia de la ilustracidn en el dlarin mcdsrio.
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Ia férmula del diario-tébloid com su profuso
de ilustraciones contagid hasta a los diarios wds
. gevervs. El inmterés por la ilustracido como wedio simple
¥y directo de ofrecer noticias al piblico se vi$ realzado
¢on la aparicion de revistas ilustradas en las cusles el ma-
terial fotogréfico constitufa el gru¢so de 1a publicacida.
1a agitacidn de la vide urbana, el apresuramiento general,
con la consiguiente falta de tiempo pera la lectura, pare-
¢fan indicer que la ilustracidn por sf sola iba a resolver
el problema. No fué as{ y poco & poco hasta las revistas
gortavoces de est? tendencis se fueron moderendo y termina-
ron por incluir en sus pdgines wds y wfs materisl escrito.
5o obstante, la fiebre de los primeros tiempos dejé su hue-
1la y actualmente 1a ilustracidn es un suxiliar indispensa-
gle de todo diario, respetsble o escandaloso, progresivo o
feaccionario. 1a ilustracidn es uno de los recursos ofs e-
ficaces para incitar a la lectura. Scbre esta materie se hi-
g§ieron muches encuestas y estudlos. De ellos se ha podido
soncluir que une gran mayorfa de lectores mira primero las
{lustraciones y que un porcentaje subido de esta mayorfa ra-
18 vez abrirfa un dlaric si no fuese por las ilustraciones
destacedas en la primera pdgina y por la esperanza de encon-
trar otras en las pdgines interiores.

Al decir "ilustraciones" peusamos invariablemen-
te en fotograffes. En el sentido estrictc de la pealabra lo
don también dibujos y apuntes y toda suerte de colaboracién
drti{stica. Pero no constituyen nade esencial y sirven méds
bien de adorno. Como el diario es principalmente un Srganc
foticioso e informativo, las ilustraciones en €1 publica-
3as deben desempefiar la misma misidn. Tel mieidn hoy dfa la
pueden cumplir casi exclusivamente las fotos, testimonios
cbjetivos e immediatos de los hechos. Por eso "diario ilus-
trado™ significa lo mismo que "dierio con fotografias" y
cuando, & continuacidn, nos refiremos & las ilustraciones
de sobreentiende que se tratard de fotos.

Todos los grandes diarios del mundo se valen hoy
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afa de ilustraciones de procedencia auy diversa. Ia infor-
macién gréfica intercacional forma parte del servicio de
las agencias noticiosas o es ofrecida por agencias fotogrd-
ficas especlalizadas solamente en esta clase de informeecio-
nes. Aparte de eso, los diarios suelcn tener un equipo de

ras, labocratorio y personal calificads para la infor
macidn gréfica local. El repdrter grévico “oma las fotos de
los sucesos, que se revelan, copisn v eratse segricenente.,
El materiel as{ obtenido varfa mucho en o .d:l, ‘anto.por
las circunstancias en que se comsigue, como por 'a relativa
eficiencia de los medics téecnicos de gue di3poue cada em-
presa. 3

Un replrter grdfico no tieme prezensiones ar -
tisticas. Sus miritss consisten en no perder ia: ~sortuni-
dades fugaces en que se producen hechos por registrerse en
1a pelfcula, en tomarlos desde el punto de victa més signi-
ficativo y convincente, en actuar en todo momento con deei-
8isn, rapidez y capacidad de obviar los obstdculos e im -
provisar recursos. La rapidez es su principsl tirano. Bay oca-
siones en que una foto es tomada, revelada, copiada y con-
vertida en clisé con las prensas andapndo ya. En medio de la
impresidn se prepara una nueva pdgina con la {lustracidn sen
sacional y el resto de la edicidn llevard sobre los competi-
dores una ventaja, a veces por cuestiln de winutos. Con ta-
les obstdculos no puede pensurse en fotos artisticas que re-
guieren encuadres e iluminacicn & gusto del fotdgrafo,tiem-
po para meditur los detalles y cuidados exquisitos en el la-
boratorio. El repdrier tieme que tomar la foto lo mejor gue
pueda, instantdneamente a veces, o resiznarse a perder la
informecidn sin ulterior remedio. Por ezo las fotos de los
sucesos son frecuentemente muy deficientes a pesar de haber
sido tomadas por sutoridades en la materia. Su valor estd
en el realismo y la fidelidad Ael hecho cue registran. Si a
ello puede sumarse la calidad artisilica, tauto mejor. las

veces esta (ltima es tan sClo produsto del azar.

A estas dificultades tf’p,‘.ms' y padecidnas por i-
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gual por todos los repdrteres gréficos en todos los pafses,
ge suman otras, peculiares y debidas a las diferencias eco-
pdmicas entre los pafses y las empreses, al tener y no tener,
a lo que hace 1a diferencia entre el rico y el pobre.

Cualquier original pilerde en cada reproduccidn
algo de su nitidez. En el caso del fotograbado, que descom-
pone 1a imegen en puntos de trama, la pérdida es muy evi-
dente. Pero cualquier .clase de reproduccion hsce el piesmo da-
fio en mayor o menor escala. Cualquier foto reproducida de
una copia, por muy excelente que sea ests dltima, eigaifica

érdide de calidad . Reproducciones sucesivaes llevarf{an en
tira instancia a una imagen irreconocible.

Por esto todo original destinado & reproducirse
por mediocs mecdnicos debe ser lo mds nftido, preciso y con-
trastado que sea posible. Debe ser asimiswo més grande que
el grabado resultante, pues es sabido gue al reducirse el o-
riginal se atenia la pérdida del detalle.

El materiel fotogrﬁfico es barato en los pafses
productores, sobre todo en los Estados Unidos. Traténdose
de fotograffa aplicade a 1a industria, el gasto del material
apepas cuenta. Los fot fos de prensa norteamericancs em-
plean preferentemente méquinas de tamafio grande, provistas
de luces de destello, que les permiten tomar sus fotos en
las eircunstanciss luminosas més edversas, El tamafio grande
de las placas representa una gren ventaje tanto en sahorro
del tiempo como en precisidn de los detalles. Con placas de
gran tamafic se sacan las copias por contacto, que es la ma-
pera wfs fdcil, rdpida y precisa de obtenerlas. Con negativos
de tamafio pequefic tambien s pueden,obtener ampliaciones muy
grandes, pero requieren cuidado y tiempo. Comparadas con co- °
plas de contacto con negativos grandes, las ampliaciones re-
sultan, por lo general, menos nitidas, de manera que todo
parece indicar la improcedencia del empleo de las edmaras
miniatura « Todo, wenos el precio.
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Al coutrario de lo que ocurre en los pals -
ductores, el material fotogrdfico es costoso en nS:stsz ::?
biente y eon frecuenc%a escesea por las dificultades de im-
portacidn. Muchos repdrteres grédficos emplean cfmarae Lei-
eca o Contax por ser econdmicas. Ertas mdquinas se valen de
pelfcules cincmatdgréfices y permiten tomer con un rollo has-
ta 36 negativos tamafio 2% x 36 mii{metros. Son una joya en
cuanto & precisién ¥y comodided d= marz‘c ¥ une bewdleldn
en cuanto a economfa, Pero, en cu2itc a rociiindss,rara vez
pueden competir con las grendes cunaras para roporiaje. Pues-
tos a sacar las cuentas cca tode cyactitud, nedria resultar
que la beratura de los taualos pequefios es mé3 a2 arente que
real, puze deberiamos valorar el tiempo gque hicen perder al
personal del laboratorio. El solo revelado nos jucde ipdi-
car la direrencia. 1 revelado de los negetives prandes
se logra en un par de wminutos. El de los negatlvos miniatu-
ra requiere un tratemiento distinto, con reveladores de gra-
no fino que no debe notarse en las sampliaciones. El revela-
do de un negativo pequefio lleva 18 minutos, lapso a veces
desesperadamente largo. Tpdas las fases subsigulentes son a-
simismo mucho mds lentas. las grendes empliaciones exigen u-
na limpieza absoluia tento del negativo como cdel lente de
1la ampliadora. Ichido a l1a electricidad estdtica, las pert{-
culas de polve ce adhieren con facilidad tantc & la pelfcu-
la como &l objetivo. Estes part{culas cusndc empdiadas, se
presentan como manchas de desconcertante tamafo. El retogue
de tales manchas exige tiempo y paeciencia. Pero no mencs pal
ciencia requiere 1a limpieze del negativo y del lente. Sélo
el que ha hecho ampliasciones sabe lo rebeldes que pueden ser
las partfculas de polvo y como desafian todos los esfuerzos.
Examinando todos estos factores, ce ve que la econoufe pue-
de ser muy relstiva, a base de poco gesto de meterial y wu-
cho derroche en mano de obra.

Vencidas todas las dificultades, sean coplas de
contacto o awpliaciones, las fotos llezan a 1a mess del re-

dactor gréfico que debe examinarias, escoger las de mayor in-
terés y proveerlas de imstruccicues para su publicacica, ia-

-
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bor que exige wfs cuidado, paciencia y agudeza de observa-
cidn de lo que podrfa suponerse.

El examen de las fotos no consiste meramente en
rechazar las feas y dzjar las bonitas o en separar las téc-
nicamente deficientes de las orillantes y plédsticas. Cuando
una foto borrosa o mediocre representa el Unico testimonio de
un suceso interesante, hard noticia a pesar de sus defectos
¥ el redactor debe juzgarla con este criterio. Y viceversa,
cuando llegan varias fotos del wismo hecho, todas aparente-
mente iguales, el exsmen de ellas tendrd que ser mds minu-
cioso. Une de ellas podrd contener algin detalle significa-
tivo o pintoresco que le presta mds valor period{stico. Tal
detalle, convenientemente ampliado y destacado, puede causar
sensacidn. A veces se trata de algo casual que ni el mismo
fotdgrafo habfa observado y sdlo la perspicacia del redactor
permitird encontrar una perla donde otros no ven més gue la
ostra.

Ia toma de las fotos consta muchas veces de dos
fases: la primera consiste en enfocar el tewma y en oprimir
el botdn del obturador; la segunda en examinar bien el ne-
gativo y copiar de €l sélo lo esencial y caracteristico, me-
ta segunda labor la puede hacer el mfsmo fotdgrafo, al ha-
cer la ampliacién. Pero el redactor debe intervenir en ella

slempre que pueda,

Ya se ha dicho que un reportaje grdfico se hace
con frecuencia en condiciones wuy apremiantes. Ante la fal-
ta de tiempo y la obligacidn de informsr, el repdrter mu-
chas veces no tiene més opeidn que sacar a distancia la fo-
to de un suceso en que abundan wuchos detalles simulténea-
wente y en medio de confusidn y nerviosismo. Supongamos que
oeurre un incendio aparatoso en gue pierde la vida un bom-
bero. Ia foto representa un inmueble humeante, con bomberos
en el tejado y una wmuchedumbre apretujsda en la calle. Es-
cudrinada con lupa, la foto puede revelar la imagen de un
bombero desmayado ¥y a punto de caer en medio de la hoguera.
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Entre 1la multitud puede verse un ratero en el instante de
robar & un espectador. Tales detalles » esmpliedos, pueden
constitulir noticies de interés para el piblico. Estén alif
¥y 8610 neceritan verse y destacarse. Del redactor gréfico
8e espera que los vea y los sepa destacor.

Ias fotos deben tratarse con cufdado. mantenién-
dolas planas, estiradas y libres de marcras. £1 2cper-mos
fidelided de la reproduccidn, ésta reza no zoizucais coa lo
que nos intercsa, simo que comprende también los dobleces,
roturas, rasguhos y otras impurezas que se han pera’tido a=-
cumular. Uno de o=z descuidos iuveterados es-escviuis lzs
instrucciones a liplz y al dorso de las fotografine, Is%a
forma, siexmpre peligrosa, puede usarse con precsuclcr :c.
Para ello hay que cuplear 1dpiz blando, de punta redonla
(nunca aguda) y.sobre una superficie dura y lisa, por ejem-
plo vidrio. Si warcamos las fotos con 14piz efilado sobre
una pila de papel, las marcas se proyectaran en ls imagen
misma y saldrdn en la reproduccidn.

Por les micsrms razones no deben pegarse con en-
grudo ni con goma ardbiga hojas con instrucciones al dorso
de las fo*tos. Las pastis de pegar contienen agua y arrugan
las fotos al secarss. Lo mejor es escribir las instruccio--
nee en una tira de papel y pegar dsta en ¢l mismo borde de la
foto, de modo que no pueda slterar su forma. Un adhesivo ex-
celente, que no arruga el papel y que permite desprender lo
pegado a voluntad y sin huella, es la disolucidn de goms,
de aplicacidn facil y limpia.

De ningin modo deben usarse clips para juntar
:as fotos con los origineles que ilustran. Los clips mo sdlo
dejan marcas muy agudes sino tembién manchas de éxido, in-
delebles y que en 1la reproduccion tienen el wismo valor gue
si fueran negras. Porque en la reproduc~idn hey colores inno
cuos y colores peligrosos, como vamos & ver.

Diversas pelfculas ticncn ¢!versa sensibilided
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a los colores. las llamadas pancromfticas ostentan 1la sen-
sibilided mds grende y debea,tedricamente, reprdducir toda
la escela de colores en la naturaleza por medio de tonali-
dades grises,equivalentes a8 la intensidad de cada color. Tal
pelfcula permite distinguir nubes blancas en el cielo azul y
representa los labios pintedos como de un gris oscuro en me-
dio del gris eclaro del rostro.

;!

las pelfculas ortocromdticas, consideradas anti-
cuadas, pero de amplio uso todav{s,alteran radicalmente los
valores de cada color. Registran el azul como blanco y el
rojo comc negro. Paisajes tomados con esta suerte de pelf-
cula nunca permiten ver las nubes, salvo que sean oscuras,
de tormenta. Y los lablos eparecen como manchas negras, c&-
si1 sin foruma.

las capas fotosensibles empleedas en el foto-
grabado blanco y negro tienen esta clase de sensibilidad.
Ios colores rojo, verde, violado, amarillo oscuro y negro
salen todos negros. En cambio el azul no se marca, como si
fuera blanco.

Por esta razdn el azul es el color preferido pa-
ra marcar el frente de las fotos o dibujos por reproducirse.
Tales mercas pueden ser indispensables para sefialar el sec-
tor que debe grabarse con exclusidn del resto, bien por ra-
zopnes de formato,bien por motivos de tema.

Hay quienes marcan la foto con tinta china, goua-~
che, ldpiz graso litogréfico o 1ldpiz corriente. El gouncha
y el 1dpiz litogrédfico pueden borrarse facilmente. La tinta
china se resiste wds. El 1dpiz comin, sobre todo afilads,
geja huellas indelebles. Si hemos de contar con esta clase
de mutilaciones, lo wmismo da recortar la foto con tijera
pare usarla en la forma requerida por una sola vez.

Pero las fotos pueden comnservar su valor pars re-
producciones sucesivas, en otro formato o destacando otro de-
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talle. Es mejor conservarlas {ntegras para un uso futuro.
Pequefias marcas Bl margen, hechas con 16piz azul para indi-
car la extensidn del fregmento que interesa, no hacen nin-
gun dafio. 8i, por descuido, llegan a manchar la foto wisuma,
no saldrén en el fotograbado. Un redactor gréfico debe re-
cordar estas nociones de color como la tabla de multiplicarg
usar 14piz azul. No usar nunca ldpices de otros colores, ai
mucho menos una pluma fuente que tiene & manc. Ia tinta es
la peor enemiga de las fotos. Ias arruina sin recurso.

Ias fotos deben adaptarse a las medidas que pre-
valecen en los diarios, o sea 3) sncho de sus columnas. Pa-
ra wayor facilidad de cowpeginacidn sus tamafics deben extem-
derse & unidades cowpletas de une ¢ wds columnas. Ciertas
fotos escapan & esta forma, por ejemplo pequefics retratos,
por lo general de los autores de una colaboracidn y simila-
res, que resultarfan demasiado grandes al ancho de una colum
pa. Estas suelen ordenarse & media columns y exigen el con-
siguiente recorrido en la composicidn.

los formatos comunes de los papeles fotogrdficos
son rectangulares, de gcuerdo con la proporeidn eceptada u-
niversalmente como stendard de belleza, o sea la secciln
durea. No conviene apartarse de ests proporcidn al recortar
detalles de una foto original. Pequefias alteraciones no ten-
drdn importancia pero un formato cuadrado es algo chocante
y debe evitarse en lo posible.

1a wayor perte de los originales fotogrdficos
deben ser reducidos pera ajustarse a las medidas de la pégi-
na, Algin que otro original puede coincidir con ciertas me-
didas y entonces llevard la instruccidén "temafio igual". A
veces puede ocurrir lo contrario, que una foto interesante
merezca ampliacidn. Pero tales casos son aislades. Lo que .
wds frecuentemente hay que ordenar es la reduccidn.

Una foto reducida cambis de tawafio mRs no de pro-
porcidn. 8i 18 reducimos & la witad ello quiere decir que
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sus partes guedarda reducidas en une wisma escala. Bi
una foto original tieme 13 cm. de alto por 18 de ancho y se
manda reducir & dos columnas de ancho ( o ses 9 em.), su

altura se reducir‘ proporcionalmente a 6 cu. E1 compa-
gipedor siempre debe saber cudl es el definitivo de
una ilustrecidn cuye ampliscidn o reduccidn ordena, pues el

espacio que ocupard el grabado tiene que sefialarse en la ma-
queta. je llegar @& ello por cdlculo:

ANCHO 5 ALTO Om%‘g_azf_
“ANCHO REDUCIDO ALTO REDUCIDO

El mismo resultado se obtiene mdAs facilmente por
medios geométricos, trezando una diegonal, pues todes las.
ilustracisnes, tanto las rectangulares,como las de forma
caprichosa, se reducen y amplfan siempre & lo largo de su
diasgonal.

FOTO RECTANGUBAR
(a)

JOTECA NACIONAE
.".:'GBIO"‘ CHILRNA

Este método aplicado con cuidado, es absoluta-
mente exacto y sirve en eualquier sentido, tanto para cono-

cer el tamafio que uneé ilustracin va & oocupar en la maqueta,
como pare determinar las modificaciones del formato original
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¥y hecer caber el grabado reducido en un espacio previamente
dispuesto.

Tratdndose de una foto procedemos como sigue:
se coloca una hoja de pepel trasparente o traslucente de mo-
do que dos de sus bordes coincidan con exactitud con dos bor-
des de la foto. Estando la hoja bilen sujeta para no desviar-
se, trazamos en ella una diagonal entre los angulos opuestos
sin perder de vista que el trazado ha de ser leve para no
marcar la foto puesta debajo. Seguidamente marcamos en el
borde superior y comenzando por la izquierda, la medida del
ancho 8l que queremos reducir la foto s Del pinto marcado
hacemos descender una recta perpendicular hesta su cruce con
la diagonal. De este cruce pasamos otra recta perpendicular
hasta su interseccidn con el borde izgquierdo. EL rectdnguln
as{ obtenido es el tamafic exacto ge la reduccién. El mismo
procedimiento se aplica & la ampliacidn, con la {nica dife-
rencia de que la diagonal debe extenderse mds alld del drea
de la foto y asimismo las rectas que determinan el tamaio
resultante se hallardn fuera de los bordes del original.

Este método,ilustrado en (a) _puede aplicarse a
dibujos irregulares con la misma precision, trazando un rec-
téngulo alrededor de las partes mas salientes del dibujo y
buscando la reduccidn o ampliacion por medic de la diagonal.
En (b) tenemos la ilustracidn de ello. Las l{ness punteadas
representan el rectdngulo auxiliar, invisible en el original,
lo mismo que en el grebado reducido. (en pdg. sig.)

Paor el medio explicado podewos conocer el tama-
fio de una ilustracion, despues de sufrir ésta 1la reduccidn
o aupliﬂcion ordenadas, y reservarle uu espacioc en la com-
paginacidn con la seguridad de que el grabado que llegue més
tarde va a ceber en aquel. Pero hay circunstancias al revés,
en que disponemos de un espacio fijado de antewano, sin cono-
cer aun la ilustracidn ni saber si sv formeto, reducido o
ampliado, va o no coincidir con el foruaiwo del espacio pre-

b | o

visto. En tales casos serda & vaces norsssrio recorter Ja “o-



to pars adaptarla a las proporciones del hueco reservado.
También esta adaptacidn se consigue mediante la diagomal:

Loe cuatro diagramas (c, d, e, f) wuestran las
fases de esta adaptacidn. En (c) tenemos el hueco, en (d) |
la foto cuya proporcidn buscamos mediante la superposicidn

AAKX
2006

2000 HUECO

bo'a’s d

KX FOTO
AAAX  AXAX  XAXX  XAXX

XXX XXXX  XAXX  XXXX

XXX AAXXK  XAAX  XXXAX

XXX AXAX AAAX XXX

XEXX XXX XXXX  XAXX
poeodiibosediihes o diihesed

XXX AKX 2000 200X

XXX XXAX XXX XXX (a)
X¥XY  XXXX XXX XEXX

EXXIX XXXX XXXX XXXX

(e)
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del papel trasparente warcado con lfneas puntesdas en (e).

.................................................................

Trazemos la diasgonal de la ilustracidn, warcando su exten-
sidén hasta el borde del papel gque seguidamente aplicamos
al hueco. la diagonal no coincide con el dngulc inferior
del hueco por ser éste wds alargado que la foto. La inter-
geccidn de la diagonal con el borde inferior del hueco se-
fiala 12 proporeiln que debe tener la foto para caber exacta
mente en el espaclo disponible. En otras palabras la foto
tiene que recortarse proporcionalmente. De otro modo hebria
gue aumentar la eltura del hueco, tal como queda senalada
por la interseccidn de le diamgonal con el borde de la segunds
columna (), Sabiendo ya manejar la diagonal, warcamcs en el
mismc papel la nueva interseccidn y le trasportamos a la fo-
to. Obteneuwos as{ el punto en gue hay que recortar la foto
para reducir su altura. Generaluente se traterd de un frag-
mento del cielo o del suelo que no altera el valor informa-
$ivo." A veces sin embargo, nos vemos nblizadas a alterar ra-
diealmente 21 fornato, mor ejemplo transformar una foto apai-
sada en una cuadrada o de formato natural. Ello puede obede-
cer & razones de espacio o bien &l deseo de eliminar detalles
considerados superfluos,Otro diegrama 1o explicard (z,nh):
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Sencillo como es, el método de la diagonal con-
funde a veces a2l sprendiz de la compaginacidn. Es algo gque
conviene practicar asptes de adguirir una seggridaﬁ suficien-
te. Con 1a préctica el hédbito se hace automético y perumite

(8)
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Sector recor-
|tndo

G

_:f |

(f b

‘ AT
\\ 5
e

1a wisma medida,
corrida hacia

el centro, abar-
ca el detalle

de mas interie

resolver todos los problemas de formatos sin eaturdimiento ni
errores. ;

Al ordenar el espacio para un grabado no debemos
olvidarncs nunca de que la mayorfa de las ilustraciones lle-
va leyendas. La extensidn de la leyends debe comocerse &
priori o, en casc contraric, tendrd que redactarse de acuer-
do con el espacio dieponible. las leyendas mds correctas son
les compuestas al mismo ancho que el grabado. 81 el grabado
es de tres columnas conviene reccrdar los inconvenientes de
la composicidn montade. Una menera elegente y limpia de ase-
gurar la unidad entre el grabado y su efigrafe consiste en
terminer este ultimc con una l{nes llena. Esto puede calcu-
larse con relativa precisidn redactandc la leyenda de acuer-
dc con la cantidaed de letrae de un tipo determipado que que=-
pa& en upa determinada medida. También pueden redactarse las
leyendaes de une longitud aproximeda y proveerlas de "relle-
nos", aljetivos y palabras cuya omisidn no tendrd efecto so-
bre el sentifo de lo eserito. Tales palabras, marcadas de un
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‘modo convepido, sirven al linotipiste de gufa a medida que
avenza en la composicidn. De acuerdo con la extensidn que ba-
rrunta, las conserva ¢ les suprime para conseguir el efecto
deseado de una lines finel a todo encho.

CALCULO DE EXTERSION

El periodista puede cacontrarse muchas veces
con el problema de averiguer cudnto espacio ocupard un manus-
orito una vez compuesto . Igualmente puede necesitar saber
qué cuerpo debe ordenar pars oue la composicidn quepa en un
espacic dado. Pueden presentarse también ocasiones en que es
menester saber cudntas cuartillas hay que escribir para lle-
par un espacio determinado con una composicién en determina-
do cuerpo.

Para todos estos problemas hey respuestas inme-
diatas en forma de tablas de cdlculo editadas por varias fun-
dicicnes de tipos y fabricas de médquinas componedores. Para
los diarios, que usan linotipias, existen tablas de las com-
pafifas Mergenthaler e Intertype que permiten averiguar de
una ojeada el promedio de letras de cada cuerpo y de cada
familia que puedan caber en cualquier ancho de composicidm.

A falta de estas tablas, hay que hacer el cdlcu-

1o unc mismo. Para ello es indispensable una muestra de com-
posicidn hecha con el cuerpo y la interlinea que interesas,
Sobre tal prueba se marca el ancho deseado en picas y se
cuenten todes las letres (entendiéndose por tales taumbién
los espacios y signos de puntuacidn) gue quepsn en el ancho
sefalado. Como las letras de imprenu. varisn de espesor, el

de una scla 1fnea podrfa ser errdnec. Por eso se re-
pite 1a operacidn varies veces. Las diferentes cantidades
ofrecen una base para calcular un promedio de letras por
linea .

Del mismo modo procedemos para conocer le canti-
€. 7 lotras de un menuscrito. El promedio de ellas multipli_
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-ngdo por el total de las 1fneas noe da el resultado.

ks Actualmente un wanuscrito se entiende escrits
' a wfquina. Este hecho facilitas mucho el caleuln.

: Ia gran wayor{a de les mdquinas de escribir es-
- t& provista de uno de los d0s tipos wds populares: pica o
€lite. El primero de ellos es de doce, el segundo de diez

| puntos tipogréficos. Sus espesores no verfan, siendo upa co-
ma O un espacic del miswo aacho que una M o una W waydsculas.
Esta invariabilidad de los espesores permite establecer la
cantidad de caracteres por lfnea con todas facilidad, wéxime
cuando se toma la costumbre de eseribir los originales so-
bre cuartillas de un ancho determinado y con wmdrgenes fijos
por los cuatro lados. Cuertillas de esta clase permiten sa-
ber de antemano cuéntas lf{neas y cudntos caracteres por 1{-
nea contienen. Ias 1f{neas cortas se consideran enteras por-
que conviene més equivocarse en exceso que guedarse corto.
Una composicién que no llega a llenar el espacio deseado pue
de interlinearse o proveerse de blancos entre los pérrafos.
Lineas sobrantes, en cambio, traen quebraderos de csabeza.

Sobre estas bases podemos resclver todos los
problemas de cdlculo de extensién y de cabida, por ejemplo:

! Sabiendo el cuerpocdel tipo ¥y conociendo el ancho
de la composicion, nos interesa averigusr gue extension ten-
dr8 un original,una vez compuesto.

I-"

Se averigua ¢l promedio de letras gue caben en
el sncho ordenado.

II."'

Se divide el total de las letras del manuserito

por 1a centidad media de caracteres que ccien en una linea
de composicidn. El resultado serd le cantida’ de lineas de

"
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¢ mposicién o sea la altura que ésta ocupard en el ancho co-
noeido. : '

. . Puede ocurrir que disponzamos de un espacio fi-
jo y de un original que po admite cortes. Nuestro problema
es saber gue cuerpc de letra usar.

¥

Se hace una decisidn previa a ojo, eligiendo el
cuerpo gue nos parece mds epropiadc. Be calcula cufntas 1{-
neas de ese cuerpo caben en el espacio disponible y cudntas
letras de €1 caben en el ancho dado.

II

Se multiplican ambas cantidades y se compara el
producto con el nimero de letras del manuscrito. Si es infe-
rior, repetimos la operacidn con el cuerpo wds grande si -
guiente. 8i es superior, la repetimos con un cuerpo mfs pe-
quefio. Ocurrird a veces gue el primero no alcanza a llenar
el espacio mientras que el segundo lo sobrepasa. En tal ca-
80 conservamos el primerc y le agregamos interlinea o blan-
gueamos los pérrafos.

Hay circunstancias en que un espacio dado debe
lleparse con una composicion hecha con un cuerpo dado. Ia
tarea consiste en averiguar cuantas cuartillas deben escri-
birse para llemarlo

I.

-

ée calcula el promedic de letras del cuerpo es
pecificado que caben en el ancho de 1a composicidn y el nd-
mero de l{neas que caben en el alto disponible.

1I.

Se fijan los topes de la pdquina de escribir,
de o te gue quepa entre ellos el miswo ndmerc de letras
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el promedic de las compuestas. Después se escribe 1a -
a cantidad de 1fneas que las que caben compuestas en

es. Cuando se trata de célculos wuy estrechos puede
sederse con wis precisidn zun, escribiends de margen a
gen 1{neas absolutamente igusles, sin fijarse en las re-
5 de divieidn de les pulabres, que el linotipiata debe
aber aplicer en el eurso de 18 composicidn. Ia cantidad de
ras as{ cbtenida serd igusl que la resultante del primer
; 0. las diferencias de espesores entre las letrms de

3 @ ligers escasez de texto, fécil de compensar.

l' Todos estos prublemas no se presentan & cada
tﬁstante en la sala de redaccidn de un diasrio. Pero tampoco
nﬁhstituyen un fardo tedrico que, POr mo tener aplicacidn

~ continda, puedan olvidarse. En la confeccidn de los semena-

frios y revistas pueden ser frecuentes. El conceimiento y u-

£, 80 de ellos son buenas cualidades en cualquier profesional
que colabora con Installeres gréficos. Le dan una sensacidn
‘de seguridead y de confianza en s{ mismo, dtil e indispensa-

| ble en toda labor periodfstica en que, debidc & su carde-
_ ter colectivo, todos son responsables ente todos.
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