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“EL DESNUDO EN EL ARTE CONTEMPORANEQ™

Al escribir sobre el desnudo en arte es importante establecer que lo
mental existe anclado al cuerpo, de ahi lo inevitable del objeto. Todos los
comentarios sobre el desnudo se presentan en el plano bidimensional o a
través del ohjeto. Siempre fracasan en el intento de fijar lo que en la vida es
imposible de retener: el éxtasis del abrazo que borra la percepeion de tiempo
acio. La pasion de una vida se refiere a otro cuerpo, lo mismo en el plano
social. La representacion artistica habla de la carencia del objeto, de su
proyeccion y sustitucion, de la ausencia de amor. Habla del fetiche que
suplanta lo real. Las ficciones individuales de los artistas locan una zona
comin trayendo a la conciencia contenidos reprimidos, provocando esa
sensacion de libertad en algunas obras. Los grandes desnudos aparecen con un
ropaje distinto de la piel, proyectados sobre otros objetos donde la mente
efectia operaciones andlogas al acto de amor, Son la miqu.na, el objeto
industrial y los sistemas de representacion.

La miquina es la prostituta, la trapecista, la monstruo, la histérica, la
ninfomaniaca, la cautiva, la modelo, la lesbiana. Su condicidn es la negacion
del amor: el poder. Su hijo es el objeto industrial.

DUCHAMP. El desnudo es una mdquina erdtica virgen. Tradicional-
mente la virgen simbolizaba el alma femenina en ¢l
hombre que aplacaba en ella su instinto de destruccion
Con Duchamp es una novia castradora que guia al
espectador al realmo del onanismo. Ella vence el plano
de representacion por transparencia estableciendo su
cualidad mental y “lo nunca visto”. Funciona basada en
la correspondencia de las miradas ( fotdgrafo —objeto) en
la que su seduccion eterna exige ser mirada con “deseo”™
para verse reflejuda en la pupila como en un espejo,
venciendo su propia resistencia al reconocimiento de la
pasién. La reaccién es impredecible, los hombres uni-
formados en las profesiones esperan
abrird? Duchamp nos la ofrece reconciliada en carne y
hueso —cuero y yeso— en la instalacion del Museo de
Filadelfia. Una gran sala exhibe la obra de Duchamp, a
través del vidrio se ve un pasillo sin salida, con una
puerta cerrada al fondo. Agujeros a la altura de los ojos
permiten verla desnuda sobre una cama de ramas, la
mirada cubierta por el pelo, sosteniendo una limpara de
gas bajo el sol de mediodia. Atrds el ruido de la cascada
de agua sobre el lago recuerda el sonido de la maquina.
La imposibilidad de tocar. El voyeur. Uno de los lugares
donde la fotografia no estaba permitida.

PICABIA. El ruido de timbres de la Parada Amorosa establece la
novedad como condicion del erotismo.

BELLMER. La Mufieca ofrece todas las partes del cuerpo como
intercambiables bajg la oscilacion del deseo.

KLAPHECK. Califica las miquinas de macho o hembra segin su
funcidn en el hogat.

MAN RAY. Exalta la desnudez de la mdquina bajo la frazada gris. El
exceso como condicion del amor o Isidore Ducasse y lo
absoluto.

El Pop Art proyectd el desnudo sobre el objeto industrial. Lo serial, lo
masivo, lo uniforme permite la “posesidn total” de la realidad social con
absoluta indiferencia. Lo despersonalizado y la carencia de sentido del signe
dan el refugio de lo anénimo. La came plana de Ia representacion comercial ¥
la punteada de la fotogrifica, los choques automovil isticos y la Coca Cola, 13
silla eléctrica y la carretera de alta velocidad no hablan del drama de la vida
moderna sino de un abrazo. El Nuevo Realismo acumula estos amores.



WARH.. Ll torso esti entre la cintura v lus rodillas.

LINDNER La ropa es la condicion de la desnudes.

DA La imaginacion erotica ¢s un circuito susceptible de ser
fragmentado

CLOSE El rostro es el desnudo total.

pAVILA El desnudo masculino es en la misma materia blanco y

negro y color.

LEPPE: En Sudamérica no existe una postura propia frente al
il desnudo. Los nombres de Cuevas, Botero, Lam, Matta
siguen la tradicion de imitacion forinea. Al igual que el

muralismo Mexicano constituye un arte nacional,

la
pustura de Leppe Irente al desnudo recoge lo esencial de
la realidad latinoamericana que es la violencia social. FI

cuerpo de Leppe es reprimido, exacerbado y violentado
por lo social. No es en particular el rostro de Leppe. sino
el de Santiago de Chile. Lo personal en ese desnudo es
solo ln generosidad de sistematizar para nuestras concien-
cias ¥ ceguery - esta realidad.

En la deécada del setenta lu proyeccion del desnudo se revel
erotizacion de los medios de comunicacic

a en la
y sistemas de representacion, Los
wes vy medio millones de estimulos por segundo del televisor son la caricia
adecuada. La fetografia da la atencion necesaria a los cuerpos y sus
situaciones. La pagina impresa convence con la autoridad de la mejor piel.
Aht no hay enfermedad. dolor, terror, hambre, v
conjurada vy dominad
instantaneos. En su sonris

jez 0 muerte que no esté

Esos cuerpos son invulner

bles; sus Nvores, piblicos ¢

asoma la calaver.

anido, e

un itrabajo coman establecer los mecanismos de eleccion del ser
ion del
deseo, lu indicacion de nuevos gestos, la construccion por exceso o ascesis del
cuerpo. la conservacion del entorno, el andlisis del “cuerpo Social™ ¥ todo lo
relerente o la emancipacion total del hombre, Son los aspectos del “desnudo™
yue mleresan hoy.

conocimiento ¥ aceptacion del otro cuerpo, la renov:

EL DESNUDO Y LA VOZ. El ano pasado of a Birgit Nihlsson cantando
Salomé, La soprano empezaba un aria arrodillada frente a la bandeja con la
cabesa d
mujer ca

apitada, la voz con la cualidad pura y cortante gue corresponde o ]
I.llll.J. l'l 5\\|'||li|| |'.| vz

imponia a la orguesira con poderio,

en medio del arfa se interrumpia. introdujo la cabesu entre Lis piernas v
gruno; un sonido inolvidable,

TAXI BOY. Al hombre se fo ve desnudo. “en vitrina™, en cam
circeles, eventos deportivos, hospitales, saunas, playas, gimnasios. La aparicion
e revislas parn mujercs, presunublemente solte . brajo ¢l desnudo masen-
a una semiclandestinidad posa como posaban las mujeres en la
|I\.| tura parg solteros. Su cualidad erdtica o nivel de atraceion dudo por
cacion de profesion o posible poder monetario o “dureza”™. La revista
ma.

nes,

wexual trae el close  up al tema, El murieco de

LA PORNOGRAFIA. s la mis fiel representacion de las cualidades de
b carne. por eso commueve, La primera mivada devora, la segunda cancela, Ikl
alo lo clandestino. El cuerpo por

i existe v oen suerios @l aleanee del espectador, pero solo en su

subrexpaosicion. Il bepeficio
i

aspecta exterior, Lo individual es banal, el lujo inaccesible, la piel exaltada

por los productos, solo asi la publicacion s telon de lantasias. Estas se
sistenmatizan: las dos leshianas lavan ¢l auto o posan en la piscing, las mellizas
ufren bondage: con un dos Tombres v una mujer o viceversa. El
iudo sigue la moda cada estacidn colectivi, su correcta sinkaxis.

SONT

ANE ARBUS, “Lo que estoy tratando de describir es que es imposi-
ble salirse de la propia piel a la de otro. La tragedia de
otro ne es la misma que la propia’




LINDNER.

WESSELMANN.

MATTA.

COLDENBURG.

K. KLAPHECK.

R. LINDER.

RAUSCHENBERG.

OLDENBURG.

SUSAN SONTAG,

“Nuestros secretos estin fuera de las leyes de la triby
Cada mujer es violada muchas veces al dia™,

iempre me gusto una ¢ de Marsicang en Art News:
“La verdad puede ser definida como la intensidad con
que un cuadro fuerza a uno a participar en su ilusion™.”

“La organizacion de un ser humano puede hacerse
alrededor de su biologia como alrededor de su energia,
tanto alrededor de su conciencia como alrededor de su
deseo. Convendria que el hombre de la calle se abriera a
eslo como organizacion energélica, erdtica, creadora...
iQue es lo que ocurre entonces? La imaginacion se
abre...".

“Yo estoy por un arle que es politico erdtico —mistico,
que hace algo mis que sentarse en el culo en un museo”

“La mdquina de escribir, un instrumento en el que se
formulan las decisiones mds importantes de nuestras
vidas, es de sexo masculino. Representa el padre, el
politico, el artista. La mdgquina de coser, que nos ayuda a
cubrir nuestra desnudez, es hembra. Aparece como la
virgen, madre, viuda. El teléfono, aparato de tantos

reclamos, notificaciones y amenazas, tambien da la voz
de la culpa y las ordenes de autoridades desconocidas
que se oyen en mis cuadros. Las llaves y fittings de la
ducha, los que viven intimamente con los aspectos
fizsicos del hombre, se convierten en seres que existen
solo a través de Eros, micntras las hormas de zapatos, a
través de su dualidad emparejada, evocan los placeres y
desventajas del matrimonio™.

“Yo no puedo hablar de pintura. Dudo incluso si hoy
existe tal cosa como el arte. Mis y mas creo en un
comportamiento secreto de parte de los seres humanos
Tal vex todos somos creativos cuando escuchamos a
nuestra voz interior.

No deberia importar como expresamos esto.

Pienso en los nifios y en los locos.

Buscar esta calma interior y perseguirla constituye uma
vida de la maxima intensidad.

iEs esto arte?

La pintura se refiere tanto al arte como a la vida.
Ninguno de los dos puede ser hecho (vo trato de actuar
en la brecha entre ambos).

La pintura, que ha dormido tanto tiempo en sus criplas
de oro, en sus tumbas de vidrio, es invitada a salir 3
nadar, le dan un cigarrillo, una botella de cerveza, su
pelo revuelto, un empujon y tropieza, es ensenada a reir,
es dada toda clase de ropa, va a pasear en bicicleta,
encuentra una joven en un taxi y la manosea.

“El problema del lenguaje, como Artaud se lo planteay
si mismo, es idéntico al problema de la materia. El
desagrado por el cuerpo y el asco contra las palabras son
dos formas del mismo sentimiento. En las equivalencias
establecidas por la imagineria de Artaud, la sexualidad es
la corrupta, caida actividad del cuerpo ¥ “literatura” e
la corrupta, caida actividad de las palabras. Aunque
Artaud nunca dejo completamente la esperanza de usar
las actividades en arte como medios de liberacion espir-
tual, el arte siempre era sospechoso — como el cuerpo Y
la esperanza de Artaud por el arte es también Gnosticd.
como su esperanza por el cuerpo. La vision de un art¢
total tiene la misma forma que la vision de redencion del
cuerpo. (“El cuerpo es el cuerpo | estd solo [ no necesiid




arganos”, Artaud escribe en uno de sus dltinos poemas
El arte sera redentor cuando. como el cuerpo redimido

s¢

ascienda a sio mismo cuando no tenga Grganos
(generus). ni partes diferentes. En el arte redimido que
Artaud imagina. no hay obras de arte separadas — solo
un entomo de arte total, que es migico,

purgativo, y, linalmente, opaco™

aroxistico,

SEVERO SARDUY:

S libee trazado, entregado a da pudsion def gesto pero atravesando un
ol pReCEE, cono S para trensgredi fos limites de T estrictirg, lo nis
wiante fhera tenerla stempre presente, remite fen Rubens | a le manera de
ar e dos pERtores. contenyxraneos ot fox enales el armaz
tende sin embarge o fa totalidad de la composicion sino al solo cuerpo
wrrky comte fineire a franguear,

GG

L De Kooning, los labios, los ajos, las manos, los fragmentos del cuerpo
miodelo o los recortes de fotos pegados o la rela mising, dictan a fos
rochazos sw orientacion, sirven de SMULACRO A UN CUERPO que se debe
ar/sibravar, sacrificar/salvar,

I Saura, flu prese del cierpo, funasnng lacerado v reconstisuido, o,
was e sennatico,  ctltiral: ol modelo, de preferencia un significante
ader en el sistema de efectos de valores que constituve fa Historia del

i

arte, sirve de resalto; es objeto o victima de ung provocacion, el blaneo de un
aerviosee henbardeo de tinta.

Disertar fa fectura de Rubens en el descifrmniento v la practica de ua
wielte del Barroco —vuelta de la crisis economico  cultural v e fos Estados
el iticos, veaelta de fa astronomia v de fa bicodogia, todo o gee podemos
fiy volrer @ ver desarroflarse . s volver a tomar su pintung por cuenta
estra; v oes discernir o gue solo hoy puede encadenarse en el para
nosofros: como  tantas s en el fondo de lu eseena, el
surgimiento del juego de censwras de su época; bajo of funsto de b catolividad
espectacilar, la animalidad cultivada del mito gricgo () v bajo clla, la firta
semiinal del togue: metonimia del falo en fa mano v el pincel”.

SCCTTS  SHEe

JEAN IFRANCOIS LYOTARD.

“Todos dos exiremos de ese laberinto pulsional que constituye of
Mamado cucrpo social se encuentran sujetos fen LINDNER | a inversiones, o
valoraciones plasticas, no solo la redondes de fos senos o de fas nalgas, no sofo
lr fengua ... ) no solo las valvas verdes o naranjas, sinc o pelo, fos fentes, wit
o, ton oreis, wr ale de

gante, un taco dJde bota, una fetra, o teléfo
antomoril, ung marca de conserva, Y en ¢l mismo cuadro, todas esas partes
puestas juntus, partes de cwerpos “hwnanos™ v ode cuerpos Usoctales o o
mds fierte intensidad cromdtica, contrariamente a fodas las reglas Jdi
esenela. Esta intensificacion indiferente, e la trituracion por el capital el
ctierper de los hombres, mwferes, ciudades, wifos, cosas. letras, pintinas
mismas; su pasaje en ellos que vaelve o lanzar las intensidades, pero a fines
cimerciales, Perversion polimorfa, pero venal. 2.
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