
;xzsxsa
■fl*'¿d(Kfi»K¿a'axaa¿>riy. s'-s

XSXSSS!

: 7X522S2:ia:

:r7xxr;X- ,Í'T, ;.: ,XSX)

iSáSS/aaozSX'
' "

- ~y. •■

WBZ;Z27SX7 i
' H

xxss2í v^ o m ;x

^ fl , r77XXa22z2axxxssS2az€

xxsi r / 7 '■ rxx-. ; x ; sxxx ; ¿xsxs2 sx; . •-'.

.',-;.S2xxxxx2s2x7sxsx2sxx7rxxxxss7zxsxx2sxsx7

•722a0aXS/SXSSaaSS2zsxrr;XXSSSXraxXXX22aé:-JL'á
iSXX2ZZ2XXSXa30Za22SXrr7-XZav. 'as 2>

!2x7r7223XrXZZa22S
, S2X7SSZS .Oto' >t-

)W0MW8225i"XX22SX' 7iXSX7XSd"

!8xxsxss7xsx27rr;x2s7rr2xs7s7x22xsssXSr58zxa

¡2aSXXXSXSXXSiXS7x/77xr; ; ; 7XXS2aZSXS22a2z22

CXXXSSS2XXXSXÍ rr77 ;XXr7xs7r7XXXXSSX7x-XSX/
:a2xs2ssxsssaSX7XX77x7rXr7 : . ..XXX2SS5X'-

:22B02SX7SZ8Z2Í

;22ZaaSSSXXXS2S5

'Xi7'tr;

,*?f

7XXS

X77X ; XSSSaxx-.íZZSS?aS22XXXX5XSX7xx7 :--7 :- r77 - ,

X77S7XSax2xxaS5S2xa2aSSXr7s222SXX7 I 5 7
X r o. O

;ii77xxsxxxxa2222xSS2r;x7SrSSSX77xs2x -,.x v XXXS522XS1

-i;rr7x2x7SXXSS2SSS2s2x27XXir77rrrr\ ■,-,,,. , x?xx; r, <X7XSS7;r

rrr;rr72S7x7rXXX7xx:,XXSXXX7XSXXXX7Xrr "X
'

72SXXXXSXM2

; i i ;Xrr : ; 7x77x77X7XX2SXXXXXXXXr r r.; 7rX ; 77XX7XÍ rMi r ;Xr2s ; X7XXXXXr02

ii.;r; ;ir77r; ;r77xxw7SSSSXXX7XrXXXX777; rrx7xSr2MSXSSXWW77SrS22srM2

;;ii ; ;ir7:-7rxrrTXSMSXaz2SXSrr77i;rxr7xsxx77s7rW7xsxrBS;XXXX7SX7Ma
xi ; r ; i i 7x77rr72x7r8x7sxxsxsxXrx77 ; ir ; ; r r7XSXXi r7S2x, : ; i SSXSSáz ; . r

r; ;r , ;r,iii :X5X2x;r7r7rr77irrri ;7x7x7r; ;7S7S7xw8XSX@MM2rxrrxxS(§i#'
; r r r ; r7i i ; : : ; i i 7ri rS ; r77x ; iX77xr r7i 7 ; ; 7T7 ; rs ; 0MMX2S,; ZB , ÍKXX7x2Xa2
7; ;r7; ;7; ;ri :i : : ,2M@i ,SXSXXX;rrX7'i ri7rr7rXrX; : :7r7S;7asfr7XXa2ris

: . : ;7XXSXrrSX.77;XXX7;7rrrXrX; ;r. -Xi :i ;SS77XXXX7SX2S; ;;,,., .72iW ,

,
. i

:;:i:i.¡" : x/77;rxrr; ;i . ,i , .,., ,i;ii::. . i ; 7Q08@@Bf^MtáMMMMMMMMMMiv»
: i S7 ;XiXí 'i i i i ; raX77rri ; i i i SZZZZZZMBB8aaaZS80MMMMMMB@ww0ZSBlw0ss.ri . . Sbwmb ; 80(Swa2

:
i ;Sr2x22S28z00z2S2Saa82BWWW@@a7; ri ;08W@aX7rrS22r r7x*2aBWMMWM88WMMMMMMMMMMMM^^
W;i: , ,i ,s|:í;a^eMS8ZS28aaz0080(aBWM@MMMMMMM
dÉi : ;il VÍi . SMM@WBOBB@MMM@@WMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMr>ií*]MMMMMM¡v)M ,. ,

, , Í'SJKmbHMIBÜOWMBIA

: r ■«,,£•
; r ; ;7i^ií7r!
; ; 1 rr ; i i i

■

ri r ; ; i i 7 ; i

S !
"

, F,i ;
77 '-7n ', ?"7'

77rri ;iii
;X8XSSX7X¡

;xsi m

iii

¡ '■•'

t7rris,

. m

mnn :

ip'iiiiiiiii
iii i ;i ;i :iiiii

rXX77r7 ¡ . riiiiii :ii ; ;iii
7srSHHÉÉiu t > r.í'ri i : i i 1 i í i i

'

i-i

;::rrrri7xri
<r77r7 i rxsai

iixxx;i ; ;riii
:/. , : ;7rxxx7

0@BWW@W0Z80z22za :

rWBB@MMMZ7i i ; rsai i : :

BBZa00MMMMW277X ;;i
/\/-:-^^-%.:f,íMM!vis.¡,r;i

■MWOW@MMMMÍ-XMS-MB MMÍ@MB . 7; 77. ri vr Z@8@WZa8BMWC

MWW@M.MMBMr ; MX
, 8W , r@i i m2 . Xr ; i i i r7r , ZW8@MZZ20M8R|

MMMM@MMiXM.rM, 7MSiMM;MM .i : r7i ri : XB2@BaxaWM0G

:M0x WMMMMMMW8MMMMSSM0 :r,i:i,:i rM@MMBSSaMX>

.,, . .i7s.,X ;S. i:. fp:;XXXrXSSX2rrMWMMZBMMMMN'
;rr7r; .ÍMMMMS8MMMME

7x r,

; i 782 ,
7

'

i -, /B 'ix
, ,

: i i : i ; ; ; :
,

. i ; r
■

i : : : : i : i 71 í t

"i ; r;ii ; ;i ; ; ;ii ,
.

, . 228Ba82rSM0x7rriiii ; : iii :X; :::::.... :
, , ,

.

:iii ;i :,,.:: :i :i : ; : . ;r;WMMaSZB8zz8Z7iii : :ii
,
i OBMMWMMWMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMí*

; : ;ifiirrrxi ; ;7;ii: : ;S; XWX3X2SSS; ;i :ii ;rrri.i ;X7;2MWMMM@MWWBW@000ZZZ8B@MMMMMMMMMM|
. 7rrSasaáa2;rx77; ;i , : . . .r:i :iii . . :

, : ;irxx7rrr; ;i :i ri , aMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMMM

rZSrTiaSS"?; iii ; Í7ri7x;x7 i, ,': : : ;r7722Si7r7: ;: ;rraa;iiiir; ; 7r rxsr: : . ; 7 r ; aOMMBa8a2 r : BMMW
,

. . ; M@@M@@@@MM<1
rxss7S2ri ,

:ii
, Hr7ssX;srix22as77xsssxx0MMMMMZS7;7i :irrx77r: ;rrxs7r; ; i 7xs78za28zzx@MM@2aZZMMMMM@MMMMd

i :i ; ,i : :i :ii7x^/^XS22ixsXXS7r7XS2222ZMBOWaZi : . ,i : :ii7S777;7;Xr72SXr7r7r7;7r; ¡©wwaMMWSBBSSMMMMOiMMMMlv1
; i ; ;ir:i7r7rrx:7s7Sa2SXíSXa2S2SS22ZZ-'^-2r . : ;ii : ;77Srrx7;rx27rr;rrXXXS0W0x7;8: : 8MZ7Í

,
. MZ0M8BMOMMS

aZJZB2a8WM@82XaZZX7i i ; ;i ; ;;xii ; : : .
, .r7xx7i ; :iaBMMZ:ir;XMXX,0Ma7XiriM28MZZM@@M(s

r;ii : ; ;7;i : ; ; rxasi rX7a0z8z8MMWMM8BW7SiZMZ77r: . M2ZMZZM@@M(Í
i ;SXr7S2 ; S2X2 rx22s8MWBW0@MMMMSZ@2ri ZM8XSSSÍ MSZMOaMMMMÍí

,SZSaBM2x7;
^wwwzwai

,

':sa2S7;i :

íW -

AA »

m

ii i i ; ; r ; ;:XSSSa2xaSXSXXS7i

'UEMQ5 MEDID5IDE SWÑ

i ; áBB80WMMBMM82X8MB2ZX7Í MSZMWWM@®WC

MMMMMtó

'1: . ia r .;. ; i r77rrX7X'2SZ80

-r-X;rrxr; ; ; 7SXSSaaz8ZZa

ákXX&m&\ 7rMxz2a2

jíirr .-• ;"yi3»M*^HW»=i^csiE! uu^jq pii-firiTF? SMBi

4jS7XXSXXrr77XaX;;r77i;ii;ri777XX77r77r7rirr;7SSSS2277i77aZS7sa2XX7SZaZZaaS2ZMBMBas0M0rS7X,MMMMW0MM@MN
tóZ2^2x7rXr7x22rxxr : ; rr ; i ; 7r r ; i i : ; i ; 7r r rx ; r ; XXXr ; rxr , XOM@002xzarx77x27aaazax2ZMMM8aOM8xaSSi 8@MMMMMMMM|v

¡í,Z2XSS7S;7777X7SaSrX77;rr; :i ;i7;r; :.:7;i ;i ;7r;7xa0z88WMMM@BZBW@M@M@w02sa88r7rri , 7xa2-8MW8ZSSi BM@MMWMMMW8
):5'S2?2-222SXS2S8ZSX777

,
r
'•

•••; r ; i : i r ; r7irxi ; : ;..r72ZB@wOOOOWWB0ZZWMMMMWB@M2BOW87XXXX7 ; i ri i ZXS2 7x'r@MWMV'8@MMMf
ft'2xx2a27xss0WMMZritrXt:7rn i r ; i rrrr2s.; rr7 ; aOBW@@@MWW@M@WM@MMM@@MO@Mai rx80'z82a2aS7xsxaxawa27WMWMB0MMMMN
>,XaaX77rSSX7:i :i ; ; ; ;r77r*r; ;SXSX222Xt.;:7.8MBBBWM(aWMMMMMM@@W@BMMMMaXaMB278M0S2x;7x22Xr,ri raZOrMMMM@BMMWMl
-/X¿zaSSZaSS77X777xx7777x2ssssSaSX7i: ;WMMMM@w@M8z(aMMMMMMMMMBWMWZaa2aaSaxx7xsz2SSS288(awaz2S;@MMMMMMMWMS
(i:¡;xx7XS2SrX77S2SX7XXSSSSS2222SaSX; rZW(aMMMMWOBWWW0a80ZZMMWBB7i i rZaXZZaaSXS228aXXXaz8MW02SSri ri r28MMMMl^l
lí|XxrrX2SXr': i f7X777XXXS22XSXSazZO@8MMMM'éM@02BW0.88@B80zOwOZBO ; r7 ; x20882a2SS2x07 ; aZS2BZ8@aSSXXX ; ; i : 28MMM
w:wew8¿7r ; i spsn :.;XX7xaZ82p28BWOBMMMMMMW@wzOMOZ'^:?B?0Bz2sxxBB8a2x28a2x ; 7s8zaa88MM0zas7z2xr7ri : ; aaaX,

JiJ



/

i.



. ■■■■::

"■

■■.. ■:'■ '

lili

;; -•



U1

w

h

E

EE

Ul

E

LE

E

n

H-

J

n

u

CE

J

LU

Ü

J

EE

Z

D
H

U

EE

Z

D

n

UJ

Lfl

z

D

U

D

ü

EE

LU

E

U

Z

LU
M

u

LU

E

J

LE

D

Ü

LE

Z

EE

J

J

LD FDLITICD CDMD
RRTE, LD DIEITRL

UREENCIR
DE UNR PDLITICR

Ano de fechas, 30 años se necesitaron para decantar

mediáticamente una memoria, ¿cuánto demoraremos

para asumir lo que hoy nos arrolla? El advenimiento

tecnológico digital ha inundado absolutamente todos

los quehaceres humanos, como todas las prácticas
artísticas. Lo que ha generado, en contrapartida y en

general, en nuestra sociedad, una actitud de resistencia.
Esta resistencia se manifies a de diferentes maneras.

Una de ellas es en que el estatuto de lo digital se

diluye y se confina a una exclusiva instrumentalídad

operatoria, donde hardwares y soft-wares, sólo

vendrían a solucionar las preocupaciones de siempre
que ha enfrentado la creación. Pensar de esta forma

parcial y limitada lo digital, conduce a concebir lo

digital como simple apellido, y se habla de fotografía

digital, cine digital, arte digital. Creo que hay que tomar

conciencia, que lo digital, está trayendo consigo una

serie de profundos cambios, todavía lentos, pero

que los agentes culturales debemos considerarlos y

prever sus futuros efectos. Las nuevas generaciones
son el laboratorio donde prende está nueva cultura,

nuevos comportamientos emergen, nuevos gestos se

visualizan, otras miradas, otra forma de plantearse la

sensibilidad y la actividad artística. Una vivencia, que
está totalmente acorde con la multidíscíplínarídad que

imponen la diversidad y pluralidad del mundo actual,

con lo transversal de la cultura global, con lo inestable

de los paradigmas económicos, con ja densidad y cada

vez mayor complejidad del tejido sensible a considerar

en cada individuo, con la fugacidad de los imaginarios
colectivos, con la semilla de conciencia política que está

desarrollando, por simple lógica dialéctica, la violencia

neoliberal, la saturación consumista, la TV circense y

el arte decorativo. Este espíritu de época, incipiente

todavía, se expresa alrededor de manifestaciones

gregarias, de jóvenes, que tienen como piso y excusa

la performance (no el simple espectáculo consumísta)
de musical digital, experimental, índagatíva,
absolutamente soldada a una equivalencia visual, que
se sostienen y concretizan por un solo soporte (pero de

carácter transmedíal) el computador. Manifestaciones

que no son parte del museo, ni galerías, y que más bien

forman parte de la intervención urbana, por lo tanto de

un afán ciudadano, en el mejor sentido de la palabra,

interactivo, partícípatívo, protagonista. También usa

otro soporte, sin fronteras, u-tópíco y a-crónico, la net.

Se trata del arte mediático, arte con y en las máquinas,

que ha sabido crear una relación mucho más natural

con la tecnología, que ha creado una nueva raza de

operadores de artes, que también hay que decirlo,
se ha vuelto más amable, y que impone una nueva

lógica instrumental, nuevos formatos, nueva formas

de lecturas, nuevos lenguajes, nuevas materias y

formas de expresión. La navegación, la actitud de

la conexión. No a la comunicación (transitiva), sino

la comunión, es decir él dialogo y la interacción,

"Desde el mismo momento que nos acoplamos a un

dispositivo o red digital, el sujeto adquiere una especie
de ubicuidad dialógíca... Podríamos ver inclusive una

nueva percepción "sináptíca" o "rhizomática" nacida

del acoplamiento hombre/computador/hombre, que

nos abrirá un espacio virtual reticular y conectivo,

dotado de características topológícas especificas y

constituyendo un lugar situado a mitad de camino entre

lo individual y lo colectivo, el sujeto y la sociedad,"(E.

Couchot) ¿Aspectos negativos? Perdón, no se puede
volver atrás. Criterios de selección, sí, pero no son

más que los criterios de la no ingenuidad, es d^ecír
políticos, en el sentido más amplío. Porque, giro,
aparece en algún minuto el cuestionamíento;;eon la

pregunta: -¿ Pero en definiti a para quien trabajas?
Las herramientas están ahí, al alcáncente cualquiera,

pues tómalas, apropíatelas! Pero, pronto» te das cuenta

que están atrapadas en un sistema, d¿j poder, y este

poder quiere regular nuestras vidas? ,£1 poder de la ¡

industria multinacional, sin fronteras, glfibalízante, que
fabrica e impone en el mercado su lógica y su ética de

consumo. Si bien las nuevas tecnologías/ se esfuerzan

por imponernos una sola dirección decuso, hay que

entender que se trata más bien- de"\ijia estrategia

política, y no a la naturaleza de esos instrumentos. En

el arte siempre fue así, los instrumento:", tecnológicos
dominantes jamás fueron pensados p6í ni para

los artistas, pero los artistas ¡jan sabido, siempre,

recuperarlos para sus interesesviLo digital involucra

tantas implicancias con la sociedad que conlleva la

vocación de lo político. Urge crear una política sobre

las practicas culturales, que han sobrepasado los

territorios de las artes tradicionales.

NÉSTOR OLHAGARAY / DIRECTOR Y CURADOR
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La institucionalidad cultural — —„„„
r„.~ ,

representada por el Consejo Nacional de; la Cultura

y las Artes, tiene entre sus tareas apoyar las

diversas expresiones culturales que se suceden

desde los rincones más apartados del territorio

nacional y que buscan conservar sus trae

hasta aquellas que han nacido en las ültii

décadas motivadas por lá experimentación yj

incorporación de nuevos medios expresivos. Está

riqueza nos alimenta a todos, en especial a

nuevas generaciones, que pueden recqrióc

en sus antepasados y también crecer có

tecnología y una nueva estética como parte de

vida cotidiana. De allí entoncesi- que la propuesta

de la Bienal de Video y -Nuevos Medios .de

Santiago, desde su gestación en 1993, ha contado

con el apoyo de la institucionalidad,. pública... -.'No-

podemos olvidar que es el único espacio en Chih

que convoca a artistas nacionales e'internaciona

provenientes de las Artes Visuales, el Diseño, las

Artes Audiovisuales y la. Danza que trabajan con

medios electrónicos y digitales como soporte

principal de sus obras. Durante estos años, ños

ha permitido como país, tener una radiografía del

desarrollo de estas expresiones artísticas así como,

crear lazos de cooperación con otras instituciones,

tener representatividad en muestras extranjeras y

avanzar en la instalación de una cultura del..video y

las artes electrónicas con una estética propia. La

Bienal de Video y Nuevos Medios en su VI versión

cuenta con el aporte del FONDART y del Consejo

..Nacional de la Cultura y las Artes. Este último

participa junto al Goethe, I nstitut, con la muestra

alemana "Transmediale" que incluye instalaciones,

performances, arte
,
en: internet y proyecciones

audiovisuales de gran valor para renovar las artes

,de nuestro país.

JOSÉ WEINSTEIN / MINISTRO / PRESIDENTE

CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURAY LAS ARTES
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El arte actual, gracias a las nuevas tecnologías, es más que nunca dialogante, busca la interactividad,

hasta llegar en algunos casos a la co-autoría con el público. "Es el público que hace la obra" ya lo

decía M. Duchamp. El autor rebaja su perfil y ofrece una estrategia de seducción que implique a este

lector que también se ve solicitado, a desplegar una exigencia y actividad mayor con una creciente

creatividad. El lector es visto como un tejedor de redes, es él quien muchas veces debe aportar la

sintaxis a una obra en proceso. La obra se ofrece como un campo de posibilidades, una invitación

a escoger y a construir. En esta cruzada el artista usa aquello que más nos atrae: la pulsión lúdica:

"¿Existe parodia alguna más hermosa de la ética del valor que someterse con toda la intransigencia

de la virtud a los elementos del azar o lo absurdo de una regla? ¿Existe parodia alguna más hermosa

de los valores de trabajo, de producción, de economía y de cálculo que la noción de apuesta y de

desafío, que la inmoralidad de la falta de equivalencia fantástica entre lo que se pone en. juego y la

ganancia posible (o la pérdida, que es tan inmoral como esta última)? ¿Existe parodia alguna más

hermosa de cualquier noción de contrato y de cambio que esta complicidad mágica, este-intento de

seducción agonístico del azar y de los participantes, esta forma de obligación dual en la relación con

la regla? ¿Existe parodia alguna más hermosa de nuestras ideologías de libertad que esta pasión por

la regla?" Jean Baudrillard, en "De la seducción" La eficaz interactividad a la cual nos ha habituado

el net-art, muchas veces también se constituye en una limitante, cuando la obra de arte no convoca

más que a una pura experiencia lúdica. No se trata de ponerse graves y reivindicar las insufribles

y pesadas hermenéuticas de los grandes paradigmas, que también desvirtuaron muchas veces la

obra de arte. El componente lúdico y sobre todo el humor, creo que son fundamentales en la obra

actual, pero creo, que tampoco es recomendable aislar y transformar éstos en los únicos parámetros

de sentido pues se cae en una concepción puramente consumista y decorativa. Puede que sea un

síntoma de un proceso de acomodación, con respecto al uso de las nuevas tecnologías, que todavía

no se asientan en el dominio de arte, haciendo necesario prolongar el carácter puramente indagador

y experimental que hoy ofrecen en profusión. Escribo esta convocatoria bajo aires de guerra, se nos

quiere imponer su lógica unilateralmente, desde una supuesta y pasiva autorización que delegamos
en la asimilación a-critica del sistema. Los artistas trabajamos con el hombre, sus desafíos, sus

esperanzas, sus debilidades, sus contradicciones, en suma problematizamos con su condición.

Llamo a los artistas del mundo, desde Latinoamérica, en momentos de negación del espíritu

humanista, a reivindicar, consecuentemente, en sus obras lo más humano que poseemos. ..la

condición lúdica.

NÉSTOR OLHAGARAY / DIRECTOR / SANTIAGO DE CHILE / ENERO DEL 2003
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Cortometraje que
mezcla la ficción con

la experimentación
visual y une el cine

contemporáneo con

tendencias como el

video arte, el video clip

y las nuevas tendencias

audiovisuales. Narra 3

historias de personajes

que se entremezclan

en el stgo nocturno,

indagando en la

decadencia y la miseria

humanas.

Meditación sobre la

corrección de la imagen

desaprobada, desde el

absurdo y ía necesidad

en la re-formación del

cuerpo.A partir de la

biografía, que es la propia,
se rescata la obsesión

y padecimientos de una

cultura.

El cd rom contiene más

de sesenta páginas
web, veinte spams
trashes en español,

portugués e inglés, datos

biográficos del autor,

índice, nota introductoria

y créditos. Spam trashes

se caracteriza por lo

circunstancial, por el

cambio de la función

referenclal y conatlva de

los spams a la función

poética, valiéndose de

los recursos del arte

de la palabra y de la

Imagen para provocar
extrañamiento,

16 personas expuestas
a una misma situación.

Tema: el control-poder y
la comunicación,

Fragmentos de memoria

de un Llbamo onírico,

donde hay una fusión

entre tradición y cultura

con reminiscencias de

una Infancia Interrumpida,
El video Intenta traducir

los hilos que envuelven

las relaciones madro-hja,
asi como del ser humano

y sus raíces.
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El 25 marzo de 2002,

en Rosario, Argentina,
alrededor de 400

personas carnearon las

vacas que se escaparon

del camión accidentado

que las transportaba.

NuevaYork: siglo XXI,

Buscando lo extraño en

lo cotidiano, este video

documenta un mundo

paralelo, la aparición de

una ciudad efímera sobre

la ciudad 'permanente'.

Según la tradición Judía

y con el objeto de

conmemorar el Éxodo,

una estructura temporal
conocida como "Sukkah"

debe ser construida a

la interpone y debe ser

habitada durante siete

dias.

Rechazo al imperialismo

y al modelo gringo que,

observo, persigue este

país

DECEPCIÓN, es una
sucesión de imágenes
referentes a un árbol

caído. Son dos lineas de

tiempo desfasadas, una

escapa de la otra, pero

en ocasiones, gracias al

azar, logran encontrarse y

complementarse para dar

origen a una sola imagen.

La violencia en la mujer,
una mirada subjetiva
desde el eje de mi

abuela, mi madre y yo.
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Greetings from - Palestina es parte de un proyecto

más amplio, con el título Palestina Project el cual

profundiza: en la: problemática de la' movilidad cultural

o transculturizacjón como identidad. Greetings from

Palestina gira en torno a la dinámica de souvenirs o

tarjetas postales,1 dicha dinámica se lleva a una situación

precaria y finalmente se parodisa. Sobre una construcción

improvisada, la cual reproduce un muro, se proyecta una

imagen en formato panorámico. Se visualiza una calle

amurallada de la;ciudad de Belén que Impide el acceso

a la vía que comunica con Jerusalem. En voz off se

escucha un diálogo entre la artista y soldados que vigilan
el puesto. El paisaje se presenta como espacio en el

cual se construyen Identidades culturales. El espacio

Intervenido, el paisaje como perfilador, define posibles e

imposibles -posibilita e impide- conceptos de identidad.

La estrategia de la Instalación contiene una confrontación

de la mirada extraña con un "error de código" el cual

funciona en distintos niveles de la instalación como

puntos de convergencia formales y temáticos.
ANDREA KOTTOW
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En la Instalación TOMBE una pantalla vertical muestra, en su

desplazamiento descendente, una serie de apariciones livianas,

que atraviesan el espacio en un azul acuático y uniforme. Un

cuerpo de mujer, objetos del universo cotidiano, juguetes, una

sábana blanca, que el agua la obliga a una serie de metamorfosis,
deslizan sin ninguna referencia de escala sobre una superficie que
evoca la fluidez inmaterial de la imagen electrónica. El espectador
es llamado a compartir un espacio de significación y de memoria,
a jugar y no solamente a "nombrar" las cosas, sino a aceptar que
las cosas pueden suscitar recuerdos, analogías, combinaciones

y asociaciones mentales. En el silencio -

aquel silencio con

que los artistas video se atreven raramente- y en la penumbra.

¿Recuerdos de una vida, abandonados al arbitrio de la memoria?

¿Una autobiografía de objetos? Una investigación, todavía una vez

más, en el límite entre la imagen fija y la Imagen en movimiento,
sobre el ralenti, como una zona de paso, una verdad posible para

la imagen? El agua es, el lugar físico para la simulación de una

ausencia de gravedad, el agente del raléntamlénto del tiempo físico

del descenso de los objetos que puntúan la pantalla. Robert Cahen

la trata como un fluido que induce liviandad, ilusión de flotamiento,

suspensión. (Extracto)
SANDRA LICH1- PISA-ITALIA

2003 Música: Francisco Rulz

de Infante La luz crea el

movimiento. El Blanco y Negro
funciona en este filme como

una materia reveladora. Algo
se trama aquí entre la muerte,

el amor y el goce. Aparición,

desaparición, el ritmo de una

respiración nos hace oir el

tiempo que pasa, que liga y

desliga nuestras Impresiones.

Bija



CHILE

Me interesan los desplazamientos,

los fuera de ejes, las Imágenes

forzadas por ese "ambiente" qué no le

corresponden, y como base el enigma de

la pintura; para asumir eso que siempre

he pensado es el centro de gravedad

del arte
"

La Ilusión" ("Sombras nada

mas"). El derecho a pataleo o la teoría

del parche, como la internacional de la

desesperación, precisamente ahora que

el planeta se deshace frente a nuestras

propias narices. Afuera quedan las voces

sentidas, inteligentes, oportunas; la

"marea alta" que recorre la tierra, sólo

nos puede dejar el amargo enigma, en

el mejor de los casos de esta barbarie

cotidiana, mira la tele. Desde estos

confusos ejes parte este "ejercicio" como

dirían las fantásticas artistas del colectivo

P/A, de mi confrontación favorita:

minimal versus barroco: A -Paisaje sueco

representado = su maqueta A- Sonido

extraído de películas favoritas Me gusta

el aire ausente de determinadas manchas,

su fuera de sitio, su falla. En este trabajo

las manchas son el sonido robado a los

filmes, confrontados con la maqueta.

Los azulejos y el té secándose en las

tazas, corno conciencia del tiempo y de

esa ilusión que acostumbramos a llamar

realidad.

JUAN CASTILLO
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Con el establecimiento de la Mesa de Diálogo,

unos diez años después de la Comisión de Verdad y

Reconciliación, el Estado democrático Chileno retomó

su participación activa en el proceso de negociación
colectiva de nuestra reciente historia política. La

Mesa tenía dos misiones relativamente explícitas.
La primera, significativamente, consistía en intentar

un acuerdó sobre la interpretación de esa Historia:

¿El Golpe Militar fue una "operación de rescate" de

la sociedad Chilena, como gustan de plantear las

Fuerzas Armadas, o una violenta destrucción del orden

institucional democrático? ¿Se trató de una "guerra

contra un enemigo interno',' justificando la acción

violenta, o más bien de la institución de un terrorismo

de Estado en violación de nuestros derechos

humanos? Esta era ia tónica de las preguntas que se

arrojaban de un lado al otro de la Mesa. El resultado

dé ese diálogo entre representantes de la sociedad .

civil y las Fuerzas Armadas fue, predeciblemente, un

compromiso: la elección de las palabras para describir

los eventos conducentes al Golpe de Estado de 1973

y los siguientes 16 años de Dictadura Militar, tomó

largas semanas, y se trabajó escrupulosamente

para evitar cualquier ofensa demasiado grave para

uno u otro lado dé la Mesa. No podía tampoco,: por

supuesto, satisfacer por completo a ninguna de

Jas partes, aunque la retórica pública rápidamente

adoptó el nuevo vocabulario. El segundo objetivo
era obtener información sobre el paradero de los

detenidos desaparecidos (oficialmente, alrededor

de 1000 casos). Este fue el aspecto que cautivó a

la imaginación nacional- Los desaparecidos, esos

cuerpos borrados, permanecen, en su ausencia,

como el espectro más persistente de la violencia

que sostiene nuestro presente. Son la expresión

Indiscutible de la imposibilidad de asentar cualquier

acuerdo sobre nuestro pasado reciente, y el único

hecho que los militares, hasta entonces, se habían

negado consistentemente a reconocer. Al aceptar

recopilar información al interior de la FuerzasArmadas,

y en la producción de un informe hecho público

varios meses después, los militares asumieron la

brutalidad del pasado: por primera vez hubo una

admisión concreta de culpabilidad, aún si enmarcada

en diversos argumentos exculpatorios (la mayoría de

ellos tan antiguos como la Dictadura misma, como

la idea de "excesos cometidos por individuos" o la

delegación infinita de responsabilidades mediante

las nociones de "obediencia debida" y "cadena de

mando"). Pero lo que más impresiona, es que en el

mismo gesto de admisión, los militares insistieron en

ía necesaria desaparición de esos cuerpos. "Lanzados

al mar" fue la fórmula que apareció junto a la mayoría

de los nombres en la lista que produjeron (incompleta

como estaba). He allí la más reciente de las imágenes

que las Fuerzas Armadas ofrecen a ía Nación para

asentar nuestra visión del pasado: el Mar-de Chile,

tragándose y limando en su inmensidad la espinosa

evidencia del pasado. Pues los militares, sin importar

cuan poco inteligentes nos parezcan a muchos de

nosotros, sí parecen comprender que esta ausencia

al centro de nuestra discusión del pasado no puede

ser resuelta satisfactoriamente. Ellos también están

atrapados en la contradicción irresoluble de admitir

la herida y la obligación de negarla, que finalmente

resulta ser la única manera de representarla. Así,;

al mismo tiempo que admitieron haber hecho

desaparecer personas, insistieron también en rehusar

sus cuerpos y consignarlos, junto con la Historia que

representan, al único lugar que no es un lugar: el

Océano Pacífico. Pronto se estableció que en muchos

casos esa afirmación no era cierta y que, en términos

generales, ese informe resultaba ser una nueva:

maniobra de encubrimiento. Pero resulta una extraña.

afirmación si su propósito es el encubrimiento, pues

al mismo tiempo que interrumpe cualquier posibilidad'
de consecuencia ("no podemos hacernos cargo

de esos cuerpos porque fueron lanzados al mar'1),

admite crudamente la más inexcusable brutalidad:

por admisión propia, personas fueron lanzadas al mar,

desde helicópteros militares, en acciones oficialmente

planificadas y promovidas... En sus términos

imposiblemente contradictorios, el uso de la frase

lanzados al. mar constituyó, si se puede admitir esa

idea, un gesto más bien-poético, si bien perturbador.
Si cedemos por un momento a la obscenidad de leer

el discurso Militar Chileno como poesía, se hace

visible el modo en que esta imagen podría ofrecer un

magnífico cierre poético al problema, reforzado por el

lugar privilegiado que ocupa el mar en el imaginario

nacional: ni presentes ni ausentes, disueltos en

el sublime oceánico que da forma a nuestra larga

y angosta tierra, los desaparecidos descansan

finalmente allí donde ya no pueden hacernos daño.

En este Océano que, generosamente, borra toda

huella, no admite cicatriz alguna' en su superficie,
son abandonados irrecuperablemente a su disolución

entre ios escombros irreconocibles que olean sobre

nuestras costas. Han sido localizados allí donde

solo pueden terminar de desaparecer, sujetos a un

implacable proceso de desintegración, -finalmente

desapareciendo en su desaparición en el paisaje, en

el olvido. Pero la ausencia de un cuerpo perpetúa el

anhelo por ese cuerpo. Y, del mismo modo en que los

militares tienen que aferrarse a este vacío constitutivo

para "salvar la cara" y asimilar su herencia, para

seguir teniendo algún reclamo sobre nuestra realidad,

para preservar algún capital moral que les permita
reconstruir su identidad y rol en la sociedad, dícha

sociedad no puede sino permanecer magnetizada por

la fascinación perversa que emana de esa ausencia;

no puede sino anhelar, irresolublemente, la aparición
de ese cuerpo, aún en el conocimiento, o sospecha,
de que si se llegasen a recuperar algunos restos, esos

fragmentos muertos tampoco podrían llenar su desee

de cierre, de comprensión, de olvido. Tal vez en e|

reconocimiento de que estamos condenados a esté

ciclo de tejido y des-tejido, en la comprensión de que

ei trauma solo puede superarse con la invención .dé

nuevos marcos para su inscripción y/epresentación,
el arte pueda hacer una contribución efectiva a: ese

proceso. Lo traumático se define, después de todo,

precisamente por la imposibilidad de encontrarle una,

expresión en los modos conocidos y disponibles,

y no puede ser superado antes de convertirse e|
objeto de la memoria: antes de ser recuperado para

la representación.

GUILLERMO CIFUENTES, 2003
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La raíz de este proyecto se inscribe en el

universo del lenguaje, como señal física y su

traducción desde un conjunto de símbolos a

otro para hacerla inteligible. Así, la generación

de señal en este proyecto se localiza en las

vibraciones del cuerpo de un individuo de

pie, cuya señal (extraída por "traductores"

electromecánicos) se traduce a elementos

del lenguaje del arte visual para poder ser

decodificados y descubiertos. Él lenguaje del

arte, desde el punto de vista de la señal, es

un aparataje simbólico en extremo complejo

que, perfectamente, envuelve al lenguaje de

las vibraciones corpóreas. La noción central de

este trabajo apunta a que existen "lenguajes"

Imperceptibles debido a que operan en ámbitos

donde el cerebro no posee "selectividad'.' Si

se emplearan los receptores de traducción

adecuados y las "herramientas" de un lenguaje

complejo al cual ser traducidos y para el cual el

cerebro posee recursos de extrema sensibilidad,

podría hacerse inteligible un mundo simbólico

oculto. En palabras breves, este proyecto

Intenta traducir el lenguaje de las vibraciones

del cuerpo al lenguaje del arte, por ser el arte

una sintética "herramienta", de comunicación

compleja. La exhibición consiste en una

instalación que requiere de un espacio pared
vertical en, al menos, dos muros contiguos.
Al centro del espacio de exhibición se ubica

una plataforma transparente (permite ver

"traductores") a 15 cm del suelo. Los recursos

de proyección de imagen, producción de audio

e iluminación se ubican a espaldas del sujeto-

manipulador-espectador de la experiencia,
Todo este espectáculo está controlado por un

sistema tecnológico "Inteligente" . Una nota

provocativa de invitación al ingreso de la sala,

explica el contexto general de la proposición.
Cuando el sujeto sube a la plataforma, se

activa el espectáculo automáticamente por

un minuto. Durante esté lapso, se emplean
colores primarios de intensidad programable y

sonidos primitivos de la naturaleza, los cuales

han sido "calculados" o elegidos por el clber-

mundo (estimadas en unas 17 millones de

combinaciones!) y se ofrecen ante el sujeto
como consecuencia de la particular vibración

de equilibrio causada por este. Al finalizar,
como un ciber-veredicto, se entrega un juego
de imágenes abstractas representativas
del estado anímico, lenguaje del cuerpo o

emocionalidad creada por el sujeto, en este

caso el espectador actuando cómo activador de

señales audiovisuales que ¡nteractúan a través

de su propio e único sistema de equilibrio.
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GOBIERNODE CHILE

Proyecto Financiada

Por El Fondo De

Desarrollo Las Artes

Y La Cultura,

ROBERTO LARRAGUIBEL INGENIERO ELECTRÓNICO
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El cuerpo se diluye en la memoria, y queda su

presencia en una huella; y queda su ausencia

en el vacío que refiere a él. Existimos Insertos en

espacio temporal, como cualquier otra cosa, que

perece, que se irimtaeriallza, somos seres frágiles,

suceptible de muertes. La vida del hombre se

puede definir según sus pérdidas, sus muertes;

y según los actos de vida que funcionan como

una medida de sobrepasar, o bien sobrellevar

la muerte. Uno de estos actos es el estético.

Convertir a esta fragilidad en una estrategia
creativa. Estas necesidades deserhbocan en

una instalación, un medio efímero y pasajero,
en la cual se plantean generar un espacio

sensible, intervenido por el espectador. Cuerpo
de Memoria se presenta como una Instalación

interactiva al Interior de una espacio acotado

del Museo de Arte Contemporáneo. Se plantean
relaciones con el espacio museal,' un espacio

particular, visiblemente marcado por el paso del

tiempo; con la proyección de imágenes de video,

medio temporal e intangible y con la presencia

corpórea del espectador que deja una huella

momentánea con su presencia hecha sombra y

se contrapone a la imagen intangible del video.

El hecho de insertar a los espectadores dentro

de este museo, dentro de esta intervención

de una sala, prácticamente en ruinas, pretende
reforzar el sentido de la fragilidad del ser humano.

Finalmente nuestros cuerpos son contenedores

de memorias: material intangible, frágil y

sensible.
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0+1 Información Liberada ya no estamos tan solosVivimos el Octavo arte Multimedial

Mi arte es pionero y precursor en latí noamérica llámese digital, netArt, webArt.

Y en el mundo de la llamada cultura digital... yo prefiero
Hablar del Octavo Arte, nuestras utopías conceptuales
De los años 70, relacionadas al video arte, y las midias electrónicas son hoy
Virtüalmente una realidad digital retenidas en 0 y 1, y liberada

Por la internet dando la posibilidad de participar sin fronteras

Del conocimiento, sobre todo nosotros países periféricos del poder
Escribí para mi retrospectiva de treinta años

Mi obra en el cyber espacio, espacio público y espacio museológico, desde 1970.

Representa la mutación y el tránsito que la humanidad esta experimentando con la proximidad del nuevo milenio.

Las artes visuales no están ajenas a este paso de lo material a lo virtual.

El nuevo orden geopolítico y multicultural entre continentes, afectados por la democratización de los gigantescos avances de los nuevos
medios de comunicación, cada vez mas inteligentes, altera la naturaleza del pensamiento, la percepción del tiempo y del espacio, de los

aparatos reproductivos de las clásicas bellas artes.

Asi como en el renacimiento, el artista recupera su estatus intelectual, científico y técnico.

Hoy en día, la vanguardia esta en todas partes, libre del poder hegemónlco de los Estados.
El cybér espacio es el marco de un nuevo soporte para la energía creadora del pensamiento contemporáneo, la Internet con sus infinitas

conexiones en redes potencia nuevos vínculos colectivos, pudiendo conectar a cada ser humano con sus semejantes, sin limites de

fronteras y, o centros de poder.
Verdaderos Océanos de neuronas digitales y de conocimiento. Abiertos al desafio del nuevo siglo ,que como metáforas de vida,
solidaridad y relacionamiento, difícilmente la humanidad sobreviviría sin esto al nuevo milenio.

Desenmascarando el ego de las ideologías elitistas de la estética occidental, el arte no debe ser pensado en contraposición a la nueva

industria cultural.

La informática y la tecnología son poderosos instrumentos creados por el hombre inteligente para desmitificar teorías supuestamente
universales de lo bello, mostrando que, en realidad, tales teorías no pasan de visiones de clase, sobre códigos socialhnente compartidos
de comunicación y de mercado.

El nuevo paradigma, la cybercultura de redes, es una mutación antropológica nunca antes vista.
Cada neurona es un llnk para crear un mundo más justo que navega entre las Infinitas galaxias desde la época del Bigbang.
Cada chip es un jaque, al sistema antropofágico de las artes contemporáneas.

www.mez3a.cl
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"Creo que todo recurso técnico, se justifica
en la medida que está al servicio de abordar

aquel núcleo irreductible que constituye el

asunto de la obra"

Mariana Silva Rággio "Autorretrato" es

una obra formada de videos caseros

enviados por personas anónimas

que respondieron a la convocatoria

extendida en el programa "Pantalla

Abierta" de canal 13. Los registros

fueron editados, sin modificación

alguna, para ser proyectados en la plaza
del museo. El trabajo se inscribe en la

órbita del proyecto "Archivo: Documento

Biográfico de los Habitantes de Chile"

(Palacio de la Moneda y MNBA,

2000), aunque en esta oportunidad, la

participación del público no consiste

en escribir cartas autobiográficas,
sino que en producir un autorretrato

utilizando todas posibilidades del video.

Mediante un video-convocatoria, al

aire durante el mes de octubre, se

les solicitó a personas comunes y

corrientes que se sirvieran de una

cámara doméstica para elaborar sus

contenidos autobiográficos, bajo el

entendido de que dicha operación se

desprende del concepto de retrato.

El riesgo de esta propuesta, radicó

en el hecho de la artista no sabía si la

intervención de un medio tan saturado

de demandas interactivas, como la

televisión abierta, daría rendimientos en

el ejercicio de la obra, más aún, cuando

lo requerido al público fue ocupar el

lugar del artista, es decir, elaborar

lenguaje, aplicar recursos técnicos,!

involucrar la corporalidad y exponer en;

el museo. Por cierto, resulta arrojado|
también, para quienes acusan recibo des

la convocatoria, ponerse en situación de!

enfrentar el escrutinio de experiencia yj
desencadenar el funcionamiento de la:

memoria, sobretodo, cuando el proceso!
es concientemente fijado en una cinta|
de video. ¿Por qué la artista se retraei

dejando en suspenso su rol autoral|
¿Cómo logra que la responsabilidad de:¡

ejecutar la obra pueda ser desplazada al

potencial de personas que reciben laj
Invitación? ¿Con qué artilugios fueron

habilitadas las condiciones para quej
personas anónimas ocuparan el lugar delj
arte con toda propiedad? Finalmente, loj
que mariana Silva Raggio pu'so a prueba]
fue un juego de dispositivos con et

poder de producir una obra colectiva y

de abrir la pregunta por el sujeto déla

historia en el arte contemporáneo.

PAULA HONORATO CRESPO
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Ésta Instalación especialmente concebida

para la Bienal de Santiago de Chile, intenta

relacionar dos modos de representación visual;
la pintura y el vídeo. La pintura (óleo sobre tela)

representa un paisaje panorámico. Al frente

de este paisaje se encuentra suspendido un

pequeño avlón:en el cual se ha instalado una

mlnl-cámara video. Gracias a un mecanismo y

mediante una manivela el espectador desplaza
el paisaje y pone en movimiento el avión. La

imagen captada desde el pequeño avión (por
la cámara-video) es difundida a través de un

monitor ubicado al costado de la instalación. El

espectador puede observar dos aspectos de

una misma realidad. La pintura y el mecanismo

evocan un teatro de marionetas. La Imagen
video pone a distancia este "real" que ella

registra dándole una cierta credibilidad. Lo

que me Interesa en este trabajo es ver como

la Imagen vídeo puede ser autónoma de ía

realidad que ella captura. ¿Cómo la cámara

de video puede "ver" la pintura ? ¿Cómo la

pintura puede dejarse ver por la video?

CJ
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Proyecto Financiado

Por El Fondo De

Desarrollo Las Arles

Y La Culiura,

Mediante una estrategia de "detective privado" este proyecto sé

acerca a las relaciones de pareja en la vía pública. La obra, fuertemente

relacionada al texto "Fragmentos de un discurso amoroso" del autor

francés Roland Barthes, se interesa por enlazar la capitulación del

texto a la creación de imágenes en video que ilustren una visión del]
desamor criollo. El entorno elegido es la plaza Armas, que por sus"
características históricas y como lugar de reunión se articula como la;
zona de recolección de imágenes que a la vez aporta con su diseño a laj
sistematización de su recorrido y más Importante aun con el descanso]
de los paseantes. Es en el descanso laboral en que se realizan las

reuniones amorosas, momento propicio tanto para la conversación com|

para la argumentación sentimental. Momentos de ocio solitario que dar

paso a la introspección y son caldo de cultivo para el doloroso duelo

amoroso. La visión original del texto es el punto de vista masculino,

ítem que la obra mantiene por la imposibilidad del autor de proyectarse
desde el sentir femenino además confrontar el marcado machismo de.

la idiosincrasia nacional que se encubre tras una faceta de durezas £

Insensibilidad. RODRIGO FLORES LICENCIADO EN ARTES
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2003, 3'28" Desde el año 2000 me encuentro tomando registros -en fotografía y video

a partir de recorridos realizados en auto por, las carreteras periféricas que rodean

la ciudad de.Santiago. Estas líneas que recorren el paisaje fronterizo de la ciudad,

representa el desborde del capitalismo, manifestado aquí por el salvaje crecimiento

urbano. Este paisaje ha comenzado hace algunos años a tomar un aspecto híbrido,

letreros con imágenes de los nuevos, barrios proyectados por empresas privadas,
enormes edificios malí, y paletas de publicidad aparecen sucesivamente en el

trayecto deja carretera. En el año 2000 y el año 2002 dispuse fotografías digitales

en paletas de publicidad que: bordean esta carretera, presentando en ellas imágenes

a escala de los. lugares en ¡as que estos soportes de publicidad están emplazados.

Señalando además en las. imágenes el paso del tiempo o imaginando un futuro para

estos lugares. La idea estaba en articular un discurso de higiene, por medio de una

economía visual restar a estos paneles publicitarios la información que los define-

como tal, al transformarlos en letreros ciegos. "Empty frames" originalmente fue .

presentado como una video instalación en una' estación de metro en Santiago. A

este trabajo lo he denominado documento-ficción ya que es un registro de video

por la carretera de noche, en el cual van apareciendo los paneles de publicidad, los

cuales mediante una sobre exposición de luz realizada con el obturador de la cámara,

aparecen en blanco, convirtiendo las imágenes de publicidad en pantallas de luz,

que no permiten al espectador ver lo que muestran. Simultáneamente en. el video,

aparece un dialogo de lo que no se puede ver, en una narración que hace referencia':
■

a las películas de Road movie y a las primeras incursiones de la ciencia ficción. Este

proyecto ha sido posible gracias al Programa deApoyo a la Creación e InvestigaciónArtística de la

Fundación Andes, http://www.web4art.cl/isa

TRONADA Hubo una tronante contracción inicia!

antes de la. primera luz. En'-un lugar relacionado

a la cosmogonía está- escrito que el hombre

arquetípíco en ese entonces no -existía formado en

su consistencia material en la tierra y ésta no tenía

aún, su carácter de planeta azul. Faltaba un halo,

un insuflo para crear la atmósfera. El gran espíritu
[mahatman) que formaban los elementos etéreos,

debían probar ¡a primera aurora distinta. Entonces

esté hálito propició la refracción de la luz. Una luz

medida, casi controlada... Desde entonces la luz

se ailega al hombre en una condición pre-verbal, El

orante penetra en esa luz. Mientras las oraciones

en la oscuridad de las filacterias permanecen

selladas. Ése pareciera ser el' espacio: en. que
Isabel García; indaga las coordenadas del tiempo,
lo pone a prueba, siente que algo se mueve

desde su detención existencia!. En un poético
road: movie, recordando algunos trabajos de. David

Lynch, su obra retrocede y avanza ingresando en

un tiempo mítico, cuya estructura narrativa recrea

la dimensión premonitoria. En ella alerta el acaecer

de: un acontecimiento accidental, que insinúa en su

condición' de causalidad débil -así como ei físico

define e| caos-, el instante visual, previo y posterior
a una catástrofe. En un horizonte cada vez más

claro.1 y extenso todo se disuelve en la estética

taoísta dé un blanco, engendrando el espacio vacío,

cuya sobre-exposición disipa la marca del tiempo
en la naturaleza. En el dorado (de la montaña de

automóviles} vibra su trabajo en una dimensión

extra-temporal.
'■

El diálogo suscrito en las escenas

del video y libremente articulado, interactúa con

el espectador en un contexto meta-narrativo. Ahí

éste se incita con ia pregunta:. "¿Ves algo?"; se

encandila, cuando aparecen las líneas:; "Estos

artefactos me están dejando ciego"; y establece

una cronología relativa cuando lee: "Una imagen

menos"; mide un ciclo después de las palabras:
"Ya he visto suficiente" "No hay nada más que

ver" o "bésame" al eclipsar en el marasmo de

una. composición que está prestaba vaciarse

lentamente en una incógnita... . La luz no^quema,
ilumina debido a la atmós spháira. Ahí el p

vaho en homofonía con el atrrián; hálito, (re)crea la

atmósfera donde se refracta la luz solar. Pensando

en el agujero en la capa de ozono, desde este mito

genesiaco, el hombre sólo podría destruir lo que él

mismo ha engendrado. RICARDO LOEBELL
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Una reflexión sobre el

asesinato de un niño

palestino, construida

a partir del rescate

del recorte dé prensa.

La necesidad de re-

interpretar un hecho

noticioso extraído del

periódico de mayor

difusión en Chile,

responde al deseo

de reflexionar acerca

de la manera en que

actualmente recibimos

la información.

Pareciera: que en

medio de este

córreme ¡ngotable,
no hubiese quedado

el tiempo necesario

para extrémecerse y

tomar conciencia de

los rumbos que toma

nuestra sociedad.

2min - 2003
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2 minutos 20" (Cénit)

2 minutos 15" (Cuellar)

Música de Guillermo Lorenzo.

4 minutos 35" (Clepsidra)

El significado primero que fundamenta

las distintas video-acciones son los

denominados "juegos de niñas".

Partiendo del esqueleto de la rayuela
o teje, como hilo conductor de una

realidad fragmentada en acciones

corporales, sugeridas por conversaciones

mantenidas con mujeres mayores de

65 años del entorno rural de las Islas,

nos acercamos a sus historias de vida

El juego del teje, como otros muchos

juegos ya en desuso, que eran básicos en

cuanto a las interrelaciones sociales del

momento dada la presión polítlca-eultural-

rellgiosa vivida, es la base de una pieza,
de seis video-acciones, perteneciente al

proyecto artístico "Soy la Isla", a exponer
en Canarias en abril de 2004, junto con

acciones fotográficas e instalación. De

las seis video-acciones que componen la

obra, se presentan tres para la Bienal de

video de Chile de forma independiente,
como piezas sueltas, denominadas:

Cénit, Cuellar y Clepsidra. A través del

protagonismo de detalles corporales,
desde el extrañamiento que provoca

la proximidad a órganos concretos del

cuerpo, se busca confrontar la vida

con la muerte, la fugacidad de las

cosas y la brevedad de la existencia. La

metáfora del juego nos abre un discurso

interminable de posibilidades enraizadas

a elementos simbólicos: aire, mar, cielo,

tierra, etc. propios de la imaginería

insular como comunidad cambiante y

desterritoriallzada y/o descorporeizada .

En función de lo real y lo imaginario, de

los recuerdos y condicionantes vividos

por las distintas mujeres entrevistadas,

se reconstruye la memoria propia, desde

una desmembración fragmentada que
tiene presente la memoria colectiva

de mujeres que han sabido mantener

sus recuerdos como rosario bendito en

circunstancias adversas, video-accion

l: CÉNIT. Cénit se realiza en un jardín, como

conciencia frente a la selva o Isla ante el

océano. A modo de animal primitivo o

emoción primera se utiliza la boca, que

monstrua o menstrua, como primer verbo

o palabra creadora: metáfora de lo efímero

de los placeres. "La boca es un orificio del

rostro que nos sugiere la oralidad, nos

retrotrae al primer estadio de Impulsión
caníbal, cuando la Ingestión alimentaria y

el deseo erótico se confundían." Fragto.
De José Miguel G. Cortés en Orden

y Caos. Un estudio cultural sobre lo

monstruoso en el arte. (Anagrama. 1997).
VIDEO-ACCIÓN II: CUELLAR. Cuellar surge

del juego de- palabras entre cuello y

collar, fusionando la belleza y delicadeza

de joyas o collares con la dureza que

pueda generar sü presión violenta sobre

el cuello. Las distintas cuentas de cristal

marcan las etapas de la vida, hasta

romperse o: morir. Critica la violencia

ejercida contra las mujeres, utilizando

las cuentas a modo de ojos-lágrimas de

una humanidad, que parece volcarse en

querer convencernos que la violencia

pueda ser doméstica, o domesticarse.

VIDEO-ACCION III: CLEPSIDRA. Clepsidra se

realiza en la costa, con una cama a modo

de balsa o barco que recoge el paso del

tiempo. Reloj de agua ceñido por el fluir
del mar en tres generaciones de mujeres:

abuela, madre e hija; donde- el camino

de vuelta a casa siempre esta marcado

por los recuerdos de la infancia: especie
de sendero abierto, de tierra desnuda

y apelmazada rolda por el salitre y la

magua* *Palabra utilizada ert las Islas

Canarias para referirse a la nostalgia y/o
tristeza
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"Cucaña',' video realizado por"
Carolina Saquel, no cesa de producir;
en uno la incómoda sensación de-,

impertinencia; algo así como asistir

en el rol de "mirón" ocasional y nal

calificado al suceder de una enrarecida-!
historia.Papel incómodo es el de;

espectador que no posee clave alguna;!

para saber por ejemplo, porqué sej
suceden y ordenan del modo en que;

lo hacen las Imágenes parciales que

forman esta obra. Sin embargo, a

pesar de todo lo ajeno, se es rozado lol
suficiente como para erizar la biografía-

propia contenida en la electricidad

estática del temor. Sólo se puede, por;

el papel asignado por la naturaleza dé

esta obra, Intentar fijar por el tiempo
necesario en la memoria, las escenas:

anteriores, las que sucedieron ya,;

para Intentar un sentido; buscar uno

aunque éste sea siempre condicional

debido al doble flujo de éste, porque
también se es obligado al Intento del

desciframiento en el sentido inverso!
dentro de la extraña coherencia interna!
de esta obra. De lo que sucede y|
sucedió ante nuestros ojos... y oídos,}
La banda sonora de este video pareo

estar ajustada con éste de tal modoj
que es en extremo difícil imaginar una;

separación sin producir la desactivación]
de la densidad de la Imagen. Aquí,]
la juntura del ojo y el oído, funcional
como si de un puro órgano se tratase;

Separar en este caso, es equivale/itesa
un destrozo irreparable.

RODRIGO VEGA,
SEPTIEMBRE 2003.
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La obra contemporánea, el Texto

para Barthes, no es finita; es

abierta y es un campo ideológico y

de experimentación, donde una de

las principales características es su

inestabilidad y el permanente

desplazamiento mediante

operaciones de transtextualidad.

En los videos que se presentan se

ha trasladado el centro de gravedad
de la información del material

simbólico, desde la imagen ¡cónica

y musical, a la imagen de la palabra
escrita. El objetivo es relevar las

posibilidades de la escritura para

crear imagen en movimiento a

través de la palabra, mediante

estas operaciones transtextuales,

pero inscritas en lo que para el

mismo Barthes debe ser el Texto;

abierto, pensado como un campo

Ideológico y de experimentación,
que permite abrir su lectura a

la polisemia, a la constitución

del significado eri la travesía, a la

lógica metonímica. Las Imágenes
del Ciego, lo oculto y lo manifiesto,
son dos miradas sobre los

acontecimientos de septiembre
del 73. A partir de la figura de

Tlreslas en él poema Tierra Baldía

de T.S. Ellpt, quién a su vez toma

sus rasgos de la Metamorfosis

de Ovidio; su ceguera, su poder
adivinatorio y su giro septuanual

de identidad sexual, se erigen

ambas miradas para presentarse

como manifestaciones en el

eco del devenir histórico: En

cada uno de los .dispositivos
audiovisuales Tiresias es ya no

sólo espectador, aún cuando

sustancia en Tierra- Baldía, sino

también protagonista, donde sus

rasgos son ahora utilizados como

articulaciones para crear, mediante

el uso de una sintaxis poética libre,

nuevos textos hipertextuales. A

estas primeras construcciones

poéticas, se agregan segundos

textos, anclados en nuestro

presente, entrecruzándose luego

para generar nuevas lecturas

posibles. Es la figura de Tiresias,

mediada por la visión de Eliot

como conciencia universal, donde

su simbología es el pivote para la

creación de textos con el fin de

efectuar luego las operaciones
de transtextualidad. Es lo que

posibilita, en estos dispositivos,
abrir la lectura de nuestros

propios acontecimientos a esta

polisemia, a la lógica metonímica

y hacerlos, en sus diferentes

travesías, sustancia y profundidad
de nuestra memoria, que aunque

ciega, siempre verá.

MARÍA PÍA SERRA, SEPTIEMBRE 2003

LÍiL-:

Co-realización musical:

Diego las Heras

Duración: 4 minutos

respectivamente.
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Consiste en un sitio con un juego de

recorrido con 5 etapas, en donde los

usuarios pueden comunicarse con los

otros usuarios que están en línea. Es un

juego metafórico, es un juego existencial

de amores y odios. Donde mi intención

es estimular al espectador-usuario con la

carga simbólica de los elementos gráficos
utilizados. Mi idea principal quebrar la

lógica en el uso de juegos para Internet,

me aprovecho de un sistema en uso con

fines meramente de entretenimiento, para

provocara los espectadores generando
¡ncertldumbre. Los juegos originalmente
están ligados a lo sagrado, como todas

las actividades humanas, hasta las mas

profanas, las mas espontáneas, las mas
exentas de toda finalidad consciente, todas

derivan de este origen (Diccionario de

símbolos, Chéyalier-Gheerbrant). www.coraz

onestraspasados.cl 2003

:4
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-.royecio Financiado

Por El Fondo De

Desarrollo Las Artes

Y La Cultura,

Es una conjunción de arte-spam-amarte, que posee una

segunda lectura "es para amarte" Consiste en un sitio de

tarjetas virtuales artísticas, las cuales se pueden mandar a

una lista de correo. Mi ¡dea es realizar un quiebre conceptual
en el uso del SPAM (correo no deseado), aprovecharme de un

sistema en uso con fines publicitarios, para provocar debate

crítico del arte en Internet. Provocar a los usuarios para realizar

SPAM de arte. Intentar darle una mirada positiva a este medioi
crear elementos atrayentes, variados y plásticamente poéticos.
Generalmente con el uso habitual de Internet, los usuarios que
poseen casillas electrónicas se ven bombardeados de correos

publicitarios que no solicitan. Algunas veces uno los elimina al

tiro y otras logran que uno enganche y los lea. Para darse cuenta

al final que sólo pretenden que uno compre, se Inscriba o visite

su sitio. Mi intención es que el usuario reflexione, se inquiete
y rompa su rutina habitual del SPAM, y en vez de enojarse al

verse bombardeado por este tipo de correo, seleccione el mío,
lo separe y lo espere. Buscar Imágenes en esencia provocativas
e inquietantes. Intercaladas con textos, versos creados propios
y externos, www.espamarte.cl 2003
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PART[CIPANTES:Gonzalo Rabanal,

Josefina llavaca, Lucia Baeza, Andrea Tapia
MUSICALIZACIÓN Grupo "Noviembre';

lacuzz. VOCALIZACIÓN: Francisca Gaete

CÁMARA: Luis Candía FOTOGRAFÍA:

Ricardo Vega ASISTENCIA DE ARTE:

Camila León ASISTENCIATÉCNICA:

Víctor León

Es un trabajo de lectura y puesta en relación

porasociación o paradigmática, ya que es un

desplazamiento desimultaneidad sin definición narrativa,
es un acto que busca des-sujetaral sujeto del control

concierte, alejado de losdesignios prefijados para

incluir la casualidad, elerror, lo estocástico.La acción en

su relación con el público buscarecuperar algo ligado a

la presentación de algosignificativo del cuerpo. Cuerpo

que esta presente no sólo como un ejerciciomecánico,
sino que está en toda la extensión delvlnculo entre

la acción y el plan, que permite abrirdefiniclón entre

gesto y experiencia frente a losmedios de registro.
Es la posibilidad de construir uncorpus mediático,

para establecer una miradacorrespondida con su

doble como dupllcaciónelectrónlca. Este trabajo
está planificado para contener imágenesde tiempo

continuo, imágenes que contendrán un tiempode

circulación, para un realismo de la simultaneidad. Es

una visión referida a la corporeidad (EL CUERPO DÉLA

IMAGEN) y su relación, con el otro, que es supropla

repetición, donde el pensamiento no existe sincuerpo;
como referencia al cojito cartesiano, el cualel sujeto se

capta como pensamiento. En este proyecto, el pensar

el cuerpo es un intentoque busca desenmarcar el

simulacro farsante, asumiéndola despersonalización, la

deshumanización de lacarne, sin subordinación alguna
de dirección ocorrespondencia alguna dirigida por la

escritura. El proyecto "La cosa de la carne" no trata

de gestosespontáneos, ni de una hiperabundancia

desubjetlvidades, mas bien una objetívizacion del

cuerpoen complicidad con el otro, para transformar

el"asítiene que ser" en un"así lo quise yo" El cuerpo;

lo menos humano de lo humano, para quedarcomo un

organismo elegido para señalar lo que viene.ya que en

su articulación contiene un conocimientoprerracional,

preconceptual.y por lo tanto.prellnguistico, acomodado

a este mundillo que ya no seentiende como una

repetición de causas y efectos. "La cosa de la carne"

permite elegir y combinarmotricldades para habitar

otras maneras decomunicación, que nos permitirán
construir nuestroentorno y territorio singular, colectivo

y único paradar lugar y tener lugar.
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De la alta densidad poblaclonal presente
en las ciudades y contextos urbanos, eé

la mirada, un acto de comunicación de

rápido acceso. La indagación del "yo" y el

"otro" se basa en primera Instancia en el

acto.de observar, altamente influenciados

por estereotipos propios de los medios de

comunicación. La obra nace como reacción

al creciente fanatismo por la televisión de

masas y los reality shows como punto de:

quiebre total al asumir abiertamente la

manipulación de la percepción. Surge la

necesidad de traducir los dos elementos

contrapuestos; la negación de la persona

con sus cualidades únicas e Irrepetibles
a cambio del exacerbado reconocimiento

queja fama ofrece. Es así como el cuerpo

de la performista pasa a ser instrumento

de paso. La mujer -maquina se niega a

sí misma y su función consiste netamente

llamar en la atención. Una vez captada la

atención busca transformase en vehículo

que lleva al transeúnte desde el anonimato

(la masa) hasta distinción única que ofrece

¡a imagen de TV. Se observa a sí mismo

de varias maneras, en colores, blanco y

negro, alto, bajo, chico, grande, estilizado'.

El espejo no es siempre el mismo y la

elección de distintos aparatos de televisión

también representa esa manipulación de

la imagen electrónica que simula ser un

espejo. (MISSTV PROYECTO 2) Entonces

es Importante preguntar; ¿que es lo que

observamos cuando observamos a quien
nos observa?
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Este proyecto consta de dos obras, una

es el ejercicio teatral de escenificación,

reescritura y apropiación transgenerica

multinterpretativa de la obra "La voz

humana" de Jean Cocteau, cuyo resultante

es HEROES/03, y el otro es H/03, puesta

en escena transmedial que surge de la

necesidad de evidenciar las mutaciones

socio/biológicas, producidas por el desarrollo

de las nuevas tecnologías, en la recepción/

percepción de los espectadores ante una

representación teatral contaminada por la

telemediación de la realidad. Este montaje

o instalación escénica busca presentar

el anonimato urbano o nuestra realidad

cotidiana, apelando a la percepción de

un público iconofago, catódico, que crea

sus propios espectáculos fragmentados
en los cuales reconocerse, poniendo
fin de esta manera, a la ilusión de la

comunicación estableciéndola como un

simulacro vivencial. Al instalar espacial y

emocionalmente a 4 actores/performers
tras una pantalla de retroproyecclón al

Interior del Salón Blanco del MNBA y al ser

captada sus actuaciones por la 4 Cámaras

(en distintos planos) conectadas a los 4 TV

dirigidos hacia el público.. .la puesta anula su

carácter de representación, mutandola en

la presentación de un texto transgenerico,

retransmitido de manera omniscopica en

tiempo real, mas allá de la realidad de la

representación teatral. Fabricando de esta

manera un espectáculo televisivo hiperreal

y transparente, mediarte la profusión de

cámaras, puntos de vistas, espacios y

actores. Lo que hará, que a través del zaping

impuesto al espectador, crear al interior

de su cabeza o terminal informático, una

imagen única, un texto único, una sensación

única que condensa y suprime a los cuatro

hombres, a los cuatro textos, a las cuatro

imágenes, a la humanidad del Ritual Teatral,

al convertir la presencia en ausencia, en

ausencia telemediada, en una ausencia

presente más real que lo real. Esta puesta

en escena es un desafío a entrar en un juego
de seducción espectral, que exige del uso

del pensamiento para introducirse en. los :

intersticios de la "realidad" y así encontrar

los restos de la ilusión original, del principio

mágico del TEATRO o impulsa a aceptarla

condición pasiva de espectador, de terminal

de la redes de Información que operan

sobre; nuestra vulnerable y autofracasada

cotidianidad.

RAÚL MIRANDA G. SANTIAGO NOVIEMBRE DE

2003
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•FRAGMENTOS TERMINALES" del guionista

y audiovisualista Carlos Reyes G. es un

espectáculo multimedial y parte de una

trilogía que se completa con la edición de

un libro homónimo de textos e ilustraciones

y un CD de canciones hechas a partir de

los textos del mismo libro. "FRAGMENTOS

TERMINALES" es Zapplng, sobrebrecarga

de información, visión múltiple,
control social, y ficción revolucionaria.

El libro y el espectáculo cuenta con el apoyo

de un destacado equipo multidiscipllnario:
Pablo Stephens, Christian Hidalgo (actores),

Marcelo Bustos, Gary González y Daniel

López (audiovlsuallstas), .
destacados

ilustradores como Rodrigo Salinas,

Christiano, Ricardo Vega, el cubano Alen

Lauzán y con la música electrónica de

Mankacen y Porno Zoom.

1
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La visita de la Transmediale de Berlín a la VIa Bienal de Video

y Nuevos Medios de Santiago, es táctica y estratégicamente

oportuna, pues llega a nuestro país en un momento en que

la resistencia a- las manifestaciones del arte mediático -el arte

con y en los medios tecnológicos. actuales-, los medla-art, s°

divide, incluso entre el público especializado, entre la idea d

refugio securizante de las artes tradicionales, y la dubitación. I

arte mediático no es más que la manifestación y expresión de

la conciencia lúcida del rol que juega hoy la relación tecnología

y arte, y su capacidad de ¡nteractuar con ellas. Creo que se.

trata de un arte de la experiencia, en el sentido de vivencia,

que moviliza una estrategia de la solicitud. Sentirse interpelado,
actante, protagonista de un espacio dialogante como el que

propone "Sub Trakt" de Anne Nlemetz y Holger Fórterer. Me

encuentro ante un arte que me acoge, en una propuesta de

materiales simbólicos dentro de una pluralidad estereográfica,

que me invita a sumergirme en un tejido que debo ir urdiendo,
como la lógica del ritual de los juegos. Cuando habitamos un

mundo tan diverso como el nuestro, no podemos depender
de una sola hermenéutica para interpretarlo, salvo si lo que

buscamos es simplificarlo. Cuando la cantidad de textos que nos

acompañan cotidianamente en nuestro entorno, cuando el nivel

de materiales simbólicos que se trafican sobrepasa et control de

un solo propietario o autor, cuando no existe, y no porque no te la

han enseñado sino más bien por la irreductibilidad a paradigmas

precisos, una gramática para descifrar todo esto. En ese caso

nos vemos obligados a tejer nuestras propias redes discursivas

ya respetar la estereofonía significante de la pluralidad, no nos

queda más que asumir la autogestión co-autoral de este tejido.
De esta manera me parece imposible quedarse en la actitud

del consumismo, en su inercia paralizante que nos propone

solamente un vinculo univoco y simplificador, el de un simple

espectador pasivo. Pero, ahí están las nuevas tecnologías, nos

tienden las herramientas para practicar la interacción, para

implicarme en tanto protagonista activo, y poder concebir

mi relación con el entorno, como una relación que se va

construyendo, procesando, un eterno work in process. Este

arte no puede ser más que obligatoriamente multimedíatico,

multidiciplinario, interactivo, no puede pertenecer al museo o

la galería, sino a la cotidianidad, a un espacio global, dinámico,
mutante y colectivo. No podemos concebir un arte asi sin los

soportes digitales, sin la interactividad de las interfaces, sin la

net. Gracias Susanne Jaschko- directora de la Transmediale- por

vuestro aporte.

NÉSTOR OLHAGARAY

DIRECTOR VI* BIENAL DEVIDEOY NUEVOS MEDIOS DE SANTIAGO

Directora y Curadora Transmediale Berlín y Proyecto transmediale_extended vol.1 santiago - chile 2003 Susanne Jaschkov Coordinadora Área de A

Visuales Claudia Zaldívar Hurtado Coordinación General Proyecto transmediale_extended vol.1 en Santiago Soledad Novoa Donoso Produo

Técnica Alejandra Morales Stekel



Como Transmediale, el Festival Internacional de Arte Medial de

Berlín, hemos aceptado con entusiasmo la invitación del Goethe

Instituí y de la Bienal de Video y Nuevos Medios de mostrar

una selección de obras en Santiago. Nos atrajo el desafío de

desarrollar en cooperación con la- Bienal y el Consejo de la

Cultura y las Artes de Chile un concepto para una exposición

y un programa que pueda entrar en un diálogo fructífero con

las obras que se exponen en la Bienal. Además, este proyecto

con el título „transmediale_extended vol.1" es para nosotros

un paso importante hacia la organización más allá del festival

anual de eventos y exposiciones mayores que permitan dar

a conocer los artistas y proyectos de la transmediale a un

público internacional. Desde su fundación como ..Festival de

Video" a finales de los años 80, la transmediale también ha

presentado trabajos artísticos fuera de Berlín y de Alemania:

En este contexto, la actividad más conocida es seguramente

el Programa de Video que se realiza cada año- y que reúne

las creaciones más innovadoras en el ámbito del video lineal.

Estos programas se presentan a nivel internacional, estimulan

el discurso intercultural sobre las prácticas artísticas y sus

contenidos y llegan a un amplio público, interesado en el arte y

los medios, en una gran cantidad de países alrededor del globo.

Ahora, con „

"

ha nacido por primera vez una cooperación que

en muchos sentidos es „de gran alcance" una cooperación que

ha dejado atrás las fronteras de Europa y que fue planeada
e implementada superando la gran distancia entre Berlín y

Santiago de Chile. El programa visitante presentará en formatos

como Instalación, performance, screening y obras basadas en la

pantalla la diversidad del trabajo creativo artístico con los medios

digitales, en la línea de lo que se ha seleccionado y mostrado en

los últimos tres años en la transmediale y el club transmediale.

Tm_ext_1 representa un panorama que recoge las formas de

expresión medial, temas actuales y modos de producción más

importantes y presenta los aspectos centrales del trabajo a nivel

de curaduría y de discurso de la transmediale. Específicamente

para el hall central del Museo de Arte Contemporáneo se

invitó la instalación sonora interactiva „Sub_Trakt',' que es el

único trabajo que aún no ha sido mostrado en el contexto de

la transmediale. Anne Niemetz, quien realizó esta instalación

en conjunto con Holger' Fórterer, había dado que hablar en la
'

transmediale 2001 con otra instalación sonora interactiva que

obtuvo una mención honrosa en la competencia. Esperamos
que asimismo las presentaciones de los artistas y los paneles
de discusión que acompañarán esta exposición contribuyan
a ampliar la perspectiva de cada uno sobre la cultura del

otro y el potencial creativa de los nuevos medios. Nuestros

agradecimientos a todos aquellos que hicieron posible la

realización de esta „transmediale_extended" en especial a su

iniciador Hartmut Becher por la amable invitación, así como a

todas las personas que brindaron su colaboración y apoyo, y que

contribuyeron al éxito de esta
„ Extensión" Susanne Jaschko

(Curadora de transmediale y tm_ext_1 )

ANDREAS BROECKMANN

(DIRECTOR ARTÍSTICO DE LATRANSMEDIALE)
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Jocelyn Robert (ca) L' Invention des

animaux 2001 Instalación de video

„ Historia Natural" - así llamó Max Ernst la serie

que elaboró y publicó entre 1923-26. Con esta obra

descubrió un proceso de la producción artística que
se remonta incluso hasta Leonardo da Vinci, y que

significa traspasar una estructura, al cubrirla con un

papel y frotar con un lápiz. Siguiendo este método,

Ernst realizó cuadros que mostraban un lado

distinto de la naturaleza conocida. Un juego con

formas naturales y la manipulación de los diferentes

significados de una misma forma. Es esta pregunta

por ¡o inequívoco de las formas y las percepciones

que el trabajo de Roberts retoma. Un avión se

convierte en pájaro sin dejar de lado su significado
verdadero de „avión'.' El sonido se convierte en

canto de pájaros, sin que realmente lo pareciera.
Robert cuestiona el sentido de las clasificaciones

cotidianas tal como le son transmitidas al ser

humano desde que nace. Estos constructos

son útiles, pero obstruyen la mirada para ver

horizontes mentales de mucho mayor alcance. Por

lo mismo, no existe ningún loop del trabajo editado

de manera definitiva; en vez de ello, este corto

video se reedita constantemente con ayuda de un

software. Jocelyn Robert (*1959) estudió primero
ciencias farmacéuticas y luego arquitectura. Desde

hace más de quince años trabaja con el sonido,

software interactivos y nuevos medios. En 1999

fundó el Audiocenter Avatar. Vive en Québec,

Canadá y en Oakland, California, donde enseña en

el Mills College. En la transmediale 2002 su obra

Llnvention des animaux recibió un premio en la

categoría Image (ex aequo).

www.meduse.org/avatar
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Anne Niemetz / Holger Fórterer (Alemania)
Sub Trakt 2002

Instalación sonora y espacial interactiva
En las discusiones sobre ¡a dinámica en constante

aceleración de los procesos actuales, la implosión
del espacio y del tiempo en un mundo altamente

mediatizado, o también los fenómenos de la paralización

vertiginosa (Virilio), paradojalmente perdemos de vista las

formas más básicas del movimiento corporal, caminar

o correr. ¿Hasta qué punto somos conscientes de este

hecho en la vida cotidiana? ¿Qué efectos tienen las

actividades humanas automatizadas sobre nosotros y

nuestro entorno? En su instalación sonora y espacia
interactiva Anne Niemetz y Holger Fórterer ponen el

dedo en la llaga de este descuido de los sentidos frente

a nuestra ubicación corporal en el espacio. La instalación

está dividida en dos situaciones espaciales separadas. En

la primera, Niemetz y Fórterer integran a los visitantes en

la instalación: la generación concreta de ruidos motiva a

los visitantes a recorrer el lugar, con lo cual se modifican

los parámetros del sonido. En una segunda área, los

visitantes se convierten en espectadores, quienes, al

observar los movimientos de otras personas u objetos,

pueden ser motivados a reflexiones de carácter más

fundamental: por ejemplo, sobre el curso de las cosas

(reglamentadas) o la interacción del espacio y el tiempo
en acontecimientos de la actualidad. Tabea Lurk Anne

Niemetz (*1974)estudióarte medial en la Escuela Superior
de Diseño en Karlsruhe. Sub_Trakt es su trabajo de tesis.

Actualmente participa en el programa Master of Fine Art

de la Facultad de Diseño y Arte Medial de la University of

California en Los Angeles. Holger Fórterer (* 1.972) estudió

informática en la Universidad de Karlsruhe. Desde el año

2002 es estudiante de la Facultad de Arte Medial en la

Escuela Superior de Diseño dé Karlsruhe.

www.adime.de www.subtrakt.de.www.foerterer.com
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@c + lia (pt/at)
Performance audiovisual

El concierto audiovisual producido en tiempo
caracterizado ante todo por el minimalismo y la clarids
de @c + lia, es un buen ejemplo de los experiment
artísticos en la frontera entre la entretención audiovisn

y el arte que el club transmediale y la transmedia

presentan en el ámbito del performance. En el diáloj
con @c (léase: Miguel Carvalhais y Pedro Tudela), quiene
están a cargo de diseñar el plano musical del performam
lia crea los „visuals" que se inscriben en un lenguajei
formas abstracto. Por medio de un software, en gran p

programado por ella misma y que produce una unidí

entre sonido e imagen, @c + lia logran improvisar en vi

en el escenario en el marco de estructuras previamer
definidas. Los performances son viajes audiovisual

hacia una experiencia minimalista, abstract y rítmie

Desde el año 2000 @c + lia se han estado presentando!
diferentes lugares, entre otros en la transmediale y el el

transmediale, Sonic Light (Amsterdam), Offf (Barcelon;

tO y k/haus (Viena), Lovebytes (Sheffield) e IFI (Ponteveí

/ Portugal). Los videos producidos por ellos para „+'

„Hard Disk" se presentaron en diversos festivales a ni

internacional. Detrás de @c se encuentran Pedro Tudel

docente en la Facultad de Bellas Artes, de la UniversiJ

de Porto (FBAUP); Pedro Almeida, diseñador y I

Carvalhais, que también enseña en la FBAUP y trabí

para Revdesign.pt. Lia trabaja como programadora gráfil

y artista digital en Viena y Porto, desarrolló proyecl

online paraTurux y además trabaja para Re-Move.

www.at-c.org www.re-move.org www.cronicaelectronlca.oi
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AdriánWard

Signwave Auto-lllustrator 1.2.038
2001, www.auto-illustrator.com, CD ROM para PC y Mac/ Software de gráfica generativo

Simón SchjeBI

Rotét Tropfen
2001

,
CD ROM para PC / Imagen generativa, en movimiento

III 1 ■ Antoine Schmitt

ít^J' the nanoensembles
j| 2002, www gratin.org/as / Máquina rítmica generativa

"

'■' sJoan Leand'e

y:'■.;' RetmYou r/c
WLwK^ Versión 2003, www.retroyou.org, CD ROM para PC / Software art

Ralph Ammcr / Consolé

-==r^J: Play Parts
1 2002, www.playparts.de, CD-ROM para PC y Mac / Interfase de sonido interactiva

¡i Lia

r ---* re-move

J 2001, wwvv.re-move.org, Offl¡ne_Version_01 / Diseño sonoro y gráfico interactivo

| Michael Janoschek/ Rüdiger Schlomer

^ <l íActionist Respoke
V^' 2002, www.stromgasse.de/actionist/ Interfase de sonido interactiva

^¿'■.li sí. sí akuvido j

s ::;/1 StadtSoundStation
i. ,; r- j 2002, www.akuvido.de/sss / Espacio interactivo, audiovisual

Tatiana Doroshenko

Shot
2000, www.detrytus.com / Narración no-linea

fefflBfc FlorianThalhofer

n korsakow syndrom
I 2000, DVD ¡de datos / Documentación generativa, interactiva

Local Área Network TraceNoizer

Disiríformation on Demanó
2001

, www.tracenoizer.org / Proyecto online generativo

,"\ ¡T Desperare Optimists

fMappO
2001

, www.map50.com / Onllne-soap opera no lineal

Heath Buntlng

BorderXing Guide
2002 -

hoy, irational.org/borderxing / Documentación Online

;

'

H
í?

:
Fran lllch (mx)

j Borderhack /Attachment
2001, www.delete.tv/borderhack/attachment/Galerla Online
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Un programa con trabajos de video de la competencia internacional

Desde el festival Transmediale 2001 la categoría Image de la competencia internacional fue ampliada para incluir trabajos de imágenes en movimiento no lineales. Desde entoncesla

categoría Image de la transmediale ya no abarca solamente cine y video experimental, sino por ejemplo, además, trabajos no lineales basados en la red, en los cuales la imagen ei

movimiento está conceptuaímente en el primer plano. Para el programa Selección de videos de la Transmediale.03 se reunieron, ante todo, trabajos que sean lineales y que se puedaí

presentar en el marco de un screening. El programa está conformado por una serie de trabajos internacionales, dos de los cuales fueron nominados para elTransmediale Award 2003, f

una selección de una performance de video de 242.püots, los que con una performance similar habían ganado elTransmediale Award 2003 en la categoría Image.
Para conformar el programa se tuvo especial cuidado en incluir la mayor variedad de formas de trabajo artístico posible y una gran gama de medios de expresión formales y de contenidos;

de modo tai que el programa en su totalidad refleje importantes tendencias y metodologías del trabajo artístico actual en el campo del video lineal, no concebido para instalaciones.
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Trabajos de video no figurativos sobre música electrónica / curaduría deAntjeWeitzely MirjamWenzel para el Club Transmediale

La sigla YUV se refiere a los valores de luz y color de una imagen de video y describe su estructura. Los videos conceptuales agrupados y presentados bajo esta sigla realizan un

proceso de deconstrucción parecido: reducen el arsenal de posibilidades audiovisuales a composiciones de superficies de color, líneas y elementos gráficos dirigidas por el sonido. A
diferencia de los videos musicales, en los cuales las presentaciones de bandas y cantantes son enriquecidas con medios visuales, los trabajos presentados subrayan el carácter no-

figurativo de la música electrónica, al presentarse como visualizaciones de un texto conceptual subyacente: un texto que cuenta de paisajes urbanos, perturbaciones de la recepción
audiovisual, composiciones de formas geométricas, así como de códigos digitales, y que se reestructura permanentemente al ritmo de la edición y de los beats. Los trabajos de video
aumentados por este texto describen un campo generado tanto en forma análoga como digital que se extiende entre el cine abstracto, el Op Art, el diseño de programas digitales y la

actual cultura VJ, y que invita a una arqueología de la música electrónica.
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Freddy
Georges'Tony Stoll
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Un monde qui s'accorde á nos désirs
Boris Achour

Entropic song/a non-langage
Kim Sop Boninsegni

H.
■ Les aventures

Bemard Joisten

You andme, avec Bill Kuschner, Youandme, avecAlexia Stesi, You andme, avec Noriko Sunayama
Jean-Luc Vilmouth

/ wanna be / the slitMaggle mooney
Marina Faust

Générlque
Franck David

Body double i

Brice Dellsperger

Preliminares
Rébecca Baurnlgault

Egypte
¡ Ange Leccia

i Kuala zone
Christelle Iheureux

Transferí
Anne Frémy

!:!

Total radiance
Laetitia Benat

Mens moi
Adel Abdessemed

Masumi is a pe operator
ApichatpongWeerasethakul
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SOBRE EL PORQUE DE ESTOS ARTISTAS:

Cada uno de los artistas seleccionados para este proyecto da la clave para ser aceptado en esta pandilla por una o varias razones:

Caries Congost (Olot, Girona 1970), desde siempre ha versado su trabajo en una perdida
de la inocencia dentro del universo adolescente, inmiscuido dentro de lo que se puede
denominar cultura musical de gruppie o fans. De forma picara e irónica sus trabajos
cuestionan las grandes preguntas de ios adolescencia, a través del juego, la música,

la sexualidad, para pasar más tarde a ser él mismo el eje de su pretendida burla e

ironía. Pero solo formalmente ya que al final su critica se cimienta corrosivamente en el

propio mundo del arte, la critica y el papel del comisario como absurdo ejecutor de una

autárquica critica como pone de manifiesto en su pieza That's my impresión 2001.

Desde un punto más político-social Fernando Sánchez Castillo (Madrid, 196 ), siempre
ha usado la ¡dea de juego en su trabajos, pero con un cariz político. Así sus videos

muestran por una parte la idea del artista como ejecutor político para la toma de golpes
de estado, con su camiónrtanqueta al mas puro estilo republicano, o bien en otros

trabajos muestra la destreza que los estudiantes de los años setenta debían de tener a

la hora de expulsar e impedir entrar en las facultades a la policía a caballo. Asi con una

sutil puesta en escena Sánchez Castillo nos muestra sus preocupaciones por el Poder.

Joan Morey (San Lorenzo des Cardassar, Mallorca, 1972) ,a través de su marca fake

de moda STP> ha creado siempre imágenes impactantes a la hora de deconstruir

ideales genéricos, o bien a la hora de mostrar la otredad en sus referencias. Pero

además la marca es un reflejo mal intencionado a través del cual el artista cuestiona

las formas de sometimiento y dominación del mundo del arte al propio artista

contemporáneo, todo bajo una estética naif de moda, que el mismo artista subvierte

en cada impactante presentación, bien de una colección de moda, de un perfume, o

de un nuevo spot -fake publicitario.

Por otra parte Jon Mikel Euba (Bilbao, 1967), presenta en sus videos unas fuertes

referencia cinematográficas pero en esencia muchos de sus videos parecen que

traten y juegen con la idea de los muchachos en pandillas, o bien se acerquen de

forma cómica e irónica al cuestionamiento de las imágenes en si mismas, entre

lo que parece que observamos y lo que realmente estamos viendo. Desde los

desdoblamientos físicos de personalidad a unas pretendidos cadáveres, nos hace

cuestionarnos las imágenes y simbologías que nos presenta.

Manu Arregui (Santander, 1970) centra su trabajo en la labor de creación digital,
asi sus temas son los cuestionamientos y juegos perversos con la adolescencia,

transfiriéndolo a un mundo adulto donde la muerte, o bien el cuestionamiento de la

mascullnidad se dan la mano, en unas obras de pretendida factura juvenil, como juegos
de video-consola, o imágenes de ficción utilizadas en la industria cinematográfica
americana dedicada al entretenimiento juvenil, pero la ironía, y hasta el humor, dejan

patente la labor de este artista respecto a varios de estos cometidos.

Pepo Salazar ( Vitoria-Gasteiz. Álava, 1972), es otro de los artistas que influidos por la

performance y el video-clip nos muestra en sus piezas una obsesión a la hora de la

creación de pequeños inventos o artefactos, a las posturas y poses, o las inclusiones

de los jóvenes dentro de grupos o pandillas urbanas derivadas de la música, su

presentación siempre nos encierra un mundo al autónomo donde crear y construir

partes o retazos de realidad ajena. También en uno de sus últimos trabajos Salazar nos

desmitifica la arquetlpica imagen mostrando que: los chicos si lloran...

Por último, Sergio Prego (San Sebastián, 1969), nos muestra su pasión por los héroes

del cómic, por la ciencia ficción y por el aparataje cinematográfico. Así en muchas

de sus obras él mismo intenta ser un pequeño héroe más, intentando hazañas de

imposible factura, desde la gravedad, a la parada del propio tiempo, pero no dejan sus

trabajos de tener una gran fuerza visual para convertirse en verdaderos espectáculos.
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El agua es un elemento vital para el hombre, pero su

distribución dispareja sobre el planeta hace que se

perciba de distinto modo en cada cultura. La forma de

solucionar el abastecimiento de agua para el consumo

humano o para el regadío, determina la forma de

percibirla y de relacionarse con ella. Para algunos,

el agua forma parte de "lo dado" y sobre lo cual se

reflexiona poco o nada; si se tiene sed basta con abrir

el grifo de la cocina y sale el agua en abundancia. Para

otros el agua es un elemento escaso que hay que

trasladar (precariamente) desde lugares lejanos y se

raciona. El agua como elemento del paisaje que nos

rodea también es diferente en cada rincón del planeta

y también es una determinante cultural: mientras

1/5 de la superficie de Suecia está cubierta de lagos,

la escasez de agua constituye un serio problema en

Oriente Medio y las fuentes existentes son, por lo

general, compartidas por varios países. Mientras en el

sur de Chile hay zonas con una calda de lluvia anual de

3500 mm, el cuerno de África vive las consecuencias

de una sequía que pone en peligro la vida de cientos de

miles de personas. Mientras Cuba está rodeada de mar,

Mongolia es un país sin costas, [just water] es una

metáfora del mundo en la cultura de la globallzación.

En su pesquiza de información Asa Maria involucra a

distintas personas que recogen fragmentos de ese

mundo que luego ella reconstruye. El denominador

común de esos fragmentos es "solamente agua".

La obra consiste en dos proyecciones de DVD, una

sobre un muro y la otra sobre el piso, más una obra de

sonidos, Las imágenes las filma ella misma durante sus

viajes mientras que los sonidos de agua son recopilados

en distintas partes del mundo en todo tipo de formatos

(casette, vhs, MD, DAT mini-dv, etc) por amigos y

colegas que se enteran de su proyecto. La proyección

sobre el muro es un viaje poético por el mundo, en

distintos medios de transporte: avión, tren auto, bote,

etc. recorriendo distintos paisajes. La secuencia di

imágenes está compuesta de distintas tomas quéf
en la obra transcurren en un tiempo acelerado. Cadá|
cierto tiempo, la imagen de un animal que se mueve!
lentamente hacia atrás detiene la vorágine del viaje.

Este súbito cambio de ritmo y de paisaje nos invitaj
a tener una mirada retrospectiva de lo percibido, nosi

da tiempo para reflexionar sobre lo que hemos vistoyl
sobre las impresiones que esas imágenes han dejado;;
en nosotros antes de seguir la carrera. En contrastéi

con la imagen anterior, la proyección sobre el pisp|
parece detenida en un cuadro, nada especial sucedéis
el tiempo transcurre y la imagen parece ser siempre la]
misma: un hombre, con la cara hacia el agua, flota en:

el mar sin hacer ningún movimiento dejándose, llevar

por el tranquilo movimiento del agua. Por momentosi

nos imaginamos al hombre disfrutando de esa aguí
exquisita y quisiéramos estar en el mismo luga|
haciendo lo mismo; pero en un siguiente momento|
el hombre pareciera estar muerto y desde luego la«

imagen cambia la sensación placentera por desazón¡

y malestar. La pieza de sonido está creada coi

sonidos de distintos tipos de agua. Cada sonidoivaj
despertando asociaciones que nos traslada a otroa

tiempos y espacios dependiendo de nuestro repertorioj
cultural. Súbitamente, un ronquido detiene ese viaje

ensoñador que nos había hecho seguir el sonido

agua. La secuencia de imágenes de paisajes urbarj
¡nteractúa con la secuencia de sonidos de agua v al

mismo tiempo que aparece un aninhal "interrumpiendtfs
el flujo de imágenes se escucha el ronquido que,

interrumple la secuencia de sonidos de agua. AmbaSi

secuencias nos alejan del tiempo y espacio presenté!

para luego, con un hecho inesperado, "despertarnos!
produciendo una sensación de desorientación qifjj
nos obliga a "reublcarnos" antes de seguir nuestrc§
camino. El hombre que flota es, tal vez, una imagen díi



LUJ =1 =

v"

advertencia, es el hombre que, finalmente, no percibe

nada, sólo se deja llevar por su entorno. Imágenes

"naturales" y "culturizadas" En "Solamente agua"

[just water] Asa María Bengtsson mezcla ¡imágenes

visuales y sonoras "naturales" y "culturizadas" de

distinto modo. Imágenes "naturales" son aquellas

producidas por la naturaleza, sin la Intervención del

hombre, como el sonido de una caída de agua o un

animal, mientras que las imágenes "culturizadas" son

aquellas producidas con la intervención del hombre,

como el agua que cae del grifo o el paisaje urbano. En

la proyección sobre el muro, la secuencia de paisajes

urbanos es detenida por la Imagen de una vaca (que

actúa en forma anormal: camina hacia atrás) mientras

que en la secuencia sonora, se mezclan los sonidos

del agua recogidos de la naturaleza como una gota

de lluvia de Kuala Lampur y las o|as del mar de Nueva

Zelandia con el sonido que produce el agua de una

fuente de Japón y el agua que lava un Inodoro de

Malmoe. La contradicción entre la imagen "natural"

y la "cultural" en la proyección sobre el suelo está

.presente todo el tiempo en el mar transparente y el

hombre vestido con pantalón corto (un fuerte signo
de la cultura occidental), [just water] es una metáfora

de la sociedad contemporánea cuyo incesante

flujo de información toca nuestros sentidos sin que

alcancemos a concientizar lo que percibimos y nos

convierte en entes sin voluntad que se dejan llevar,

como el hombre que flota. Con cambios de velocidad

en las secuencias y del tipo de imágenes Asa María

provoca confusión y nos obliga a reaccionar sobre lo

que estamos percibiendo.
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Heath Bunting surge en los años 80

dispuesto a construir sistemas de

comunicación y contextos sociales

democráticos. Partió de la calle,

pasó por el frecuentemente visitado

grafiti, la performance, la ¡ntervesión,

la radiofonía pirata, el arte fax/postal

y sistemas BBS para llegar a ser un

activo participante en la explosión

de la Internet. Bunting ha producido

una serie de proyectos en internet,

algunos ampliamente reconocidos

y ha ayudado a formar un fuerte

contexto para la práctica del arte en

internet. Recientemente ha estado

trabajando en el campo de la genética

proclamndo que será la próxkma

"nueva media" y también está

desarrollado trabajos en la el '+area

de performance
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NightS ¡TI MOSCOW Anders Rónnlund, 2001-02, 01:45

v

Destruction is a form of creativity^e cederberg,m.5o,

rOpCOrn Liisaj-ounila, 2002, 04:30 r

LdSt DfedtH Christofer Fredriksson &Tina Eriksson Fredriksson, 04:40 r

7/76 SOÍ1S OT (jUÜLetí Elggren&KentTankred, The powerisyóurs 07:15 min

/H í/76 middle Of a UlOVie Tallervo Kalleinen, 2001-03, 30:00

F
Go fermen ted Anna stra, 2002, 02:50 r

""i

rf UniVerSdl DOC/yGunilla Leander& Susana Ákerlund, 05:50 mln

i

777-6 tender SpOÍ Lisa Strómbeck , 2002, 20:00 mln

Someone Elses's Everyday flea//fy^ed Ramadan, 20:00 m¡n



BallOn Hamer Sálvala (Thalland),1998, 1:00 min

AmdZíng Thailand Soraya Nakasuwan (Thailand), 1999, 17:00 i

Head On the p/c?f6Yung-Hsien Chen (Taiwan) 2001, 6:00 min

My SUuWdyMenQ Jin (China), 04:00

BeatLlfUlI ClOUd Thegodeygentleman, ZhouXiaohu, (China),09:30 r

Hsin-Yi Ku (Taiwan), 2002 : í:00 min

iNOt me Kentaro Hiroki (Japón), 2002: 4:00 min

mg - Hiraki Sawa (Japón), 2002: 8:00 r
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Pass- Goang-MIngYan (Taiwan), 1996 3:00 Min

ÍAnArrayOfEighteen CopperGuardians ¡n Shao-Un to físnetrate tje PercepUve- Kuang-YuTsui (Taiwan),

^ "^ OmdSh Hideyuk¡ Sawayanagl (Japón), 2002: 1 :30

3:00



El silencio está en camino
Plerre-Yves Cruaud / 00:03:30 / 2001 / Franc'e / Grand Prix de la Création Video 2002 ex-a

i\ Cosas que ocurren
Sigrld Coggins / 00:02:00 / 2000 / France /Videoclíp.

Vacas
Gabriela Golder /00:04:30 / 2002 / Argentina

Los interludios : Pigalle
Valerie Pavía / 00:01 :00 / 2001 / France

Abba Mao
Pascal Llevre / 00:04:00 / 2001 / Francia

^a^ssa? Data-raw
9 Reynald Drouhin & Emilie Pitoiset / 00:03:00 / 2002 / France

Jetlag
Jean-Louis Crudenaire / 00:04:36 / 2002 / Francia

Bossanovalse
Lefdup / 00 :05 :00/ 2003 / France

Los interludios : Berlín
Valerie Pavia / 00:02:00 / 2001 / France

ln K side (is it a reason for dyeing?)
Anne-Sophie Maignant / 00:06:05 / 2001 / France

i

Jv|f¡ Masa y potencia
Veit-Lup & LotharVoigtlánder (music) / 00:09:32 / 2002 / Alemania i

Move
~

Sven Harguth/ 00:03:11 /2001 /Ailemagne/
Grand Premio de ia Création video 2003 - Premio del consejo General del Puy de Dome: mención

Nostalgie
Chri.s Guanta / 00:03:20 / 2003 / France



Barreras infranqueables limitan el espacio vital de manifestaciones más o menos humanas.

Asistimos a! desarrollo de vidas ya reglamentadas. ¿ Podrán las voces hacerse oir ?

That kind of things happen, nq

fear, no cold, we're happy.

Él 25 márs 2002, en Rosarlo, Argentíné, alrededor de 400

personas carnearon las vacas que se escaparon del Camión

accidentado que las conducía.

Todas las tardes, en el metro Pigalle, observo

a una dama que pasea a su perro.

Pascal Llévre ejecuta el play-back de una canción delante de un fondo rojo,

maquillándose el rostro del mismo rojo. El texto es de Mao Zedong extraido

de citas del libro rojo , Capitulo XXXII-La cultura y el arte- de 1966.

La ¡dea de una sobreabundancia de la información como único vector de una desinformación, nos ha conducido a transcribir un banco

de datas a partir de informaciones brutas de actualidad encontradas en la web con palabras como : TARGET TERRORIST, BOMB,

CRASH, FIRE, ANGELS. Este proyecto es un fragmento de un tiempo dado. Data-raw (flujo de Informaciones continuadas) es un

« work ¡n proress » que crece sobre un banco de datas (de imágenes y sonidos) y que se recomponen de diversas maneras.

« La estética del aeropuerto » como la gramática de un filme digital donde, videos, fotos, pictografías y tipografía se animan,
se mezclan, se fusionan. El ce Jet Lag », es un descalce de horarios llevado a su paroxismo. Aquí el tiempo vuela en estallidos

y los relojes se deslncronizan gracias a sinfines que no son más que un sinfín.

Escenas de un carnaval en un pueblo

i . ji".-:'. de ios alrededores de Berlin.

Ejercicio de transfiguración de lo banal que significa tender un vestido, también es un asunto de danza. Juego dé palabras en Inglés deTodie (tender) yTdye (morir)
The movie's song : and she diyed her dress black / dld she want to die in a black dress? / dld she want to dance dance with Death?

Un documento sobre las largas filas de deportados hacia un horizonte

pernicioso en contrapunto con las masas en busca del placer que son
las poses para el amor y la eterna juventud en el fin del siglo XX.

Bailar a través de salas virtuales

Madeleine entubada (un pastel
típicamente francés en un tubo)
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Flatland
Rodrigo Loyola
2001

:22 mln.

From Surroundings, Part II
Universe, 2002

Encounter, 2002

Tweak, 2002

Mauricio Alejo

1:59 min. total time

Bugs & Guts
Edgar Orlalneta

2003

3:45 min.

False Alarm
Gustavo Artigas
2001

3:16 min.

5g Black Energy
Gabriel Acevédo y Andrea Ferreyra
2000

4:20 min.

Zeuris II
Pedro "Zulú" Gonzáles

2001

10:53 min.

HS^j^V.EiSM?'-
*5¿"-~

~ "

1

Rambo: Artemio's Cut
_ÍÍ5;v"v - Artemio

■<<&>*-'
'

"

yí 2001

£^™~™&m 16:39 min.

Aranjuez
Gonzalo Lebrija
2003

3:59 min.

Maonetic forcé

Anónimo Veneciano
HCRH

1998

2:43 min.
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Low Fi ¡pdrea Carriquiry, 4' 00

•M
} Alejandro Alberti, 6' 00"
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Ni blanco, ni negro Gmoos^sk^oo'

ícLMiribek'.í ^pó'íSij

... .;,,, CJ..,.¡ Wc^.iif
..

Apdí&C&r Alvaro Santos, 3' 00"

Anavvashere Támara cub.as/:1,6'0Q."

(S//7 tltUlOJ Juliana Rosales, 14' 00"

{DdlTia Mariel. Fonsalía, 3' 00"

^ /»-

Paukas "Código de Barras "pauímoDuarte^oc
Sonido Digitaíi.zado (sound-art)

^'.-s/_a creación smIvia Gacciatori, V 30"
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¡ref Rain and a Woman
TRT 9 minutes, digital video, 2003 / Owen Shapiro

r

m¡^ ■ ""•?»

The Vigil
Three channel video projection.TRT 11 minute narrative loop/ Doug DuBois

Hell's Prow
TRT 8:44, 2003 / Heath Hanlin

We Oell l~Or LeSS (vendemos para menos)

TRT 2:30, 2003 / Douglas Easterly

j| Coffeewitf) LSC/S (Café con Piernas)

TRT 12:56, 2003 /John Orentlicher

Cantadas
TRT 29:30, 2003 /John Orentlicher

-%Wfe--.

HÜÜÉBy 5/pap
pw!-;;p^|Jl!P*,JJ| trt 9:02,21

U
2003 / Susan Evans

I^Í^Ífc3

•".«ir- Flower Talk
TRT 4:00, 2003 / RobynTomlin

glAmour
TRT 7:30, 2003/ EdZajec

Remix: Spiritual Machines
F3" TRT 6:12, 2003/ Zack Denfeld

¿YO LO PuedO DeCir? Un hombre practica susllneas\
TRT 2:30 /David Politzer



La lluvia y una mujer es u>-;i exploración poética de! movimiento, del color, y del sonido centrado en una narrativa floja que sea una

mirada voyouristic en el murnc pnvade de la mujer La lluvia sirve cómo metáfora para la mujer privada y los aspectos públicos,
corno-adentro y afuera, interior, extencr. suenar mncñcadóS diffeféing espacios, y el tiempo modificado por el sonido.

■El Vigil es una presentación del solo canal de una instalación deí video de tres canales. Durante ios días pasados de nuestra vida

de los graridmóther compartimos un periodo terrible é inquietante de desear su presencia familiar. Este vídeo está sobre ese

experiencia y la consolación limitada ofrecida por el cuerpo a la izquierda detrás.

"Prow del Infierno" es datos conducidos, sistema complejo sintetizado, visualizado y auralized como una animación de ordenador y composición audio. Los dataseis

del modelo de la elevación de Digital (DEM) de la encuesta sobre geológica Estados Unidos (USGS), usada a menudo para derivar y para visualizar correspondencias
del terreno, se muestrean y se tejen juntos para generar una matriz unificada del movimiento. Eliminando los dataseis de su contexto original, de cómputo tejiéndolos

juntos, y fluyendo los datos procesados con hora como catalizador para la posición y la configuración de la geometría virtual 3D, estoy visualizando de una nueva manera

algo que es entendido bien por -ocios -os ^orc-s humanos, pee; considerado no no necesariamente consciente: los detalles específicos de la endecha de la pista. Estos

datasets, tanto como sea posibe. rep'esentar ..na t e':a sin componente biológico Estoy interesado en la.fabricación que de las interpolaciones de estadística de seres

nutríanos de las fuentes ni poseen ni que controlan, en las características geográficas básicas de este-caso de la t er;a. creando las particularidades de un lazo íntimo y

el explorar semejanzas y que existen solamente cuando estos conjuntos determinados- rte'tffiS's" se combinan Qué encontré es una secuencia de la orden writhing con

caos. Las convergencias inesperadas, imposibles so los dos dataseis: cb"sé*che" para ,-rr ba de una manera casi rítmica. - -

—

::

Los orocesos se convirtieron por corporaciones para empaquetar, las palabras, freses, iconos, mercancía, empleados, y la Identidad, en la economía

acertada ¡estrategia de la comercia '/ación! crea r,,evcs :éxi:o3 de ,a uno mlsmo-identidad Esta alquimia del mercado sobre objetos de otra manera

(amillares tiere efectos startling. "Las frases tales como" We venden para menos pierda su connotación lingüística normal, mientras que se envuelve

en shnnk-wrsp. y lubricado con las intenciones desagradables que sabemos mentira dentro de la estrategia corporativa. En este trabajo, venta de

"We para menos" ,
eTvídeo de la vigilancia y las smiley-hacer frente-palabras programadas combinan en una tentativa de pinchar el archltectonlcs de

la comercialización y examinarlo como sirena-llame de un organismo que identifique a gente solamente como consumidores.

Diseñado como un solo-channel trabajo de la proyección de dos pantallas, este pedazo presenta escenas de la calle, arcadas que hacen compras, y barras de café

particulares en Santiago, Chile. El trabajo es Informado por las ¡deas de Waiter Benjamín del calle/arcada como sitio del deseo y del commoditization.

Un cementerio en Isla de los Muertos es el sitio de la muerte y del entierro misteriosos de los trabajadores que vinieron a esta línea de la costa alejada
de Patagonian de Chile meridional en los ariosdel vigésimo siglo. Cantadas explora la historia de este recuerdo del acontecímiento y del thee de su

historia según lo dicho por ios habitantes contemporáneos de la región. Usando narrativas orales, historia documentada, y la investigación científica

del acontecimiento, la cinta considera de cómo la historia cambia como los versos de una vieja canción bajo influencla.de las imaginaciones y de las

memorias de la gente de Patagonia. Los retraces que la trayectoria de los ganados conduce a través dé Patagonia y'dé ¡a Argentina a Bajo Pisagua, el

campamento original del viaje de la cinta de los trabajadores, combinada con las historias de los habitantes actuales. Diseñado como proyección

Simbólico como porta entre los mundos y los medios de la comunicación con alcoholes, Sipapu son una metáfora para la pantalla que brilla Intensamente, que ha

substituido el storyteller en formar memoria colectiva. Volvemos al fuego de la comunidad, ahora convertido a digital, para contar cuentos, recordar y compartir la visión.

Los temas de la raza, de genéticas, de. ¡a identidad, del miedo, del odio y del futuro se amplifican en una sucesión de los tiros del dinero, de la acción refleja de contracción
nerviosa y de las emociones viscerales encadenadas juntas en el tiempo unificado por la estructura clásica de la historia. Dejan la audiencia en para dlbuiar sus propias

interpretaciones y las conclusiones basadas Su comprensión y experiencia de la cultura contejmporánea.

. _^La charla dé la flor revela a nosotros la lengua secreta de flores. En el Vídeo las flores, como la parte reproductiva de una planta,

^engañan y tientan los insectos que pasan cerca en sus compartimientos que huelen dulces. Los seres humanos son tarhbién

justos según lo seducido por las flores y las flores/Enterramos nuestras narices en ellos, ios admiramos, los consolidamos, y ep___
América basamos 19 mil millones industrias del floriculture del dólar alrededor de estos órganos genitales coloridos.

glAmor es una oda visual a las energías misteriosas con las cuales la geometría revuelve inexplicablemente nuestras emociones, del racional a

espiritual o al sensual.

Explora las emociones del aislamiento y de la violencia en un mundo de la sobrecarga de la

información y de la automatización digital. Los torrentes de datos filtran a través de las paredes
de una iglesia, y previenen la reflexión reservada en uniforme el más sagrado de espacios

Las inseguridades forman parte de la condición humana. Todos tenemos los diálogos interiores que discuten nuestra apariencia, y la

personalidad. Utilizando las afirmaciones, la repetición y jugando de papel como instrumentos para la catarsis, estos videos preparan las

tentativas para exorcizar las inseguridades.
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Michael Snow constituye por sí solo una región del arte

contemporáneo y del cine de los últimos cincuenta años. Nace

en 1929 en Toronto, considerado intemecionalmente como

uno de los artistas más Importantes del arte contemporáneo

Multiciplinario pero sin mezclar mucho los géneros, es pintor,

escultor, fotógrafo, cineasta y músico. Michael Snow decía

a propósito de los años 60 : '« Mis pinturas son hechas por

un cineasta, mis esculturas por un músico, mis filmes por

un pintor, mi música por un cineasta, mis pinturas por un

escultor, mis esculturas por un cineasta, mis filmes por un

músico, mi música por un escultor., que a veces trabajan

todos juntos. También mis pinturas en gran medida fueron

nechas por un pintor, mis esculturas por un escultor, mis

filmes por un cineasta, y ía música por un músico. » ( Eider, R

Bruce. — « Michael Snowand Bruce Eider in conversation ».

— Cine-Tracts. — Vol. 5, no. i (no. 17) (Summer/Fall 1982), p.

14. Hace estudios en el Ontario College of Art en Toronto. Su

primer filme es una animación, A to Z, el año 1956, mientras

trabajaba para la empresa Graphics Film . Conjuntamente con

Joyce Wieland se instala a priclplo de 1960 en New York. Es

aquí donde realizará la serle de variaciones sobre el tema de la

Walking Woman, una figura estilizada de un perfil de la mujer

mercader Esta figura emblemática se-"á objeto de infinitas

exploraciones y variaciones con varis medios, así como un

filme (New York Eye and Ear Control, 1964). Las Walking

Woman le permitieron a Snow salir de la galería, explorando

os espacios públicos con sus lost works. Pero será con su

filme Wavelength (1967), que se consagrará como uno de

los cineastas más importantes de la «vanguardia americana

» y que le da una estatura Internacional en el campo de

arte contemporáneo. Luego será La Región Céntrale (1971),

para el cual concibió una cámara especial , que permitía

hacer movimientos controlados. Esta cámara se convertirá

uego en una instalación o escultura videográflca. Su trabajo

«cinemático» no se resume solamente con el cine, en e

sentido estricto como lo ptueban obras como Two Sldes to

Every Story (1974), un instalación filmica
,
Plus Tard (19771

o Venetlan Blind (1970. Sus obras son estructuralistas y

reflexivas. En el conjunto de sus obras el artista trabaja

elementos estructurales de la percepción de acuerdo a

principios de materialidad, duración, movimiento en las obras

secuenclales, juego de escalas y de espacios, de máscaras y

transparencias. El se hacia llamar un « director de la atención

» (director of attention) Eider, R. Bruce.
— « Michael Snow and

Bruce Eider ¡n conversation ».
— Cine-Tracts. — Vol. 5, no. 1

Ino. 17) (Summer/Fall 1982), p. 14. A todo eso agreguemos la

dimensión Importante de los juegos de palabras y el humor

oara poder captar la complejidad de este artista protéiforme.

Otras obras : Tap (1969) et Hearing Aid (1976), Musios for

Piano, Whlstling, Mlcrophone and Tape Recorder (1975), The

Last LP (1987), et Sinoms (1989-91). Passages de l'image,

realizada por el Centre Georges Pompldou; Panoramique

ceuvres photographlques et films=Photographic Works and

=ilms: 1962-1999 y la Arnolfini Gallery de Bristol en Angletetre

2001 Michael Snow: Almost Cover to Cover, Participa el 2001

en la importante exposición histórica Into the Light: The

^rojected Imagein American Art, 1964-1977.Whitney Museum

of American Art Para concluir, un extracto de las últimas

iotas de Michael hacia el final a propósito de la secuencia

de Introducción de nuestra hypermedia : « SI, si, comienza

como un filme y en efecto como una escultura y como una

tumba : el espectador no tiene elección, se queda o sale de

a sala. Si, por 5 segundos vemos la superficie de piedra pero

inmediatamente la presencia del neón cambia eso, la ¡mager

se tranforma en corriente (current), ha, ha. »

Jean Gagnon, Dlrecteur des programmes, fondation Daniel

Langlois Juillet 2002



iil':.' '■ s^^-^Mm-#3H/.''
•

•■

La performance reclama para el cuerpo un lugar en el tiempo.

La memoria tiene su punto de partida en el encuentro con

el acontecer. Para que esto ocurra tiene que haber una

experiencia susceptible de volverse relato. Se podría decir que
toda la historia que la performance cuenta es la de su paso por

el tiempo. Así se ilumina la existencia en la memoria. Luchar

contra la oscuridad del olvido es no resignarse frente a la

fragmentación del gesto que el cuerpo ejecuta y soporta.

No es por el espacio que el performista ingresa su cuerpo en

la cultura. Es por el gesto, que adquiere sentido y se extiende

en la repetición, hasta los orígenes de la vida y de la muerte. El

espacio es una banalidad tecnológica sin calificación. Por esto

la performance, tiene que inventar el tiempo donde se desata

con furia una mirada ciega que viene de la memoria.

Para la performance la fotografía, el cine, el video tienen la

fuerza suficiente para construir esa mirada que puede hacer

frente a la desvanecencla y a la soledad que amenaza y

condena sus gestos.

Estos residuos de tiempo capturado por la imagen, es todo lo

que queda del gesto. La performance ha tenido que abandonar

la carne del cuerpo que la soporta para volverse inscripción
en otro medio capaz de armar la repetición como magia de la

memoria.

El pesado cuerpo se vuelve huella.

El documento, el archivo del cual el registro es la substancia

es ya parte de la performance. Es su verdadero propósito a

través del cual puede llegar a ser lo que es: El pasado como

presente.

El registro deja hablar otra lengua como los poseídos se dejan
habitar por otro espíritu que se encarna en ellos en el curso

del ritual. Por esto el performista ve al registro como parte

de su propia performance y de una puesta en escena medial

que exige del público ser un actor capaz de manejar todos los

lenguajes de la cultura.

Francisco Copello hace del registro y del registrador un

cómplice y un intruso que está allí para elaborar una mirada

del pasado como si los gestos que van armando la obra se

resistieran a dejar el presente. Así por ejemplo en "Ce n'est

pas la collé qul fait le collage" lleva una larga lucha para

ntervenir pictóricamente desde la mancha una foto del propio

Copello. Suerte de resistencia a la memoria. En "La bandera"

es nuevamente la relación a una imagen, al emblema patrio

que será una y otra vez reformulada buscando un nuevo

sentido en la cercanía con el gesto. El icono revisitado en

la performance hace del registro a la vez una traición y una

seducción que tendrán que ser objeto de exorcismo a todas

las amenazas de la temporalidad.

El tiempo que Copello construye en escena tiene que ser

combatido antes de entregarse al registro donde su cuerpo

perderá para siempre la carne. Se abre así una reflexión

melancólica sobre los límites de la memoria acosada por los

cruces que otros sentidos dejan en ella y que amenaza la

performance de ser recuperada en una cultura banal.

Pero ¡ntervenir su propia imagen, o los símbolos de la identidad

nacional es un gesto de resistencia que puede contar con la

complicidad del registro.

Jaime Muñoz Cuevas

Santiago 3/ 10/2003
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