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LO POLITICO COMO
ARTE. LO DIGITAHL
“ LA LURGEHCIR
DE UMHA POLITICH

Ano de fechas, 30 afos se necesitaron para decantar
mediadticamente una memoria, ¢cuénto demoraremos
para asumir lo que hoy nos arrolla? El advenimiento
tecnolégico digital ha inundado absolutamente todos
los quehaceres humanos, como todas las précticas
artisticas. Lo que ha generado, en contrapartida y en
general, en nuestra sociedad, una actitud de resistencia.
Esta resistencia se manifies a de diferentes maneras.
Una de ellas es en que el estatuto de lo digital se
diluye y se confina a una exclusiva instrumentalidad
operatoria, donde hardwares y soft-wares, sélo
vendrian a solucionar las preocupaciones de siempre
que ha enfrentado la creacién. Pensar de esta forma
parcial y limitada lo digital, conduce a concebir lo
digital como simple apellido, y se habla de fotografia
digital, cine digital, arte digital. Creo que hay que tomar
conciencia, que lo digital, estd trayendo consigo una
serie de profundos cambios, todavia lentos, pero
que los agentes culturales debemos considerarlos y
prever sus futuros efectos. Las nuevas generaciones
son el laboratorio donde prende esta nueva cultura,
nuevos comportamientos emergen, nuevos gestos se
visualizan, otras miradas, otra forma de plantearse la
sensibilidad y la actividad artistica. Una vivencia, que
esta totalmente acorde con la multidisciplinaridad que
imponen la diversidad y pluralidad del mundo actual,
con lo transversal de la cultura global, con lo inestable
de los paradigmas econémicos, con la densidad y cada
vez mayor complejidad del tejido sensible a considerar
en cada individuo, con la fugacidad de los imaginarios
colectivos, con la semilla de conciencia politica que esté
desarrollando, por simple I6gica dialéctica, la violencia
neoliberal, la saturacién consumista, la TV circense y
el arte decorativo. Este espiritu de época, incipiente
todavia, se expresa alrededor de manifestaciones
gregarias, de jovenes, que tienen como piso y excusa
la performance (no el simple espectaculo consumista)
de musical digital, experimental, indagativa,
absolutamente soldada a una equivalencia visual, que
se sostienen y concretizan por un solo soporte (pero de
caracter transmedial) el computador. Manifestaciones
gue no son parte del museo, ni galerias, y que méas bien
forman parte de la intervencién urbana, por lo tanto de
un afén ciudadano, en el mejor sentido de la palabra,
interactivo, participativo, protagonista. También usa
otro soporte, sin fronteras, u-tépico y a-crénico, la net.
Se trata del arte mediético, arte con y en las maquinas,

LLAMADO AL RECIEN CREADO COMSEJO MACIONAL DE LA CLLTURA 4 LFlE ARTES

territorios de las artes tradicionales.

que ha sabido crear una relacién mucho més natural
con la tecnologia, que ha creado una nueva raza de
operadores de artes, que también hay que decirlo,
se ha vuelto més amable, y que impone una nueva
l6gica instrumental, nuevos formatos, nueva formas
de lecturas, nuevos lenguajes, nuevas materias y
formas de expresion. La navegacién, la actitud de
la conexién. No a la comunicacién (transitiva), sino
la comunioén, es decir él dialogo y la interaccion.
“Desde el mismo momento que nos acoplamos a un
dispositivo o red digital, el sujeto adquiere una especie
de ubicuidad dialégica... Podrfamos ver inclusive una
nueva percepcion “sindptica” o “rhizomatica’ nacida
del acoplamiento hombre/computador/hombre, que
nos abrird un espacio virtual reticular y conectivo,
dotado de caracteristicas topoldgicas especificas y
constituyendo un lugar situado a mitad de camino entre
lo individual y lo colectivo, el sujeto y la sociedad.” (E.
Couchot) ;Aspectos negativos? Perdén, no se puede
volver atras. Criterios de seleccion, si, pero no sor
més que los criterios de la no ingenuidad, es decir
politicos, en el sentido mas amplio. Porque, I%ro
aparece en algn minuto el cuestionamiento: con la *
pregunta: -; Pero en definiti a para quien trabajas?
Las herramientas estéan ahi, al alcancezde cualquiera,
pues témalas, aprépiatelas! Pero, prontﬁte das cuenta
que estén atrapadas en un sistema Qa&poder y este §
poder quiere regular nuestras vidas.“&| poder de la i
industria multinacional, sin fronteras, gﬁgbahzante que ©
fabrica e impone en el mercado su Iég y su ética de |
consumo. Si bien las nuevas tecnologias;ise esfuerzan :
por imponernos una sola direccién de! ff;;o, hay que ©
entender que se trata més bien- de eétrategia
politica, y no a la naturaleza de esos insitumentos. En
el arte siempre fue asi, los rnstrumerL fecnolégicos |
dominantes jamés fueron pensados pOr ni para
los artistas, pero los artistas bpn sabido, siempre,
recuperarlos para sus interese: o digital involucra
tantas implicancias con la socmdad que conlleva la
vocacion de lo politico. Urge. crear una politica sobre
las practicas culturales, que han sobrepasado los

¥
1

NESTOR OLHAGARA,;Y / DIRECTOR Y CURADOR




La institucionalidad cultural de nuestro pais,
representada por el Consejo Nacional de la' Cultura
y las Artes, tiene entre sus tareas apoyar las
diversas expresiones culturales que se suceden
desde los rincones mas apartados del territorio
nacional y gue buscan conservar sus tradiciones,
hasta aquellas que han nacido en las Ultimas
décadas motivadas por la experimentacion y: la
incorporacion de nuevos medios expresivos. Esta
riqueza nos alimenta a todes, en espec'ial a las
nuevas generaciones, gue pueden reconocerse
en sus antepasados y también crecer con la

tecnologia y una nueva estética como parte de su
vida cotidiana. De alli entonces, que la propuesta
de la Bienal de Video y Nuevos Medios de
Santiago, desde su gestacion en 1993, ha contado

%?* con el apoyo de la institucionalidad publica. No
o podemos olvidar gue es el Unico espacio en Chile
’ que convoca a artistas nacionales e internacionales
Qq‘ o provenientes de las Artes Visuales, el Diseno, las

i f} Artes Audiovisuales y la Danza que trabajan con

? : medios electronicos y digitales como soporte
L) principal de sus obras. Durante estos afos, nos
ha permitido como pais, tener una radiografia del
desarrollo de estas expresiones artisticas asi como,
crear lazos de cooperacion con otras instituciones,
tener representatividad en muestras extranjeras .
avanzar en la instalacién de una cultura del video vy,
las artes electronicas con una estética propia. La
Bienal de Video y Nuevos Medios en su VI version
cuenta con el aporte del FONDART y. del Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes. Este ultimo
participa junto al Goethe Institut, con la muestra
alemana “Transmediale” que incluye instalaciones,
perfbrmances, arte en internet y proyecciones
! audiovisuales de gran valor para renovar las artes
P ‘ de nuestro pais. :

JOSE WEINSTEIN / MINISTRO / PRESIDENTE

CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURAY: LAS ARTES




. SEXTO COMCURSO LATIMOAMERICAMO
A LA CREACIOM ' AUTORIA EM WIDED

. '% ARTES DIGITALES

JUAH DOWHE

of
| AURADDO

Artista Visual

=
as
S
<
L
(=
=
=
<
=
w
.2
=

©
c
-0
o
o
T
0
)
ac,
0
A
>
@
o=
0
o)
9
15)
9
=
(&)
=%
©
(e}
o,
©
S
(©)

LOTY. ROSENFELD (CHILE)
JOHN ORENTLICHER (USA) ‘,l(‘u* 5 '

Director Depto. Fine Art University. Syracuse  ##
F

=
z
=
=
i1}
)
2=
<
E
=)
g
=
<
-
=
(%)
<t
0"
9

%)
Q
=
{72}
<)
=
D)
()
©
S
S
=
o
©
s}
= o
Y
<t
)
o]
o
)
@
2
=
S
°
S
©
)
O




COMVYWOCHTORIA

El arte actual, gracias a las nuevas tecnologias, es mas que nunca dialogante, busca la interactividad,
hasta llegar en algunos casos a la co-autoria con el publico. “Es el publico que hace la obra” ya lo
decfa M. Duchamp. El autor rebaja su perfil y ofrece una estrategia de seduccion que implique a este
lector que también se ve solicitado, a desplegar una exigencia y actividad mayor con una creciente
creatividad. El lector es visto como un tejedor de redes, es él quien muchas veces debe aportar la
sintaxis a una obra en proceso. La obra se ofrece como un campo de posibilidades, una invitacion
a escoger y a construir. En esta cruzada el artista usa aquello que mas nos atrae; la pulsion ltdica:
" ;Existe parodia alguna més hermosa de la ética del valor que someterse con toda la intransigencia
de la virtud a los elementos del azar o lo absurdo de una regla? ;Existe parodia alguna més hermosa
de los valores de trabajo, de produccion, de economia y de célculo que la nocién de apuesta y de
desafio, que la inmoralidad de la falta de equivalencia fantastica entre lo que se pone en:juego y la
ganancia posible (o la pérdida, que es tan inmoral como esta Ultima)? ;Existe parodia alguna méas
hermosa de cualquier nocién de contrato y de cambio que esta complicidad mégica, este‘intento de
seduccién agonistico del azar y de los participantes, esta forma de obligacién dual en la relacién con
la regla? ;Existe parodia alguna més hermosa de nuestras ideologias de libertad que esta pasion por
la regla?” Jean Baudrillard, en “De la seduccién” La eficaz interactividad a la cual nos ha habituado
el net-art, muchas veces también se constituye en una limitante, cuando la obra de arte no convoca
mé&s que a una pura experiencia lidica. No se trata de ponerse graves y reivindicar las insufribles
y pesadas hermenéuticas de los grandes paradigmas, que también desvirtuaron muchas veces la
obra de arte. El componente ltdico y sobre todo el humor, creo que son fundamentales en la obra
actual, pero creo, que tampoco es recomendable aislar y transformar éstos en los tinicos parametros
de sentido pues se cae en una concepcién puramente consumista y decorativa. Puede que sea un
sintoma de un proceso de acomodacion, con respecto al uso de las nuevas tecnologias, que todavia
no se asientan en el dominio de arte, haciendo necesario prolongar el caracter puramente indagador
y experimental que hoy ofrecen en profusion. Escribo esta convocatoria bajo aires de guerra, se nos
quiere imponer su légica unilateralmente, desde una supuesta y pasiva autorizacion que delegamos
en la asimilacion a-critica del sistema. Los artistas trabajamos con el hombre, sus desafios, sus
esperanzas, sus debilidades, sus contradicciones, en suma problematizamos con su condicién.
Llamo a los artistas del mundo, desde Latinoamérica, en momentos de negacidén del espiritu
humanista, a reivindicar, consecuentemente, en sus obras lo mas humano que poseemos...la
condicion ludica. g

NESTOR OLHAGARAY / DIRECTOR / SANTIAGO DE CHILE / ENERO DEL 2003
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El cd rom contiene mas

- de sesenta paginas
web, veinte spams
trashes en espaiiol,
portugués e inglés, datos
biograficos del autor,
indice, nota introductoria
y créditos. Spam trashes
se caracteriza por lo
circunstancial, por el
cambio de la funcion
referencial y conativa de
los spams a la funcion
pogtica, valiéndose de
los recursos del arte
de |a palabra y de la
imagen para provocar
extranamiento.

Meditacion sobre la
correccion de la imagen
desaprobada, desde el
absurdo y [a necesidad
en la re-formacion del
.cuerpo.A partir de la
biografia, que es la propia,
se rescata la obsesion

y padecimientos de una
cultura.

Cortometraje que
mezcla la ficcién con

la experimentacion
visual y une el cine
contemporaneo con
tendencias como el
video arte, el video clip
y las nuevas tendencias
audiovisuales. Narra 3
historias de personajes
que se entremezclan
en el stgo nocturno,
indagando en la
decadencia y la miseria
humanas.

16 personas expuestas
a una misma situacion.
Tema: el control-poder y
la comunicacion.

Fragmentos de memoria
de un Libamo onirico,
donde hay una fusién
entre tradicion y cultura
con reminiscencias de
una infancia interrumpida;
El video intenta traducir
los hilos que envuelven
las relaciones madre-hja,
asl como del ser humano
y sus rafces.
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Duracién: 4° 30"
Pais: Argentina

Ano: 2002

El 25 marzo de 2002,

en Rosario, Argentina,
alrededor de 400
personas carnearon las
vacas que se escaparon
del camion accidentado
que las transportaba.
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Nueva York: siglo XXI.
Buscando lo extrario en
lo cotidiano, este video
documenta un mundo
paralelo, la aparicion de
una ciudad efimera sobre
la ciudad ‘permanente’.
Segun la tradicién Judia
y con el objeto de
conmemorar el Exodo,
una estructura temporal
conocida como “Sukkah”
debe ser construida a

la interperie y debe ser
habitada durante siete
dias. :
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E-mail: Smantelli@nomade.tv
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DECERCION

Autor: David Quezada Candia

Duracién: 4'46”
Ano: 2003

Pais: Chile
Formato: Video 8

Rechazo al imperialismo
y al modelo gringo que,
observo, persigue este
pais

DECEPCION, es una
sucesion de imagenes
referentes a un arbol
caido. Son dos lineas de
tiempo desfasadas, una
escapa de la otra, pero
en ocasiones, gracias al
azar, logran encontrarse y
complementarse para dar
origen a una sola imagen.
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La violencia en la mujer,
una mirada subjetiva
desde el eje de mi
abuela, mi madre y yo.







CHILE

| tarjetas postales,-;-dicha dindmica se lleva a una situacion
| precaria yfinalmejnte se parodisa. Sobre una construccion |
| improvisada, la cual reproduce un muro, se proyecta una |
| imagen en formato panoramico. Se visualiza una calle

LIS T HLHLLLIMES |

amurallada de |a ciudad de Belén que impide el acceso
a la via que comunica con Jerusalem. En voz off se

| escucha un diadlogo entre la artista y soldados gue vigilan

el puesto. El paisaje se presenta como espacio en el
cual se construyen identidades culturales. El espacio

intervenido, el paisaje como perfilador, define posibles e |
imposibles -posibilita e impide- conceptos de identidad.

La estrategia de la instalacién contiene una confrontacion
de la mirada extrana con un “error de codigo’ el cual

funciona en distintos niveles de la instalacién como:
| puntos de convergencia formales y tematicos. !
I 3 ; { ANDREA KOTTOW

CLAUDIA ARAVEMA ABUGHOSH




FRAKCIRA LIRS T HLHLILIHES |

§ [ desplazamlento descendente una serie de apancxones livi
¢ "que atrawesan el espacio en un azul acuatico y unn‘orme
- \jerpo de muijer, objetos del universo cotidiano, juguetes, u
,fsabana blanca, que el agua la obliga a una sene de metamorfo&
: desllzan sin ninguna referencia de escala sobre una superficie |
evoca la fluidez inmaterial de lai |magen electronica. El espectal or
 es llamado a compartir un espacio de S|gn|f|ca0|én y de memori
a jugar y no solamente a “nombrar” las cosas, sino a aceptar que
las cosas ‘pueden suscitar recuerdos analoglas combinac
y asociaciones mentales. En el sﬂenmo aquel sﬂencxo
que los artistas vtdeo se atreven rar

2008 Musica: Francisco Ruiz
de Infante Laluzcreael :
_movimiento. El Blanco y Negro
funciona en este filme como

una materia reveladora. Algo

se trama aqui entre la muerte,

‘el amor v el goce. Aparicién,
desapanmén el ritmo de una
respiracion nos hace oirel
tiempo que pasa, que liga y
desliga nuestras impresiones

ROBERT CHAHEH

FRAC ALSACE




CHILE LIS T HEHLILINES |

Me interesan los desplazamientos,
los fuera de ejes, las iméagenes
| forzadas por ese “ambiente” que no le
| corresponden, y como base el enigma de
la pintura; para asumir eso que. siempre
he pensado es el centro de gravedad
del arte “ La ilusion” (“Sombras nada
mas”). El derecho a pataleo o la teorfa
del parche, como la internacional de la
desesperacion, precisamente ahora que
el planeta se deshace frente a nuestras
| propias narices. Afuera quedan las voces .
| sentidas, inteligentes, oportunas; la
“marea alta” que recorre la tierra, sélo
nos puede dejar el amargo enigma, en
el mejor de los casos de esta barbarie
cotidiana, mira la tele. Desde estos
confusos ejes parte este “ejercicio; como
dirfan las fantasticas artistas del colectivo
P/A, de mi confrontacién favorita:
| minimal versus barroco: A -Paisaje sueco
representado = su magueta A- Sonido
extraido de peliculas favoritas Me gusta
el aire ausente de determinadas manchas,
| su fuera de sitio, su falla. En este trabajo
las manchas son el sonido robado a los
filmes, confrontados con la maqueta.
Los azulejos y el té secandose en las
tazas, como conciencia del tiempo y de
esa ilusion que acostumbramos a llamar
realidad.

JUAN CASTILLO

AUARR CASTILLO
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GOBIERNO DE CHILE
FONDART

Proyecto Financiado
Por El Fondo De
Desarrollo Las Artes
Y La Cultura,

ROBERTO LARRAGUIBEL
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0+1 Informaclon Liberada ya no estamos tan solos VlVlmos el Octavo arte Multlmedlal - |
Mi arte es pionero y precursor en Iatmoamenca llamese digital, netArt, webArt. | |
Y en el mundo de la llamada cultura digital... yo prefiero e |
Hablar del Octavo Arte, nuestras utopias conceptuales ' § f
De los aiios 70, relacionadas al video arte, y las midias electronicas son hoy |
Virtualmente una realidad digital retenidas en 0 y 1, y liberada

Por la internet dando la posibilidad de participar sin fronteras

Del conocimiento, sobre todo nosotros paises periféricos del poder

Escribi para mi retrospectiva de treinta anos

Mi obra en el cyber espacio, espacio publicoy espacio museoldgico, desde 1970.

Representa la mutacion y el trénsito que la humanidad esta experimentando con la proximidad del nuevo milenio.

Las artes visuales no estan ajenas a este paso de lo material a lo virtual.

El nuevo orden geopolitico y multicultural entre continentes, afectados por la democratizacion de los gigantescos avances de los nuevos
medios de comunicacion, cada vez mas inteligentes, altera la naturaleza del pensamiento, la percepcion del tiempo y del espacio, de los |
aparatos reproductivos de las clasicas bellas artes. |
Asf como en el renacimiento, el artista recupera su estatus intelectual, cientifico y tecnlco |
Hoy en dia, la vanguardia esta en todas partes, libre del poder hegeménico de los Estados. 3
El cyber espacio es el marco de un nuevo soporte para la energfa creadora del pensamiento contemporaneo, la Internet con sus infinitas ‘
conexiones en redes potencia nuevos vinculos colectivos, pudiendo conectar a cada ser humano con sus semejantes, sin limites de
fronteras y, o centros de poder.

Verdaderos Océanos de neuronas digitales y de conocimiento. Abiertos al desafio del nuevo siglo ,que como metaforas de vida,

solidaridad y relacionamiento, dificilmente la humanidad sobrevivirfa sin esto al nuevo milenio. : |
Desenmascarando el ego de las ideologias elitistas de la estética occidental, el arte no debe ser pensado en contraposicién a la nueva
industria cultural.

La informatica y la tecnologia son poderosos instrumentos creados por el hombre inteligente para desmitificar teorias supuestamente
universales de lo bello, mostrando que, en realidad, tales teorlas no pasan de visiones de clase, sobre cédigos socialmente compartidos

de comunicacion y de mercado.

El nuevo paradigma, la cybercultura de redes, es una mutacién antropolégica nunca antes vista.

Cada neurona es un link para crear un mundo mas justo que navega entre las infinitas galaxias desde la época del Bigbang.

Cada chip es un jaque, al sistema antropofagico de las artes contemporaneas.

www.mezza.cl

GONIALO MEZZR




MARIANA SIL\VA-RAGEI0O

CHILE

SOLICITO 8U COLABORACION
COMUN VIDER AUTOBICGRAFICO,
GUE JUNTD AL DE MUCHAS PEREONAS,
FORMARA PARTE DEL
ARCHIVD BICGIRAFICO
BELOS MWAA;I‘E& DE CHILE

~ en lamedida que esté al servicio de abordar
i aquel nucleo irreductible que constituye el
S ; asunto de la obra”

| Mariana Silva Raggio “Autorretrato" es
. una obra formada de videos caseros
 enviados por personas anénimas
Ique'v respondieron a la convocatoria
. extendida en el programa “Pantalla
. Abierta” de canal 13. Los registros
 fueron editados, sin modificacion
alguna, para ser proyectados en la plaza
. del museo. El trabajo se inscribe en la
orbita del proyecto "Archivo: Documento
Biogréfico de los Habitantes de Chile”
(Palacio de la Moneda y MNBA,
. 2000), aunque en esta oportunidad, la
 participacién del publico no consiste
_en escribir cartas autobiogréficas,
'sino que en producir un autorretrato
 utilizando todas posibilidades: del video.
Mediante un video-convocatoria, al
| aire durante el mes de octubre, se

cémara doméstica para elaborar sus

‘entendido de que dicha operacion se
desprende del concepto de retrato.

en el hecho de la artista no sabia si la
lntervencuﬁn de un medio tan saturado
i 1nteract|vas como Ia

oy

"'C_reo que todo recurso técmco, se justifica

. desencadenar el funcionamiento de

fue un juego de dispositivos con

| les solicité a personas comunes. Y

corrientes que se sirvieran de upa  de abrir la pregunta por el sujeto de
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telewsnén ablerta darfa rendlmlentos en 5
el ejercicio de la obra, més atn, cuand
lo requerido al publico fue ocupar e
lugar del artista, es decir, elaboral
lenguaje, aplicar recursos técnic
involucrar la corporalidad y exponer en
el museo. Por cierto, resulta arrojado,
también, para quienes acusan recibo de
la convocatoria, ponerse en situacién de
enfrentar el escrutinio de experiencia y

memoria, sobretodo, cuando el proceso
es concientemente fijado en una cinta
de video. ¢Por qué la artista se retrae
dejando en suspenso su rol autor:
¢Como logra que la responsabilidad de:
ejecutar la obra pueda ser desplazada al|
potencial de personas que reciben
invitacion? ¢Con qué artilugios fuer
habilitadas las condiciones para que
personas anénimas ocuparan el lugar del
arte con toda propiedad? Finalmente, l
que mariana Silva Raggio pl/so a prueb"

poder de produmr una obra colecti
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4 minutos 35" (Clepsidra).

2 minutos 20" (Cenit)

2 minutos 15" (Cuellar)

MACARERA HIEVES

Msica de Guillermo Lorenzo.
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Co-realizacion musical:
Diego las Heras

Duracion: 4 minutos
respectivamente.

MARIA PIA SERRA
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PARTICIPANTES:Gonzalo Rabanal,

Josefina llavaca, Lucia Baeza, Andrea Tapia.

MUSICALIZACION: Grupo “Noviembre'"
lacuzz. VOCALIZACION: Francisca Gaete
CAMARA: Luis Candia FOTOGRAFIA:
Ricardo Vega ASISTENCIA DE ARTE:
Camila Leén ASISTENCIATECNICA:
Victor Leén
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AREA DE ARTES VISUALES

Directora y. Curadora Transmediale Berlin y Proyecto transmediale_extended vol.1 santiago — chile 2003 Susanne Jaschkov Coordinadora Area de Arté
Visuales Claudia Zaldivar Hurtado Coordinacion General Proyecto transmediale_extended vol.1 en Santiago Soledad Novoa Donoso Producci

Tecnica Alejandra Morales Stekel

EL MEDIR—ART. POR LMA ESTETICH
DE LA IMMERSIOMN WINVERCIAL

La visita de la Transmediale de Berlin a la VI? Bienal de Video
y Nuevos Medios de Santiago, es tactica y estratégicamente
oportuna, pues llega a nuestro pais en un momento en que
la resistencia a las manifestaciones del arte mediatico -el arte
con y en los medios tecnologicos actuales-, los media-art, se
divide, incluso entre el publico especializado, entre la idea de
refugio securizante de las artes tradicionales, y la dubitacion. El
arte mediatico no es mas que la manifestacion y expresion de
la conciencia ltcida del rol que juega hoy la relacion tecnologia
y arte, y su capacidad de interactuar con ellas. Creo que se
trata de un arte de la experiencia, en el sentido de vivencia,
que moviliza una estrategia de la solicitud. Sentirse interpelado,
actante, protagonista de un espacio dialogante como el que
propone “Sub Trakt” de Anne Niemetz y Holger Forterer. Me
encuentro ante un arte que me acoge, en una propuesta de
materiales simbolicos dentro de una pluralidad estereografica,
gue me invita a sumergirme en un tejido que debo ir urdiendo,
como la légica del ritual de los juegos. Cuando habitamos un
mundo tan diverso como el nuestro, no podemos depender
de una sola hermenéutica para interpretarlo, salvo si lo que
buscamos es simplificarlo. Cuando la cantidad de textos que nos
acompanan cotidianamente en nuestro entorno, cuando el nivel
de materiales simbdlicos que se trafican sobrepasa el control de
un solo propietario o0 autor, cuando no existe, y no porque no te la
han ensefado sino mas bien por la irreductibilidad a paradigmas
precisos, una gramatica para descifrar todo esto. En ese caso
nos vemos obligados a tejer nuestras propias redes discursivas
y a respetar la estereofonia significante de la pluralidad, no nos
queda mas que asumir la autogestion co-autoral de este tejido.
De esta manera me parece imposible quedarse en la actitud
del consumismo, en su inercia paralizante que nos propone
solamente un vinculo univoco y simplificador, el de un simple
espectador pasivo. Pero, ahi estan las nuevas tecnologias, nos
tienden las herramientas para practicar la interaccion, para
implicarme en tanto protagonista activo, y poder concebir
mi relacién con el entorno, como una relacién que se va
construyendo, procesando, un eterno work in process. Este
arte no puede ser mas que obligatoriamente multimediatico,
multidiciplinario, interactivo, no puede pertenecer al museo o
la galeria, sino a la cotidianidad, a un espacio global, dinamico,
mutante y colectivo. No podemos concebir un arte asi sin los
soportes digitales, sin la interactividad de las interfaces, sin la
net. Gracias Susanne Jaschko- directora de la Transmediale- por
vuestro aporte.

NESTOR OLHAGARAY.
DIRECTOR VI° BIENAL DE VIDEOY NUEVOS MEDIOS DE SANTIAGO




Como Transmediale, el Festival Internacional de Arte Medial de
Berlin, hemos aceptado con entusiasmo la invitacion del Goethe
Institut y de la Bienal de Video y Nuevos Medios de mostrar
una seleccion de obras en Santiago. Nos atrajo el desafio de
desarrollar en cooperacion con la Bienal y el Consejo de la
Cultura y las Artes de Chile un concepto para una exposicion
y un programa que pueda entrar en un dialogo fructifero con
las obras que se exponen en la Bienal. Ademas, este proyecto
con el titulo ,transmediale_extended vol.1” es para nosotros
un paso importante hacia la organizacion mas alla del festival
anual de eventos y exposiciones mayores que permitan dar
a conocer los artistas y proyectos de la transmediale a un
publico internacional. Desde su fundacién como , Festival de
Video” a finales de los afos 80, la transmediale también ha
presentado trabajos artisticos fuera de Berlin y de Alemania:
En este contexto, la actividad mas conocida es seguramente
el Programa de Video que se realiza cada ano y que retine
las creaciones mas innovadoras en el ambito del video lineal.
Estos programas se presentan a nivel internacional, estimulan
el discurso intercultural sobre las précticas artisticas y sus
contenidos y llegan a un amplio publico, interesado en el arte y
los medios, en una gran cantidad de paises alrededor del globo.
Ahora, con , “ ha nacido por primera vez una cooperacion que
en muchos sentidos es ,,de gran alcance’ una cooperacion que
ha dejado atrés las fronteras de Europa y que fue planeada
e implementada superando la gran distancia entre Berlin vy
Santiago de Chile. El programa visitante presentara en formatos
como instalacion, performance, screening y. obras basadas en la
pantalla la diversidad del trabajo creativo artistico con los medios
digitales, en la linea de lo que se ha seleccionado y mostrado en
los Ultimos tres anos en la transmediale y el club transmediale.
Tm_ext_1 representa un panorama que recoge las formas de
expresion medial, temas actuales y modos de produccion mas
importantes y presenta los aspectos centrales del trabajo a nivel
de curaduria y de discurso de la transmediale. Especificamente
para el hall central del Museo de Arte Contemporaneo se
invité la instalacién sonora interactiva ,Sub_Trakt? que es el
unico trabajo que aun no ha sido mostrado en el contexto de
la transmediale. Anne Niemetz, quien realizd esta instalacion
en conjunto con Holger Forterer, habia dado que hablar en la
transmediale 2001 con otra instalacion sonora interactiva que
obtuvo una mencién honrosa en la competencia. Esperamos
que asimismo las presentaciones de los artistas y los paneles
de discusion que acompanardn esta exposicion contribuyan
a ampliar la perspectiva de cada uno sobre la cultura del
otro y el potencial creativa de los nuevos medios. Nuestros
agradecimientos a todos aquellos que hicieron posible la
re{aiizacidn de esta ,transmediale_extended’ en especial a su
iniciador Hartmut Becher por la amable invitacion, asf como a
todas las personas que brindaron su colaboracién y apoyo, y que
contribuyeron al éxito de esta , Extension” Susanne Jaschko
(Curadora de transmediale y tm_ext_1)

~ ANDREAS BROECKMANN
(DIRECTOR ARTISTICO DE LATRANSMEDIALE)

L* INVERNMTIONM DES RARIMALL

Jocelyn Robert (ca) I Invention des
animaux 2001 Instalacion de video

. Historia Natural” — asi llamé Max Ernst la serie
que elaboré y publicé entre 1923-26. Con esta obra
descubrié un proceso de la produccion artistica que
se remonta incluso hasta Leonardo da Vinci, y que
significa traspasar una estructura, al cubrirla con un
papel y frotar con un lapiz. Siguiendo este método,
Ernst realizd6 cuadros que mostraban un lado
distinto de la naturaleza conocida. Un juego con
formas naturales y la manipulacion de los diferentes
significados de una misma forma. Es esta pregunta
por lo inequivoco de las formas y las percepciones
que el trabajo de Roberts retoma. Un avién se
convierte en péjaro sin dejar de lado su significado
verdadero de ,avién” El' sonido se convierte en
canto de péjaros, sin que realmente lo pareciera.
Robert cuestiona el sentido de las clasificaciones
cotidianas tal como le son transmitidas al ser
humano desde que nace. Estos constructos
son Utiles, pero obstruyen la mirada para ver
horizontes mentales de mucho mayor alcance. Por
lo mismo, no existe ninguin loop del trabajo editado
de manera definitiva; en vez de ello, este corto
video se reedita constantemente con ayuda de un
software. Jocelyn Robert (*1959) estudié primero
ciencias farmacéuticas y luego arquitectura. Desde
hace més de quince anos trabaja con el sonido,
software interactivos y nuevos medios. En 1999
fundd el Audiocenter Avatar. Vive en Québec,
Canadé y en Oakland, California, donde ensefa en
el Mills College. En la transmediale 2002 su obra
L'Invention des animaux recibié un premio en la
categoria Image (ex aequo).

www.meduse.org/avatar
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Anne Niemetz / Holger Forterer (Alemania)
Sub_Trakt 2002

Instalacion sonora y espacial interactiva

En las discusiones sobre la dindmica en constante
aceleracion de los procesos actuales, la implosion
del espacio y del tiempo en un mundo altamente
mediatizado, o también los fenémenos de la paralizacion
vertiginosa (Virilio), paradojalmente perdemos de vista las
formas més basicas del movimiento corporal, caminar
o correr. /Hasta qué punto somos conscientes de este
hecho en la vida cotidiana? ;Qué efectos tienen las
actividades humanas automatizadas sobre nosotros y
nuestro entorno? En su instalacion sonora y espacial
interactiva Anne Niemetz y Holger Forterer ponen el
dedo en la llaga de este descuido de los sentidos frente
a nuestra ubicacion corporal en el espacio. La instalacion
estéa dividida en dos situaciones espaciales separadas. En
la primera, Niemetz y Forterer integran a los visitantes en
la instalacion: la generacion concreta de ruidos motiva a
los visitantes a recorrer el lugar, con lo cual se modifican
los parédmetros del sonido. En una segunda érea, los
visitantes se convierten en espectadores, quienes, al
observar los movimientos de otras personas u objetos,
pueden ser motivados a reflexiones de caracter mas
fundamental: por ejemplo, sobre el curso de las cosas
(reglamentadas) o la interaccion del espacio y el tiempo
en acontecimientos de la actualidad. Tabea Lurk Anne
Niemetz (*1974) estudi6 arte medial en la Escuela Superior
de Disefo en Karlsruhe. Sub_Trakt es su trabajo de tesis.
Actualmente participa en el programa Master of Fine Art
de la Facultad de Disefio y Arte Medial de la University of
California en Los Angeles. Holger Forterer (*1972) estudio
informatica en la Universidad de Karlsruhe. Desde el ano
2002 es estudiante de la Facultad de Arte Medial en la
Escuela Superior de Disefo de Karlsruhe.

www.adime.de www.subtrakt.de www.foerterer.com

@ C + LIA (PTA-RAT}

@c + lia (pt/at)
Performance audiovisual

El concierto audiovisual producido en tiempo rea\
caracterizado ante todo por el minimalismo vy la clarig
de @c + lia, es un buen ejemplo de los experimen
artisticos en la frontera entre la entretencion audiovis
y el arte que el club transmediale y la transmed
presentan en el dmbito del performance. En el disl
con @c (léase: Miguel Carvalhais y Pedro Tudela), quien
estén a cargo de disefiar el plano musical del performang
lia crea los ,visuals” que se inscriben en un Ienguaje
formas abstracto. Por medio de un software, en gran paf
programado por ella misma y que produce una unid
entre sonido e imagen, @c + lia logran improvisar en i
en el escenario en el marco de estructuras previamer
definidas. Los performances son viajes audiovisua
hacia una experiencia minimalista, abstract y rftmi
Desde el aflo 2000 @c + lia se han estado presentandos
diferentes lugares, entre otros en la transmediale vy elcl,
transmediale, Sonic Light (Amsterdam), Offf (Barcelo
10y k/haus (Viena), Lovebytes (Sheffield) e IFI (Pontevet
/ Portugal). Los videos producidos por ellos para ,+'
,Hard Disk" se presentaron en diversos festivales a i
internacional. Detras de @c se encuentran Pedro Tud
docente en la Facultad de Bellas Artes de la Universid
de Porto (FBAUP); Pedro Almeida, dlsenador y Mlgj
Carvalhais, que también ensefia en la FBAUP vy trals
para Revdesign.pt. Lia trabaja como programadora grafl
y artista digital en Viena y Porto, desarrollé proyec
online para Turux y ademas trabaja para Re-Move.

Www.at-C.org www.re-move.org www.croniéaelectronica.o{
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TRANSHMEDIALE.O3 SELECCION DE YIDEOS
Un programa con trabajos de video de la competencia internacional

Desde el festival Transmediale 2001 la categorfa Image de la competencia internacional fue ampliada para incluir trabajos de imagenes en movimiento no lineales. Desde entonces
categoria Image de la transmediale ya no abarca solamente cine y video experimental, sino por ejemplo, ademas, traba)os no lineales basados en la red, en los cuales la imagen:
movimiento esta conceptualmente en el primer plano. Para el programa Seleccion de videos de la Transmediale.03 se reunieron, ante todo, trabajos que sean lineales y que se pued:
presentar en el marco de un screening. El programa esta conformado por una serie de trabajos internacionales, dos de los cuales fueron nominados para el Transmediale Award 2003,
una seleccion de una performance de video de 242, p:lots los que con una performance similar habfan ganado el Transmediale Award 2003 en la categoria Image.
Para conformar el programa se tuvo especial cuidado en incluir la mayor variedad de formas de trabajo artistico posible y.una gran gama de medios de expresion formales y.de contenid
de modo tal que el programa en su totalidad refleje importantes tendencias y metodologfas del trabajo artistico actual en el campo del video lineal, no concebido para instalacione:
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YLW (W02
Trabajos de video no figurativos sobre musica electrénica / curaduria de Antje Weitzel y Mirjam Wenzel para el Club Transmediale

La sigla YUV se refiere a los valores de luz vy color de una imagen de video y describe su estructura. Los videos conceptuales agrupados y presentados bajo esta sigla realizan un
proceso de deconstruccion parecido: reducen el arsenal de posibilidades audiovisuales a composiciones de superficies de color, lineas y elementos graficos dirigidas por el sonido. A
diferencia de los videos musicales, en los cuales las presentaciones de bandas y cantantes son enriquecidas con medios visuales, los trabajos presentados subrayan el caracter no-
figurativo de la musica electronica, al presentarse como visualizaciones de un texto conceptual subyacente: un texto que cuenta de paisajes urbanos, perturbaciones de la recepcion
audiovisual, composiciones de formas geométricas, asi como de codigos digitales, y que se reestructura permanentemente al ritmo de la edicién y de los beats. Los trabajos de video
alimentados por este texto describen un campo generado tanto en forma analoga como digital que se extiende entre el cine abstracto, el Op Art, el disefio de programas digitales y la
actual culturaVJ, y que invita a una arqueologia de la musica electrénica.
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Freddy

Georges'Tony Stoll

Un monde qui s‘accorde a nos desirs
Boris Achour

- Entropic song / a non-langage
Kim Sop Boninsegni

B ol

You and me, avec Bill Kuschner, You and me, avec Alexia Stesi, You and me, avec Noriko Sunayama
Jean-Luc Vilmouth :

Marina Faust

Générique
Franck David

Body‘ double 1

Brice Dellsperger

~ Préliminaires
: Rébecrca\Bvo‘urnigath.

“ Egypte

— Ange Leccia

Kuala zone
Christelle lheureux

Total radiance
Laetitia Benat

Mens moi
Adel Abdessemed

Masumi is a pc operator
Apichatpong Weerasethakul
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OBRE EL PORQUE DE ESTOS ARTISTAS:
da uno de los artistas seleccxonados para este proyecto da la clave para ser aceptado en esta pandilla por una o varias razones:

Carles Congost (Olot, Girona 1970), desde siempre ha versado su trabajo en una perdida
de la inocencia dentro del universo adolescente, inmiscuido dentro de lo que se puede
denominar cultura musical de gruppie o fans. De forma picara e irénica sus trabajos
cuestionan las grandes preguntas de los adolescencia, a través del juego, la musica,
la sexualidad, para pasar mas tarde a ser él mismo el eje de su pretendida burla e
ironia. Pero solo formalmente ya que al final su critica se cimienta corrosivamente en el
propio mundo del arte, la critica y el papel del comisario como absurdo ejecutor de una
autérquica critica como pone de manifiesto en su pieza That’s my impresion 2001.

Desde un punto més polmco—socral Fernando Sénchez Castlllo (Madnd 196 ), siempre

| ha usado la idea de juego en su trabajos, pero con un cariz politico. Asi sus videos

muestran por una parte la idea del artista como ejecutor politico para la toma de golpes

, CON SU camién- nqueta al mas puro estilo republicano, o bien en otros

trabajos | muestra la destreza que los estudiantes de los anos setenta debfan de tener a

| la hora de expulsar e impedir entrar en las facultades a la policfa a caballo. Asi con una
- sutil puesta en escena Sanchez Castillo nos muestra sus preocupaciones por el Poder.

Por otra parte Jon Mikel Euba (Bilbao, 1967), presenta en sus videos unas fuertes
referencia cinematograficas pero en esencia muchos de sus videos parecen que
traten y juegen con la idea de los muchachos en pandillas, o bien se acerquen de
forma comica e irénica al cuestionamiento de las imagenes en si mismas, entre
lo que parece que observamos y lo que realmente estamos viendo. Desde los
desdoblamientos fisicos de personalidad a unas pretendidos cadaveres, nos hace
cuestionarnos las imagenes y simbologias que nos presenta.

A egm (Santander ]970) centra su trabajo en la labor de creacion dlgltal;

as en la industria cmematogréflca
| hasta el humor, dejan

S obras él mismo intenta ser un pequeno héroe mas, mtentando hazanas de
e factura, desde la gravedad, a la parada del propio tiempo, pero no dejan sus
de tener una gran fuerza visual para convertirse en verdaderos espectaculos.




HETEROGERHNESLS

[just water]

Ximena Narea Curadora y Directora de la revista Heterogenesis -Lund - Suecia.

videoinstalacién Asa Marfa apellido pendiente ! - Suecia (Proyecto para Santiago de Chile)

Asa Maria Bengtsson

El agua es un elemento vital para el hombre, pero su
distribucién dispareja sobre el planeta hace que se
perciba de distinto modo en cada cultura. La forma de
solucionar el abastecimiento de agua para el consumo
humano o para el regadio, determina la forma de
percibirla y de relacionarse con ella. Para algunos,
el agua forma parte de 'lo dado’ y sobre lo cual se
reflexiona poco o nada; si se tiene sed basta con abrir
el grifo de la cocina y sale el agua en abundancia. Para
otros el agua es un elemento escaso que hay que
trasladar (precariamente) desde lugares lejanos y se
raciona. El agua como elemento del paisaje que nos
rodea también es diferente en cada rincén del planeta
y también es una determinante cultural: mientras
1/5 de la superficie de Suecia esta cubierta de lagos,
la escasez de agua constituye un serio problema en
Oriente Medio y las fuentes existentes son, por lo
general, compartidas por varios pafses. Mientras en el
sur de Chile hay zonas con una caida de lluvia anual de
3500 mm, el cuerno de Africa vive las consecuencias
de una sequia que pone en peligro la vida de cientos de
miles de personas. Mientras Cuba esté rodeada de mar,
Mongolia es un pafs sin costas. [just water] es una
metéafora del mundo en la cultura de la globalizacion.
En su pesquiza de informacién Asa Maria involucra a
distintas personas que recogen fragmentos de ese
mundo que luego ella reconstruye. El denominador
comin de esos fragmentos es "solamente agua'.

‘La obra consiste en dos proyecciones de DVD, una

sobre un muro v la otra sobre el piso, més una obra de
sonidos. Las iméagenes las filma ella misma durante sus
viajes mientras que los sonidos de agua son recopilados
en distintas partes del mundo en todo tipo de formatos
(casette, vhs, MD, DAT, mini-dy, etc) por amigos y
colegas que se enteran de su proyecto. La proyeccion
sobre el muro es un viaje poético por el mundo en
distintos medios de transporte: avién, tren auto, bote,

| IS THLHLIOMN |

etc. recorriendo distintos paisajes. La secuencia de
imagenes estd compuesta de distintas tomas que
en la obra transcurren en un tiempo acelerado. Cada
cierto tiempo, la imagen de un animal que se mueve
lentamente hacia atras detiene la voragine del viaje.
Este subito cambio de ritmo y de paisaje nos invita
a tener una mirada retrospectiva de lo percibido, nos
da tiempo para reflexionar sobre lo que hemos visto y
sobre las impresiones que esas imagenes han dejado
en nosotros antes de seguir la carrera. En contraste:
con la imagen anterior, la proyeccién sobre el piso
parece detenida en un cuadro, nada especial sucede;
el tiempo transcurre y la imagen parece ser siempre la
misma: un hombre, con la cara hacia el agua, flota en
el mar sin hacer ningin movimiento dejandose llev
por el tranquilo movimiento del agua. Por momento!
nos imaginamos al hombre disfrutando de esa agu:
exquisita y quisiéramos estar en el mismo lug
haciendo lo mismo; pero en un siguiente moment
el hombre pareciera estar muerto y desde luego
imagen cambia la sensacién placentera por desazo
y malestar. La pieza de sonido estéd creada co
sonidos de distintos tipos de agua. Cada sonido va
despertando asociaciones gue nos traslada a otros:
tiempos y espacios dependiendo de nuestro repertor
cultural, Subitamente, un ronquido detiene ese Vig
ensonador que nos habfa hecho seguir el sonido d
agua. La secuencia de iméagenes de paisajes urban
interactGia con la secuencia de sonidos de agua Y.
mismo tiempo que aparece un animal 'inter rumpiendd
el flujo de imagenes se escucha el ronquido qué
interrumple la secuencia de sonidos de agua. Ambas:
secuencias nos alejan del tiempo y espacio presen
para luego, con un hecho inesperado, ‘despertarno
produciendo una sensacién de desorientacion qu
nos obliga a ‘reubicarnos' antes de seguir nuest0
camino. El hombre que flota es, tal vez, una imagen de

]

_«



http://www.irational.org/heath

Heath Bunting surge en los afios 80

dispuesto a construir sistemas de
comunicacién y contextos sociales
democréticos. Parti6 de la calle,
pasoé por el frecuentemente visitado
grafiti, la performance, la intervesion,
la radiofonia pirata, el arte fax/postal
y sistemas BBS para llegar a ser un
activo participante en la explosion
de la Internet. Bunting ha producido
una serie de proyectos en internet,
algunos ampliamente reconocidos
y ha ayudado a formar un fuerte
contexto para la préctica del arte en
internet. Recientemente ha estado
trabajando en el campo de la genética
proclamndo que serd la préxkma
“nueva media” y también esta
desarrollado trabajos en la el “+area

de performance
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UIDEOS FRESOUITOS

FESTIVAL DE VIDEOY ARTES MULTIMEDIALES DE LA CIUDAD DE CLERMONT - FERRAND - FRANCIA

Director y Curador: Gabriel Souchyeére

R f ] = w

El silencio esta en camino 5
10

Pierre-Yves Cruaud / 00:03:30 / 2001 / France / Grand Prix de la Création Vidéo 2002 ex- 0l

Gabriela Golder /00:04:30 / 2002 /Argentlna

Los interludios : Pigalle

Valerie Pavia / 00:01:00 / 2001 / France

B

Pascal Lievre / 00:04:00 / 2001 / Francia

Data-raw

Reynald Drouhin & Emilie Pitoiset / 00:03:00 / 2002 / France

Jetlag

Bossanovalse

Lefdup /00 :05 :00/ 2003 / France

In K side (is it a reason for dyeing?)
Anne-Sophie Maignant / 00:06:05 / 2001 / France

| Wiesayneience: f
| \eit- Lup & Lothar Voigtlander (music) / 00:09:32 / 2002 / Alemania

Move
= Sven Harguth/OO 03: 11 /2001 /Allemagne/




Barreras infranqueables limitan el espamo vital de manifestaciones mas o menos humanas.
Asistimos al desarrollo de vidas ya reglamentadas ¢ Podran las voces hacerse oir ?

Todas las tardes, en el metro Pigalle, observo
a una dama que pasea a su perro.

- Laidea de una sobreabundancia de la informacion como Unico vector de una desinformacion, nos ha conducido a transcribir un banco
de datas a partir de informaciones brutas de actualidad encontradas en la web con palabras como : TARGET, TERRORIST, BOMB,
CRASH, FIRE, ANGELS. Este proyecto es un fragmento de un tiempo dado. Data-raw (flujo de informaciones continuadas) es un
« work in proress » que crece sobre un banco de datas (de imagenes y sonidos) y que se recomponen de diversas maneras.

Un documento sobre las largas filas de deportados hacia un horizonte
pernicioso en contrapunto con las masas en busca del placer que son
las poses para el amor y la eterna juventud en el fin del siglo XX.
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} Flatland
Rodrigo Loyola
2001
8:22 min.

Pedro “Zuli” Gonzéles
2001
10:53 min.

ﬁambo.',A-rtemIO(s Cut
200 .
16:39 min.

I\/lagnet/c force
Ruben Gutierrez

2001

3:47 min.

Bugs & Guts

Edgar Orlaineta
2003
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ih Rain and a Woman: -

D i igital vi i
L TRT 9 minutes, digital video, 2003 / Owen Shapyrq i

The Vigil

Three channel video projection. TRT 11 minute narrative loop / Doug DuBois

B Hell's Prow

< 8 TRT 8:44, 2003 / Heath Hanlin

John Orentlicher, Director depto. Fines Arts

Curador

We Se// FOF L)eSS (vendemos'prara me.nos)“

| TRT 2:30, 2003 / Douglas Easterly

Cantadas

TRT 29:30, 2003 / John Orentlicher

<~ Flower Talk

e TRT4 00, 2003 / Robyn Tomlin /

glAmour

TRT 7:30, 2003 / Ed Zajec

Remix: Spiritual Machines

TR 6:12, 2008 / Zack Denfeld

YO LO PUGO’O DGC/I’? Un hombre practica sus ImeaS

TRT 2:30 / David Politzer




del terreno se muestrean y se tejen juntos para generar una matriz unificada del movimiento. Ellmlnando lo
juntos, y fluyendo Ios datos procesados con hora como catalizador para [a posamon y la conﬁguram nde | )

: 0s de la endecha de la pista. Estos
e de las interpolaciones de estadistica de seres
eando las partlcularldades de un ]azo intimo y

“Los pro 0
acertada (estrategia de la col
familiafes tiene efectos startling g 1 <
en shrink-wrap, v lubricado con iones d bles g abemos mentira dentro de la estrategla corporativa. En este trabajo, venta del
- "We para menos” , el video de la vi i 3 palabras programadas combinan en una tentativa de pinchar el architectonics de
la comercializacién y examinarlo como sirena-llame de un organismo que identifique a gente solamente como consumidores.

este pedazo presenta escenas de la calle, arcadas que hacen compras y.barras de café
; ‘He/arcada como sitio del deseo y del commeditization.

nte de Patagpnla Los retraces que la trayectoria de los ganados conduc
campamento original del viaje de la cinta de los trabajadores, combinada con las historias de

es. Diseriado como proyeccion

: . Simbolico como porta entre los mundos y los medios de la comunicacién oholes, Sipapu son una metéfora para la pantalla que brilla intensamente, que ha
substituido el storyteller en formar memona colectiva. Volvemos al fuego omunidad, ahora convertido a digital, para contar cuentos, recordar y compartir la vision.
Los temas de la raza, de genéticas, de la identidad, del miedo, del oodio'y del futuro se amplifican en una sucesion de los tiros del dinero, de la accion refleja de contraccion
nerviosay de las em00|ones viscerales encadenadas juntas en el tlempo unificado por la estructura clasica de la historia. Dejan la audiencia en para dibujar sus propias

la cultura con‘«mporanea

ju tos'segun lo seducido por las flore , los admiramos, los consolldamos eI

a 8 uestr
- América basamos 19 mil millones industrias del flonculture del délar alrededor de estos érganos genitales coloridos. ——

glAmor es una oda visual a las energias misteriosas con las cuales la geometria revuelve mexplrcablemente nuestras emociones, del racional al
espiritual o al sensual.

Explora las emociones del aislamiento y de la violencia en un mundo de la sobrecarga de la
_ informacion y de la automatizacion digital. Los torrentes de datos filtran a través de las paredes
de una iglesia, y previenen la reflexion reservada en uniforme el mas sagrado de espacios.

Las inseguridades forman parte de la condicién humana. Todos tenemos los didlogos interiores que discuten nuestra apariencia, y la
personalidad. Utilizando las afirmaciones, la repeticion y jugando de papel como instrumentos para la catarsis, estos videos preparan las
tentativas para exorcizar las inseguridades.




Michael Snow constituye por. si solo una regién del arte

contemporéaneo y del cine de los tltimos cincuenta afos. Nace -

en 1929 en Toronto, considerado internacionalmente como
uno de los artistas mas importantes del arte contemporaneo.
Multiciplinario pero sin mezclar mucho los géneros, es pintor,
escultor, fotografo, cineasta y musico. Michael Snow decia
a proposito de los afios 60 : '« Mis pinturas son hechas por
un cineasta, mis esculturas por un musico, mis filmes por
un pintor, mi musica por un cineasta, mis pinturas por un
escultor, mis esculturas por un cineasta, mis filmes por un
musico, mi musica por un escultor... que a veces trabajan
todos juntos. También mis pinturas en gran medida fueron
hechas por un pintor, mis esculturas por un escultor, mis
filmes por un cineasta, y la musica por un musico. » ( Elder, R.
Bruce. — « Michael Snow and Bruce Elder in conversation ».
— Cine-Tracts. — Vol. 5, no. 1 (no. 17) (Summer/Fall 1982), p.
14. Hace estudios en el Ontario College of Art en Toronto. Su
primer filme es una animacién, A to Z, el afo 1956, mientras
trabajaba para la empresa Graphics Film . Conjuntamente con
Joyce Wieland se instala a pricipio de 1960 en New York. Es
aqui donde realizar4 la serie de variaciones sobre el tema de la
Walking Woman, una figura estilizada de un perfil de la mujer
mercader. Esta figura emblemética seré objeto de infinitas
exploraciones y variaciones con varis medios, asi como un
filme (New York Eye and Ear Control,1964). Las Walking
Woman le permitieron a Snow salir de la galerfa, explorando
los espacios publicos con sus lost works. Pero sera con su
filme Wavelength (1967), que se consagrard como uno de
los cineastas méas importantes de la «vanguardia americana
» v que le da una estatura internacional en el campo del
arte contemporaneo. Luego serd La Region Centrale (1971),
para el cual concibi6 una camara especial , que permitia
hacer movimientos controlados. Esta camara se convertira
luego en una instalacion o escultura videogréfica. Su trabajo
«cinemdatico» no se resume solamente con el cine, en el
sentido estricto como lo prueban obras como Two Sides to

Every Story (1974), un instalacion filmica , Plus Tard (1977)
o Venetian Blind (1970. Sus obras son estructuralistas y
reflexivas. En el conjunto de sus obras el artista trabaja
elementos estructurales de la percepcién de acuerdo a
principios de materialidad, duracién, movimiento en las obras
secuenciales, juego de escalas y de espacios, de mascaras y.
transparencias. El se hacia llamar un « director de la atencion
» (director of attention) Elder, R. Bruce. — « Michael Snow and
Bruce Elder in conversation ». — Cine-Tracts. — Vol. 5, no. 1
(no. 17) (Summer/Fall 1982), p. 14. A todo eso agreguemos la
dimension importante de los juegos de palabras y el humor

para poder captar la complejidad de este artista protéiforme. !
Otras obras : Tap (1969) et Hearing Aid (1976), Musics for
Piano, Whistling, Microphone and Tape Recorder (1975), The
Last LP (1987), et Sinoms (1989-91). Passages de |'image,
realizada por el Centre Georges Pompidou; Panoramique :
ceuvres photographiques et films=Photographic Works and
Films: 1962-1999 y la Arnolfini Gallery de Bristol en Angleterre
2001 Michael Snow: Almost Cover to Cover. Participa el 2001
en la importante exposicion histérica Into the Light: The. =
Projected Image in American Art, 1964-1977. Whitney Museum

of American Art Para concluir, un extracto de las (ltimas
notas de Michael hacia el final a propésito de la secuencia
de introduccién de nuestra: hypermedia : « Si, si, comienza
como un filme y en efecto como una escultura y como una
tumba : el espectador no tiene eleccion, se queda o sale de

la sala. Si, por 5 segundos vemos la superficie de piedra pero

inmediatamente la presencia del neén cambia eso, la imagen
se tranforma en corriente (current), ha, ha. »

Jean Gagnon, Directeur des programmes, fondation Daniel
Langlois Juillet 2002




La performance reclama para el cuerpo un lugar en el tiempo.

La memoria tiene su punto de partida en el encuentro con
el acontecer. Para que esto ocurra tiene que haber una
experiencia susceptible de volverse relato. Se podria decir que
toda la historia que la performance cuenta es la de su paso por
el tiempo. Asi se ilumina la existencia en la memoria. Luchar
contra la oscuridad del olvido es no resignarse frente a la
fragmentacion del gesto que el cuerpo ejecuta y soporta.

No es por el espacio que el performista ingresa su cuerpo en
la cultura. Es por el gesto, que adquiere sentido y se extiende
en la repeticion, hasta los origenes de la vida y de la muerte. El
espacio es una banalidad tecnolégica sin calificacion. Por esto
la performance, tiene que inventar el tiempo donde se desata
con furia una mirada ciega que viene de la memoria.

Para la performance la fotografia, el cine, el video tienen la
fuerza suficiente para construir esa mirada que puede hacer
frente a la desvanecencia y a la soledad que amenaza y
condena sus gestos.

Estos residuos de tiempo capturado por la imagen, es todo lo
que queda del gesto. La performance ha tenido que abandonar
la carne del cuerpo que la soporta para volverse inscripcion
en otro medio capaz de armar la repeticion como magia de la
memoria. :

El pesado cuerpo se vuelve huella.

El documento, el archivo del cual el registro es la substancia
es ya parte de la performance. Es su verdadero proposito a
través del cual puede llegar a ser lo que es: El pasado como
presente. i

El registro deja hablar otra lengua como los poseidos se dejan
habitar por otro espiritu que se encarna en ellos en el curso

del ritual. Por esto el performista ve al registro como parte
de su propia performance y de una puesta en escena medial
que exige del publico ser un actor capaz de manejar todos los
lenguajes de la cultura.

Francisco Copello hace del registro y del registrador un
complice y un intruso que estd alli para elaborar una mirada
del pasado como si los gestos que van armando la obra se
resistieran a dejar el presente. Asi por ejemplo en “Ce n'est
pas la collé qui fait le collage” lleva una larga lucha para
intervenir pictéricamente desde la mancha una foto del propio
Copello. Suerte de resistencia a la memoria. En “La bandera”
es nuevamente la relacién a una imagen, al emblema patrio
que serd una y otra vez reformulada buscando un nuevo
sentido en la cercania con el gesto. El icono revisitado en
la performance hace del registro a la vez una traicion y una
seduccién que tendrdn que ser objeto de exorcismo a todas
las amenazas de la temporalidad.

El tiempo que Copello construye en escena tiene que ser
combatido antes de entregarse al registro donde su cuerpo
perderd para siempre la carne. Se abre asi una reflexion
melancélica sobre los limites de la memoria acosada por los
cruces que otros sentidos dejan en ella y que amenaza la
performance de ser recuperada en una cultura banal.

Pero intervenir su propia imagen, o los simbolos de la identidad
nacional es un gesto de resistencia que puede contar con la
complicidad del registro.

Jaime Munoz Cuevas
Santiago 3/ 10 /2003
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