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ARA la mayoria
de los profa-
nos en arqui-

tectura — y
son mfs de los que
se cree— constituye

una preocupaeidn
esencial la cuestién
del estilo, la pureza
del estilo, la propie-
dad del estilo, el es-
tilo uniforme y dni-
co en todo su rigor.
Querrian que el ar-
tista fuera esclavo
de las lincas y los
adornos con que cada
época  interpretd su
ideal y, en sus la-
bios, el mejor elogio
88 Toeconocer que un
edificio se adapta a
tal époea ‘‘hasta en
los menorgs deta-
les’?,

Indudablemente,
una casa debe guar-
dar cierta szmonia y
si el construetor no
pudo imprimirle sello
personal y bused sus
modelos en las obras
maestras de otfro
tiempo, pov lo menos
el alma de entonces
deberi estar en el
conjunto y también en las pequefias cosas
significativas; pero la exageracién de este
eriterio constituye un viecio y una inocen-
cia.,

Porque todas las artes se parecen, en el
fonde; y jqué diriamos de un eseritor que
no dejara las palabras y las frases del siglo
de oro o de un pintor que ecompusiera y eco-
loreara estrictamente segiin loz modelos del
Renacimiento italiano? Que era un pobre
pedante sin temperamento ni imaginaeién,
intérprete, copista, ineapaz de dar esa nota
personal que enriquece el arte y justifiea la
existenecin del artista. En arte verdadero, la
repeticién miecinica no tiene derecho de vi-
da; es la llama o la chispa original la que
se busea y subsiste a través del tiempo y
crea esa cosa divina que Keats define: ‘A
thing of beauty is a joy for ever.'’

Pero acaso en pocas artes resulta més di-
fieil el cumplimiento de este ideal que en
arquitectura; el poeta, el pintor, el misico
estin libres, pueden elegir su medio y sus
medios como les plazea; no tienen otra con-
dieibn gue agradar, que produeir ese aumen-
to de vida que es el placer, esa especie de
eternidad que es la belleza, El arquitecto
estdi encadenado a la tierra, a la utilidad ¥
al duefio; tiene que hacer muchas ventanas
y muchas piezas imprescindibles y luchar
entre sus exigenecias y la armonia de la com-
posiciébn total; un arquiteeto es como un
politico, estdi concediendo siempre algo,
arrojando lastre para subir, cediendo a las
circunstancias y salvando lo que se pueda
del ideal. En esta lucha son pocos los que

Vista del jardin a traves de los vitriales del jardin e in-

vierno

A thing of beauty is a joy for ever.

triunfan y muchos los que sucumben. Y por
eso al eruzar las calles, mis a menudo que
la palabra del poeta, mirando algunos edifi-
cios, pensamos lo contrario: ‘‘Una cosa fea
es una tristeza para siempre.’’

Santiago ha tenido muchas de estas tris-
tezas; un tiempo mno tuvo nada méis; pero

Don Julio Bertrand
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desde algunos anos a
esta parte, la ciudad
se transforma, y sin
ger viejos, pueden re-
cordarse antiguos ba-
surales eonvertidos
en parques y jardines
y filas de casuchas
sordidas reemplaza-
das por palacios.
Todo el barrio del
Parque Forestal cons-
tituye un ejemplo de
lo que puede el em-
peiio  ilustrado de
unos ecuantos hom-
bres de gusto, capa-
ces de mirar al por-
venir; y en su bella
¢asa con vista al San
Cristébal, a través
de los amplisimos
ventanales desde la
alta terraza, don
Paulino Alfonso pue-
de contemplar con
satisfaceibn bien le-
gitima una obra que
en gran parte se de-
be a su influenecia.
Después, artistas y
millonarios han po-
blado ese extremo
oriental de la cindad
de residencias mag-
nificas y dos de ellos
en armonioso consorecio, realizaron la obra
maestra del sitio: el paiucio de don Augusto
Bruna, coneebido por Julio Bertrand, gran
talento que la muerte arrebaté demasiado
temprano, y que estd llevando a t&rmino un

poeta, un pintor y un arquitecto: Pedro
Prado,

Bertrand, uno de los pocos arquitectos de
verdad, en la alta acepeién de la palabra,
cor que hemos contado, tenia wun concepto
bastante libre de la cuestién estilo; é1 to-
maba sus lineas donde mejor le parecia y
sabia fundir el total demtro de su tempera-
mento propio.

Asgi, vemos en el palacio Bruna ecaracte-
risticas que lo apartan por completo de las
grandes construeciones anflogas de la eapi-
tal; y sobre todo una, verdaderamente rara
en mnuestro ambiente y que llamariamos la
“‘majestad alegre’’. El palacio Bruna mo
encuentra necesario aparecer sombrio para
mantener su dignidad; rodeado de jardines,
grande, suntuoso, eclaro, sus proporciones so-
orias y firmes, le dan sin esfuerzo el aspec-
to imponente, sin quitarle gracia ligera,
atraceién de simpatia. Una guirnalda de
muechachos gordifiones que lo rodea en la
parte superior, a manera de friso, le pone
un sello de livianura aérea y es casi el fini-
co adorno de las fachadas, con sus venta-
nas, sus pérticos y sus ‘‘loggias’’ inferiores
v superiores admirablemente distribuidas y
entre las cuales una, la més alta, que mira
al Norte, es verdaderamente deliciosa con

i La sala de billar, renacimiento francés.



La chimenea del vestikulo, con su

peraltado

arco e

sus arcos bajos y sus columnitas conventua-
les.

Vamos a verlo mfs de eerca, en buena
compaiiia, |

La puerta de entrada, de hierro, bronce
y vidrios azulados, da acceso a un ante-
vestibulo de magnificencia deslumbradora;
alto vitrial redondo esparce en el reeinto su
luz multicolor, de tonos suaves, que cae so-
bre el pavimento de mfirmoles muy blancos
v muy negros, arranca reflejos werdosos a
las barandas de 6nix tallado, a las placas de
6nix que decoran los muros y hace lucir co-
mo cascadas de nieves las dos escalinatas
que bajan a derecha e izquierda.

Al fondo, una mampara de cristales trans-
parentes lleva al vestibulo; bajo, enmade-
rado con roble americano cubierto de primo-
rosas talladuras, las vigas descubiertas ¥
entre los claros, azul fuerte, un dibujo li-
gero y afiligranado, oro opaeco. Tl motivo
ornamental que lo domina s la gran chime-

Don Pedro Prado.

unea tallada en piedra con su hogar abierto
en areo de medio punto, ligeramente peral-
tado. Las arquerias laterales, forradas de
madera hasta media altura, tienen la misma
curva.

A la izquierda quedan los grandes salones
de recepeién, estilo franeés puro, pintados
de colores elaros y suaves, en tonmos que aca-
rieian la mirada; hasta el ltimo detalle es-
14 euidado con esmero minucioso y desde el
parquet de Versalles hasta las amplias eurvas
de los cielos, todo evoea la Corte refinada
por excelencia del siglo XVIII,

El iltimo salén comunica con el eserito-
rio, que ocupa la esquina norte del edificio;
una pieza toda de eaoba, eon estanterias in-
erustadas en los muros, rejas de hronce apa-
gado y arriba una hilera de fguilas impe-
riales, eolor cafia, con alas desplegadas, en
un vuelo silencioso.

En el ala derecha se suceden tres aposen-
tos sefioriales: el comedor de diario, la sala
de billar y el gran eomedor, eon puerta al

medio punte

jardin de invierno, a través de cuves eris-
tales se ve el parque. La sala de billar pa-
rece una eapilla; el cielo de encina obsen-
ra, admirablemente tallada, se levanta ha-
cia el centro, y deseuelga hasta muy bajo
una limpara de hierro forjado, i ;

El gran comedor Enrique II se embellece
con sobrios adornos metélicos, de plata oxi-
dada. Nos llaman la atencién las rejillas de
la ealefaceién eentral que relucen al fondo
¥ el arquitecto que nos va mostrando el pa-
laeic nos advierte que tanto ese trabajo, co-
mo los artesonados y otras obras de arte de
que el edificio estd lleno, han sido hechos
por operarios nacionales, aluomnos de la Es-
cuela de Bellas Artes; el dibujo finisimo y
la perfecta ejecucién del frabajo de forja,
en que el acero parece plata, econstituyen un
titulo de honor para los artistas,

En el segundo piso estin los dormitorios,
decorados eon mayor sencillez v distribuidos
a lo largo de una galerfa de exeelentes pro-
porclones que atraviesa el edifieio; una es-
calera lleva al tercero y da salida a la am-
plia terraza superior.

Después de haber subido los eirculos de
esta mansién de cuento de hadas, diffcil de
deseribir y que podri adivinarse mejor a
través de las reproducciones fotogrificas, la
terraza luminosa y vasta constituye un gran
reposo; y, al llegar a ella, el arquitecto de-
be recordar la palabra del Génesis: ‘‘Et
r]n'lim'if. die septimo’’. Y deseansi el séptimo
aia.. ..

Todavia no ha llegado para él ese séptimo
di~  El palacio Bruna permanece inconeluso,
¥ no es lo menos bello lo que falta.

Afirmado en la baranda de la terraza, con-
templando nna de estas puesias de sol que
rarecen querer econsolarnos de todas las
tristezas del invierno, el artista recuerda
los eomienzos de la easa, o como &1 dice, la
casa de don Augusto, lo que va afiade algo a
la idea. El principio fué muy sencillo, casi
modesto; el propietario emeargé a Bertrand
nna ecasa de quinientos mil pesos. Bertrand
hizo los planos y ecomenzd la ejecucién, con
ese gusto libre, refinado y sobrio que era el
suvo. pCufl fué su idea? Su amigo y confi-
dente, compafiero en el ecélebre Cireulo de
Los Diez, Pedro Prado, podia mejor que na-
die conoeerla y por esto la eontestacién estf
ahi, eserita en los mis nobles materiales.

Reeibié, sin embargo, una pesada herencia
al haeerse cargo de la construccién cuando
murié Julio Bertrand; seguir wuna obra
empezada por otro no es como inieiarla uno
mismo; tuvo que adaptarse al pensamiento
ajeno, interpretarlo, eompletarlo, siempre en
armonia con el conjunto. A falta de esa
freseura de inspiraeibn que acompafia los
comienzos de todo trabajo artistico, empren-
dido a eonciencia, se necesita un grande es-
fuerzo de inteligenmeia, una exquisita flexi-
bilidad de adaptacién. ;Cémo habria solu-
cionado este problema el arquitecto? ;Qué
habria puesto aqui, qué habria quitado alla?

En esta serie de preguntas y vacilaciones,
Pedro Prado tuvo la fortuna de encontrar
un apoyo en el que generalmente constituye
un obstéiculo para los artistas: en el propio
duefio, Don Augusto, nombre que Pedro Pra-
do no pronuncia nunea sin afiadir algo no-
ble v simpiitico, ha tenido durante todo el

‘‘Garage’

y casa del chauffeur

tiempo el tacto finisimo de dejarlo en plena
vy generosa libertad de accibn, sin mfs que
tales y cunales indicaciones siempre oportu-
nas y de buen gusto, insinuadas en la mis
ligera y delicada de las formas. Un elogio
al conjunto, a la disposicién de este adorno,
luego una interrogacién discreta: —pNo le
parece a usted que eso quedaria mejor en
tal otra forma? — Y nada més. Nunea la
sombra de una difereneia en cuestiones ma-
teriales; siempre el mismo interés por que
la obra maestra alcanzara su miximum de
belleza, su plenitud de ejecuecién, costara lo
que costara.

Cuando falleeié Bertrand, ya el presupues-
to primitivo estaba superado em mfs del do-
ble; actualmente, la casa de medio millén
es un palacio de dos millones y medio que
necesitar4 quién sabe eufinto para terminar-
se, ‘‘No somos libres sino en el primer ac-

(ialerfa del piso superior, que atraviesa el
Palaclo.

1.
to"’;

las consecuencias nos encadenan, des-
pués,

y arrasfran por su pendiente.

Se ha entrado el sol mientras conversa-
mos; sobre las ramazones desnudas del Par-
que Forestal empieza a extenderse una bru-
ma violeta: el Cerro Sam Cristébal se ale-
ja y desvanece rfipidamente, con la Virgen
iluminada al tope; s6lo en Oriente las nie-
ves de la cordillera eonservan todavia esa
claridad que deja el ocaso eomo para encen-
der el nuevo dia; y las ecumbres parecen de
cristal,

Después de un sileneio alguien agrega:

—Es una felicidad, de todas maneras, que
las eonsecuencias del primer aeto mos hayan
traido hasta aqui — y de una mirada abar-
ea el palacio, el jardin eireundante, la ecin-
dad.

H. D. A



