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REVISTA DE BELLAS ARTES

La publicacion que ahora iniciamos, persigue
como objeto primordial el cultivo y el desarrollo
de las Artes plasticas: de la escultura, de la pin-
tura, del dibujo y la vasta serie de sus aplicacio-
nes industriales.

Procuraremos en las paginas de este periodico,
acumular los datos necesarios para mantener a
nuestros lectores al corriente del movimiento que
se opera en el ancho campo que abraza nuestra
esfera de trabajo, dedicando, como es natural,
nuestra atencién de preferencia 4 dar a conocer
¢l movimiento del arte entre nosotros.

Al lado de esos estudios daremos cabida a otros [

consagrados 4 la historia del arte, 4 la biografia
de esos grandes luchadores, que a cada paso nos
ofrece el especticulo elevado y dramatico de la
lucha entre el talento y la atmdsfera social que
lo rodea, entre el genio y la estrechez que 4 veces
toca 4 la miseria, espectaculo conmovedor y vivi-
ficante, que sobre las situaciones mas desespera-

das, sobre los mas profundos desalientos de la |

vida, proyecta esa hermosa y ancha claridad de
la esperanza.

La historia del arte tiene el envidiable privile-
gio de mostrarnos paginas en que el acaso y el
favor desempeiian un papel muy secundario, en

que sus triunfos son siempre muy efimeros, yen

que la fortuna acompafia solamente al talento y
el estuerzo personal.
Esos nobles y alentadores ejemplos del pasado,
no solo levantan el espiritu y alientan en el dspe-
| ro combate de la vida, sino también dilatan el
| criterio del artista, le sugieren nuevas ideas, y
| sobre todo le sugieren la profunda conviccidn del
| progreso en la concepcién de la belleza.

La imitacion servil es una muerte voluntaria,
es un suicidio, en presencia de esa historia que
nos muestra a cada paso, que sélo se levantan los
que saben romper con el pasado y descubrir ca-
minos nuevos y formas nuevas para el arte.
|
|

| Pero al mismo tiempo que esa historia hace

ver el funesto imperio que ejerce la rutina, nos
pone de relieve todos los peligros 4 que arrastra
la persecucién de una originalidad desenfrenada.

Entre esa imitacion supersticiosa y servil, y
esas grotescas excentricidades de los que buscan
la originalidad en la extravagancia, corre el pro-

greso del arte, como un ancho rio entre dos

riberas de pantanos en que se respira una atmds-
fera de muerte.

Es una critica desapasionada y tranquila; una
critica sin ese inevitable y ciego sectarismo de

los hombres de una escuela; que sabe abrazar v

comprender lo que hay de bello, de justo, de
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plausible en las doctrinas estéticas, que con mds
violencia se combaten y con mas encarnizamiento
se persiguen; es una critica inspirada en el mas
vivo sentimiento de justicia, penetrada de la res-
ponsabilidad de su misién, y que brota dela
profundidad y del amor al arte, el Gnico gufa
que puede alumbrar ese camino con una luz aus-
tera y pura,

Y sera esa critica la que nos esforzaremos por
cultivar en esta Revista, persuadidos de susleja-
nos pero seguros resultados.

No creemos necesario insistir mucho en acen-
tuar nuestro propdsito de servir al desarrollo de
las aplicaciones industriales de las artes pldstica
y de prestar una atencién muy esmerada 4 todo
ese aspecto. doméstico del arte.

La pintura y la escultura decorativa han prin-
cipiado 4 generalizarse con una considerable ra-
pidez; y esa vision constante del color y de la
forma en el interior de las habitaciones ejerce
sobre el gusto piblico una accién demasiado
poderosa para que sea posible descuidarlas.

Atin los que viven en las esferas mas elevadas
del arte se ven, por consiguiente, obligados 4
tomar en cuenta y vigilar esas influencias que in-
sensiblemente se infiltran y apoderan del senti-
miento estetico de un pueblo.

A esto se afiade el impulso de esa rigurosa co-
rriente que a todos ahora nos arrastra al fomento
de las nuevas industrias nacionales.

La Revista de Bellas Artes abraza, pues, una

vasta esfera de accion en sus propositos, y cuenta
para realizarlos con la cooperacion, que nunca
han negado los que cultivan el arte entre noso-
tros, 4 toda empresa que persigue un fin sano y
patriotico.

El éxito que los artistas chilenos han alcan-
zado en las exposiciones europeas; sus brillantes
triunfos en las exhibiciones nacionales, y la envi-
diable situacion que han sabido conquistarse entre
los pintores y escultoresde la Ameérica espaiiola,
seran un poderoso y nuevo estimulo para conti-
nuar sirviendo al desarrollo de una escuela que
ha sabido compensar, con expléndida usura, todo
lo que se ha hecho en su favor.

Esa feliz combinacidn de los esfuerzos de los
hombres de gobierno, de una generosa proteccion
privada, y del talento y la entusiasta consagracién
de los artistas, ha producido ya resultados que
hacen honor 4 la cultura del pais.

Y eran esos, sin embargo, los primeros resul-
| tados de una accién que se iniciaba, los primeros
y vacilantes pasos que se daban en un camino
nuevo para la inteligencia nacional.

Ahora que esos pasos, siempre tan dificiles, se
han dado con una fortuna excepcional, tenemos
derecho para abrir la puerta 4 las mas ambicio-
sas esperanzas, y aguardarlo todo de la coopera-
cién del gobierno, de la iniciativa privada y del
genio nacional.

LA REbpaccién
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VIRGINIO ARIAS

I

El éxito Lrillante obtenido por nnestro distin-
guido escultor en la gran capital del arte, durante
los ltimos afios, ha sido tltimamente consagrado
de una manern definitiva, con la medalla de pri-
mera clase que el jurado internacional de la expo-
sicién universal de Paris, ha acordado al autor de
«El Descendimiento de la Cruz.» Y para que
nuestros compatriotas, estimen en todo su valor
el triunfo del escultor nacional, debemos consig-
nar aqui, que larecompensa por él obtenida, es la
mis alta que se haya asignado 4 un estatuario en
ambas Américas. Sunombre, es pues, un timbre
de gloria para Chile.

En las notas que damos 4 continnacién sobre la
vida y la obra de nuestro artista, citaremos de vez
en cnando algunas lineas delos apuntes que ¢l
mismo nos ha suministrado, siempre que ereamos
dar mis realce y vida 4 este ligero ensayo, con
las propias palabras del amigo, en sus confiden-
cias personales. (%)

1I

Virginio Arias, nacié en 18546 55 en la aldea
de Rénguil, provincia de Conecepeién Sus padres
Fernando Arias y Lorenza Cruz, eran de modesto
origen v de muy escasa fortuna

La muerte del padre, cuando Arias contaba so-
lamente ocho aiios, hizo mucho mds precaria la
suerte de la familia.

Después de varias y penosas visicitudes, Loren-
za Cruz, se instalé en Coneepeidn, aprovechando
alli, la permanencia de un grupo de pintores y es-
cultores industriales, que bajo las érdenes de Fran-
cisco Sénchez, se ocupaban de la decoracion de la
catedral, rogé al maestro que tomara & su bhijo co-
mo aprendiz, para «enseiiarle d hacer santos.

—Mi primera ocupacion fué revolver la cola y
amasar la greda para mi profesor Chévezy—el es-
cultor de la banda—a«Pero mi principal empleo era

(*) Todo lo que en este articulo se encuentra entre comillas es tomado de
los apuntes de Arias,—P. Lina.

comprar la chicha y el aguardiente que corrian de
domingo & domingo como arroyos por las gargan-
tas de todos mis superiores y companieros.»

n esta escuela aprendié Arias sus primeras no-
ciones de escultura, y, como filosofia de la vida,
se persuadié de que el obieto del Liombre era «di-
vertirse lo mds posible y trabajar muy poco.»

La alegre banda pasé de Concepeién 4 varios
otros pueblos del sur, en uno de los cuales murié
el pobre Chdvez, victima de sus excesos, en los
brazos de su aprendiz que pasé A ser su reempla-
zante. En esta calidad, ejecuté Arias en la ciudad
de los ;\_ugeles un «Ban Sebastidny escultura en
maderz, que tuvo tal éxito, que desperts larivalidad
entre el cura de este pueblo y el de Yumbel, pro-
pietario de otro San Sebastidn de gran reputacién
entre los fieles, pero que vié su milagrosa influen-
cia notablemente disminuida con el triunfo del ad-
venedizo,

El futuro autor de la «Defensa de la Patriay v
del «Descendimientor debié sin embargo dejar la
banda de Séanchez, por informalidades en los pa-
gos; v, algo desengafiado de la eseultura, se reti-
ré 4 la hacienda de don Anibal Zanariu, en la que
vivia una parte de su familia. Alli se dedicé 4 las
faenas del campo, y estuvo dirigiendo una miqui-
na de trillar, bajo las érdenes del sefior Zainartu,
por quien conserva nuestro artista el mds noble v
reconocido aprecio. j

Pero no era posible, dado el temperamento de
nuestro escultor, que permaneciera largo tiempo
en el campo, y asi fué en efecto. Con ¢l objeto de
coutinuar sus estudios de escultura industrial, se
instalé en Ja ciudad de Talca.

No tardé alli en abrirse paso v, asi que hulo
reunido algunas economias, se vino & Santiago
para Lacer estudios artisticos.

Su fuerte naturaleza le permitia llevar de frente
sus estudios y los trabajos industriales con (ue
ganaba la subsistencia; no pasando mucho tiempo
para llegar & ser el alumno mis distinguido de la
escuela y captarse la buena voluntad de su maes-
tro el seior Plaza, cuyo notable talento hemos
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tenido oportunidad de elogiar en varias otras
ocasiones.

En 1874 decidid Plaza hacer un viaje 4 Enropa,
4 fin de ejecutar alli varias obras importantes que
tenfa entre manos, algunas de ellas encargadas
por el gobierno 6 municipalidades chilenas.

Deseoso de serviv & su aventajado diseipulo,
traté de obtenerle una pensién del Estado. La
pensién fué prometida, pero bajo la condicién de
abrir un concurso, siquiera por férmula y para ser-
vir de antecedente. Pero la demora que este con-
curso habria ocasionado estorbaba los proyectos
de Plaza; y, en vista de la necesidad que tendria
en Europa de algiin empleado de confianza, pro-
puso al joven Ariasllevarlo y traerlo por su cuen-
ta, asigndndole un sueldo por su trabajo mientras
permaneciera en el extranjero.

Arias acepté sin vacilar; y en junio de 1874, 4
los veinte anos de edad, se embared en Valparaiso,
henchido el corazén de esperanzas lisongeras y
de juveniles y elevadas ambiciones. No habria
podido imaginarse entonces la obstinada y penosa
lucha que se le preparaba en la capital del mundo
antes de llegar al triunfo que habia de completar
su carrera y de elevarlo 4 la altura de una gloria
nacional.

111

Los primeros tiempos fueron felices.

Pero no tardé Plaza en verse envuelto en angus-
tiosas dificultades financieras y, un ano después
de llegar 4 Paris, tuvo que volverse 4 Chile preci-
pitadamente dejando 4 Arias en Europa con en-
cargo de continuarle algunos trabajos v con sélo
doscientos {rancos que debian servir 4 nuestro
pobre amigo hasta que su maestro le remitiera
nuevos fondos.

Entre tanto la situacidn de éste se hacia 4 tal
punto dificil, que le fué imposible llenar sus com-
promisos & pesar de su excelente voluntad.

Arias esperd haciendo prodigios de economia,
escribié una y otra y otra vez sin obtener jamds
una palabra de contestacién 4 sus cartas, El desam-
paro en que se hallé fué tal que—asi por poco no
me costd la vida, me costd ocho afios de esfuerzos
inanditos que estuvieron & punto de comprometer

gravemente mi porvenir como hombre y como
artistay,

En medio de situacién tan angustiosa, el anti-
guo y distinguido maestro de Plaza, M. Jonffroy,
tendié la mano 4 nuestro amigo «ddndome una
ocupacién en sus talleres y sentdndome muchas
veces 4 sumesa entre sumujer y su hijay.

Asi se salvd Arias de la miseria y continué sus
trabajos.

Pudiendo comprender en tal extremo,
Que nuneca en un nanfragio falta un remo,
como dice con tanta verdad el ilustre Campoamor.

Y antes de pasar mds lejos, queremos consignar
aqui los sentimientos de- gratitud que siempre
hemos oido expresar & nuestro artista respecto 4
M. Jonffroy, gratitud que manifiesta sus buenas
y pundonorosas cualidades.

Por encargo del maestro ﬁ-':mcés, otro de sus
empleados y discipulos, puso al joven Arias en re-
lacién con el director de una fibrica de estdtuas
religiosas, de suerte que nuestro amigo volvié en
Paris 4 ocuparse del mismo ramo de esenltura in-
dustrial y mistica en que habia hecho sus pri-
meros ensayos y descublerto su voeacién en

Chile.

Pero el fabricante de Europa no se parecia al
chileno, per lo que hace 4 la filosofia de la exis-
tencia, v exigia de sus operarios diez horas dia-
rias de trabajo para pagarles seis francos, con lo
que Arias se sintié muy contento porque al fin y
al cabo, esos seis francos, eran para él la comida
y el alojamiento asegurados. Es verdad, que las
diez horas de trabajo era preciso aguantarlag, ba-
jo una galeria de zine con un calor de conservato-
rio y que mis duro era todavia soportar al patrén
—djudio demaneras brutales ¥ despreciativas con
sus obreros, humilde y bajo en presencia de algin
eclesidstico & de las beatas que le compraban los
santos,»—pero todo esto era nada comparado con
las penalidades anteriores y con el espectro del
hambre.

Siempre con sus ideas de artista y sus ambicio-
nes para el porvenir, Arias conseguia robar algu-
nas horas 4'la fibrica, horas que pasaba en la es-
cuela de Bellas Artes embebido en el estudio de
los grandes escultores antiguos y modernos.

A pesar del improbo trabajo del dia, nuestro es-
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cultor encontraba en su entusiasmo lag fuerzas su-

ficientes para asistir por la noche 4 la escuela de
las Artes Decorativas.

Por otra parte cuando faltaba el trabajo en la
fabrica de santos, Arias se ocupaba en diversos
ensayos de arte industrial y buscaba su vida por
los medios que encontraba 4 su alcance.

Asi fué como—uatrabajé durante algin tiempo
en el taller donde se ejecutaban los mirmoles de
Carrier Bellense, v justamente me tocé concluir
las manos y los pies de una estatua que represen-
ta & la Republica de Chile.........1o que hice con
amor y cariio, por ser laalegoria de mi patria.»
—Esa estdtua forma parte del monumento de San
Martin, en la ciudad de Buenos Aives.

1V

En los apuntes que nos ha suministrado nues-
tro amigo se nota con la mayor evidencia ese
sentimiento de satisfaceién con que se recuerdan
siempre los obstdculos y las amarguras de la ln-
cha cuando ya se ha vencido.

Asi es como Arias nos cuenta sus noches febri-
les en un taller himedo y malsano que le servia
al mismo tiempo de habitacidn y que concluyé
por enfermarlo. Asi nos refiere también sus ten-
tativas por entrar en relaciones comerciales con
los fabricantes de estatuas de zine galvanizado.
En una de estas ocasiones, después de haber tra-
bajado largo tiempo en una «Bacantey, salié con
su estatnifa bajo el brazo 4 ofrecerla en el mer-
cado parisiense, En vano recorrié la cindad en
todas direcciones ofteciendo su obra donde quie-
ra que veia una esperanza: al fin del dia, con el
cuerpo fatigado y el corazén lleno de angnstia,
tuvo todavia el dolor de ser despedido brutal-
mente en el Wltimo almacén donde se presentd y
donde el jefe de la casa, no contento con dese-
char su oferta, lo puso de un brazo en la calle.

Mas 4 pesar de todos los tropiezos y de todos
los momentineos desalientos, la energia de nues-
tro escultor no se doblegé. Su habilidad en el tra-
bajo y la multiplicidad de sus conocimientos y re-
cursos fueron sacindolo 4 flote y poniéndolo en si-
tuacion de acometer grandes empresas.

Entonces era cnando—«la guerra del pacifico
tocaba 4 sufin, y el eco de las victorias de las

tropas chilenas emocionaba mi imaginacidn con
un sentimiento patriético.n—de aqui la idea de
la estatua del roto chileno «La defensa dela
Patria.»

Las dificultaces materiales que Arias tuvo que
vencer para llevar & cabo la ejecucidn de esta
obra fieron inmensas. Sus escasos recursos ape-
nas le permitian pagar modelo, 4 tal punto que
para varios trozos de su estatua él mismo tuvo
que hacerse amoldar para servirse de manigui.
El dia fijado por el reglamento del salén se acer-
caba y las fuerzas de nuestro valiente escultor
amenazaban sucumbir al peso de la enfermedad
antes de concluir su trabajo. Pero la esperanza
febril de la victoria redobld su energia y la esta-
tna aleanzd i llegar bastante 4 tiempo para con-
quistar un nombre al artista y un nuevo trinufo
para Chile.

Sin embargo la viu erucis de nuestro amigo de-
bia prolongarse hasta Ja iltima hora. En el tiem-
Po que medié entre la conelusién de «La Defensa
de la Patria» y su victoria, tuvo Arias el senti-
miento crnel de perder 4 su adorada madre, sin
que ¢ésta aleanzara la dicha suprema de ver el
éxito de su hijo,

v

La mencién honresa, que puso el sello oficial
al aplauso undnime de la critica y de los artistas,
abrié 4 nuestro estatuario las puertas de una nue-
va vida del todo opuesta 4 la anterior,

El se complace en consignarlo en sus apuntes
que tantas veces hemos citado y dice:—«Desde
el dia que obtuve mi primera recompensa en el
Salén de Parfs, excepto algunas pequefias des-
gracias de interés secundario, n%i forfuna artisti-
ca, tinico objeto de mi felicidad, ha ido aumen-
tando acompaiiada de toda especie de circunstan-
cias que me hacen esperar un feliz porvenir. EL
mismo dia que se publicé en Francia mi pequerio y
primer triunfo, un buen amigo, un colega, un com-
patriota que habia obtenido al mismo tiempo otra
mencién honrosa, me bused por todas partes
donde creia poder encontrarme para felicitarme
y darnos un abrazo; pero habiendo perdido la es-
peranza de verme ese dfa, escribid con yeso en
la puerta de mi cuarto:
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«jViva Chile! ;viva el arte!

«Mi querido amigo: he visto al sefior ministro
de Chile y le he hablado de Ud. rogdndole que
pase una nota al supremo gobierno pidiendo una
subvenecién para Ud. Vaya manana 4 ver 4 ese ca-
ballero.

«Su amigo afmo.—7F. Lira.»

«Tres meses mis tarde comencé & gozar de
una pensién de cincomil francos anuales que me
acordé el gobierno por espacio de cinco afios.»

Después de algunos meses de holganza y ale-
gria volvié Arias & sus trabajos ordinarios, no ya
con el alma oprimida, sino al contrario lleno de
vida y de confianza en el porvenir.

Procediendo con toda honradez ¢ inteligencia,
se aplieé desde luego nuestro amigo 4 desprender-
se de esa excesiva y engafiosa facilidad que se ad-
quiere con el constante ejercicio del arte comercial.
Asi lo constata ¢l mismo en estos términos:—«Mu-
chisimo tiempo y empeiio me costé deshacerme de
la habilidad perniciosa para el verdadero arte que
Labia contraido trabajando en el arte industrial,
la que consistia en hacer la mayor cantidad de
trabajo posible en el menor espacio de tiempo, de
suerte que mds trabajaba de imaginacién que ins-
pirado por el natural, de donde resultaba un esti-
lo amanerado y falso.»

Siempre asiduo al trabajo, distraido solamente
una vez por una pasién de juventud, Arias ejecu-
té las estatuas de «Riquelmey y de «Aldear que
se le encargaron para el monumento Prat.

La de Aldea v su delicado grupo de «Diinisy
Cloen figuraron en el Salén de Paris de 1884, en
el queobtuvo nuestro artista una nueva mencién
honrosa.

A estos trabajos de importancia hay que agre-
gar muchos otros de menores proporciones, todos
ellos recomendables por mds de un coucepto y que
se encuentran dispersos en nuestro museo nacio-
nal y en diversas colecciones de particulares,

VI

Después de la muerte de su primer profesor M.
Jonffroy, Ariasseha consultado especialmente con

el notable escultor M. Falguiére, cuya reputacién
es ya universal, y ha frecuentado ademés el faller
de pintura del conocido pintor de historia M. Juan
P. Laurens.

En la colonia artistica americana, él y sn amigo
el joven y aplaundido pintor venezolano don Arturo
Michelena han formada el nicleo de nuestra pe-
quena falange en Parfs,

La obra culminante de Arias, su «Descendi-
miento de la  Cruz,» fué exhibido y coronado con
una tercera medalla en el Salén de 1888, Volvien-
do 4 figurar ahora en la exposicién universal de
Paris, ha merecido en este gran certamen una me-
dalla de primera clase.

El gobierno de Chile se ha apresurado & dar al
laureado escultor la acogida que merecia, v ha so-
licitado del Congreso Nacional los eréditos nece-
sarios para comprar el «Descendimientoy y el «D§-
nis y Cloeyy al mismo tiempo que acordaba al
autor una nueva pension de tres anos.

No nos detendremos aqui en deseribir el grupo
en cuestién. De este trabajo nos dispensa la re-
producién que publica el primer ntmero de la
«ltevista de Bellas Artesy que se honra coutribu-
yendo asi por su parte al éxito de la obra y & dar-
la 4 conocer 4 nuestro piblico.

La eritica europea se ha ocupado antes que no-
sotros del estudio del « Descendimientode la Cruz.»
Tenemos 4 la vista numerosos articulos de la pren-
sa, todos conformes en reconocer el mérito del
pintoresco grupo de Arias, al que no hacen en re-
sumen mis que una sola observacién atendible: la
completa desnudez de la Magdalena,

Por nuestra parte, siendo este avticulo mds hio-
grifico que critico, nos limitaremos sélo & consta-
tar la evolucién de progreso que se nota en el ta-
lento de nuestro amigo, con una tendencia visible
hacia una mayor amplitud y energia en su ma-
nera.

P. Lira.
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IMPRESIONES DE UN ARTISTA

En més de nna ocasién he tenido la suerte de
escribir para el publico de mi patria las impresio-
nes que recibiera durante mis execursiones artis-
ticas por las cordilleras, selvas del sur y riberas
del mar, inspirado siempre, sélo por el deseo de
generalizar el gusto por la naturaleza y sus belle-
zas, que proporciona placeres tan puros como
grandes y bienhechores al sér humano y sin abri-
gar jamds pretensién alguna literaria; ahora ani-
mado por idénticos propésitos, me atrevo & eseribir
algo sobre las impresiones de taller; pero, conse-
cuente con mi culto por la naturaleza, conservaré
mi puesto como el méds humilde de sus intérpretes
y para evitar toda personalidad, usaré siempre del

plural.

Hay momentos en que el taller de un artista
aparece misterioso y digno de ser descrito: uno
de ellos es en las primeras horas de la maiana en
que la luz alumbra apenas los objetos, filtrindose
por entre las cortinas de las grandes ventanas
que atin conservan empailados sus cristales por
la tltima helada: es esta la hora que inspira la
esperanza del trabajo, es la luz gris, indecisa, que
sin embargo, anuncia ya la claridad brillante del
dfa, cunjada de ilusiones y por lo tanto es la hora
intima del artista en que el kombre penetra en el
santuario del arte para abandonarse de lleno 4 su
vocacién y transformarse en intérprete de la natu-
raleza y de sus propios sentimientos, que siempre
serd esto el artista sincero, pues aquellos que sélo
pretenden reproducirla no cumplen con su misién
por faltarles lo esencial que es la individualidad
de sentimientos y ademds siempre la reprodueirdin
mal, como que tal reproduceién exacta es de todo
punto imposible; por esta razén dejemos esta hora
y las ideas que surgiere para otra ocasion ¢ igual
cosa hagamos con el dia que ambas nos dardn
tema para borronear papel 4 su debido tiempo;
ahora deseamos charlar & nuestros lectores con
abandono y confianza en esa hora suave ¢ impreg-
nada de melodia, de colorido vigoroso y sombras
misteriosas, cuando ocultindose el sol en el hori-

zonte, pintan sus rayos en la himeda atmosfera
el color rico y Dbrillante de la gloria v los tonos
delicados del amor, palpitante todo de luz y de

Pocos de nuestros lectores habrén conocido la
vida intima de un taller y menos serdn atin, los
que hayan pasado esta hora al lado de wn artista,
cuando suspendiendo eltrabajo del dia y arrojando
la paleta y los pinceles contempla su obra velada
por las sombras y el humo del inseparable habano,
que se eleva para perderse quizds como sus ilusio-
nes y sus ensuenos. Ahi estd el campo de batalla:
las huestes reclutadas al aire libre, bajo el sol 6
desafiando la lluvia, al pie de alta cordillera ¢ alld
donde muere la ola del mar; todas en ordenada
falange prestan su concurso 4 la idea, al senti-
miento y & la verdad que luchan con el limitado
poder humano; mds no vemos alli caddveres, sino
obras que nacen, ni mds heridas que las del amor
propio que reconoce su poco valor, ni otra muerte
que la de alguna esperanza ahogada bajo el peso
del desaliento.

Bello dijo ser esta la hora de la conciencia y
del pensar profundo; ahora la del gas y luz elée-
trica y para la generalidad tan solo la hora de
comer, sin detenerse un ingtante & pensary mu-
cho menos & Janzar una mirada & la naturaleza
que se adorna con sus mas expléndidos electos.
Nadal time is money v adelante, quien pierde tiem-
po v en verdad le malgastan sembrando aburri-
miento para mis tarde porque muchos, descono-
ciendo la benéfica influencia de la ciencia, la
literatura y las artes, dejan sin cultivo sus senti-
mientos; vienen las canas y estas no cubren ideas
generosas, sino recuerdos pueriles y quizd vergon-
zosos de un pasado que no volverd y que mis
valiera no recordar; pero dejemos un instante 4
la humanidad y sin prestar oidos al sordo rumor
de la cindad que llega hasta nosotros, elevemos
la vista para admirar la parte mis bella de la
creacién y la més perfecta, ese cielo, que como la
mujer al hombre es para el orbe, complemento
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magnifico, que hoy luce didfano y tranquilo para
mafiana commoverse con horrida tormenta, pero
sin jamds perder su perfeccién que no admite nada
extrano 4 las leves omnipotentes del ereador.
Cudn pocos son los hombres que contemplan el
cielo v qué grandes ensenanzas encierra; qué
grandeza al alcance del mds infeliz de los morta-
les, pues todos con solo elevar la frente le poseen.

Estudiemos un momento ese sublime pasaje de
la tierra al éter, al infinito.

No hace mucho tuvimos la suerte de eseuchar
en los salones del Club del Progreso, una confe-
rencia sobre la predicién del tiempo dada por el
profesor de fisica don Luis Zegers v realmeute
gozamos escuchdndola, pues en ella vimos que la
verdad austera cientifica no desvaunecia ni una
sola de las ideas que nos inspivara la contempla-
cidn artistica del cielo y convencernos también
que un hombre de talento podia perfectamente
hermanar d la ciencia el sentimiento artistico.

Para un paisajista nada mids conveniente que

estudiar con detencién y cuanto sea posible las
ciencias naturales v en especial la fisica, pues
muchos, todos hablamos de atmdsfera en un euna-
dro y cudntos son los que se dan cuenta cabal
de lo que esfo significa? Permitasenos unas pocas
palabras sobre este tema: Siempre en el aire hay
suspendida una cantidad variable de humedad
que se altera obedeciendo al frio 6 al calor rei-
nante y esas pequenas nubecillas que 4 diez mil
metros de altura, que apenas pereibimos en forma
de rayas paralelas en la béveda celeste, se con-
ponen de pequediisimas particulas de hielo y las
vemos al través de esos diez mil metros de oxi-

geno, nitrdgeno v demds componentes del aire,

perfectamente transparente 4 la simple vista; pe-
ro que, conteniendo esa humedad suspendida le
Liace mds 6 menos opaco y participar siempre 4
todas las nubes del tono general de la atmésfera
sobre y en que se encuentran  suspendidas y swmer-
gidas.

Amplearemos, diciendo que puede un cielo
componerse de muy variados colores repartidos
entre las nubes y partes despejadas de ese cielo,
pero todas gnardardn armonia en el tono, porque
este lo da la atmésfera y la luz y hemos dicho,
sobre y en que estiu las nubes, pues en verdad
se ciernen sumergidas en el elemento atmosféri-
co lo que les da ese encanto de suavidad en los
contornos y vaguedad en las sombras y Inego
esa multitud de valores que hacen del cielo atin
despejado, una verdadera héveda transparente.

Una ave se cierne en el cielo y ddndonos una
nota acentuada en él nos hace realizar esa cua-
lidad de la transparencia del mds alld y 4 la vez
la resistencia de ese elemento que le sostiene,
mientras se eleva en acompasados giros. Esta
transparencia sola, encierra la dificultad mds in-
mensa que tiene un artista que vencer, disponien-
do solamente de una superficie plana y unos
cuantos colores para imitarla y luego; si preten-
demos imitar esa gloria del cielo al ponerse el
sol qué haremos, siné admirar con toda nuestra
alma esa magnificencia y trasladar 4 la tela nues-
tra emocién, traspuesta & una gama mds baja pa-
ra poderla en parte realizar con los mezquinos
medios & nuestro alcance.

Septiembre 14 de 1889

Exrique R, Swixsuny
( Continuard )

— . T T —
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UNA HERMOSA IDEA

Resultado de una noble propaganda iniciada
por el seiior Pedro Lira en obsequio de nuestros ar-
tistas pobres es la hermosa carta que damos 4
continuacion.

El sefior Lira concibié la idea de organizar
una caja de ahorros que sivviera para aliviar 4
nuestros artistas en sus diag penosos agrupando
en ella recursos extraordinarios, y cou este obje-
to se dirigié 4 los hombres que, como el gefior
Errdzuriz, tienen la educacién y no sélo el gusto
sino también el corazén de artista. La idea, como
se ve, marcha con fortuna y es posible que pron-
to la veamos completamente realizada producien-
do los generosos frutos que su entusiasta autor
ha tenido en vista.

Lzter 22 de Julip de 1889
Estimado amigo:

He recibido desgraciadamente su carta aqui en
Inglaterra y creo que serd dificil que vuelva 4 Pa-
ris 4 tiempo para mandar algunas cositas 4 la ex-
posicién, pues pienso permanecer aqui hasta Octu-
bre. En todo caso haré lo posible por mandar y
Jlegar 4 tiempo y puede contar de todas maneras
que mandaré algo con el propésito que me pare-

ce muy feliz de vender para ayudar 4 los artistas
pobres. Veo con mucho gusto que Ud. toma siem-
pre tan & pecho la ilustracién artistica del pais
que indudablemente tanto lo necesifa y que gra-
cias & sus esfuerzos y buena voluntad mucho
adelantara.

A mi vuelta 4 Paris mandaré algo con el obje-
to que Ud. me indica, puede contar conmigo.

Para facilitar los envics ¢no podria Ud. conse-
guir que no nos hicieran pagar 4 nosotros, artistas
nacionales, los [uertes derechos que pagamos por
cualquier cosa que enviamos, que agregado 4
los gastos de embalaje y transporte suben 4 su-
mas considerables?

Desedndole toda felicidad lo saluda su AtS
S. 8.
ErrAzURTZ.

Y ya que nos ocupamos del sefior Errdzuriz,
aprovechamos la ocasién para dar cuenta de una
preciosa puesta del sol en el mar que hace poco ha
mandado 4 Chile nuestro distinguido artista y
que acabamos de tener el gusto de admirar.

Bste valiente y originalisimo cuadro revela una
vez mds y con la mayor elocuencia los varoniles
¢ incontestables progresos del autor.

e
T —

A LOS ARTISTAS

Publicamos 4 continuacion el reglamento de
nuestras exposiciones anuales de bellas artes, para
satisfacer 4 varios artistas que nos han pedido
datos 4 este respecto, y para recordarles 4 todos
las fechas en que deben hacer la entrega de sus
obras,

Respecto 4 la apertura, que el reglamento fija
para el 15 de Noviembre, debemos advertir que la
comision directiva ha solicitado del gobierno que
se cambie esa fecha por la de un dia domingo de
mediados del mismo mes. Nos creemos, pues, con
fundamento para anunciar que la apertura de la

exposicién tendrd lugar el domingo 16 de No-
viembre.

Reglamento para la Exposicion Nacional de Bellas
Artes

Santiago, T de Septiembre de 1887
Visto el oficio que precede,
Deereto:

Apruébase el siguiente reglamento para la Ex-
posicidn Nacional de Bellas Artes:
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Art. 1.° E115 de Noviembre de cada ano se
abrird en el salén del Museo de Bellas Artes una
Exposicion Nacional Artistica.

Art. 2.° Serin admitidas 4 formar parte de esta
exposicién las obras de escultura, pintura y dibujo
al lipiz 6 4 la pluma que, cjecutadas en Chile por
artistas nacionales ¢ extranjeros, y fuera de Chile
por artistas chilenos, no lubieren sido antes exhi-
bidas en otra Exposicién Nacional y respecto de
las cuales se cumpliere con lo establecido en este
Reglamento, en lo concerniente 4 su presentacién
v admisién por el jurado respectivo.

Art. 3.° Las obras de arte que figuraren en el
certamen «General Maturanay podrin ser admi-
tidas en la Exposicion y tener opeién 4 los pre-
mios de ésta, atin cuando hubieren obtenido el del
certamen,

Art. 4.° Toda obra deberd presentarse firmada
por su autor, y respecto de las de pintura y dibu-
jo se exigird que tengan marco y que estén arre-
gladas para ser colgadas. .

Art. 5.° Del 1.2 al 8 de Noviembre deberdn los
exponentes hacer personalmente la entrega de las
ohras de arte que deseen exponer al individuo
que con tal fin designe la Comisién Directiva del
Museo de Bellas Artes. La entrega deberdn ha-
cerla en el salén de la Exposicién, y por ningiin
motivo se les admitird obra alguna después del
8 de Noviembre.

Art. 6.° Cada artista acompafiard los objetos
que pretende exponer con un pliego firmado por
¢l y dirigido al presidente de la Comision Direc-
tiva del Museo de Bellas Artes, en que detalle
dichos objetos, con explicacidn precisa de lo que
cada unorepresenta, y desi son originales, copias
O imitaciones. En ese pliego expresard también
su edad, nacionalidad y domieilio, de quién ha
sido 6 es alumno, y las recompensas obtenidas en
exposiciones anteriores,

Art. 7.° El exponente que por residir fuera de
Santiago 6 por otro motivo ealificado no pudiere
presentarse 4 hacer personalmente la entrega de
sus obras, podrd nombrar un representante que la
haga. El nombramiento debe efectuarse en el
pliego de que trata el arficulo anterior, y el nom-
brado deberd, en tal caso, firmar también dicho

b ¢ indiear en ¢l su domicilio.

Art. 8.° El encargado de la recepeidn, después
de comprobar la conformidad de los objetos ano-
tados en cada pliego con los que se le entregan,
dard al exponente el correspondiente recibo, en
que se referivd al pliego aludido, & que habrd
puesto un nimero de orden,

Art. 9. La Comisién Directiva responderd 4
los exponentes por todo deferioro causado por
sus empleados & los objefos expuestos; pero en
ningin caso se hard responsable de los que pro-
vengan de caso fortuito ¢ fuerza mayor 6 «cuando
fueren ocasionados por extranos.

Art. 10. Todo exponente tiene derecho para pro-
poner al pie del pliego con que acompaia sus
obras, dos individuos, uno para el cargo de miem-
bro del jurado de admision y colocacién, y el
otro para el jurado de recompensas: un mismo in-
dividuo puede ser propuesto para ambos cargos.

Art. 11. La Comisién Directiva del Museo de
Bellas Artes nombrard el 8 de Noviembre el jura-
do de admision y colocacién, compuesto de einco
miembros: dos de su propio seno y los fres res-
tantes de entre los propuestos por los exponentes
para tal cargo. Siles exponentes no hubieren hLe-
cho propuestas 4 este respecto, sino las hubieren
hecho en nimero suficiente 6 enando los propues-
tos no fueren aceptables 4 juicio de la Comisiéa
Directiva, por su notoria incompetencia é parecia- -
lidad, como serfa en caso de ser pariente, maestro,
alumno 6 dependiente de alguno de los exponen-
tes: en tales casos nombrard para completar el ju-
rado 4 los que considere aptos para el cargo, eli-
giéndolos, siempre que fuere posible, de entre los
artistas que hubieren obtenido medallas de pri-
mera 6 segunda clase ¢n otras exposiciones.

Art. 12, Del 10 al 15 de Noviembre el jurado
de admisién y colocacién deberd constituirge nom-
brando un presidente y un secretario; v funciona-
rd diariamente con los miembros que concurran y
durante las horas que la mayoria de los asistentes
acuerde. El secrefario anuneiard por eserito opor-
tunamente 4 fodos los miembros del jurado log
dias y horas en que va & funcionar. A mayoria de
sufragios podrd rechazar tanto aquellas obras en
que el exponente no hubiere cumplido para la pre-
sentacién con lo preserito en este reglamento, co-
mo las que declare indignas de figurar en la Expo-
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sicién por su asunto 6 mala ejecucién. En caso de
empate, prevalecerd la opinién favorable al expo-
nente.

Art. 13. La colocacién y arreglo de los objetos
admitidos para ser expuestos correrd exclusivi-
mente & cargo del jurado de admisién y coloea-
cién, quien decidird las cuestiones que sobre el
particular pudieren ocurrir, 4 mayoria de votos 6
decidiendo la suerte en caso de empate, sin que
haya lngar 4 reclamo alguno por parte de los ex-
ponentes.

Desde el momento de la entrega de sus obras,
queda absolutamente prohibida 4 los exponentes
la entrada al salén hasta el dia de:la apertura ofi-
cial, & menos que la Comision Directiva acnerde
permitir 4 todos 6 4 algunos de ellos la entrada
el dia anterior 4 laapertura por causa justificada.

Art. 14, Ningtin objeto recibido y aceptado por
el jurado respectivo podrd, antes de la clausnra
de la Exposicién, ser retirado, ni aun temporal-
mente, so pretexto de hacer en ¢l arreglos 6 reto-
ques, ni por cualquiera otra causa.

Art. 15. Las obras no admitidas por el jurado
deberdn ser retivadas por sus autores antes del
15 de Noviembre, & cuyo fin se les pasard, por el
secretario de la Comisidn Directiva, el avizo opor-
tuno. Si no las retiraren, la Comisién no respon-
derd de ellas en manera alguna,

Art. 16. Una vez elausnrada la Exposicién, los
exponentes tendrdn el plazo de ocho dias, & con-
tar desde la clansura, para refirar las obras ex-
puestas, devolviendo el recibo que seles di6 al
entregarlas. Sino las refivaren, en el plazo expre-
sado, la Comisién Directiva no responde por pér-
didas 6 deterioros que pudieran sobrevenir,

Att. 17. Los premios consistirin en medallas
{in fueren respec-

de oro, plata, cobre 6 bronee, se

o
2

a, de segunda y de

tivamente de honor, de primer
tercera clase, También podrin acordarse diplo-
mas de mencién honrosa.

Art. 18. No se podrd conceder premio sino 4

una obra original. A las copias podrd asignarse
una mencion honrosa.
_Art. 19, Para la asignacion de los premios se

dividivh 4 los {ﬁ\‘pr}nem:cs en tres grapos: el pri-

mero se¢ compondra de los arfistas nacionales 6

extranjeros que residiendo al presente en el pafs,

hubieren hecho sus estudios en Europa; el se-
gundo, de los artistas chilenos actualmente resi-
dentes en Europa; y el tercero, de los artistas na-
clonales ¢ extranjeros residentes en Chile y que
hubieren hecho aqui sus estudios.

Art. 20. Para cada grupo habrd, en la pintura,
un premio de primera clase, dos de segunda, tres
de tercera y cuatro menciones honrosas. Fn la
escultura, un premio de primera clase, uno de
segunda, dos de tercera y tres menciones honro-
sas. En el dibujo, un premio de segunda clase,
uno de tercera y dos menciones honroses.

Habrd un gran premio de honor, que pedrd
asignarse 4 la obra més sobresaliente y de mayor
importancia, bien sea en el ramo de pintura 6 en
el de escultura, con tal que haya sido ejecutada
en Chile y por artista chileno.

Art. 21, Debiendo darse 4 los premios la impor-
tancia que han de tener para que sirvan de verda-
dera recompensa y estimulo, el jurado de recom-
pensas deberd asignarlos con suma discrecidn
para aleanzar aquellos fines.

s [acultativo en el jurado asignar 6 no los
premios de que puede disponer conforme A este
Reglamento, segiin los méritos ¢ importancia de
las obras expuestas y las dotes y laboriosidad que
revelen en ellas sus autores,

Art. 22. A un mismo exponente no podrd acor-
darse miis de un premio, salvo el caso de concu-
rrir con sus obras en mis de una de las secciones
de la Exposicién.

Art. 23. Se considerard fuera de coneurso para
cada premio 4 todo artista que haya obtenido uno
de igual clase en otra exposicion nacional,

Art. 24, El Jurado de recompensas lo compon-
drdn sicte miembros nombrados por la Comisién
Directiva del Museo de Bellas Artes, siendo tres
de ellos elegidos de enfre sus miembros y los

cuatro restantes de entre los propuestos por los
exponentes para fal cargo. Fsta eleccidn deherd,
4 mis tardar, hacerse el diez y seis de Noviembre,
conformindose en ella 4 lo establecido en ¢l arti-
culo 11, al tratar del nombramiento del jurado de
admision y colocacidn,

Igual regla se observard, si por excusa ¢ ausen-

cia de los nombrados, hubiere que efectuar su
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reemplazo, debiendo hacerse esta nueva eleceion
antes del 20 de Noviembre.

Art. 25. La adjudicacién de los premios debe
estar hecha quince dias antes del que se desig-
nare para la clausura de la Exposicién. En esta
virtud, el jurado de recompensas deberd consti-
tuirse, nombrando presidente y secretavio, y prin-
cipiar 4 funcionar, 4 mas tardar, el 25 de Noviem-
bre. El secretario dard aviso oportuno por escrito
4 cada uno de sus miembros de los dias y horas
en que dicho jurado hubiere acordado funcionar.

Las rescluciones del jurado de recompensas
deberdn acordarse por mayoria abseluta de sufra-
gios, si fueren cuatro 6 mds log miembros que con-
currieren al acuerdo, y por unanimidad cuando
golo fueren tres. Con menos de tres miembros no
podrd funcionar el jurado.

En Jos casos de empate, deberd repetirse la vo-
tacién, y si resultare nuevo empate, decidird la
suerte.

Art. 26. Las resoluciones del jurado de recom-
pensas son inapelables, y una vez dictadas no
podrin ser reconsideradas.

Art. 27, Los premios serdn piblicamente en-
tregados 4 los favorecidos con ellos el dia de la
clausura de la Exposicién; pero desde que sean
acordados se hardin constar por medio de una
indicacién aherida 4 los objetos 4 que se han asig-
nado, y se publicard en el Diario Oficial la némina
de ellos.

Art. 28. Corresponde 4 la Comisién Directiva
del Museo de Bellas Artes:

1° Determinar la duracién de la Exposicidn,
fijando las horas en que diariamente debe estar
abierta al piblico;

2.° Fijar el precio de entradas al salén y deter-
minar quiénes la tienen gratuita, temporal é per-
manentemente. De este dltimo privilegio deberdn
zozar los exponentes;

Mientras dure la Exposicién se dard una vez
por semana entrada gratis en los dias y horas y
bajo las reglas de buen orden que acuerde la Co-
mision Directiva;

3.° Nombrar los empleados que sean necesarios
para la colocacién y arreglo de los objetos admi-
tidos & la Exposicién y para guardar el orden y
cuidar de las obras de arte expuestas.

La retribucién de estos empleados seri deter-
nada por la Comisién Directiva y se pagard, siem-
pre que sea posible, con el producto de la misma
Exposicidn.

Art. 29. Si las entradas de la Exposicién deja-
ren sobrante, una vez cubiertos sus gastos, se
aplicard aquél 4 fondos del Museo de Bellas Ar-
tes.

Comuniquese, publiquese ¢ insértese en el Bo-
letin de las Leyes y Decretos del Gobierno,

BALMACEDA
P. L. Cuspra

EXTERIOR

(Corespondencia especial para la aRevistan)

Todo Parfs se ocupa hoy tinicamente de la Ex-
posicién Universal; apenas si se ha distraido algo
y s6lo por uninstante con la venta de la galerfa
Secrefan y mids que con ésto con la iniiil hazaga
de M. Antonio Prouet, diputado, cuya reeleccién
es mds que dudosa y que ha crefdo popularizarse
imponiendo al Estado la compra del «Angelusy de
Millet, cuadro que mejor que nadie sabfa él que
estaba gravemente deteriorado y que ha gido re-
accionado varias veces segiin él mismo lo expre-

Paris, d § de Agosto de 1859

6 dos dias antes del remate pujado por él hasta
la suma de quinientos cincuenta y tres mil francos,
lo que con el cinco por ciento de comisién da la
bagatela de 580,650 francos! De esta suma fabu-
losa ni M. Prouet, ni el sindieato que pretendfa ha-
ber formado, pudo pagar un céntimo enando llegé
el momento de hacerlo. Este gran patriota en pa-
labras, ya que no en acciones, se ha visto obliga-
do & implorar la aynda del Barén Alfonso de
Rothschild para evitar la humillacién de una re-
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venta después de una oferta loca; pues el Estado
se negd categéricamente & comprar para el Lou-
vre, 4 tan subido precio, un cuadro que es abso-
Iutamente indigno de figurar en nuestras coleccio-
nes nacionales,

Los parisienses tienen cien veces razon al apa-
sionarse por su gran fiesta de la paz y de la ver-
dadera fraternidad de los pueblos, estos, que va-
len en general mucho mds que los gobiernos que
sélo piensan en guerras y motines, éstos ni aiin se
han fijado en la abstencién hostil de un gran ni-
mero de ciegos gobiernos; y han tomado tanto
mis i pecho el exponerlo cuanto sus mandatarios
menos lo deseaban. Han mostrado por otra par-
te que les basta saber querer para asegurar el triun-
fo de esos grandes certdmenes pacificos, honor
de las naciones, y que nada es mas fieil, cuando
entra en juego la iniciativa privada, que el hacer-
lo todo con el mds completo éxito y sin necesidad
de ninguna intervencién ministerial ni de ningin
comisionado oficial.

Se ha agradecido mucho la buena voluntad
mostrada por las naciones enropeas para contri-
buir grande y espontdncamente al éxito de la Ex-
posicién. Y nadie en Parfs, ha pensado ni un mo-
mento en formalizarse por las palabras de tales 6
cuales ministros que predicaban la abstencién, 4
lo miis si alguien se ha sonreido, pensando que lo
habian hecho en el desierto.

No se ha agradecido menos por otra parte la
simpdtica adhesién oficial de las nobles naciones
de ambas Américas: tanto la América del Norte
como la del Sur han hecho con explendidez todas
las cosas; y debo agregar para ser justo, que los
estados del Sur han contribuido con mds brillo

que los del Norte al éxito de esta maravillosa
solemnidad artistica ¢ industrial; elocuente pro-
testa, si la hay, contra las menores veleidades de
guerra que 4 nadie causan mds horror que al pue-
blo francés,

M. Carnot, el presidente tan justamente respe-
tado y cada dia mds popular, M. Carnot se ha
hecho un honor en visitar con minuciosidad eada
uno de los edificios elevados con tanto gusto por
los diversos estados de la América del Sur, y yo
por mi parte me considero obligado & senalar en
mi préxima carta la situacidn artistica de cada
uno de estos interesantes y valientes estados, cuyo
desarrollo civilizador es enorme, con muy pocas
excepeiones, y que estdn llamados & ejercer una
influencia considerable, por lo menos sobre la mar-
cha econdmica dela Europa, de esta vieja Europa
que sus gobiernos oprimen bajo las monstruosas
obligaciones del servicio militar que aumentan de
dia en dia; de tal modo que todo hombre sensato
comprende cada dia con mids claridad que el
fin inevitable de estos armamentos que se dicen
pacificos es una nueva hecatombe humana mis
monstruosa que todas lag que ya demasiado hemos
conocido,

No hay entre nosotros ninguna inteligencia
sana y recta que no envidie la prosperidad anti-
militar de las dos Américas y no repita que la
preponderancia que ya se da en Europa 4 la vida
del cuartel es de naturaleza tal que ird disminu-
yendo dia & dia su superioridad artistica y lite-
raria la que se quedard definitivamente en el nuevo
mundo.

Pavn Leroy
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ARTE DRAMATICO

COMICOS EN VIAJE

Traducido del «Cowrrier del Artes

Esie es un capitulo que hace falta en la obra de
M. J. J. Weiss: El teatro y las costumlres, cuya
cuarta edicién La aparecido en el ano 1889. No
cometeré la impertinencia de escribirlo en lugar
de M. Weiss; digo simplemente que hace falta;
es cierto que hay en su obra un capitulo, comicas
en wviaje, pero estd dirigido & Sarah Bernhardt.
M. Weiss puede ahora acompaiiarlo con otro euyo
titulo le propongo. M. Santiago Damala ha muerto.

Nada diré del hombre; no es asunto mio ni de
la critica. El marido poco me importa: eso ineum-
be 4 Sarah Bernhardt. Falta el actor. Yo no pre-
tendo que pase 4 la historia; queda como estudio
filosdlico, anngue estudio ficil de agoim:_

M. Damala no ha sido jamds ni habria sido
nunca un gran artista. Aunque haya obtenido un
¢éxito incontestable en Las madres enemigas y en
el Principe Zilah, en Sergio Panini y en el Maitre
de forges, lo debia vinicamente & la suficiencia
charlatana; & esa suficiencia que ayudada por el
reclamo daré la gleria en el siglo XX,

Ante el pablico M. Damala serd siempre y por-

miés que haya protestado en privado, el marido
de la famosa artista 4 quien M. Weiss reconoce
un don de fascinacion casi duico. «Maravillosa y
valiente persona, después de todo y 4 pesar de
todo, todo acero y todo llama, llena de valor y de
entusiasmo, que al través de los vientos y las
nieves y las inundaciones va 4 hacer estremecerse
i lo lejos algo de la Francia y del genio francés,

Mientras viva es necesario admirarla, adorarla y
sonreirle y tratar de no ser fascinado por ella.
La desdichada Maria Colombier en una comuni-
dad de vida que duré sélo siete meses, no pudo evi-
tarlo. (Fué obra dnicamente de Saral Bernhardt?
¢0 fué la América con sus hoteles demasiado
grandes, sus rios demasiado anchos, sus genile-

men demasiado apurados y suslocomotivas verti-
ginosas? Sea en fin por lo que sea, aguello no Je
volverd &4 pasar.y

M. Damala se habfa dejado llevar y no pudo
evitar la faseinacién final. No inginide que sea una
victima directa de Sarah Bernhardt. No lo creo;
pero no creo tampoco que fuera de talla para lle-
var la misma vida de Sarah Bernhardt, quien, en
esta asociacién, era el verdadero hombre, con to-
da la fuerza y toda la energia viril, nunca abatida
nunca cansada, siempre pronta para andar dos
dias en tren 6 veinte en vapor, & representar cin-
co actos en matinée y ciuco en la noche, tallada en
acero como lo quiere la arquitectura moderna, y
capaz de soportar las més enormes cargas sin pa-
recer latigada.

Los burgueses y el piblico en general que tra-
tan todas las materias sentados cerca de su chi-
menea, 10 CONOCen lo que es el comico en viaje.
No ven més que el lado brillante de la carrera dra-
mética, cuenta las coronas y aplausos y olvidan lo
demés. Y esto demds es precisamente lo que con-
duce 4 la faseinacién senalada por M. Weiss. Lo
demds es el vapor, el coche, el tren, el calor, la
lluvia, el frio; el cuidado de las maletas y de los
paquetes, la perpétua presencia de espiritu que re-
quiere esa existencia abrumadora, complicada con
el estudio de los papeles, los ensayos y & mis el
trabajo de la escena. Conozco colosos que no re-
sistirian 4 una semana de este régimen. Ahora si
Liacéis de este régimen la vida ordinaria se llega
& un resultado completamente exorbitante, fuera
de todos los cdleulos y datos humanos. M. Dama-
la no era hombre de ir en esa galera. Para desem-
barazarse de las mil incomodidades que tienen los
comediantes en viaje usé y abusé de lamorfina,
{La morfina, terrible mdquina destructora! En los
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1iltimos tiempos estaba inconocible; lo encontré
este ano en Argelia en el eurso de una gran gira,
-era un agonizante: sélo le quedaba que obtar en-
tre la locura y la consuneion lenta. ;Cémo y por
qué prodigioso esfuerzo de memoria podia repre-
sentar? Esto se me escapa. Tenia zlucinaciones
terribles; veia distintamente, hasta el punto de in-
dicarlos, de perseguirlos y de aplastarlos en ima-
ginacién, animales extratios y nunca conocidos. Y
enmedio de todo esto que lo atacaba en su cons-
titucién era necesario «no faltar al tren ni al va-
por trasatlintico, ni al ensayo ni 4 la representa-
cidn.

He viste 4 Sarah Bernhardt saliv con é] de Ar-
gelia para Marsella y seguir de alli, sin ningtin
descanso, 4 Turin en donde estaban anunciados
con la Dama de las Camelias i otra cualquiera
pieza de su repertorio. El mar estaba sacudido por
una violenta tempestad, la administracién del
puerto estaba & puntode retivar el permiso de sali-
da, el capitin titubeaba. Sélo Sarah Bernhardt lo
hacia todo de buena voluntad, como vulgarmente
ge dice, con una serenidad fantdstica y sin nece-
sidad de morfina; en cuanto 4 Damala tuvo que
duplicar la dosis de ese dia.
 En estas aventuras Sarah Bernhardt se ve sos-
tenida por la perspectiva de un nuevo rayoc de
gloria. Damala al coutrario se sentia abandonado

por el verdadero renombre, no podia Iuchar en
manera alguna con sn hechicera y brillante espo-
sa. ¢Lo comprendié ¢] asi? Lo ignoro. Pero ya es-
td libre de una superioridad de la que ni siquiera
tenia el derecho de estar celoso. Ha cumplido con
su empleo hasta el fin, con una concigneia magui-
nal que mds bien puede llamarse inconciencia. En
el mes pasado se le ofa eon estupor despedazar
el papel de Armando Duval en la Dama de las Ca-
melias. Como actor estaba muerto ya; parecia uno
de esos espectros que él mismo veia en sus suefios
de morfinémano.

Es necesario hacer justicia 4 Sarah Bernhard;
no ha desmayado un momeunto en estas circuns-
tancias dolorosas para su amor propio. No podia
emplear firmeza ninguna con este niifio que le ha-
bia venido ya tarde, pues é1 burlaba toda vigi-
lancia y quebrauntaba todas las consignas. Pero en
cuanto & la paciencia, no se le puede hacer ningtin
rveproche: es un periodo de sacrificios que segura-
mente le valdra cuando comparezca ante el Dios
de Tsrael.

En cuanto 4 Damala dejémoslo dormir en paz.
Desde hace diez aiios es la primera vez que des-
cansa.

ArTHUR HEULHARD.

JUAN FRANCISCO MILLET

(Del Inglés para la REVISTA DE DBELLAS ARTES.)

Trece anos han transcurrido desde que Millet
murié. Durante ese tiempo su fama ha crecido
sin interrupeién alguna. El terreno ha sido gana-
do paso 4 paso. Ahora, el triunfo es completo, y
Francia por tanto tiempo indiferente, paga al pin-
tor muerto un homenage que le negaba en vida.
En el dltimo verano la Escuela de Bellas Artes
abrig sus puertas 4 una exhibicién de sus cbras,
¥y todo Paris se apreté para ver esas pinfuras por
espacio de tanto tiempo despreciadas. Algunas
de las mds famosas estaban ausentes. «Le se-
meury, «La grande Tondeusen, «La femme aux
Sceauxy habian cruzado el mar para adornar los
museos de la América, donde Millet era desde

haeia tiempo apreciado. Qfras se encuentran en
Inglaterra y en Bélgica. Pero el cAngelusy, la
més elocuente ¥ conmovedora de sus escenas de
la vida rural, y «Les Glaneuses», quizds la mds
grande de todas sus pinturas, se encontraban ahi,
Alli se euncontraban también el «Homme 4 la
Nesten y la joven «Bergére», y algunas otras
obras ignalmente comprensivas de la intima idea
del auntor. A despecho del hondo abismo que se-
para el arte de Millet del de la Francia contem-
porénea, la exhibicién ha tenido el mayor éxito.
Los eriticos, esos «eternos ladradores» qne per-
siguieron la vida del pobre Millet con recrimina-
ciones incesantes, se eslorzaban en sus aclama-
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ciones. Los mismos diarios que le denunciaban
como un pintor de cretinos y de salvajes, como
socialista y demagogo, ayudaron al coro de ala-
banzas, y cada francés se sentia orgulloso de
pensar que Millet era compatriota suyo.

Antes de mucho tiempo, una estatna erigida
con el producto de la exhibicién, se levantard en
la plaza del Mercado de Cherburgo, y el grande
aldeano mirard los verdes campos de su hogar
del norte y los salvajes mares que amaba de un
modo tan profundo. Asi quedard reparada la lar-
ga injusticia de su vida y Millet recibird lo que
se le debe.

Pero en medio de los aplausos: del regoeijo,
en medio de las banderas y de las inscripeiones
con que Francia realzaba el nombre de sumuerto,
era imposible nomirar atrds y no recordar la histo-
ria lastimosa de la vida de ese hombre, la som-
bria historia de sus dias de hambre y de sus no-
ches sin suefio, y de los casuales ataques y el fifo
descuido que amargaron su existencia entera y
que le hicieron maldecir el dia en que nacié. En
ostos dias es dificil representarse las protestas
con que hace cuarenta afios se recibia cualquiera
separacidn del camino frillado del arte 6 de los
conocimientos. En Inglaterra la misma tempes-
tad fué alzada cuando Mr. Holman Hunt y sus
compafieros se atrevieron & levantar protesta en
contra de [alzos y convencionales ideales. Diferen-
te como su prictica era la de Millet, se mantenia
en el mismo terreno: contemplar las cosas huma-
nas tales como son.

«La verdad decia Rus Rio, la verdad es el po-
der vital de la escuela entera, la verdad es amor,
la verdad es palabra de guerra. Pintad las cosas
tales como las véis, decia Rosseti, como suceden
¥ no como se encuentran segiin las reglas acadé-
micas. «ld 4 la naturaleza para vuestras impre-
sioneg, exclama Millet, alli es donde la belleza
descansa; todo lo que se encuentra alli debe ser
expresado, y su fin es elevado en extremo.»

Pero semejantes heregias no debian ser tolera-
das, 4 lo menos en Parfs, donde las tradiciones
de la escuela reinaban de un modo supremo. Y
por lo mismo que el joven aldeano vino & Paris
con sus ideas formadas, por cuanto se atrevié 4
Ppensar por si sélo, se vi6 tratado como proserito

y como extranjero, y bebié la copa del dolor y
de la soledad hasta las heces.

Ahora los eriticos y diaristas se encuentran und-
nimes en el propdsito de sepultar el pasadoen
el olvido, «Olvidemos sus sufrimientos, exclaman
de comin acuerdo, y pensemos solamente en su
gloviay. La historia de la vida de Millet merece
ser recordada. El recuerdo puede ser sombrio pe-
ro es, al mismo tiempo, noble é inspirador y nos
lo presenta como un sér menos digno de ldstima
que ofros que han vivido en condicién més feliz.
Sus sufrimientos oscurecieron sus dias y acorta-
ron sus aitog, pero no deblegaron su espiritu ni le
impusieron silencio. Trabajé cumpliendo con pro-
funda ¢ invariables convieciones, consagrindose
con inquebrantable tenacidad 4 esos principios
por los cuales lo habia sacrificado todo. «Ahi es-
t4 la verdad, decia una vez, coniemplando desde
su jardin el sol que se ponfa en la llanura, luche-
mos por ellay.

De esta manera luch¢ y murid y la verdad fué
conquistada.

I

Afortunadamente para la posteridad, la vida de
Millet ha sido escrita por un amigo que le cono-
cié intimamente durante la tltima mitad de su
carrera y que oyé la narracién de sus primeros
afios de los propios labios del pintor. Este amigo
que todos conocemos fué Alfredo Sensier, que
muriendo antes que su obra de cariiio estuviese
terminada, dejé la tarea inconclusa 4 Paul Mautz.
De ese fiel y caluroso recuerdo hemos tomado los
siguientes detalles biogréficos.

La historia de la juventud de Millet es particu-
instructiva, Las circuns-

.

larmente interesante é
tancias de su cuna y su nifiez tuvieron notable
parte en las tendencias de su espiritu. A los pri-
meros hdbitos de su casa de aldeano, debié la
fuerza de su cardcter y de sus convicciones; 4 las
escenas de campo en medio de las cuales habia
nacido debié la inspiracién que le goberné du-
rante su carrera. «jOh! cudnto pertenezeo 4 mi
suelo natally eseribié en 1871, cuando tres afios
antes de su muerte, pagd su ltima visita 4 Nor-
mandia—y nunca fué pronunciada una palabra
mds exacta.
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Habia nacido el 4 de Octubre de 1814, en una
aldea de la parroquia de Gréville, 4 pocas millas
de Cherburgo, cerca del cabo La Hague. Ese dis-
trito posee un interés particular para los Ingleses
como cuna de nuestras familias mds antignas, y
algunas de esas aldeas normandas, todavia llevan
los nombres de los barones que siguicron 4 Gui-
llermo 4 Inglaterra.

Es una salvajo y dspera costa, sembrada de
agujas y rocas de granito, yerma y desolada & los
ojos del marino, pero agradable y fructifera en
lo interior, un pais mecido por el vaivén de brizas
marinas, eruzado por pantanos y por colinas
donde se alzan campanarios antiguos y casas de
poca altura, rodeadas de drboles y de huertos.
Alli los pueblos son de raza primitiva, é hilan su
propio lino. Mucho mds atrasados se encontraban
hace setenta anos, en los turbados tiempos de las
guerras de Napoledn, que fué cnando Millet vié la
luz. La casa en que nacié, todavia se alza en una
callejuela de aldea, y podemos todavia mirar los
campos donde sembré y cosechéd hasta la vastisi-
ma extension del mar y del horizonte que llena-
ron su espiritu de suefios.

Alli, segtin el antiquisimo sistema patriarcal,
tres generaciones dormian bajo un mismo techo.
Juan Luis, el padre del pintor, era un hombre al-
to, delgado, de suaves ojos negros y de negro ca-
bello. Un alma singularmente refinada y gentil,
amaba la misica, enseniaba los coros de la aldea,
y escribia cantos con una mano digna de un
escritor dela Edad Media. Habia mucho arte den-
tro de él, aunque su vida transenrricse en el cul-
tivo de los campos. Modelaba la arcilla, hacia
figuras de animales y de flores en madera, y ame-
nudo recogia eésped para mostrarlo 4 su hijo di-
ciéndole «jmira qué finoly Su esposa, Aimée Hen-
vy du Perron, pertenecia & una antigua raza que
habia conocido tiempos mejores, y era infatigable
trabajadora, piadosa, y mujer amante, que divi-
dia su fiempo entre su casa y el laboreo de sus
campos que compartia con su esposo. Pero fué
su abuela, Luisa de Jumelin, quien llevd la mejor
parte del pintor y de sus primeros recuerdos.
Ella fué quien le mecié y quien cantd su sueio,
cuya fisonomia ¢l pudo recordar, con su gorrita
blanca, junto & su lecho, diciéndole en mananas

de primavera: «;Despierta, Panchito! Sisupieras
cuanto tiempo hace que las avecillas cantan la
gloria del buen Diosly Ella fué quien le puso el
nombre de Franecisco, tomado de San Francisco
de Asis en cuya fiesta habia nacido—Francisco
que llamo 4 la aves sus hermanas y rogé 4 Dios
por todas sus creaturas. Mujer de cardcter fuerte
y de profundas afecciones, combinaba el ardiente
amor 4 la naturaleza con una mistica vena de pie-
dad, y enseniaba al nifio 4 ver una mano de Pa-
dre grande y amante en las maravillas del mar de
y de la costa.

«Era liermosa la religién suya, dice el pintor,
porque hacia amar fuerte y desinteresadamente.n
Ella lo siguié con sus oraciones y consejos hasta
el fin de su vida, y en 1846, le recordaba que de-
bia pintar para la eternidad y nunca abandonar
4 Dios. Otro miembro de la familia que vigilé la
infancia del joven Francisco fué el abate Charles,
sacerdote que se oculté en Gréville, durante la re-
volueién y que fué & un tiempo labrador y vieario
de la parroquia. Cada manana iba 4 decir misa y
después de almuerzo, se quitaba la sofana y tra-
bajaba en los campos con Francisco. Bl enseiid 4
leer al nifio; y cuando & la edad de siete afios, des-
pués de sumuerte, Francisco fué 4 la eseuelay pudo
corregir 4 un compaiiero suyo mayor que ¢l, se
cubrié de gloria y de alegria. A la edad de doce
afios fué confirmado y su inteligencia atrajo la
atencion del sacerdote que comenzd 4 ensenarle
latin y puso 4 Virgilio en sus manos. Las Ledr-
gicas y log Buedlicos tuvieron extrano sobre este
hijo de la naturaleza,

Adin en esa edad temprana las impresiones de
Millet fueron serias. El rumor del viento entre
los manzanos de los huertos de sn padre, el
eterno murmullo de las olas rompiéndose en la
playa, la terrible inmensidad de la pequena iglesia
en las sombrias noches de invierno, eran cosas
que sorprendieron su fantasian de nifio. Amaba
los viejos olmos del jardin «roidos por el viento y
batidos en el espacio.» El lanrel con las anchas
hojas verdes propias para Apolo. Por encima de
todo, el mar le llenaba con un tremendo sentido
de su grandeza y de la pequencz del Lhombre.

Jamds olvidé un dia de Todo Santo, cuando la
parroquia entera se hallaba en la iglesia y un
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anciano corrié para anunciar que un navio habia
encallado en las rocas. Botes fueron arrojados y
se hizo heroieos esfuerzos para salvar los pasaje-
ros, pero algunas vidas se perdieron y la costa
queds sembrada de muertos—{ué una desolacién
como la del fin del mundo.»

Los extranjeros que llegaban & Gréville se sen-
tian como sobrecogidos por la poética naturaleza
de aquel nino, y el buen cura de la aldea escu-
chaba asombrado al joven estudiante cuando ha-
blaba con delicia de la Biblia y de Virgilio, del
cambiante misterio de las estrellas y de las nubes,
del alba y del erepiisculo. «Anda mi pobre nifioy,
le decia en cierta ocasién con voces que Millet
amenudo repetia, atienes corazén y te molestari.
Anda, que habris de sufrir.y Pero, verdaderas
como esas palabras serian con el tiempo, su ninez
fué constantemente feliz, y mds tarde se complacia
en recordarla como la parte mejor de su existen-
cia.

En aquella sencilla habitacién habia pan sufi-
ciente para los extrafios y los desvalidos. Fran-
ciscorecordaba siempre la cortesiaespecial con que
su abuela invitaba 4 los mendi

0s 4 que se senta-
ran junto al fuego, tuvo cuidado de que todos
salieran contentos. Pero si el trabajo era abun-
dante, no se consentia que nadie anduviera ocioso;
y Franeisco, el hijo mayor de la familia, tenia que
abandonar sus libros y participar del trabajo de
los campos. Con sus propias manos, el autor del
«Trabajo de los Camposy sembrd, cosechéd y ard
al lado de sus padres. Pero leyé también cuantos
libros cayeron en sus manos, no solamente la Vul-
gata y Virgilio, que fueron sus obras favoritas,
sino las Cartas de San Gerdnimo, las Confesiones
de San Agustin, las Obras de San Francisco de
Sales, de Montaigne, de Pascal y de los escritores
de Prot-royal, obras que habian pertenecido 4 la
familia de su abuela. La vista de los grabados de
una vieja Biblia fué lo primero que colocé el Lipiz
en su mano. Un domingo, cuando tenia diez y
ocho afios, la figura encorvada de un viejo fué la
que primero sorprendié su [antasia, y tomando
un pedazo de carbén la reprodujo en la pared de
tal manera que el retrato fué reconocido. Todos
se rieron, pero el padre meditd seriamente esta
materia y pocos dias después dijo & Franeisco que

sus lermanos se encontraban en edad apropiada
para trabajar en la alquerfa y que ¢l deberia ir 4
Cherburgo, y aprender el arte de pintar, que segtin
se decfa era bellisima cosa.

El hijo y el padre fueron & Cherburgo, llevando
consigo dos dibujos que Francisco habfa termi-
nado; representaba el uno dos pastores tocando
la flauta en un huerto, y el otro, tomado dela
Eseritura, un hombre que compartia su pan con
otro, en la puerta, bajo un cielo estrellado. Mon-
chel, el artista de Cherburgo, era de un excéntrico

cardeter pero de algin poder; y cuando vid estos
dibujos hechos sin ayuda de maestro, comenzd
por declarar que no podian ser obra del nifio, y
terming por decir al padre que merecia un supli-
eio eterno por haber tenido en el arado & un mu-
chacho de semejantes condiciones. Finalmente le
tomé como discipulo, pero solamente le aconsejé
que fuese 4 unmuseo y que copiara lo que le pare-
ciese. Antes de que estuviera dos meses en Cher-
burgo, Millet fué Hamado 4 Gromby por la sibita
muerte de su padre. Un atague de ficbre cerebral
habia terminado con su vida, y Francisco tomé su
puesto, decidido & abandonar la pintura y dedi-
carse al manejo de su tierra. Pero su abuela no
lo quiso permitir. Mi Francisco, le dijo, Ud.
debe aceptar la voluntad de Dios. Su padre, mi
Juan Luis, decia que Ud. halria de ser pintor;
obedézeale y vuélvase & Cherburgon. Asi fué
arreglada la suerte de Millet. Volvié & Cherburgo
y estudié dos aiios bajo otro artista local llamado
Lauglois, que lo mandd & copiar pinturas holan-
desas y flamencas al museo. Gastaba las noches
en la libreria de la cindad y leyé & Homero y 4
Shakespeare, & Milton y & Scott, Goethe y Byron,
Vietor Hugo y Chateanbriand. Su talento comen-
z6 & despertar la atencién y por recomendacién
de su maestro el Consejo Municipal votd 600 fran-
cos, aumentados mds tarde & 1,000 para que fuese
4 completar sus estudios 4 Paris.

El paso que debia dar era grave v todavia mu-
cho més 4 los ojos de ln madre y de la abuela de
Millet, que miraban & Paris como una moderna
Babilonia. Pero leales al ltimo deseo del padre
moribundo, le dieron sus escasos ahorros v con
ligrimas y exhortaciones 4 recordar la virtud de
sus abue

5, le despedieron. Su propio corazén
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estaba harto de sentimientos distintos. Sentia al-
gunos remordimientos al abandonar la familia,
pero deseaba ver Paris, que le pareefa el museo
de todo lo bello y lo grande. Deseaba conocer
cuanto necesita saber un pintor; por encima de
todo deseaba conocer los maestros de quiencs ha-
bia oido hablar tanto. En una nebulosa tarde de
Enero de 1837, llegé 4 Paris. La nieve cubria el
suelo, las lamparas ardfan débilmente & través
de la neblina, las multitudes en las calles le opri-
mian en amargo seniimiento de soledad, y es-
tallé en ligrimas. Avergonzado de manifestar
sus sentimientos, lavé su rostro en una fuente, y
comié su tltima manzana delante de una tienda
de grabados. Las pinturas que vié alli—mujeres
banandose y grisetas—le inspiraron repuisién y
Paris le parvecié lagubre. Enfermo del alma se
fué & la hospederia, & sonar con su madre y con
su abuela hilando en casa y rezando por el hijo
ausente. Al despertar se hallé en un rincon sin
sol y sin aire y las palabras de Job salieron &
sus labios: «Qué perezea el dia en que yo
nacily

11

El joven pintor habia venido & Parfs con sus
ideas de arte formadas y no hallé cosa alguna que
le inclinase 4 modificarlas. Los maestros de la
escuela romfntica, entonces en la cima de la glo-
ria, le desagradaban en extremo. Sus pinturas le
parecian teatrales y artificiales al muchacho aldea-
no, crecido entre Virgilio y la Biblia. Paul Dela-
roche, en cuyo faller entrd, reconocié su talento
pero sin saber utilizarle—el nuevo alumno le em-
barazaba como habia hecho con sus maestros
anteriores, Sus companeros se reian deese ristico
que habia sentado plaza de original y de sis-
mitico y le llamaban el salvaje de los bosques.
Sus juegos y su charla vacia le cansaron tanto
» del maestro. Su

como su adoracién por el es
alojamientos era poca,

experiencia con patronas
fué robado ¢ insultado, y se hizo de tal modo sen-

sible al ridiculo, que temia arriesgarse por las ca-
lles. En su cansancio y soledad mis de una vez
suspird por la casa y por el aive puro del campo.
Mis de una vez estuvo 4 punto de recorrer las
noventa legnas que separan 4 Paris de Gréville,

Una cosa solamente le retuvo en Paris—el amor
i los antignos maestros.

Desde la hora en que con el corazén palpitante
subi6 por primera vez las escaleras del Louvre,
se sintid en un mundo de amigos. Dia tras dia
volvié alli. I'ra Angélico le llenaba con visiones
y le enviaba & su miserable morada lleno el alma
con suefios de los antigios maestros cque pinta-
ban seres tan fervorosos que parecian bellos, y
tan noblemente bellos que parecian buenosy.
Mantegna le afectaba poderosamente y parecia
sentiv las flechas de San Sebastidn 4 través del
propio cuerpo jhabria dado todos los Wateaus y
todos los Boucher por un Rubens 6 por una de las
mujeres desnndas del Ticiano. Entre los franceses
Ponstin era quien mds le atraia y nunca se can-
saba de sus obras. Una vez, empled el dia entero
delante de Giorgione, del «Concierto Campestren
v estaba principiando 4 copiarle enando el tre-
mendo «se va & cerrars de los porteros le puso
fuera. Pero la vista de esa pintura era un consue-
lo y un dibujo que habia hecho de ello le causaba
tanto placer como vagar por los campos. Todavia
més poderosa [ué la impresién que le produjo un
dibujo de Miguel Aunjel. Era un hombre en un
pasmo. La expresién de los misculos relajados,
del rostro contraido bajo el peso del sulvimiento
fisico, le atormentaban; sufria en su propio cuer-
po y con sus miembros propios. Hasta ese mo-
mento habia conocido 4 Miguel Angel por graba-
dos inferiores, desde ese momento, comprendié su
grandeza por primera vez. «Toqué su corazén y
escuché el discurso suyo durante mi vida entera,
Vique el antor de aquella podia, en una sola figu-
ra, personificar el mal y el bien de la humanidad
enters.y No sélo tratd de copiar esos maestros
sino que vivid con ellos. Leyo 4 Nasari, estudié
los dibujos de Pussin, de Leonardo, y de Alberto
Didrer, en la libreria de Santa Jenoveva; sobre
todo investigé cuanto pudo sobre Miguel Angel,
cuyas obras consideraba como la mds acabada
expresion del arte. Estudié mucho lo antigno en
aquel tiempo, vy paséd de Watean & la Veuns de
Milo y al Aquiles, que le pareeia la personifica-
cidn de la belleza y de la gracia.

Eu el entrefanto, la prometida pension llegaba

atrasada ¢ irregularmente de Cherburgo y pronto
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cesé del todo. Millet habia abandonado el taller
de Delaroche, estableciéndose en la Calle del Es-
te, con un amigo llamado Marolle, que lo aconse-
6 hiciera pasteles por estilo de Boncher para ga-
narse la vida. La obra no era propia de su gusto
pero nada podia vender fuera de eso. Cnando ha-
blé de dibujar cosechas y labradores, sus amigos
levantavon las espaldas y movieron la cabeza, y
Millet abandoné la desgraciada idea hasta que
llegase el momento de pintar lo que quisiese. Du-
rante varios afios vivid pintando retratos 4 cinco
y diez francos cada uno, y pequeiias pinturas de
género que 4 veces le producian hasta veinte fran-
cos. Amenudo se alegraba de poder pintar mues-
tras para tiendas. Un soldado le dié treinta fran-
cos, todos en centavos, por una escena de las gue-
rras africanas. Atn por este medio no le era ficil
subsistir. En 1841, durante uno de sus viajes 4
Guréville, se casé con una linda pero frigil mu-
chacha de Cherburgo, Paulina Ono, y volvié & Pa-
ris con la carga deuna esposa enferma. Natural-
mente, se hallé pronto en peor situacién que nunea,
y siempre hablé de aquel tiempo como temible. En
1844 muri6 su mujer y se volvid él & Cherburgo.
Sus retratos de aquella época revelan mucho ta-
lento y brillo, y sus pasteles comenzaron 4 llamar
la atencién. Uno llamado «La leccién de equita-
ciény—un grupo de muchachos jugando—fué ex-
hibido en el salén de 1844, donde sorprendié &
Diaz por su frescura y su verbe. Cuando al termi-
nar el afio de 1845, Millet volvié 4 Paris trayendo
consigo su segunda mujer, la valerosa y sincera
Catalina Le Maire, encontr6 que ya no era desco-
nocido. Varios artistas de nota, Diaz, Teodoro
Rossean, Sacque, y el fiel amigo y bidgrafo Al-
fredo Sensier, le extendieron la mano de la amis-
tad y la ayndaron con su simpatia y con su alien-
to. «El amor triunfante» que vimos dltimamente
en Edimburgo, «La ofrenda del Pan» de Montpe-
lier, y los «Banistas» del Lonvre, pertenccen to-
dos & ese periodo: se encuentran sefialados por
el mismo encanto de colorido y la gracia de sen-
timiento que estin unidos al nombre de Millet.
Un San Gerdnimo, que envid al Salén de 1847
fué rechazado. Sumanera de modelar era macstra,
su carnacién notable por su delicadeza y fué lla-
mado el «maestro del desnudoy. El aiio siguiente

continué su estudio de figuras desnudas: habfa
hecho algunos progresos, cuando una tarde que
contemplaba una vidriera vié que un joven obser-
vaba & un compariero que un cuadro de lavandera
que miraban era de un sujeto llamado Millet que
pintaba siempre figuras desnudas. Estas palabras
chocaron 4 Millet. Recordé las viejas aspiraciones
de su abuela en casa, y resolvié no pintar mis de
esas figuras. Aquella noche dijo & su esposa: «Si
usted no lo toma 4 mal, ya no volveré 4 pintar de
ecsas pinturas: La vida serd mds dura que antes,
sufriré, pero estaré més libren.

«Estoy pronta, haga lo que quiera. Fué lares-
puesta de Ja buena mujer.

Su resolucién fue enérgicamente enmplida, pe-
ro la lucha se hizo cada dfa més dificultosa. El

afio 1848 fué dificil para los artistas, y Millet te-

nia ya dos 6 tres nifios. Amenudo ¢l y su esposa
se hallaron en las horas mds criticas. Pasé una
semana con treinta francos que habia ganado pin-
tando una muestra de tienda. En otra ocasién
cambié seis dibujos por un par de zapatos. Una
vez Sensier le hallé medio muerto de hambre en
un cuarfo sin fuego.

Aquel aiio el « Wauneur» encontré lugar en el
Salén, y lo que es mis hallé comprador. Acababa
de recibir el precio enando estalls la revolu-
cién del 48. No se preocupaba de politica; el arte
v la sociedad de aquel entonces tampoco Je atra-
fan; el fuego y los muertos de las barricadas en-
tristecian su alma. Aspiraba 4 los campos verdes y
4 los rboles, lejos de los ardores de la lucha. Por
tltimo decidié pasar el verano, en compaiiia de
Rousseau y de Largue, en Borbijén, aldea situa-
da en los confines del bosque de Fonteneblau.

En Junio abandond Paris para ir 4 establecerse
4 una casita campestre donde debia pasar el res-
to de sus dias.

111

Al abandonar Millet 4 Paris para plantar su
tienda en Borbijén el momento mds oscuro de su
vida habia terminado. La lucha y las penalidades
todavia lo esperaban pero habia ya roto conla
esclavitud del arte convencional. En adelante se
hallaba libre de escoger su camino. Esos terri-
bles doce afios no habian transcumrrido vanamen-
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te. Habia vencido la parte téenica de la pintura,
dominando esas leyes que constituyen los verdade-
ros fundamentos del arte. Ahora debia aplicar
esos principios 4 los tipos de la vida humana
que estaban presentes 4 su espiritu desde su pri-
mera juventud.

El primer aspecto del besque produjo indes-
criptible emocion sobre él. La magestad de los
drboles gigantes, la solemne tranguilidad de la
sombra, le llenaban de tervor; la vista del eésped
era nueva alegria. No pudo interrumpir una ex-
clamacién en presencia de las bellezas naturales:
«;Dios mio, qué hermoso es todo bajo tu cieloly
Cuando el primer rapto de entusiasmo hubo pa-
sado, principié 4 dibujar no solamente las ricas y
variadas escenas del bosque sind los seres vivos
que encontré alli, los lefiadores y los carboneros,
los vaqueros que conducian su ganado al campo,
los cortadores de piedra, y los conejos escapados
de su madriguera.

Mis de su agrado eran los asuntos que encon-
traba en la gran llanura que se extiende hasta el
bosque de Chailly que la sonolienta y pequefia
cindad de Borbijén. Fn esa vasta llanura podia
ver & los aldeanos trabajando 4 lo largo del dia.
Alli, 4 treinta millas de Paris, se consumia algo
de la belleza primaveral y de la poesia de la vida
riistica. Los pastores todavia habitaban los cam-
pos en lanoche y los glaneadores, todavia seguian
4 los que cosechaban, como Ruth 4 Broz. Alli
Millet se sinti6 en su casa. Tomé una habitacion-
cilla de tres piezas, se puso suecos y se volvid
una vez mas aldeano. En la manana cultivaba su
jardin, en el dia pintaba y en la tarde solia dar
un paseo por el bosque y volvia aplastado, nos
dice Sensier, por su tremenda franquilidad y gran-
deza. Las vicjas impresiones revivian para mez-
clarse con las nuevas. Se acordaba de Gréville al
pintar «Le Semeury, que exhibio en el salén de
1850 y que fué saludado por mis de un critico
como fina y original concepeién. Todos conocemos
la maravillosa pintura del sembrador que, 4 la
caida de las sombras en la llanura, eruzaba por
los eampos recién enltivados, seguido por la hnida
de miles de pdjaros. En esa figura de soberbio
gesto todo el espiritu del aldeano se encuentra
expresado con una concentracién de pensamiento
digna de Miguel Angel.

Una carta dirigida por Millet 4 Sensier en aque-
lla época, manifiesta sus tendencias novisimas:

«Debo confesar, atin cunando Ud. me crea un
socialista, que el aspecto humano del arte es el
que mids me sorprende y que no puedo expresar
nada que no sea impresién de la naturaleza, en
paisaje 6 en figuras. Su agpecto alegre, nunca se
me revela. Ni siquiera g¢ donde estd. Lo mas
alegre que conozco es el silencio, esa calma que
es tan suave, en los bosques 6 en las tierras culti-
vadas. Ud. me dird que esto es sueiio, melancélico
suefo, pero amenudo de

cioso. Amenudo, en las
partes en que la tierra es estéril, vemos las figu-
ras de aldeanos, trabajando encorvados. De tiem-
po en tiempo alguno se levanta y coge su cabeza
entre las manos. «Ganards fu pan con el sudor
de tu frenten. ;Is aquella la alegre obra del pue-
blo? No lo creo, pero, apesar de todo, esa es la
verdadera humanidad y la gran poesian.

Este es el descubrimiento de Millet y el men-
gaje que debia dar al mundo. Antes de é], el
aldeano francés no habia sido asunto digno del
arte. Las reinas y sus damas podian representar
pastorales si querian, mas para el mundo elegan-
te la opinién era que Cagriculture sent le fumier.
Las pastoras de Trianén y los pastores de la Arca-
dia de Wateau estaban lo mis lejos de la realidad
posible. Se habia pintado grupos de aldeanos
bebiendo y peleando, pero nadie habia ensayado
el prosaico tema del labrador en su tavea. Millet
fzé el primero que lo hizo. Nacido de aldeano y
criado en el campo, habia sido preparado por la
naturaleza y por la educacién admirablemente
para esa tarea. Sabia la dignidad del trabajo y
conocia por amarga experiencia los seeretos de
los pobres. Bl aspecto patético de la vida huma--
na tenia particulares atractivos para él. Las dure-
zas y la monotonia del trabajo, la paciencia que
proviene de un hdbito prolongado, le conmovian
hasta lo intimo del pecho.

Y con este sentimiento verdaderamente l.noéticu
sentia la profunda corriente que signe debajo de
¢l, al eterno destino de la raza humana, la lucha
del hombre con la naturaleza, en invierno y en
verano, 4 fravés de eada faz de la tierra:

«Lll hombre vaal trabajo hasta la tardes. Este

fué el texto de la obra de Millet. Durante los
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veintisiete afos empleados en Borbijén, pinté el
cielo entero de la vida del aldeano; el cosechador,
el leniador, el sembrador, las mujeres sembrando
patatas y trabajando en los campos. Jévenes y
viejos, muchachas y jévenes, todos los que parti-
cipan de la tarea diaria, pasan & su turno. La
muchachita que cuida ganzos, la vieja doblada
bajo el peso de la lena, de faz arrugado por la
edad, todo estd ahi. Nunea el patético y conmo-
vedor contraste de Ia juventud y de la vejez fué
mds fielmente expresado que en la pintura de
los acavadoresy. Dos hombres de ruda forma cavan
en el campo, arrojados sus sombreros y sus blu-
sas en el suelo. Pero mientras el uno es fuerte y
vigoroso y cava la tierra de una manera que ma-
nifiesta como la tarea es ficil y agradable para
¢l el otro que es anciano manifiesta por su actitnd
y el movimiento de su cuerpo que necesita de toda
su fuerza. Invierno y verano, maniana y tarde, no
sor mds que partes de la vieja y maravillosa na-
rracién. Cada hora del dia tiene su propia histo-
ria. Vemos la joven pareja con alegres pasos y
rostros contentos en la mafianaen que el sol brilla;’
el hombre llevando la pala sobre el hombro, de
blusa, Ia mujer con un céntaro en la mano y el
canasto sobre la cabeza. Vemos 4 los trabajadores
volviendo al caer de la tarde, cuando se levantan
las primeras estrellas, poniéndose la chaqueta con
un gesto que expresa de un modo admirable gue
la labor del dia ha sido ejecutada. Esa hora del
crepiisculo era particularmente grata & Millet,
cuando el sol se ha puesto y se levanta la neblina
de Ja tarde y las formas del esposo que vuelve al
hogar se dibujan con oscuridad y misterio en la
llanura, los animales vuelven de su pastura, la
corneja eleva su vuelo, suena la campana en el
viejo campanario, y el aldeano cansado se descu-
bLre y reza el Angelus.

En todo esto no hay nota de exageracién ni de
sentimiento artificial. Anfe todo, ser verdaderoy I4-
gito, era el principio de Millet. «He evitado, dice
hablando de un cuadro suyo, todo lo que friza en
lo sentimental... Necesito pintar al pueblo tal ¢o-
mo Je veo y cual si la imaginacién no pudiera
ver otra cosay. Sus aldeanos no son mendigos
harapientos ni los animales de carga que se en-
cuentran deseritos en el famoso pasaje de Labru-

yere. No son premeditadamente feos, ui llevan en
su fisonomia por necesidad la huella de la infem-
perie sobre el vostro. La belleza en la expresidn,
es natural, nunca se cansaba de decirlo. «Si voy
4 pintar una madre, trataré de hacer su belleza
simple reproduciendo su mirada al nino. Belleza
es expresiény. Sus mujeres son amenudo explén-
didas ereaturas. La «Femme aux Seuz» y la «Gran-
de tondeuse» han sido frecuentemente compara-
das con Payas, con Juno y con Medea. Pero no
se detendrd 4 alterar los hechos y embellecer las
figuras por todos los criticos de Francia.

Llevé el mismo espivitu al estudio de la natu-
raleza. Los cambios de la tierra y del cielo le eran
tan familiares como el cardeter y la accién de los
aldeanos. El enmaraiado bosque, los surcos del
vastocampo, la madera muerta de los abedales y la
cicatriz dejada por las ramas caidas, los plantios
de patatas, las huellas de los pies del labrador,
el color pardo de la tierra de otofio, las hojas
muertas, todo lo conoce intimamente y lo pinta
como haria con los musculos y con la extructura
del gér humano. Y no solamente nos da el hecho
actual siné que también nos reproduce el senti-
miento del paisaje, la deselada melancolia del in-
vierno, el frio de los dias de Noviembre, el silen-
cio y soledad de la llanura, y suma la historia de
muchas generaciones en una simple figura y en
un gesto.

Hay otro aspecto de la vida del aldeano que
Millet no debia olvidar. Bl amor de la madre y
del nifio corre oculto & través de sus telas risti-
cas. El nifio dormido en su cuna nos recuerda
que sus padres estdn en el trabajo; y la presen-
cia del padre ausente se nos impone atin cuando
sea por la esposa que remienda su ropa 4 la luz
de wna ldmpara cerca del hogar. El pintor tiene
uueve hijos y se complace en pintarlos en dife-
rentes sifnaciones. Pero el mds patético poema
de su afecto fué inspivade por la memoria de su
padre y de su abuela. Dos personajes, muy avan-
zados en el camino de la vida, contemplan el le-
Jano horizonte donde se pone el sol, y esperan
en vano una forma que nunca viene, y un paso
que no volverdn 4 ofr,

De esa manera habfa sido esperada su llegada
en la vigja casa de Greville. Pero la jornada era
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larga y el dinero poco, y abuela y madre murie-
ron, la una en 1851 la otra en 1853, ¢in abrazar
4 su querido Francisco. Sus quejas eran amargas
y cuando vendié un cuadro, la primera cosa que
hizo fué tomar 4 su mujer y 4 sus nitios y llevar-
los & Gréville. El lugar se encontraba melacélica-
mente cambiado y el iinico amigo que encontré
fué su primer maestro, el abate Juan Lebrisseux.

«Ah! es Ud. querido hijo Franciscol» le dijo el
buen sacerdote al verle arrodillado ante el altar
de la Iglesia. «;Y la Biblia? se ha olvidado Ud.
de ella? ;Lee todavia los salmos?

«Son mi breviarion, respondié Millet.

eEsas palabras se oyen poco ahoray dijo el sa-
cerdote pero Ud. serd recompensado. ;Y lee siem-
pre & Virgilio.

«Siemprey dijo el pintor.

Partieron y Millet volvié & Barbiza, pero no sin
que hubiera dibujado antes los rincones de la ca-
sa querida, el huerto, los campos y las rocas.

No podriamos ahora mencionar ni la mitad de
las grandes obras que salieron de la Quinta de
Barbiza durante los ltimos veinte afios. Una por
una esas nobles pinturas fueron dibnjadas con l4-
piz 6 carboneillo y abandonadas durante atios. En
1855, su «Aldeanoy fué exhibido en el salén y des-
perto la atencién de los criticos. «lis un hombre,
dijo Tedfilo Gautier, que encuentra la poesia de
los campos, que ama al aldeano y que pinta las
Heérgicas segiin Virgilio!. Pero el pablico perma-
necid indiferente y la pintura no habria sido com-
prada si Rossean, ocultindose con el seudémino
de Americano, no lo hubiera hecho. La ayuda era
nececitada porque Millet vivia en la miseria més
cruel. Su familia anmentaba cada afio, y sus car-
tas & Sensier repiten la misma historia de acree-
dores apremiantes. Le amenaza una ejecucién, la
justicia estd 4 punto de entrar 4 su casa, su espo-
sa estd enferma, log nifios necesitan comer, no hay
fuego en la casa y el panadero rehusa el pan. Es
el fin del mes, y no hay manera de adquirir dine-
ro. Implora & Sensier que venda sus pinturas 4
cualquier precio, para ganar unos cuantos francos.
Decididamente, el pobre Millet no era hombre
de negocios. Afortunadamente poseia amigos que
le querian como hombre y que admiraban su genio.
Diaz le prestd seiscientos francos y Arturo Stvens

gasté meses en hallarle compradores. Pero la ta-
rea no era en manera alguna ficil.

«La vida es cosa triste», escribe el pintor en
1856. «Uno comprende porque Dante llamaba el
tiempo empleado en la tierra ael tiempo de mis
deudasp. Sostengfmosle cuanto nos sea posible:
no tengo odio contra nadie pero me voy sintiendo
cansado.

En aquel momento pintaba sus «Glaneusesy,
un cuadro que nunea ha sido sobrepasado en gran-
deza y plenitud. Como en todas las obras de Mi-
llet, la composicién es muy sencilla—un campo
donde tres mujeres cosechan, junto 4 una granja.
Pero la atméslera es fransparentemente bella, la
la sevena paz de la tarde descansa en la escena,
v las tres mujeres, inclindndose con ritmico movi-
miento, son heroicos tipus de labor prosigniendo
activamente su tarea chasta que la noche caey.

LEn 1859 termind el ¢Angelusy que nos recuer-
da una de las primeras impresiones, especialmente
grata & su espiritu,

Pregunté & Sensier lo que le parecia, cuando
vino por primera ves & verlo. Pero sies el Ange-
lus, exclamé el amigo, hasta se puede ofr el romor
de las campanasle Millet quedd satisfecho. Ia-
bia sido su propdsito expresar el sonido y la miisi-
ca de las campanas en aquellas figuras encorvadas
que rezaban el Ave-Maria, Cufn bien lo consi-
gui6, en todo lo hemos visto. Pero transcurrieron
meses antes de que el «Angelusy hallase compra-
dores. Después de la muerte de Millet fué vendido
en doscientos mil francos. El mismo afio acabd
la aMuerte y el lefiadory, cuadro tomado de una
fabula de Lafontaine, que representa un lenador
cnando acaba de llamar 4 la muerte, horrorizado
al verla aparecer. Iista pintura en que Millet ha-
bia empleado un trabajo infinito, fué rechazada
del Salén, Sintié este golpe intimamente y dijo
que la decisién del jurado trataba de aplastar su
arte. «lillos desean atraerme 4 su pintura de sa-
16n, decia, pero né, he nacido aldeano y debo
pintar las cosas tales como las veo. Encontrd inte-
ligentes defensores en Alejandro Dumas y Paul
Montes;
demasiado nuevo para el mundo parisiense. IHasta

pero su arte era demasiado original y

sus mismos amigos deploraban su exceso de auste-
ridad y se quejaron de que estudiara de preferen-
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cia tipos republicanos. Corot, que le conocia per-
sonalmente, le concedid francamente gran talento
y estilo, declarando también que sus cuadros lo
asustaban. Su «Angelusy fué tachado de sombrio
y melancdlico, y los criticos se burlaron de su
«Recién nacidoy.

Se le representd por todas partes como dema-
gogo y sus «Glaneusesy [neron asaltadas como
bestias salvajes que amenazaban la existencia
entera de la sociedad. La insolencia de sus ene-
migos aumentd atn en presencia del «omme 4
la honey cuando este cuadro fué exhibido en el
Salén de 1863. Fué entonces cuando eseribié su
célebre carta 4 Sensier:

«La charla sobre mi enadro me parece extra-
Na...... s imposible no admitiv que despierte
sentimiento la vista de un homlre que gana su
vida con el sudor de su frente. Me dicen que no
veo encantos enel campo. Yeo mds que encantos
en éi—veo infinitas glorias. Veo esas verbecillas

que segiin la palabra de Cristo, Salomén con todo
su poder no habria podido fabricar. Veo el sol
que se derrama por las nubes. Pero veo también
los caballos en el trabajo y el Lombre, inclinado,
ejecutando su tareay,

El trabajo constante y los materiales le trajeron
enfermedades y malestares. Dos veces la idea del
suicidio se presenté & su cerebro; pero las ideas
de obediencia y de sumisién que habia heredado
de su madre y el recuerdo de su esposa y de sus
hijos le confuvo.

Dura como era la lucha y melaneélica su narra-
cidn, habia con todo aspectos brillantes en el
cuadro. Reldmpagos de momentidnea prosperidad
alegraron Ia vida de Millet. Habia dias en que
volvia de Paris con juguetes en el bolsillo, para
los nifios. Entonces le gustaba reuniv 4 sus ami-
gos en su mesa. Mds de un visitante de Borbijén
llevé alegres recuerdos de la casa del aldeano.
Nos hablan de la casita cubierta de hiedras v de
elemitidas que el artista no permitia fueran po-
dadas. El jardin se hallaba cerrado por una mura-
lla, desde la cual vein amenudo el artista las
puestas de sol en la llanura. Ei estudio no tenia
mis adorno que algunos frizos del Partenon. Mi-
llet estaba alli con su barba gris y su aspeeto

Ser1o, con suecos como los aldeanos de la Vendé

era algo serio y reservado, al principio, aunque
siempre carinoso con los amigos y deliraba por
sus nifos; siempre tenia abierta la puerta del
taller para poder oirlos, Algunos extranjeros del
Nuevo Mundo se vieron sorprendidos por el ca-
riicter patriarcal de aquella casa. En las fardes
de verano, la familia entera se dirigia al bosque
cantando y charlando. En aquel tiempo leia mis
que nunca, hasta muy tarde de la noche. Tederito
fué meva fuente de placer para ¢él y hasta pensé
en ilustrar sus idilios.

Los tiempos habfan cambiado. Millet se com-
prometié 4 trabajar durante tres afios, para un
amigo de Sensier, 4 razén de mil francos mensua-
les, y este contrato lo salvé de los mayores apu-
ros. Kn 1864 fué exhibida su pastora y se gané
todos los corazones por su gracia y su belleza.
Por primera vez Millet se sintié popular. Este
mismo afo, cuatro paneausr decorativos de las
Estaciones, en que trataba estos asuntos segin el
estilo griego, dieron prueba de su talento en estas
nuevas direcciones. Un dibujo de la Resurreccién
y otro de la Huida & Ejipto, manifestaron 4 sus
amigos que podia seguir nuevos horizontes. Una
serie de aibujos ejecutados en aquel tiempo y que
titulaba «Los trabajos del campoy, fueron vendi-
dos seis meses después de su muerte por 320,000
francos. Los admiradores comprendieron que no
conocian toda su fuerza y su grandeza sinG des-
pués de verlos.

La exposicién de 1867 contd con varias de las
obras maestras de Millet. En el ano siguiente re-
cibié la cruz dela Legién de Honor, y en 1870,
fué elegido como jurado. Algunos afios mds tarde
en 1874, el Estado descoso de reparar sus pasados
yerros, le encargd una serie de pinturas histéricas
para el Pantheén. La orden le llend de alegria,
pero habiallegado demasiado tarde. Habia traba-
jado treinta anos y Ja hora del deseanso debia lle-
gar en Enero del 75.

¢Que debia quedarnos de esa incesante vida
de desesperacién y de lucha, de dolores y de cai-
das? Ochenta 6 noventa cuadros y el doble de di-
bujos. Murié cnando, segiin sus palabras, comen-
zaba & ver claro en la natwraleza y en el arte.
Pero su obra estaba cumplida,

El primero entre todos los pintores habia abier-
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to la vista ante la poesia de lo valgar y ante la
gloria del trabajo.

Habia pintado el hombre no como un sér sepa-
rado, sino como parte del orden cambiante del uni-
verso, manifestando claramente, la solidez de los
lazos que unen las alegrias v las penas, el traba-
jo v las emociones del hombre con los cambios
de las estaciones y con las bellezas del mundo na-
tural. En uno de los dibujos estaba eserita la si-
guiente sentencia: «Es necesario emplear lo irvi-
vial como experiencia de lo sublime, ahi estd la
verdadera fuerza, Jefe de los realistas mezelé el

recuerdo vivo del hiecho actual con los ideales rei-
nos de la pasion y de la poesia. En otra parte de-
cia: «ls necesario, apercibiv lo infinito. Y lo in-
finito estd siempre presente en sus pinturas.

Su lugar entre los inmortales se encuentra se-
curo. Serd colocado entre los pintores eminentes

de este siglo. Sus enadros de siembras y cosechas,

dela manana y de la tarde, se colocardn & la al-
tura del grande arte de todos los tiempos, juntos
4 las frizas del Parthendn v 4 los frescos de Miguel
Angel.

Juria Ay,

LOS CUENTOS DE HADAS

I

No hay bibliéfilo que no conozea la primera
edicién de «Las Historias ¢ Cuentos dela Lipoca
pasaday, publicada por la imprenta de Carlos Bar-
bino en 1697, Venerable y encantador librejo, im-
preso con gruesos caracteres, como para ser leido
més eémodamente por los anteojos empanados de
los abuelos y los ojos deslumbrados de los nifiitos.
Tiene como portada una hermosisima estampa
ennegrecida por el tiempo, que representa una
vieja sentada & su torno, en estancia iluminada
por ldmpara antigua, y narrando sus cuentos &
tres muchachuelos acurrucados junto 4 ella, con
la boca abierta y la nariz al aire. Encima de la
vieja se desenvuelve un rétulo con estas palabras:

Cuentos de mi madre Ganzo.

¢No es, en efecio, nuestra madre comiin, esa
vieja hilandera? Ella 4 mecido nuestros primeros
suefios, dado alas 4 nuestras ideas nacientes; ha
hecho volar el pdjaro azul bajo el techo de nues-
tra cuna. jHumilde Schehernzade de la Francia!
no tiene ni la boca de oro, ni la imaginacién
magnifica de su hermana oriental. No refiere sus
historias sobre la terraza de un serzallo, de codo
ante el lecho de un ealifa. No tiene ante si, como
Ja narradora Arabe, para inspirar sus relaciones,
ese horizonte de Bagdad desde el enal se descu-
bren tantos paises encantados, desde la Siria has-
ta el fondo de la India. Bu las Ml y una noches, el
explendor de las [ibulas refleja, ddndoles cuerpo,

las pompas de la eivilizacién y de la naturaleza
eriental, Todos son prodigios y prestigios: los dr-
boles cantan, el agua habla, las piedras preciosas
enamoran, las flores propouen enigmas. Pdjaros
fabulosos llevan en su pico los talismanes de los
peregrinos, y los turbantes de los mercaderes, lle-
nos de sequines de oro: se haya diamantes en los
vientres de pescados. Ll tapiz mfgico, trans-
portando los tres principes, de la China 4 la In-
dia roza las alas del pdjaro Roca, esas alas que
extendidas eclipsan el cielo.—Recorred esas ciu-
dades maravillosas. Las casas pintadas se reflejan
en las agunas durmientes; leopardos atados 4 una
cadena guardan sus patios tapizados en cachemi-
ra 6 pisoteados por caballos descendientes del cor-
cel de Job. Los bazares sombrios y expléndidos,
extienden & pérdida de vista sns tiendecillas ador-
nadas con plumas de avestruz y escudillos de
piedras preciosas. Por acd y por alld, orejas clava-
das sobre los alersos sirven de ensefianza 4 los
mercaderes prevancadores. Kn las plazas piblicas
se estacionan elefantes de trompas pintadas que
levan torres cargadas de juglares y de histriones.
En los templos, grandes idolos sentados y con las
piernas eruzadas siguen por todas partes con sus
ojos de carbineulo, 4 los que le mivan, El despo-
tismo v el destino hieren & la multitud con gol-
pes de teatro deslumbradores. El eafidn del Visiv
cae stbitamente sobre las espaldas del esclavo;
el mendigo se despierta sobre el trono del Califa:
hijos de rey piden limosna & la puerta de la mos-
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quera.—Il Bufrates ruge alli 4 1o lejos debajo de
los platanos, rodando en sus ondas el cofre miste-
1ioso en el cual yace la «Dama asesinaday. Pasan
por las ealles palanquines, precedidos por eunucos
gritones y tocadores de cimbalo. Grandes negros
semi-salvajes vin & ahogar al rio 4 las odaliscas
infieles, cosidas dentro de sacos. Amina, envuelta
en sus velos de muselina, recorre el bazar de las
frutas y el bazar de las especies, y hace sns pro-
visiones para regalar & los tres Calendares. El «Jo-
robaditon toca el tamborcillo en la tienda del sastre.
—Ved entrar, por las puertas de la cindad, esa
carabana de mulas cargadas de grandes vasos de
cuero... es una banda de ladrones que pasa: eada
uno de esos odres contiene uno de los bandidos
de la caberna del Sésame.—BEsta mujer, cubierta
con un manto, que roza los muros como una le-
chuza, y pasala puerta de cementerio, es una bru-
Ja que vi 4 cenarse un caddver recientemente en-
terrado.—Seguid esa vieja que os hard desde
lejos senales misteriosas: os conducird 4 la casa
donde Cadena-de-los-corazones os espera recli-
nada en un sofd de &mbar, ante una mesa cubierta
de cidras, de vino de Schiras y de tortas de Jen-
gibre. Sin embargo, enidese de aquel hombre em-
hozado en un burniiz, gue ronda por la ciudad
seguido de

misterios de lasnoches 4 la puerta de las posadas

un conmpaiiero respetuoso. Espia los

¥ bajo la higuera de las cisternas. Por momentos,
sus cejas se fruncen, un relimpago nace de su ojo
oblicno—como una espada sacada de la vaina.....

il Angel Negro, que senala en la noche con la
punta de su lanza las puertas de aquellos que ha-
brén de morir en la manana, no es més temible.
Pasad temblando wte ese rondador nocturno;
envolveos en vosotros mismos y repasad las accio-
nes del dia. Manana, las cabezas cortadas alar-
gardn sus barbas sobre las almenas del castillo.

s el juez absoluto, el justiciero supremo el
comendador de los creyentes, el califa Ilarow
al Raschi el que hace su ronda, seguido de Gia-
far, su fiel visir.

Asi como en la puerta de la mesquea deja el
musulmdn sus sandalias asi el europeo abando-
na en el dintel de este libro sus ideas inquietas
y activas. La tranquilidad de los pafses que
exhala, se comunica al espiritu.

Pocas pasiones, ningiin movimiento en las
ideas; el amor no se muestra sino hajo la forma
material de las esposas pasivas ¢ de los Peris
sin alma. La sangre corre alli indiferentemente,
como para reemplazar el vino prohibide. Es alli
tan natural cortar cabezas como coger naranjas,
No se busea la felicidad alli, se la encuentra en
un tesoro escondido ¢ conquistado por algiin ac-
to de hospitalidad. Il trabajo se reduce 4 esperar
perezosamente al chaldn, encruquillados en la al-
fombra, moviendo las cuentas del rosario. ;Con
qué objeto luchar y combatir? Un fatalismo in-
mutable rige este mundo tan agitado en aparien-
cia, lleno de metamdrfosis y de catdstrofes. Dios
es Dios, cada hombre tiene su genio, cada destino
su estrella, La espada del Sultin cae como el ra-
vo sobre los ereyentes; su favor vuela sobre ellos
como el dguila: escoge en la multitud los elegidos
de Dios y los lleva hasta sobre las gradas del
trono.— Resignate, espera v dobla fu cabeza:
ella caerd manana, si Allah lo quiere... quizds
tambien Laya de levantarse coronada.

11

Por el contrario, la Madre Ganzo de nuestros
cuentos hia nacido en los bosques de Germania,
bajo un eielo cargado de neblinas; y si saltdis
bruscamente de los cuentos drabesd sus leyen-
das, os parecerd trasladaros del sol pleno al cla-
ro de luna, No mds genios de alas de dgnila ni
Peris Inminosa; sino guomos que se arrastran
por el muzgo, enanos belludos que se ocultan en
los huecos de las piedras, riscos de dentadura
verde que gunardan en el fondo del aguna las al-
mas de los ahogados, ogros que devoran la car-
ne fresea, vampiros que beben la sangre caliente,

sut'picuies virgenes que se arrastran por subte-
rrdneos, cazadores de ratas que se llevan 4 los
ninos, brujas montadas sobre gatos de Esparia;
mandrégoras que cantan debajo de las lorcas,
hombrecillos que viven como sanguijuelas en el
fondo de una hotella... toda una mitologia loca
v siniestra, euyo demonio es Jépiter y cuyo si-
bado es el Olimpo. Esta brujeria excéntrica no
tiene, sin duda ni la armoniosa belleza de la f4-
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Dbula griega, ni el brillo del cuento oviental. Y,
«con todo, jendnta poesia en esa pesadillal jeudn-
tas auroras boreales en esa noche del norte!
jeudntas apariciones deliciosas surgen & cada
recodo de los bosques de leyendas! Son los Wi-
1lis, danzando con la punta de sus pies muertos
sobre la yerba pdlida de los claros; es la andina
loca y sin alma peinando sus cabellos de oro al
borde de las fuentes; es la mujer cisne que aban-
dona, cuando cae, su vestido de plumas; es la
Walkirie que vaga con su patines de plata el
Gpalo 4 pérdida de wista de los hielos escan-
dinavos; sus bandadas de trazgos y de diablillos
cuyos nombres solo brillan como gotas de ro-
cio del cielo: Origén, Marjolain, Salta los cam-
pos, Salta bosques, Verde-bonito, Juan el verde,
Juan de los drboles: diminutivos de faunos y de
silfas, pedazos de amores, almas de {lores elixi-
res de plantas, dtomos encarnados, glébulos ani-
mados de aivel—Todavia encontramos la Hada,
reina de esa colmena de genios alados, joven co-
mo la awrora de quien refleja los colores, mileno-
ria como la montana que habita, cambiante como
la luna bajo la cual danza, pérfida como el agua
que rozan sus pies aéreos. La Iada, es decir
la ninfa antigua en estado fluido incorporal; un
sér de mil rostros, de mil miscaras, de mil mati-
ces, ya animal y ya estrella; una forma ilusoria,
nebulosa y mévil, como la naturaleza de Ocei-
dente de la cual es imagen.

Ese terrible y encantador enigma, complicada
con tradiciones extranjeras, fué de siglo en siglo,
alargdndose y embrollindose en los labios de no-
drizas y de viejas. Las nodrizas sobre todo per-
petuaron su narracién.

De su seno ristico ha salido esa via lctea de
magia surca de vagas claridades el cielo de la
infancia. Carlos Perranlt eseribié su libro bajo el
dictado de esas musas crédulas. Bl acompaia-
miento natural de su lectura deberia ser el sum-
bido de una rueca, 6 el mecimiento adormecedor
de una cuna.

Libro tinico entre todos los libros, mezclado con
la sabidurfa del anciano y el candor del nifio.
Encarna la mentira, persnade lo imposible, vence
las quimeras y los hipégrifos, y los domestica como

si fuesen animales ordinarios. Todos los seres
fabulosos que, en la leyenda, se agitan & distancia
inmensa de la vida real, Perrault los ensenia y los
humaniza. Avalora con granos del buen sentido
francés esos espiritus que la luna gobierna; los
reviste de claridad y de verosimilitud, les da el
aire familiar de wua raza fraternal. El narrador
lleva al nifio & jogar al pais de log suefios, y el
niio cree correr en el jardin de su madre.

BEsas Hadas, dobladas bajo las varillas fatidicas,
se asemejan & las abuelas de otro tiempo encor-
vadas sobre sus largos biculos. Esas jévenes
prinzesas tan politicas y tan cuerdas, acaban de
salir de la Casa de Saint-Cyr. Los hijos de reyes
que las encuentran en los bosques, volviendo de
la caza, tienen el aire altivo y la cortesia de los
delfines de Francia.

El estilo Luis XIV derramado sobre esas bru-
jerias géticas les di nuevo encanto. Agrada en-
contrar en el palacio de la Bella-del-bosque, las
damas de honor, los gentiles-hombres de cAmara,
los mosqueteros, los veinticuatro violines y los
suizos de la gran galeria de Versalles. Nos entre-
tiene que la mala reina quiera comerse 4 la ninia
Aurora en @salsa 4 la Robert». Cuando Pantetito,
«después de haber desempenado el oficio de corre-
dor y amontonado en ¢l mucho dinero, compra
para su padre empleos de reciente creaciény esta
conclusién de la historia nos parece un desenlace
natural. {Mascarada picante é ingénua! Nos parece
ver & Oberén en fraje de marqués y & Titania
peinado 4 la Fontange, en una silla aérea, que
escoltan Ariel y Punch, disfrazados de pajes.

El color del siglo XVII impreso en aquellas
leyendas inmemoriales no pasa de ser ahora un
anacronismo, pero una harmonia. ;No ¢s ya una
época de hadas el siglo real, en que todo un pue-
blo de cortesanos vivia encantado en el circulo de
la etiqueta, en medio de las estatuas y de las caidas
de agna de un jardin magnifico? Las trompetas
de caza de Marly y de Rambuillet suenan tan
lejanas 4 nuestros oidos como el cuerno de Arturo
en el bosque de Brocelianda. Las carrozas pesa-
das que transportaban procesionalmente esa corte
pomposa de palacio en palacio, de fiesta en fiesta,
tienen un aspecto tan extraiio como los dragones
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volantes y como las calabazas tiradas por rato-
nes.

Las rondas de hadas y los minuets de la du-
quesa, se dibujan en la misma lejania brumosa y
azul. Asi, las historias de la caballeria eran bien
viejas cuando los tejedores de Flandes los desa-
rrollaban en sus tapicerins. Ahora, el traje secular
parece contempordaneo de la novela bordada sobre
trama: su vejez, mezclada con su antigiiedad, no
hace mas que uno con ella.

Los cuentos de Perrault han conservado, por
ofra parte, bajo su traje rocoso, el cardeter fan-
tistico de las leyendas de donde han nacido. No
por haber sido desenredado por Lenétre y tallado
por La Quintinie, ese estilo encantado deja de
conservar ecos antiguos, y sus raices se ligan 4
las mis profundas tradiciones. Las Hadas de Pe-
rrault descienden directamente de los hosques cél-
ticos; sus ogros descienden de los Rakhas de la
India y del ciclope homérico. El Pulgarcito es la
encarnacion gala de esos enanos que llenan las
leyendas alemanas de burlas hechas 4 gigantes, El
gato con botas proviene del Sibado y el terror que
inspira se explica por la metamérfosis felina de las
brujas. El palacio de la Belladel Bosque correspon-
de & Ia caverna de los siete durmientes y 4 esa mon-
taia de la Thuringia donde el Emperador Federico
duerme de codos sobre la mesa de piedra que po-
dria envollar tres veces con su barba roja. Bl za-
patito de Cenicienta se asemeja 4 la sandalia de
Rodope, arrebatada por una fguila y arrojada so-

bre el pecho de Samético, rey de Egipto, que hizo
buscar por toda la tierra la persona & quien le
pertenecia y se casé con ella en cuanto se la hubo
encontrado. Piel de Asno se remonta quizds al
asno de oro de Apuleyo. Los antienarios, acercin-
dose un tanto, reconocerdin en Barba Azul un rey
breton del siglo VI, llamado Céneorug, que mata-
ba 4 todas sug mujeres 4 quienes resucitaba San
Gildas. De tiempo en tiempo, esas férmulas anti-
guas se desprenden del lengunaje claro del narra-
dor como inseripeiones arcaiscas de entre las pie-
dras nuevas de un edificio recién reconstruido.—
«Ang, mi querida Ana, no vez cosa alguna?—No
veo mis que el sol que polvorea y la yerba que
verdea.y—a«Fué lejos, bien lejos, todavia mis le-
Jjos...» Es la voz cascado y lejana de la tradicién
interrumpiendo una historia moderna.

Pero, una vez mds, el talento de Perranlt con-
siste en haber revestido esas viejas leyendas que
corrian por el mundo, de formas propias para se-
dueir una imaginacién de niiio. Un gran poeta nos
muestra el leén de Nemea, la Hidra de Lerna, el
triple Geridn, todos los monstruos vencidos por
Héreules y que rondan por el cuarto de Onfule
con los ajos bajos. De igual manera, en los libros
del amable narrador, los Genios y los Ogros, las
Hadas ilos Gigantes, creaturas deformes del caos
de los mitos, terror de la leyenda, vienen— con-
ducidos y amansados—4 rondar pacificamente en
torno de una cuna.

Pavr pe Saxt-Vieror.




REVISTA DE BELLAS ARTES 29

NOMBRAMIENTO DE UN PENSIONISTA

Se han presentado como aspirantes 4 la proxi-
ma vacante de pensionista de pintura en Euro-
pa los jovenes D. Rafael Correa y . Juan L.
Harris, cuyas hojas de servicios en nuestras ex-
posiciones son las siguientes:

Harris.
Mencién honresa en la
exposicién extraordi-

naria de 1888.
Medalla3.*salén de 1888

6‘0]'."0(?-
Medalla 2:* clase en 1886
Id. 2.* exposicién extra-

ordinaria de 1888.
Id. 1. de salén de 1888,
Recomendaciones espe-
ciales en los concur-
s0s Maturana y Artu-
ro lidwards 1888,

Sin someter d los aspivantes & ningunu especie de
prueba, la comisién de profesores, compuesta en
sumayoria de los mismos jurados de los premios ante-
riores, acordd proponer al jéven Harris!!!

Antes que el senor Ministro del ramo firme el
nombramiento del caso convendria que se impu-
siera de tales antecedentes, 4 fin de que no siga
sucediendo lo que ha pasado hasta ahora, que casi
todas las recompensas obtenidas por los artistas
en Europa han sido aleanzadas por jovenes no
penstonados por el Gobierno. Aqui estd la lista:

Arias 1882

Lira el no pensionistas
Lagmrigue 18 (Ro1 =
Errdzuriz 1388

Valenzuela 1889 (inico pensionista laureado.

Tnoficioso seria después de la publicacién de
estos datos entrar en ninguna especie de comen-
tarios.

QR

CRONICA ARTISTICA

CERTAMEN

Reproducimos en seguida la parte del acta de
la sesién celebrada el 1.° de Julio por la Junta Di-
rectiva de Bellas Artes, y que se relaciona con el
concurso organizado por el sefior Lira:

El seiior Lira dijo que ponia la suma de mil pe-
sos & disposicién de la Junta para un certamen 4
favor exclusivamente de los artistas chilenos resi-
dentes en el extranjero. Estudiando en seguida
las bases del ecertamen la Junta acordé lo si-
guicente:

1.” Las obras que sean remitidas con este ob-
jeto deberdn ser entregadas 4 la comisién de San-
tiago el 1.° de Noviembre,

2.° Il jurado se compondrd de cinco miembros;
dos de ellos nombrados por la Junta; los otros
tres designados por la misma Junta de entre los
candidatos elegidos por los artistas exponentes,

PEDRO LIRA

3.2 El premio de mil pesos podrd adjudicarse &
una sola obra de pintura ¢ de escultura 6 ser di-
vididos entre estas dos artes.

En caso de que la comisién no erea oportuno
adjudicar el premio, la cantidad de mil pesos, 6
la que quedase sobrante, se destinard 4 la adqui-

(sicién de obras de artes para el Museo.

Finalmente, se acordd solicitar del Gobierno la
exencién de derechos de aduana & favor de las
obras de pintura 6 escultura que envien al certa-
men 6 & los Salones annales los artistas residen-
tes en el extranjero.

Reproducimos el decreto supremo que estable-
ce el certamen creado por el seor Arturo
Edwards, para que nuestros artistas tengan opor-
tunidad de consultar sus condiciones, si lo creen
necesario:
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Santiago, 11 de Enero de 1885

Visto el oficio del sefior don Arfuro M. Edwards,
v los antecedentes que acompana, por los enales
consta que el senior Edwards, con el objetode esta-
blecer un certamen artistico anual, ha construido
un censo de sesenta y dos mil quinientos pesos
nominales al cuatro por ciento, del enal ha hecho
transferencia al Fisco, con fecha 30 de diciem-
bre tltimo, y

Considerando que es un deber del Gobierno
cooperar & obras tan benéficas como la presente,

Decreto:

Acéptase la fundacién de un certamen artisti-

co que el sefior don Arturo M. Edwards, hace

las que siguen:

bajo Jas r
1.” Durante las exposiciénes artisticas naciona-
les de cada ano se abrird un certamen 4 los pin

tores y escultores nacionales residentes en Chile,
4 partir del préximo Salén de 1888.
2. Este certamen llevard el nombre de su fun-

dador.

3. Los artistas que deseen coneurrir se confor-

mardn 4 todas las preseripeiones generales de
los reglamentos de la Exposicién Nacional de
Bellas Avtes ¢ indicardn ademds, bajo su firma
su intencién de tomar parte en el cerfamen.

4.” El jurado deadmision y colocacion serd el de
dicha Exposicion.
5.2 El jarado de premios serd nombrado por el

fundador, mientras viva y se encuentre en Chile;
en su ausencia y después de sus dias, el jurado
de premios serd nombrado por la comision direc-
tiva del Museo de Bellas Artes.

6.* Ll fundador destina una renta permanente
de dos mil quinientos pesos anuales para premios
del certamen.

7. Esta suma serd dividida en los siguicntes
premios:

A. Premio tinico al paisaje 6 naturaleza

59 81Ty R e e S e o el 0T
B. Premio tinicod euadrosde costumbres

de retratos, 6 de animale s 6 bien 4 un

busio de excultura.....c....... 400
C. Premio tnico de la pintura histérics

g s . /
nacional ¢ bien 4 una estatna & com-

posicidn escultural de alto 6 bLajo re-

licve sobre tema también nacional.... 800
D. Premio de honor al mejor trabajo que

se presentare, sin distineién alguna de

D 0000 G s O O ST 1,000

8.° Siel jurado considerara como igualmente
aereedoras al premio dos obras de cualquiera de
estos grupos, podrd dividir el premio y la canti-
dad asignadas, excepto el de honor.

9. Siel jurado no encontrare obra digna del
premio en cualesquiera de los grupos indicados,
no se asignard dicho premio.

10.* Cualquiera cantidad que quedare sin asig-
nacion de las destinadas al certamen, serd inver-
tida en la adquisicion de objetos de arte para el
Museo de Bellas Artes.

Lo mismo suecederd si, por algiin motivo im-
previsto, no se celebrave el certamen de algin
ano.

11.° Un artista premiado no puede obtener
igual premio en el mismo grupo, 4 menos que
hayan transcurrido dos concursos después de
aquel en que fué antes laureado; y de ningtin
modo se acordard un premio al mismo artista
mis de tres veces.

12" La Comisién Directiva del Museo de Be-
llas Artes, actual censualista de esta fundacién,
queda encargada del cumplimiento de las dispo-
siciones anteriores.y 7

Tdmese razén y comuniquese.

BALMACEDA
P. L. Cuapra

il siguiente es el informe que sobre las obras
presentadas al certamen General Maturana, ha
pasado el jurado al Consejo Superior de Instruc-
cion:

Santiago, 21 de Septiembre de 1889,

El Jurado encargado de juzgar las obras de es-
eulfura y pintura presentadas al certamen «Gene-
ral Maturanay, se reunié el 14 del corriente con
asistencia de los sefiores Juan Mochi; Nicanor
Plaza, Emilio Sosa, Luis Dévila Larrain y Vicen-
te Grez. No concurrieron los senores Manuel
Amundtegui y Virginio Arias, el primero nombra-
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do por el Consejo Superior de Instruccién y el
segundo por los artistas exponentes.

Se procedié 4 la eleceién de presidente y secre-
tario, designdndose para esos puestos 4 los sefio-
res Mochi y Grez.

Se dié cuenta en seguida de una comunicacién
firmada por los senores José Miguel Blanco, José
M. Ortega y Francisco Meneses, concurrentes al
certamen, en la que hacian presente que habién-
dose ausentado de Santiago el seiior Avias se le
reemplazara por el sefior San Martin,

Bl seor Divila Larrain dijo que tomando en
consideracién que el articulo 7.° del Reglamento
de 1884 fija la fecha del primer domingo de Sep-
tiembre para el escrutinio y proclamacién de los
Jurados nombrados por los artistas y que el arti-
culo 10 del mismo Reglamento estatuye que la
mayoria absoluta decide definitivamente, estima
dudoso el derecho de la comisién reunida para
juzgar las obras del eoncurso, para resolver y fa-
Ilar sobre la constitucién de la Junta misma, y que
asi como no seria posible asignarse un reempla-
zante al sefior Amundtegui que ha sido nombrado
por el Consejo Superior de Instruccién cree que
tampoco debe nombrarse 4 otra persona para que
reemplace al senor Arias.

Ll sefior Seosa juzga que debe reemplazarse al
sefior Arias por el cardeter especial que inviste de
representante de los artistas que son los directa-
mente interesados en el concurso.

Los seniores Mochi y Plaza aceptan las observa-
ciones hechas por el sefior Davila Larrain, pues
ereen que el Jurado no tiene derecho para modifi-
car un acuerdo que seria una reforma del Regla-
mento, acuerdo que probablemente no seria acep-
tado por-el Consejo Snperior de Instruceion.

Después de estas consideraciones se-acordd por
cuatro votos contra uno, que fué el del sefior Sosa;
no nombrar reemplazante 4 los senores Amundte-
gui y Arias.

"El Jurado pasé 4 ocuparse de las obras presen-
tadas al certamen, que son un grupo en yeso del
sefior Blanco titulado Los Mendigos; -Odalisca y
Istudio de taller (pintura) del senor José M. Or-
tega y Cabeza de estudio (pintura) del senor Fran-
cisco Meneses,

Después de un estudio de dichos trabajos y del
juicio que cada uno de los miembros del Jurado
emitié sobre ellos se acordé por enatro votos con-
tra uno, el del seiior Sosa, que ninguna de las
obras presentadas era acreedora al premio asig-
nado en el certamen. El sefior Sosa se reservd el
derecho de imformar por separado.

Nada habria sido mis satisfactorio para los
miembros del Jurado que poder discernir el pre-
mio del coneurso; pero la absoluta falta de mérito
de los trabajos presentados les obliga & no adju-
dicar egte afio premio alguno.

Somos de usted, sefior Rector, muy respetnosos
y AA. S8,

(Firmado). — Luds  Divila Larrain.— Nicanor
Plaza.— G, Mocki— Vicente Girez.

Publicamos en seguida la nota que sobre la
conveniencia de adquirir para el Estado el propio
Descendimiento del sefior Arias, ha enviado al
Giobierno el senor Ministro de Chile en Francia,

Seior Ministro:

Tengo la satisfaccidn de adjuntar & US. tres fo-
tografias del hermoso grupo debido al artista don
V. Arias, que constituye hoy uno de los mejores
adornos de nuestro pabellén en la Exposicién
Universal. :

La obra de este arfista, cuya competencia ha
sido consagrada ya por una medalla en el Salén
de Paris, estimo que mereee bajo todos coneeptos,
como idea ¥ como ejecucidn el estimulo del Go-
bierno; y nada traducird ese estimulo de una ma-
nera més honrosa para ély conveniente para el
desarrollo de las Bellas Artes entre nosotros, que
la traslacién al mdrmol de este importante traba-
jo. Por este motivo, ereyendo que esta idea ha de

‘encontrar- en US. acogida no solo henévola sino

entusiasta, acompaiio también un presupuesto que
he mandado hacer del costo que esa traslacidn
podria tener,

Existiendo ademds una partida en el presupues-
fo destinada & este objeto, ereo que se haria obra
de patriotismo y de utilidad para la Escuela de
Santiago llevando alld ese grapo que ha llamado
aqui justamente la atencién,
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Razones andlogas me hacen indicar &4 US. asi-
mismo ordene la traslacién al mdrmol del traba-
jo de otro escultor chileno, sefior Lagarrigue, que
ha logrado distinguirse también entre los cente-
nares de artistas de todas nacionalidades que vie-
la consagracidn de un

Il

nen & buscar en Paris 6
nombre 6 la perfeceién de sus estudios. Su esta-
tua de Ghiotto, cuya fotografin remiti cuando so-
licité para este artista la pensién que el Gobierno
acaba de acordarle, mereceria ser hecha de mér-
mol; y el gasto que esto impondria al Erario no
creo pasard de cinco mil francos. US. sabe que el
sefior Lagarrigue ha logrado una mencién honro-
sa en el Salén de Paris,

Como lo indicaba antes, la adquisicién de es-
tas obras se hallarfa muy justificada con la cir-
cunstancia de que ellas serian la base de nn Mu-
seo Nacional, donde los jévenes que se dedican
al arte en Chile podrfan ir 4 buscar modelos dig-
nos de ser estudiados. Ademds, esto no careceria
de antecedentes. Después de la Exposicién de
Santiago de 1875 el Estado adquirié con esa mi-
ra las dos estatuas de David y de Sécrates que
Loy adornan uno de los vestibulos del edificio del
Congreso. —(Firmado).

CarLos ANTUNEZ,

Presupuesto:
Descendimiento de Ja Cruz, grupo de cinco fi-
guras por Virginio Arias:
BAGIRL A e s onansslewaisee sanmpas m. 2.40
Ancho. m. 1.70
Profondidad o e sy s es s ey m. 1.50

En mérmol de primera calidad:
Trozo de mirmol estatuario......... frs. 10,000
Debaste meednico por medio de puntos..... 8,000
Prictica 6 modelado hasta conelusién com-

PLEA 1oeen ittt e e 9,000
Taller, herramientas y otros gastos......... 2,000

e e DU

En mérmol de segunda calidad:

Trozo de mérmol estatuario.............. frs. 5,000
Debaste meednico por medio de puntos. 8,000
Practica ¢ modelado hasta conclusién
completd..cieuicrnernreriivseiatissnaiiaein 9,000
Taller, herramientas y otros gastos...... 2,000

Totalsissesss o nsanonsesnerssss sacansedtse 20,000

BEVISTA DE }3ELLAS /\RTES

PUBLICACION MENSUAL

T Yo {er (o e UV b e e e O S ) o 3 S s S S
T2y (e e e e R e e,
INIAETO SIETE0: fv-shate e aretatvies s et baio el ones el e e e e e o

Id.

10 00
5 00
1 oo

; Sy = ; . ) .
Cada ntimero ird acompaiiado de una 6 dos fotolitografias 6 una agua fuerte ejecutada en Europa.

AGENCIAS.

Santiago: Librerfas Central, Mercurio y Colén.

La correspondencia debe dirigirse al secretario de la Junta Directiva de Bellas Artes, don

Vicente Grez.

IMPRENTA DE «LOS DEBATES», MONEDA,29-B,
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DEL ARTE DEL DIBUJO APLICADO A LA INDUSTRIA

Generalmente reconocida es ¢n Europa la ne-
cesidad de popularizar el arte del dibujo entrela
clase obrera. Esta necesidad ha nacido de la lu-
cha continua por el progreso de las industrias.
Cada nacién ha tenido que empefiarse en alcan-
zar 4 las otras; cada industria ha tenido que ha-
cer esfuerzos para no quedarse atris. Estos
esfuerzos habriun quedado estériles si el trabaja-
dor no hubiera encontrado al hombre de genio
y de estudio que ha sabido dirigirlo al pcrfcc~
cionamiento mediante estudios que el sélo nunca
habria imaginado. Sin el conocimiento de la
elegancia de las lineas y de las proporciones, sin
elevar su espiritu y educarlo 4 lo bello, las in-
dustrias se habrian quedado estacionadas y las
maravillas que las correspondencias nos cuentan
de la gran Exposicion Universal de Paris no
existirfan, porque todo se debe a esta educacion
artistica que desarrolla el buen gusto y*lo gene-
raliza.

El éxito de estos estudios se ha hecho notar,
particularmente, en estos ltimos afios en que la
inteligencia no ha tenido casta, y en que el hom-
bre de genio ha podido manifestarse y alcanzar
el mis alto grado, cualquiera que sea su proce-
el ejemplo de
lo bueno y de lo justo,—empuja al obreroal es-

dencia. La esperanza del éxito,

tudio y al trabajo, lo moraliza y forma el verda-
dero progreso de las naciones.

Chile, que con tanto entusiasmo ha entrado
en todos los ramos del progreso, que en pocos
afios ha visto desarrollarse rapidamente el gusto
por las Bellas Artes, no puede permanecer indi-
ferente por lo que completa la educacién del
obrero que es ¢l agente més util para el adelanto
de la industria,

Ya la Sociedad de Fomento Fabril ha hecho
lo que esta de su parte fundando escuelas de di-
bujo. Pero gse ha hecho todo lo que se debe?
Creemos que nd y pensamos que se podrfa nom-
brar una comisién que estudiara la manera de
aprovechar los adelantos europeos a fin de apli-
carlos 4 la educacién del pueblo que aqui, como
en todas partes, necesita tanto de instruccion,

Nadie podra negar las inmensas ventajas que
pueden resultar con insignificantes gastos; nadie
ignora el empuje que recibirian las industrias
ya instaladas y cuantas otras podrian instalarse
con provecho cuando los industriales puedan
contar con trabajadores hdbiles y constantes y
seguramente que las costumbres del pueblo se
moralizarian, inculcandole el amor al trabajo y
4 la familia de la cual serfan honrados jefes. El
caracter del pueblo chileno, ansioso de novedad,
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prolijo ¢ inteligente, rapidamente tomaria gusto
4 un estudio en que cada leccion les hace cono-
cer una nueva figura.

Iniitil creo enumerar cuales serfan las indus-
trias que necesitan de estos estndios porque, casi
todas, més 6 menos, obtendrfan ventajas y 4 las
que no le sea indispensable les serd atil.

iCuéntos ejemplos pedria citar que he visto en
madera tallada, de ebanisteria, que ejecutados
con perfeccién como trabajo de exactitud les ha-
ce falta el buen gusto y las proporciones! jCuan-

i

b

tos errores se podrian notar examinando el fren-
te de muchas delas principales casas de Santiago,
se quisiera discutir las proporciones arquitecto-
nicas de sus puertas y ventanas, de las cornizas,
de las columnas y de sus ornamentos; fijandose
en la pintura de ornamentacion hay falta de es-
tilo y de elegancia.

Concluiré reservandome el derecho de tratar
en otros articulos de la organizacion de estas es-
cuclas en Europa y de lo que 4 mi me parece

que se debe haceren Chile. :
G. MocHur

S BT —————

A PROPOSITO DE “TAS PLATICAS LITERARIAS”DE DON PEDRO N. CRUZ,

EL NATURALISMO Y TA NOVELA CONTEMPORANBA

Cervantes refiere, no recuerdo ahora donde, la
historia de un loco de Sevilla que tenia la cos-
tumbre mas divertida del mundo. Andaba provis-
to siempre de una loza 6 de un canto no muy li-
viano y en topando con algun perro descuidado,
se lo dejaba caer & plomo. Ya se comprenderd
cuantos eran los ahullidos queel misero animal
iba dando por las calles. Sucedid que el loco hizo
la hazafia acostumbrada y casi maté el perro de
un honetero. Al oir los ladvidos acudié el duefio
del animal, alzé la vara, sacudié pasablemente al
pobre loco y le dijo: infame, pegarle & mi perro!
6 viste que era podenco? El loco escarmentd
por muchos dias de su costumbre, y cuando mis
tarde, provisto de su canto, solia acercarse & un
perro, se defenia meditabundo: guarda, que este
es podenco. Y seguia su camino,

Esa historia que Cervantes refiere con su gra-
cia inimitable y Gmica, me ha venido al recuerdo
en el momento en que fomo la pluma para ocu-
parme de critica.

Deberia yo estar escarmentado de este género
de disertaciones después de lo que me ha sucedi-
do con Ruben Dario, no hace mucho. Eu unos ar-

tieulos publicados algunos meses hd, le reconoei
todo su mérito de poeta y su talento de eseritor,
tratando de bosquejar su fisonomia literaria fran-
camente, como yo la comprendia, sin ocultar sus
debilidades ni sus achaques. Darfo se ha puesto
furioso y me lo ha manifestado en un articulo re-
ciente.

A medida que avanzo en la vida me voy con-
venciendo de la esterilidad de la critica en un
pais donde hay pocos escritores, estrechamente
relacionados entre si y aislados de wna sociedad
que bien poco se preocupa de ellos. El aislamien-
to y el abandone en que se encuentran los hace
todavia mds sensibles 4 la menor observaeién, v
la intimidad entre el reo y el juez hace imposible
una severidad de todo punto indispensable. Por
estas y por ofras razones que reservo habia crei-
do couveniente no ocuparme de ese género de tra-
bajos.

Eliltimo libro del senior Cruz, «Las Pliticas
Literariasy, me hace faltar & mi promesa. Lo le
con agrado, con sumo agrado, y apesar de que
trata solamente de critica lo segui con la misma
rapidez que emplearia en una novela interesante
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Ha traseurrido un mes desde el instante de su
publicacién; desde ese dia hasta ahora he reco-
rrido iniitilmente los diarios i Revistas, sin hallar

ni siquiera dos palabras sobre un libro de verda-

dero mérito. Ha sido una grande injusticia que
trataré de reparar en parte, ya que las muchas y
buenas plumas que hubicran podido hacerlo me-
jor que yo han guardado silencio.

El senior Cruz figuraba desde la publicacion de
«Flor del Campoy entre nuesiros mejores nove-
listas: la de sus Pliticas viene & colocarlo en la
eritiea literaria 4 igual altura. No es un eritico de
actualidad, que coge las obras todavia freseas y
que seiiala al piblico un novelista 6 un poeta,
mestrando al mismo tiempo el camino que puede
recorrer con fruto, lo que es y lo que serd, anali-
zando las obras del dia. Rémulo Mandi
prendio con talento esfe género de eritica; tenia

L GIn-

vista penetrante, pereepeién fina, conocimiento
sélido de la literatura eastellana, pero le faltaban
esos amplios Lorizontes que sélo se pueden ad-
quirir con el estudio asiduo de la literatura de
todos los paises. Ademds, como critico era pa-
ciente de Hermosilla. e conocido un joven que
tenia muchas de las dotes de un verdadero eriti-
co, pero ha muerfo demasiado temprano. Pedro
Balmaceda, & quien me acabo de referir, poseia
como nadie el don de pereibir y comprender la
parte externa de las obras de arte. Saboreaba las
combinaciones delicadas de sonidos y de colores,
esos giros artisticos y armoniosos que eonvierfen
la palabra eserita en una prolongacién de la pin-

tura y de la misica. Comprendiendo con delica-
deza tinica el ropaje exterior, lo pagano, de una
obra de arte, ignoraba los elementos que la com-
ponen, su fondo estético y su valor humano. He
tomado, al caso, estos ejemplos para manifestar
mejor la manera como el seior Cruz entiende la
eritica v que difiere ftanto del primero como del
secundo. A diferencin de Mandiola, nose deja
guiar por un criterio ciego de escuela ni por la
antoridad de una reputacién; poseido de la anda-
cia del verdadero hombre de letras examina el
Aranco Domado y las obras de Morating asignin-
doles el verdadero lugur que les corresponde y
salta por sobre los fallos de la critica espanola.

Ademis de esa audacia, verdadera y no lingida

como la de otros escritores que hemos solido ver
tiene un concepto cabal de la generacién y desa-
rrollo de una obra de arte, de los elementos que
la componen y de las influencias que la modifi-
can. Su estudio sobre Morafin y su estudio del
Awte Docente, revelan profundos conocimientos li-
teravios. ’ara ¢l no es el arte un producto de re-
clas convencionales, ni un mstrumento de mora-
lizacién, como quien dice una huasca para niios
traviesos, sino algo kumano, algo bello, y lo bello
no se puede definir, se siente. Me ha llamado par-
ticularmente la atencién el conocimiento comple-
to y profundo que el seiior Cruz tiene de las no-
velas contempordneas; sn apreciacion del G4l Blas;
el estudio incidental de una de las obras de Die
Kens. En general sus juicios son andlogos, sino
idénticos 4 los nifios, de lo que me felicito.

Hay, sin embargo, un punto en que diferimos
por completo. L apreciacidn que hace del natu-
ralismo, si bien es exacto en muchos de sus deta-
lles, es injusta y apasionada y ademds incomple-
ta. Bl sefior Croz condena decididamente la nueva
escuela; reconociendo el talento de Zola cree que
sus obras son «una peste de la literatura contem-
porfnear. No sefinla esos caracteres que dan
eolor propio al naturalismo y que han hecho verda-
deramente ttil su accién sobre la literatura fran-
cesa. Nomuestra los antecedentes ni el verdadero
papel de las obras de Zola en esta literatura.

BEstudiemos, desde luego, sus antecedentes li-

terarios. La literatura francesa de este siglo ha
dos cami-

tomado al mismo tiempo en la nove
nos diversos. Una de sus ramas, en que predomina

la imaginacién, ha cambiado de moda y de nom-

bre wvarias veces. Romdntica al principiar con

Chateaubriand i su Atala, con Lamartine y Grazie-
Ia, se convirtio lnego 4 las ideas socialistas de -
1 o

genio Sué, el afio 48. Se envolvié luego en el
manto histérico 4 lo Walter Scott, de Alejandro
Dumés padre, convitiéndose en las interesantes
novelas de intriga que todo el mundo conoce.
Jorge Sand exploté luego el género de imagina-

cién, dando importancia particular al sentimiento;

inicid, 6 rejuvenceié con brillo un género que cul-
tivaron también con éxito Alfonso Karr, Julio

Sandean v Octavio Fenillet,
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La otra rama de la novela francesa, ha nacido
v se ha desarrollado en la misma sociedad, sufrien-
do la influencia del primer género y haciéndole
amenudo concesiones. Estailtima escuela, partia
de la observacion, en tanto que la primera vivia de
la dmaginacisn. Enla una se parte del hecho exac-
to, se estudia la vida, se coge la emocién todavia
palpitante y se impresiona el espiritu con la per-
cepeidn de la verdad. La otra vive de suefios; in-
corregible sonadora, comprende que hay en el
Lombre una necesidad impresindible deideal, un
anhelo de algo misterioso y de algo desconocido;
vive de suenos: la realidad es para ella un pretexto
¥y un ropaje solamente. La escucla realista y de
observacion, que vive del hiecho [rio se ha sepa-
rado poco & poco de toda imaginacién, rechazando
primero las énfrigas que abundan en las novelas de
Stendhal y en muchas de Balzac; huyendo en se-
guida de todo desarrollo psicoldgico, del estudio
moral tal como estos dos escritores lo comprendian
para estudiar dnicamente el hecho externo, con
Flaubert y el animal humano, con Zola. El natura-
lismo viene 4 ser, en tiltimo término, una desvia-
cién del realismo.

El primer novelista verdaderamente notable de
la escuela de observacién, es Stendhal, Enrique
Beyle, el antor de Lojo iy Negro, ln Chartreuse de
Larme, el Amor. Ha sido el primero entre los no-
velistas centempordneos que ha dado su verdade-
ra importancia al realismo en la novela. Encon-
tramos en sus obras, & cada paso, verdaderos
tesoros de observacién y de andlisis, En la Char-
treuse de Parme, lleva estas condiciones 4 un gra-
do de finura increible al pintar la corte de un prin-
cipe italiano ¥ las intrigas politicas que en ella se

desarvollan. Hay una condesa Pietranera, un Fa-

bricio, y un conde Mosca estudiados con perspi-

cacia v con profundidad psicolégica admirable

Tste

2 iltimo sobretodo estd 1leno de vigor, de re-

lieve y de vida. Uno cree ver al hombre mundano,
elegante, gastado y corroido por el excepticismo,
en aquella escena en que se levanta para ir al pal-
co de su amada, en el teatro de In Seala. Siibita-

casl, «Ah!

mente vacila ¥ se detiene, sin des
es verdaderamente encantador esto que siento, es-
clama riéndose de si mismo y deteniéndose en la

escalera; es algo como un impulso de rerdadera ti-

midez! hacta mis de veinte afios que no sentia cosa
igualy. Vemos un conocidoen ese viejo calavera.

Balzac, viene en seguida, continuando los estu-
dios de la vida que hace Stendhal. Sus obras lle-
van el mismo sello de observacién moral; ambos
estudian esos movimientos y esas reacciones mis-
teriosas del corazén del hombre, tratando de sor-
prender las ideas mds ocultas, ciertas sensaciones
misteriosas de que él hombre mismo no se da
cuenta cabul, Balzac estudia las transformacio-
nes del eardeter de un modo que recuerda & Scha-
kespeare. Iin su libro £l Padre Goriot, por ejem-
plo, nos presenta al comenzar la novela, un joven
recién llegado de provineia, de familia noble y
virtuosa, que penetra en Ja vida de Paris con al-
ma pura y llena de honrados propésitos; al termi-
nar la novela, vemos un hombre eentagiado por la
influencia inmoral y enervante del medio, trans-
formado por las necesidades y por las pasiones
mundanas, la pobreza, el amor, la ambicién. El
joven Rastignac asiste al entierro del Padre (o~

riot—un modelo de abnegacién paternal: «El dia
sicndose en un erepiseulo que exitaba

w

C

ia, des
los nervios; Rastignae mird la tumba y sepulté
en ella su tiltima ligrima de joven, esa ligrima
arrancada por las santas emociones de un cora-
z6n puro, una de esas ldgrimas que de la tierra
en que caen saltan hasta el cielo. Se cruzd de
brazos y contempld las nubes. Cristébal se fué.
Pronto Rastignac se quedé solo. Dié algunos pa-
sos hicia la parte superior del cementerio y vid 4
Paris acostado 4 lo largo de ambas riberas del
Sena, donde comenzaban 4 brillar las luces. Sus
ojos se fijaron casi Avidamente entre la columna
de la plaza Vendome y la cipula de los Invili-
dos, alli donde vivia ese mundo elegante en que
hiubiera querido penetrar, Arrojé sobre esa col-
mena zumbadera una mirada que parecia de
antemano saborear su miel, y dijo esta palabra
suprema:

—iA nosotros ahora!

Lnego se volvié 4 pi¢ & la calle de Astois, v
fné & comer 4 la easa de la sefiora Nucingen.»

Rastignan, el puro, el generoso, iba 4 comer 4
casa de Nucingen, del hombre que habia produ-
cido indivectamente la muerte del Padre Goriot.
Su conciencia tranzaba con el mundeo.
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Seria imposible dentro de los estrechos limites
de que dispongo hacer el andlisis de las obras de
Balzae, de Bugenia Grandet César Bivottean, Los
parientes pobres, Urzula Mivonet. En todas ellas
encontramos junto con el andlisis psicoldgico, un
elemento nuevo y desconocido en la novela, Bal-
zac estudia cuidadosamente el temperamento, los
nervios ¥ las condiciones fisiolégicas de sus per-
sonajes; analiza y deseribe minuciosamente el
medio en que debe desarrollarse la accién, por-
que de ¢l dependerd, en gran parte, el cardicter de
ellos y los accidentes de sn vida. Estos principios
de herencia fisiolégica, influencia del medio y de-
mis leyes aplicadas por Balzac 4 la novela, habrd
de recogerlos méis tarde Zola, exagerdndolas y
convirtiéndolas en determinismo absoluto, como
veremos & su tiempo.

Flaubert es el continuador de ese género rea-
lista deStendhal y de Balzac. Madame Bovary, su
obra maestra marca una desviacién, una ramifi-
cacién del realismo. Estamos lejos de Stendhal;
ya no se encuenfra en parte alguna esa observa-
cién fina, esos detalles psicolégicos agndos que
nos hacen ver como un relimpago Ja situacién
moral de una persona. Flanbert ha tomade de
Balzac el amor 4 la vida externa, 4 los detalles fi-
sioldgicos, desdenando lo que en este novelista
habia de simplemente moral. Madame Dovary, es
la historia de cierta situacién fisiolégica y de sus
manifestaciones, correspondientes 4 cierta situa-
cién moral que el antor diseiia 4 grandes razgos,
sin las finuras de percepeién de Stendhal, sin
esas grandes pinceladas que revelan una fisono-
mia en Balzac. La novela de Flanbert pinta las
caidas y los desengaiios sucesivos de una mujer,
de la clase media, educada falsamente y embria-
gada por las fascinaciones de un mundo clegante
que sélo ha vislumbrado y al cual aspira incesan-
temente, Con Flaubert, la novela francesa toma
una direceién nueva; el elemento externo, el pai-
saje, ¥ lo que llamaria Zola el animal humano,
se levanta imponiéndose, por encima de todo, ab-
sorviéndolo todo. Sentimos correr la sangre por
las venas de Ema; percibimos las palpitaciones de
st carne, y nos encendemos al calor de su mirada,
Al recorrer lag piginas esquisifamente sensuales

de la novela de Flaubert uno siente que recorre de
un golpe todas las novelas de algin mérito que se
han publicado en Francia de veinte afios 4 esta pax-
te. El sensualismo de Goneounrt y de Zola no puede
referirnos cosa alguna que ya Flaubert no haya re-
ferido en su novela. Los tres escritores difieren
profundamente en materia de estilo; su educacién
y su temperamento hacen que consideren la vida
de distinto modo; pero sus procedimientos litera-
rios son los mismos. Todos ellos tienen como un
sentimiento pagano del arte: todo es pintura, todo
colorido, todo la vida externa. En Goneourt, el mis
relinado de los naturalistas abundan, como seiiala-
ba Paul Bourget, «las finas impresiones nerviosas,
la profunda movilidad de mirada, la novedad in-
comparable de lo pintoresco, y un estremecimien-
to de la palabra que revela una vibracién casi
mguietante de todo el sery.

Asi como el paladar gastado de un gastrénomo
se desvive por algo nuevo, la sociedad francesa
exigia en arte, en literatura, en novela, un algo
desconocido que le produgese nuevas emociones.
Flanbert innovaba en el objeto, estudiando el
sér humano por las sensaciones, levantando la
carne; Goncourt, fué nuevo también, estudiando
esos mismos ohgetos, la carne también, pero con
nuevo estilo, refinado, enfermizo, neurédtico; lle-
vaba el andlisis de la sensacién & un punto des-
conocido, hasta ese punto en que los nervios 4
{uerza de sentir y de aguzar la sensacién se en-
ferman.

Zola aparece detris de ellos en la escuela que,
de realista psicoldgica en manos de Estendhal y
de Balzac, se ha transformado en naturalista y
sensualista en las de Flanbert y de Goneourt. El
piiblico siempre ansioso de novedades, después
de haber devorado los productos de miles de ce-
rebros sigue pidiendo algo nuevo. Alora, en este
camino, dados estos antecedentes, solo podia ha-
ber una novela nueva, lanovela de Zola. En sus
obras vino 4 retratar la clase media y el pueblo,
sobretodo el pueblo con mds franqueza de tonos,
con mis luz, con menos reticencias que Flaubert;
exageraba para ser nuevo. Bl pudor del gue escri-
be, la dignidad de la pluma tienencierto limite que
no esposible transpasar y que Zola ha transpasado.
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Las escenas equivocas, las piginas y lns palabras

de dudoso gusto abundan en sus novelas;

noscaba sus trinnfo de escritor y nuye, (ui-
zis demasiado, 4 los ojos del pdiblico inteligente,
su mérito verdadero.

Si tiene grandes defectos, el autor del Assomorr
no carece de virtudes, ni de esas condiciones per-
sonales que constituyen verdaderamente al escri-
tor. Quizds ninguno, entre los novelistas de este
siglo, ha tenido una percepeion mds completa de
la naturaleza externa, de los paisajes, del alma de
las cosas, que Emilio Zola.
fiegtas populares, de esos movimientos colectivos,

En la deseripeién de

de ciertos paisajes contemplados & una hora da-
da con el dnimo en cierta situacion, se coloca en el
las

fondo de sus personajes y pinta los rumores,
manchas de colorido, los movimientos con admira-
ble finura de percepeidn nerviosa.

Leo, en este instante, Aneta Micoulin......

«A su frente se extendfa el mar, inmévil, bajo
las estrellas. Marsella, en el fondo del golfo, es-
taba oculta por la bruma; 4 la izquierda, el faro
givatorio de Planier rompia de minuto en minuto
la oseuridad con un rayo amarillo que se extin-
guia de pronto; v nada tan dulee ni tan tierno co-
mo aquella llamarada sin cesar perdida en el ho-
rizonte y recobrada sin cesary.

«El pais es soberbio. Por ambos lados del gol-
fo, brazos de rocas que avanzan, mientras que en el
fondo las islas parecen poner una valla al horizon-
te; v el mar no es sino un vasto estanque, un la-
go de azul intenso cuando estd en calma. Al pie de
las montanas, en lo profundo, Marsella muesira
sus casitas, situadas en colinas bajas; enando el
ambiente esti claro, se divisa desde la Estaca el
malecén pardo de la Joliette con las  finas albo-
laduras de los barcos anclados en el puerto; Iue-
go, detriis, aparecen [uchadas entre masas de dr-
boles; la capilla de Nuestra Senora de la Guarda
blanquea sobre una altura en pleno cielo. Y la
costa que parte de Marsella, se redondea y pene-
tra en anchas aberturas antes de llegar 4 ln Esta-
ca, rodeada de fibricas que despiden por momen-
tos elevados penachos de humo. Cuando el sol
cae & plomo, el mar,

i negro, estd como dor-

mido entre dos promontorios de rocas, cuya blan-
cura se enciende de amarillo y castano. Los pi-
nos manchan de verde sombrio las tierras rojizas.
Es un vasto cuadro, un rineén de Oriente  que se
entrevé desvaneciéndose en la vibracién ofusca-
dora de la luz» (1).

sta pigina, la que tengo mis & mano en es-
te instante, no es por cierto de las 1|1r'](1|-:"~; de
Zola, pero sugiere cierta idea de su procedi-
miento, vigoroso y nuevo. Tiene descripciones
como lo de la tienda de Lisa en que uno ve las
cajas de sardinas amontonadas, los jamones san-
guinolentos, los pasteles de liebre; el autor, en
esos casos, reproduce de un modo completo la
sion del enadro, con sus olores, sus ruidos,

La pa-

sens
su vida impersonal, si es licito decir asi,
gina que dedica al mercado de San Eustaquio; la
tienda de Madame Lecoeur; los bulevares; el Seua;
todo aparece evocado por la pluma de Zola con
una intensidad de vida fisica que no ha conseguido
igualar ningtn escritor hasta ahora, ni Flanbert,
ni Stendhal, ni Balzae.

Si la fuerza de Zola consiste en resucitar el
mundo externo con vida y movimiento incompa-
rable, su debilidad consiste en no sefialar mis que
una parte, un solo aspecto de la vida, el fisioldgi-
co. Se le escapa enteramente, como observa con

exactitud el senor Cruz, el aspecto psicolbgico, los

movimientos y reacciones del alma, la parte mo-
ral del sér. Olvida que el hombre, junto con los
apetitos, pasiones y necesidades fisiolégicas lleva
también los recuerdos, la experiencia, las preocu-
paciones imbuidas por el medio, las supersticio-
nes y el instinto moral; nos da lo primero y se ol-

vida por completo de lo Gltimo. De aqui resulta
una visién incompleta de la vida.

La vida pnede ser completamente representada,
nos dird un materialista, siempre que sefialemos
los aceidentes externos, esa «lenta sucesion de
accidentes nerviosos que se declavan en la raza 4
consecuencia de una primera lesién orgdnica, y
que determinan, segvin los medios, en eada uno
de los individuos de esta vaza, los sentimientos,
los deseos, las pasiones, todas las manilestaciones
hum:m:ls, naturales ¢ instintivas, CUY0S lJI‘lJllllUtOS

(1) Traduceion espanala de Félix del Valle.
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toman los nombres convenidos de virtudes y de
vieios.» Aceptando, por un momento, esa teoria,
creemos que ni Zola ni escritor alguno podria rea-
lizarla. Para que la novela, en tal caso, cumpliera
con su propésito, deberia ser una reproduceion
exacta, completa, acabada, del hombre fizioldgica
¥ nervioso; si faltase un solo detalle, leve, insig-
nificante en apariencia, la obra quedaria incom-
pleta y seria falsa, Segiin la expresién feliz de un
gran critico hay lineas en el rostro humano, y ob-
jetos en el paisaje, en tal relacion que no es posi-
ble omitir uno sin omitirlos todos. Un bosquejo en
que no entrase ninguno de estos elementos podria
ser excelente; pero si se aceptaba unos y se omi-
tia otros, podria haber puntos de semejanza, pero
né semejanza. ;Cree Zola que ha dado en alguna
de sus novelas todos los antecedentes y los ele-
mentos fisiologicos?

La verdad en la novela, por otra parte, no pue-
de coexistir finicamente en la vida externa y fisio-
1égica de Zola; necesita el estudio moral. FEn una
v en ofra esfera debe seguir siempre las grandes
lineas, los caracteres y rasgos que sefialan una
sitnacién y un estado del dnimo, desdenando las
minuciosidades del detalle en que tanto se compla-
cen los naturalistas. Macaulay ha dicho con pro-
funda exactitud que, cuando hablamos de verdad
en las bellas artes hablamos de una imperfecta y
eraduada verdad. «Ninguna pintura es completa-
mente semejante al original; ni pintura alguna es
buena en proporeidn con su parecido al original.
Cuando Sir Thomas Lawrence pinta una hermosa
mujer, no la contempla & través de un poderoso
microscopio, ni transfiere al dibujo los poros de
la piel, los conductos sanguninolentos del ojo, y
otras bellezas que Gulivero descubrid en las damas
de honor de Brodignan. Sipretendiera hacer esto,
no solo seria desagradable, sino también absolu-
tamente falso. Lo mismo puede ser aplicado 4 la
historia. Perfecta y absoluta no puede ser: porque
para ser perfecta y absoluta deberia recordar todos
los pequenos detalles, las mds insignificantes tran-
sacciones—Ialtando lo mis leve seria imperfecta.
Ni la pintura ni la historia pueden presentarnos
por entero la verdad: pero serd la mejor historia
y la mejor pintura, aquella que pintdndonos algu-

nas de las partes nos produzea el efecto del con-

junto.»

La teorin de Maccaulay debe extenderse 4 la
novela que serd la verdad, no cuando nos pinte
con los naturalistas los detalles infinitecimales del
vicio, sind enando combine ciertas partes del
mundo externo y ciertas reacciones del mundo mo-
ral, para trazar un conjunto arménico y bello.

El naturalismo ha errado su propésito de dar
una teoria artistica, una teoria completa, 4 las Be-
llas Artes. En cambio, ha dado algunas piiginas
hermosas 4 la novela contempordnea; ha referido
muchos de los sufrimientos ocultos del pueblo, ha
proyectado luz sobre ciertas miserias que debe
conocer el moralista y el hombre de Estado. Ha
traido nuevamente & la novela francesa las tradic-
ciones de observacion, de que se habia desviado en
el wiltimo tiempo. Si solo hubiera producido este
resultado el naturalismo, su obra en la literatura
francesa seria de reaceién saludable. Los nuevos
novelistas, especialmente Paul Bourget, Allonso
Daudet y Guy de Maupassantt, sin ser naturalis-
tas, pertenecen & la escuela de observacién desti-
nada & renovar la literatura francesa contempord-
nea, i la nueva escuela, que sin los naturalistas,
quizds no hubiera existido.

La escucla que rveune de una manera armo-
nica el estudio de la vida externa y fisiolégica al
estudio moral y psicolégico, ha nacido en R
Turguenell y Tolstoi, sobretodo el dltimo en Ana
Kavenine, La muerte de Tvan Iliteh, Katia, Polilon-
Jea, han senalado el nuevo y verdadero realismo.

Al recorrer esas novelas que pintan la Rusia, con
sus aspiraciones al porvenir, el espiritu religioso
y soiiador de laraza eslava, impregnado al mis-
mo tiempo en el espiritn mundano y material de
una civilizaeién nneva, nos defenemos sobrecogi-
dos de asombro. Se admira involuntariamente el

a, al

genio poderoso de estos novelistas. Se deplor
mismo  tiempo, la atmdsfera gris de la novela
nueva, su pesimismo, su duda incesante, su ago-
nfa perpetua. Bn presencin de ella, nos subleva-
mos y esclamanos sin podernos contener: es una
admirable pagina de arte, pero una pigina de una
obra frunca; he sentido esas horas tristes, me han

sofocado esos dias de neblina, pero también hay
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horas alegres, corazones generosos, y sentimien-
tos puros. El sol, como decia Heine, se suele reir

4 carcajadas,

Dickens, en Inglaterra, y José Maria de Pere-
da, en Espana, nos han pintado esas horas, que
ojali lleguen & predominar en la literatura nueva,

Este punto del naturalismo es Liinico de alg u-
na importancia en que difiero, en parte, de las
apreciaciones del senor Cruz. Sus Pliticas Lite-
rarias me han dejado, por lo demds, una impresién
excelente: la de un librointeresante y envidiable.

Lvis Orreco Luco
Octubre de 1889

—_— W SR AT ——

POESIAS

SONETOS

(Para la Revisra e Benpas Arres)

UN NAUFRAGO

Cuando jugnete de huracdin bravio
Corre & hundirse la nave destrozada,
Hay quien puesta en el ciclo la mirada
Se arroja al fondo con anhelo impio.

Alguna vez rodando en el vacio
Logra dichoso alli tumba ignorada,
Alguna, hasta la tierra codiciada
Le lleva el mar en su regazo {rio.

Ndufrago soy: lancéme por mi dano.
Al piélago sin calmas y sin puerto,
Cuanto mis conoeido mis extrano;

Y cerrada la noche, el rumbo incierto,
Las olas del dolor y el desengaiio

Me empujan & la playa..... pero muerto.

UN MATRIMONIO A LA MODA

Casdronse hace un ano: ¢l opulento,
De juventud ansioso y de hermosura;
Ella, por encumbrarse hasta la altura
Donde todo lo vano tiene asiento.

Fué su amor el capricho de un momento,
Es dar pasto & la envidia su ventura,
Y sélo en el placer y la locura
Hallan sus corazones alimento.

Talvez manana secas las raices,
Que nunea florecieron eun la arena,
Verd con risa el mundo sus deslices;

Hoy por hoy, él altivo, ella serena,
Cruzan la vida juntos y felices.... .
Como dos companieros de cadena.

MaxvEL pEL PALAcio,
Madrid 1839,
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RECUERDOS INTIMOS

(Para la Revisra pu Bernas Arres)

! t .
Oftan i \-'L:f:,i 'DS.‘.I,E“"';:“”‘ REJRICES: Con ansias de volar 4 la serena
Lairsez-nons savourer les rapides dilices B
Des plus heaux des nos jours! Edad en que ge mira
Lamattine (T L) La encarnacion del ideal sotiado,

Que en la nifiez entre penumbras gira,
Sin que logremos verle realizado.

Atin era yo muy nifiol...De mi mente 11
Surgian vaporosas,
Alegres ilusiones, enal luciente
Enjambre de doradas mariposas:
Que al descoger ante mi vista el velo
De novia anjelical la adolescencia,
Tan sélo percibia
Sobre la altura estrellas,
Sobre la tierra flores,
Llevado por las alag misteriosas

De indiferencia alarde
Haciendo, distraido,
Volvia de las aulas una tarde
A los alares del paterno nido,
Cruzando la Alameda que se extiende
De la gentil Santiago en las entrafias,
Y que al columpio de la brisa asciende
Cual sierpe de esmeralda 4 lag montafias,

De esa dulce mitad del alma mia, La tarde era muy dulce. (Cudl sevia,
El éngel ideal de mis amores. Si entre brumas de ndear y de rosa,
Jorria mi existencia, De espigas coronada, aparecia
Cual eristaline arroyo que desata, La primavera hermosa,
Con pldcidos rumores, Su tinica de flores desplegando
Por los vergeles su randal de plata Sobre los valles de la patria mia;
Do se espejan del sol los resplandores. Y del sol 4 los dltimos fulgores,
La brisa bulliciosa,

¢Quién no sueiia y ansia cuando nifio? Los drboles meciendo tembladores,
De ideales creadora, Crespaba la verdura
En esa edad, vibrante de cariiio, Del prolongado llano,
El alma humana al porvenir se lanza, Cual crespa juguetona la tersura
Cantando 4 la esperanza Del limpido cristal del ocedno.

Como trinan las aves 4 la aurora.
Del espirante dia

Dentro de mi surgia Baiiado por los désculos de oro,
Un confunso anhelar.... un sentimiento El ancho firmamento
Que en cadenciosas notas preludiaba Su talamo 4 la noche descogia,
Atin torpe el labio mio. El pensamiento, A la noche, que piidica, estrellada,
Que el estro presentia, Parecia lativ de sentimiento
Con ansias de volar se sacudia: Del moribundo sol 4 la mirada.
Con ansias de volar sobre las cumbres
Del Andes magestuoso, La Alameda ostentaba
Do saluda del rayo las vislumbres La rubia de alba frente

Del huracin el grito poderoso; Que 4 la vosa y la nieve causa enojos,
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Sus tintes superando y su pureza;

Y la morena ardiente, que atesora,
En sus ojos, mis negros que el tormento
Que causa la ansiedad de su belleza,
De la pasién la llama abrasadora;

Y el anciano, y €l joven, y la madre,
A quien turba el sosiego

El Lovelace aud4z y enamorado

De mirada de fuego,

Que burla su cuidado,

A la chica acechando de improviso,

A la ehica adorable,

Que un arcéngel més hien del paraiso
Semeja, y no mujer; y la inocente
Deidad, que de risuefias ilusiones
Henchido el pecho siente;

Y al triste, que en girones

Las mira desprenderse de su mente.

Segnia distraido......
M4s...sibito, sonora carcajada
Que penetrd en mi oido,

Atrajo per instantes mi mirada:
Vi una mujer angelical.........

111

Marial....1ovee

Llamdbase Maridl...
Oh! dulee nombre,

Que apasionado el corazén suspira,
Que arranca llantos & mis ojos de hombre
Y perennes sollozos & mi lira;
Al pronunciarle, siento
El alma enamorada,
Y miro descender al pensamiento
La imajen jay! de la visién soinada,
Perdida cual mis suefios...en el viento!

Maria! Era tan bella
Que 4 mi me parecia
(Que se encarnaba en ella
El sueiio de mi loca fantasia;
Su aliento embalsamado
Llenaba de perfumes el ambiente
Que diseurria alado
Con misica de besos en su frente;
Eran negros sus ojos,

Y su sonrisa carifiosa y pura,
Provocaba de hinojos

A adorar su hermosura;

Su busto alabastrino,

Al juzgar por su cuello y por sumano,

‘Era jentil, divino,

Con todos los encantos de lo humano;
Y orlado por sus rizos de querube,
Su luminoso rostro semejaba

El disco de la luna, que una nube

En el azul del cielo circundaba.

1V

Fué el tiempo trascurriendo
Sin que & verla volviera,

Aunque manana y tarde la atisbaba
Allil donde la vi por vez primera;
Y el deseo de verla iba creciendo
En mi alma ya esclava
De su hermosura peregrina. El dia
En Ella lo pasaba meditando,
Y la noche también, y si dormia,
Junto 4 mi la sentia
Mi frente de poeta acariciando,

Oh! Cufinto la sofiaba,
Y al calor de mi anhelo cudl veia
Que denfro de mi mente se forjaba
El genio del artista, que daria
Laureles 4 mi frente
Que yo la ofrendaria
A cambio de su amor! {Cémo ferviente
La adoraba en silencio! y el instante
Cudl anhelaba para mi dichoso,

De hablarla, y de alumbrar mi pensamiento
A la divina luz de su mirada,

Como al brillar la luna

Se crespa iluminada

La linfu silenciosa en la lagunal

v

Brasssnasasas sttt Bekbsannn T

Su magestad solemne la Natura
Difundia en la mente,
Una tarde sombria,
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Digna gemela del amor humano,

En que en presencia de la luna santa,
En brazos se rendia

De la noche estrellada el almo dia

En la flotante cuna del ocedno.

OL! sublime, inmortal Naturaleza,
De la tarde desplegas en la calma
Para el amor del alma,

Tu dulee palidez y tu tristeza!

La tarde es del amor! Todo palpita
Al soplo del amor en esa hora;

Que la tierra, del sol enamorada,
Ansiosa del calor de su mirada,
Envuelta en el erepisculo, le llora.
La tarde es del amor! Hasta los astros
Pareco que temblaran conmovidos,

Y extinguieran la lumbre de su frente
Para en un beso ardiente

Fundir sus resplandores y latidos.

La tarde es del amor! Del firmamento
El pabellén de sombras se derrama,
Ocultando el rubor del sentimiento,
Que dice al corazén: delira y amal

Gozdbamos la tarde,
En lo alto de una roca que en la playa
Las ondas dividia,
Alzada enal titdnica atalaya,
En la gentil «Vinia del Mary, de flores
Cesto hermoso volcado
Del Pacifico mar en las orillas:
Susurrando el ambiente embalsamado,
Jugaba con lus olas y barquillas,
Que cubiertas de espumas,
De miriadas de cisnes semejaban
Vestidas por las plumas:
Mecido por el viento el ocedino
Sus ondas en la arena
Cual leon encadenado sacudia,
Y el ceo de su voz en la gerena
Callada lontananza se perdia.

Gozibamos la tarde... Silencioso
La contemplaba absorto... £lla la frente
Inclinaba al abismo pensativa,
De mi pasién y juventud ardicnte,

Temblando en la presencia,

Sin méds valla & mi amor, que mi ternura
De poeta y de nifio,

Y aquellos ojos negros que decian

Al reflejar los cielos: cinocenciay.

Estdbamos 4 sélas... yo partia.
Era la tarde del adios... Maria
Temblaba de pudor... Yo de tristeza
Henehida el alma, con llorosos ojos
Devoraba su angélica belleza...
Quisel... mi labio frémulo
Un éseulo abrasabal...

Mdsl... no tuve valor ni tan siquiera
Para poder decirla que la amabal

v

Casto primer amor! Luz ereadora,
De mundos superiores descendida,
Que luciendo una aurora
Iluminas las sombras de la vida!
Obh! pedazo de cielo,

Refujio en el dolor del alma humana,
+Quién que te vio en su anhelo,

No encontrard consuelo

En tus duolees recuerdos e ilusiones,

Que 4 la esperanza el corazén hermana?

Casto primer amor! Dulce Maria,
A mis ojos mds bella eon la ausencia,
Al través de mis ligrimas, tu sombra
Afin es vida y calor de mi existencia;
Avin mi labio te nombra
Con el respeto santo,
Con que en los tuyos aprendi de nino
A preludiar el ritmo de mi canto
Que nunea ha profanado tu cariio,

OL! Marial... ;Te acuerdas de esos aiios
De la apacible juventud primera,
Cuando resuelta el alma, sin engafios

A la ilusién se abrfa cual la rosa,

Que su corola extiende

A los rayos del sol de primavera?

¢Te aenerdas jay! de la casitz blanca,
Posada como un eisne en la ribera

Del mar, donde solias
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I enruidosa cabalgata al bafio;
Del sombrerito rojo que luecias
Colmado de claveles y alelies;

De las soberbias peiias, do Ja tarde
Descendiendo del éter descolgaba
Las orlas de sus nubes carmesies?

Ah! yo eémo me acuerdo! {Cudn presentes

Conservo esos instantes de ventura,
Sintiendo desbordar del alma mia

Los suspiros ardientes

Clon que hablaba mi amor 4 tu hermosura.

Anprosio Montr v Moxtr,

Mountevideo, 1885,

— S — —

RECTIFICACION

Seiiores Redactores de la

Muy sefiores mios:

En el primer nimero de esa interesante publi-
cacidn dedicada exclusivamente 4 los verdaderos
intereses del Arte Nacional he visto un extenso
articulo sobre don Virginio Arias, firmado por
don Pedro Lira, y he leido en él algunos cargos
muy graves contra el que suseribe, que en resi-
men son estos:

1.° Que el que suseribe «¢se llevé 4 Paris en
1874 4 don Virginio Arias, 4 pesar que se habia
prometido que el Estado le asignaria una pen-
sién con la condicidén de abrir un concurso;

2.° Que «la demora de ese concurso habria oca-
sionado estorbos & los proyectos de Plaza que
necesitaba en Europa de algin empleado de con-
fianza. (Llamo la atencién sobre este cargo);

3.% Que el que esto firma «dejé en Europa al
sefior Arias con encargo de continuarle algunos
trabajos;

4.° Que yo he dejado al senor Arias en Paris
completamente abandonado.

Siendo estos eargos del todo infundados como
lo probaré mis tarde, necesito para contestarlos
v para hacer una exposicién clara y precisa algu-
nos apuntes y correspondencia antigua con el se-
for Arias que no las tengo 4 la mano, pero como
mientras tanto no me es posible guardar silencio,
ruego 4 Uds., Senores Redactores, se sirvan re-
producir las presentes lineas.

Permitanme Uds., agregrar aqui algo que

Revista pE BELLAS ARTER:

cuerdo perfectamente y que el sefior Lira ha ol-
vidado en su articulo, y es lo siguiente:

Llegué & Parfs con mi alumno 4 mediados
de 1874 y 4 principios de 1875 tuvo el sefior
Arias el Lonor de figuvar en el Salén de Paris con
su primera obra. Esa admisién era un verdadero
triunfo.

A prineipios de 1876 enando yo sostenia toda-
via al sefior Arias, tomé parte en el concurso de
admisién de la escuela de Bellas Artes de Paris
(no confundir con los talleres que se crearon en
esa escuela en 1864, 4 los cuales puede ingresar
quien quiera sin necesidad de examen de ningu-
na especie) y fué admitido entre los 25 alumnos
elegidos. Debo hacer notar que la cantidad de
aspirantes que toman parte en esos concursos es
muy grande, de todas nacionalidades y muy ade-
lantados en sus estudios. Ser admitido en esa cé-
lebre Academia, es fambién un gran triunfo, y
esto es tan cierto que en 1866 cuando yo era miem-
bro de ella tom¢ parte en ese concurso mi an-
tiguo amigo y compaiiero el sefior da Silva Gui-
maraens, que era enviado por el gobierno del
Brasil & estudiar medallas y que por el sélo he-
cho de haber sido admitido en esa Academia el
gobierno de su pafs lo felicité y lo nombré caba-
llero de la orden de la Rosa. Ademds, creo que
con el artista pintor sefior Caro sélo son tres los
artistas chilenos que han ingresado 4 esa Aca-
demia.

Se suscribe de Uds., Sefiores Redactores A. y SS.

N. Praza.
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BL SALON DECENAL DE LA PINTURA FRANCESA
EN LA EXPOSICION UNIVERSAL DE1889

(Correspondencia especial para La Rivisra)

Paris, b de Septiembre de 1889.

Pensaba principiar mi revista hablando de nues-
tros huéspedes, de los extranjeros; pero la re-
flexién me ha hecho cambiar de parecer; vale mis
comenzar por un ripido bosquejo de las obras
pintadas en los tiltimos diez afios por los artistas
franceses, estas obras constituyen en el campo de
Marte la exposicién decenal; me ocuparé en se-
guida del grabado y de la escultura y terminaré
con unas pocas palabras sobre la exposicién cen-
tenal. El brillante éxito obtenido por algunos artis-
tas extranjeros se explica en seguida mucho mejor.

La impresién general, innegable que todo hom-
bre de gusto siente visitando con atencién las sa-
las francesas, tan absurdamente desarregladas
gracias & la falta completa de gusto de M. Anto-
nio Proust, en el palacio elevado 4 las Bellas-Artes
por un arquitecto de talento, M. Formigé, es la
impresién de la monotonia mds completa y esto
no se puede ocultar sin faltar 4 la verdad.

Me explicaré: con muy pocas excepciones, todos
los pintores poseen una extrema habilidad de fac-
tura, de modo que sélo se discute quién tendrd me-
Jor mano; de aqui nace esa irritante uniformidad,
que se hace tanto mds sensible cuanto que en una
de las galerins salta 4 la vista la excepcién mds
brillante y mds magistral que cabe. Esta excep-
cidén, fuente inagotable de estudios encantadores
que nunca cansan y 4 la enal por el contrario
vielven sin cesar los conocedores conmueve tan
profundamente que uno se retiva, llevando arrai-
gada la idea de que Ja escuela francesa se compo-
ne de un maestro de una superioridad abrumado-
ra y ademds de muchos ofros artistas que pintan
admirablemente si se quiere, pero 4 quienes falta
por completo la chispa. Es decir son pintores,
pero no artistas; quien dice artista dice creador; y
desde el momento en que se carece de inspiracién

creadora aunque uno se haga llamar artista, no lo
es. A lo miis que se puede aspirar entonces es 4
ser eximio maestro en el manejo de los pinceles,
como lo es 4 veces M. Antonio Vollon y esto ya es
bastante sin duda, pero también sin duda alguna
esto no condueird nunca al primer rango. Y cual-
quiera que fnese la vanidad 6 la ambicién del ar-
tista no pasard nunca de ser clasificado entre los
Diiminores, lo que no es de despreciar.

El maestro, el inico gran maestro, que domina
de tan alto 4 todos los demds en la exposicién de-
cenal y que se manifiesta con no menor superiori-
dad en la centenal; que sélo admite un solo y tini-
co rival entre los vives, es M. Eias Delaunay,
artista tan eminente como modesto, pues nadie lo
es en mayor grado que él, 4 quien sus obras mds
perfectas no satisfacen, de tal modo que es el mds
alld su tinica aspiracién y constante ideal.

Los retratistas abundan entre nosotros v sus
mismos compaiicros de arte les forman amenudo
una gran reputacién; entre ellos hay sin duda, al-
gunos muy hibiles para fijar en la tela el pareci-
do fisico del modelo, pero si se les pide que tras-
laden al lienzo el parecido moral de un individuo,
que figen en ¢l la expresion que manifiestan
sus facciones, habrd nna desbandada general pues
ninguno de estos petratistas es capaz de hacerlo.

En cuanto 4 M. Delaunay élno se contenta con
dibujar admirablemente y con el estilo de una per-
sonalidad incomparable; con imitar al modelo de
una manera de la cual sélo él es capaz hoy dia;
con fijar un retrato en Ja tela con un gusto sin
igual; con pintarlo con la maestria mds consnma-
da; no se contenta repito con esto, ¢l estudia el es-
piritu de sumodelo, se penetra de él, se lo asimi-
lay fija finalmente en la tela su cardcter personal.
En una palabra su arte no busca el mis ¢ menos,
es tinico, vivo y completo; é1 crea de nuevo ague-
llos & quienes retrata.
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Hay en su exposicién decenal retratos de una
viuda, de una seiora de edad de la aristocracia, de
una elegante mujer de mundo, de la mujer de un
artista de Nantes, conciudadano de M. Delaunay,
de una sefiora que ya no esjoven y que no ha si-
do nunca hermosa, de la joven condesade las Cazes
antes de su matrimonio, de un marino retivado,
de un general ya anciano, de un clérigo, ete.

El clérigo es el abate Sotta, hijo del primer
maestro de M. Delaunay, quien le paga de este
modo una deuda de gratitud, (y con este son ya
muchos los refratos que ha hecho M. Delaunay
por amistad, pero publicarlo serfa hacerle una
ofensa;) con su retrato lo ha inmortalizado; un co-
nocedor reputado como uno de los mds exigentes
decia en presencia mia, hablando de este retrato:
«la posteridad reservard para este cuadro un lugar
de honor en el salén enadrado del Museo del Lou-
vre.»

El retrato del general Mellinet, conla figura sur-
cada probablemente por un cazco de obus, y con
sus hiermosas canas que se destacan sobre un fon-
do de laureles, no respira menos viril energia y
valiente honradez que el del marino.

Madame de las Cazes, se ve § la vez escultural
¥ apasionada bajo su gran sombrero de fantasia
que arroja sombra sobre parte de sus facciones,
su mirada es brillante y profunda; sns brazos un
modelo de delicadeza; y por fin el tono del traje
se armoniza admirablemente con la conciencia
de su bellezaque se revela en la aciitud y en el
pensamiento de la joven condesa.

La seiior

a que ya ha dejado de ser joven y que
nunca ha sido bonita, mds ain que es francamen-
te fea, entusinsmaria & Rembrant, en quien segu-
ramente ha pensado M, Delaunay alllenar esa te-
la con matices negros entre los que resaltan como
nota elara unos largos guantes de Suecia.

La viuda de luto tiene muchisimo carfeter y 81
fig

ura esti llena de nolleza.

La elegante mindana conoce que es hecha pi-
ra proporcionar placer & los ojos y se ve que no le
disgustaria que se lo dijesen, s necesario ver I
graciosa sonrisa que juega casi imperceptiblemen-
te en sus labios, para formarse una idea de este

magnifico retrato,

En cuanto al de Madame °%°, esti ya predes-
tinado para el Louvre y su entrada serd aplau-
dida por todo el mundo. ¢(Qué puedo decir yo
sobre él que no sea opaco después de las piginas
inolvidables escritas en el drte por nuestro sen-
tido amigo M. Engenio Veron? Es una obramaes-
tra de gracia, de juventud, de vida y de gusto
que estd muy por encima de toda eritica,

Hablar de los demds exponentes seria repetir una
vez més lo que tanto se ha dicho en las Revis-
tas publicadas después de eada uno de les salones
de los tltimos diez aios. No hablaré pues de ellos
pero haré una excepecién para M. Eduardo De-
taille que ha mandado una nueva obra hecha pa-
ra el ezar de Rusia, esta tela titulada La midsica
de los cosacos de la guardia imperial, estd colocada
lrente 4 [rente de otva también de M. Detaille,
L véve que tuvo medalla de honor pero 4 la cual
es superior como factura la primera. Los demds
arfistas s6lo han expuesto obras ya conocidas, me-
nos M. Messonier, quien no ha tenido un amigo
bastante caritativo para decirle que cuando el ar-
dor se acaba no se debe exponer, ni su propio re-
trato, ni el de su nieta, ni una gran vista de la
Dogana de Venecin, que son ofros tantos lamenta-
bles errores de la vejes.

Antes de terminar esta ya larga carta os diré
dos palabras sobre el acontecimiento artistico mis
reciente, la inauguracion de la nueva Sorbona, im-
portante edificio levantado segin los planos de un
joven arquitecto de verdadero mérito, M. Nenot y
de quien nadie se ha ocupado. Sélo se trata ahora
de M. Puvis de Chavannes quien e ocupa mis que
nunca de conservar su buen nombre artistico!

La posteridad se reird seguramente cuando lea
que con ocasién de esta inauguracion, se ha nom-
brado comendador de la Legién de honor 4 M. Pu-
vis de Chavannes.

Es una verdadera burla dar premios oficiales
4 una persona que 1o sabiendo dibujar, ni pintar,
ni componer ha pretendido imponerse como artis-
ta 4 la ignorancia de ln mayor parte de sus con-
tempordneos.

Sus mismos defensores confiesan en privado
que sélo tiene defectos en lngar de cualidades, pe-
ro afinden que tiene muchas buenas intenciones!

Pave Leroy
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EXPOSICION DE PARIS

BELLAS ARTES.—PINTURA.—ALEMANIA, GRECIA, ITALIA, ESTADOS UNIDOS

Payris, Septiembre de 1889,

Alemania solo ha tomado escasisima parte en
la Exposicién de Bellas Artes, y sns maestros
mis afamados casi se han abstenido todos de en-
viar sus cuadros. Aqui debo citar una excepeidn,
muy honrosa por cierto, pues se refiere 4 Menzel,
es decir, & un artista que figura en primera linea
en Alemania. Menzel es uno de los mis grandes
pintores contempordneos, pero sus obras tienen
el inconveniente de ser monumentales. Sino re-
cuerdo mal, se dié & conocer con los dibujos 6
ilustraciones que adornaron un libro sobre la vida
de Federico el Grande, y después se lanzé hasta
las més grandiosas concepeiones de la pintura his-
térica. Para tener idea del talento de Menzel es
preciso estudiarlo en Berlin; los cunadritos ex-
puestos por este pintor son preciosos, pero no su-
ficientes para emitir un juicio.

Mr. Uhdé es considerado como artista de por-
venir; en su cuadro «La Cena» se manifiesta
imitador del gusto moderno {rancés y no busca
ni el estilo elevado ni la belleza. Los personajes
son vulgaves, y Jesueristo tiene un perfil acha-
tado que ahuyenta toda idea de inteligencia.
Tampoco me seduce su alPequeiia Emilian, chi-
cuela del campo, porque la hallo falta de seguri-
dad, de toques francos y hasta de originalidad.

Mr. Meyerhein procede de abolengo superior v
pertenece 4 la familia de los buenos y de los ver-
daderos pintores. Siento que sea algo amanerado
y rebuscado, y que se entretenga demasiado en
minuciosidades que dan frialdad 4 sus obras, y
que sin estos lunares valdrian infinitamente méis.

Mr. Gotthart Kuehl es casi un artista parisien-
se. Sus aJugadores de cartasy, «Antes de la fies-
tan, el «Téte-n-téten y especialmente el «Maestro
de capilia» tienen cierto sello de por aqui que
desdice el origen de este pintor.

Como colorista, Mr. Kuehl no descuida nada de
cuanto pnede interesar 4 su arte.

Mr. Walther Firlé, y Mr. W. Lindenschmit per-
tenecen 4 la escuela clisica de Munich, particu-
larmente este dltimo procura imitar Jlas carnes de
Rubens. En el «Adénisy, Mr, Lindenschmit pa-
rece haber separado la cabeza del resto del cuer-
po, ¥ en cnanto 4 sn «Venusy sélo puedo decir
que es una pintura pastosa.

El género de My. Fleffner es puramente con-
vencional; la pintura de My, W. Leibl, maciza,
pesada, sin trasparencia; la de Mr. Liebermann,
luminosa y capaz de atraer y seducir, como en
sus «Huérfanas de Amsterdany.

Mr. Vou Stetten ha puesto bastante color en
sus enatro lienzos, sobre todo en el retrato de
Mr. C.... y en sus «talianosy.

La pintura alemana de nuestros dias se distin-
gue por el colorido, y esto no deja de indicar un
progreso muy notable. En enanto 4 paisajes, no
los hay que merezcan ser recomendables; pero en
un género parecido se distinguen dos cuadros de
Mr. Hans Olde, «La mananay y «Yendo 4 la
iglesian.

11

Algunos pueblos del Mediodia, como [talia y
Grecia, han decaido mucho en materia de Bellas
Artes, y Espafia, después de largo perfodo de de-
cadencia, se halla en pleno renacimiento artistico
desde un cuarto de siglo acil.

Nadie verd en la pintura, ni en la escultura, ni
aun en la arquitectura griega de nuestros dias, ni
el mis ligero trasunto de la gloria artistica del
siglo de Pericles y de los tiempos de Alejandro;
pero donde mis se nota esa decadencia es en la
pintura de la Grecia moderna. Esta nacién, ocu-



48 REVISTA DE BELLAS ARTES

pada en su regeneracién politica y deseosa de sa-
cudir el yugo otomano reconquistando su libertad
y su independencia, cosas todas de grandisima
importancia, ha descuidado las Bellas Artes y pre-
ferido tener soldados y politicos que pintores, es-
cultores 6 arquitectos. También era preciso que
los griegos, antes de penetrar en el movimiento
artistico moderno, abondonasen por completo los
restos de esas tendencias bizantinas que durante
mucho tiempo fueron para ellos como una especie
de sello distintivo.

Algo de esta influencia se nota adin en el dis-
tinguido pintor Mr. Teodoro Ralli, que trae de
Oriente, no solo el culto de las antiguas imégenes,
sino tendencias legendarias, afectos futimos y re-
cuerdos gratisimos. En los 10 cuadros que ha ex-
puesto, Teodoro Ralli es original, tanto por la ex-
celente manera de pintar como por los asuntos
que trata, ningnno de los cuales pertenece 4 Oc-
cidente.

Su colorido quebrado tiene mucha vida y ardor;
sus cuadros, de un tamanio mediano, poseen gracia
y elegancia en la «Vestal ecristianay, la «Cere-
monia religiosay, los «Aburrimientos del desarro-
Loy y la «Oraciény; cardeter en el «leondgrafo,
«Una visiény y especialmente en el «Refec-
Mr. Ralli
hard perfectamente en conservar intacta su perso-
nalidad, y tanto €l como sus compatricios es pre-
ferible que se conserven tales cuales son, que se
perfeccionen en buen gusto, en la composicién,
en el dibujo y en el colorido, si preciso fuese; pe-
ro que no abdiguen jamds ante ofros pintores mo-
dernos por ilustres que puedan parecer.

torioy, lenzo de muchisimo mérito.

111

No he de ser injusto con Italia ni con ningtn
otro pafs de esos que hacen esfuerzos para volver
4 adquirir la gloria artistica de pasados dfas. Tta-
lia estd también luchando en pleno renacimiento,
en cuanto & pintura, pues en cuanto 4 escultura es-
poudré oportunamente mi opinién, que no es muy
favorable, por cierto, 4 lo que nos ofrece en ol
certamen universal de 1889, Los 200 cnadros que
[talia ha enviado al Campo de Marte, con ser mu-
chos, no bastan & dar una nofa personal que do-

mine, y lo que demuestran es que alli, como en
otras partes, hay dos tendencias cuyas fuerzas es-
tin equilibradas, es decir, que hay italianos de
Paris ¢ italianos de Italia.

Mr. Maceari, que ha pintado los frescos de las
salas del parlamento en Roma, con escena del anti-
ouo senado romano, presenta esos frescos en carto-
nes reducidos. La obra de Maccari demuestra un
saber incontestable en el arte de la composicién,
mucha nobleza y dignidad en las actitudes y gran
cardcter en las figuras; pero esos dibujos en ne-
gro, por notables que sean, no pueden reemplazar
& suplir 4 los frescos mismos.

M. G. Simoni ha tenido la pretensién de pin-
tar una escena de la vida de «Alejandro en Persé-
pelis», segtin la relacién de Clitarco reproducida
por Quinto Curcio. No hay para qué averiguar si
el artista lLia sido fiel 4 la relacién del historiador
latino, ni si ha querido presentar con exactitud
las costumbres de aquel tiempo y las fisonomias
del héroe griego; mi critica se limita puramente
al avte y 4 su aspecto prictico. La composicién
olvece 4 la vista personajes acostados, figuras des-
nudas, una orgfa mds bien oriental que griega; el
dibujo es pesado y vulgar; el colorido no tiene ni
unidad ni armonia.

Lais es horrible, Alejandro un chisgaravis mds
6 menos bello y las antorchas encendidas son un
contrasentido. ;Cémo es que Mr. Simoni no ha
reflexionado sobre todo esto y no ha consultado
con alguna persona de gusto depurado? ¢Serd po-
sible que en Roma no se halle ningtin modelo ca-
paz de recordar la perfeceién plistica de la famo-
so cortesana de Atenas?

Mucho mis que estos grandes lienzos gustan
los pequefios cuadros, que tienen un arte mis aca-
bado. Los italianos son mediocres en el paisaje,
pero reproducen escenas de la vida doméstica, que
tienen un encanto especial, vistas de edificios ¥
ruinas bien presentadas y episodios histéricos
pintados con energia. Indicaré, sin embargo, el
cnadro de B. Bezzi, intitulado « Un rion. Los ita-
lianos estin enamorados de los detalles, v 4 ellos
sucrifican muchas veces lo primordial; en esto
son grandes maestros los sefiores Detti y Cortaz-
20, que afilan su pincel como si fuera un buril,
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esparcen el color ligera mente, abrochan y aprie-
tan los frajes y vestidos, no dejan nada olvidado
6 en la combra y hacen de cada figura un perso-
naje particular, de cada piedra, de cada tallo de
yerba algo esencial sin unién con lo que tiene
Junto asi.

De ello resulta un descosido perfecto y una
perfeceién falta de unidad en el conjunto. Asi es
como los seiores Cortazzo y Marchetti parecen
haber contado uno por uno los ladrillos del casti-
llo de Blois, y el seior Detti los pliegues y las
arrngas de sus rasos de Enrique I1I. Todo es alli
demasiado minuciose, demasiado exacto y preci-
so. Mayor gracia y abandono se nota en la «Al-
deanay (retrato), de Boldini, que tiene el encanto
de la verdad; sus otras obras demuestran qne este
pintor estd en el camino que siguen los maes-
tros.

Sartori ha pintado con gran vigor una vista del
famoso muelle de Venecia, de los «Zatterey, y
Luigi Nono ha presentado un montén de coles,
de zanahorias, de legumbres y de toda clase de
frutas, capaz de dar envidia 4 las cocineras y 4
los duenos de los puestos de las plazuelas, por-
que rara vez he visto llevar mds lejos la perfec-
cidn en este género.

Las figuras de Mr. Favretto no se destacan del
lienzo y se confunden entre si hasta el punto de
que para distinguirlas sea preciso poner los ojos
Jjunto 4 ella. No basta, no, saber dibujar, ni aun
saber pintar; ademds de estas dos importantes
cualidades es neeesario poseer el secreto del aire
ambiente, ese seereto que da espacio entre las
figuras y que parece concederles el soplo divino
de la vida.

IV

De los Estados Unidos de América casi no de-
beria ocuparme, pues aunque el espacio que llena
la pintura norte-americana es muy grande, no sé
hasta que punto se puede sostener que los yan-

Lees tengan un arte pietérico propio. Después de
haber examinado desapasionadamente los 300
lienzos llevados 4 la Exposicién con marca ame-
ricana, no es posible sostener que los Estados
Unidos tienen una pintura, sino, por el contrario.
que lo que allf existe es pura y simplemente el
arte francés.

De 191 pintores acnarelistas, 90 se intitulan
dizcipulos de los prineipales maestros franceses;
de los 100 que quedan, 26 dicen pertenecer & es-
cuelas extraujeras; vy de los T4 restantes, basta
ver sus obras para hacerse cargo de que han ad-
quirido sus conocimientos artisticos en Francia.

Treinta § cuarenta pintores son mds especial-
mente americanos; pero ¢stos tienen menos origi-
nalidad, menos talento y menos brillo que los
ofros. Sila elocuencia de los niimeros no fuese
suficiente para demostrar mi teorfa, divd también
que los pintores norte-americanos que hasta hoy
han sido recompeusados en las FExposiciones
francesas se han formado 6 perfeccionado en este
pais.

De todo esto se deduce que, en realidad, la
pintura americana no es ofra cosa mds que la
misma pintura francesa. Mr. Hallen, discipulo de
Boungereau; Bridgman, de Gérome; €. H, Davis,
de Boulanger; Dewing, de Lefebvre; Walter Gay,
de Bonnat; Healy, Ridgway Knight, Melchers,
Mosler, Sargent, Weeks y J. Aden Weir, todos
son discipulos de artistas franceses, todos han es-
tadiado en los talleres de Paris, y al mismo tiem-
po estin en primera fila entre los de su pais,
demostrando muchisimo arte, mucho talento y
una superioridad incontestable. Ante este hecho
evidente me pregunto 4 mi mismo si debo clasifi-
car la seccion de pinturas de los Estados Unidos
entre las secciones extranjeras, porque me parece
que sus representantes no son mds que los pro-
pagadores del gusto y del arte francés en las in-
mensas regiones que se extienden desde el Paci-
co al Atlintico y desde el golfo de Méjico hasta
el Canadd.

i T S
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DOS PARADOJAS

PARADOJA RELATIVA A LA MUSICA

Mi personaje, lo confieso ingennamente, perte-
nece 4 lo que se llama la mala compania. Ha sido
obrero en su juventud. La amistad con algunos
aprendices de pintura le aparté de su oficio 4 los
diez y seis afios. Se creyé pintor. Luego, en un
mundo muy ambiguo de pequefios talleres, en-
contrd una especie de filosofia tomada de Prou-
dhon. Mi personaje, queda frastornado. Arroja el
pincel y coge la pluma. No sabia de ortogra-
fia y la aprende, asi como el latin, el alemdn, la
metafisica, un tanto de ciencias naturales, la his-
toria. Se instruyé mal, & pedazos y apresurada-
mente, entre dos articulos de diario. Porque ha
escrito y mucho en las publicaciones socialistas
de fines del segundo Imperio. La comuna le hu-
biera hallado pronto 4 sentarse junto 4 su amigo
el refractario Vallés, si no se hubiera hallado gra-
vemente enfermo & consecuencia de una herida
recibida en Champigny. Desde ese momento arro-
j6 la pluma y eogié la retorta. Es quimico. Ha he-
redado mil ochoeientos francos de renta , mids 6
menos, con los cuales vive.

El personaje es un tipo. Tiene un valeroso co-
razén de una pieza y un espiritu fragmentado y
roto como vidrio caido al suelo. Formula teorias
absurdas en las enales relimpagos de razén bri-
llan por momentos, y luego siguen declamaciones
interminables. Lo he conocido en mi primera ju-
ventud, en la oficina de redaceion de un diavito 1i-
terario en el cnal vo colaboraba timidamente. Mi
hombre no me encuentra nunea sin acercdreeme.
Trata de convertirme al socialismo. Lo consigue
poco, pero lc ['-:H_:H('ho. CUII]H A muchos otros il]_)l’lﬁ'

toles, eso le basta. Los que le conocenle han re-

conocido ya. Para los demds 5 que es re-
traido como aldeano del Danubio, de cabello gris,
mal vestido, la color biliosa, fea barba. Sus ojos

pardos y su frente arrugada, son magnificos.

Estaba furioso el otro dia, cuando se cogié de
mi brazo encl Odeén. «Liea estoy, me dijo, alar-
gindome un diario en el articulo «Gaceta de los
Tribunalesy. Lo lei efectivamente, Eran los de-
talles de un estraiio proceso intentado al Director
de la Opera por un dilettante invencible. El dile-
itante arvendd un palco para oir la Favorita. Le
representaron la Favorite pero ligeramente modifi-
cada segiin las necesidades de la escena. Hubo de
consiguiente dolo en la entrega de la mercaderia,
Apropésito de lo enal el dilettante reclama indem-
nizaciones. «;Pardiez!» dije, «trdtase de un estra-
fo original. Pero ;qué motivo hay eneso para
que Ud. sulga de sus casillas?»— «ls que los
Franceses se vuelven locosy, me replieé lleno de
convenciminto. Vislumbré una de esas invectivas
aterradoras con las cuales mezela siempre este
diablo de hombre dos 6 tres elocuentes frases
fue rescatan con su elocuencin el desorden del
resto, y me dejé arrastrar por ¢l hasta el Luxem-
burgo. Hablaba, interrumpiase, encendiaun ciga-
rrillo. El cigarrillo se apagaba, luego venia un
fosforo. Sacudia el cuellode su sobretodo. En su-
ma, hé aqui el monélogo iniciade para mi edifi-
cacién estética.

—aSi, exclamé,» locos por idolatria....Ud. se
rie, sefior psicélogo, cignora Ud. que el mundo
estd lleno de idélatras que han extraviado la no-
cién de Dios, v que adoran una multitud de séres
6 de objetos con verdadero culto de latria, como
dicen los misticos? ¢Ni Ud. aquel litigante sin-
gular que se indigna porque no se venera & su
Donizetti como un Dios? ;Es esta una excepeién
acaso?--Lejos de eso. Es un simbolo del melémano.
La mayor parte de estos encarnan su Dios en al-
2o como Wagner 6 Bachi. Pero es exactamente lo
mismo. s, ante todo, idolatria acompanada de
ceremonia de género apropiado. En domingo, el
pueblo no va ya { ln misa, va al concierto. En la
noche, so pretexto de ofreceros una tasa de te
cqué hacen las idélatras? os atraen 4 un concier-
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to. De la conversacién, del amable agrado que te-
nfan nuestros abuelos en jugar 4 la pelota con
ideas ¢qué nos queda? Alsolutamente nada. Vio-
lines, pianos, violoncellos, altos han expulsado al
ingenio como profano ¢ irreverencioso, y en su
lugar reina, triunfa, se pavoneas, la sacrosanta, ce-
leste y sobrenatural misical.....»

—«Todo se reduce 4 expresar que Ud. partici-
pa de la opinién de Gautier; para Ud. la misica
es un ruido mis caro que los otros. Le falta 4 Ud.
un sentido, en suma.....»

El personaje me considerd con mirada enterne-
cida: «;Me falta un sentido?.....Precisamente
porque amo verdaderamente la misica, como hom-
bre y no como pedante, lo hablo como hago y me
indigno coutra esa afectacién universal de pasién
extrema. Asi como soy, existen melodias que no
puedo esenchar sin estremecimiento.n—Y tarared
algunas notas con la voz mds ronca del mundo.
«lsta por ejemplo. Hs el principio de una mazur-
ka de Chapin.....Desentono.....» agregé viendo
mi nueva sonrisa, ¢ qué importa con fal que yo
me entienda? Esa misica la he comprendido por-
que la he vivido.....Eso tuvo lugar bajo los mds
roménticos auspicios. Ud. es demasiado joven pa-
ra haber conocido eso, «dijo, contando con los
dedos.» Cnatro, cinco.....sf, cinco anos antes de
la guerra. El paisajista Luis B.....tenia por que-
rida una rusa, la mds singular creatura que yo
haya conocido, muy bien educada, muy loca y ti-
sica hasta la médula de log huesos, que tenia frd-
giles hasta el punto de que uno creerfa rompérse-
los al apretarlos. Thamos 4 su casa todos los
sfibados. Una de esas noches era de claro de lu-
na, como en las baladas romdnticas. Sentiamos
todos un cierto no-se-que, frases de poeta que nos
zumbaban en el cerebro. La rusa se sienta al piano
y toca ese aire, suavemeunte, lentamente..... Vibra-
ba junto con las notas. Esa misica determinaba su
str. Kl estremecimiento continuo, el impulso sal-
vaje hacia una felicida imposible, el enervamien-
to de un deseo enfermo que se conoce de antema-
no destinado 4 no realizarse nunea, algo de nos-
talgia y de abandono....todo eso lo puso en su ma
nera de tocar. Cerrd el piano en seguida, hubo un
silencio, y partimos...Asi me agrada la misica...»

—aNo es posible, sin embargo, arrendar muje-
res tisicas, por hora, como los coches, para que
toquen valses de Chopin.....»

—«No; pero tampoco lograrin persuadirme
que se da cita 4 esas sensaciones como 4 un no-
tario, 4 hora fija. A Tas nueve dicz minutos, serd
Ud. tierno y melancélico. A las diez, heroico y
alegre. A fe mia, sus programas de concierfo me-
recerinn ser redactados en ese modelo. Ud. no
conseguird salir jamds de ese dilema: O no com-
prenderd 4 Chopin 4 las nueve diez minutos, 6 le
serd imposible comprender 4 Bach 4 las diez, 4
menos de ser profesor de harmonia y maestro
aprobado de contra-punto. ¢Pero cudntos de sus
melimonos se encuentran en este caso? Me aten-
go, pues, 4 mi papel de ignoraute y de simple
anditor, pero de buena fe; y sostengo que no de-
bo, Ud. me comprende, que no puedo experimen-
tar placer en uno de esos concierfos que van de
Mozart & Rosini y de Verdi & Bectoven, ;Qué co-
sa es un artista? Un hombre que ha vivido cierta
vida, experimentado ciertos sentimientos y que
refiere todo eso. No hay arte, hay humanidad.
Esto es verdad en la musica, como en la poesia,
en la pintura y en la eseultura, Comprender una
obra de arte, es comprender una sensibilidad, una
espiritualidad, como guien dirfa un alma. El res-
to es oficio, es decir un mundo especial 4 quien
saludo..... Yo sé que Ud. desdefia 4 los maes-
tros italianos, en su calidad de aficionado 4 la
miuisica sabia, pero gha vivido Ud. en el Medio-
dia?... Tengo alla en mi recuerdo un lindo café
de Tolén, en la calle, poblada de tiendecillas.....
Era también una noche..... Decididamente mi
imaginacién es como los Dondiegos, se abre 4 la
noche. Soplaba un tantillo de brisa de mar. To-
mébamos helados. Llegan algunos misicos de la
murga y nos tocan aires de Nipoles. La ficil y
fina melodia nos encantaba. ¢Por qué? porque se
adaptaba 4 la fina y ficil sensacién que procura-
ba al cuerpo esa atmdsfera meridional, ese cielo
ligero, esa brisa snave. LEra un pedazo de Italia
aquel rincén de Provenza. Vaya pues 4 tocar esa
miisica en el Norte; seria lo mismo que tras-
plantar ahi naranjos.....»

Y el implacable sofista continué durante una
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larga hora, Habia viajado. Me refirié una visita
4 Munich, antes de la guerra, durante la cual ha-
bia oido un coro de estudiantes, & plena voz.....
«Verdaderos hijos de la bruma. Era bruma can-
tada, ese coro, con todo lo que contiene de pro-
fundo y de envuelto, de serio y de reflexivo, la
existencia en la hroma {ria, sin el alegre sol, sin
el movimiento voluptuosamente vivo que la san-
gre de nuestras venas toma bajo el cielo proven-
zal...... ¢Adénde iré & parar? A esto: que la mu-
sica se encuentra ahi para un profano ¢ que no
tiene valor alguno. Es un idioma como otro cual-
quiera, pero que es necesario traducir. Pues bien,
Ud. no logrard convencerme de que esa tradue-
cibén se improvisa en un extremo de sala, alii, si-
bitamente y sin preparacién alguna, entre sefiores
de frae, 6 en un concierto, en condiciones peores
todavia. Pero...! He aqui la moda que se impo-
ne. No se comprende, se adora ciegamente, Ido-
latria, le digo, pura idolatria.....»

—;Ud. ha terminado?...» pregunté, y al ver
un movimiento de cabeza afirmativo:— «Ud. no
sabe una palabra de misica, eso es lo que acaba
de decirme y de probar, en efecto. Nada mds. In-
dependientemente de este sentimiento humano de
que Ud. habla, una serie de acordes es hermosa en
si misma, como una serie de colores colocados los
unos junto 4 los ofros. ¢Por qué niega Ud. que 4
fuerza de oir 4 los maestros, un aficionado no lle-
gue & sentir esa belleza, aun sin conocer el con-
trapunto? Ud. no experimenta esa belleza. Para
Ud. la misica es un vasito de licor que agrada 6
disgusta segiin In hora v lu disposicién de su es-
témago y lo que Ud. ha comido. Eso es precisa-
mente lo que le separa del artista.....»

—«Es muy posible.....»

—Pero como Ud. es el tedrico encarnizado de
la ignorancia, no cambiard nunea.

—«Es probable......»

Con esta frase, enteramente distraido y tara-

reando sumazorka, me estrecha la mano y desa-
parece & grandes trancos. Su paradoja me habia
divertido. Reflexionando sobre ella me parceid qne

si su conclusién era excesiva, tenia por lo menos
el mérito de la franqueza y que el andlisis de sus

sensaciones podria interesar. Redactélo mejor que

pude, una vez vuelto & casa, esas frases que al
parecer de algunos lectores 6 quizds sin que ellos
se lo confiesen expresan lo que piensan.—HEscusad
las faltas del esteredgrafo.

[T

PARADOJA SOBRE EL COLORIDO

Usta vez le hallé en la sala de una pequena
exposicién que los pintores independientes habian
organizado en el bulevard de las capuchinas.
Por las ventanas entreabiertas y que dan 4 un
patio, se percibe un interior de costurera. Los
bustos sin cabeza de los maniquies extienden so-
bre sus senos de madera el género claro 1 oscuro
de los vestidos. Toda especie de muestras se
arrastran sobre la mesa. Arriba, un dngulo de cielo
azula el techo, Mi hombre contemplaba ese rin-
cén de Paris en vez de examinar los cuadros:
—«;Ud. mira alguna muchacha?» le dije 4 mane-
ra de saludo. Replicd: «Absolutamente; estudio
mi sensacién del colorido..... Y como la mamé
de las teorfas generales taloneaba su inteligencia,
héle ahi comenzando una teoria de la vision. Me
toma del brazo y me acompana, Dos novelas nue-
ras hinchan el bolsillo un tanto desformado de sn
sobretodo. Las saca para mostrarme una pigina.
No vi méds que sus ideas. ;Estd en el bulevard?
Ustd en la China? El poder de la metafisical No
sabe absolutamente nada. Inventa ideas hablindo-
me. Jesticula. El ofro dia me habia expuesto una
teoria sobre la misica; ahora es una hipétesis sobre
pintura. Maiiana me hablard de medicina. Feliz
personaje que cree saberlo todo mientras habla,

Decta: «lis esta la décima vez, 4 lo menos, que
visito estos enadros. No lo hago porque me gus-
ten. Impdrtanme tanto estos como otros! No ten-
go el sentimiento de las Bellas Artes, incapaz
como soy de representarme otra cosa que abstra-
cionesy. Notad que me habia sostenido lo contrario
en una charla anterior con ignal buena fen, Pero
esfos pintores me interesan todos por un motivo
diferente. Confirman todas mis reflexiones sobre
la personalidad de los sentidos, Estoy convencido
de que unos y otros tenemos sensaciones andlo-
Iu:__','us pero dnicamente :lt]:”irg:ls Y nunca idénti-
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cas. Un color violeta, mire, como el de estas vio-
letasy—y compraun ramo 4 une vendedora que
expende sus flores cerca de un café—aese color
me afecta & mi de una manera y & Ud. de ofra.
La diferencia de tono es casi insignificante, diria
despreciable, si yo fuera matemdtico; mds para
un filésofo nada es despreciable, como tampoco
paraun artista, y hé abi lo que comprenden los
independientes. Eso infinitamente pequeiio que
distingue nuestras sensaciones hace la originali-
dad de nuestros temperamentos. Ellos se encarni-
zan en expresar ese infinitamente pequefio y en es-
tudiar el detalle de sus sensaciones exasperan su
vista, como los escritores por el ejercicio habitual
de la visién interna exasperan en si el sistema
nervioso. Nuestros independientes—comprendo 4
los sinceros—Illegan 4 percibir esa inmovilidad
incesante de la luz que la fisica bien puede de-
mostrar pero no hacer real 4 nuestras retinas
brutales todavia. Una especie de impalpable pol-
vo de dtomos coloridos flota en lo que tomamos
por sombra y tifie esa sombra. Se empenan en
empapar sus pinceles en el polvo aquel. De esta
manera es como obtienen esas coloraciones sin-
gulares que hacen encogerse de hombros al visi-
tante despreocupado; pero suponed que ese visi-
tante sea un psicologo de la escuela alemana,
un discipulo de Fechner, habria para ¢l en esto
un problema de los mds curiosos. Ud. sabe que
al otro lado del Rhin han determinado con cifras
lamedida de nuestras sensaciones. Saben, por
ejemplo, en enanto es necesario aumentar un pe-
so para que el anmento sea perceptible. Esto es
preciso como una cuenta de bolsa, sefior, de 6/100,
Asi, dado que Ud. tenga cien gramos en sn mano;
8L agrego uno, dos, 6 tres gramos, Ud. no percibe
Ja diferencia. A los seis, Ud. la percibe, si llegan
4 mil los gramos que Ud. pesa, deberé agregar
sesenta para que la pereepeidn del peso anmen-
tado se produzea. Bso es verdad tanto en la vista
como en el esfuerzo muscular. Los matices de un
mismo color no son apreciables siné & intervalos
de intensidad siempre fijos. ¢Pero es absoluta esa
fijeza? Una educacién particular del ojo ¢gno po-
dria permitiv qué disminuyeran esos intervalos?
Precisamente nuestros pintores responden 4 esa

cuestién, porque su ojo, percibe matices que el
nuestro no percibe—por el momento, al menos,
porque hardin nuestra educacin... ..
SEQUI0.... «

téngalo por

«;Ha pensado Ud. como asunto de estndio, en
la historia de wn sentido 4 través de las edades?
Ah! si log historiadores literarios no estuviesen
penetrados en la idea de que la ciencia es cosa
muerta, apropiada para que la encierren en una
botella de Levden, si comprendieran verdadera-
mente que un idioma, un estilo, es un organismo
vivo, esa historia de las literaturas nos ensenaria
la historia de las sensaciones y seguiriamos de
edad en edad, la modificacion artificial y heredi-
taria de¢ la retina humana. Examinad nuestros
escritores actuales, por ejemplo, y comparad sus
deseripeiones con las de la generacién de 1830,
sobréis instantdneamente que han aprendido estos
4 mirar de diversa manera y que su ojo ha expe-
rimentado gedmo deberé decirlo? juna mejora 6
una deformacién? Seguramente un cambio. Vea,
tomo un libro nuevo de su amigo Huysman, uno
de esos sutiles majaderos de estilos para quienes
escribir es poner alas nerviosas & las palabras.
Hé aqui la deseripeiéon de un Mercado.» Y al de-
cir esto, sacaun libro de uno de sus bolsillos, bus-
ca una phgina marcada y lee:

€....Un murmullo confuso, rugidos sordos 4
los cuales responden las carracas agudas de las
mujeres, luego, de todas partes, bajo el verde gris
de los toldos, desvanecimientos azules y hlancos
de blusas, manchas rojas sobre chalecos de lana,
méculas lila sobre las chaquetas rayadas de los
carniceros; en fin, gorras blancas y sombreros ne-
gros que suben y bajan en el flujo ininterrumpi-
do de las cabezas.....»—Examinad esta frase
miembro por miembro, dejando de mano vuestros
recuerdos de prosa clisica. ¢No es verdad que el
escritor ha visto los objetos, no por sus lineas i-
no por sus manchas, por la especie de oyo chillén
que forman sobre el fondo uniforme del dia, y
que entonces la descomposicidn casi birbara del
adjetivo y del sustantivo se ha efectuado por si
misma?—«el negro de los sombreros....el vojo de los
chalecos.....Y este ofro, Pouvillén, cuya encantado-
ra novela rdstica, la Cessette, tengo aqui. Mire
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como describe un paisaje visto al resplandor de
un relimpago.»

Al decir estas palabras saca una segunda no-
vela de su bolsillo y comienza:

a—...«Nada al principio. Lo negro, lo oscuro
de la noche; y en tanto que, anciosa, se obstina
en fijar las tinieblas, el cielo por largo tiempo ce-
rrado, levanta un extremo de su pérpado, una
amplia luz estalla, y todo un frozo de horizonte
se proyecta ante la blancura del relimpago. Lejos,
muy lejos, la eresta de una colina y mds cerca, el
jardin entero, la reja verde, la cabeza redonda de
los repollos, todo, hasta el filo reluciente de una
hazada abandonada en un rineén.....»

Iin el mismo estado del érgano visual que en
Tuysman /o oscuro de la nochey.....la palidez del
reldmpago.....el filo veluciente de ln hazada—Ila mar-
cha hiere la retina que percibe, no ya el contorno,
sind el pequeno movimiento laminoso del color.

«Iré mis lejos y hasta el extremo de mi teoria.
Tista modificacién del érgano corvesponde 4 una
modificacién todavia mas profunda en la raza. Le
veo sonreir jpero nd es cierto que entre nosotros
y con la democracia creciente, la linea se va co-
mo la raza de la cual es signo? Subad un tran-
way y fijese en la gente que anda por la calle, vea
como el fraje ha perdido su dibujo, como los ros-

tros han perdido su caracter tipico, como la cons-
truceidn del cuerpo tan admirable en los pueblos
de una tradicién de sangon tan cuidadosamente
conservada por la herencia, es aqui bisarra, ator-
mentada, sin contorno neto. La existencia se ha
dividido, el hombre ha cesado de tener costumbres
y esta cesacién ha coneluido por imprimir 4 su
rostro. & su traje, 4 su gér entero, un no-se-qué de
momentineo, que es como la sefial propia de
todala época. Ahora bien jqué cosa es lamancha?
Es un momento de la luz, Hé aqui porqué los
pintores y los escritores de esta época apresurada
aprenden, sin sospecharlo, 4 no ver siné man-
{.’-I]ﬂs,- e

Y hé aqui también como con esa varilla mi-
gica que se llama imaginacién, un sofador, que
ha leido mucho al azar, puede tomar amenudo con
la verdad profunda del proverbio antiguo, hay de
todo en todo. Enuneié todavia muchas teorias més,
una vez lanzado en la politica, tratando de de-
mostrarme que el sufragio universal constituye
una especie de impresionismo guvernamentario,
Si, feliz personaje para quien los fenémenos del
mundo no son mis que metal que se puede amo-
nedar 4 su sistema.

Pavr BoureET



REVISTA DE BELLAS ARTES 55
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Jurados de admision y colocaciin
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Juan Mochi
Augusto Orrego Luco
Luis Dévila Larrain

Eurique De-Putrén.

CERTAMEN ARTURO EDWARDS
Jurado de admisiin y recompensas

Seitores  Luis Divila Larrain
Enrique De-Putrén
Vicente Grez.

CERTAMEN PEDRO LIRA
Jurado de admisiin iy recompensas

Seiiores Pedro Lira
Juan Mochi
Onofre Jarpa
Enrique De-Putrén
Augusto Orrego Luco.

EXPOSICION ARTISTICA NACIONAL
SALON DE 1889

CATALOGO
DI LAS OBRAS DE PINTURA, ESCULTURA, ACUARELAS, DIBUJOS Y GRABADOS

DE ARTISTAS EECOMPENSADOS EN EXPOSICIONES ANTERIORES

Se considerard fuera de conenrso para cada premio, 4
todo artista que haya obtenido uno de igual clase en otra
exposicidn,

PINTORES CHILENOS
(astro (Srta, Celia): medalla de 22 clase en 1854,
medalla de 1.2 en 1887, medalla de 3.* Exposicion Gene-
ral de 1888, diploma de honor adjndicado por los artis-
tas en 1888, medalla de 3. clase. Txposicion Universal

de Paris 1559,

Connea (M. Rafacl): medalla 2 en 1586, medalla 2.2

Exposicion General 1888, medalla 1.* Salén de 1888,

meneion honrosa Exposieion Universal de Paris 1889,

Errizvniz (J, Tomds): mencién honrosa en Parls, me-
dalla de 1.* en Santingo 1888.

Gtararno (Arcenio): mencion honrosa en 1885, medalla
3.2 Balon de 1888.

Gonzirez M. (Nicanor): 2.° medalla en 1886, 1.* meda-
1la en 1887 y premio Jeneral Matorana en 1887,

Guzaiy B, (Nicolds): mencién honrosa en 1872, 2.* me-
dalla v vecomendacion especial en 1875 y 2.* medalla
en 1878.

Goxziuez (Juan F.) medalla 3.* Exposicidn 1884,

Jagea (Onofre): medalla 2. Exposicion General 1888,
premio de paisaje en el certamen Edwards 1838, pre-

mio Jeneral Maturana 1888, medalla 2, en 1875,
1.* en 1836,

Leuoixg (Luis E.) medalla 2% clase Salén 1588.

yde
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Lira (Pedro): medalla de 22 elase en 1871; medalla de
1. en 1875; mencion honrosa en Paris 1882; premio
Maturana 1884; medalla 1. (pintura chilena en el ex-
tranjero) en 1584, medalla de 1.* clase (pintura chile-
na en Chile) 18843 medalla 1.° clase (dibnjo) en 1884;
diploma especial de honor en 18345 medalla 1.* Expo-
sicion General 1888; premio de lonor certamen Arturo
Edwards 1588; medalla 2.* Exposicion Universal 18389
en Paris.

Memxo (Sra. Jenoveva) mencion honrosa en 1585,

Revico (Demetrio); medalla 2.* Salén 1888.

Swixpuna (Enrique R.) 1. medalla en Buenos Aires 1882;

premio especial en Coneepeion 1857; 3.2 medalla en
Santiago 1887; mencidn honrosa Exposicion General
1888; medalla 1.* Salén 1888;: mencién honrosa Bxpo-
sicidn Universal 1889 en Paris,

VEca (Juan R.) mencién honrosa en 1887,

ESCULTORES CHILENOS

Arras (Virginio): mencion honrosa en el Salén de Paris
1852 y 1885; medalla 3.2 en 1887 y de 1.* en la Ixpo-
sicion Universal 1889: medalla de plata 1885 en Liver-
verpool; medalla 1. 1884 en Santiago.

Bagresecuea (Lisandro A.) mencion honrosa Exposicién
General de 1888,

Maxzonr (Edmunde): mencién honrosa Saldn de 1888,

Praza (Nicator): cuatro medallas de 1.° clase en las Ex-
posiciones de Santiago y una en Filadelfia Exposicién
Universal 1576,

CATALOGO

DE LAS

Obras de pintura, eseultura, acuarelas, dibujos y gralados

Brecarp (John) de la esenela inglesa, calle Cerro Alegre,
niun. 50,
1.— Estudio de eabeza (copin de grabados).
Bannos (M. Luis) aficionado, calle Agustinas nim, 243 C.

sezdt de expresion,
discipula del sefior P. Lira,calle Vie-

lia

Casrro (Srta. Ce

toria, 136. Valpar

3.—Las playeras.

Casrro (Alfredo), diseipulo del seiior P. Lira, ealle San
Diego, nim, 51. (certimen Bdwards).

w0 (certamen Edwards)

4.—TLas Higneras,

2.—En ¢l Peral,

i,—Natnraleza muerta.

7.—El Museo Nacional Histdrico,
8.—Canal San José.

Coxte Veca (Emesto), aficionado, calle Maipii nim, 65
Valparaiso.
9.—Rozas (copia de oleografia).
Correa M. (Rafael), discipulo del sefior P. Lira, calle San
Diego, 71 (certamen Idwards)
10.—Rengo. (Breilla arancana canto IX)
11.—Estudio del natural (dibujo).
12.—Muchacho »
13.— » i
Guzaix B. (Nicolds), alumno dela Academia de Bellas
Artes bajo la direecion de los sefiores Cicearelli y Kir-
bach, calle Arturo Prat mim. 103 (certamen Edwards).
14.—THundimiento de la Esmeralda con sus tri-
pulantes eu ¢l combate naval de Iquique,
Gasarpo (Arcenio), ealle del Cdrmen 57 (certamen Ed-
wards).
15.—El tabon (paisaje).
16.—Bosques de los bajos de Mena.
Guzyix 0. (Engenio), discipulo del sefior 0. Jarpa, calle
Agustinas nim. 65.
17.—La tarde (paisaje).
18.—La mafang  »
19.—En octubre »
20,—Estadio »
21,—Panoplia con varios estudios.

GoxziAnrz (Juan F.), profesor del liceo de Valparaiso
(Salon).
23, —aPrimaveran
23.—Retrato del sefior AL L
24— > »  ACOS.
25 —Cabeza de estudio.
26.—Nota holandesa.
27 —Quebrada de Jaime.
28.—Frutillas.
29.— Marina del Luxemburgo.
30, — »
31.—Paisaje Quillotano.
32.—Marina holandesa,
33.—Retrato del seior de la Barra,
.—Cerro de Bellavista.
A0.—Champiiion,
36.—Marina Montenard.
37.—Cristo en el sepulero por Rivera (copia).

Jazrra (Onofre), discipulo de la Escuela de Pintura, y Ver-
tumni y Pradilla en Roma, calle Bulnes nim. 2, (fuera
de coneursos).

38.—Maring.
S0, —Paisaje de otofio.
40.— » » costa.

Herspy H. (Alfredo), diseipnlo del sefior Somerscales, ca-
le Capilla nim. 46, Valparaiso.
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41.—Puente del rio Colorado (Clamino & Mendo-
7).
42.—Una mafiana en los Andes.
43.—Estudio con nu compafiero (Quilpué).
44.—Dos vistas en Quilpné.
45.—Calle en el Sancen (Quilpué).
46.—Una tarde de otofio (Limache).
47.—Dos estudios (Valparaiso).
48.—Naturaleza mnerta (Acuarela).
49.—Cuatro estudios (Flores silvestres de Chile).
50.—Calle en la laguna (Valparaiso).
.01.—Salto de agna (Placilla »  »
52.—Efecto de neblina (Rancagna).
53.—Calle de campo.
Lérez P. (Daniel), aficionado, Casilla 819 (Valparaiso).
a4, —Paisaje (Fantasia),
55.—DMarina (En el Membrillo).
36.—Estudio de rocas.
Leyoe (Luis E.) diseipulo de Mr. Cabanel y Panl Ban-
dry. Manuel Rodriguez, 87.
57.—Retrato del sefior B. V. DL
58.—(In el taller) retrato de Mr. 0. B.
50.—Retrato de la sefiorita A. M.
60.—Cabeza de estadio (dibujo).
Leee Orro, profesor de la Academia de Grabados sobre
madera.
61—Exhibe 24 enadros ejecntados en Chile y nno
de mayores dimensiones ejecutado en Lon-
dres. En varios de aquellos han tomado par-
te los alumnos.
(BEsta es nna manifestacién para demos-
trar lo que se puede hacer dentro de poco en
Chile por los educandos).
Mervo (Sta. Jenovevn) discipnla de Holsen, calle Al-
mendro 21-G (Valparaiso).
62.—Don Quijote velando sus armas.
3.—Pecadora arrepentida (copia).
G4, —Una pifia.
65.—Copa con copihues.
Moxtt V. (Luis) alumno de la Escuela de Pintara, calle
San Alfonso nim. 77,
66.—Retrato ai lipiz de la sefiorita L. M. de M.
67.—Paisaje.
68—
Mocar (Giovanni) profesor de la Escuela de Bellas Avtes,
calle Compaiifa nim. 40-B (fnera de concnrsos).
69.—Florista pompeyana.
70.—Puesto de sandias en la Alameda.
71.—Paisaje.
72—Un pifio de ovejas (acuarela).
73.—Camino carretero

»

»  Tarde de otofio.

o

Nvsez (Mapuel J.) alumno de la Academia de Pintura,
calle de Jas Claras num. 2.
74.—Bstudio del nataral.
Noguera (Samuel), discipulo del sefior P. Lira. Delicias
nin,
75.—Felipe IT el gran Inquisidor (copia).
76.—Puerta de leluny (copia).
77 —Bstacion del Salto »
Orea B. (Sta. Adela) discipnla del sefior José M. Ortega,
Santo Domingo 129.
78.—Estudio del natural (dibujo).
Swixevrs (Enrique R.), diseipulo de los seiiores Mochi y
Jarpa, ealle del Carmen, nim 7. (Certamen Edwards).
79.—Muelle fiscal y bahia de Valparaiso desde
el Mirador del Resguardo.
80.—Una viiia en otofio.
§1.—Un papal en ultra Maule.
§2.—Calma campestre, despnés de la lluvia.
§3.—Tristeza.
84.—Fn camino 4 la lecheria.
85.—Bosquejo precipitado de unn asunto tran-
quilo.
§6.—Carreta chancha en los campos del sur.
Smva H. (Adolfo), alnmno de la Academia de Pintara,
Alameda de las Delicias, 39,
87.—Cardos y pataguas.
88.—Una vozadora,
89.—Pescador,
90.—Aventando.
91.—Sanees ¥ carrizos.
92.—El nevado de Chillan.
93.—Frutas.
94— »
95.—Copia.
Trousox (Manuel C.), alomno de la Academia de Bellas
Axtes, calle Bulnes, niim. 15,
96,— Cabeza de estudio al lipiz.
Topar (Daniel 2.°), aficionado, calle Bandera 26-D.
97.—Tantasia.
98.— »
99, — Tl dibujo tomado de grabado.
Ucanes C. (Domingo J.) Discipnlo del sefior P. Lira, ca-
lle Galvez nfim. 28-A —Saldn.
100.—Acequia San José.—(Paisaje).
101.—E1 habla con mi madre.—(Dibujo al car-
bin.)
Varexzueni (Alberto R.), alomno de la Academia de Be-
llas Artes, calle Teatinos, nium. 20,
102.—Retrato de J. H.

103.— » deC.C.
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Worterer F. (1.), aficionado, calle Esmeralda. nim. 8.
104.—Vegas del rio Quillota.

ESCULTURA

Arias (Virginio), alumno de la Escuela de Bellas Artes
de Santiago, y de los sefiores Joufroy Falguiére y Lan-
rens, reside taller de gravadores en In Moneda.

105.—Dafne y Cloe (grupo en marmol adqui-
rido por el Estado).

106.—Hojas de lanrel (estatua en yeso), perte-
nece al Estado.

107.—Defensor de la patria (tierra cocida), ad-
guirida por don P. Lira.

108.—Seniora B. 0. de Lira (busto yeso del se-
fior Lira).

109.—Carlos A. Condell (busto yeso).

110.—Rignelme (i, id.)

111.—Martita G. V. (busto tierra cocida).

112.—Seiiora A. R. C.de Lagarrigue, medallin
de don Emilio Cidiz,

113.—Geldn (busto yezo del Museo).

Barrexnecaea (Lisandro A.), alnmno de la Esencla de Be-
llas Artes, calle de los Carreras, niim. 15. Certamen
Edwards.

* 114.—Baco (estatua en yeso)

115.—El herido » »
116.~-Don B. V. M. (medallon yeso).

Mawxzor (Edmundo), alamno de la Escnela de Bellas Ar-

tes, calle Maturana, nim. 37,
117.—Busto del sefior P. J. Herrera.

Praza (Nicanor), alumno de la Esenela de Bellas Avtes
de Santiago, de la de Parvis y de Mr. Jonflroy, calle
Ejército Libertador, ntim 34, Certamen Edwards.

118.—«Quimeraly (grupo en yeso)
119.—«El perdénn  id.  de bustos marmol).
120.—Sefior P. B. T, (medallén marmol).

Museo Nacional Artistico
121.—DMirtires de Tnglaterra (copia) por Ernesto
Molina
122.—Interior del Louvee (original) por A. Va-
lenzuela P,
123.—Marina, por E. Lynch.
124, —Interior
125.—Las Cas

de Convento por B. Lyneh

;grnpo en marmdl, por J, M.
Blanco

126.—Los canteros. Obsequio del sefior P, Lira,

127.—San Pedro (escuela de Rivera).

125 —Angel en adoracion (esenela holandesa).

129.—Los pescadores (esenela flamenca),

130.—Infancia de STleno (escuela italiana).

131.—Sacra familia con San Francisco (copia de
Coreggio).

132.—Virgen con el nifio (copia de Rafael).

133.—I1 obispo Elizondo (original de Monvoi-
sin).
134.— Grabado del jnicio final, por Mignel Angel
(Obsequio del sefior P. Lira).
135.—Retrato de nna jiven inglesa, original de
Howard San Gerénimo (escnela espa-
fiola)

136.—Virgen del Pilar (copia de Andrea del
Sorto).

137.—Taisaje (escuela italiana).

138 —Daon Claudio Gay.

139.—Angel en adoracitn (escuela holandesa).

140.—La salida del Templo (escuela espaiiola).

141.—Juana In loca & los pies de elipe el Her-
moso, bosquejo de Monvoisin,

142.—Retrato, por Platzer.

143.—Conversién de San Pablo.

144, —Desposorio de Santa Cataling, por Barto-
lomé Schedoni.

145.—Los tres evangelistas, por Jakos Jordaens.

146.—Huida 4 Egipto, bosquejo del Basano,

147.—La batalla de Constantino (obsequio del
seiior P, Lira).

148.—Apolo, por Delannay.

149.—La huida & Bgipto.

150.—Retrato de sefiora, por Vandik.

151.—El perro en la cocina, por Pablo Vas,

152.—Madonua de Foligno (copia).

153.—Una batalla (escuela flamenca, atribuido 4
Ttubens.

154.—Camino del Calvario, atribuido 4 Rubens,

155.— Los bebedores (escuela flamenca).

156.—La cena de Jesiis con los Apdstoles.

157.—DBodas de Canadin.

158.—Ultima comnnién de San Gerdnimo (copia
del Dominiguino).

159.—Paizaje, por Allongé.

160.—Virgen en adoracién (escuela flamenca).

161.—Virgen con el nifio (copia de Murillo).

162.—Virgen en adoracién (escuela holandesa).

163.—I51 sepulero de Cristo (copia de Carava-
o).

164, — Bl desposorio de la Virgen.

165.—La preseutacién del niio Jesiis al Templo.

166.—La visitacion de Maria d Santa Isabel.

167.—Retrato de la Cheron, hecho por ella mis-
ma.
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168 —E1 Cristo en Ja Cruz (copia de Vandyk). |

169.—Mater aflectorum y dngeles en adoracion,
grupo en marmdl (obsequio de Mr. Eyza-
gnirre).

170.—EI gallego (original de Ballen).
171.—La adoracién de los reyes.
172.—La Verénica.

BL EMBAJADOR CHINO

En los primeros meses de 1870 algunos resi-
dentes ingleses y franceses fueron asesinados en
la China. Se pidié reparacién. Su Excelencia
Tchong-Keon, tutor del Principe heredero, vice-
presidente del Ministerio de la Guerra, fué envia-
do 4 Europa en calidad de embajador extraordi-
nario ante los gobiernos inglés y francés.

Tchong-Keon ha publicado dltimamente en Pe-
kin una curiosa relacién de su viaje. Uno de mis
amigos que habita Shangai y que tiene el raro
mérito de leer el chino de corrido, me ha hecho
llegar esta fiel traduccién de una parte del libro
de Tchong-Ieon.

Bl Havre, 12 de Septiembre de 1870,

He desembarcado, me he dado 4 conocer.

Soy embajador del Emperador de China.

Traigo excusas al Emperador de los franceses
y regalos 4 la Emperatriz...... Ya no hay Empe-
rador, ya no hay Emperatriz. La Repiblica ha
sido proclamada. Estoy en un breque. ;Hsas ex-
cusas y esos presentes destinados al Imperio de-
bo ofrecerlos 4 la Repidblica?

El Havere, 14 de Septiembre de 1870.

Después de maduras reflexiones, ofreceré las
excusas y guardaré los presentes.

El Havre, 26 de Septiembre de 1870.
Si, gpero dénde llevar esas excusas y 4 quién
presentarlas? El gobierno de la Repiblica Fran-
cesa estd cortado en dos partes: hay la fraccién

de Parfs, y la fraccién de Tours. Ir 4 Paxis, ni
pensarlo...... Parls estd sitiado y blogueado por

i

los prusianos. Voy 4 ir 4 Tours.

El Havre, 2 de Octubre de 1870.

No ke ido, no iré 4 Tours. Recibi ayer la visi-
ta del corresponsal del Times persona muy ama-
ble y de lo més sensato. Le dije que abrigaba el
propdsito de ir & Tours?......

—A Tours? y qué iria Ud. 4 hacer 4 Tours?

—A presentar las excusas de mi seror al Mi-
nistro de Relaciones Exteriores de la Reptiblica
Francesa.

—Pero ese Ministro no estd en Tours.

—:Y donde estd?

—Bloqueado en Paris.

Un Ministro de Relaciones Exteriores bloguea-
do en esa ciudad sitiada; esto me parece del todo
extraordinario.

—¢Y por qué, me pregunts el corresponsal del
Times, trae Ud. excusas al gobierno francés?

—Porque hemos muerto algunos residentes
franceses......

—Residentes franceses!..
ahora importancia alguna..
1o existe...... Uds. pueden, si les divierte, arro-

.... Lia cosa no tiene

.. La Francia ya

jar al mar todos los residentes franceses.

—Bs que, per equivocacién, también hemos
muerto algunos residentes ingleses.

—Uds. han muerto residentes ingleses! Oh!
eso es bien distinto! La Inglaterra es una gran
nacion. ¢Y Ud. trae excusas 4 la Reina Victoria?

—-8i, excusas y regalos.
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—Viyase 4 Londres inmediatamente y no se
ocupe de la Francial: ya no hay Francia.

El corresponsal del Times tenia el aire muy
contento al pronunciar estas palabras: yano hay
Frauncia.

Londres, 10 de Octubre de 1870.

He visto 4 la Reina de Inglaterra. Me recibié
cortesmente. Aceptd las excusas y acepté los re-
galos.

Londres, 12 de Octubre de 1870.

Larga conversacién con Lord Granville, Minis-
tro de Relaciones Exteriores de la Reina de In-
glaterra. Explico 4 Su Excelencia que abrigo el
propésito de volver inmediatamente 4 mi pafs, 4
la China, y que considero que ya no tengo que
ocuparme de mi embajada francesa, atendido que
la Francia no existe...... Lord Granville me res-
ponde:

—No se vaya asf, Ud. se verfa quizis obligado
4 volver, y mds pronto de lo que Ud. piensa; la
Francia es un pais extraordinatio que pronto puede
levantarse. Espereel finde la guerra y entonces
presentard sus excusas al gobierno regular que se
dé la Francia. Hasta entonces, quédese en Ingla-
terra...... Nosalegraremos mucho de darle hospi-
talidad.

Londres, 3 de Noviembre de 1870.

No he vuelto 4 China.....
que el Ministro de Relaciones Exteriores de Pa-

. Espero en Londres

1is esté desbloqueads y que haya medie de poner
manos sobre el gobierno francés. Hay agqui mu-
chas parisienses que se han fugado de Paris 4
caunsa de lajguerra...... He comido ayer en casa
de su Alteza real el Principe de Gales...... Tres
parisienses...... Jovenes las tres y las tres boni-
tas, se apoderaron de mi después de comida.
Tuvimos, en inglés, una conversacién muy inte-
resante:

—Ud. busca el gobierno francés, me dijo la pri-
mera de aquellas parisienses, el gobierno legiti-

mo...... pero si estd aqui en Inglaterra, & media
lhora de Londres...... Vaya mafana 4 la estacién
de Waterloo, tome un billete para Chileshurt y
encontrard alli & Napole6n I1I, que es y no ha ce-
sado nunca de ser, Emperador de los franceses.

—No la escuche, seiior embajador, dijo riendo
la segunda parisiense, no la escuche, es una atroz
bonapartista. Si, si, el verdadero soberano de la
Francia estd en Inglaterra, cerca de Londres, pe-
ro no en Chileshurt. No es 4 la estacién de Lon-
dres 4 donde se debe ir, es 4 la estacién de Victo-
Yifeeere. No es un billete para Chileshurt, lo que
se debe tomar, es un boleto para Twickenhom, y
alli Ud. encontrard, en Orleans-House, 4 su Alte-
za Real el conde de Paris......

—No le escuche seiior embajador, exclamé 4 su
turno, riendo también, la tercera parisiense, no la
escuche, es una atroz revolucionaria...... El con-
de de Parfs no es el heredero del trono de Fran-
¢ia...... Para encontrar al rey legitimo, es necesa-
rio ir mds lejos que Chileshurt, y Twickenhom...
s necesario ir, al Austria, al Castillo de Frosdorf.
El rey de Francia, es el nieto de Enrique LV, es
el conde de Chambord.

Si cuento bien, esto hacia tres soberanos legiti-
mos ¢ destituidos los tres...... Jamds en China
hemos tenido nada semejante...... Nuestra vieja
dinastia tuvo que luchar contra la invasién de los
Mongoles y contra la insurreccion de los Taipings,

pero tres soberanos legitimos para un mismo pais,
para un solo trono, es necesario venir 4 Europa
para encontrar semejantes casos.

Esas tres lindas parisienses hablaban, por ofra
parte, muy alegremente de todo esto, y parectan
las mejores amigas del mundo.

Londres, 15 de Novicmbre de 1870.

Para continuar la historia de mis tres francesas
que representaban tres monarquias diferentes, he
tenido anoche, en casa de Lord Granville, que ha-
blar con tres franceses, representantes de tres re-
piiblicas diferentes.

El primero de esos franceses me pregunté por
qué no iba 4 Tours.

—Ud. encontrard alli, me dijo, representantes
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antorizados de la Reptiblica Francesa...... y diri-
giéndose & Gambetta, Ud. se dirigird 4 la Fran-
cia..

—No haga eso, senior embajador, exclamd el
segundo francés, el verdadero gobierno de la ver-
dadera repiblica francesa, estd encerrado en Pa-
1is...... Solo M. Julio Favre puede regularmente
recibir su visita v sus excusas.

—La repiblica de Paris o vale mis que la re-
piiblica de Tours, me dijo entonces el tercer fran-
cés...... Si tenemos repiiblica en Francia no serd
la repiblica del Sr. Gumbetta, ni la repiiblica del
Sr. Favre.

—¢ Y qué repiblica, entonces?

—La repiblica de M. Thiers......

A propésito de esto los tres franceses se pusie-
ron & diseutir. Estaban envojecidos, gritaban con
todas sus fuerzas, hacian gestos violentos. La dis-
cusién sobre las tres monarquias eran mucho mds
gentil y mucho mds agradable que la diseusién
sobre las fres repiblicas.

Aquellos franceses, en lo corriente de la noche,
se arreglaron para deslizarme cada uno su frase al
oido.

—No esenche, dijo el primero,
del gobierno de Paris...... Es un

4 ese partidario
abogado que ha
venido aqui con misién de Julio Favre...... como
Ud. comprenderd, goza de buen sueldo que se em-
pefia en guardar......

—No esenche, me dijo el segundo, 4 ese parti-
dario de la pretendida repiblica de M. Thiers......
no es mAs que un monarquista, un orleanista dis-
frazado......

—No eseuche, me dijo el tercero, 4 ese partida-
rio de la repiiblica de Tours...... es un sefior que
ha venido 4 lanzard Inglaterra un empréstito por
cuenta del gobierno de Tours...... Alora, como
espera ganar mucho dinero......

Héme aqui, pues, si caleulo bien, en presencia
de se

s gobiernos: tres Monarquias y tres Repi-
biicas.

Londres, 6 de Diciembre de 1870,

Creo que Su Excelencia, ¢l seiior de Bernstoll,
embajador de Prusia en Inglaterra, se complace

en engaiiarme; jamds le encuentro sin que me
anuncie que Paris capitulard al dia siguiente......
El dia siguiente llega y Paris no capitula...... Sin
embargo, esta noche Su Excelencia tenia un aire
tan perfectamente convencido de su asunto, que
creo sea por prepararme A ir 4 Paris.

Laris, 10 de Felrero de 1871,

Y no he partido sino el 10 de Febrero...... Por
fin estoy en Paris...... Viajo en pequenias, en muy
pequeiias jornadas...... {Qué de aldeas incendia-
dag! jqué de casas caqueadas! jqué de bosques
desvastados, pnentes v ferrocarriles destruidos! Y
esos europeos nos tratan de birbaros!

Sin embargo, entre todas esas ruinas, hay una
cuyo aspecto me ha colmado de la alegria mds
viva y mis dulee. El palacio de Saint-Cloud, era
el palacio de verano del Emperador Napoledn.....
Ya no queda piedra sobre piedra. He contem-
plado curiosamente, largamente, dvidamente, las’
ruinas ennegrecidas del castillo...... Restos de
viejos vasos de China estaban como sumidos en-

tre los escombros, en medio de trozos de mirmol
y cascos de granada......

¢De 4 dénde provenian esos vasos de China?
Quizds de la residencia de verano de nuestro Em-
perador, de ese palacio que ha sido desvastado,
quemado, destruido, por esos soldado ingleses
v franceses que han venido 4 traernos la civili-
zaclin.

He sido perfectamente recibido por los ingleses
que me han colmado de invitaciones y de atencio-
nes, pero no por eso dejo de esperar que 4 los pa-
lacios de Buckingham y de Windsor les llegue su
turno. :

Paris, 25 de Febrero de 1871,

Eseribi 4 M. Julio Favre para hacerle saber que

esperaba desde hacia seis meses, la ocasién de

presentarle mis enmplidos y las excusas del Em-
perador de China...... M. Julio Favre me respon-
de que se ve obligado & partir para Burdeos......
Tendré mi andiencia en los primeros dias del mes
de Marzo.
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Paris, 7 de Marzo de 1871,

Nueva carta del sefior Julio Favre...... s es-
perado en Francfort por M. de Bismarck...... mi

audiencia queda postergada.

Laris, 17 de Marzo de 1871.

Por fin, mafiana 18, 4 las 4, debo ser recibido en
audiencia por el sefior Ministro de Relaciones Ix-
teriores.

Paris, 18 de Marzo de 1871,

Revestimos, yo y mis dos secretarios, el traje
de ceremonia, y partimos & las 3, en compania de
un intérprete...... Llegamos. El patio del hotel
estd lleno de gente muy atariada, muy agitada,
que iba y que venia, llevando cajas y paquetes.
Bl intérprete, después de haber cambiado algu-
nas palabras con un empleado del Ministerio, me
dice:

—Hay sucesos graves, una insurreceion......
El Gobierno se ve obligado & cambiar de capital.

in ese momento una puerta se :lbl'e, ¥ aparece
M. Julio Favre en persona, eon una gruesa carte-
ra bajo el brazo. Explica al intérprete que es en
Versalles y dentro de algunos dias, donde tendré
mi audiencia, y después de un gran saludo, que yo
le devuelvo, se escapa con su gran cartera.

Persalles, 19 de Marzo de 1871.

He tenido que abandonar 4 Paris apresurada-
mente...... Hay efeetivamente nuevo gobierno en
Paris...... Ese gobierno, no es el de la tres mo-
narquias ni el de las tres repiblicas...... Es una
séptima combinacién que se llama lo Comuna. . .
Esta manana un grupo de hombres armados ro-
deé el hotel que yo habito...... Parece que el
nuevo Ministro de Relaciones Ixteriores, el de
Paris, el de la Comuna, se habia alegrado de re-
cibir al embajador chino. Venian 4 robarme......
Apenas tuve tiempo de arrancar...... No es el
Ministro de Relaciones Exteriores de Paris quien
debo ver, es el Ministro de Relaciones Exteriores
de Versalles,

iDios mio! eudn complicado es todo esto ¥ cuan-

do podré asentar mano sobre este personaje im-
palpable que ya estd bloqueado en Paris ya fuera
de Paris.

Versalles, 6 de Abril de 1871,

Por fin, ayer, tuve el honor de ser recibido por
Su Excelencia y hablamos de los sucesos de
Paris.

—Esta insurreccién, me dijo M. Julio Favre,
es la insurreccién mis formidable y mis extraor-
dinaria que haya estallado jamis......

No he podide dejar pasar este enorme error
histérico. ..... He respendide al Sr. Julio Fa-
vre, que desde hacia millares de afos teniamos
en China soei:
que los comunistas franceses no eran siné grose-

tas ¢ insurrecciones socialistas,

ros imitadores de nuestros Taipings chinos, que
habiamos tenido en 1230 un sitio de Nankin que
habfa durado siete afios, ete. ete. Estos europeos,
en suma, no hacen mis que recomenzar nuestra
historia con menos grandeza y con mis barbarie.

Versalles, 15 de Mayo de 1871.
Mi misién ha sido eumplida; yo podria volver
4 China: pero lo que veo aqui, me interesa infi-
nitamente. Esta guerra civil que sucede inmedia-
tamente 4 wna guerra extranjera es algo muy
curioso. Hay estos motivos para que un chino estu-
die la civilizacién Europea.

Versalles, 24 de Mayo de 1871,
Paris arde y desde las terrazas del Castillo
de Saint-Cloud, he pasado el dia mirando 4 Pa-
ris que ge quema. Es una ciudad muerta, destrui-
da, anonadada!

Paris 10 de Junio de 1871,
Absolutamente. Es siempre la mds bella ciudad
de la Europa, la mds brillante y las mds alegre.
Deseo residir algtn tiempo en Paris.

Paris, 29 de Jynio de 1871.

M. Thiers pasé ayer en el bosque de Boulogne
una gran revista de cien mil hombres. Acaso
existiria la Franeia.

Lunovico HALEVY
(De la Academia Francesa),
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CRONICA ARTIS

El sefior Ministro de Instruceién Piblica ha di-
rigido la siguiente nota al sefior Presidente de la
Junta Directiva de Bellas Artes:

Santtago, 29 de Octubye de 1889.

El Ministro de Chile en Francia, en oficio de
11 de Septiembre ltimo me dice lo que sigue:
«He recibido las notas de US. de 18 y 23 de Ju-
lio pasado niims. 1,878 y 1,956, referentes la pri-
mera al concurso & que se invita 4 los pintores y
escultores pensionados por el Estado y residentes
en Europa, y la segunda 4 la conveniencia de que
estos mismos envien con la oportunidad debida
los trabajos artisticos & que por su contrato estin
obligados. Tanto esta orden como la invitacién
se han circulado 4 los interesados; no obstante que
de la invitacién no podria aprovechar por cuanto
10 hay posibilidad de que los trabajos lleguen 4
Chile el 1.° de Noviembre. El primer vapor que
de aqui se despache, llegard & Valparaiso segin
itinerario el 26 de Octubre; pero se despacha de
Burdeos dentro de ocho dias,. tiempo que US.
comprende es insuficiente para el arreglo de los

; ohjetos, embalaje y envio por ferrocarril hasta el
puerto de embarquen.

Lo que transeribo 4 US. para su conocimiento
y fines consiguientes.

Dios guarde & Ud.—Isidoro Errdzuriz.

Al Presidente de ]a Comisidn Directiva de Bellas Artes,

A pesar de los obstdculos que Lan tenido los ar-
tistas chilenos residentes en Paris para concurrir
con sus obras al certamen organizado por el
sefior Lira, este caballero no ha ereido convenien-
te postergar el concurso por haberse presentado
el sefior Virginio Arias. Numerosas son las obras
con que coneurre el senor Arias y entre ellas figu-
ra sn hermoso grupo de Dafne y Cloe. Aunque
el sefior Arias no tendrd competidores el jurado
tomard en cuenta el valor artistico de sus obras
para asignar ¢ no sus recompensas.

TICA

La Asociacién Fomentadora del Avte, reciente-
mente organizada en Inglaterra, debe haber ce-
lebrado 4 Ta fecha su primer Congreso anual.

Esta institucién aspira, en su ramo 4 los mis-
mos fines que la Asociacién Britdnica, en las
ciencias,—esto es, difundir entre el pueblo inglés
el amor al arte; su cultivo. Para su primera ren-
nién ha elegido una de las ciudades menos artis-
ticas del Reino Unido, Liverpool; pero para el
afio préximo se cree que aceptard la invitacién
que le ha dirigido una de las mds poéticas, Edim-
burgo.

Lanueva Asociacién se ha organizado por ini-
ciativa de los primeros artistas de Inglaterra. Es
su presidente, Sir Frederick Leighton, el presi-
dente de la Academia Real; y cada una de las
secciones de que se compone tiene 4 la cabeza un
hombre ilustre: la de pintnra Mr. Alma-Tadema,
la de escultura Mr. Alfred Gilbert, la de arqui-
tectura Mr. Aitchisén, la de museos Mr. Sidney
Colvin, la de artes aplicadas, Mr. Walter Crane,
la de fomento nacional y municipal al Arte, Mr.
Mundella.

La inauguracién del Congreso tuvo lugar el 14-
nes 3 de Diciembre pronunciando Siv Frederiek
Leighton un largo diseurso que ha llamado sobre
todo la ateucién por el juicio que hace del gusto
actual de los ingleses en materias artisticas. Acu-
sa 4 la mayoria de ellos de que su aprecio por el
arte, como arte, carece de solidez y es superficial,
trivial y espasmddico; de que no conciben ade-
cuadamente cual es el lugar del arte como ele-
mento de la grandeza nacional; de que no se
enorgullecen de sus conquistas; de que al par
que aplauden lo que es excelente, no detestan lo
que es innoble y feo; de que el sentimiento esté-
tico no es en ellos una fuerza viva que los impele
hacia la bello y los aparte de lo que no lo es.

Sir Frederick Leighton formula estas acusacio-
nes al piiblico inglés compardndolo con los mis
artisticos del mundo, el Griego antiguo, el Italia-
no del Renacimiento, el Japonés que posee el ins-
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tinto artistico en algunas de sus manifestaciones
en grado mis alto que cualquiera de nuestra épo-
ca y el francés moderno cuyo sentimiento de la
dignidad del arie como elemento de grandeza na-
cional es vivo y constante, haciéndose un deber el
Gobierno de alentarlo, promoverlo y proclamarlo
al mundo. )

Nada mds exacto que lo que dice Siv Frederick
Leighton, explayando su tesis, que abarca todas
las regiones del arte--la pintura, la escultura, la
misica y el teatro--al referirse 4 las dos dltimas.
--¢Quién que haya estado en un salén de concier-
tos, exclama, no habrd visto 4 la rennién compues-
tas de hombres y mujeres inglesas prorrumpir en
estruendoso aplauso para saludar al ejecutante in-
comparable de algin trozo de misica noble, y
cinco minutes después, con asombro y consterna-
¢i6én, no habrd presenciado el mismo palmoteo de
manos entusiasta proclamando igual satisfaceion
por la manera con que se haya desempenado al-
giin oscurisimo siervo de Apolo? y en nuestros
teatros agregd, eudntas y cudntas veces no os ha-
bréis ruborizado al ver gue la més baja bufonada
es recibida con exuberante delicia por un audito-
1i0-- ¥ auditorio culto-- que un momento antes no
parecia insensible 4 alguna pieza hermosa del ar-
te historico!

Sir Frederick Leighton terminé su dieurso pi-
diendo 4 los presidentes de las diversas secciones
de la Asociacion que lo ayuden 4 trabajar porque
el piiblico inglés despierte de la apatia en que ya-
ce, exhortdndolo 4 que rechace todo lo vulgar y
feo para que el arte no se alimente siuo con lo
que es excelente, belloy de buen gusto.

PREMIOS OBTENIDOS

LOS ARTISTAS HISPANO-AMERICANOS EN LA
EXPOSICION DE Paris
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Santiago, Diciembre de 1889

BEL SALON DE 1889

El triunfo obtenido’ por los artistas chilenos en
la Exposicion Universal de Paris coloca 4 nuestra
escuela en una situacidn preponderante en toda

la América latina.

A los siete artistas allf recompensados hay que
juntar los nombres de Errazuriz y de Valenzuela
laureados en los Salones de 1888 y 188¢; y aun
podriamos agregar los de Plaza y Orrego, que
no concurrieron al gran certamen, y el de Jarpa,
cuyas obras fueron tan deplorablemente exhibi-
das, que para bien apreciarlas los jurados deberian
haber usado un telescopio, 4 tan ridicula altura
se hallaban suspendidas.

Y yaque los artistas nacionales han contribuido
al honor de Chile en el viejo mundo, justo nos
parece llamar la atencion 4 la manera poquisimo
galante con que fueron tratados por la comisidn
organizadora. A pesar de haber mediads una soli-
citud con este objets, no se dié paso alguno para
pedir al Gobierno frances un local a propdsito en
la seccidn internacional del palacio de bellas ar-

tes. Por este motivo hubo que colocar las pin-

turas chilenas en el propio pabelldn, con luces
encontradas por todas partes que las llenaban de
reflejos y 4 una altura desproporcionada, sobre
los estantes de la mineralogia. Todo lo cual es
mucho mis vituperable vista la actitud guerrera
que revistié aquella comision en los reclamos
dirigidos por los artistas, los mismos artistas que
acaban de ganar su causa en el tribunal de alzada
del jurado internacional, presidido por Meisso-
nier y compuesto de las primeras notabilidades
europeas.

Pero, en fin, por pésimas que fueran las con-
diciones en que se les llevé 4 la lucha, los artis-
tas chilenos ganaron la gran batalla de la inteli-
gencia; y la elevacion ast reconocida de nuestro
nivel artistico impone nuevos deberes 4 la critica
seria. A mayor abundamiento, si las obras de
escultura premiadas en la gran ciudad fueron
ejecutadas en ese inmenso centro de actividad
intelectual, las de pintura fueron todas inspiradas
y pintadas en Chile con los poquisimos medios
y consejos de que puede disponer un artista en
nuestra naciente civilizacién.

Antes se consideraba un honor para un artista
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chileno el ser recibido en el Salén anual de Paris:
de hoy en adelante ser recibido sera una obliga-
cion y solo el premio sera un honor.

Por lo mismo tienen que variar los deberes de
la critica, y hacerse ésta mas ilustrada y severa.

11
LA ESCULTURA

Damos principio por este capitulo 4 nuestro
estudio del Salén, no solo porque pertenecen a
la estatuaria las obras mas recomendables de la
Exposicion actual, sino también por deferencia a
Virginio Arias que acaba de obtener en Paris un
premio que lo coloca mas arriba que todos los
escultores de ambas Américas, puesto que ni en
la gran republica de los Estados Unidos se ha
encontrado ninguno digno de obtener la elevada
recompensa atribuida al artista chileno.

En la numerosa coleccion exhibida por Arias
las obras mas notables son sin duda alguna el
grupo de “Dafnis y Cloe”, la estatuita que el
autor ha titulado “Hojas de laurel”, los bustos
de “Gelon” y de “Riquelme” y por fin el meda-
1l6n de la “sefiora Cadiz de Lagarrigue”.

Estos trabajos pertenecen 4 dos épocas dife-
rentes v denotan una acentuada evolucion en el
talento del artista.

En su grupo de “Dafnis y Cloe”, obra acaba-
disima en todos sus detalles y de una gran deli-
cadeza de concepeidn, pero ejecutada en yeso ¢
iniciada en marmol hace ya varios ahos, se nota
la influencia del antiguo profesor de Arias, Mr.
Jouffroy. Mas académica y menos personal y
robusta que sus obras posteriores, esa creacion de
Arias nos da la medida de su educacién téenica
mis que la de su temperamento artistico. Pero
considerado el grupo de “Dafnis y Cloe” en el
terreno en que nos colocamos para juzgarlo, es
impasiblc no admirar la ciencia de la ¢jecucion,
el equilibrio de las lineas generales, la gracia

delicada de los dos adolescentes, y dejar de aplau-
dir esta nueva interpretacion de la tierna pastoral
de Longus.

En la estatua de chiquilla, “Hojas de laurel”,
asi como en el busto de “Gelén” y en el meda-
116n de la “sefiora de Lagarrigue” Ja transforma-
cion de Arias es completa.

Cediendo 4 las influencias del naturalismo que
se respira actualmente en la atmosfera de las ar-
tes y de las letras, nuestro distinguido escultor
ha buscado una manera mas sana, mas personal
y mas varonil que la que dominaba en sus pro-
ducciones anteriores; la ha buscado y la ha encon-
trado sin dificultad.

Haciendo una pequena salvedad en cuanto al
tipo no muy feliz, pero de un candor admirable,
de la chiquilla que tiene en su diestra unas hojas
de laurel jcomo no sentirse conmovido y apasio-
nado por la profunda verdad de ese cuerpecito
de adolescente, en que todas las formas se encuen-
tran apenas bosquejadas por la edad, flexible y
tierno como una flor, delgado y esbelto como una
gacela, inocente y puro en tal extremo que po-
driamos creerlo una estatua de la castidad?

El busto de “Gelon”, por su parte, nos mues-
tra todo lo que Arias es capaz de hacer como
firmeza de construccién, como energia de mode-
lado, como pintoresco de factura y como expre-
sion profunda de un caricter. Este busto de tipo
romano y atléticas formas podria figurar con ho-
nor en cualquiera coleceion europea.

Con no menos ciencia ¥ con unacento de vida
alucinador, el picante y peculiarisimo perfil de la
“sefiora de Lagarrigue” y el hermoso retrato de
“Riquelme”, nos muestran por otra faz la nota
dominante que indicabamos hace poco en el ta-
lento d= nuestro distinguido escultor, su preo-
cupacién constante de sorprender la vida en la
caracterizacion sincera y elocuente de las parti-
cularidades de su modelo. Es el arte que se hace
pequeiiito en presencia del natural, para estudiarlo
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libre de convenciones y entra en su intimidad
para sorprender sus mas profundos secretos. De
otro modo, es el disimulo del arte y del esfuerzo
para no caer en la receta de escuela ni en lo pos-
tizo ni en lo bello bourgesis, esdecir de pacotilla,
por mas que esta sea la cuerda mas facil de hacer
resonar ante las multitudes ignorantes, como lo
son todas de Santiago 4 Pekin, aun pasando por
Paris.

Sin detenernos en los demds trabajos de Arias
por no caer en repeticiones, pasamos a la “jQui-
meral”, la obra capital y misteriosa de Nicanor
Plaza.

Decimos “misteriosa” porque no sabemos el
alcance que el autor ha querido dar a Ja palabra
quimera. jEssimplemente el sentido de ensueiio,
fantasia 6 pesadilla? ;6 nos encontramos aqui en
presencia de la Quimera antigua?—Como la pri-
mera significacion serfa demasiado vaga y el pen-
samiento del artista pareceria oscuro, nos aten-
dremos 4 lasegunda,

“La Quimera era un monstruo terrible, hija
de Tifaon y de Equidna: su cabeza era de ledn,
su cola de dragén y su cuerpo de cabra, y, segiin
algunos, tenia las tres cabezas de estos animales.
Vomitaba llamas por sus fauces abiertas y desolaba
el pais, sin que nadie se atrevier

a atacarla”.
(René Ménard. La mitologia en elarte antiguo
y moderno).

in eso de desolar el pais debe comprenderse
en primer lugar la mala costumbre de robar y
comerse a las muchachas bonitas, manera de
desolar los pueblos por la que han tenido parti-
cular predileccion los monstruos de todos los
tiempos.

Este creemos que es el verdadero tema que
Plaza ha querido representar.

Con relacidn al asunto no encontramos al
monstruo suficientemente caracterizado; y en
cuanto al sentimiento que habia que expresar en
la_mujer, nos parece que el autor ha vacilado

entre la desesperacion y el aniquilamiento, sin
decidirse francamente por ninguno. Para estar
desesperada, falta 4 la mujer crispacion, y para
el anonadamiento le falta lasitud.

La obra por lo demas esta todavia en bosque-
jo, y el artista tiene ancho campo para acentuar
sus intenciones y variar aqui y alla 6 apoyar vigo-
rosamente donde mejor le convenga para el com-
pleto lucimiento de su obra.

Pero dada ésta tal cual figura en ¢l Saldn,
la “Quimera” de Plaza nos parece una de sus
mds brillantes y atrevidas creaciones y, sin duda
alguna, Ja mas harmoniosa ¢ inspirada figura de
mujer que haya imaginado hasta ahora.

Deseariamos que el gobierno le encargara su
¢jecucion en marmol para que figurara en nues-
tro museo al lado del “Dafnis y Cloe” de Virgi-
nio Arias.

En cuanto al caracter dominante en el talento
de Plaza, lo es sin duda alguna el movimiento y
la violencia. Por eso sus mejores producciones
son el “Caupolican” y el “Muchacho de la chue-
ca”, dos obras llenas de energia, 4 las que podre-
mos agregar mias tarde la “Quimera”, si el autor
llega 4 terminarla con la ciencia de ¢jecucion que
aplaudimos en las anteriores. Perteneciendo por
sus tendencia

4 la escuela romdntica, la factura
de Plaza, menos pintoresca que ia de la nueva
escuela, es siempre varonil y 4 veces atrevida.
Ausente de nuestras exposiciones desde hace
varios afios, J. Miguel Blanco exhibe en este
Salén diversos trabajos de distinta importancia,
¢l mas interesante de los cuales es su bajo relieve
“In memoriam”, alegoria que representalos ge-
nios de Ja pintura y de la escultura llorando la
muerte del fundador de los premios Edwards.
Es ésta & nuestro juicio una de las obras mas
acertadas que ha producido ¢l autor. Hermosa
combinacién de lineas, ropajes bien dispuestos,
gran claridad de intencion: tales son las cualida-
des que la recomiendan al interés del publico.
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El defecto dela obra y el motivo secreto porque
no conmueve es la ausencia absoluta de persona-
lidad, tanto en la composicion como en la fac-
tura. Es un trabajo honrado pero sin vibracién.

Si el gobierno, como lo creemos, adquiere
para el museo la reproduccion en marmol de este
bajo relieve y si el autor va 4 ejecutarlo en Euro-
pa, no dudamos de que en el contacto inmediato
de Ja escuela moderna y a la vista de las obras
inspiradas de los grandes escultores franceses,
Blanco encontrard acentos mas apasionados y una
manera mas individual que la que ha caracterizado
sus producciones anteriores,

Sentimos que el Salén no encierre ninguna
obra de Carlos Lagarrigue, ni de Heningshen,
premiados ambos en la Exposicion Universal de
Paris, porque su presencia habria completado la
seccion de escultura y nos habria permitido apre-
ciar en un solo cuadro todos los talentos y todos
los elementos de progreso de la estatuaria na-
cional,

De todos modos, basta y sobra con lo que te-
nemos 4 la vista para juzgar del inmenso camino
que hemos recorrido en los Gltimos anos y para

mirar confiadamente al porvenir.
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LA PINTURA

Los cuadros del Salén de 1889 son mis ¢
menos tan numerosos como los de los afos pasa-
dos, 4 pesar de la abstencion de varios de nues-
tros mas conocidos artistas, lo que es un exce-
lente sintoma de vitalidad en la naciente escuela.
Este cs también el mas seguro gaje de la conti-
nuidad de nuestras exposiciones.

Ahora si queremos investigar la causa de esas
abstenciones, la encontraremos invariablemente
en razones de interés comercial ¢ pecuniario.

Los artistas chilenos que trabajan en Europa
no nos envian sus obras 4 causa de los ridiculos

derechos de aduana que los oprimen.

Los que, residiendo entre nosotros, se abstie-
nen por sistema, obedecen al temor de ver dis-
minuida su clientela desde el dia que se atrevan
4 presentarse ante el juicio del publico y en los
certamenes pcriédicos.

Los artistas extranjeros que observan la misma
conducta, explotadores en su mayor parte del
mercado porteno, conocen demasiado su insu-
ficiencia para venir 4 afrontar la luz de las expo-
siciones, que destruiria pronto su embozado y
lucrativo comercio.

Ahora bien, para el lucimiento del Salén anual
nada importa la abstencidn de estos dos Gltimos
grupos. Pero si nos imperta y mucho la absten-
cion del primero, que representa una de nuestras
mayores fuerzas y acaso el elemento mds seguro
de nuestro porvenir artistico.

Por lo mismo hace ya tiempo que venimos
luchando por laabolicidn de esos derechos adua-
neros y porla creacién de un premio pecuniario
en beneficio de los artistas que componen aquel
grupo. Felizmente nos consta que el primer
punto serd reformado en la proxima revision de
las tarifas; y en cuanto al segundo, tenemos en
nuestras manos una carta de S. E. ¢l Presidente
dela Repiblica en que nos promete patrocinar
esta idea.

Confiados en que luego veremos implantadas
tales reformas, que influirdn m uy poderosamente
en el brillode los Salones venideros, entramos al
estudio de las pinturas en la Exposicion del 8g.

Y antes de todo, séanos permitido saludar al
profesor Mochi que, con su hermosa “Florista
pompeyana”, su “Puesto de sandias” y sus acua-
relas, contribuye de una manera harto cficaz al
brillo del Salén actual.

Los dos triunfos serios y reconocidos de este
ailo son el de Onofre Jarpa con su “Paisaje de
otofio” y el de la seflorita Celia Castro con sus
“Playeras™.

Jarpa que, como venimos afirmandolo con
entera conciencia desde hace ya algin tiempo,
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es el mas distinguido de nuestros paisajistas, ha
enviado al Salén tres pequefios cuadros que reve-
lan de una manera irrefutable la viveza ¢ indi-
vidualidad de sus emociones delante del natural,
la maestria de su factura y la atrevida verdad de
su colorido.

En su “Marina”, estudio de una sinceridad 4
toda prueba, debemos elogiar particularmente la
justisima observacion en el movimiento y en el
color de las aguas, que son dignas de cualquier
especialista,

Pero nada es mas conmovedor en su tranquila
sencillez que ese admirable campo de cardos se-
cos, tocados con extraordinario primor y maes-
tria, que el autor intitula “Paisaje de otofio”.
El ciclo, de un gris plateado y brillante, deja
entrever por espacios su azul transparente; algu-
nos ligeros nimbus se pasean sobre aquel argen-
tado campo a impulsos de los frescos vientos del
otofio; los dlamos despojados contribuyen dacen-
tuar el sentimiento melancélico que ha conmo-
vido al artista; y las lineas poco sostenidas de los
cerros del fondo imprimen mayor cardcter de
verdad a ese inspirado conjunto.

Felices nos sentimos al poder enviar al autor
nuestro elogio sin ninguna especie de reticen-
cias.

Al hablar de lasenorita Celia Castro debemos
ante todo felicitarla por el premio que acaba de
discernirle en Paris el gran jurado internacional,
recompensa que ha venido 4 indemnizarla am-
pliamente de la tremenda injusticia de que la
hizo victima ¢l jurado oficial chileno de 1888.

En aquella época nos levantamos casi todos los
artistas nacionales para protestar de semejantes
tropelias, y acordamos para la sehorita Castro un
diploma de honor que contrabalanceara el fallo
apasionado ¢ poco esclarecido de aquel jurado.
Los que nos acusaron entonces de tumultuosos
iqué han debido pensar cuando los Meissonicr,
los Bonnat, los Paul Laurens, los Breton, los

Carolus Duran, se han puesto de nuestro lado y
han confirmado el fallo de los artistas chilenos,
dando a la seforita Castro una medalla que no
ha tenido antes que ella ningn americano, hom-
bre 6 mujer, que haya hecho sus estudios en la
patria, sin haber visitado jamas las ricas galerias
europeas ni haber respirado nunca la atmdsfera
saturada de arte de las grandes capitales del vicjo
mundo? No éramos, pues, nosotros los apasio-
nados ni los subversivos: lo fueron la Comisién
de Bellas Artes y su extrafio jurado que, en bene-
ficio de una personalidad sin valor real, trataron
a los artistas como carne de candn.

El cuadro de las “Playeras”, tnico que la se-
norita Castro ha enviado al Salon actual, viene a
probar una vez mas ¢l vigor y la originalidad de
su talento, sus indiscutibles dotes de observadora
y sus brillantes facultades de colorista.

No necesita la autora ni grandes personajes ni
sedas ni palacios para interesarnos: le bastan el
mas sencillo episodio de la vida diaria y los tipos
mas humildes. Alli donde todo el mundo pasa
indiferente, ella descubre el tema de un cuadro
que su alma llena de encanto y poesia 4 fuerza
de llenarlo de harmonia y de verdad.

{Qué cosa mas vulgar y en apariencia mas po-
bre que su asunto de este afio? Dos muchachas
harapientas, dos merodeadoras de carbon de pie-
dra que van 4 la playa arecoger los desperdicios
de los cargadores; algunos de éstos con sus lan-
chas en el fondo y algunas otras figuras del pue-
blo afanadas y mugrientas: eso es todo. Pero los
tipos estin tan bien elegidos y caracterizados, los
movimientos son tan naturales, los escasos deta-
lles tan sinceros, el terreno tan sélidamente inter-
pretado, el mar y el cielo tan vibrantes, los leja-
nos cerros tan oportunamente alumbrados por
los tltimos rayos del sol, que todo aquello con-
mueve y atrae con fuerza irresistible apoderin-
dose una vez por todas de la atencion del obser-

vador, aun ¢l mas indiferente.
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Pero el éxito mismo de la obra y la estima-
cion que sentimos por ¢l talento de la autora nos
imponen el deber de llamar su atencion sobre las
negligencias de sudibujo, que, sien verdad tiene
el mérito de lo imprevisto y del movimiento,
podria ganar notablemente en correccidn,

Merecida nos parece la medalla que el jurado
ha discernido 4 Lemoine por su retrato del cono-
cido litografo Mr. O. B. La tranquila tonalidad
del conjunto, la naturalidad de la actitud y la
firme modelacién de la cabeza recomiendan alta-
mente ese retrato, sin que dejemos de apreciar
la aplicacion y el esfuerzo del autor en los demas
que ha mandado al Salén. Lemoine, como cl
paisajista Somerskales, es una excepcion honrosa
entre los pintores extranjeros que profesan en
Chile: trabaja con empeno y progresa de afio en
ano.

Pasamos ahora 4 hablar de Nicolds Guzmin,
autor del “Hundimiento de la Esmeralda”, que
es el esfuerzo mas considerable entre las pintu-
ras de nuestra Exposicion.

Y a fin de juzgarlo de una manera equitativa
y de poder tributarle todos los elogios que me-
rece su generosa audacia, debemos principiar por
decir que su obra nos sorprendi6 4 todos inmen-
samente, siendo una voz unanime que Guzman
habia sobrepujado con mucho cuanto hubiéra-
mos podido esperar de €l. A este respecto, su
cuadro no solo es el de mas largo aliento, sino
que ha sido tambicn la buena SOrpresa mas com-
pleta de todo el Saldn.

En efecto jqué diferencia entre su “Pedro
Valdivia”, su “Organero ambulante” ¥ su gran
composicion del heroico fin de la Esmeralda!
Cuanto digamos sera poco para el aplauso que
merece ¢l paso gigantesco dado por el autor.

Pero si por ese punto de vista no tenemos sino

elogios que tributarle, no nos sucede lo mismo
cuando lo comparamos con el resto de la escuela

chilena, y cuando tratamos de estudiar el valor
intrinseco de su honrosa produccion.

Como caracter, la obra carece de dignidad y
elevacion a causa de la frialdad de unos persona-
jes y de lo grotesco de otros. La verdad historica
ha sido tambi¢n sacrificada en detalles importan-
tes. El dibujo es del todo insuficiente en las figu-
ras; y la coloracién del mar, muy bien observada
en el primer plano, es falsa en el segundo.

El triunfo del autor es, pues, solamente rela-
tivo, pero en este sentido es inmenso.

Otro grande esfuerzo, pero éste menos coro-
nado por el ¢xito, ha sido el de Rafael Correa.

Su composicion de “Rengo persiguiendo 4 los
espanoles” es precisamente lo contrario de la de
Guzman, es una obra incompleta, pero llena de
hermosas cualidades. Su indio es el mas valiente
estudio de dibujo de todo el Salon; el paisaje y
el cielo de su cuadro son la obra de un colorista.
Pero desgraciadamente el total es algo desco-
cido, sobre todo en lo que respecta 4 las figuras de
los espaiioles y en el terreno del primer plano.

Sin embargo, mirando al porvenir, entre la
ruidosa victoria de Guzmian y el éxito indeciso
de Correa, nosotros preferirfamos este ltimo;
sobre todo si echamos una ojeada 4 la sala conti-
gua, en la que figuran cuatro dibujos que hacen
el mas alto honor 4 nuestro joven artista.

Un pintor desigual en su produccion, pero
constantemente en progreso y generalmente gus-
tado del publico es Enrique Swinburn. Sus en-
vios de este afio, como los de los anios anteriores,
son en extremo heterogencos, descollando entre
todos su marina del “Muelle fiscal de Valparaiso”,
de una entonacion gris muy delicada y de una gra-
cia muy atrayente en la composicion.

Es indudable que el dia que Swinburn se de-
cida 4 estudiar la naturaleza con mayor escrupu-
losidad podra figurar con brillo al lado de nues-
tros mejores paisajistas. Nuestras felicitaciones
por su premio en el certamen Edwards.
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Ahora nuestro saludo de bienvenida 4 los jo-
venes que llegan a engrosar la falange artistica
en lucha por su propio desarrollo y por el pro-
greso general de las artes chilenas.

El temperamento de pintor mas espontanco,
mas atrevido y elocuente de los artistas que com-
baten por llegar 4 la notoriedad entre nosotros,
es, 4 juicio de todos, Juan Francisco Gonzilez
que, aunque raras veces, ya habia tomado parte
en otras exposiciones.

Su caracter excéntrico y fogoso por una parte,
las apremiantes necesidades de la vida real por
otra, han contribuido a esterilizar hasta cierto
punto su talento inquicto y chispeante que, si
falta de
probar

aun no ha volado muy alto, no es por
alas sino por falta de atmdsfera. Y para
su brillante complexién, basta mirar su variada
exhibicidn de este afio, retratos, paisajes, natura-
lezas muertas. En todo se ve la viveza de la
emocidn, la penetracién de su vista y la espon-
tanea destreza de su mano, esto es, un tempera-
mento de artista, que s completara indudable-
mente con el estudio, pero que sélo necesita una
ocasion favorable para darnos la medida de su
fuerza. Su pequeno y delicioso “Paisaje de Qui-
llota”, su “Marina” y su paisaje de “Nota holan-
desa” en los cerros de Valparaiso, su mesa con
“Callampas” y sus flores de durazno que €l ha
titulado “Primavera”; todos estos estudios hechos
rapidamente en una buena hora de inspiracion
revelan un temperamento de artista como no te-
nemos muchos “en Chile ni brotan diariamente
en ninguna parte. Por lo mismo es que 4 Gon-
zélez, que vive casi ignorado en Valparaiso, no
desdenan comprarle sus cuadros ni los mejores
coleccionistas de Santiago, ni nuestro Museo Na-
cional ni nuestros mismos artistas, lo que es su
mejor clogio.

Los jévenes Eugenio Guzmin, Alfredo Cas-

tro y Alfredo Helsby se ensayan por primera
vez, pero todos con éxito notable.

Guzman parece muy preocupado de la fac-
tura, pero sus obras, mds numerosas y mas equi-
libradas que las de los otros dos, dejan sentir
demasiado la influencia del maestro'y no revelan
todavia una personalidad.

Mis desigual y menos experimentado, Castro
exhibe un paisaje muy original, “Las Higueras”
que denota un temperamento bien acentuado de
colorista, igualmente visible en su “Naturaleza

»
muerta .

Alfredo Helsby, diestro ya en la acuarela, se
ensaya con desigualdad, pero siempre con talen-
to en la pintura al oleo. Sus obras revisten un
cardcter muy especial desinceridad y revelan una
individualidad perfectamente determinada, cuali-
dades de primer orden en un artista. Fecundadas
éstas por el estudio, son la mas segura prenda de
un serio porvenir.

Un saludo también al joven Domingo Ugarte
por su delicada nota, “Acequia de San José?, y
por su dibujo copiado de Knut Ekuel, “El habla
con mi madre”, que tuvo la complacencia de
retirar de la Exposicién, 4 solicitud de la Comi-
sién Directiva, deseosa de evitar un bochorno 4
una exponente injustamente laureada el afio an-
terior.

Con esto creemos poder dar por concluida
nuestra ligera revista del Salén.

El regreso de algunos de los artistas chilenos
actualmente en Europa, la creacion del premio
en favor de los que sigan trabajando en ¢l extran-
jero y la unidad que el Gobierno piensa dar al
fomento y ensefianza de las bellas artes haran
nuestras exposiciones peri¢dicas mas interesantes
cada ano.

Prpro Lira

— e LGB RO
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EMILIO AUGIER

(Tradueido del Courrier de U Avt para la Revista pe BeLLas ArrEs)

La Francia acaba de perder en la persona del
autor de los Desvergonzados, del Yerno de M. Poi-
vier, del Hijo de Ghivoyer, de los Fouchamvault y
de tantas obras sin par, uno de los hombres que
mas honraban las letras por la elevacion de su
cavdcter. Las exequias de Emilio Augier tuvieron
lugar el 28 de Octubre en laiglesia de la Tri-
nidad.

Los sefiores Tivard, presidente del consejo; Spu-
ller, ministro de Relaciones Exteriores y Larrou-
met, director de las Bellas Artes, representaban al
Gobierno.

Sélo se pronuncié un diseurso, el de M. Larrou-
met, que estaba encargado de usar de la palabra;
el delieado eseritor & quien debemos dos excelen-
tes obras sobre Molitre y sobre Marivaux, se ex-
presé elocuentemente en los siguientes términos:

Senor Presidente del Consejo,
Sefior Ministro,
Sefiores:

No vengo ante vosotros 4 resumir la gloriosa ca-
rrera de Emilio Augier, ni & seialarle lugar en el
arte dramdtico de nuestra época. Esta tarea no en-
fra en mi propésito y dejo 4 los compaiieros del
gran escritor el cuidado de desempenarla. Sélo
vengo & unir las condolencias del Ministro de Be-
llas Artes al dolor de su familia y al duclo de las
letras francesas, y 4 expresar cuanto sienten la
pérdida que ha hecho la Francia, los que la repre-
sentan en estos funerales.

Emilio Augier, sefiores, era un escritor nacio-
nal en toda la extension de la palabra y nadie ha
merecido este titulo mds que ¢l. Reasumia muchas
de las cualidades esenciales del espiritu francés
con un vigor de expresién que ha hecho de él no
s6lo el testigo y el lonor de medio siglo, sino

también uno de esos hombres en quien se afirma
el alma de un gran pais. Un gran mimero de es-
critores presentan sélo su propia personalidad, es
decir, una forma especial del cardeter y del senti-
miento; éstos pueden desaparecer sin llevarse con
ellos nada mds que su propia naturaleza.

Hay otros, por el contrario, que reunen 4 la ori-
ginalidad personal una parte bastante considera-
ble del cardeter nacional para que un pueblo los
sienta como & una persona en quien se reco-
noce.

Emilio Augier era de estos tiltimog, cada uno
de sus friunfos era acogido por nosotros con un
orgullo que nos asociaba 4 la gloria del autor por
lo que hay de mds noble en un cindadano, quiero
decir, por la comunidad de espiritu que es lo que
constituye el alma de una nacién.

Bastaria, pres, enumerar sus obras para enume-
rar al mismo tiempo cada una de las cualidades
que, desde que la Francia tuvo conciencia de si
misma, se han desarrollado al través de los siglos
v que han llegado & constituiv el espiritu francés,
es decir, una mezela Ginien y encantadora de lo
practico y de lo ideal, de franqueza y de astu-
cia, de énfasis y de légiea, de buen sentido y de
poesia.

Primeramente hubo ese odio generoso que cred
& Fawe Semblant, & Macette y & Cartufe, ese horror
invencible & la hipocresia, esa aversién despre-
ciativa hacia el vicio que reclama las prerrogati-
vas de la virtud y que une al mds bajo egoismo
unas miras insoportables de dominacién. Después
de Juan de Meung, Régnier y Moliere, Emilio Au-
gier ataca también 4 este temible personaje, lo in-
dica ya en su primera gran pieza 9 hombre de
bien, lo acosa mucho més atn en Leones y Zorros,
y por fin lo domina completamente en Bl Hijo de
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Ghivoyer. Se penetra después del espivitu popular
de igualdad y de razon, y & esto se debe una obra
maestra: e Yerno de M. Poivier, al que pensé dar
el titulo de «la revancha de George Dandiap, ti-
tulo que no mantuvo por un exceso de modestia
pera que ha sido muy aceptado por los especta-
dores. De esta aversién por las superioridades
convencionales, que domina en uuestra historia y
que provoca ya la risa ya la indignacién de noes-
tros satiricos, ha sacado Emilio Augier su pieza
Los Desvergonzados; puedo decir mds ain, esta
aversién se encuentra mds 6 menos en todas sus
piezas, después de Acast, Clitaud, don Juan Al-
maviva, le debemos el marqués de Auberive y el
marqués de Presles; después de Arnolfo y de M.
Jourdain, maese Guérin y M. Poirier: todos ellos
de la misma familia.

En todas estas obras tan diversas aparece el
mismo espiritu de justicia tan diverso de la fria
indiferencia en que se complace el observador es-
céptico. Augier compara y juzga tan exactamente
las enalidades y los defectos de cada cosa, las vir-
iudes y los vicios de cada persona, que de cada
una de ellasse desprende una leccidn de equi-
dad que es el fondo mismo del buen sentido na-
cional.

El espiritu francés prefiere la prosa, que es la
expresion preferida de las ideas justas y el arma
favorita de los ataques vigorosos, pero le es nece-
saria al mismo tiempo la poesia. Augier es lu ima-
gen fiel de esas prelerencias sucesivas cn sus
primeras obras dramdticas, la Cieuta Iiliberta, en
la que el estudio delicado y nuevo de un cardcter
se reune 4 un gran gasto de ingenio; en su pieza
del repertorio italiano, la Averturera, la que des-
‘pués de reunir lo mejor que tiene la inspiracion
de Scanon, de Moliére, de Regnard, se transforma
en gran comedia dramdtica y de esta transforma-
cién hace brotar la veproduceién viva de un tipo
inmortal, el de la aventurera que pretende intro-
ducirse en una familia y coaquistarse su conside-
racién.

Tanto en las piezas que he citado como en las
que podria nombrar, Augier anade la experiencia
personal y la observacién directa 4 lo que le ins-
pira el espiritu de su raza y las tendencias litera-

rias de su época. Nos muestra en Gabriela la poe-
sia fntima de la vida doméstica; por el matrimonio
de Olimpia, €] prolonga en la sociedad contempo-
rdnea la intriga desarrollada por o Avenfurera en
la floventina y nos muestra una segunda doma Clo-
vinda, que ha llegado 4 conseguir sus fines pero
que se ve luego llevada & un castigo inevitable
por la légica misma de su cardcter: en Pablo Fo-
restier se sirve de la pasién romdntica para mos-
trar el sufrimiento humillante y completamente
humano de uu corazén enfermo: con la Sionas Po-
bres pone en escena una eruel enfermedad de
nuestro tiempo; se inspira en el duelo patrio para
Juan de Thommeray: y aborda, por ltimo, en
Medame Caverlet, un temible problema social con
un rigor de hombre honrado.

jLeal naturaleza de francés, noble carrera de
eseritor! En este maestro del estilo y del arte lo
que més llama la atencién es la rectitud del alma
v la generosidad del cardeter. ;Y qué uso el que
ha hecho de nuestro idioma, de ese instrumento
de clavidad y de precision! Ha devuelto al verso
comico su color primitivo afadiéndole un nuevo
giro de gracia sofiadora, de sensibilidad y de fan-
tasta, ha traducido su observacién con un fuego y
una fuerza magistral: como los maestros La sabi-
do condensar en frases de las mds sencillas una
gran cantidad de pensamientos y resumir situa-
ciones enteras en algunas palabras, brillantes de
Iuz y de coneisién que tocan 4 lo sublime,

Senores, me he esforzado en ver en Emilio Au-
cier s6lo al que ha representado fielmente nuestra
raza y honrado & nuestro pais. He debido para
esto, dominar la admiracidn literaria que me ins-
pira el escritor, como también la profunda simpa-
tia que sentia por el hombre. Que me sea permi-
tido al menos anadir que al llenar un deber cumplo
también con una deada personal de gratiind y de
afeceién.y

La inhumacién tuvo lugar en el cementerio de
la Celle Saint-Cloud en donde se pronunciaron
tres discursos mis: por M. Greard, 4 nombre de
la Academia; por M. Jules Clarettie, 4 nombre de
la, Comedia Francesa y por M. Francisco Coppi,
4 nombre de la sociedad de autores draméticos,
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GLUNCH

Es por ¢l fantageo que se puede llegar
i 1a plena clarovidencia,

Con una recomendacién de Franz Liszt, habia

consegnido llegar hasta Ricardo Wagner.

—Nunea he oido el Taunhauser, le dijo.

—Id 4 Dresde y esperad que lo den—contes-
téle bruscamente el maestro,

Gliinch se quedd mirindole fijamente, con un
agpecto de fan franca invitacidn, que Wagner lo
considerd un momento con asombro.

—:Quién sois? le preguntd,

—liineh—respondio él, sencillamente,

—Vuestra altivez me agrada. Asi era yo cuan-
do muchacho..... cqueréis que almorcemos juntos?

__Y me haréis conocer el Thunlauser?

—0s lo haré conocer,

Hace de esto algunos anos. Wagner vuelto 4
la corte de Luis II después de ciertos disturbios
politicos, era de nuevo, primer maestro de capilla,
v estaba orgulloso con lag muestras de afecto del
monatrea, que habia mandado construir para su
opera ménstruo Die Niebelungen, todavia en ges-
tacidn, un teatro especial en Bayreuth.

Gliinch fué introducido por Wagner 4 su de-
partamento en palacio, y le acompand & almorzar.

—;De déude sois? le preguntéd Wagner.

—De cualquier parte, contesté Gliineh, con vo-
lubilidad.

. —:Es un secreto?

—N6. Es un misterio. He vivido mucho tiempo
en el mar, ¥ luego en Jos campos. Me han dicho
siempre que me lamaba Gliinch, y que mi estir-
pe era real. Yo no me he preocupado de otra cosa
que de mi violin.

—Tocdis el violin?

—No he hecho otra cosa en mi vida.

—(Que no ha sido muy larga.... . dijo Wagner,
sonriendo orgnllosamente.

— s verdad—21 anos; pero hay aios que va-

len siglos.
—A veces. ;Habéis tenido maestros?

Ricaydo Wagner.

—El capricho.

Wagner fruncié el entreeejo.

—: Y para qué queréis oiv el Tuunlauser?

—Para probar que voestra misica no es «la
miisica del porveniry.

Giliineh se habia levantado al decir esto; su ru-
bia eabeza germdnica, apavecié altiva y soberbia,
en medio & un resplandeciente lominoso que bro-
taba de sus grandes ojos azules.

Wagner se puso pélido, y abandonando una
copa de vino que iba 4 llevar 4 sus labios, corrié
haecia un armario préximo, lo abrié, y aparecid
con un violin en las manos.

Giliinch sin verlo, preguntéle rdpidamente:

—; Vais & matarme?

—Nd! Tocad!

Mostrad qué no sois un charlatdn!

Haced vwestra misica! Vamos!

El artista tomd el instrumento, lo considerd al-
gunos instantes, v luego murmurd:

—Inmejorable! Es un Stradivarius amarillol...

—Vamos! Tocad! le grité Wagner impaciente.

Pero Gliinch dejé el violin sobre la mesa, y muy
tranguilamente, respondid:

—Tocaré; pero antes quiero oiv el Taunlauser.

—No lo oiréis!

—Y bien! uo tocaré.

Wagner se senté en una silla: todo su cuerpo
temblaba como un conducto l‘t&(:m‘g:uh! de vapor,

—Pero quién s grité, ronco y enervado
por el excesa de colera.

—Ya os lo he dicho: Gliinch,

—Lo desconocido, murmuré el maestro.

—Lo ln:llu’-is_diulm, vespondié Glitneh, creo ser
lo desconocido. De noche, enando el tumulto de las
gentes y lag cosas ha dejado 4 mi alma, en com-
pleta libertad, siento despertarse dentro de mi,
una actividad tan Hniai’eh:tt.u:‘.’!], nuna ansia tan po-
derosa y tan insaciable, que el sueno huye de mis
pirpados, y en mi cerebro se suceden las escenas



REVISTA DE BELLAS ARTES 75

mds lujosas en colores extrafios, y en figuras idea-
les, que arvastran lavgos ropajes blancos, y se
pierden sucesivamente como las notas fujitivas de
un poema que el viento trae desde regiones le-
Jjanas,

Son visiones que pasan por un fondo azulado, 4
veces en multitud, & veces solas, y que me miran
¥ sonvien, llenindome de esperanzas insensatas
que generan en mi espiritu una como fiebre inten-
sisima, obligdndome & buscar alguna cosa para
calmarla. Entonces tomo el violin, y el arco vi-
bra, y corre, y pasa como una culebra sobre lus
hojas verdes, deslizindose de una manera que &
mi mismo me da miedo.

¢Quién me dicta las extranas combinaciones
quién me murmura al oido los maravillosos poe-
mas que luego traslado 4 la tela de mis cuadros
sinfénicos?

—La loeural grité Wagner,

—Puede ser, replicé Gliineh. ;No habéis dicho
vos mismo que el fantuseo lera d la elaroridencia?

—Pero en fin—-;qué pretendéis?

—Oir el Taunhauser.

La ira puso cirdeno el rostro de Wagner,
pero domindndose, fué Lasta su piano, y pu-
so sus dedos en el teclado, recorriéndolo de modo

4 arrancarle arpegios en diferente tono, y escalas
que prinzipiaban con el sonido mds cristdlico, y
se elevan hrascamente 4 la infensidad del trueno,

—Conocéis el argnmento del Taunkauser? pre-
gunté 4 Gliinch.

—Si. Es una leyenda que en vano pretendéis

profunda y fantdsti

Al eomponer vuestra Gpera,
principidsteis eligiendo un tema poco dramdtico,
y en ninguna harmonia con vuestro género extra-
vagante.

Wagner pensé sin duda que Gliinch era un po-
bre loco. Sonrié con ldstima, y haciendo que no
Labia entendido, repuso:

—Esenchad,

Y ejecuté varios trozos de sn incomprensible y
tenebrosa partitura; aquellas notas gigantes, in-
chadas como un hombre enfermo, empujadas unas
tris ofra en el encadenamiento mAs absurdo del
mundo, arrancaron una carcajada 4 Gliinch.

—Pero eso no es musical... decia, Es 4 lo

mis, un golpear insensato, un poema de sordos!

—O0id, miserable! rugia Wagner, ensordeciendo
la atméstera con un diluvio de notas amontonadas,
como un gjéreito que se atropella y confunde. Es-
cuchad! Comparad esta profundidad profética con
vuestra melodia italiana, que no sale de un va-
lanceo voluptuoso, bueno solo para arvullar el
suefio de los clicos! z

Gliinch no le oia. Con la cabeza tendida hiecia
el piano, la respiracién anhelanfe, el alma toda
entera concentrada en aquella misica ora extra-
vagante, ora pueril, parecia empefiado en hacer
tangible el espiritu de la partitura, y buscarle su
fisonomia propia

—:Qué es esto? murmuraba, La marcha de los
peregrinos! Pero lo mismo podria ser la misica
birbara de unregocijo de canibales, 6 el himno de
un ejéreito mercenario, formado por la fnsién de
los himnos de cien naciones diversas, 6 una parti-
tura destinada 4 pintar la confusion de una de-
rrota.

—AL! dijo Wagner, ;noos parece original esta
marcha? Veamos!

Y ejecutd el riquisimo teno melédico que acom-
paiia las estrofas de Twmbauser en el primer
acto.

—Muy bien! dijo Glinch; pero eso estd contra
vuestra teorin. Es miisica italiana la que estdis

tocando.

—¢ Y esta otra? pregunté Wagner, femblando
de colera.

—:De qué acto es?

-—Es el duo de Tuunlaus
pués que esta lo ha salvado del mal éxito en su

con Elisabeth, des-

torneo con log Minnessingers.

—Y bien! ;Queréis algo més puramente ita-
liano?

Wagner no pudo mis. Salté de sn asiento y
erispando los puiios, indieé 4 Gliineh, la puerta de
la cdmara,

—Salid! gritd.

Gliinch, impasible, se divigié & la puerta, El au-
tor de fiie
vo, con una furia de impaciencia inespresable:

lo detuvo, para preguntarle de nue-
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—Pero squién sois?

—Gliinch

—Venid! no os vaydis; me habéis puesto fuera
de mi. Quiero oiros tocar el violin,

Gliich se detuvo; dirigidse 4 la mesa en que es-
taba el Stradivarius, tomédlo y se puso & templar-
lo. Sentése muy tranquilamente, y dijo al maes-
tro:

—¢Queréis que hablemos un instante?

—Hablad.

—Vuestro método, con el cual pretendéis inno-
var las tradiciones musicales, no es, no es proba-
blemente, mds que el anuncio del gran cambio
que debe operarse en la factura de la miisica del
porvenir. Dotado de un humor dspero, de un ge-
nio extravagante y caprichoso, creéis haber en-
contrado el gran secreto presentido por tantos ar-
tistas sublimes, que se han debatido indtilmente
antes que vos, buscando un alivio al ansia divina
de que se sentian poseidos, creéis haber encontra-
do la llave del cofre de la nueva inspiracién, pro-
dueiendo imponentes masas de sonido que llenan
el espacio y el cerebro, alhogando, por su inmen-
sidad fisica, toda imagen ¢ sentimiento tangible.

Suponiendo que el alma es como lo han dicho
nuestros sabios un sistema telegrifico, con ofici-
nas diversas, que todas concluyen en una oficina
central, la cabezn, resulta que todo despacho, toda
impresiin para ser recibida, necesita tiempo, liber-
tad de pasaje. Siocupdis todas las oficinas, 6 to-
dos los hilos de una oficina, al mismo tiempo, os
vesultard un impresién ménstrua, colosal, que
fundird en nna todas las impresiones, porque ocu-
pard todo el drgano 4 la vez, es deeir, todas las li-
neas de la oficina.

Esa es vuestra misica. No tiene fisonomia por-
que no es posible descubrirla, es un gigante que
llena el horizonte de nuestra vista, con un vien-
tre fenomenal, que nunca acaba, y que lo pega 4
nuestros ojos, bruscamente. Derrnnbdis sobre el
oido, una montafia de notas, sin ligazén musieal,
en que todo el orden harménico y melédico queda
invertido, y atordis, en vez de comunicar una im-
Ppresién cualguiera.

¢Credis que el piblico de Paris, al rechazar

vuestro Taunhauser ha hecho ofra cosa que dar
una prueba de sentido comiin?

—Es la prédica de siemprel... repuso fisgona-
mente Wagner,

—:Qué es vuestro Lokengrin? prosiguié Gliinch.
Lo he oido en Weimar, enando se dié por la infinen-
cia de Liszt. Es siempre la orgia loca de sonori-
dades desencadenadas, el tejido extravagante de
ruidos absurdos, iluminados agqui y alli por un
trozo melédico en absoluta desharmonia con nues-
tro fienz, sobre todo, donde habéis desarrollado
vuestra manera, sin mirar para atrdis es obra de
un loco, por anadidura sordo.

—Ni una palabra mds! grité Wagner. Tocad!
Tocad!

—HEsperad. La musica es un lenguaje, y lo
mismo que la literatura, puede servir para expresar
los mds intangibles pensamientos, los matices mds
pilidos, las imigenes mds impalpables y fantds-
ticas.

:No hacéis una frase literaria para diseiiar una
figura 6 una escena? Pues haced frases musicales;.
sustituid el sonido 4 la palabra; esfumad la nota
sobre el eristal de los recuerdos y derramadla,
mezclindola 4 otras, que al fundirge comuniquen
la misma impresion que la palabra eserita 6 ha-
blada y el dia que haydis consegnido eso, habréis
encontrado la msica del porvenir; el mds puro
altar donde puede quemarse el incienso de la
poesfa.

—Palabras, palabras,..... murmuré Wag-
8L,

Gliinch habiase posesionado del Stradivarius.

—VYoy 4 bosquejaros--dijo & Wagner--una com-
posicién que todavia no he completado, que todos
los dias modifico, pero que alguna vez he de con-
cluir. Oid y decidme si esta misica no os sumer-
ge en el mundo de los suenos, el tinico en que,
segiin vos mismo, es posible la plena clarori-
dencia.

—¢ s nna épera? preguntd Wagner burlona-
mente.

—No, es una fantagia, un capricho. Lo he titu-
lado: Fuego Fituo.
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Y Gliinch entregdndose todo entero 4 su inspi-
racién, prineipié & mover el arco. Primero eran
notas Amplias, prolongadas y profundas, que da-
ban la imdgen lejana de ana Hanwra; luego vi-
braciones como de viento tenue que recién se le-
vantaba, y al pasar, hacia gemir las hojas de los
drboles; de cada uno de esos vagos estremeci-
mientos, fueron naciendo otros y otros, hasta in-
charse y formar un inmenso murmullo, en el que
se podia distinguir ecada nota particular: la del
viento, la de los drboles al crugir, el chillido del
buho, el ruido da sus alas al volar y esos mil soni-
dos confusos que el alma amedrentada oye, au-
menta y genera, cuando nos encontramos de no-
che en un cementerio.

Llegado & aquel punto, el arco se fundia con el
violin, el violin con el misico, y el misico con
todo lo civcundante, en nna especie de esfumado
fantdsiico que eambiaba por completo las esce-
nas, para presentar la imagen vaga—indecisa—
de un campo de muertos.

El viento seguia gimiendo—las hojas cuchichea-
ban misteriosamente, y la soledid y el terror
ibanse apoderando del espiritu inquieto, abierto
4 las emanaciones de lo sobrenatural. Acudian
presurosos, como evocados, todos les recuerdos,
ideas y sentimientos, ligados 4 aquella situacién
especial—y el pensamiento quedaba encadenado
al encanto como Prometeo & su roca del Ciucaso.

Hasta alli, el misico no habia empleado mis
que penumbras, y sombras de sonidos—girones
como de rumor lejano; pero lnego se sucedian
como notas tangibles, que imitaban de una ma-
nera maravillosa, el chirrido dspero, continuo y
creciente de goznes mohosos que cedian 4 la pre-
si6n; v esta harmonia terrible, repetida y variada
en todos los tonos—lo que hacia concebir dife-
rentes distancias, mezclibase 4 la otra, producida
por el viento, los drboles y las hojas.

Después, el oido amedrentado, percibia roces
como de amplios ropajes que se arreglaban y
modelaban sobre muchos cuerpos 4 la ves.... . Los
muertos vestian sus sudarios; oiase el crujido de
sus mandibulag peladas, que chocaban entre sf
al ayudar los horrorosos murmullos de sus due-
fios. Luego, el andar mesurado y solemne de los

fantasmas, y el ruido de sus pies sobre las hojas
secas del camino.

De en medio de aquella sonoridad vaga y tene-
brosa, partin después, un sonido, ténne como un
suspiro ahogado al nacer, pero que’el ceo prolon-
gaba en cireulo—y la nota crecia y crecia dando
vueltas, givando en remolino, que & veces era ri-
pido, ¥ lento 4 veces.

Bl eirenlo—vibrando eon intensidad varia, se-
mejante & un arco de acero conmovido por un
chogque—aquella nota se dilataba, se estendia y
volvia 4 disminnir su volomen, girando de un
modo vertiginoso. Era el Fuego Fatuo. Desde en-
tonces, este sonido se convertia en la nota do-
minante del cuadro y corporizdndose, veiasele
flotar, revolotear, hundirse y elevarse, desapare-
cer aqui para brotar mds alld incansable y eterno
como el espiritu del mundo.

Por sobre el viento que gemia, por sobre la so-
ledad y el terror y el cuchicheo de lag hojas secas,
Lolladas por los pies descarnados—por sobre el
roce de los ropajes y el murmullo de las mandi-
bulas brillantes—matizéndolo todo, combinando y
variando al infinito los diversos ruidos de la no-
che solitaria, oiase siempre el silbido vibrante y
misterioso del Fuego [ituo, describiendo cirenlos
perpetuos, torbellinos de nz que morian para na-
cer de nuevo, como los séres de una ereacién fan-
tastica. .. .

—DBasta! Bastal—grité Wagner sordmmente y
cayé anonadado sobre su silla.

— XY hien? preguntaba al dia signiente Luis
de Baviera & su médico Herderus, que pulsaba &
Wagner, extendido é inméyil sobre su lecho.

—Creo que la fiebre cesa—murmur6 aquel. Mi-
rad! Vuelve en si.

En efecto, Wagner abrid lentamente los ojos,
se pas6 la mano por la frente, y pregunts:

—:Dénde estd Glinch?

—Fs el nombre con que ha estado delirando
dijo el médico al rey. Y volviéndose & Wagner,
le dijo con dulzura:

—Gliinch no estd. Pensad bien—debe ser un
suefio vuestro.
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—Puede ser—contesté Wagner, Pero si ha sido
un sueno ,-'_{[ui(‘.n ha estado tocando en ese Stradi-
carius.

lios cireunst

ites miraron hacia la mesa que
el antor de Taunhauser senalaba con sumano dere-

cha. El médico, lanzando una earvcajada, replicd
alegremente:

—Sieso no es un violin! s una botella de
Rirseh que sin duda habéis vaciado sin fijaros!

— et RE o

IMPRESIONES DE UN

Muy redueidos en ntimero son los cuadros en
que el cielo no ocupe un lugar, siné importante,
por lo menos de gran iuterés v, aunque un cielo

sereno eonviene & una composicién en que las

lineas del paisaje sean numerosas y muy varia-
das, en cambio, una escena cualquiera, aun la mds
sencilla, adquiere interés enando las nubes suavi-

zan los eontornos de nn horizonte quizd dem:
do seco y duro, cubriendo también algin punto
inconveniente 4 la composicién y ofreciendo va-
riedad en la sombra y luz y sombras proyectadas
¥ ademds una espléndida manera de dar perspee-
tiva al cielo, tanto lineal como aerea.

Todas estas ventajas ofrece un cielo con nubes;
pero serdn éstas nulas v ann contraproducentes si
el artista, alaprovechar de ellas, no es sincero, por-
que sélo el estudio directo del natural y estequia-
do por una inteligencia conocedora de todas las

leyes cientificas, puede aspirar & veproduciv algo

semejante & la naturaleza; pues es ya un hecho
perfectamente comprobado que pueden nacer ta-
lentos que tengan aptitudes admirables para el
color v el dibujo & claro-oseuro; pero que tratin-
dose del paisaje & marina, cometen las inexacti-
tudes mis grandes y aun siendo ficles copistas del
natural llegan & cometerlas y esto de una manera
muy sencilla, porqne no siendo posible la repro-
dnecién instantinea del natural y demorando un

estudio cualgniera al airve libre varias horas, nece-
sariamente mienfras se lleva esta 4 cabo el cielo
sufre grandes variaciones y aun en el caso de una

lluvia continuada, pues mds de una vez sucede

ARTISTA

que durante el enrso de un temporal desfilan ante
nuestra vista varias elases de nubes y si el artista
que las estudin pintindolas, no conoce las loyes
fisicas, pintard, lo que ve en ese momento y re-
cordando lo que acaba de ver y sigue despuds
viendo y por resultade final tendremos un esplén-
dido disparate, porque serd magnifico tal vez como
color pero una solemne mentira de las leyes de la
naturaleza y si 4 los grandes pintores antiguos
podemos, en medio de nuestra admiracién por su
genio arfistico, perdonar su falta de conocimientos
cientificos, ahora al artista moderno se exige exac-
titud y verdad unidos al sentimiento ariistico y
por lo tanto, una tlestraciin tan vasta como ver-
dadera.

A la vez que se cultiva el gusto artistico en
un pueblo para elevar sus seutimientos, mori-
gerar sus costumbres v ofrecerle vastisimo campo
de goces intelectuales, con ello fambién se des-
pierta el patriotismo mds sano perpetuando en
obras de arte, los hechos gloriosos de su historia,
las costumbres y progreso de sus habitantes y lis
bellezas naturales que el pais encierra y en Chile
mds que en ninguna nacién, la mayor parte de su
historia se ha desarrollado al aive libre en ¢l mag-
nifico escenario de los Andes 6 sobre las hermosas
ondas del Pacifico. Entre los padres de la Patria
que nos dieron libertad y nosotros entre hoy y lu
época de la consquista, nada se interpone sino cl
tiempo. Esos mismos magestuosos Andes forma-
ban el fondo de ese cnadro admirable de un pu-
fado de espaioles al mando de Pedro Valdivia
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cruzando desiertos y selvas y rios desconocidos
para llegar al Huelen y fandar & Santiago y esos
mismos Andes hacen ahora de perspectiva 4 los
campos -cultivados que cruza la locomotora lle-
vando consigo el bienestar y el progreso; y las
mismas aguas transpaventes del Pacifico reflejan
ahora con cariiio los colores queridos de nuestra
bandera, como lo hicieron 4 principios de este si-
glo, enando, envuelta en el humo del combate,
fué izada para no arriarse jamis,

De aqui, la necesidad imprescindible de que la
naturaleza en Chile mevezea toda nuestra atencién
y todo estudio, pues ademds de estar llamada &
formar grau pavte de nuestro arte histérico serd
también una de nuestras més grandes glorias
enando, reproducida con verdadera ejecucidn ar-

fistica y patviotismo en el corazén del artista,
numerosos cuadros la den 4 conocer en toda su
exhuberancia espléndida de efectos, conquistan-
do simpatia y admirvacién en el orbe civilizado
para Chile, que por su extensa longitud, abarca
todos los climas y todas las bellezas naturales que
ofrece un pals limitado por las cordilleras mis
grandiosas del mundo y el océano mis variado y
rico de color v luz en sus costas, sobre el que lu-
oris deli-

L]

ce un cielo ya didfano y transparente
cado 6 azul fropical, ya opaco y misterioso & som-
brio y amenazador.

Diciembre 2 de 1880,

Exrigue R. Swixsuny

T

LA ZANGHERI EN “LA DAMA DE LAS CAMELIAS”

La compaiiia Roncoroni nos hadado en el Tea-
tro Municipal el conocido drama de M. Alejandro
Dumas, hijo, La Dama de las Camelias. Kl atracti-
vo de esta pieza, ya tan representada y tan vista,
consiste aliora s6lo en la interpretacién de los ac-
tores. Ya sabemos lo que dicen y lo que piensan la
Mavgarita Ganatier y ¢l Armando Daval de M. Du-
mas, todo lo que dicen y piensan es bello y ge-
neroso porque es dictado por un amor sincero y
profundo; pero es muy conocido, y lo sabemos
tan bién de memoria que cuando Margarita hace
una pregunta podemos darle la respuesta de Ar-
mando. Asi, pues, euando se representa la obra
maestra de la juventud de M. Alejandro Dumas
no vamos al teatro 4 oir 4 este célebre autor sino
i ver coémo lo interpretan los actores. Hay una
vaviedad tan infinita de Damas de las Camelias,
se ha falsificado y abusado tanto del tipo que he-
mos visto morir de tisis 4 una Margarita que pe-
saba por lo menos nueve arvobas! Por fortuna pa-
ra el arte dramético era esa una Margarita livica,

una Traviata! Todo eso se diseulpa enando uno
muere cantando.

En aquella inmensa coleceion que asciende has-
ta Sarah Bernhardt y desciende hasta la reciente
sefiorita Stehle tan blanea, desabrida y timida, vol-
vemos 4 ascender de nuevo hasta la enmbre, casi
hasta Sarah Bernhardt con la seiiorita Zangheri.

La Zangheri Lia nacido artista como se nace
poeta. La naturaleza le ha dado los dones mds
precivsos que ella podrfa exigirle, y que no le ha-
bria sido posible obtener por el estudio: la fisono-
mia y la voz. De estatura mediana, pero de har-
moniosas proporciones, parece alta cuando se
yergue orgullosa 6 apasionada. Es flexible y ner-
viosa, y cuando enlaza & Armando con sus brazos
y sus miradas, uno comprende que ese hombre
languidezea y se desplome fascinado.

Los ojos y la voz son los dos medios mds po-
derosos y seductores de comunicacidn que posce
el alma humana, v ln Zangheri dispone 4 su an-
tojo de estas dos fuerzas ivresistibles. Cuando mi-
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ra & Armando con sus ojos prenadog de pasidn y
le acavicia con su voz encantadora, que posée los
tonos mds snaves v tiernos del idilio hasta los mis
roncos y vibrantes de la tragedia, la impresion
que causa en el auditorio es profunda. «Esta mu-
jer habla en misicar—nos decia un espectador
emocionado. En efecto, hay en su garganta toda
una orquesta bien manejada.

En los primeros actos del arama, cuando la pa-
sion nace y se desarrolla feliz y sin mds nubes
que los sombrios pero fugaces presentimientos de
Margarita, vespecto 4 la seriedad del amor de Ar-
mando y 4 los temores que la inspira su propia
situacion, la Zangheri sabe pintar todos estos di-
ficiles sentimientos con verdadero talento. Se la
critica no dé 4 su papel de cortesana un colorido
més vi

oroso, olvididndose que bajo esa forma su-

perficial y ligera late un corazén generoso y apa-
sionado, sensible & los sentimientos de la lealtad
v del honor, un eorazén que la cortesana no ha en-
tregado & nadie todavia y que parece reservar
para Armando. Hay enlos dos primeros actos esce-
nas deliciosas entre ese escéptico enamorado y esa
ingrédula que prineipia & amar. {Cémo nacen en
esos dos corazones las dudas y los celos que se disi-
pand la primera promesal jCudntas veces Armando
trata de partir para no volver jamds! Pero marcha
tan lentamente que clla le deja iv indiferente y
risuefia, Se nota, sin embargo, la inquietud que
hay en el fondo del alma de Margarita. Ella sabe
que Armando no se ird; pero teme. Esta vez la
cosa parece seria.....Armandol grita ella conmo-
vida y fierna; y ¢l que no esperaba otra cosa,
vuelve enamorado y sumiso. [Cudntos recordarin
en esos momentos las escenas de su propia vidal

El joven y ya nofable actor seiior Desanctis
es el sonado Armando de esta novela ingenuo,
apasionado y generoso. Asi debid ser para que
Ma

sanos de sn belleza,

wita lo distinguiera de entre todos los corte-

Pero este amor libre y sin obstdiculos va 4 en-
trar en su faz sombria: al senor Duval, padre de
Armando, penetra indignado y altivo en casa de
Margarita. Es un padre desgraciado que desea

arrancar 4 su hijo de entre las garras de la corte-

sana; pero es también un hombre sensible que

sabe comprender la desgracia y el dolor ajenos.
Sus primeras frases son hivientes para Margarita;
pero pronfo se enternece y hasta se arrepiente de
su ofensiva actitud al conocer la sinceridad de la
pasién de la jéven y la abnegacién de que es ca-
paz. Aquellos dos corazones estin de acuerdo en
scendental: en el amor que am-

un punto muy tri
bos profesan 4 Armando. La escena es fierna-
mente representada por la Zangheri y Zoli, y 4 pe-
sar de lo falso de su fondo conmueve al aunditorio
por que Lay en ella abnegueién y amor.

Lo que en esta escena mortifica y extrana es
s6lo que M. Alejandro Dumas, en un drama tan
poderoso por la pasién que en ¢él se desborda,
echara mano de un recurso tan firdgil para separar
& Margarita de Armaudo. Un hombre enamorado
que se res

ste 4 casarse por que el hermano de
su novia tiene una querida, es un inocente 6 un
hombre que busca pretextos para no casarse, y
uno se admira de no ver en los labios de Margari-
ta una sonrisy de burla enando M. Duval refiere
muy commovido semejante necedad. jCémo una
mujer de mundo y una mujer enamorada se deci-
de & saerificar su amor, que es su propia vida, an-
te una pretension tan fatil! Todavia si la historia
tuviera lugar en Santiago, pase: pero se trata de
un jéven que hace la vida mundana de Paris. Va-
mos! Es necesario apretar bien los dientes y ha-
cer un esfuerzo supremo para fragar estas cosas,
como decia el poeta Scarron, v es necesario tam-
bién recordar gue cuando M. Dumas eseribié su
Dama de las Camelias no habia adquirido todavia
esa experiencia de la verdad dramdtica de que nos
ha dado fan brillantes pruebas en sus obras pos-
teriores.

Pero al fin esto pasa un tanto oculto por las be-
llezas literarias y la coumovedora accidn del sa-
crificio; Margarita vuelve & su antigua vida de
disipacién y de locuras; pero no hay ruido en Pa-
ris que apague el eco de su pasién, v la espantosa
venganza de Armando la anonada y la mata. Es
en esta escena cruel en la que la Zangheri se co-
loca & mayor altura. Ella la siente venir con esa
impaciencia y resignada emocién con que se es-
peran las catdstrofes que deciden de nuesiro des-
tino; ella pudo haberla evitado marchindose con
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S nuevo amante; pero los corazones desgarrados
por el amor sienten un placer misterioso en pro-
vocar estos duelos y saborear sus amarguras.

La Zangheri se manifiesta una avtista excepeio-
nal en todos los detalles de esta dificil escena; se
ve y se siente que su humillacidn v angustia son
verdaderas, y de tal modo la ficcién featral desa-
parece que el espectador se imagina presenciar
un drama humano. jQué lejos nos encontramos
con la Zangheri de esos dolores ficticios, verda-
deros hisiéricos de coqueta, con que la generalidad
de las Margaritas salen de tan apurada situacién!

Pero lleguemos al final de este hermoso drama
tan lleno de juventud y de amor: la tisis es el de-
senlace natural de la vida de esa apasionada cor-
tesana; pero la Zangheri, con su fino instinto de
artista, ha comprendido que no debfa levar muy

lejos el realismo y ha limpiado la escena de todo
lo que pudicra ser repelente. No arroja esputos,
no hace contorciones ni mortifica 4 nadie con la
ronquera de su agonfa. Muere como ha vivido: de
tng manera elegante, se desploma casi con gracia
en los brazos de su mds fiel amiga, entre los sollo-
z0s de Armando y las ligrimas de los que la ro-
dean.

El sacrificio estd consumado y en ese instante
todo parece que se purifica y ennoblece; un aire '
de honestidad cubre la escena y hasta el lecho
mismo de la pecadora. Acaba de morir una mujer
extraviada; pero més noble, mds amante y abne-
gada que muchas mujeres virtnosas. jQué voz se
levantaria para acusar 4 la que ha sabido amar
tan profundamente!

Vicents Grez

—— LRy ——

LAS VIAS DE HECHO

Gabinete del seior Petithry
Abogade conzaltor

A LA SERORA NINA DE B... EN CASA DE SU TiA, EN

MOULINS

Sefiora, conforme 4 los deseos de su senora tia,
me he ocupado del asunto en cuestién. He consi-
derado los hechos uno despuds de otro y sometido
sus quejas A la investigacién mds escrupulosa.
Pues bien, enmi dnimo y conciencia, no hallo que
la pera se encuentre sulicientemente madura, é
para hablar mis uetamente, que Ud. se encuentre
antorizada para entablar demanda de separacién,
No lo olvidemos, en eficto, la ley francesa es una
persona muy positiva, que no tiene ni la delicade-
za uiel tacto de los matices. No conoce mis que
el hecho, el hecho serio, brntal, v desgraciada-
mente ese hecho nos hace falta. Ciertamente, he

l quedado profundamente conmovido después de
leer la narvracién del primer ano de matrimonio,
tan penoso para Ud. Ha pagado bien caro la glo-
ria de casarse con un artista famoso, uno de esos
hombres en quienes la fama, la adulacién, desen-
vuelven un atroz egoismo, y que deben vivir so-
los so pena de aplastar la frdgil v timida existen-
cia que frata de unirse 4 la suya... Ah! seiiora,
desde el principio de mi earrvera, he visto muchas
desgraciadas esposas en la situacion en que Ud.
se encuentra. Esos artistas que viven del piblico
v nada mds que para él, no traen al hogar més
| que el cansancio de su gloria v la tristeza de sus
fracasos. Una existencia desarreglada, sin brijula
ui timén, ideas subversivas, al revés de toda con-
vencion social, el desprecio de la familia y de sns
alegrias, la exeitacidn cerebral huscada en el abu-

so del tabaco, de los licores fueries, sin hablar del
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resto, hé ahi lo que constituye ese terrible ele-
mento artistico al cual su querida tia desea sus-
traerla; pero, se lo repito, al mismo tiempo que
comprendo sus inquictudes, sus remordimientos
por haber consentido en semajante matrimonio, no
veo que las cosas hayan llegado al punto que Ud.
pide.

Con todo, Le trazado ya un borrador de deman-
da judicial en que las principales quejas se en-
cuentran agrupadas y expuestas & la ley hibil-
mente. He aqui las grandes divisiones de la obra:

L.° Groserias del Seiior para con la familie de la
Seitora.—Negativa 4 recibir nuestra tia de Mou-
ling que nos ha educado y que nos adora. Sobre-
nombres de Tata—Joroba, de Hada Escarabajo, ¥
otros, dados 4 esa venerable senorita, cuya espal-
da se halla un tanto encorvada. Burlas, epigramas,
dibujos al lipiz y 4 la pluma, dpropésito de la
mencionada enfermedad.

2% Insociabilidad.—Negativa 4 ver los amigos
de la senora, & hacer visitas de novio, & enviar
tarjetas, 4 responder & las invitaciones, ete...

3.° Dilapidaciin—Dinero prestado sin recibo 4
toda especie de bohemios. Mesa siempre franca,
Labitacién transformada en hotel. Suseripeiones
continuas para estituas, tumbas, obras de colegas
desgraciados.—Fundacidn de una revista artistica
y literarialll

4.* Groserias para con la Sefiora—Haber dicho
fuerte, hablando de nosotros: «jQué ganzo!»

5.% Golpes iy violencias.—Excesiva brutalidad del
Senor.—Furor con el pretexto mas leve.—Rotura
de vagilla y de muebles.—Ruido, escéindalo, ex-
presiones inmorales.

Todo eso, como Ud. ve, querida sefiora, formg
una base de acusacién suficientemente respetable,
pere ineficaz. Nos faltan los atentados, las vias
de hecho. jAL! Siposeyéramos tan sélo una via
de hecho delante de testigos, nuestro asunto seria
soberbio. Pero no es ahora enando Ud. ha puesto
cincuenta leguas entre su marido y Ud., cuando
podemos esperar un suceso de este género. Digo
«esperary, porgue dada la situacién, una brutali-
dad de ese hombre Labria sido lo que hubiera po-
dido suceder de mads feliz.

Soy, sefiora, mientras llegan sus drdenes, su

abnegado y respetuoso servidor.
Petithry.
P. 8.—;Brutalidad delante de testigos, se en-

tiende...

Sefior Petithry
En Paris.

{Pues bien! sefior, hé aqui la situacién en que
nos encontramos! Ié ahilo que vuestras leyes han
hecho de la antigna caballerfa francesal... Asi,
cuando basta 4 menudo de una equivocacién para
separar dos corazones para sicmpre, es necesario &
nuestros jueces, actos de violencia para motivar
esa separacién. ¢No es esto indigno, injusto, hir-
baro, irritante?... Pensar que para recobrar su li-
bertad, mi pobré pequeninela se verd obligada 4
entregar su cuello al verdugo, 4 entregarse 4 todo
el furor del ménstruo, 4 excitarle adin... [Pero no
importa, nuestro partido estd tomadol... Se nece-
sitan vias de hecho. Las tendremos... Desde ma-
fiana, Nina se vuelve & Paris. (Cémo serd acogi-
da? jQué vi & suceder por alli? No lo pienso sin
estremecerme. Ante esa idea, mi mano tiembla,
mis ojos se empapan... jAL! seior... AL! Maestro
Petitbry... Ah!

La tia desgraciada de Nina.

Estudio del sefior Warestang
Abogade
Senor Enrique de B... Literato.
Paris.

Tranguilidad, tranquilidad, tranquilidadl... Le
prohibo que vaya & Moulins, para lanzarse en per-
secucién de su fugitiva. Es mds prudente, es mds
seguro esperarla en casa, al rineén del fuego. En
suma, ¢qué ha sucedido? Ud. se negaba 4 recibir
esa vieja ridicula y mala; su mujer ha ido 4 ren-
nirse con ella. Debia esperarlo. La familia es bien
fuerte en el corazén de una recién casada. Ud. ha
querido andar demasiado pronto. Pienso que es
esa tia quien la ha educade, en que no tiene mds
parientes que ella... Tiene su marido, me dird
Ud... Ah, mi querido nifio, para entre nosotros
podemos hLacer la confesion de que los maridos
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no todos los dias son amables. Conozeo uno parti-
cularmente que, 4 pesar de su buen corazén es de
nua nerviosidad, de una violeneia! Concedo que
el trabajo y las preocupaciones artisticas entven
vor algo. De todos modos, el pijaro se ha espan-
tado y ha vuelto 4 su antigua jaula, No tenga
miedo; no permanecerd mucho tiempo en ella. O
mucho me engano 6 esa parisiense de ayer se abu-
rrird pronto en aquel medio apolillado y no far-
dard mucho en deplorar las turbulencias del poe-
ta... Sobre todo, no se mueva.
Su viejo amigo
Murestang.

,\,l sefor Marcstanw, {lb()'-":ldn__
L=} =
En Paris.

Al mismo tiempo que su carta tan razonable,
tan amigable, recibo un telegrama de Mouling en
que se me anuncia la vuelta de Nina. jAh! que
buen profeta ha sido Ud! Vuelve esta tarde, sola,
como habia partido, sin el menor paso de mi par-
te. Se trata ahora de arreglarle una vida fan dul-
ce, tan agradable, que no tenga mis deseos de
pattiv. He hecho provisiones de ternura, de pa-
cienecia, durante esta ausencia de ocho dias. Sélo
hay un punfo en que permanezco invariable: no
quiero recibir esa horrible Tata-Joroba, esa lite-
rata de 1820, que me ha dado su sobrina dnica-
mente con la esperanza de que mi pequeiia cele-
bridad pueda servir 4 la suya. Piense, mi querido
Marestang, en que desde mi matrimonio esa mala
vieja se ha entrometido siempre entre mi mujer y
yo, moviendo sujoroba 4 través de todos nuestros
placeres, todas nuestras fiestas, en @l teatro, en las
exposiciones, en el mundo, en el campe, en todas
partes. Asémbrese, después de esto, en que yo
haya empleado cierta precipitacion al despedirla,
al enviarla4 su buena cindad de Moulins. jTomel!
querido, no es dable sospechar todo el mal que
esas viejas, ignorantes de la vida y maliciosas,
son capaces de hacer en un matrimonio joven.
Fsta habfa introducido en la linda cabecita de mi
mujer una provisién de ideas falsas, atrasadas,
crudas, un sentimentalismo afigjo... Para ella yo
era un poeta, de esos que aparecen en las porta-
das de Rendnel 6 de Padvocat, coronado de lan-

reles, con una lira al costado. Este era ¢l marido
prometido por ella 4 su sobrina y Ud. comprende-
rd cudn grande ha debido ser la desilusién. Por
otra parte, convengo en que he debido ser bien
torpe con esa querida niia. Como Ud. dice, hLe
querido ir demasiado pronto y la he asustado,
Esa educacién un tanto estrecha, {alseada por el
convento y los ensnenos sentimentales de la tia,
era 4 mi& quien correspondia rehacerla, dejando
al olor provinciano el tiempo de evaporarse... Iin
fin, todo eso es reparable, desde que ella vuelve...
Ella vuelve, mi querido amigo... Esta noche iré
4 esperarla 4 la estacién, y volveremos, el uno del
brazo del otro, reconciliados y felices.

LEnrique de B...

NINA DE B... & 8U Tii, EN MOULINS

Me esperaba en la estacidn y me ha recibido
souriendo, con los brazos extendidos, como si yo
volviera de un viaje ordinario. T4 comprenderds
si le di mi fisonomia més helada. Apenas vuelta,
me encerré en mi cuarto donde comi sola, pretex-
tando el cansancio. In seguida, doble vuelta 4 la
llave. Ha venido 4 darme las buenas noches 4 la
puerta, ¥ lo que me ha sorprendido bien, se ha
alejado A paso de lobo; sin eélera ni insistencia..,
Esta mafiana, visita al senior Petitbry, quien me
ha dado largas intruceiones sobre la manera como
yo deberia proceder, la hora, el lugar, los testi-
gos... Ah! mi querida tia, 4 medida que el mo-
mento se acerca, si supieras mi miedo! Sus céleras
son tan terribles. Aun cnando es suave como ayer,
sus ojos reflejan la tempestad... En fin, seré fuer-
te pensando en ti, querida... Por otra parte, como
ha dicho el sefior Petithry, s6lo hay que pasar un
mal momento; luego volveremos 4 nuestra vida
de antes, tranquila y feliz.

DE LA MISMA A LA MISMA.

Querida tia, te eseribo desde mi lecho, destro-
zada por la emocién de aquella escena espantosa.
;Quién hubiera creido que las cosas se cambia-
rian asi? Sin embargo, todas mis precauciones
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vinieran 4 la una, y escogido para la grande esce-
estaban tomadas. Habia prevenido 4 Marta que
na el momento en que se sale de la mesa, mien-
tras los sirvientes levantan los manteles del co-
medor, contiguo al gabinete de trabajo. Desde por
la mafiana mis baterias estaban preparadas: una
hora de ejercicios en el piano, las Campanas del
Monasterio, los Sueiios de fiosellen, todas las pie-
zas que ¢l detesta. Esto no le impidié trabajar
sin la menor irritacién. Kn el almuerzo, la misma
paciencia. Un almuerzo execrabe, platos recalen-
tados, platos almibarados que no puede ni ver,
iY si hubieras visto mi ftraje! Un vestido con cu-
peruza, que tiene cinco afios de fecha, un delan-
talcito de seda negra, cabello sin encrespar. Bus-
caba sobre su frente sefiales de ivritacién, aquel
pliegue recto que se cruza sobre sus pestafias 4
la contraviedad mds leve. jPues bien! nada. Era
de creer que me habian cambiado de marido. Me
ha dicho con tono franquilo, un tanto triste:

«jTomal Ud. ha vuelto & su antiguo peinado?»

Respondfa apenas, no queriendo apresurar nada
antes de la llegada de los testigos y luego jes cu-
rioso! me sentia un tanto conmovida, sacudida de
antemano por la escena que yo buscaba. Por fin,
al oir algunas respuestas bastante secas de parte
mia, se levantsé de la mesa y se retivé 4 su habi-
tacién. Yo le segui, toda temblorosa. Ofa & mis
amigos que se instalaban en el saloncillo, y 4 Pe-
dro que iba, que venia, y arveglaba la vagilla y
Tos platos. La hora habia llegado. Era necesario
conducirle & las grandes violencias, y esto me
parecia sumamente ficil después de lo que yo
habia hecho por la maniana, para irritarlo.

Al entrar & su gabinete, yo debia estar pilida.
Me sentia en la jaula del leén. Me asalts el temor
de que fuera i matarme. No tenia, sin embargo,
un aspecto bien temible, acostado en su divin,
con ¢l cigarro en la boca,

«;Le molesto?s pregunté con mi acento mds
irénico.

I, tranguilamente:

«No, Ud. lo ve... no trabajo.»

Yo, siempre muy mala:

«jAL! sentonces Ud. no trabaja nunca?y

El, siempre muy suave:

«Usted se engaiia, amiga mia, trabajo mucho,
por el contrario... Solamente, nuestra ocupa-
cién es de aquellas en que se trabaja sin necesi-
dad de herramientas.

Yo:

«Y qué hace Ud. en este momento?... Ah!
si, ya sé, su poesia, siempre la misma desde hace
dos anos. jSabe que es una felicidad que su mujer
tenga fortunal... HEso le permite flogear & su
gusto.n

Creia que 1ba 4 saltar. Pero absolutamente. Ms
tomd la mano carinosamente:

Vamos! ha de ser siempre la misma cosa? ;Va-
mos & recomenzar nuestra vida de guerra? Kn-
tonces con qué fin ha vuelto Ud?

Confieso que me senti un tanto conmovida por
su tono afectuoso y triste; pero he pensado en ti,
mi pobre tia, en tu destierro, en sus faltas, y eso
me ha inspirado valor. He buseado lo que podia
decirle de mas amargo, de mas hiriente... que
me sentia desolada de haberme casado con un ar-
tista; que en Moulins todo el mundo me compa-
decia; que habia encontrado 4 mis amigas casadas
con magistrados, con personas serias, influyentes,
bien colocadas, en tanto que él... Todavia se
ganara dinero. Pero, no, el sefior trabaja por la
gloria... En Mounling nadie lo conocia; en Paris
se silvaba sus piezas. Sus libros no se vendian.
Y patatii y patatd... La cabeza me daba vuelta
con el peso de todas las malas palabras que me
venfan, T, me miraba sin responderme, con ¢b-
lera fria. Naturalmente, esa frialdad me exaspe-
raba todavin mds. Me encontraba de tal manera
excitada que ya no reconociami propia voz, subi-
da & un diapasén extraordinario, y las tltimas
palabras que le grité—no sé que epigrama injusto
¥ loco—zumbaron en mis oidos turbadoes... Por
aquel momento, eref que el sefior Petithry tenia
sus vias de hecho. Pilido, con los dientes aprefa-
dos, Eurigue habia dado dos pasos hacia mi.

«jSenoraly

Luego, de sibito, su eblera decayé, su rostro
se puso impasible, me considerd con aive tan des-
preciativo, tan tranguilo, tan insolente... A fe
mia que mi paciencia habia focado 4 su término.
Levanté la mano y joban! le apliqué el mds furio-



REVISTA DE BELLAS ARTES

so golpe que haya dado en mi vida. Al ruido, la
puerta se abre y mis testigos se precipitan, sofo-
cados, solemnes. ¢Sefior, es una atrocidad!...»

—¢No es cierto? dijo el pobre muchacho, sefia-
lando su mejilla toda roja.

Comprenderds si estaba confundida. Felizmen-
te tomo el partido de desvanecerme y de llovar
todas mis ldgrimas, lo que me ha aliviado mucho...

LA MUERTE EN EL

Praskukine habia alcanzado con Mikhailof un
punto de menos peligro y comenzaba 4 volver en
si, euando percibi6 un relampago sibito que bri-
llaba tras de él. Oy6 al centinela gritar:

—iBomba!

Y uno de los soldados que seguian agregd:

—Llegard hasta el bastién!

Mikhailof mirvé. El punto brillante de la bomba
parecia fijo en su zenit, en un momento en que su
direccidn parecia imposible de adivinar. Pero es-
to no durd mis que un instante; la bomba, més y
més ripida, se acercd mds y mis. Se vela ya vo-
lar las chispas de la mecha, se oia el silvido fatal:
cayé justamente en medio del batallon.

—Acuéstate! grito alguien.

Mikhailof y Praskukine se arrojaron al suclo.
Praskukine, cerrando los ojos, oyé la bomba cho-
car con algo, cerca de ¢él, sobre la tierra dura. Un
segundo transcurri6, que le parecié ser una hora:
la bomba no estallaba. Praskukine tuvo miedo;
quizis se asustaba sin razén; quizds habia caido
mis lejos, y se imaginaba erradamente oir el chis-
porroteo de la mecha junto & ¢l Abrié los parpa-
dos v vié con satislaceibén 4 Mikhailof acostado en
el suelo, 4 sus pies; pero 4 una corta distancia

Ahora, Enrique estd en mi enarto. Me vela, me
cuida, se manifiesta verdaderamente muy bueno
conmigo... Qué hacer?...

El sefior Petithry no quedard muy contentall...

Nina de B...

Avrroxso Davuper

CAMPO DE BATALLA

sus 0jos se encontraron, por un instante, con la
mecha de fuego de la bomba que giraba.

Un terror—glacial, exterminador de toda idea,
de todo sentimiento—invadié su sér, y se cubrié
el rostro con ambas manos,

Un segundo todavia transeurrié, un segundo,
durante el cual todo un mundo de ideas, de espe-
ranzas, de sensaciones, de recuerdos, atravesd su
espiritu.

«a.-'i quien matard? Amiéa Mikhailof, 6 hien 4
los dos 4 un tiempo? Y si es & mi, déude me gol-
peard? Sien la cabeza, es el fin; sien el pie, me
lo amputardn.... entonces pedire que me adminis-
tren cloroformo, y podré continuar en vida. Qui-
zés, Mikhailof morivd dinicamente y entonces podré
coutar como anddibamos juntos y le mataron y su
sangre me salpicé. (NG, estd mds cerca de mi, y
seré yo el muertoly

Aqui recordd los doce rublos que debia aiin 4
Mikhailof, y otra deuda de Peteshurgo que habria
debido ser pagada desde hacia mucho tiempo;
una cancién tzigana que cantaba la vispera le
vino 4 la memoria. La mujer que amaba se le
aparecio con una gorrita de cintas lila y también
el hombre que le habia ofendido cinco aios antes
y del cual no habia sacado venganza; pero en me-
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dio de esos recuerdos y de mil oiros, la concien-
cia del presente, la espera de la muerte, no le
abandonaban un instante: «Por otra parte, quizds
ni habrd de estallarly pensd, vy

o

estuvo & punto de
abrir los ojos con audacia desesperada; pero en
ese momento, & través de sus pdArpados todavia
Juntos, un fuego rojo ilumind.sus pupilas; algo le
golped, con ruido espantoso, en medio del pecho;
se arrojd, corriendo al azar, embarazd sus pies en
su sable, tropez6 y cayé sobre un costado.

«jDios sea loado! Sélo estoy contusoly

Esta fué su primera idea. Quiso tocavse el pe-
cho, pero sus manos se encontraban como atadas,
un estuche le comprimia el crineo; ante él cor-
rvian los soldades que contaban maquinalmente.

«Uno, dos, fres soldados y uu oficial con la capa
al revés.y

En seguida un relimpago deslumbrd sus ojos;
pensé: «zeon qué habrdn tivado, con mortero 6
con canén? Con caiién, sin duda.y He aqui que
tiran de nuevo y todavia soldados que pasan.

Pasaban siempre y de sibito le asalté un temor
atroz de ser pisoteado por ellos. Quizo gritar, de-
cir que ge hallaba contuse, pero sn boea estaba
seca, su lengua se pegaba al paladar y sentia sed
ardiente, sentfa su pecho empapado y la sensa-
cion de esa humedad le hacia pensar en el agua,
habria querido beber lo que le mojaba.

«Talvez me habré herido hasta arrojar sangre,
al caer, se dijo y luego, mds y mds asustado
ante la idea do ser aplastado por los hombres que
continuaban desfilando delante de é1, veunié sus
fuerzas y quiso gritar:

«;Tomadmely

Pero en vez de esto, lanzé un gemido tan es-
pantoso que ¢l mismo quedd asustado al ofrse. En
seguida, chispas rojas danzaron delante de su vis-
ta y le parecié que los soldados amontonaban pie-
dras sobre ¢l

Las chispas danzaron menos vivamente, las
piedras que se amontonaba le aliogaron mds y
mis; hizo un supremo esfuerzo para desviar las

piedras; se alargd, y no vié mds, no oyé mds, no
pensd mis, no sintié mds. Habia sido muerto ins-
tantdneamente por un casco de bomba en pleno

pecho.

Mikhailof, al apeveibir la bomba, como Prasku-
kine, se habia arrojado al suelo. Bl también habia
sentido su espiritu agitade por un nimero incaleu-
lable de ideas, durante los dos segundos que la
bomba se demoré en estallar. Regaba & Dios men-
talmente, diciendo:

—iHdgase tu voluntad!

Y pensaba al mismo tiempo:

«Y yo que he pasado & la infanterfa para hacer
esta guerral ;Por qué no me habré quedado en el
regimiento de uhlanos del gobierno de T, cerca
de mi querida Natacha? Y ahora, hé aqui lo que
me esperaly .

Se puso & contar: uno, dos, tres, cuatro, dicién-
dose que si la bomba estallaba en nimero par,
quedaria vivo; en mimero impar, seria muertc.

¢jTodo ha terminado, estoy muerto, exclams al
oirse la explosién, sin recordar si iba en niimero
par 6 impar. Y experimentd en Ja cabeza un cho-
que y un dolor atroz.

—Sefior, perdéname mis pecados, exclamé con
las manos junias.

Se levanto, en segnida cayé sobre la espalda,
inanimado.

Su primera sensacion, euando volvid en su sér,
fué de la sangre que le empapaba la nariz; el do-
lor 4 la cabeza era mucho menos fuerte.

Es el alma que se va; zqué habrd por aquellas
tierras?

«Dios mio, recibid mi alna en pazl... Es con
todo singular, razong; me muero y oigo nefamen-
te los pasos de los soldados y los ruidos de fusi-
leria.»

«Por aqui, una camilla, the! el jefe de la com-
pafia ha muertoy grité unavoz que él conocta, la
del tambor Ignatief.

Alguien le cogié por los hombros; abrié peﬁo—
samente los ojos; y vié sobre su cabeza el cielo de
un azul sombrio, grupos de estrellag y dos bom-
basg, que volaban por encima de él como para reu-
nivse. Vié & Ignatief, 4 los soldados cargando las
camillas, divisé los fusiles, las fortificaciones y si-
bitamente experimenté la certidumbre de hallarse
anin. vivo.

Una piedra le habia herido ligeramente en la
cabeza. Su primera impresién fué casi de senti-
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miento: se encontraba tan bien, tan tranquilamen-
te pensando en alld, que la vuelta & la realidad,
la vista de las hombas de los afrincheramientos v
de la sangre, le fueron desagradables. La segun-
da impresién fué una alegria inconsciente de sen-
tirse con vida, y la tercera de abandonar el bas-
tion. El tambor vendé la cabeza de su comandante
y lo condujo 4 la ambulancia sosteniéndole deba-
jo de los brazos.

Centenares de cuerpos, recientemente ensan-
grentados, agitados dos horas antes por diversas
voluntades, por esperanzas sublimes 6 mezquinas,
yacian, con los miembros rigidos, en el valle flovi-
do y empapado en rocio que separaba el bastién
de las trincheras, 6 sobre el suelo liso de la capi-

1la de los muertos, delante de Sebastopol. Cente-

nares de hombres, con maldiciones 6 rezos en sus
labios secos, se arrastraban, se toreian y gemian,
los unos abandonados entre los caddveres del va-
lle, los otros sobre las camillas y el snelo empu-
pado de la ambulancia. Sin embargo, como en los
dias precedentes, el cielo se iluminaba con luees
de wurora en la eima del monte Sapun, las estre-
llas titilantes iban palideciendo, nna neblina blan-
quizea se levantaba sobre el mar, sombrio y mu-
gidor. El alba purpurea se encendia en el oviente;
largas nubes inflamadas corrian por el horizonte
de un azul elaro; y como en los dias precedentes,
prometiendo alegria, amor y felicidad 4 la tierra
animada, la antoreha magnifica y poderosa, subia
siempre.

Coxpr Leox Torsroy

POESIAS

A MARIA

(Para la

Después de nn aiio horrible
De ausencia y sulrimiento,
En que sedienta el alma
Ansiaba por tu amor,

Logré mirar tu rostro,

Que contemplé un momento,
Sintiendo emocionado
Brotar del pensamiento

Mil blaneas ilusiones
Radiantes de pudor,

tevista pE BELLAs ARrTis)

Te vi en el bosque... Un templo

Cruzar me parecia,

Un templo que Natura

Brindaba 4 tu beldad;

El sol sobre tu frente

Sus rayos dilundia,

Al soplo de tus labios

Temblaba el alma mia

Por abrasar la tuya

Sedienta de ansiedad,
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Mis ojos en tus ojos
Fijaba sin pensarlo,
iNo sé si te dijeron
Lo mucho que sufii,
Y que tu amor de virgen,
Que nuneca he de lograrlo,
Crecid tanto en mi pecho
A fuerza de sonarlo
Que es hora, nifia, un mundo
Que ya no cabe en mi!

Marial...... ¥ ya no tengo
Siquiera una esperanza. ..
iEn sombras los celajes
Cambiara el huracin!
Encunentro solo espinas
Donde mi mano aleanza,
Airada la tormenta
Se cierne en lontananza,

Y ni una estrella viene
Mi frente 4 iluminar.

Tu, sin saberlo acaso,
Me ves indiferente,
Fingiendo desdeiiosa
Distancia 4 mi querer;
Mostréndote insensible
Al bien que el pecho siente

Siquiera ni un suspiro
Tuvistes, inclemente,
Para mi amor que el alma
No basta & contener.

Cual rompe del invierno
La mano asoladora

Las ramas y las flores
Que esmaltan el pensil,
El ideal tu rompes

De mi alma sonadora,

De cuya lumbre en torno
Giraba voladora

Iin alas de los suefios

Mi mente juvenil.

Adiogl... Que nada turbe
La dicha de tus afios,
Que colman de ilusiones
Belleza y juventud;
Y yo... que ya he sufrido
Tan hondos desengarios,
Llorando mi desgracia,
Bendigo sin engafios
Los cnticos que inspira
Tu gracia & mi laud.

Auprosio Moxrr v MoxTtr,

Paris, Abril, 1887.
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MURILLO Y RAFAREL

PUBLICAMOS A CONTINUACION EL DISCURSO QUE BT ACADEMICO ESPANOL SENOR DOX PEDRO DE MADRAZO

FSCRIBIG CON MOTIVO DEL SEGUNDO CENTENARIO DI LA MUERTE DEL EXIMIO PINTOR BARTOLOME

ESTEBAN MURILLO,

«Sefiores:

Ll dia 3 de Abril de 1682, es decir, hoy hace
dos siglos, moria en Sevilla, en los brazos de su
mis querido diseipulo y amigo, el eximio pintor
Bartolomé Esteban Murillo. A los sesenta y euna-
tro afios de peregrinacién terrena, emancipibase
de la efrcel del cuerpo, en la populosa y risuefia
cindad donde se mecié su cuna, aquel generoso
espiritn que habia iluminado la privilegiada re-
gién del Betis con inefables revelaciones del cie-
lo. Aquel dia 3 de Abril, comenzaba para el pin-
tor de la Coneepeion el juicio de la posteridad;
juicio formidable que, si condena las medianias 4
perpetuo olvido, engrandece con progresidn siem-
pre creciente la aureola del verdadero genio, y da
# éste el renombre glorioso con que pasa de unas
en otras generaciones y de unas en otras gentes,
como santa advocacién de numen profector, co-
mo paladién divino de la ecivilizacién contra las
irrapeiones de la barbarie.

»El nombre de Murillo, nunea oscuro, por mis
que con sincera modestia amase la oscuridad el
hombre preclaro que lo ilustré, viene siendo casi
desde aquella fecha el mds popular de cuantos
proclama y reverencia nuestra HEspafia como as-
tros de primera magnitud en el cielo del arte.
Murillo, en verdad, no ha sido objeto hasta hoy
de ninguna de estas modernas apoteosis que lla-
mamos centénarios, y que, celebradas con juiciosa
parsimonia, tributadas sélo 4 los genios verdade-
ramente excepeionales, tanto pueden contribuir 4
despertar en nuestra sociedad alecios de amor y
gratitud hacia log que faeron grandes promotores
de su cultura, y deben ser hoy considerados como
sus més legitimas glorias. Il primer centenario de
lamuerte de Murillo, el ano 1782, transcurri6 aca-

so inadvertido por sus mismos admiradores: mal
podia, en efecto tributar apoteosis 4 ningifin genio
idealista in Espafia de Carlos I11, tan preocupada
de reformas materiales y humanitarias, industria-
les y cientificas. Les habia llegado su turno 4 los
institntos encaminados & mejorar la condicién de
los pueblos en sentido puramente humano, & de-
sarrollar Ja riqueza, el erédito, la poblacién, 4
promover la paz, enaltecer la justicia, propagar
la instruceidn, intereses en mal Lora desatendidos
en el siglo precedente; y las medidas de buena
administracién y gobierno, la Junta de Estado,
las Ordenanzas del ejéreito, el Baneo de San Car-
los, los caminos y canales, las obras piblicas en
general, las citedras de mineralogia y de boténi-
ca, absorbian todas las fuerzas y recursos, todala
energia de la Espaiia del 1782. 8i ge conmemora-
ba entonees con fiestas de centenario 4 algin es-
paiiol ilustre, era sélo después que la fama de sus
virtudes le habia colocado en los altares: el espi-
ritualismo de los santos era el inico ideal con que
transigia el positivismo enciclopedista.

»Nuestro siglo secularizador peca por el exceso
contrario: es visible nuestra tendencia 4 tributar
4 los simples mortales honores que la antigiiedad
reservaba 4 los dioses, y que la Edad media hizo
extensivo 4 los santos. Pero bien podemos glori-
ficar & Murillo sin incurrir en censura, y aun ha-
cerlo en ¢poca solemne consagrada por la Iglesia
4 la renovacién de sus mis angustos y luctuosos
rvecuerdos, porque, hijo predilecto del culto catd-
lico aquel genio inmortal, todo lo que en honra
suya hagamos, cede en honor y gloria del culto
mismo, al cual devolvié con creces, en obras im-
perecederas, log beneficios que de ¢l habia recibi-
do en santas inspiraciones,
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»Para glorificar 4 Murillo, y hacerlo de una
manera digna del tiempo santo en que cumple la
segunda centuria de su vida inmortal, basta que
traigamos 4 la memoria la mis sobresaliente de
sus composiciones religiosas—la  Concepeion In-
maculada,—que por tan varios modos recibié de
sus pinceles en innumerables lienzos concepto y
forma de verdadero prodigio de su ardorosa fe.
Si las apoteosis 4 la antigua usanza espanola son
para los santos, para Murillo son de pleno dere-
cho, porque quizd aguel mismo varén insigne
de quien el reino de Valencia conmemora los cen-
tenarios, aquel Vicente Ferrer que tanto resplan-
decié 4 principios del siglo XV por su virtud y
por su ciencia, y que merecid entre nueve sabios
jueces la alta honra de dirimir el dificil compro-
miso de Caspe, y de adjudicar una corona, no
obré en su vida de religioso ejemplar y de celoso
apostol, no solo de la regién del Turia, sino de la
Peniusula entera, de Francia, de Inglaterra y de
Alemania, milagro ninguno que sea comparable
con los que obrd nuestro artista pintando en la
bendecida soledad de su estudio de la parroquia
de Santa Cruz aquellas imdgenes sobrenaturales.
Perdonad si en mi entusiasmo por ellas toma al-
gtn remusguillo de plética religiosa mi breve y
desaliiado diseurso.

»La belleza que el inspirado Murillo dié 4 lafi-
gura de la Concepein no tiene igual en el mundo,
ui por el santo perfume de inocencia que de eus
lineamentos se desprende, ni por la celestial y lu-
minosa castidad de su expresién. Es la belleza
mis deslumbradora v pura que puede sofar como
tipo ideal de la virginidad el artista cristiano.
No tiene punto de contacto con laJuno de Samos,
i con la Helena de Esparta, ni con la Venus de
Guido; el escultor griego, ni entrevid siquiera se-
mejante belleza y las estatuas de las diosas mids
celebradas son modelos de glacial regularidad, al
paso que la Concepeidn de Murillo parece revelar
al alma la forma misma que Dios desde la eferni-
dad habia concebido en su divina mente, como la
Gnica adecuada para la que habia de ser elegida
entre todas las criaturas, sublimada y bendita en-
tre todas las mujeres y madre del Verbo. Hay una

diferencia radical entre todas las bellezas creadas
por el genio estético de la antigiiedad, y aun en-
tre las que sugivié al genio del Renacimiento la
contemplacién de los mdrmoles griegos, y la be-
lleza que en sus piadosas meditaciones entrevid
nuestro pintor sevillano; y la diferencia consiste
en que la belleza femenil obra del artista eldsico 6
del artista del siglo XVI, descubre involuntaria-
mente, 4 modo de tenue veladura, el concepto
convencional que informaba aquel arte religioso,
y en la que ides Murillo toda esa santidad y pu-
reza de vida real y verdadera, todo es inefable
gracia.

»La Goneepeidn de Murillo es la tierna é ino-
cente doncellita de Nazareth, fresea y sencilla co-
mo la margarita del campo, que ignora la exis-
tencia de la rosa y de la espina, que disfrota
arrobada el goce intimo de una beatitud debida
s6lo 4 la bondad del Creador, sin esfuerzo alguno
de su parte, en la completa y feliz extrafieza de
toda mancha, de toda culpa, de todo estimulo
sexual, sin la nocién original siquiera de la anti-
gua enemistad entre Dios y el hombre.

»En el rostro de las Concepeiones de Murillo
leemos lag palabras que dirigia Asuero & Ester:
«La ley que & todos comprende, no se ha hecho
para ti.y Renuévanse & su aspecto los altos y elo-
cuentes testimonios de los Santos Padres de todes
los siglos en honor y defensa de la Inmaculada;
y en el coro de sus venfurosos panegiristas divi-
samos 4 los insignes propagadores de su culto, el
visigodo Ervigio, los principes y varones de Nor-
mandia, los reyes de Avagon, los fervorosos mon-
jes de la milicia franciscana, los doctores de la
Sorbona, las Universidades de Maguneia, Colonia,
Valencia, Aleald, Coimbra, Salamaneca y Nipoles,
el Coneilio de Basilea, el Tridentino, el dquila de
Meanx, y la celosa y batalladora Iglesia de Espaiia
con los eminentes predicadores y artistas criados
y aleccionados en sus escuelas. Al contemplar esas
Concepeiones, tan pronto se escucha la melodiosa
voz de Beatriz:

«Quivi & la rosa. in che 'l Verbo divino
carne si fece, quivi son li gigli
al cui odor si prece 'l buon camminoy.
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como resuena en nuestro interior aquel grandioso
coro de la Tglesia militante, repitiendo el hermoso
himno de San Casimiro:

«Generosa et formos:
David regis filia,

quam elegit Rex qui regit
et creavit om

Gemma decens, rosa recens,
castum chorum ad polorum
quee perducis gandinm.y

»:Y en qué consiste este invencible prestigio?
:Cudl es la cansa de esta poderosa faseinacién que
ante las Virgenes de Murillo nos embarga y sub-
yuga? Pues no es otra mis que el idealismo cris-
tiano, idealismo en que se combinan, como la flor
¥ su perfume, la belleza y la gracia.

»Pero seamos justos. No es sdlo el pintor de
las Concepeiones el que ejerce en nosotros tan
irresistible poder; porque otro genio, de fama tan
grande que llena el universo, produjo la hermosa
Ttalia, el cual desplegd en sus Madonnas iguales
hechizos; y uno y otro genio debieron ese don tan
especial, que otros grandes pintores nunca alcan-
zaron, 4 la disposicién que recibieron de la natu-
raleza para comprender y expresar los indelinibles
atributos de lo suprasensdile. No lo dudéis, Muri-
llo y Rafael son dos almas gemelas: ninguno de
los dos resulta desfavorecido por esta intima fra-
ternidad. Siente el uno con intensidad profunda
]a pureza sin mancha de la mujer predestinada
para Madve del Verbo; expresa el otro con incom-
parable eleganecia las maravillosas dotes de san-
tidad y pureza de la que dié ya al mundo el por-
tentoso frato de sus virginales entraiias.

»Esa dichosa unién de belleza y gracia, que es
mis para seutida que para razonada, sélo se nos
hace comprensible en su mis alta expresion cuan-
do contemplamos 6 las Concepeiones de Murillo, &
las Virgenes de Rafael.

»Nos sitnamos, ya ante ¢l lienzo del primero,
va ante la tabla del segundo, y vemos como refle-
jado en un clarisimo espejo el tesoro de santidad
y felicidad que sélo en ciertos momentos de di-
chosa regeneracién espiritnal concebimos dentro
del alma. ln la elevacion y elervescencia del sen-

timiento, en lo mds etéreo de la fantasia, se en-
gendra ese ideal; semejante 4 aquellas rosas
alpinas que sélo florecen entre la nieve en altas
regiones nunca holladas por planta humana, y
que diriamos quedaron olvidadas alli por los én-
geles que tejen en el eielo las coronas de las vir-
genes. (AL! eselhiermoso destello de la graciadivina
no resplandece mis que en las ereaciones de las
almas levantadas sobre el nivel comin y no envi-
lecidas por el fango de la tierra.

»iQué distancia la que separa lag Virgenes de
Rafael de las que imaginaron y nos legaron en
sus cuadros el mismo Leonardo de Vinei, el Ma-
saccio, el Lippi, el Bellino, el Giorgione, los mas
aventajados ingenios de las escuelas de Lombar-
dia, de Florencia y de Venecial Y jqué distancia
entre las Virgenes de Murillo y las de sug inme-
diatos predecesores los Vargas, los Castillos y los
Pacheeos! Bien s¢ que este paralelo entre el gran
pintor de la Estancias y de la Farnesina, y el no
menos grande artista cuyn memoria celebramos
hoy, sonari en los oidos de muchos como atrevida
paradoja.—;Cémo pueden compararse las Virge-
nes de Rafael con las del divino y duleisimo Muvi-
llo? ¢Cémo se ponen en parangdn las creaciones de
un pintor semi-pagano con las de otro todo poseido
de acendrado v purisimo afecto cristiano?—LEsta

exclamacidn formulan acaso con reconcentrado
asombro y aun con verdadero escindalo (si bien
al somormujo por no faltar & la cortesia), no pocos
delos que me eseuchan; pero seamos impareiales
v no nos dejemos llevar de vulgares prevencio-
nes. Santo, puro, eristiano y fervoroso era tam-
biéu el amor que nutria el corazén del Urbino al
realizar sus bellismas Madonnas. Nuestro rey don
Felipe IV, que en conocimiento de obras de arte
no eraun hombre adocenado, al ver por primera
vez la célebre sacra-familia que para él compréd
su embajador don Alonso de Ciirdenas en la almo-

neda del infortunado Carlos I de Inglaterra, ex-

e referia

clamé entusiasmado: jesta es mi perlal ¢S
el monarea espaniol al cuadro en su conjunto, 6 4

In hermosisima Virgen representada en é17 Si qui-

s0 significar en lo primero, no todos acaso serian
de la opinion del angusto aficionado; si lo segun-

do, facilmente podria aceptarse su juicio, porque
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hay en esta Madonna, que desde entonces lleva el
nombre de la perla, tan egregia belleza, tan gen-
til dignidad, tanta ingenua y virginal ternura, y
sobre todo, tanta gracia, que no parece sino gue
habiaba de ella el gran pintor cnando escribia lo
ue me atreveré 4 recordaros acerca de su espe-
ranza de poder trasladar 4 la tabla el divino sem-
blante de la Virgen )[:\l(ll‘(‘, merced 4 la celestial
aparicién que en uno de sus sueiios habfa disfru-
tado.

Rafael, en efecto, sin ser espiritista ni aspirar
4 visiones beatificas, tuvo en suenos singulares
revelaciones: en la Historia que le consagrd Fe-
derico Rehber se hace mérito de una curiosa carta
donde él mismo lo manifiesta, uno de cuyos pi-
5 (que proeuré y me fati-

rrafos dice asi: «Por m:

gué en representar 4 la Virgen tal como es, nunca
pude conseguirlo; pero esta noche tltima tuvo la
dignacién de mostrarseme frente & frente, y ya
me prometo aleanzar la dicha de representarla de
una manera digna de ella.»-—Creo, con nuestro
don Severo Catalina, que al acusar & Rafael de
pagano se le calumnia, y se desconocen las ten-
dencias de aquel genio singnlar, de aquella alma
delicada, en la cual, si el venaciente sensualismo
del siglo de Ledn X destilé una gota de ponzoiia
que 4 veces, solo 4 veees, deslustrd los colores de
su paleta, en cambio se albergd un mundo entero
de santas, castas y sublimes inspiraciones, y toma-
ron forma los inimitables frescos de las cuatro Ks-
tancias vaticanas, las cinenenta y dos admirables
piginas biblicas del portico del piso segundo del
mismo edificio, los soberbiog cartones para la fa-
piceria de la capilla Sixtina, las tablas de le 17s-
taciin, la Madonna de San Steto, la Virgen del Pez,
el Pasmo de Sicilia, la Transfipuraciing virtudes
todas mds que superabundantes para purgar los
pecadillos de la Galatea y de las Bodas de Psiquis
y Cupido.

»Si Murillo hubiera nacido para la corte de Ju-
lio I 6 de Ledn X, probablemente hubiera hecho
lo mismo que Rafael hizo; si Rafael hubiese naci-
do en Espana en los dias de Felipe IV 6 Carlos
I, ciertamente habria tomado el mismo rumbo
que tomd Murillo. Son ellos dos genios alines na-

cidos para misiones andlogas, aunque en épocas
diferentes.

»Irobaré brevemente mi paralelo: he dicho que
Rafael v Murillo trajeron al mundo una misién
andloga. Volved los ojos 4 la espléndida corte de
Leén X; volvedlos luego 4 la Espaia de Felipe
IV y de su desgraciado hijo. En aquells, todo es
grandeza y flovecimiento: el arte pagano renace
pujante vy fascinador, el espivitu de innovacién y
de reforma se ha apoderado de la sociedad entera,
é invade, del mismo modo que el gabinete del es-
tadista y la celda del tedlogo, el estudio del artis-
ta. Asi como los cédices en que se conservan los
preciosos documentos de la antigiiedad profana
comunican nuevo impulso al genio literario el
Lallazgo de los manuscritos de Vitrubio, la rea-
paricién de las Termas de Tito y de muchisimos
monumentos de la corte de los Augustos y Anto-
nios, la continua comunicacién con Grecia y el
Oriente, estimulan 4 los artistas al estudio de los
modelos helénicos y romanos, Rafacl mismo,
como superintendente de las gigantescas empre-
sas arquitecténicas del Jefe de la Iglesia, dirige
las excavaciones, impera en medio de aquella ge-
neral exhmmacion de templos, columnas, estatuas
¢ Inscripeiones, como un genio superior que pre-
side 4 la vesurreccién de la Roma de los Césates. ..
Pero Ledn X agota sn tesoro en sus colosales
construcciones, y para alimentar el enjambre de
artifices que cmplea en ellas, se ve precisado &
crear recursos peligrosos, que levantan en contry
del Pontificado los mal seguros dnimos de aque-
llos 4 quienes la Relforma lnterana seduee & inte-

Tasi.,

»Las magnificencias de la Roma eristiana se ven
amenazadasg, el culto catélico amagado también;
es necesario que la {e, minada en su hase por el
cisma iniciado en Witfember, se salve por el es-
fuerzo generoso de los hijos fieles de la Iglesia.
Uno de éstos es Ralael; las fascinadoras ereacio-
nes de su pineel pueden coadyuvar 4 reanimarla
v sostenerla. La belleza pagana que se le brinda
en sus grandiosas exhumaciones es una dolosa
sivena: ¢L huird varonilmeunte sus halagos; si por
desgracia en algin momento de fragilidad sueum-
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be, sabrd como David arrepentirse y llorar su pe-
cado: y el ideal divino que entrevé en sus suefios,
serd por fin el modelo que le inspire los admira-
bles enadros, ante los cuales habrin de caer pros-
ternadas todas las gentes sensibles al encanto de
la belleza y de la gracia.

»Pues vengamos ahora 4 la Espana del siglo
XVIL—Como leve nubecilla que apunté en el Lo-
rizonte, y erecid luego, y acabé por cubrir el cielo,
ast la protesta aquella de Wittemberg ha venido
d ser la ley religiosa de casi todos los pueblos de
raza germénica. La que fué leve centella en el pe-
cho de un monje apéstata, convertida en devora-
dora conflagracion, ha cundido por todo el Ocei-
dente. Entre ese incendio y la pujanza otomana,
se ha visto en trance de muerte el Catolicismos
por sofocar el uno y dominar la otra, ha gastado
Tspaia sus hombres y sus tesoros de Buvopa y
América, ha prodigado su sangre, perdido sus
feudos y conquistas de Italia, Alemania y los Pai-
ses-Bajos, y mermado su propio territorio; y can-
sada de luchar, empobrecida, casi renegando de
sus antignos brios, hollando los trofeos de los in-
solentes berberiscos que infestaron sus costas,
tnico enemigo & quien ha sojuzgado, continta
débilmente sus militares empresas en Flandes v
en el Milanesado, mds como quien defiende la
honra que como quien aspira # la victoria, y se
consuela de sus infortunios, ya con el birbaro es-
pectdculo de los antos de fe, ya con las brillantes
invenciones de sus poetas, 6 con la vistosa fra-
moya de las comedias y autos sacramentales, ora
eon las intrigas de corte, las conspiraciones y las
sdtiras andnimas, ora con los saraos y romerias,
las mascaradas, las caias y forneos, las ferias y
veladas, las procesiones y los disciplinantes, las
rogativas, los duelos y desalios, los mentideros,
las tapadas y los galanes nocturnos: y viendo al
viznieto de Carlos V solazarse con las batidas y
la brama de los venados, con las sabandijas de
palacio, & sea sns enanos y sus bufones, con las
fiestas del Buen Retiro y con las zarzuelas, en-
tremeses y follas de ias compaiifas de comediantes
que vecorren los desechos y polvorosos eaminos
de las inmediaciones de la Corte, arrastrando gi-
rones de brocado y damasco, cruzdndose en ellos

con las turbas de monteros y las janrfas, y cou los
escudlidos y harapientos soldados que mendigan
la caridad de los transeuntes, miserable reliquia
de aquellos invencibles tercios que cifieron los
laureles de Nordlinga y de Breda.—En las ciuda-
des se hunden los desiertos talleres; en los cam-
pos yacen incultas las extensas cuencas de los
rios; donde hubo [ibricas y palacios hay conven-
tos: las campanas 4 vuelo anuneian que aun dura
el eulto en cuya defensa habia lidiado el gvande
Emperador expugnando & Tinez y la Goleta y
derrotando & la Liga de Smalkalda; pero ln ge-
neral corrupeién de costumbres denuneia que la
antigua fe se halla casi extinguida.—Esa es la tris-
te escena en que aparece la gran figura de Murillo.

»Siendo tal lasitnacién de Espana, hace la Pro-
videnecia que retoiie en el retiro de una de las mds
hermosas y tranquilas ciudades de Andalucia,
aquella misma planta balsdmica de la gracia fag-
cinadora que, habiendo brotado 135 afios antes en
Ttalia, en el alma de Rafael, tan poderosa habia
sido en toda la Cristiandad para mitigar las delo-
rosas execisiones del cisma.

»Advertid ahora cndn cierto es que Rafael y
Murillo trajeron al mundo una cansa misma, aun-
que cada enal recibiese al nacer los medios mds
adecuados para sustentarla; y eomo la misién de
ambos era convencer y persuadiv la divinidad
del enlto catélico 4 generaciones que sentian y
peusaban de modo distinto. Rafael nacié para ha-
cer sentiv eon formas ideales la grandiosa y no-
ble epopeya del Evangelio en una época de lite-
ratura materialista, de vida y filosotia epiciivea;
Murillo nace para inculear, con las inicas formas
que su siglo comprende, esto es, con las de la
vida real, hasta cierto punto vulgar, aquella de-
voein tierna y afectuosa, aquellas dulzuras mis-
ticas con que atin responden el corazén y la ima-
ginacién después de quebrantado en la razén el
convencimiento. Rafael sirvid al eatolicismo sa-
crificando la verdad 4 la idealidad; Murillo coo-
perad su triunfo posponiendo el idealismo clisico
4 la verdad, 4 la realidad, al naturalismo. Rafael
habin sido el pintor del Evangelio; Murillo era
el pintor de la sagrada leyenda.

(Continuard)
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CRONICA ARTISTICA

Nuestras ilustraciones

Damos con la presente entrega de la RevisTa
pE Brrras Arres doble niimero de ilustraciones
que las de costambre, 4 fin de presentar en su
conjunto el grupo entero de las que pensébamos
publicar sobre el Salon de 1889.

De este modo satisfacemos mejor las justas im-
paciencias de los artistas y facilitamos al piblico
el estudio comparativo de la Exposicién, tanto
més cuanto que este nimero contiene igualmente
la revista critica de las obras actualmente exhi-
bidas.

Hé aqui la lista completa de las pinturas y es-
culturas que hemos reproducido:

Pinturas

Castro (Alfvedo).—Las higueras.

Casrro (Sta. Celia).—Las playeras.

Correa (Rafael)—Rengo.

Gararno (Arcenio).—El tabén.

Goxzivez (Juan F.)—Paisaje de Quillota.

Guzvix (Engenio).—En Octubre.

Guziix (Nicolis).—Iuudimiento de la Esme-
ralda.

Hersey (Alfredo).—Efecto de neblina.

Jarra (Onofre)—Paisaje de otofio.

Mocnr (Juan).—Puesto de sandias.

Swissvry (Eurique ).—Muelle fiseal de Valpa-
raiso,

Esculturas

Braxco (José Miguel).—In memoriam.
Praza (Nicanor).—jQuimeral

Certamen Edwards
El jurado encargado de discernir los premios
del Certamen Edwards, compuesto de los sefiores
Luis Dévila Larrain, Enrique De Putrén y Vicen-
te Grez, acordd, por wnanimidad, las siguientes
rECOMpensas:

Gruro A.—DPremio tinico al paisaje ¢ naturale-

za muerta, 300 pesos; sefior don Eurique R. Swin-
burn, por su enadro Bl muelle fiscal.

Gruro B.—Premio tinico 4 un enadro de costum-
bres, de retratos 6 de animales 6 bien 4 un busto
de esculfura, 400 pesos; seniorita Celia Castro, por
su cundro Las playeras,

Gruro C.—Premio tinico de la pintura histéri-
ea nacional 6 bien 4 una estatua ¢ composicién
escultural de alto 6 bajo relieve sobre tema tam-
bién nacional, 800 pesos; don Nicolis Guzmdn B.,
por su cuadro Bl Lundimiento de la Esmeralda,

Gruro D.—Premio de honor al mejor trabajo,
sin distincién alguna de géuero, 1,000 pesos; don
Nicanor Plaza; por su grupo | Quimeral

Recompensas del Salén

Saniiago, 27 de Noviembre de 1889

Reunido el Jurado de recompensas del Salén,
presidido por el sefior don Juan Mochi y con asis-
tencia de los sefiores Luis Davila Larrain, Juan
de Dios Vargas, Pedro Herzl y Onofre Jarpa, que
hizo de secretario, acordd hecha eliminacidn de
los artistas que han obtenido primera medalla en
exposiciones anteriores y de los que se presentan
fuera de concurso, las recompensas siguientes.

Priver gruro.—Nacionales 6 extranjeros resi-
dentes en el pats que han estudiado en Europa:

Medalla de 1.* clase: don Luis L. Lemoine.

Trrcer eruro.—Nacionales 6 extranjeros re-
sidentes en el pais que han hecho aqui sus estu-
dios:

Medalla de 1.* clase: don Nieolds Guzmén B,

Medallas de 2.* clase: don Juan Francisco Gon-
zélez y don Eugenio Guzmdn O.

Medalla de 3.* clase: don Alfredo Castro, don
Alfredo Helsby y don Manuel Nifez.

Mencién honrosa: don Samuel Noguera.

Para el segundo grupo no hubo coneurrentes.

Disvso.—Mencién honrosu & la sefiorita Adela
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Olea. (Firmados).—Luis Ddvila L.—Juan de Dios
Vargas—Pedro Herzl.— G. Mochi— Onofre Jarpa.

Al sefior Presidente de la Comisidn de Bellas Artes,

Certamen Pedro Lira

Santiago, Noviembre 29 de 1889,

Habiéndose reunide el Jurado para adjudicar
el premio tinico del certamen «Pedro Liray, acor-
dé dicho premio al seiior Virginio Arias, atendido
el mérito indisputable de sus obras, aunque ha
sido el 1inico artista que se ha presentado.— Pedro
Lira—A. Orrego Luco.—Mochi— Onofre Jarpa.
Al sefior Presidente de la Comisidn Directiva de Bellas Artes.

Local para el nuevo palacio de Bellas Artes

Hé aqui el informe pasado al Ministerio de Ins-
truceidn Pblica por la comisién nombrada para
buscar un local & propésito para el edificio que
proyecta construir el Gobierno para Museo y Aca-
demia de Bellas Artes:

Santiago, 1.° de Diciembre de 1889,

En cumplimiento de la comisién que US. se
digné confiarnos, hemos visitado los sitios ofreci-
dos en venta al Supremo Gobierno para la cons-
truecién de un edificio destinado para Museo, ex-
posicién y Academia de Bellas Artes, y tenemos
el honor de informar 4 US. sobre ellos.

El local ofrecido en venta por el sefior don José
Luis Claro, situado en la calle de Huérfanos y con
frente & esta calle y & la plazuela del Teatro Mu-
nicipal, no posee la extensién necesaria que es un
minimum de sesenta metros de frente por ochen-
ta de fondo, y el que ha ofrecido el seiior Puel-
ma en la Avenida Portales estd sitnado en un ex-
tremo de la cindad y muy distante de sus barrios
mas populosos.

El senior don Agustin Tagle Montt ha pro-
puesto en venta el terreno necesario para la cons-
truceidn del edificio en la hermosa quinta que
pertenecia 4 la sefiora Goyeuechea de Cousiiio
situada en la Alameda de las Delicias. El lote
estd situado en la esquina de este pasco y la ave-

de 120,000 pesos, que esta comisién estima muy
subido.

La otra propiedad ofrecida en venta es la del
sefior don Andrés Ramivez sitnada en la Alameda
de las Delicins, esquina de la calle del Colegio.
Se compone de siefe casas, tres con frente 4 la
Alameda y cuatro § la calle del Colegio. Su ex-
tensién total es de 46 varas de frente y 110 de
fondo y su precio 110,000 pesos. Como el frente 4
la Alameda es insuficiente, habria necesidad de
adquirir dos de las casas vecinas, lo que haria su-
bir el valor de estos terrenos & cerca de 240,000
pesos, que juzgamos excesivo.

Es esta propiedad, sin embargo, la que la co-
misién recomendaria 4 US. para su adquisicién
por estar ubicada en un barrio mds central. Sise
tratara sélo de la construccién de un edificio para
museo 6 exposiciones de Bellas Artes los terrenos
del seior Tagle Montt serian preferibles por su
menor valor; pero como en dichos edificios se le-
vantard también la Academia, que contendrd las
escuelas de pintura, escultura y grabado, seria pre-
ferible no imponer 4 los alumnos la molestia de
recorrer diariamente tan grandes distancias.

En resumen, cree la comigién que si no es po-
sible obtener en mejores condiciones la propiedad
ofrecida en venta por el seftor Ramirez deben bus-
carse otras en la misma Avenida de las Delicias
4 en otra situacién importante que sea digna dela
obra que se trata de levantar.

Dios guarde & US.—Agustin Edwards—Manuel
Amundtequi.— Vicente Grez.

Al sefior Ministro de Instruceidn Piiblica,

Monumento Vicufia Mackenna y Bastian Lepage
Leemos en el Courrier de U' Art lo siguiente:
w1 29 en Septiembre tuvo lugar en Damvillers
la inanguracion del monumento elevado 4 Bas-
tien Lepage por sus amigos.

«Ha sido un eminente artista, M. Augusto Ro-
din, quien ha ejecutado este monumento con un
gusto ravo, con la mis notable soltura de talento
y con intensidad de vida sorprendente. El pintor
estd representado estudiando del natural. La ac-
titud excelente y el movimiento de lo mds feliz.

nida de Ja Capital. El valor que por ¢l se pide est Obra completamente acertada, exenta de foda
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ranalidad v que serd uno de los mejores titulos
ne M. Rodin para la admiracién de sus contem-
porineos.»

El mismo célebre eseultor, M. Rodin, es el en-
cargado de ejecutar el monumento que debe eri-
girse en Paris & Victor Hugo.

(Seremos nosotros mds exigentes que los fran-
ceses y tendremos el coraje de rechazar el es-
pléndido Losquejo que ha hecho para el monu-
mento Vicuia Mackenna y de negarle su ejecu-
cién?

Condecoraciones en la Exposicion de Paris

Hé aqui la lista de promociones y nominaciones
hechas con ocasion de la Exposicién.

El ntimero de condecoraciones es de 408, son:

1 Gran Cruz

3 Grandes oficiales
12 Comendadores
82 Oficiales
310 Cabaileros.

La lista que damos en seguida se refiere s6lo 4
los artistas, pintores y escultores que han obteni-
do distinciones:

GRAN GRUZ
M. Meissonder, artista pintor, presidente del grupo
primero, miembro del Jurado de premios, ex-
pounente fuera de coneurso.
GRANDES OFICIALES

DMr. Dubais, Paul, estatuario, director de la escue-
la de Bellas Artes, miembro del Jurado de
premios, exponente fuera de concurso.

COMENDADORES
M. Breton, Jules, artista pintor, exponente fuera
de concurso.

»  Carolus Quran, artista pintor, exponente fuera
de concurso.

My, Falguiere, escultor, exponente fuera de con-
curso.
»  Mereié, escultor, gran premio.
OFICIALES

Cazin, artista pintor, exponente fuera de con-

cnrso.

»  Calmon, artista pintor, gran premio.

» Duez, artista pintor, exponente fuera de con-
curso.

» Jervex, avtista pintor, exponente fuera de con-
curso.

» dioll, artista pintor, exponente fuera de con-
enrso.

v Suint Marceawr, escultor, medalla de oro.

CABALLEROS

~. Aubert, artista pintor, medalla de plata.

v Glarles, escultor, gran premio,

»  CGarricre, artista pintor, medalla de plata.

» Gonils, artista pintor, medalla de plata.

»  Courtols, artista pintor, medalla de oro.

» Dagivant, artista pintor, medalla de oro.

» Deshors, escultor, medalla de ovo.

»  Dulwfie, artista pintor, medalla de oro.

»  Iriamts, artista pintor, medalla de oro,

»  Augeres, escultor, medalla de oro.

»  Lerolle, artista pintor, miembro del Jurado de
clases 1 ¥ 2, exponente fuera de concurso.

» Mathey, artista pintor, medalla de oro.
Mathieu-Mennier, escultor, medalla de bronce.

»  Medssonier, artista pintor, medalla de oro.

» Leinte, escultor, gran premio.

»  Poilpot, ariista pintor, pintor del panorama de
los Trasatlinticos.

» Renouf, artista pintor, medalla de oro.

fiirens, artista pintor, medalla de oro.

» Mloger Jowrdain, arfista pintor, acuarelista,

»  Tattegrain, artista pintor, medalla de oro.
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EL CONSERVATORIO NACIONAL DE

Interesante y halagtiefia para el porvenir hasido
la clausura del afio artistico. En el espacio de unas
cuantas semanas hemos pasado en revista Ja her-
mosa tarea de pintores y escultores, para terminar
festejando losacelerados, los inesperados progresos
de la ensefianza musical, que solicitaban la aten-
cién phblica bajo la nave de recién erigido tem-
plo, el cual 4 su turno es también otra valiosa
adquisicion artistica.

En efecto, la recién construida sala de concier-
tos del Conservatorio de Musica ha dividido y
aduenadose de buena parte del aplauso que esa
noche resond en su vébeda; y €s indudable que
aun cuando la ¢jecucién musical no hubiese sido
tan satisfactoria, el entusiasmo de los asistentes
la habria juzgado & través del bienestar desper-
tado en los espiritus por la contemplacion de la
belleza, elegancia y condiciones acusticas de la
inaugurada sala.

Innecesaria fué, no obstante, esa benevolencia,
porque ¢l acto de prueba tuvo valor real ¢ in-
trinseco, y habria conquistado la unanime apro-
bacidn de sus jueces aun si ¢stos hubiesen con-
currrido a €l libres de todo sentimiento carinoso

y simpatizador.

MUSICA

Debe entenderse, sin embargo, que discurri-
mos acerca de una ejecucion por estudiantes, y
que en tal concepto y por tal circunstancia no
hacemos algunas limitaciones 4 la expresion de
nuestra complacencia; bien que antes de erigir-
nos en tribunal inexorable habriamos tomado
muy en cuenta los numerosos escollos presenta-
dos por la obra musical,

En realidad, el Stabat Mater de Rossini no
es de aqile]}as composiciones que puedan tran-
quilamente entregarse al primer cantante que
tengamos 4 mano. Solistas y masas instrumenta-
les y corales necesitan buen drgano y mejor es-
tudio.

Asi pues, ha habido audacia, casi diriamos
temeridad, en la eleccién de aquel oratorio para
una exhibicién de estudiantes. Apresurémonos,
con todo, 4 declarar que coro y orquesta han
podido no sélo afrontar sino desafiar la critica
mas fria y exigente. Ambas legiones adelantaron
con brio y disciplina tales que era de haberlas
tomado poraguerridos y concienzudos veteranos,
haciendo el mas cumplido honor al talento, vo-
luntad y constancia de su caudillo.

Unidad, afinacién, sonoridad, colorido; todos
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los accidentes que constituyen la perfeccion de
los conjuntos, arrebataban, ya sucesiva, ya simul-

taneamente, la admiracion del auditorio.

Pero la tarea impuesta 4 los solistas era en su
mayor parte superior 4 las facultades de un can-
tante novicio, de un estudiante. Con todo, el
piblico habrfa sido injusto si no los hubiese
aplaudido en diversos pasajes en que, abstraccion
hecha de esa calidad de estudiantes, manifestaron
dotes por demas apreciables y que les auguran
valiosos triunfos cuando, con la asiduidad en el
estudio y con el ejercicio, logren desarrollar toda
la extension de sus dotes nativos y sobreponerse
4 la timidez, que es tan natural como embaraza-
dora de la emision y ejecucion vocal.

Entretanto, nos es muy grato constatar que la
sefiorita Labarca, primer soprano, poseedora
de una voz extensa, sonora, afinada y nativamen-
te expresiva, golpea ya 4 la puerta del templo
donde se recibe el bautismo y la confirmacion
artistica.

Un poco mas de estudio en vocalizacién, pro-
nunciacion ¢ interpretacion: hé ahi lo que le
hace falta para su consagracion artistica, y para
que la escena le brinde sus glorias y sus tesoros.

Y pues que incidentalmente hemos tocado
el punto de dinero, hagamos de ¢l cuestién prin-
cipal siquiera por un momento, ya que merced
a cierta relativa largueza del presupuesto hemos
llegado 4 poseer una verdadera escuela de musi-
ca, y yaque la profesion de este arte en la escena
es en la actualidad la mas lucrativa de cuantas se
ejercen por hombres y mujeres.

Por primera vez, y 4 causa de hallarse al fren-
te del Conservatorio una persona empeniosa,
desidida, infatigable y dotada de facultades orga-
nizadoras, y en el Ministerio de Instrucién Pi-
blica un funcionario progresista y ageno a preo-
cupaciones que por desgracia no han desaparecido
completamente de nuestro mundo administrati-

vo, dicha escuela ha tenido un lugar como el que

desde tantos ahos era reclamado para ella en la
distribucién de los caudales piiblicos.

No ha sido llana la empresa ni débil la pro-
paganda de la prensa con tal objeto. Sin ella, la
constancia del sefior Alcalde, director ¢ mas pro-
piamente creador del Conservatorio, habria ne-
cesitado tocar los limites de lo heroico, porque
antes de dicha cruzada, la misma ridicula suma
de 4,000 pesos que anualmente se registraba en
el presupuesto para sostenimiento del Conserva-
torio, era por el Congreso votada como “plata
botada.”

Los hombres serios miraban aquel “embele-
co” de un modo despreciativo; y no fueron pocos
los que lo consideraron como una amenaza con-
tra el espiritu varonil de nuestro pueblo: todo
misico, de profesion 6 aficién, era, cuando me-
nos, sospechado de inclinaciones femeninas.

Pero la labor en la opinién fué discretamente
dirigida, como que los primeros esfuerzos hacia
la reaccién no se hicieron en nombre del arte
como alimento del espiritu, sino del arte como
industria, es decir, como profesion lucrativa.

Después de este y otros analogos expedientes,
¢l camino se hizo mucho més franqueable, hasta
el feliz acontecimiento de la designacion del se-
ior Alcalde para la direccién de la Escuela, con
lo cual la reaccidn ha completado su obra en el
dnimo publico, siendo ya para en adelante logico
aguardar buenos y abundantes frutos; porque la
tierra en que se esparce la simiente es de recono-
cida feracidad; como quiera que nuestro pueblo
posee brillantes disposiciones naturales para la
musica, latentes hasta el dia de ayer, y que solo
esperaban esa evocacion tan gratamente llegada
4 nuestros espiritus en las ondas sonoras de aquella
solemnidad inaugural que estamos recordando y
que, en tanto se efectuaba, la noche del veintiocho
pasado, nos invitaba a4 girar la vista en torno
nuestro para convencernos de que pisabamos en
tierra que ayer no mas fué llamada la Beocia
americana,

G B
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EL MUNDO DE

Todos los que se levantan iemprano y que co-
nocen el Paris de antes de las ocho de la manana,
han encontrado en su eamino esas tribus de nifios
italianos cenyos claros harapos engalanan Ja mo-
nétoma procesion de las aceras. Muchachas y
chiquillos se ven por bandadas 6 parejas, siempre
habladores, siempre risuefios y siempre armados
de lamentables paraguas de algodén, Se les ve
volver en la tarde, 4 la hLora en que se enciende
el gas; madonas y San Juanes en recreo, felices
por poder hacer ruido y por moverse despuds del
entorpecimiento producido por la sesién.’

¢Quién no se ha preguntado qué techo abriga
por la noche todas esas alegres miserias?

Los italianos no estan dispersos por los cuairo
rincones de Paris. Tienen aparte su campamento

’

bohemio, agrupado alrededor de cuatro 6 cinco
tiendas de macaryoni. Entre la Plaza Monje y el
Jardin de Plantas se levanta un cuartel estrafala-
rio, edificado con telas de arana, madejas de ve-
ricuetos y de callejuelas que, todas mds 6 menos,
convergen 4 la plaza Jussien. Son estas las calles
de los Boulangers, del Puits de ' Ermite del Gril,
de la Clef, del Battoir, calles vacias y sonoras co-
mo iglesias, llenas de flores, de jaulas de pijaros,
de pingajos extendidos, con balcones de fierro, de
soportales cimbrados, de escaleras de piedra y de
pavimento verde de musgo.—Tal es el barvio ita-
liano.

En medio de estas callejuelas la plaza de Lin-
né tiene el aire de un martillo de épera cémiea.
Grupos de chicos, rizados como nifios de coro,
juegan 4 la taba 6 & la mona. Los codos pegados
al cuerpo, inméviles al pie de los drboles, las jo-
venes trabajan vistosas obras de puntos.—Las
1 4 buscar agua 4
de los

viejas de cuello de tortuga, v

la fuente, la cabeza erguida bajo el peso
chntaros. Vienen en seguida las virgenes de Bou-
guerean y de Hébert, las mafre dolorose, cada una
de las coales lleva un bambino pendiente de los

LOS MODELOS

pechos. Por fin, la escucla de misica al aire libre
de Joseppe Spiuelli antigno clarin garibaldino,
jefe dela «Fanfarra italianay, que todos los 14 de
Julio recorre el barrio haciendo tocar 4 sn orfeén
una marcha inédita, con esta letra ligeramente
macarrénica:

Que viva la Francia
L5 Ttalia también.

Esta colonia vive de un pequeiio nimero de in-
dustrias que ha constituido como en un monopo-
lio suyo: los piamonteses terraplenan; los napoli-
tanos puntean en los cafées y en las calles todas
las variedades conocidas de instrumentos de cuer-
da desde el land primitivo hasta el harpa de
dobles pedales; los romanos frecuentan mis par-
ticularmente Jos talleres. Y cansard tal vez sor-
presa saber que hay en Paris muy cerca de qui-
nientos italianos que viven de un modo mis 6
menos regular de la «facha artistican.

De este ndmero hay, sin duda, que eliminar &
muchos perdualarios. Hace veinte afios no se co-
nocian en Paris mis que tres familias de modelos
italianos. Los artistas de entonces se acuerdan de
los Stizzi, de los Cola-Rossi y de los de Agostino,
de sus hijas y de sus hermanos, cuya belleza hLa
quedado célebre. Esas gentes, por consejos de los
alumnos de la Eseuela de Roma, vinieron & tentar
fortuna & Paris. A todos les fué bien y se queda-
ron definitivamente. Los unos abrieron tiendas de
curiosidades, los otros dirigieron una academia de
pintura muy frecuentada por los artistas de la
orilla jzquierda.

Una vez que en «su tierray se conoeié el éxito
de algunos, se establecid una verdadera corrviente
de emigracién.

Aungue los euras de campo prometieron la mal-
dicién del cielo en este mundo y en el otro, 4 los
que fuesen & ejercer el infame oficio de modelo de
una ciudad de perdicidn como Paris, el cebo de la
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sanancia veneid los eseripulos. Es preeiso decir,
para descargo de estos malos cristianos, que la
situacién del campesino que no posee un pedazo
de tierra es muy miserable en los campos italia-
nos. El trabajo de la tierra es raramente remune-
rado de otra manera que con los productos agri-
colas. Sz paga 4 los obreros con frigo 6 aceite.
Asi, la veneracién por el salario en dinero es ex-
tremadu. s sabida la facilidad con que los cam-
pesinos italianos se desprenden de muebles anti-
guos y de obras cerfimicas de arte por una pequeia
suma al contado.

Esta situacidn precavia fué explotada durante
una decena de aios por los padrone.

Eran estos antignos misicos ambulantes, que,
habiendo visitado mnchos paises, no carecian de
miciativa ni de malicia. Persuadian felizmente 4
los campesinos & que les confiaran por euatro 6
cineo anos aquellos de sus hijog, nifos 6 ninas que
se distingnian por su Lermosura. Fstos tratos
concluian por sumas irrisorias, veinte ¢ treinta
francos por ano, algunas veces diez. Los padione
se eneargaban de los

tos de viaje v de vestido.

Llevaban la pequena tropa & Paris y la explota-
ban 4 su antojo.

1\[['. He

Lecho una pintara un poco sombria de uno de ¢

or Malot, en s wovela sin familia, ha

tos hogares bohemios. Fn realidad los italianos
no enviun i tocar misica en las calles mds que 4

los chicos que son demasiado jévenes para servir

de modelos, v de estos muchachos (se encuentran
algunos que no tienen mis de cinco anos), no se
encargan nunea los padrone. No obstante es cier-
to que la matrogue hace en la educacién de los
modelos principiantes un papel de mucha impor-
tancia. Muchos ninos y ninitos se fugan del lado
de sus malos maestros. Los comisarios de polieia

estdn constantemente obligados 4 intervenir y se
acaba s

:mpre por enviar los padrone & la fronte-

ra. Cnanto 4 los niiios,

siempre se quedan en

Paris, donde sus familias les pierden la huella.
Vista la continuidad de todos estos escanda-
los, en Gobierno italiano recurrié 4 una medida
severa que suprimi6 este trifico. Desde enton-
ces un italiano que pasa la frontera acompaia-
do de menores debe exhibiv un pasaporte en reg

porel enal conste que viaja con sus hijos 4 lo me-
nos con sus sobrinos.
Ssta ovdenanza no ha detenido la corviente de
E
emigracién, pero la ha hecho cambiar de cardcter.
En lugar de enviar sus hijos solog 4 Paris, las fa-
o r 3
]Il”iﬂ.s e]llig'l‘:lll (_'(}Tllp](_'lt

Is preciso conocer la extremada frugalidad de
los italianos y su desprecio por la comodidad en
las habitaciones para comprender eémo una fami

lia de siete 1t ocho personas puede vivir en Paris
cconomizando, gracias al frabajo de dos 6 tres de
sus miembros. El suefio que todas estas pobres
gentes forman al dejar su pais, es juntar las cen-
tenas de [rancos necesarios para la compra de una
sasa ¥ del lamoso pedazo de tierra. Hace algiin
tiempo aquellos que no carvecian del todo de orden
v de previsién podian economizar esta suma en
menos de diez afios.

Apenas los emigrados se han instalado en cual-
quicra de esag viejas construcciones vecinas al

jardin de plantas, cuando los camaradas los pro-

veen de direcciones de artistas 4 fin de que vayan
d olvecerse debidamente recomendados.

Es de Septiembre & Octulbre, 4 la voelta de las
vacaciones cuando tienen lugar casi todas las co-
locaciones. Lajornada del modelo comienza i las
ocho de la manana todo el ano. Asid las siete v
media la pequenia tribu aparece en la cumbre de
la montafia de Santa Genoveva, que desciende al
galope para tomar por asalto los émnibns.—Da
éstos los que llevan mis zenaline rojas v mds
sombreros puntiagudos son los del Odedsn y del
Mereado de la Plaza Pigalle, porque conducen 4
la cabecera de las bellas artes, Montmartre, que
agrupa sus falleres como alvéolos de colmenas &
lo largo de la calle de Donay, del boulevard de
Clichy y en las alturas de Nuestra Sefiora de Lo-
reto, Se ven tmmbién algunas bandadas & través

del Luxemburgo, en direccién al barrio de los

pintores conocidos v de Jos maestros célebres que
viven en las calles de Assas y de Nuestra Sefiora
de los Campos.

El modelo no corre & la ventura, Tiene su
clientela, y fijadas sus sesiones casi con un afo
de aunticipacion. Iisto rige sobre todo con las ces-
pecialistas», porque, enfre mujeres, hay que dis-
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tinguir dos clases, las que dan el conjunto, y las
que nicamente suministran la cabeza y el vesti-
do. Solo las chiquillas eriadas en Parfs y erecidas
en los talleres son las que se prestan al conjnnto.
Las que han salido de su pais de doce anos 6 mis,
no consienten nunca en ello. Antes de dejarlas

salir, las religiosas italianas la catequizan sobre
este particular, y es sumamente raro que estas
nifias violen sus promesas.

Cualquiera que sea, por ofra parte, la cspecia-
lidad de modelo, los hombres ganan enatro {ran-
cos por sesidn y las mujeres cinco. Durante la
estacién de invierno, es deeir, desde Septiembre
hasta la apertura del concurso annal, la mayor pax-
te de los modelos tienen dos sesiones diarias, por
la manana de ocho & doce, y por la tarde de una
A eineo. Lo que da para los hombres un salario
de ocho francos y para las mujeres de diez, Esta
remuneracién no es fan exagerada como podria
ercerse. Ll oficio es duvo sobre todo para las mu-
jeres, & quienes se les hace muy pronto doiorosa
la inmovilidad absoluta. En tiempos ordinarios,
el modelo no tiene derecho mis que 4 diez minu-
tos de descanso en todas las horas; pero en las
icas

posturas llamadas «de expresiénn, sean fi
como la danza 6 la lucha, sean morales como la

angustia 6 la risa, hay otra regla distinta, porque

el modelo no puede conservar una misma postura
por mis de diez minutos

Entonces es cnando un buen modelo es de va-
lor inapreciable para un artista. No vale solamen-
te por la bellezade su tipo ¢ de su formas, sino
también por sus cualidades intelectuales. El arfis-
ta comienza 4 ensenavle con grandes detalles lo
que tiene la intencién de erear. Le euenta el asnn-
to Listérico, mitoldgico & puramente plistico. Se
esfuerza en hacerio apoderarse del cardcter y, en
segnida, antes de imponerle su propia volunfad,
le deja buscar solo el movimiento instintivo, que
es siempre el méds gracioso,

Esta especie de colaboracién da al modelo un
orgullo & veces excesivo, pero que se explica sin
dificultad. Si enterrogdis & alguno de ellos sobre
una obra en que ha servido, os contesfard muy
ingenunmente, né. «Tal ha hecho esto por mis

odelosy, sino «yo he hecho esto con taly. Antes

de refros, pensad en los padecimientos que el mo-
delo ha soporfado mientras sus miembros no estdn
todavia habituados al momiento de las posturas,
después en ese largo téte-d-téte con el arlista que
dnra 4 veces muchos afios, en esa paciente ofren-
da de su cuerpo al pensamiento creador que co-
mienza, ¥ comprenderdis mejor que, ¢n presencia
de la obra terminada, el modelo reclama su parte
de esfuerzo y de gloria. Por otea parte, estd bien
avericuado que todos aguellos que no tienen ape-
go 4 la obra sivven mal la inspiracion del artista.
Son buenos solo para trabajar para los aficionados.

Pero se imagina el desprecio que una opinidn se-

mejante en boea de un modelo artista, envuelve
para el camarada que se enrola en esta clientela
sin porvenir,

Esta vanidad no es, por otra parte, el solo sen-
timiento curioso que nos revela la sicologia del
modelo. Las mujeres que ejercen este olicio (solo
se han forjado un pudor

tratamos de lositalianos)

especial de ellos ¥ que merece ser analizado,
Seria un error creer que estas jévenes,—aun

las que sivven para el conjunto,—son todas de

costumbres ligeras. Sin duda la profesién es peli-
grosa, pero la vida de taller tal como lo imagina
Me. Prudhomme segiin los eroquis de Cavarni y
de Grevin es una ficcidn fan lejana de la verdad
como la pretendida vida dorada de los diaristas
parisienses. Asi hay innumerables jévenes que
habiendo gervido de modelos desde la infancia se
easan 4 los diez y ochio 6 veinte afios enteramente

honradas v sii proche. Las que se condueen de

otra manera son conocidas. Los artistas que ne-

cesitan de la exactitud en las eitas v de laaplica-
cion de sus modelos no los contratan. Ademis @
falta de virtud, las ifalianas se contienen por te-
mor & sus novios, que en esias materias no admi-

Mis de

var largo tiempo esa frescura de lineas que es su

ten chanzas i, por otra p:n‘l.v. CONSer-

fuente de recursos. Sobre todo, estdn proftegidas
por un instinto particular, muy artistico, que ocu-
pa en ellas el lugar del pudor.

'l‘l.'lll‘.‘: ]nﬁ fll'risiﬂ.’ﬁ' COnOcen I:l ::"lu'liit'nll- :]lll"‘:lll‘—
ta que hace comprender bien la naturaleza del
sentimiento de que se trafa:

Una jéven servia de modelo al desnudo en el
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taller de Ingres delante de los alumnos del maes-
tro. De repente lanzé un grito, abandoné el lugar
del modelo y se refugié detrds de un biombo. Le
preguntaron qué tenfa: ces, dijo ella, que un fras-
tejador me estd mirando desde el techo por la
ventanay,

Otra italiana que no alquila al artista mis que
la cabeza y los brazos, y que cada afio presta su
hermoso cuello 4 los bustes de las grandes damas
que desconfian de sus propias espaldas, deefa:
«cuando los modelos que sirven para el conjunto
se muestran en el taller en que yo trabajo, esto no
me importa nada si son bellas. Cuando son feas &
marchitas tengo vergiienzay.

Los modelos femeninos que adquieren esta de-
licada facultad artistica son & menudo tomados
por esposas por los artistas. Se podria citar, entre
otros, el ejemplo de un ilustre escultor, nuestro
contempordineo, que prendado de una forma pura
se cas6 con una joven sorday muda que le servia
de modelo para sus estdituas. Se puede agregar
que de ordinario estos matrimonios no acaban co-

mo los de Maneite Salomin y de los Femmes dar-
tistes de Alfonso Daudet.

Pero en la mayor parte de los casos los mode-
los se casan con italianos de su comarca, con los
cuales estdn de novios desde los doce afios, y es-
tos matrimonios en trajes de gala, celebrados en
la iglesia de San Bernardo (cuartel de San Vie-
tor),-atraen muchos curiogos.

Cuanto 4 los hombres, casi siempre adquieren
por la inmovilidad una grosura ficticia que los ha-
ce inadecuados para continuar en su oficio.
Entonces los que no han economizado bastante di-
nero para hacerse comerciantes de trajes, moldea-
dores, fabricantes de marcos 6 vendedores de pro-
ductos italianos, son de ordinario recogidos por
la compaiia de émnibus. Son orgullosos y no
quieren rozarse con los obreros. Tienen las manos
demasiado cuidadas para manejar el azadén de
los piamonteses. Conducir los caballos, pase. Es
un noble oficio que no haee ir 4 menos. Asi, mu-
chos Apolos del Belvedere terminan su carrera
artistica azotando tres percherones en la linea de
la Magdalena 4 la Bastilla.

MURILLO

Y RAFAERL

PUBLICAMOS A CONTINUACION EL DISCURSO QUE EL ACADEMICO ESPAXOL SENOR DON PEDRO DE MADRAZO
ESCRIBIO CON MOTIVO DEL SEGUNDO CENTENARIO DE LA MUERTE DEL EXIMIO PINTOR BARTOLOME

ESTEBAN MURILLO.

(Conclusiin)

»¢Y cémo la pinto? No voy & analizarlo: hasta
recordar lo que era antes de ¢l la pintura religio-
sa en nuestra Espafia. De la misma manera que
cuando & wn lHuvioso amanecer sucede la alegre
claridad del sol, ¥y 4 su hermosa luz se dora el
campo, ¥ el mar plomizo se truea en liguido si-
firo, v la nevada sierra deslumbra como un in-
menso riel de cuajada plata; asi, cuando apare-
cieron las obras de Murillo en el estadio del arte,
las producciones de sus predecesores parecicron,

con muy contadas excepciones, engendros rudi-
mentarios y crepusculares; y donde no habia mds
que timidos ensayos de nn naturalismo sin vida,
sin relieve, sin brillantez v sin calor, vino 4 im-
perar de siibito una franca y valiente interpreta-
cién de la naturaleza, tan cabal y perfecta, tan
espléndida y arrebatadora, como pueden parecer
las maravillas de la creacion 4 un enfermo de ca-
taratas que de repente recobra la vista,
»ienores: Elaplauso que al solo nombre de Mu-
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rillo por todas partes resuena, las mil y mil fervo-
rosas plegarias que ante sus adorables Virgenes
diariamente dirigen al cielo las apinadas muche-
dumbres congregadas en nuestros templos: las
respetuosas alabanzas que del gran pintor sevi-
lano formulan con la voz y con lu pluma los mds
competentes criticos espaioles y extranjeros, ca-
tolicos y protestantes; la noble codicia con que
los potentados de todas las naciones se disputan
los lienzos santificados con sus misticas y dulces
revelaciones, son elocuente demostracion de la
justicia y de la oportunidad con que los inteli-
gentes alumnos de las clases de la Fscuela espe-
cial de Pintura, y la distingnida juventud del Ci-
enlo de Bellas Artes de Madrid, han promovido
esta solemnidad, 4 que hoy nos asociamos.
»Visteis esta mafiana congregada en un gran-
dioso templo, al llamamiento de nuestra Real
Academia de San Fernando, esa multitud de jo-
venes, esperanza de las artes espaiiolas, para tri-
butar el sentido homenaje de su eristiana piedad
al pintor pleclaro que, acaso por su notoria santi-
dad, mds que & sufragios nos brinda & divigirle
preces. La visteis después llenar ordenadamente

—_— e

la espaciosa via que conduce del templo & la gran
pinacoteca del Prado, que se enorgullece de po-
seer muchas de sus bellisimas creaciones, y al-
fombrar alli de coronas y palmas el suelo donde
se levanta la bella estatua del eminente artista.
En nombre de la Real Academia doy el parabién

4 esa entusiata juventud por su generosa inicia-

tiva. Sigamos su ejemplo: tributemos nosotros
gambién palmas y coronas, ramos y guirnaldas,
himinos y panegiricos, al genio sublime que en el
cielo del arte emparejé su vuelo eon el del excel-
so pintor de Urbino; y vesotras, distingunidas pin-
toras que generosamente os esforzdis por reuniv &
los encantos de que os doté la natnraleza los que
se adquieren en el noble ejercicio del arte, avalo-
rad cop vuesiras ofrendas las nuestras, como lo
lLaciais esta tarde consagrando al simulacro del
eran Murillo versos, floves y palomas; y para
honrar siempre la memoria del pintor de la Con-
cepetsn, fortalecer nuestro propdsito con el irve-
sistible celo que sabéis desplegar en todos vues-
tros generosos empeiios. Manibus date lilia ple-
ntbus.
Pepro pE Miprazo.

POESTIAS

EN IA SILLA DE FELIPE II EN EL ESCORIAL

(Para la Revisra pe Brinas Anrres)

Llegué crnzando el dspero sendero
A la desnuda v solitaria meta,

a del poeta
Que el fatigoso aliento del viajero,

i

Pudiendo mis el a

Desde el valle, que abarco todo entero,
Los njos torno & la montafia escueta,
Y airo al pié la choza del asceta

Y del monarca el timulo severo.

Cuenta la historia que al morir ln tarde
Taciturno ¥ enfermo aqui venia
De su trinnfo & gozar en el alarde.

No ocuparé su silla, anngue va

Pues algo de su sér temo que gu:

Segiin es de inse

v dura y i

Maxver perL Paracio
Madrid, 1

o
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A CARMELA

1Cndn duleemente corre nuestra barqnilla alada

De dichas inefables por el inmenso mar!

Dejamos las riberas—ya lejos quedd el puerto,
Y apenas blanda oleada

Nos dice que seznimos en migic
Al son de los acordes de misica nupeial.

#Te acnerdas, dulee esposa?— De aguel sagrado templo
Qe recibio tus votos ann veo el esplendor;
De mirto y verdes ramas tus padres lo adornavon;
Las flores ann contemplo
Que hermosas como n

1ca tu sien engalanaron, *
Las flores que tu cuidas con maternal amor,

IMITACION DE

4No has vis

Cruzar segnra ¥ trangnila

to Ja luna hermosa

1} los espacios azules

La insondable inmensidad;

S imagen moeven y agitan,
Formando chispas de plata
En el fondo de la mar?

3
i

Chilldn,

sTe acnerds

&)

La candida alegria;

Nuestra barquilla voela

De rubias albor:

e

de Abril de 1887,

HEINE

Asi, mi dulee lhechicera,

Tal vez se oyen confusos todavia
Del virginal enjambre los ccos resonar;
Brotaba de los labios en timidas querellas

Sereno estaba el cielo—Dbrillaban las estrellas
Con pompa nunea nsada, con rara magestad.

Ayer solo partimos! y la flotante vela
A las ligeras anras confiamos sin temor,
Distante esta la playa, pero la mar tranquila—

Y ya en lejanos montes distingne la pupila
s el pristino fulgor.

Luis Esreso V.

Bon pos de rubios ensuefios

Vas marchando en tn camino

Con serena magestad;

Y solo tn imagen tiembla

En el fondo de mi pecho,

Porque mi pecho tarbado

Como las ondas esti.

Euero 28 de 1836,

Luis Eseeao V.



REVISTA DE BELLAS ARTES

105

RECTIFICACION

A L0OS SENORES P.

LIRA Y V. ARIAS

Senores Redactores de la « Revista pr BELLas Arresy:

Muy senores mios:

En la flevista de Noviembre proximo pasado se
sirvieron ustedes acoger con benevolencia algu-
nas lineas que crei urgente remitirles mienfras
tanto reunia las pruebas necesarias para rectificar,
una vez por todas, los cargos graves é infunda-
dos que el sefior don Pedro Liva creyd convenien-
te dirigirme, en su articulo intitulado «Virginio
Avias,» y que fué publicado en el primer nimero
de la Revista de Bellas Aurtes.

Llegado el momento de hacer la correspondien-
te rectificacién, ruego & ustedes, senores redacto-
res, tengan la bondad de dar cabida 4 ella.

Los cargos 4 que me refiero son cuatro, mis
una queja del senor Allas pero antes de contes-

tar 4 uno ¥ 4 otro

sta, debo decir que me
sorprende tanta persistencia y tanta tenacidad
en seguir haciéndome los cargos mencionados.
Desde que el sefior Arias obtuvo en 1882 en el
Saléon de Paris su primera mencién honrosa, he
estado oyendo y ann he leido en algunos  diarios
de Santiago aleo parecido 4 esas quejas, Jas que no
he querido contestar, tanto porque podia haber
perjudicado al sefior Arias como porque ¢l se en-
contraba ausente. Al presente es distinto, los car-
gos son formulados por un artista y han sido
publicados bajo su firma en un periédico exclusi-
vamente consagrado al arte nacional, con la cir-
cunstancia de que Arias se encuentra en Santiago
y de que ¢l mismo ha suministrado al senor Lira,
en apuntes de su propio puiio, las quejas de que
he hecho mencidn,
Lira: alin 1874
« decidio Plaza hacer un viaje & Furopa, 4 fin de

Primer cargo. Dice el senor

« ejecutar alli varias obras importantes que tenia
« entre manos... traté de obtener para Arias una
« pension del Estado. La pension fué prometida,
« pero bajo la condicién de abrir un concurso, si-
« quiera por formula y para servir de antece-
@ dentey.

A principios de 1874 debia partiv 4 Europa, 4
ejecutar alli algunos trabajos, y habiendo notado
en mi alumuo Virginio Arias muy buenas dispo-
siciones para la escultura, me empené con el se-
nior Minisiro de Justicia, senor Barcels, para que
se mandara & mi alumno 4 estudiar 4 Furopa por
cuenta del Estado, Todos mis esfuerzos en este
sentido fueron estériles y no solamente no se me
acepté mi proposicién sino que no se me did nin-
guna esperanza.

Si hubiera existido la tal promesa de que ha-
bla el senor Lira, se hubiera entonces admitido la
solicitud que elevd
pucs, desde
citud me did cuenta mi alumno, en carta fechada en
Paris el 8 de Febrero de 1

el zefior Arias dos anos des-
Paris, al sefior Ministro. De esa soli-

L

Fon enanto al concurso de :'[uo]nblu el seiior Lira,
esto es tan inexacto como lo anterior; ; porque si el
sefior Ministro me hubiera propuesto el tal concur-
so para enviar 4 Avias, jpor qué entonces diria
lo contrario como lo dijo en las CAmaras? Copio
aqui las mismas palabras que el seior Barceld
pronuneid en el Senado, en la sesion extraordina-
rin de 30 de Septiembre de 1874, en un debate
con el sefor Trarvdzabal, & propésito del envio 4
Europa de dos estudiantes de medicina, El senor
Lrarrdzabal era partidario de un concurso y el se-
iior Barcels de lo eontrario,

« El senor Barceld (Ministro de Instruceion Pii-
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« blica)—No es partidario en general de los exd-
« menes como prueba de aptitud de los alumnos
« que pueden salir bien 6 mal segin la suerte.
« Aerega que el artista seior Plaza, antes de irse
« & Europa, le recomendaba que no se guiara por
« la opinién del jurado sino por la inspiracién del
« profesory.

Segundo cargo. «Perola demora que este con-
« curso habria ocasionado estorbaba los proyee-
« tos de Plaza; y en vista de la necesidad que
« tendrin en Europa de algiin empleado de con-
« fianza, propuso al joven Arvias llevarlo y tracr-
« lo por su cuenta, asigndndole un sueldo por su
« trabajo, mientras permaneciera en el extran-
« jeroy.

Es sabido de algunas personas que el inico
propésito que tuve al llevar & Arias 4 Europa, fué
tan solo para que se perfeceionase en sus estudios
y no perdiese su porvenir, dotando 4 la vez 4 mi
pais de un buen escultor, y volverme & Europa,
como lo pensaba entonces, & continuar mi carrera
de artista, interrnmpida en 1871,

8i no hubiera sido asi, ;qué garantias hubiera
podido darme Arias de lo que iba & gastar por ¢1?

¢Para qué necesitaba llevar empleado, 4 costa
de tantos gastos y de sacrificios, & un joven que
no sabia ni una palabra de francés, 4 entenderse
en una gran ciudad como la de Paris, completa-
mente extraiia pava €él, entre gente tan viva, tan
ilustrada y tan versada en los negocios?

(Qué negocios me llevaban 4 Paris que tuviese
necesidad de llevar empleados? Ninguno absolu-
tamente; iba simplemente 4 alquilar un taller y &
trabajar en ¢l las obras encargadas con ayndantes
{ranceses y extranjeros, como efectivamente suce-
did, v ellos fueron los seiiores Barthelemy, her-
mano del estatuario gran premio de Roma; Paris,
aventajado alumno de la Escuela de Bellas Artes;
Ricardo Sufrez, escultor pernano, y Honssay, an-
tiguo condiscipulo mio. Los trabajos ejecutados
de esa manera y que me costaron crecidas sumas,
fueron las copias en grande de mis pequeiios mo-
delos aprobados en Chile de las estatuas: don
Andrés Bello, don D. Eyzaguirre, Francisco Bil-
bao, seiiorita Castellén y un gran grupo «Jura de la
Independencia de Chiler, que trabajé de mi cuen-

ta y con la esperanza de que fuera adquirido por
el Supremo Gobierno. Este grupo lo exhibi en la
Exposicién de Santiago de 1875, y después se
perdid en Santiago como las demds obras mencio-
nadas se perdieron en Europa sin sacar nada de
provecho.

Arias no tuvo, pues, participacién alguna en
esos trabajos y sélo se ocupd en estudiar francés,
que yo, en nuestro viaje, me habia esmerado en in-
culearle; en modelar en greda y en mdrmol para
perfeccionarse. Siendo los estudios: copia en pe-
queiio de mi estatua de Bello, trabajo en greda; dos
copias en miarmol del medallén de Bilbao, uno del
comandante Chacén y un busto del natural, estu-
dio en greda, que hice fundir en bronce y que
Arias exhibié con muy buen éxito en el Salén de
Paris de 1875, Jo que le valié una honrosa invita-
cion de la condesa Rattassi 4 una gran fiesta que
esa sefiora dedicaba & los artistas que mds se ha-
bian distinguido en esa célebre Exposicion.

Esos pequeiios trabajos no se me habian encar-
gado y no me fueron tampoco de ningin pro-
vecho.

Tercer cargo, «que dejé & Avias en Europa con
encargo de continuarme algunos trabajos.»

Dejo ya probado que Arias no tuvo participa-
cién alguna en mis obras y lo dejé en Europa
dnicamente dedicado 4 sus estudios, y en compro-
bacién, copio aqui las mismas palabras de Arias
de su carta, Paris, Abril 26 de 1876. «Yo trabajo

« siempre en la Fscuela, hice el coneurso de ad-

« misién y fui rvecibido alumno, annqgue el penul-
« timo. De noche me voy 4 dibujar 4 la Escuela,
rue de I'Ecole de Medicine.»

Cuarto cargo. Que equedé Arias en Paris
sélo  doscientos francosy... Arias esperd

i
con
ha-

otra

vez sin obtener jamds una palabra de contesta-
cidn & sus cartas. Ll desamparo en que se hallé
fué tal que (y aqui dice Lira que ha tomado de
los apuntes de Arias lo siguiente:) «Si por poco

i«

ciendo prodigios de economia, escribié una y

« no me costd la vida, me costd ocho afios de es-
« fuerzos inanditos que estuvieron 4 punto de
« comprometer gravemente mi porvenir como
« hombre y como artista.» (y sigue Lira) «lin me-
« dio de situacién tan angustiosa, el antiguo y
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« distinguide maestro de Plaza, Monsieur Jouf-
« froy tendid Ja mano & nuestro amigo.n (Y aguf
dice ofra vez, que las lineas que siguen son to-
madas de los apuntes de Arias,) wdindome una
« ocupacién en sus talleres y sentindome muchas
« veces 4 sumesa entre su mujer y su hija.s (Y
signe Lira) «Asi se salv Arias de la miseria y
« continud sus trabajos.

ILo nico que hay de verdad en todos estos car-
gos y quejas,

es lo de la pequeiia cantidad de
doscientos francos que dejé & mi alumno, & mi
vuelta & Chile, (fines de Septiembre de 1875) pero
debo advertir que antes de volverme, habiale com-
prado los muebles necesarvios y alquilidole un
cuarto que s pagaba por trimestres. Quedaba,
pues, tranquilo é independiente en su casa, Habia-
le comprado la ropa necesaria y regalidole mi re-
1oj de oro, y sobre todo lo dejé muy recomendado
A mi antiguo profesor Monsiear Jouffroy.

Con el objeto de encontrarme 4 menudo con mi
antigno maestro, le alquilé un taller en su propia
casa de habitacién y ali trabajé tuicamente la
estatun de Eyzaguirre, que fué el (dltimo trabajo
que tenia necesidad de ejecutar en Paxis.

En las diversas invitaciones al campo y &4 su
mesa, con que me honrd mi antiguo profesor, le
hablé de Ari
te para cuando yo me volviera 4 Chile, y para

< v se lo recomendé encarecidamen-

quedar mis ligado todavia con mi maestro, cele-
bramos un pequeiio contrato, que no es del caso
mencionar aqui, pero que guardo enidadosamente
su firma puesta al pie de &l

Para que se vea que Monsieur Jouffroy toms
en cuenta mi recomendacion, copio las mismas
palabras de Arias, de su carfa de Paris, Abril de
1876,

« Yo frabajo en casa de Mr. Jouffroy, le ayudo
« en un San Bernardo gque hace en greda y que
« serd hecho en mirmol, de dos metros ochenta
« centimetros, para el Pantheon y con lo que le
« ayudo le pagaré los servicios que mea presté du-
« rante el inviernoy.

Pantheon, como toda persona ilustrada lo sabe,
es el hermoso templo que la Francia ha dedicado
4 sus hijos mis ilustres; ahi reposa Victor Hugo.

Por consiguiente, esa estitua debia ser una obra
maestra, y Arias ya todo un artista.

Repito. «Arias esperé haciendo prodigios de
« economia, escribié una y otra vez sin obtener
« jamds contestacion 4 sus cartasy.

Esto es todavia un grave error, porque 4 pesar
que en Chile mi situacién comenzaba ya 4 ser
muy critica, encontré medio, sin embargo, de en-
viar & mi alumno, mil cuatrocientos francos, como
¢l mismome acusa recibo en cavta de Paris, fecha
8 de Febrero de 1876, Me dice «que ha recibido
para sus necesidades en lo futuro (1,400 frs.) mil
cnatrocientos francos, y me da 4 entender que
para no malgastar parte de ese dinero: «de-
positd en el consulado de Chile en manos del se-
nior Lavallé ochocientos francos que estardn & mi
disposiciony.

Lo que abandoné en Paris, no fué & mi alumno
sino i mi mismo, pues que abandonaba mis obras
¥ por consiguiente mi propio porvenir.

Ese dinero enviado & Arias pudo servirme para
hacer traer cualquisra de mis estatuas y asi me
hubiera evitado pleitos judiciales en Chile, que me
han perjndicado durante los quince afios que lle-
vo perdidos hasta la fecha!

Mi situacién en Chile, desde 1879 Lasta hace
apenas dos aios, ha sido tal que durante ese largo
tiempo no se me eneargd una sola obra de arte,
siendo los escasisimos encargos, de aquellos que
no dejan siquiera nila utilidad del material; y
¢por qué? Por la razén de que algnicn, interesado
en mi completa ruina, valiéndose del atraso en
que me encontraba de cumpliv con compromisos
anteriores, enviaba 4 la prensa una multitud de
:lll(’llli]lll!ﬁ‘ como l“lf_‘.l!@ ‘.'l'l'l._'il'}r:llln".'vc llli{eil ffllipl'.’l .\
tenga paciencia para ello registrando los diarios
de Santiago y algunos de provineia desde 1878
hasta 1888.

Cemo lo dejo establecido, mi sitnacién en Chi-

le, por los dos motivos indicados, era muy critica,
¥ sin embargo hubiera enconirado recursos que

enviar & mi alumuo, pero ¢l no lo quiso, y asime

lo expresa en una carta que recuerdo perfectamen-
te y que nunea he querido calificar

Debo declarar que & mds del dinero que llevé 4
Paris para lu ejecucion de las obras encargadas,
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llevaba de mi propio peculio, y que ademds man-
dé poder desde Paris & un querido amigo para
que me hipotecase mi taller de la calle del Ejér-
cito, sin ningin gravamen entonces, recibiendo
en Paris, de esa primera hipoteca doce mil francos.

Las quejas inadmisibles de Arias, singular-
mente calculadas & anular todas sus capacidades
¥ recomendaciones de los mds grandes artistas eu-
ropeos en la época en que él no quiso ya recibir
mis recursos, quedarin desmentidas por mis dos
mismos acusadores. Sus quejas son: « Si por po-
« co no me costd la vida, me costé ocho anos de
« esfuerzos inauditos que estuvieron & puuto de
« comprometer gravemente mi porvenir como
« hombre y como artistay. (y Lira) «En medio de
« situacion tan angustiosa, el anfiguo y distingui-
@ do maestro de Plaza, Monsieur Jouffroy, tendid
« la mano & nuestro amigoy (y Arias) «ddndome
« una ocupacidn en sus talleres y sentdndome mu-
« chas veces & su mesa entre su mujer y su hija.y
(Lira). «Asi so salvé Avias de la miseria y con-
tinué sus trabajosy.

¢Qué tal?

Merece rectificacién una de las palabras si-
guientes de Arias: «Sentdndome muchas veces 4
Su mesa entre sumujer y su fja. No era hija, si-
no un hijo varén el que tenfa mi antiguo maes-
tro; de ¢l habla el mismo Avias en carta de Paris,
Abril de 1876. «Le mando dos fotografias de un
bustito que hice para el Saldn, es retrato del hijo
de Monsienr Jouffroy, que lo encontré muy bien,
por eso le mando la fotografia.

Ahora, si Arias ha querido aludiv 4 su origen
de sud-americano, existen antecedentes de otro
sud-americano, don Ricardo Sudrez, que fué en-
viado por su gobierno en 1861 4 estudiar escultu-
ra & Europa; Sudrez no tenia nociones de escul-
tura y en 1867 y 1868, cuando lo conoci en Paris,
no sabia ni la mitad de lo que sabia Arias y .sin
embargo enando se le suspendia la pensién por
algunos meses, ¢l encontraba ficilmente trabajo
y vivia cémodamente ¢l y sumujer Me consta, 4
mi y 4 todos los que conocimos & Sudrez que ¢l y
su mujer no tenian ms recursos que la pensién
mensual que Sudrez percibia, y con la gran des-
ventaja de que Sufrez vivia en hotel amoblado
pagando crecidas sumas, ete., efe.

Para probar que Arias era ya eximio en la
prictica del marmol, antes de llevirmelo 4 Kuro-
pa, y por consiguiente mucho mis cuando lo dejé
alld, se puede examinar un medallén de mérmol
de don Wenceslao Castelldn, que posee en Con-
cepeién don Juan Castellén; esa copia de mi ori-
ginal es obra exclusiva de Arias.

Terminaré agregando lo que estd en la mente
de todos los que han estado al corriente de la po-
ca proteccién que han recibido los alumnos de mi
clase de escultura, y es que si yo no hubiera teni-
do la buenaidea de llevar & Arias 4 Europa jamds
¢l hubiera salido de Chile y hubiera perdido su
porvenir comolo han perdido sus demds compa-
Tieros,

N. Praza.

Santiago, 22 de Enero de 1890,

— T T O T
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LAS BELLAS ARTES EN VENECIA

A 1a entrada del Gran Canal, junto & la blanca
iglesia de la Salute y frente 4 las casas rojas del
Campo de San-Vital, punto de vista ilustrado por
la obra maestra de Canaletti, se alza la Academia
de Bellas Artes, donde, por los cuidados del di-
funto conde Leopoldo Cicognara, se ha reunido
gran niimero de tesoros de la escuela veneciana-

La arquitectura de la fachada es de Jorge Mas-
sart, y el estatuario Giacarelli, ha esculpido la
Minerva sentada sobre un leén que decora el
afrio. Ise trozo agrada mediocremente, La Mi-
nerva es una gruesa muchacha encorazada con
robustos atractivos, que no se parece en modo al.
guno 4 la figura ideal que salis armada del ceve-
bro de Jipiter. Su cabalgadura, tratada en el
estilo bonachdn de los leoues con peluea 4 la Luis
XIV y agarrados de una bola, con la pata, que se
ve en el jardin de las Tullerias, tiene un aive de
perrillo faldero entre esa multitud de leones vigo-
rosos, alados, armados, de aspecto feroz y de apa-
riencia herdldica que acompanan 4 San Marcos
en los edificios de Venecia. Tal vez aquel honra-
do ledn no quiere asustar & los visitantes con un
modo tremendo y se hace el benigno de propé-
sito.

Cuando se piensa en la escuela veneciana, tres
nombres se presentan invensiblemente al espiri-
tu: Ticiano, Pablo el Veronés y Tintoretto. Pa-
recen haber nacido sibitamente del azul de los
mares bajo un cilido rayo de sdl, como flores ex-
pontdneas. Junto 4 ellos vienen 4 colocarse Juan
Bellin y Giorgione, y eso es todo. Hablamos aqui
al piblico y 4 los aficionados ordinarios que no
han visto la Italia ni hecho un estudio especial de
las pinturas de Venecia. Iixiste, sin embargo,
una serie de artistas casi desconocidos, pero ad-
mirables, que han precedido los grandes nombres
que hemos citado, como la aurora precede el dia,
menos brillante, pero mds tierna y mds fresea.

Esos géticos venecianos, 4 la finura ingé-

nua, 4 la uncién, 4 la suavidad de Giotto, de
Perengino 6 de Hemling, unen la elegancia, la be-
lleza, y la rigneza de colorido que estos no alean.

zavon jamas. Cosa curiosa, los cuadros de los

coloristas se han vuelto casi todos negros; la ar-
monia de los colores se ha perdido bajo barnices
humesos; el brillo ha volado; las preparaciones
del bosquejo han pasado & través de las capas sn-
periores, en fanto que las obras de los dibujantes,
con su ejecucion fimida y minueciosa, su ausencia
de empastamiento, su tono local sencillo, guardan
un brillo y una juventud incomparables. Esos
LB

pannequ y esas telas, anterioves amenudo

aiios 4 los cuadros célebres, parecerian, si no

fuera por su estilo, hechos ayer; tienen ain to-
da la flor de la novedad: los siglos han pasado
sin dejar rastro. Ni siqniera un solo retogque, ni
una pincelada nueva. ¢Proviene acaso esto de que,
hallindose la quimica muy poco adelantada para
no sofisticar los colores, emplea otros nuevos de
efecto dudoso y de duracidn problemitica? 6 bien
los tonos casi virgenes han guardado el mismo
valor que en la paleta? Esto no lo decidiremos;
pero esta observacidn, mis palpable aqui, puede
aplicarse 4 todas las escuelas que han precedido
4 la que se llama el renacimiento del Arte, Mien-
tras mds antiguo es un cuadro, mejor conservado
se encuentra: un Van Bick es mds fresco que un
Van Dyck, un Andvé Mantegna y un Antonio
Murano que un Tintoreto. La misma diferencia
tiene también lugar con los [rescos: los mds mo-
dernos son los més destartalados.

Nos habiamos preparado, en cierto modo, por
las obras maestras esparcidas en las galerias de
Francia, de Espania, de Inglaterra, de Bélgica y
de Holanda, 4 las maravillas del Ticiano, de Pa-

blo Veronés y del Tintoreto, Esos grandes hom-
bres no nos han engzanado. Han cumplido fiel-
mente las promesas de su genio, como ya lo
esperdbamos; en tanto que hemos sentido una sor-
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presa deliciosa viendo las obras, escasamente co-
nocidas fuera de Venecia, de Juan y de Gentil Be-
llin, de Basaiti, de Marco Roccone, de Mansuetti,
de Carpaccio y de otros euya lista degeneraria en
catdlogo. Era todo un mundo nuevo: hallar el
brillo veneeiano en la ingenunidad gética, la belle-
za del Mediodia en la forma un tanto fieza del
Norte, euadros de Holbein fan coloridos como los
de Giorgione, algunos Lucas Cranach tan elegan-
tes como los Rafael, es esta una buena fortuna
rara, y hemos sido quizi mds sensibles 4 ella de
lo necesario; porque, en el primer fuego del en-
tusinsmo, no estibamos lejos de considerar los
maestros ilustres, gloria eterna de la escuela ve-
neciana, como corruptores del gusto y womo
grandes hombres de decadencia, mis 6 menos co-
mo esos alemanes neo-cristianos que proscriben 4
Rafael del paraiso de los pintores catdlicos como
demasiado pagano y demasiado sensual.

Durante algunos dias no hemos tenido mds que
esos nombres en la boca; porque, cuando se hace
en ¢éste algin desenbrimiento, no es posible dejar
de imitar & Lafontaine y detener & lu gente por
la calle para preguntarle si: «ha leido 4 Baruchy,

Si escribiéramos una historia de la pintura ve-
neciana, v no una pagina de viajes, comenzaria-
mos por Nicolds Semiticolo, el mis autiguo de la
coleccidn, que remonta & 1370 y bajariamos hasta
Francesco Zuchavelli, el (ltimo en fecha, muerto
en 1790; pero la galeria no estd dispuesta asi, y
ese arreglo, que deberia ser seguido en todas par-
tes, no concordaria con los puestos reales que
ocupan los cuadros, colgados segin las tnicas
conveniencias de la dimensién, Procederemos sa-
la por sala, y la vista podred seguir nuestras des-

eripeiones sobre la muralla como sobre la pigina,
La Academia de Bellas Artes, como es sabido,
ridad, Queda de

ocupa la antigua Scuola de la C:
la decoracién primitiva un hermosisimo techo en
la primera sala. Ese plafond dividido en seceio-
nes estrelladas de quernbines formando rueda en
medio de sus alas, tiene su pequeiia leyenda: un
li

cerlo dorar & su costa, pidiendo como recompensa

a se habia encargado de ha-

miembro de la cofra

que st nombre gquedara inscrito como de donan-

te. Esta satislaceidn le fué ut’g:ul::.

El edfrade Querubin Ottale ne por esto dejé de
cumplir su promesa; pero tuvo cuidado de firmar
su donacién por medio de una ingeniosa charada
ornamental. Ottale, en veneciano, quiere deciv
ocho alas, Una eabeza de querubin, con ocho
alas, representaba geroglificamente el prenombre
v el nombre del vanidose burgnés que consiguié
Lacerse conocer de la posteridad, jactancia bien
perdonable, porque el techo es muy rico, de gusto
esquisito, y ha debido hacer saliv de la bolsa del
céfrade una notable cantidad de sequines de oro.

Esta sala es el salén cuadrado, la tribuna de
la Academia de Bellas Artes; es el estuche en que
se hallan colocadas bajo la luz mds favorable, los
mis puros diamantes, los Kolinoor, los Gran-
Mongol, los Regente, y los Sancy de esta riea mi-
na veneciana, cuyas vetas han proporeionado tan-
tas preciosas joyas pinforescas,

Cada gran maestro de Venecia tiene ahi una
prueba superior de su talento, la obra-maestra—
de sus obras-maestrag, una de esas piginas supre-
mas en que el genio y el talento, la inspiracion y
la habilidad, se funden en una proporeidn dificil de
encontrar; conjuncion rara atin en la vida de los
artistas soberanos, En aquel dia la mano ha po-
dido cuanto ha querido ia eabeza, como en el pun-
to aquel de que habla Dante: «se puede alli, lo
que se quierey.

La Tocaciin al apostolado dv los Hijos de Zebe-
deo, por Marco Basaiti, se acerea mucho & la es-
ciiela alemana por la ingenuidad de los detalles,
la dulzura un tanto triste del tono y cierta melan-
colia poco habitual 4 la escuela italiana.

El maestro de Nuremberg no rechazaria aquel
paisaje, & la vez fantdstico y real, esos castillos
géticos con torrecillas, puentes levadizos y barba-
canas, sobre las riberas del lago Tiberfades, y un
peseador de Chioggia y de Murazzi, no hallarfa
reparo 4 ese Peote y & sus redes, humilde, fiel-
mente estudiados; el Cristo tiene uncién y suavi-
dad, las figuras de los dos futuros apéstoles, que
abandonan la pesca de pescados por la pesca de
hombres, respiran la fe mds viva.

Es necesario detenerse también delante de San
Francisco recibiendo los estigmas, de Francesco

i Becearuei de Conegliano. Es una hermosisima



REVISTA DE

BELLAS ARTES 111

cosa. La composicion se divide en dos zonas: la
zona superior, donde se ve al santo extendiendo
la mano 4 los divinos sellos, glorioso parecido con
el Salvador, que su devocién lo ha merecido; vy la
zona inferior, poblada de santos y de bienaventu-
rados, que en su mayor parte pertenceen i ln or-
den y parecen regocijarse del milagro. Hay, alli,
hermosas cabezas aseéticas, un profundo senti-
miento religioso y una ejecucion perfecta, aunque
un tanto seca. Cuando se les considera atenta-
mente, esos cuadrvos géticos, de aspecto frio y
entrabado, se animan poco 4 poco y concluyen
por tomar un poder de vida extraordinario; no
oftecen, sin embargo, ni gran ciencia anatémica,
ni redundancia de misculos ni carne. Sus perso-
najes, embarazados, tienen el aspecto de gente ti-
mida que desearia hablar, pero queno se atreve,
y suefia la manera de decir las cosas que lleva en
el corazén: sus gestos, amenndo, son torpes; pero
su fisonomia es tan benévola, tan suave v tan in-
fantilmente sincera que se les comprende 4 media
palabra y quedan invenciblemente en el recuer-
do. Es que, bajo su aire torpe tienen algo que fal-
ta 4 las obras maestras de la habilidad: el alma.

Uonfesamos con sencillez nuestro horror 4 los
Bassans grandes y pequefios. Sus eternos cua-
dros de animales salidos de su manunfactura y
esparcidos por toda Enropa, fastidiosa pintura de
pacotilla, legitiman con exceso esta aversién. Sin
cmbargo, debemos convenir en que La Kesurrec-
civm de Lazaro, de Leandro Bassan, vale mds que
las entradas y salidas del Avea, las ganaderias y
los parques risticos, con la caldera, las ovejas y
la mujer de pollera roja, que desesperan 4 los vi-
sitantes de la galeria.

Mencionemos también las Bodas de Cand, de
Paduans, grande y hermosa disposicién, ejecu-
cién amplia y prudente, toda loable bajo todo as-
pecto vy que, en toda ofra parte, l)al'l.-‘cvl'in. una
obra maestra, v lleguemos 4 un cuadro singular
de Paris Bordone, euyo magnifico retrato ha po-
dido admirar todo el mundo en el Louvre, no le-
jos del hombre de barba roja y de guantes de bi-
falo, que después de haber sido atribuido 4 varios
grandes maestros, parvece corresponder definitiva-
mente 4 Calchar.

Ese cnadro, que representa un baiearol devol-
viendo el anillo de San Marcos al dux, se relacio-
na con una leyenda de la cnal Giorgione, como
veremos en la sala siguiente, ha tomado un epi-
sodio. Hé aqui la historia, en pocas palabras: una
noche que ¢l barquero dormia en su barea, espe-
rando pasajeros junto al trayecto de San Jorge
Mavor, tres individuos misteriosos saltan 4 su
géndola, manddndolo que los conduzea al Lido;
uno de los fres personajes, en cuanto era posible
distinguirlo en la sombra, llevaba una barba de
apéstol y un aire de gran dignatario de la Tgle-
sia; los otros dos, por cierto ramor de armas que
entrechocaban debajo de la capa, se revelaban
hombres de espada. El barquero dirigié el hierro
de la géndola hacia el Lido y comenzé & remar;
pero la laguna, tranquila al partir se eneabritd,
cubriéndose de oleajes; las olas brillaban con
resplandores siniestros, apariciones monstruosas
se dibujaban amenazadoras en torno de la barea,
con gran tervor del gondolero; barbas repelentes,
demonios mitad hombres mitad pescados, pare-
cian nadar del Lide hacia Veneecia, haciendo sal-
tar de las endas millares de chispas, exitando la
tempestad, silvando y gruiiendo en el tumulto;
pero el aspecto de la espada reluciente de los ca-
balleros y la mano extendida del santo personaje
los hacia recular y desvanccerse en explociones
sulfurosas.

Esa batalla duré largo tiempo; nuevos demo-
nios sucedian siempre & los primeros; sin embar-
go, la victoria quedd de parte de los personajes
de la géndola, que se hicieron condueir al desem-
bareadero de la Piozzeta. El gondolero no sabia
qué pensar de tan extrafios parroquianos: enando,
en el momento de separarse, el mis viejo de la
banda, haciendo relucir siibitamente su aureola
de oro, dijo al barquero: «Soy San Marcos el pa-
tron de Venecia. He sabido esta noche que los
demonios, reunidos en coneilidbulo en el Lido, en
el cementerio de los Judios, habian formado el
propésito de exitar una terrible tempestad y de
trastornar la cindad amada, bajo pretexto de que
cometen en ella muchas disoluciones que con-
fieren poder 4 los espivitus malignos sobre sus

:ro como Yenecia es buena catdlica

habitantes;
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¥ se confesard de sus pecados en la hermosa ca-
tedral que me ha elevado, he resuelto defenderla
de ese peligro ignorado por ella, con ayuda de
estos dos bravos compatnieros, San Jorge y San
Teodoro, y he tomado tu barea; ahora bien, como
todo trabajo merece salario y que has pasado una
noche ruda, aqui tienes mi anillo; llévalo al dux
v refiérele cuanto hayas visto. Te llenard la go-
rra de sequines de oroy.

Dicho esto, el santo volvié 4 su lugar en la
punta del pértico de San Marcos, San Teodoro
trepo 4 lo alto de su columna, donde grunia el
cocodrilo de mal humor, y San Jorge fué 4 escon-
derse al fondo de sunicho de columna, en la gran
ventana del palacio ducal.

1 barquero, pasablemente sorprendido, y bien
Labia de que, habria ereido que habia sofiado des-
pués de beber demasiado vino de Saucos en la
noche, si el grueso y pesado anillo de oro, inerus-
tado en pedrerias, que tenia en la mano, no le
hubiera impedido dudar de los sucesos de la
noche.

FFué pues, en busca del dux que con el tricornio
en la cabeza presidia el Senado, v arrodillindose
respetuosamente refirio la historia de los demo-
nios y de los patronos de Venecia. Esa historia

parecié al principio inconeehible; pero la entrega [

del anillo, que era verdaderamente el de San Mar-
cos, y cuya ausencia del tesoro de la Iglesia fué
constatada, probaba la veracidad del barquero. Ese
anillo, encerrado debajo de triple ilave en un te-
goro enidadosamente ;_:;u:u‘nl:l{lrl1 ¥ cuyas cerradu-
ras no presentaban rastro alguno de elraceidn, no
podia ser sacado sino por potencia superior. Se
llend de piezas de oro el gorro del gondolero y se
celebrd una misa de aceién de gracias por el pe-
ligro evitado. Lo que no impidié & los venecianos
que continnaran el enrso de sus disoluciones, que
pasaran las noches al juego, cenando, enamoran-
do, enmascardndose para intrigas y prolongando
por espacio de seis meses del afio la orgia de su
Carnaval. Los venecianos enentan con la protec-
cién de San Marcos para ir al paraiso y no se
preocupan mias de su salud. La cosa importa 4
San Marcos; le han levantado una bella Iglesia
para eso, y el sanfo les debe atn.

Elmomento escogido por Paris Bordone es aquel
en que el barquero se arrodillé delante del dux.
La composicién de la escena es pintoresca; se ve
en perspectiva una larga fila de cabezas de sena-
dores, de pelo negro 6 canoso y del caricter mds
magistral. Algunos euriosos se codean en la es-
cala y forman grupos hibilmente contrastados; el
Liermoso traje veneciano se muestra alto en fodo
su esplendor. Como en casi todas las telas de esa
escuela, la arquitectura ocupa gran lngar. Hermo-
sos porticos en el estilo de Puladio, animados
personajes que van y que vienen, llenan los tlti-
mos plaves.

Iiste cuadro tiene el mérito bastante raro en la
escuela italiana, casi exclusivamente ocupado en
reproducir asuntos religiosos ¢ mitolégicos, de
representar una leyenda popular, una escena de
costumbres, un asunto roméntico, en fin, tal como
Delacroix 6 Luis Boulanger habrian podido es-
coger, y habrian fratado en el matiz de su talen-
to; v esto le da wna fisonomia aparte y un atrac-
tivo particunlar.

Un joven pintor francés, Garcin, se hallaba
cjecntando una copia de esa hermosa tela, que
esperamos ver pronto en Paris.

Nos parece que un museo compuesto de copias
bien hechas de fodas las escuelas seria cosa muy
interesante y muy conveniente para el arte. Deben
existiv ya muchos elementos para tal galeria. Se
consagraria una sala enfera 4 cada gran maestro
cuyas olras desparramadas por todos los museos
de la Europa se copiaria; se haria una seleccién
entre los maestros de segundo orden, tan origina-
les, tan espirituales, y, 4 falta de genio, tan llenos
de talento. Y se reuniria en sélo palacio lo que
estd diseminado por toda la ticrra y que exige,
para ser visto, largos y costosos viajes, amenudo
imposibles. El Palacio de Bellas Artes 6 las gale-
rias nuevas del Louvre podrian dar asilo 4 esta
coleceién, que, 4 mis de la ensenanza que ofrece-
rin & los artistas, tendria la ventaja de prolongar
algunos siglos la vida 6 4 lo menos la memoria de

obras maestras proximas 4 desaparecer.
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La perla del Museo de Madrid es un Rafael; la
de Venecia es un Ticiano, maravillosa tela olvi-
dada, luego encontrada, que tiene también su le-
yenda. Durante largos afios Venecia ha poseido
esta obra maestra sin saberlo. Relegada 4
vieja iglesia poco frecuentada, habia desapurecido
bajo una lenta capa de polvo y tras de una red de
telas de arania. Apenas si el asunto podia vaga-
mente dicernirse. Un dia, el conde Cicognora,
fino conocedor, hallando cierto aive 4 esas figuras
empolvadas y oliendo el maestro bajo esta librea
de abandono y de miseria, mojé con saliva un
rineén de la tela y lo frotd con el dedo, accién que
no es de una limpieza esquisita, pero que un afi-
cionado & cuadros no puede dejar de hacer euan-
do se encuentra frente 4 frente con un viejo cua-
dro ahumado, aun cuando fuera veinte veces conde
y mil veces dandy. La notable tela, conservada in-
tacta bajo esa capa de polvo, como Pompeya bajo
su manto de ceniza, aparecié tan joven y tan
fresca que el conde no dudd en haber encontrado
una iela de gran maestro, una obra maestra des-

1N

conocida. Tuvo la fuerza de dominar sus emocio-
nes y propuso al enra que cambiara esta pintura
delabrada por un gran enadro nuevo, limpio,
reluciente, de bonito marco, que hiciera honor 4
la iglesia y placer 4 los fieles. El cura aceptd con
alegria, sonviendo entre si, de la extravagancia
del conde, que daba lo nuevo por lo viejo.
Despojada de la suciedad que la manchaba, la
Assunta del Ticiano aparecié radiante como un
sol vencedor de las nubes. Los lectores parisien-
ses pueden formarse una idea del descubrimiento,
yendo 4 ver 4 las Bellas Artes la hermosa copia
de Serrur, recientemente ejecutada y colocada.
La Assunte es una de las mas grandes obras
del Ticiano, aquella en que se ha elevado & mis
altura: la composicién estd equilibrada y distri-
buida con arte infinito. La parte superior repre-
senta el paraiso, la gloria para hablar como los
espaiioles en su lengnaje escético: euellos de dn-
geles, ahogados y perdidos en una onda de luz, é
incaleulables profundidades, estrellas chispeando
sobre llamas, resplandores del dia eterno, forman

la aureola del Padre, que llega del infinito con un
movimiento de dguila, acompaiiado de un arcdn-
gel y de un serafin que sostienen la corona y el
manto.

Este Jehovd, semejante 4 una ave divina pre-
sentada por la cabeza y con el cuerpo sumido ba-
jo una hola de vestidos flotantes abiertos como
alas, asombra por su sublime audacia; si es posi-
ble, 4 pincel humano, dar figura 4 la divinidad,
Ticiano lo ha conseguido. Un poder sin lmites,
una juventud imperecedera, hacen irradiar ese
rostro de barba blanca que no tiene mds que sa-
cudirse para hacer caer la nieve de las eternida-
des: desde el Jpiter Olimpico de Fidias, jamds
el sefior del cielo y de la tierva ha sido represen-
tado mds dignamente,

El centro del cuadro estd ocupado por la Vir-
gen Maria que levanta, 6 mds bien que estd ro-
deada de una guirnalda de dngeles & de bienaven-
turados: porque ella, no necesita de ayudas para
subir al cielo; se eleva por el impulso de su fe ro-
busta, por la pureza de su alma, todavia m4s lige-
ra que el éter, mds luminoso. Hay verdaderamen-
te en esta figura una [uerza de ascencidn inaudita,
y para alcanzar este efecto Ticiano ni siquiera ha
recurrido & esos géneros frigiles, 4 esas telas
transparentes. Su Madona es una mujer muy vi-
va, muy verdadera, muy real, de una belleza s6-
lida como la Venus de Milo 6 la mujer acostada
de la tribuna de Florencia. Un género amplio,
matizado, voltegea en torno suyo en pliegues nu-
merosos, Nada es mis celestemente bello que esa
grande y fuerte figura de tinica rosada y de man-
to azul; 4 pesar de la voluptuosidad poderosa de
su cuerpo, la mirada refleja la virginidad mds
pura.

En lo bajo del enadro, los apéstoles se agrupan
en diversas actitudes de arrobamiento y de sor-
presa hdbilmente contrastadas. Dos 6 tres ange-
litos que les unen & la zona intermediaria de la
composicién, parecen explicar el milagro que pa-
sa. Las cabezas de los apdstoles, de edades y de
caracteres variados, estin pintados con una fuer-
za de vida y de realidad sorprendentes. Los tra-
jes tienen esa amplitud y esa abundancia que ca-
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racterizan en Ticiano el pintor & la vez rico y
sencillo,

Contemplando esta Virgen y comparindola en
idea con otras Virgenes de estilo diferente y dife-
rentes maestros, pensibamos cufin maravilloso es

el arte y siempre nuevo. Lo que la pintura cato-
lica ha dibujado de varinciones sobre el tema de
la Madona, sin agotarla jamds, asombra y con-
1 = 1 A
funde la imaginacidn; pero reflexionando se com-
= )
prende que bajo el tipo convenido, cada pintor
desliza & la vez sus sueiios de amor y la personi-
ficacidn de sn talento.
La Madona de Alberfo Durero, en su gracia do-
)

lorosa v un tanto embarazada, con su fisonomia

cangada, mis interesante que hermosa, su aire de

matrona mis que de virgen, su candor alemdn y
burgués, sus vestidos apretados y de pliegnes si-
métricos, casi siempre acompainados de un mono,
de un buho 6 de un conejo, por una vaga remi-
niscencia de panteismo germdnico, ¢uo debia ser
la mujer amada y preferida, y no representa el

genio mismo del artista? Asi como es su Madona,
serfa ficilmente su Musa.

La misma semejanza encontramos en Rafacl.
El tipo de su Madona, donde, mezclados 4 recuer-
dos antiguos, se encuentran todos los rasgos de
la Fornarina, ya presentidas, ya copiadas, ame-
nudo idealizado, gno es la mis exacta simboliza-
cién de su talento, elegante, gracioso y penetra-

Ao Eltilllﬁ]lf:ltlil

do de voluptuosidad easta? Kl eris
en Platén y en arte Griego, el amigo de Ledn X,
el papa diletiante, el arlista que murid de amor pin-
tando la transfiguracidn, ¢no vive entero en esas
Venns modestas, que llevan en sus rodillas un

nifio (ue no es el amor? Si se quisiera, en un ena-
dro alegdrico, simbolizar el genio de cada pintor,

_ no se figuraria de otro modo el de dngel de Ur-
bino.

La Virgen de I'Assunta, grande, fuerte, colori-
da, cou su gracia robusta y sana, su bello porte,
su belleza natural y sencilla, encarna la pintura
del Ticiano con fodas sus facultades. Podrinmos
lHevar la investigacién mds lejos; pero ya Lhemos
dicho lo suficiente para indicar su matiz.

Giracias 4 la mortaja polvorienta que la ha cu-
bierta por tanto espacio, la Assunta brilla con

esplendor joven, los siglos no han corrido sobre
ella, y gozamos del supremo placer de ver un
cuadro del Ticiano tal como salié de su paleta.

Frente & la Assunta del Ticiano, como el cua-
dro mds robusto y mds capaz de hacer frente 4
una obra maestra tan espléndida, se ha colocado
el San Marcos libertando un esclavo, de Tinto-
retto.

Tintoretto es el rey de los exaltados. Tiene un
entusiasmo de composicidn, una furia de pincel,
una audacia de escorzas increible, y el San Mar-
cos puede pasar por una de sus telas mds andaces
v mads feroces.

Ese cuadro tiene por asunto el santo patvén de
Venecia viniendo en ayuda de un pobre esclavo
& quien un amo birbaro hacia atormentar 4 causa
de la obstinada devoeidn que por el santo profe-
saba el infeliz. El esclavo se halla extendido en
tierra sobre una cruz rodeada de verdugos ata-
reados, que hacen vanos esfuerzos para atarle al
madero infame. Los clavos retroceden, las mallas
se rompen, laz hachas saltan en astillas; mis mi-
sericordiosos que los hombres, los instrumentos
de suplicio se mellan en manos de los atormenta-
dores: los curiosos se miran y murmnran asusta-
dos, el juez se inclina desde lo alto del tribunal
I‘ﬂl‘{l ver I'l'l‘ "iué no se l'll]]lllle‘ll Sns l‘}l'l!l?[](“.s? En
tanto que San Marcos, en uno de los escorzos mis
audaces que se halla pintado, se arroja del cielo
A Ta tierra, sin nubes, sin dngeles, sin querubines,
sin ninguno de los medios acreostiticos emplea-
des ordinaviamente en los cnadros de santidad, y
viene 4 libertar & quien ha tenido fe en ¢l Esa
figura vigorosa, atléticamente musenlada, de pro-
porciones colosales, que hiende los aires como ro-
:a lanzada por una catapulta, produce el efecto
mis singular. El dibujo tiene tal poder, que el
sauto maciso se sostiene & la vista y no cae; es
una obra magi

tral. Agregad 4 esto que la pintu-
ra es tan subida de tonos, tan brusca en sus opo-
siciones de negro v de claro, tan vigorosa en sus
localidades, tan dspera y turbulenta de toque, que
los Caravagio y los FEspafioleto mds sombrios,
puestos al lado de ella, parecerian de agua de
rosa, y tendréis una idea de ese cuadro que, 4
pesar de sus barbaries, conserva siempre, por sus
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aceesorios, ese aspecto arquitectural, abundante
¥ suntuoso, peculiar de la escuela veneciana,
Hay también, en esta misma sala, un Addn y
Lra, wn Cain y Abel, del mismo pintor, dos mag-
nificas telas tratadas como estudios, y quizd lo
que el pintor ha hecho de mds acabado bajo el
punto de vista de la ejecncién. Sobre un fondo de
un verde ahogado y misterioso, el lejano follaje

del Edén, 6 mds bien el mura del taller, se desta-
can dos cuerpos soberbios, de un brillo blanco y
cdlido, de carnacion viva, de realidad poderosa:
es verosimil que Eva tienda 4 Addn esa manzana
fatal que le ha quedado en la garganta, lo que
ll'.(

aire; pero esto no es nada. Creed que nunca un

ma suficientemente dos personajes en pleno

mis bello torso, carne mis blanca y mis ductil,

Lan salido del pincel de un colorista. El'Tintoret-

to que habia escrito sobre este muro: «Kl dibujo
de Mignel Angel v el colorido de Ticianoy, en es-
te cuadro ha cumplido, 4 lo menos, la mitad de
su programa. El cuadro de Cain gy Abel, que le
hace Il'uut(:, l'cﬁl'nil':l todo el furor :.-i:ll\':tliu (que era

dado esperar de semejante pintor y ds tal asunto.

La muerte, consecuencia de la culpa de nuestros
primevos padres, hace su entrada en nnestro glo-
bo, en una sombra formidable en que roedan el

HES nia.

sino y la vie Fnel rincén de la tela, de-
talle horrible, sangra una cabeza de cordero de-
wollado. ¢Es Ia hostia ofrecida por Abel, 6 es un
stmbolo que manifiesta eémo los animales inocen-
te deben cargar también con la culpa de Kva? no
nos atreveriamos 4 definivlo; Tintoretto no ha pen-
sado probablemente en ello. Tenia otras preocu-
paciones que las de pensar en aquellas finuras, él
el mis gran removedor de miquinas, el mis in-
trépido pineelista que haya existido, y que habia
ganado en rapidez 4 Luca-fi-presto.

Bonifacio, de quien nuestro Museo no posee
mis que una muestra insuficiente, es un admira-
ble artista. Su Mal rico, de la Academia de Bellas
Artes
4 quien debemos ya el hermoso facsénil de la

wy inteligentemente copiado por Serrure,

Assunta, es un cuadro profundamente veneciano,
No faltan alli ni las hermosas mujeres de trenzas
enrrolladas con hilos de perlas, de trajes de ter-
ciopelo y de brocato, ni los senores magnificos,

en posturas galantes y corteses, ni los misicos,
ui los pajes, ni los negros, ni el mantel damas-
quinado, ricamente eubierta de vajilla de oro y de
plata, ni los perros echados sobre pavimentos de
mosaico, y olfatcando esta vez los andrajos de
Lizaro con la desconfianza de perros bien eduea-
dos;

vino se refresca en odres antiguos; ni las blan-

ni las terrazas con balanstradas, donde el

cas columnatas por donde el cielo deja ver su
azul amanzanado, Solamente el gris de plata de
Pablo Veronés, toma aqui un ¢olor de dmbar, la
plata se dora y se vuelve bermejo. Bonifacio, que
pintaba retratos, ha dado 4 sus cabezas algo de
mis intimo que el autor de los grandes festines y
de techos del palacio ducal, habitnado & conside-
rar las cosas bajo el punto de vista decorativo.
Las fisonomias de Bonifacio, estudiadas ¢ indivi-
dualmente caracteristicas, recuerdan con fidelidad
los tipos patricios de Venceia, que tantas veces el
artista lia contemplado. Il anacronismo del fraje
da 4 eniender que Lizaro no es sino pretexto y
que el verdadero asunto del cundro es una comi-
da de serniores v de cortesanos, queridos suyos, en
elfondo de uno de esos bellos palacios que banan
sus pies de mirmol en el agua verde del gran
canal.

No pagéis demasiado pronto delante de esos apos-
toles de tan belio aspecto, de color tan rico y de

una gravedad religiosa que no tiene siempre la es-

cueln veneciana, sobre todo & partic del sig
XVI, cuandolas ideas paganas del Renacimiento
se han introducido en el arte y han anmentado to-

davia las tendencias sensualistas de esos mae
fastnosos. La Academia de Bellas Arles posee un

eran ntmero de obras de Bonifacio. Esta sola
sala, & mis del Mal vico y de los apésioles, de
que acabamos de hablar, contiene una Adoraciin
de los Magos, el Cristo y la Mujer adiltera, San
Gerdnimo y Santa Gatalina, San Marcos, Jesis
sobre el trono rodeado de personajes, santos, telas
del mayor mérito, que sostienen valientemente la
vecindad del Ticiano, del Tintoretto, y del Pablo
Veronés.

Un gran pintor desconocido en Franeia es Ro-
co Morcone, arfista de estilo puro y de sentimien-
to profundo, especie de Alberto Durero italiano,
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menos extravagante y menos quimérico que el
alemdn, pero con una especie de tranquilidad ar-
caica en su estilo, que le hace parecer mds anti-
guo que sus contempordneos, como un Ingres en-
tre los Delacroix, los Decamp, los Conture, los
Muller y los Diaz. Su Cristo entre San Juan y
San Pablo, recuerda un motivo andlogo del pintor
del techo de Homero, que se hallaba en otro tiem-
po en la Iglesia de la Trinidad-del-Monte, en Ro-
ma, y que se puede ver ahora en la galeria del
Luxemburgo. Las cabezas tienen mucho cardcter
y mnobleza, los trajes estin plegados con gran
gusto, y el grupo, firmemente colorido, se des-
prende sobre un cielo de nubes esponjadas. He-
mos hablado 4 propdsito de Roco Marcone, de
Alberto Durero, de Ingres; un tercer parecido,
todavia mis exacto nos viene 4 la memoria, el del
pintor espaiiol Juan de Juanes, en su admirable
Vida de San Isteban; es ln misma fuerza, el mis-
mo color tranquilo y sabio,

Hé aqui, oenpando todo un lienzo de muralla,
una banda de géticos Venecianos, de los cuales
hemos dicho algunas palabras al entrar 4 la Aca-
demia de Bellas Artes, tan suaves, tan puros, tan
ingenuos y tan encantadores.

Juan Bellin, Cima da Conegliano y Vittore
‘Carpaccio se presentan todos tres con el mismo
asunto, asunto que ha bastado 4 toda la Edad
Media y que ha producido millones de obras
maestras: la Madona y el Niiio sobre un trono ro-
deado de santos, ordinariamente los patrones del
donatario, costumbre que hace elamar 4 log pe-
dantes del anacronismo, bajo pretexto de que no
es natural que San Francisco de Asis, San Sebas-
tidn y Santa Catalina é cualquier otro santo se
encuentre en elmismo cuadro que la Santa Virgen,
mezelando los trajes de la Edad Media con los
vestidos antiguos.

Esos eriticos no han comprendido que para una
fe viva no existe ni tiempo ni lugar, y que
no hay nada mis conmovedor que esta aproxi-
macion del idolo y de los fieles, aproximacién
real, porque la Madona era entonces un ser vi-
vo, actual, contemporineo; tomaba parte en la
existencia de cada uno, ha servido de ideal 4 to-
dos los enamorados timidos y de madre 4 todos

los afligidos. No la relegaban al fondo del cielo,
como se hace con los dioses en las edades ineré-
dulas, so pretexto de respeto; vivian {amiliarmen-
te con ella, le confiaban sus penas, sus esperanzas,
y no se hubieran sorprendido de verla aparecer en
la calle en compaiifa de un monje, de un carde-
nal, de una religiosa 6 de otro santo personaje.

Con mayor razén se admitia, sin pena en ese
cuadro esa mezela que choea 4 los puristas y que
es profundamente catélica.

Por nuestra parte, amamos icfinitamente esos
tronos y esos baldoquines de ornamentacién pre-
ciosa y delieada, esas madonas que llevan sus hi-
Jos sobre sus rodillas, envueltos en nimbos de
oro, como si el color no fuera suficientemente bri-
llante para ellos, esos pequernios dngeles que to-
can la viola de amor, el rebec 6 la angélica.

Si, 4 pesar de nuestras tendencias al arte paga-
no, amamos esos ingeniosos cuadros géticos, esos
padres de la Iglesia que llevan grandes mizales
bajo el brazo, con su gorro de cardenal en la ca-
beza, estos San Jorge con armaduras de caballe-
ro, estos San Sebastidn castamente desnudos,
especie de Apolo Cristianos que, en vez de lanzar
flechas, las recibe; esos sacerdotes, esos santos
y esos monjes con hermosos danuldticos de rama-
je y casulla blanea y negra, de pliegues minu-
ciosos y finos; esas jévenes santas que se apoyan
sobre una rueda y llevan una palma, damas de
honor del rcino celeste; todo ese enamorado y
devoto cortejo que se agrupa humildemente al pie
de la apoteosis de Ja Virgen Madre. Enconframos
que ese arreglo, en cierto modo herdldico, satis-
face mucho mds las exigencias de un cuadro de
iglesia, tal como debe ser comprendido, que las
composiciones sabias y concebidas bajo el punto
de vista de la realidad. Hay en esta composicién
un ritmo sagrado que debe pereibir el ojo del fiel.
El aspecto de la imagen, tan necesario & nuestro
sentir en los asuntos de devocién, se ha conser-
vado y el arte no pierde nada; porgue, limitado
por una parte, la individualidad recupera sns de-
rechos en la otra; cada arfista firma su originali-
dad en la ejecucién, ¥ esos cuadros, hechos con
los mismos elementos, son quizi los mids perso-
nales. Los misicos de Carpaccio no se asemejan
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4 los de Juan Bellin, aunque acorden sus guita-
rras 4 los pies de la Virgen sobre las gradas de
baldequines en todo semejantes. Los virtuosos
alados de Carpaceio son mis elegantes, de gracia
mis adolescente, tienen aire de pajes de casa de
buen tono; los de Juan Bellin son mds ingenio-
sos, mds infantiles, mds mutiecos, ejecutan su mi-
sica con el eelo de monagnillos de campo bajo la
mirada del cura. Todos son encantadores, pero
de gracia diversa, sellado con el cardcter del
pintor.

111

La Santa Familia, de Pablo Veronés, estd com-
puesta con el estilo abundante y fastnoso familiar
4 este pintor. Ciertamente los amantes de la ver-
dad no encontrardn ahi el humilde interior del
pobre carpintero. Esta columna de brocato rosado
de Verona, esa opulenta cortina bordada, cuyos
pliegues de ricos reflejos, forman el fondo del
cuadro, anunecian una habitacién de principe; pe-
vo la Santa Familia es mds bien una apoteosis que
la representacién exacta del pobre menaje de Jo-
sé. La presencia de ese San Francisco llevando
una palma, de ese con muceta y de esa santa,
sobre cuya nuca se enrolla, como un cuerno de
Amdn, un brillante torso de cabellos 4 la moda
veneciana, y del estrado cuasi-real 6 trono donde
la madre divina presenta su nifio 4 la adoracién,
lo prueban superabundantemente.

En la segunda sala se despliega sobre una tela
inmenga, la Comida en casa de Levi, uno de los
cuatro grandes festines de Pablo Veronés. Nues-
tro Musco posee dos: las Bodas de Cand y la Co-
mida en casa de Magdalena, de las mismas dimen-
ciones que la comida de Venecia. Es la misma
ordenacién, amplia, rica y ficil, el mismo brillo
plateado, el mismo aive de festin y de alegria.
Son siempre esos hombres tostados, con sus dalu-
nitticos opulentos de damasco 6 de brocato, esas
mujeres rubias cubiertas de perlas, esos esclavos
negros con platos 6 jarros, esos niios jugando,
en los tramos de escalas de balaustradas, con
grandes lebreles blancos, esas columnas y esas
estatuas de mirmol, ese bello cielo de un azul de

do se le considera incrustado en la puerta de la
sala vecina como una vista de Diorama.-Pablo Ve-
ronés, sin exceptuar 4 Ticiano, ni 4 Rubens, ni 4
Rembrandt, es quizd el mis gran colorista que
haya jamds existido. No es ni amarvillo como el
Ticiano, ni rojo como Rubens, ni betuminoso co-
mo Rembrandt. Pinta en lo clavo con asombrosa
exactitud de localidad: nadie ha conocido mejor
que él la relacion de los tonos y su valor relativo;
abe sobre esto mucho mds que M. Cheweull, y
obtiene, por justa posicién, matices de una fres-
cura esquisita que, separados, parecen grises y
terrosos. Nadie posee en grado parecido ese ater-
ciopelado, esa flor de luz.

Su composicién de la Anunciacion, del mismo
pintor, es singular. La Virgen Maria arrodillada
en el extremo de una larga tela transversal, euyo
vacio estd ocupado por elegante arquitectura, es-
pera con aire modesto la llegada del dngel rele-
gado al otro extremo del cuadro y que, con las
alas abiertas, parece deslizarse hacia ella para
hacerle una salatacién angélica. Esta disposicién
contraria 4 la ley, que coloca en el centro de la
tela el grupo sobre el cual desea atraer la vista,
es un brillante capricho que no hubiera sido tan
feliz, ejecutado por otro que por Pablo Veronés.

Los venecianos alcanzando la victoria sobre los
turcos, gracias 4 la intervencién de Santa Justi-
na, componen uno de esos motivos que agradan
al amor propio nacional y que se encuentra mis
amenudo repetidos. Yu hemos debido describir
una composicién semejante en el Palacio Dueal;
esa mezcla de armaduras y de trajes, de cascos y
de turbantes, de cristianos y de infieles, era un
tema feliz para el artista que ha procedido habil-
mente. No podemos deseribir detalladamente
cudntos Pablo Veronés encierran la Academia de
Bellas Artes. Para eso necesitariamos un volumen
especial; porque todos esos grandes genios han
tenido una fecundidad prodigiosa.

Las Bellas Artes encierran el ltimo enadro de
Ticiano, tesoro inestimable. Los afios tan pesados
para todos, se deslizaron sin dejar huella sobre
este patriarca de la pintura, que atraviesa todo
un siglo, v & quien la peste sorprendié 4 los no-

turquesa, que produce ilusién, enando vetrocedien- 1 venta y ocho afios trabajando todavia.
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Este enadro, grave y melanedlico de aspecto,
cuyo asunto fiinebre parece un presentimiento,
representa un Cristo bajado de la eruz; el cielo esta
sombrio, nna luz livida ilomina el eadiver piado-
samente sostenido por José de Arimateas v Maria
Magdalena, Ambos estdn tristes, abatidos y pare-
cen, por su sombria actitud, desesperar de la re-
surreceion del Maestro. Se ve que se preguntan
con ansiedad secreta jy este cuerpo, ungido de
bilsamos, que van & confiar al sepulero, podid
saliv de é1?7 En efecto, jamds Ticiano ha hecho nn
caditver tan muerto.

Bajo esa piel verde y en esas venas azules no
hay ni una gota de sangre, la pirpura de la vida
se ha retivado de ellas para siempre. El Cristo de
los Olives, de San Pablo, el Pieta de San Dionisio
del Santisimo Sacramento, de Eugenio Delacroix,
pueden solo dar idea de esta pintura siniestra v

dolorosa en que, por primera vez, ¢l gran vene-
ciano ha sido abandonado por su antigua ¢ inal-
terable serenidad. La sombra de la muerte préxi-
ma parece luchar con la Inz del pintor que tuvo
siempre el sol sobre su paleta, y envuelve el cua-
dro con frio crepisculo. La mano del artista se
Lielé antes de haber terminado su farea, como lo
atestigua la inseripeién en letras negruseas traza-
da en un rineén del enadvo: Quod Tiziamus in-
choatum veliquit Palma veveventer absolvit Deogue
dicavit opres. alia obra de Ticiano quedd incon-
clusa y Palma la terming respetuosamente, ofie-
ciéndola 4 Dios.»

Lista noble, conmovedora v religiosa inserip-

cion hace de este enadro un monumento. Cier-
tamente, Palma gran pintor como era, debid acer-
carse estremecido 4 la obra del maestro y su
pincel, por habil que fuese, vacilé mds de nna vez
al tocar las pinceladas del Ticiano.

i se encuentra en las Bellas Avtes el omega de
la vida picto

v del Ticiano, el alfa se encuentra
también alli bajo la forma de un gran enadro cu-
yo asunto es la presentacion de Maria en el tem-
plo. Esa tela ha sido pintada por Ticiano casi
nino. La tradicién dice que 4 los catorce anos, lo
que nos parece un tanto precoz, dada la belleza
de la obra. Reduciendo la cosa 4 justas propor-
ciones, la Presentacidn de Marta vemonta segura-

suventud, todas las amorosas poes

mente 4 la extrema juventud del pintor. Se puede,
pues, juzgar del inmenso trayecto recorrido. To-
das las cualidades del artista se hallan en germen
en esta obra juvenil. Se han desenvuelto mds ri-
camente con el tiempo, pero existian ya de una
manera visible. El fausto de la arquitectura, el
aspecto grandioso de los ancianos, la caseada
abundante y altiva de los cortinajes, las grandes
localidades de tono, la sencillez varonil de la eje-
cucién, todo revela el maestro en el nino. El co-
lorido lmninoso y claro, (ue el sol elevado de la
edad viril dorard con reflejos mds ealientes, posee

va esa solidez vobusta, esa consistencia, caracte-
ves distintivos del autor del Admor sagrado y el
Amor profano, del Palacio Borghese; de la mujer
recostada, de la Tribuna de Florencia y de la
Querida de Alfonso de Avalos, del . Museo de
Lounvre.

i
verdaderamente sano que haya aparecido en la
antigiiedad. Tiene la serenidad poderosa y fuerte

Ticiano es, 4 nuestro parvecer, el (nico artista

de Fidias. En ¢l nada de afiebrado, nada de ator-
mentado, nada de inguieto. La enfermedad mo-
derna no le ha toeado todavia. Es hermoso, ro-
busto y franquilo como un artista pagano de los
mejores tiempos. La soberbia naturaleza se des-
'p]h g

rido hace pensar en esos hernosos mirmoles an-

ra en un libro azul, bajo edlido sol, y su colo-

tiguos dorados por la luz blanda de la Grecia;
ninguna vacilacién, ni esfuerzo, ni violencia. Al-
canza el ideal desde el primer momento sin pen-
sarlo. Una alegria tranquila y viva ilumina su
obra inmensa. S6lo, no parece dudar de la muerte,
exceptuado quizd su ltimo enadro. Sin ardor
seusual, sin embriaguez voluptuosa, ostenta 4 las
miradas, en la pirpura y el oro, la belleza, la
s del cuerpo

femenino con la imposibilidad de Dios mostrando
Eva desnuda & Addn. Santifica la desnudez con
esa expresion de reposo supremo, de belleza para
siempre fija, de absoluto realizado que constituye
la castidad de las obras antignas mds libres. Il
sélo ha hecho una mujer que podria sin parecer
relamida y flaca, tenderse junto 4 la mujer acos-
tada del Partenon.

Hablando del pescador que trae al dux el ani-
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lla de San Marcos, hemos referido la leyenda que
4 ¢l se refiere. Giorgione ha tratado otro episodio
de esa historia maravillosa: es el combate de San
Jorge y de San Teodoro en contra de los demo-
nios.

Por mds admiracién que tengamos por el Gior-
gione, cilido, vivo y colorado, del Concierio
Campestre, confesamos que nos agrada medioere-
mente el cnadro de las Bellas Avtes de Venecia.
Esos atléticos demonios rojos que saltan en me-
dio del agna verde, esas mezclas de las formas del
hombre con las del pescado, no responden en ma-
nera alguna 4 la idea que nos formamos de seme-
jante combate. El cielo claro del arte veneciano
no tiene suficiente brama para que las monstroo-
sas concepeiones de los sueiios legendarios pue-
dan vivir comodamente alli. La luz embarga esas

creaturas deformes y esas lavas que necesitan,

para esconderse de la sombra del hornillo de
Fausto, de la escalera en espiral de Rembrandt, 6
de la caverna de las tentaciones de Teniers; un
pintor veneciano del siglo diez y seis s extra-
vagante, pero no fantdstico.

El Descendimiento de la Cruz, de Roceo Marco-
ne tiene todas las eualidades se

as, toda la un-
cion de los géticos y su tranquila simetria, con
una riqueza de tono y una flor de colorido que no
apagan peligrosas vecindades. El Cristo muerto,
que recuerda por su carne exangiie la palidez ma-
te de la hostia, se desliza suavemente sobre el se-
no de la Virgen, sostenida por nna Magdalena de
belleza tierna y delicada, cuyos inmesos cabellos
rubios descienden como caseadas de oro sobre un

itH

onifico vestido de damasco de ramas, de pir-
pura opulenta y sombria como el rabi. ;En la san-
gre del Salvador adorado, se ha manchado ese

traje, Magdalena, 6 en las gotas que eaian de tu
propio corazén?

El Paduano tiene una Virgen en la gloria, del
estilo espanol. El espiritu santo desciende en -un
torrente de luz, Una cilida neblina dorada lena
esa tela que recuerda las apoteosis 6 mds bien las
ascenciones de Murillo, para no emplear una pa-
labra profana hablando del mds catdlico de los
pintores.

No nos hemos maravillado mucho, & pesar del

gran talento que ha desplegado en ella, de la vas-

ta tela apocaliptica de Palma el joven, el Thiungo
de la muerte. San Juan, sentado sobrela roca de
Patmos, considera, con la pluma levauntada y 4
punto de fjarla en el manuscrito, la formidable
vision que desfila ante ¢l: I Justicia y la guerra
cabalgan en soberbios corceles, v la Muerte, mon-
tada en un gran caballo pilido, corta en lu sieg:
humana espigas que recaen caddveres en los bor-
des del ecamino.

Exceptuado Tintoreto, que por su color leonado
v sus violencias de pincel, puede llegar al tervor
v 4 la tragedia, estos asuntos ligubres convienen
por lo general muy poco & los pintores venecia-
nos, naturalezas felices & quienes corresponden
de derecho el azul del cielo y del mar, la blaneura
de los mdrmoles v la de las carnes, el oro de los
cabellos y de los brocatos, los ramajes Lrillantes
de las flores y de los géneros. No pueden guar-
dar la seriedad largo tiempo, y tras In mdsecara
aterradora con que tratan de cabrir sus mejillas
vermejas, se oye d su pintura retozar con risa aho-
gada,

Un euriosisimo enadro de Gentil Bellin, es I
procesién en la Plaza de San Marcos de las reli-
quias guardadas en la colradia de San Juan, en
el momento en que Sacopo Salis hace su voto 4 la

1 una L‘lilct.'l_'il?rll i'l:li’l.s

cruz. No se podria imag
completa de trajes de la ¢poca; la ejecucién pa-
ciente y minuciosa del artista no deja perder de-
talle alguno. Nada es sacrificado, todo es devuel-
to con la conciencia gdtica. Cada cabeza debe ger
un retrato, y un retrato con parecido de dague-
rreotipo, & mis del coloride.

El aspecto de la Plaza San Marcos, tal como se
hallaba entonces tiene la exactitud de un plan ar-
quitectural. Los antiguos mosai

208 bizantinos, re-
hechos mis tarde, adornan todavia los portales de

la vieja basilica, y, singularidad notable, las eam-

panillas estin enteramente doradas, lo que nunca
sucede en la realidad. Pero un pintor como Gen-
til Bellin, no habria tomado esa fantasia debajo
de su gorvo. Las campanillas debieron ser dora-
das, en electo; pero el dux Loredano, necesitd
para una guerra de los sequines destinados 4 los
dorados y el proyecto no se cumplié; no gueda
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rastro de ¢l si no en el cuadro de Gentil Bellin,
que habia dorado su San Marcos, por previsién.

Un tal milagro de una eruz caida al agua desde
lo alto de un puente de Venecia, el puente de San
Ledn 6 de San Lovenzo, no sabemos bien cual, ha
preocupado mucho 4 los pintores de aquel tiempo;
las Bellas Artes no encierran menos de tres cua-
dros importantes sobre este asunto bizarro; uno
de Lizaro Sebastiani, otro de Gentil Bellini, y
otro de Giovane Mansuetti. Fsas telas son del
mayor interés; salen de los tipos habituales de la
pintura italiana, que gira en el eireulo estrecho de
los asuntos de deveeidn 6 de mitologia y se mez-
cla raras veces 4 las familiaridades de la vida
real. Esos monjes de todo género de hibitos, esos
patricios, esa gente del pueblo que se arvoja al
canal y se zabulle para sacar de él el erucifijo,
presenta la fisonomia mde bizarra. En las orillas
esti la multitud arvodillada, esperando los resul-
tados de las investigaciones, Iay sobre todo una
fila de damas arrodilladas, con las manos juntas,
enteramente cubiertas de jo_yus A7 de pcl‘l:l.‘s, con
trajes de talle corto, como bajo el Imperio, que
presenta una serie de siluetas, que se destacan
unas sobre ofras con aspecto gético, con finura,
belieza y delicadeza extraordinaria: es algo ex-
frano y encantador.

Se ve, en esas telas, las antignas casas de Ve-
necia con sus Muros rojos, sus ventanas de tré-
boles lombardos, sus terrazas coronadas de pun-
tas, los viejos puentes suspendidos con ecadenas,
y las géndolas de ofro tiempo que no tienen si-
quiera la forma que afectan ahora.

Nada mis elegante ni mis juvenilmente gra-
eioso que la serie de pinturas en que Vittore Car-
paceio ha representado la vida de Santa I:Frﬁula.
Ese Carpaceio posee el encanto ideal, la esheltez
adolescente de Rafael en el Matrimonio de la Vir-
gen, uno de los primeros y quizd de los mis en-
cantadores de sus cuadros; no se podria imaginar
una cabeza mis ingenuamente adorable, aive de
mis angélica coqueteria,

Hay particularmente un joven de largos cabe-
llos, que deja deslizarse & medias la capa de cue-
o de terciopelo, que tiene belleza altiva, tan
Joven y tan seductora, que se ereerfa ver el Cupi-

do de Praxiteles vestido en traje de la Edad Me-
dia, 6 mds bien un angel que hubiera tenido la
fantasia de dislrazarse de magnifico de Venecia.

Nos asombra que el nombre de Carpaccio no
sea mds generalmente conocido; tiene toda la pu-
reza adolescente, la seduccion graciosa del pintor
de Urbino en su primer estilo, y ademas ese ad-
mirable colorido veneciano que ninguna escuela
ha podido alcanzar.

La Pinacotecca Confarini, legado de ese patri-
cio aficionado & las artes, que ha dado al Museo
su galeria con sus armas, estituas, vasos, mue-
bles esculpidos y otros objetos preciosos, contic-
ne trozos de la escuela veneciana y de otras es-
cuelas. Citavemos los Peregrinos de Imans, de
Marco Marziulle, tela tratada con sequedad minu-
ciosa, casi alemana, en que se observa un negro
bizarramente envuelto en un manto rayado de co-
lores vivos como una copa veneciana; la Madona,
el nifio Jesis, San Juan, Santa Catalina, de An-
drea Cordegliaghi, cuyas cabezas rubias se des-
prenden sobre el fondo verde del paisaje, entre-
visto por la ventana; una Virgen, con el grupo
infantil de Jesis, de San Juan y de Catena; un
asunto idéntico de Giovane Battista Cima, un tan-
to seco y cortado duramente sobre una perspecti-
va montafiosa; un Matrimonio de Santa Catalina,
al cual asisten como testigos San Pedro y San
Juan, de Boccacino Cremonense; la Santa novia
con cabellos de ese oro rojo tan grato 4 los anti-
euos maestros, y su hermoso traje que luce en
medio de un paisaje de montaiia y de mar de ti-
bieza azulada; la Madona col Bambino, de Fran-
eisco Bissolo, muy suave, muy linda, muy fresca,
de morbidez encantadora, ete., ete.

La Fortuna triptica de Juan Bellin, se distingue
por sus singulares invenciones alegdricas. En el
panean del centro, una mujer desnuda esta de pie
sobre un altar, acompaiiada de dngeles 6 cupidos
que tocan el tambor. En la ventana, un hombre
desnudo, coronada la eabeza y el manto sobre I
espalda ofrece regalos 4 un guerrero que huye;
ana mujer apoyada en una bola, con los cabellos
acomodados en forma de casco, vaga por la nave,
en tanto que algunos pequeiios amores, juegan
entre las ondas como Tritones.
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Las agunas-fuertes de Callot nos agradan mds
que esas pinturas de autenticidad més 6 menos
dudosa. Hay en la Pinacoteca Contarini un Cam-
po de Feria del gravador Nancy, que hormiguea
en bohemios, charlatanes, descamisados, payasos,
mendigos que juogan 4 la baraja, un compendio
del mundo picaresco que conoce tan bien,

Terminemos con la joya, la perla, la estrella de
este Museo: una Madona con el Niio de Juan Be-
lin, Hé ahi un asunto bien trillado, viejo, tratado
mil veces, y que florece con juventud eterna bajo
el pincel del maestro. ;Qué hay en é1? Una mujer
con un nifno sentado en las 1‘()(1[“:1.{-31 pero, iqué
mujer! Esa cabeza nos persigue como un sueiio.

Quien Ja ha visto una vez la ve siempre; es una
belleza ‘imposible, y sin embargo, de verdad ex-
trafia, de virginidad inmaculada y de voluptuosi-
dad penetrante; un desdén supremo en una dul-
zura infinita. Nos parece, en presencia de esa
tela, que contemplamos el retrato de uno de nues-
tros sueiios, sorprendido en el alma por el artista.
Cada dia ibamos & pasar una hora de unida ado-
racién 4 los pies de este celeste idolo, y no ha-
briamoes podido partir nunca de Venecia, si un
joven pintor francés, apiaddndose de nosotros, no
nos hubiera copiado esa cabeza tan amada.

TedériLo Gavriee

e

ARY SCHEFFER

( Traduceiin )

Nacido en Dordrecht el 10 de Febrero de 1795,
era descendiente de una familia originaria de la
Alemania del Rhin, pero cuyos grandes rasgos
hereditarios recordaban el tipo escandinavo mu-
cho mis que el tipo alemdn. Su abuelo, que per-
tenecla 4 ese partido republicano holandés en que
vivia la tradicion de los Witt, habia hecho cierto
papel cuando la caida de la casa de Nassau y la
restauracién momentanea de la repiblica batava.
Su padre, artista de talento, murié joven, dejando
una vinda sin fortuna y tres hijos pequeiios. Uno
de los tres fué Arnoldo Scheffer, publicista de
alma elevada, de una pluma clegante y firme,
amigo y colaborador de Avmando Carrel; los otros
dos, Avy y Burique, debian ser pintores como su
padre. Ary era el mayor; y tuvo esa precocidad
que la historia nota mucho mds 4 menudo entre
los grandes artistas que entre los grandes escrito-
res. Hizo 4 los doce aitos un cuadro histérico que
recibié los honores de la expos
valié los elogios del rey Luis (1807).

Su madre, mujer superior, de un buen sentido
¥ de un corazén admirables, no dejé al hijo des-

s16n publica y le

A

vanecerse con su éxito prematuro: le hizo com-
prender que no habia llegado, sino que se abria el
camino; realizdé algunos despojos de su patrimo-
nio y llevé sus tres hijos 4 Paris, dnica ciudad de
BEuropa donde habia una escuela de arte y un cen-
tro de accidn y de creacién. Esta era la de David
que, después de dias de esplendor merecidos por
suz grandes servicios, comenzaba, en el seno de
una dominacién incontestada, 4 marchitarse bajo
la exageracién de su principio exclusivo y 4 aho-
garse en sus estrechos limites. Arvy Schelfer entré
en el taller de Guérin, pintor de mérito, pero que
no tenia nada de magistral ni dirigia absoluta-
mente 4 sus discipulos. De este taller de un lugar-
teniente de David salié la revolucidn que echd
abajo & su escuela; de alli se lanzaron Gericanlt,
E. Delacroix y Ary Schefler.

Scheffer no figurd desde luego entre los mis
andaces; no brillé por un Nawfragio de la Medusa
ni por una Barea de Dante; €1 bused largo tiempo
s camino, Su primera obra de algin valor, los
Burgueses de Calais (1819) no manifiesta todavia
ana grande originalidad; sin embargo, «ciertas
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fisonomfas, ciertas actitndes revelaban en el pin-
tor undon partieular que lo distingnia de la mul-
titud, el don de expresar el pensamiento y de ha-
cer leer en el interior de las almas. La eepresiin
del pensamiento, tal era la voeacién del joven ar-
tistan. Estas pocas palabras de un maestro en es-
téticn (M. L. Vitet) definen netamente el genio
y el caricter de Ary Scheffer, si se toma el
pensamiento en sn acepcién mds general, el
pensamiento del corazén tanto como el del espiri-
tu. Scheffer debia ser el pintor de la expresién, v
es por esto por lo que es, entre sus eminentes con-
temporaneos, el pintor moderno por excelencia.
Los eriticos han podido senalar su inferioridad en
cuanto al movimiento y al colorido frente 4 frente
de tales de sus émulos, su inferioridad en enanto
4 la linea al frente de tal otro: éles y serd siem-
pre el que ha respondido 4 la advocacién del al-
ma moderne en busca de un arte que agregara
nuevas expresiones 4 las que habian  expresado
los maestros del renacimiento. En cuanto & otra
facultad aun muy ligada 4 la de la expresion, en
cuanto al don y al arte tan francés de la compo-
sicion, sobre todo de la composicién patética, no
tiene absolutamente superior y ni acaso igual. Su
carrera debia dividirse en muchos periodos sobre-
manera diversos, por el estilo como por los temas,
pevo tendentes todos & un fin doico por medios di-
ferentes.

La primera fué las de sus numerosos cuadros
de género, que debieron 4 su sentimentalismo sin
desabrimiento, & su emocién viva y tocante, 4 esa
especie de distineién que proviene de la elevacidn
moral, uno de los grandes buenos trinnfos de la
restauracién, entre las canciones de Béranger y
las  Mecenianas de Casimiro Delavigne. Ll sello
del sentimiento en la iuda del soldado, en las
Hudrfanas, en la Escena de invacion, es el mismo
que el de las Golondrinas y el de las otras compo-
siciones patridticas y sérias del gran cancionero,
con contornos menos acentuados y una delicade-
zamds femenina que no excluye la energia (1820
418

Su concepeidn se ha extendido v hecho mids
profunda: esa forma no es ya para ¢l bastante
amplia ni bastante precisa; no ha hecho mis que

indicar, ahora quiere expresar completamente to-
dos los grandes acentos del alma humana; rompe
con esa faz inicial de su vida de artista y toma las
proporeiones del enadro de historia en su brillan-
te y tragica escena de las Mujeres Suliotas (1827),
Scheffer aparecia aqui como el enérgico émulo del
autor de la Matanza de Scio.

No renueva esta tentativa tan hien acertada,no
volverd 4 los pequetios cuadros que no liacen sino
bosquejar la vida moral, ni & las vasfas composi-
ciones de numerosos personajes, en que el inferds
solo recae en el conjunto; se encerrard en asuntos
muy sencillos en que por lo general dos 6 tres fi-
guras de tamaiio natural concentrardin todas las
faces del sentimiento y manifestarin todas las
profundidades de la idea. Apartard ignalmente de
sus temas «la historia como demasiado positiva,

la fantasia como demasiado vagan (L. Vitet);
arrancard, ya 4 la poesia, ya 4 la leyenda, tipos
conocidos, pero que sabrd apropiarse y renovar
indefinidamente por la modificacién incesante de
su [ecundo genio.

La levenda del Norte lo atrae por sus tristezas
podticas y por los misticos lampos que iluminan
sus brumas; durante largo tiempo serd para él la
fuente mis frecuentada. Arvebata & Goéthe el
Lausto y la Margarita. La Nargarita con el torno
aparecia en 1831 como el Fausto presa de la duda;
después la Margarita del veclinatorio; después toda

la serie, que volverd 4 tomar en diversas ocasio-
nes hasta sus dltimos dias. Estos hijos de adop-
cion habian llegado & ser muy suyos; pasando de
la casa de Goéthe 4 ln de su segundo padre, les
habia impreso un carvdeter nuevo y otra fiso-
nomia.

Tomé afin & Goéthe su agradable Mignon, pero
simplificundo esta figura compleja para la pintura
(1838). Iabia ensayado de lord Byron el sombrio
v apasionado Giweur (1832); después se habia

lanzado con un vuelo mis alto sobre las alas de
un genio mds puro y mds luminoso; habia sido
infiel & la poesia del Norte, pero para abordar la
del Mediodia por su aspecto mds severo y grandio-
so, para aliarse al hombre que personifica el aus-
tero genio de Ilorencia, el Dante. De su contacto
nacié la Francesca, que permanece en la opinién
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de la generacién actual como la obra maestra de
Ary Schefter (1835).

Delante de esta obra admirable es cuando me-
jor se siente la injusticia del reproche dirigido 4
Scheffer de ponerse § caza de la poesia, como si
no hubiese sido mis que el traductor y el ilustra-
dor del poeta. La Francesca es una segunda crea-
c¢ién, para la cual la primitiva, la de Dante, solo
ha suminirtrado el motivo; difiere tanto de ella co-
mo una tragedia de Séfocles de un canto de Ho-
mero. No hay nada acaso en el arte moderno de
tan nuevo nide un sentimiento tan poderoso como
esta imagen del amor que sobrevive 4 la muerte
y de la pasién purificada por el dolor. Nila edad
media, ni el renacimiento habian intentado nada
de parecido. Una obra semejante daba definitiva-
mente & Scheffer, no ya la distincién del talento,
sino la consagracién del genio. La ejecucion se
halla muy al nivel de la concepeion, lo que se ha
negado 4 varias ofras de sus obras. «No ha pro-
ducido nada de tan armonioso, de tan completon,
dice con razén M. L. Vitet; lo que es verdad sobre
todo en el segundo ejemplar que ha tenido la osa-
dia de rehacer después de veinte afios, & conce-
cuencia de aceidentes que habian alterado el
original.

Con la Francesea, Schefler estaba completamen-
te en el ideal, en el mundo de los espiritus. Del
amor humano inmortalizado en las esferas de
ultratumba al amor divino, al puro ideal religioso,
estaba la transicidn indicada por todas las ten-
dencias de esta grande alma. Debia llegar & su
turno delante de la sublime figura que ha sido el
centro del arte de la edad media y del renaci-
miento, y hacia la cnal vuelven siempre las vias
de la historia y de la filosofia religiosa, 4 falta de
las de lareligién positiva. Bused & sn turno una
nueva concepeién de la fignra del Cristo, en ar-
monia con el sentimiento y con la idea de las ge-
neraciones modernas.

El Cristo consolador fué su primer eunsayo
(1837). El camino era peligroso: era el de la ale-
goria, que conduce 4 las heladas regiones de la
diddctica. Después de un segundo paso, el Cristo
remunerador, se detuvo, buscd todavia y encon-
tré. La expresién que iba 4 dar al sentimiento

religioso no debia dejar de ser moderna y filosd-
fica; pero debin manifestarse viviente y positiva,
en lugar de fijarse en la abstraccion, Jesids no
serd ya un simbolo, un mito; serd el Jesis de la
historia, el Nazareno, permaneciendo, sin embar-
go, divinamente ideal. Los diversos Cristos de
esta segunda manera, el Cristo de la tentacion el
del Beso de Jitdas, el que llora sobre Jerusalén,
son admirables. El Fece Homo sobre todo nos
parece una de las mds grandes creaciones de la
pintura, es otra cosa que el Cristo de los maestros,
y algo més alld. No hay nada que se asemeje &
esta soberana dulzura y 4 esta tristeza divina, &
estu fristeza que tiene 4 los demds por ohjeto,
unida & una interior y augustaserenidad. El Kece
Homo presenta un coutraste sorprendente con el
San Agusiin y Santa Minica (1846): el uno ex-
presa la posesién de la divinidad, el ofro la aspi-
racidn 4 la divicidad; la aspiracion bajo dos for-
mas, confiada y serena en la madre, ardiente y
ansiosa en el hijo. El Sun Agustin y Santa Minica
ha sido y es todavia el cuadro mds popular de
Scheffer después de la Francesca 6 al par de la
Francesca, Este es inatacable 4 la critica; el otro
le deja alguna entrada por la insuficiencia de la
realidad, de la ejecucién. Los hombres exclusivos
del taller, los criticos sistemdticos dicen que esto
no es pintura; para nosotros, hombres del vulgo,
para el piblico, es un pintor guienquiera que ex-
presa sentimientos, pasiones, ideas, con el pincel,
como un poeta con las palabras, como un misico
con las notas. En verdad esta condicidn se en-
cuentra gloriosamente satisfecha en la obra de
que hablamos.

Scheffer habia llegado tan arriba cuanto le era
dado llegar. Después de sus numerosos trabajos
sacados del Evangelio, debemos recordar algunos
temas del Antigno Testamento, tratados con una
elevacién magistra! y con una noble y conmove-
dora sencillez: la Ruth y Noemi, el Jacol y Raquel,
ete.; pero sobre todo, dos magnificos episodios en
que volvid 4 la leyenda alemana fuera del cielo
de Fausto y Margaridta, ¥ que pinté en un estilo
completamente distinto del de los asuntos religio-
sos; hablamos del Rey de Thulé (1838) y de las
dos composiciones del Cortador de pieles (1834 &
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1850). HEs aqui donde se puede ver si sabia ser
un pinfor, en el sentido de las gentes del oficio,
enando le convenia serlo. Ademds de la fuerza,
del brillo y de la solidez de la reproduccion, el
Cortador de pieles de 1850 es, en cnanto 4 la com-
posicidn y & la expresién, una de las obras de
arte mds dramdticas que existan en el mundo.

Las cualidades de la ejecucion, tan preciosas
sin duda alguna, bien que no sean, como se pre-
tende, el arte todo entero, aparecen en el mis alto
grado en muchos de los numerosos refratos de
que ha hecho una especie de galeria histérica de
nuestros tiempos. Era un honor figurar en esa
galeria; era necesario haber merecido por algiin
titulo su estimacién 6 su afecto para ser admitido
en ella. Entve muchos retratos notables, dos ca-
bezas de mujeres han sido justamente senialadas
como dignas de ser comparadas 4 los maestros
holandeses: el retrato de la venerable madre del
pintor y la noble y grave figura de la madre de
M. Guizot.

Scheffer estaba profundamente herido desde
Jargo tiempo atrds por una de esas alecciones del
corazdén tan comunes en nuestros tiempos turbn-
lentos, entre los mis grandes y los mejores; la
fatiga de un viaje & Inglaterra, emprendida en
tristes y conmovedoras cireunstancias, con moti-
vo de la muerte de la duquesa de Orleans, deter-
ming en él una crisis fatal. Sueumbié el 15 de
Junio de 1858, 4 la edad de 63 anos, en toda su
faerza y en toda su fecundidad. Como por un
misterioso presentimiento, enando el pincel eayé
de su mano moribunda, pintaba el dngel de la
resurreceién diciendo 4 las santas mujeres: «lil
que buscdis no estd aqui.p

Un acto de generosidad habia precipitado su
fin; esta era una muerte muy de acuerdo con su
vida, siempre prodigada 4 los ofros con una gene-
rosidad sin Hmites. La superioridad del hombre
era en él la verdadera causa de la superioridad
del artista. La inteligencia era alli tan vasta co-
mo el corazon, y habria sido un hombre eminente
en toda carrera. Activamente simpdtico hacia to-
da bella causa y toda alma generosa, ejercié mu-
cho m#s alld del eirenlo de su arte, una saludable

influencia sobre sus contempordneos, y les la
dejado bajo todos respectos recuerdos fortificantes
y dignos ejemplos.

H. M. N.

Al publicar en la flevista la traduceién que pre-
cede, nos parece indispensable agregar un breve
comentario para veducir & su justo valor las apre-
ciacioues del bidgrafo de Ary Scheffer.

Ese estudio [ué eserito durante los dltimos tiem-
pos de la dominacién romdntica y es natural que,
perteneciendo el escritor 4 la misma escuela, su
juicio sea mds 6 menos parcial en presencia de
uno de los jefes més aplandidos y mds populares
de aquella revolucién artistica.

Hoy, que hace ya mis de treinta afios que
Schefter ha muerto, hoy que las tendencias lite-
rarias y artisticas han cambiado fundamentalmen-
te, sucede todo lo contrario; y lo dificil al presente
es mantener toda serenidad sin dejarse arrastrar
por la corriente del dia, para no ser demasiado
severo ¢ inconscientemente injusto con el notable
autor de la Francisca de Rimini, de San Agustin
v del Ecee Homo.

La educacién intelectual muy deficiente en la
gran mayoria de los artistas y la vehemencia na-
tural de sus impresiones son causa de las exclu-
siones y de los juicios mds feroces. Asi paraun
pintor de hoy que estd encarrilado en el movi-
miento del dia, Ary Scheffer no gélo no es un
grande artista sino que es una completa nulidad.
De igual manera sufrieron las crueldades de la
reaccién Wateau y Greuze en su tiempo, David
en el suyo. No ha habido excepcién ni entre los
mis grandes genios de la pintura: M guei-ingel
como Rembrandt, Rubens como Rafael, todos han
tenido que soportar las injusticias que provienen
de la corriente muy determinada en las ideas de
una époea,

En la nuestra, en que dominan las tendencias
de la escuela realista, en que se da 4 los estudios
téenicos, al oficio de pintor, una importancia exa-
gerada y absorvente, no es extrafio que Ary Schef-
fer, el menos habil de los artistas de su tiempo,
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se encuentre enteramente aislado y casi entrega-

do 4 un total olvido.

Pero nosotros que creemos que la gran supe-
rioridad del artista se mide sobre todo por su
personalidad, y que vemos en Scheffer, cualquie-
ra que haya sido su inferioridad téenica, una de
las individualidades mds incontestables y mis
elevadas de la escuela romdntica, ereemos fivme-
mente en la duracion de su obra y de su nombre,

Sin el fuego fascinador de Delacroix, sin su ge-

nio poderoso v brillante, que hacen de ¢l el grande
artista de nuestro siglo, sin un temperamento de
pintor bien acentuado, pero siempre apasionado
y expresivo, siempre elevado en su pensamiento,
noble, tierno y poético como el que mds ¢ irvefu-
tablemente personal en su manera de sentir, ya
que 16 en sn manera de expresarse, Ary Schefler
creemos que vivird en la posteridad como una
simpiitica estrella de segunda magnitud.

Proro Lira

— cTeedA AT ———

NUESTRO

Publicamos en este ntimero de la Revista una
preciosa agua—fuerte de Tedfilo Chanvel, que,
después de una brillantisima carrera, fué lanreado
con el gran premio de honor en el Salén de Paris
de 1881. Lse triunfo ha sido recientemente reco-
nocido por el jurado de la Exposicién Universal
de 1889, que ha discernido al autor la mas alta
recompensa & que podia aspirar.

El talento de Chanvel es en extremo flexible y
se adapta con ignal facilidad 4 la interpretacion
de los artistas y de las obras mds diversas, desde

GRABADO

los nerviosos asentos de Teodoro Rousseaux hasta
la delicada poesia de Carot, cuyo enadro titnlado
la saulaie ha grabado de una manera magistral

El agua-frerte que presentamos hoy & nuestros
lectores es la reproduccidn de uno de los mejoves
paisajes del Museo de Luxemburgo, y representa
«Una esclusa en el valle de Optevoz,» obra llena
de verdad y sencillez y de las que mejor caracte-
¥, & quien
consagraremos luego un articulo biogrifico de

3

rizan el genio del inolvidable Danvig:

cierta extension,

e ¥ R R

CRONICA

La signiente solicitud ha sido enviada & la Jun-
ta Directiva de Bellas Artes:

Santiago, 12 de Linero de 1890.

Los prolesores de la seceién de Bellas Artes y
los artistag que suseriben, sabiendo que el Supre-
mo Gobierno tiene el propdsito de hacer construir
un edificio especial para Escuela de Bellas Avtes,
propésito que aplaudimos y consideramos de
nuestro deber reconocerle toda la importaneia que
tiene para el porvenir del arte nacional, solicita-

ARTISTICA

mos para este objeto, el terreno que actnalmente
ocupa la Circel contigua al Cerro Santa Lueia.

Esperamos confiadamente que la honorable co-
misién en la cual ha delegado sus facultades el
sefior Ministro de Instruceidn Piiblica, que cree-
mos animada de un gran deseo de servir los inte-
reses generales del arte nacional, acceda & lo que
solicitamos.

Las fundadas razones que tenemos para hacer
esta solicitud, que son sugeridas por el patridtico

fin de ver en nuestra capital un edificio digno del
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objeto & que se le destina y por los conocimien-
tos profesionales que poseemos, son lag siguien-
tes:

Txtensién del terreno y aislamiento completo,
condieién indispensable para la seguridad del
edificio si se forma un Museo de Bellas Artes que
reuna obras de valor,

Haber dos cuerpos de edificio construido de cal
y ladrillo que por ahora podvian utilizarse desde
luego.

Ser susceptible de recibir un segundo piso, lo
cual podria comprobarse con el informe dado por
un arquitecto.

Este local mide las dimensiones marcadas en
el croquis adjunto, dimensiones que no reune nin-
guna propiedad particular de las que hasta ahora
se han ofvecido con este objeto; y aunque la figu-
ra del terreno es irregular, sin embargo, tiene una
forma simétrica que facilita una distribreién ed-
moda.

Ventaja para el piblico que desee visitar el
Museo, por la proximidad del centro de la pobla-
cién y por su fieil aceeso 4 él.

Independencia de entrada para las distintas
secciones.

Situacién en la vereda norte de la Alameda, y
por esto, ser ficil y conveniente dar luz del sur &
todas las salas.

Proximidad al Cerro Santa Lucia donde los
profesores de pintura y dibujo pueden hacer que
sus alumnos hagan estudios pricticos del natural
al aire libre.

Por dltimo, poca distancia para los alumnos que
frecuentan la Escuela de Bellas Artes que lo son
también de la Universidad ¢ Instituto.

Podemos agregar & las ventajas ya indicadas,
la de poseer primeras aguas en abundancia, ele-
mento de gran necesidad cn un establecimiento
de esta clase.—M. Aldunate, profesor de arquitec-
tura.—G. Mochi, profesor de pintura.—XN. Plaza,
profesor de escultura.—Cosme San Martin, pro-
fesor de bibujo natural.—Otto Lebbe, profesor de
grabado.—Pedro Leén Carmona, arbista pintor.—
N. Carvallo, arquitecto.—Jos¢ Miguel Blanco.—
Pascual Ortega, pintor.—Nicolds Guzmin B., ar-

tista pintor.—E. Soza, artista decorador.—Juan
E. Harris—H. Ceppi, arquitecto.—José M. Orte-
ga, artista pintor.— Euorique Swinburn.— Luis
E. Lemoine.—Lnuis F. Rojas, artista dibujante.—
Nicolds Romero, ex-profesor suplente de la clase
de escultura en la Universidad.

Hé aqui los premios acordados & los alumnos
de la Academia de Bellas Artes en el concurso de
este afio:

PINTURA

Premio ex-mquo, sefiores Luis Osandén Cressy
y Manuel J. Niitiez Gonzélez.

Mencién honrosa, seiior Manuel Tompson Ortiz,
por sug trabajos de Academia del natural.

DIBUJO

Copia de la estatua de «Antinoy.
Premio tnico, seiior Carlos A. Machado Co-
llao.

Primera mencién honvosa, senor Pedro J. Joiré
Pino.

Segunda mencién honrosa, sefior Alfredo Pinei-
ra Olea.

Copia del busto en yeso «Romaxy.

Primer premio, sefior Eucarpio Espinosa Fuen-
zalida.

Segundo premio, sefior Héctor Herndndez Varas.

Mencién honrosa, senorita Celia Cabeza Do-
nosao.

La comisién ha visto con agrado los trabajos
presentados fuera de coneurso por el sefior Eucar-
pio Espinosa.

Copia de figura litografiada «Faune 4 la Che-
vrey.

Premio, seiior Anibal Barrenechea Rodriguez.
- Mencién honrosa, sefior Enrique Haydn Uribe.

Copia de la cabeza litografiada «Amoury.

Premio ex-wquo, sefiores Horacio de la Cruz
Lopehandia y Vitalicio Moreno Izquierdo.

Menecién honrosa, sefior Juan M. Cortés Or-

tega.
ESCULTURA

Estatua del natural.
Premio, seiior Guillermo Cérdova Almarza.
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Mencién honrosa, seiior José Domingo Pérez
Labarca.

Busto del natural.

Primer premio, sefior Gregorio Pardo Vargas

Segundo premio, sefior Fernando Lemus Baeza.

Copia de un busto.

Premio, sefior Ernesto Concha Allende.

Mencién honrosa, sefior Victor Silva Araya.

ORNAMENTACION

Cabeza de Grifo.

Premio, sefior José Lucas Tapia Gonzilez.

Mencién honrosa, seiior Vietor Silva Arvaya.

El jurado hizo una remendacién especial de
una estatua del natural del sefior Lizandro Barre-
nechea y de un busto del seior Edmundo Man-
zor, ambos pensionistas; y acordé una medalla
de ovo al sefior Guillermo Cérdova como premie
de estimulo por sus trabajos.

El jurado opind gque la estatua del natural del
mismo sefior Graillermo (6rdova merecia ser amol-
dada en yeso.

Componian el jurado en este concurso los se-
fiores J. Joaquin Aguirre, Manuel Aldunate, Pe-
dro Leén Carmona, Onofre Jarpa, Luis Lemoine,
Juan Modir, Paseual Ortega, Nicanor Plaza, Cos-
me San Martin y Enrique Swinburn.

En la Exposiciéu Universal de Paris ha llama-
do mucho la atencién una coleccién de fotografing
de los monumentos mds eélebres de la Greeia, y
mis que todo una muy interesante serie de gra-
bados y acuarelas enviada por la sociedad arqueo-
légica de Atenas, que reproducen los descubri-
mientos que recientemente se ha hecho en las
excavaciones de la Aerépolis de Atenas.

En este sitio se ha encontrado estatuas que
son de una época muy anterior & Phidias 4 cnal
més curiosa. Pero lo mds particular, 4 lo menos
para los que somos profanos en la materia,—pues
para los sabios no es cosa nueva y tan solo sirve-
les de preciosa indicacién,—es que estas estatnas,
por demis perfectamente conservadas, se hallan
casi todas pintadas. Entre éstas se ve una esta-
tuita que al parecer representa una sacerdotisa
de Minerva, de grandisimo mérito como doeu-

mento arqueolégico, sobre todo por ser la estatua
de cobre mas antigua que se conoce.

Con decir que de los dos mil eiento y pico de
exponentes de la Grecia, mds de quinientos han
logrado medallas, bastaria para que se aprecie la
importancia de su Exposicidn.

Damos en segnida la solicitud que el artista se-
fior Nicolis Guzmin ha elevado al Gobierno 4
fin de que adquiera para el Museo de Bellas Ar-
tes el cnadro denominado El hundinento de la
Esmeralda, y el informe que sobre dicha solicitud
ha emitido la Junta Directiva de Bellas Artes:

Exemo, sefior:

Nicolis Guzmdn Bustamante, 4 V. E. con todo
respeto expongo: que en mi calidad de artista
pintor, fui invitado para concurrir 4 la Exposicién
Universal de Paris y al efecto me dispuse 4 tomar
parte en ese torneo de la inteligencia y con este
objeto emprendi la ejecucién de un trabajo.

Desgraciadamente, cireunstancias independien-
tes de mi voluntad me privaron concluir 4 tiempo
mi obra; pero no por eso dejé de seguir trabajan-
do, ereyendo que si en Europa se hacia justieia
al mérito y se protegia el trabajo, también en Chi-
le, mi patria, podria recompensarme mis sacrifi-
cios.

La Exposicién Oficial del Salén me presents la
oportunidad de exhibir mi trabajo, y obtuve la
primera medalla.

Mi trabajo representa el memorable aconteci-
miento que no se olvidard jamds en Chile, B
hundimiento de lo Esmeralda con sus tripulantes
en el combate naval de Iguique.

El cuadro tiene veinticuatro metros cuadrados
comprendiendo el marco.

Puedo asegurar &4 V. E. con toda verdad, que
el costo total de mi obra excede de tres mil pesos
v que he consagrado dos aiios solo 4 ¢él, y eibeme
la satisfaccién de que el piblico me ha hecho jus-
ticia, porque sin exeepeién de personas todos han
elogiado la idea, su desarrollo y la ejecucién, en-
contrando bien caracterizado el episodio histérico
v los personajes.

Mas, esto no basta para un artista. Si el Go-
bierno ilustrado no presta su apoyo, si no adquie-
ve estas obras que muestran el desarrollo v ade-
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lanto del arte en Chile, todo estd llamado &
retroceder.

No es posible encontrar recompensa para esta
clase de trabajos de los particulares y, en tal ca-
g0, el artista sin tener coloeacién regular para sus
obras, no tiene aliciente alguno.

3
[ién, no podriamos

En su mayor parte los artistas somos pobres y

si 10 se uos presta cooper
emprender otras obras ni satisfacer los compro-
misos contraidos para la ejecucién de estos tra-
bajos.

Me atrevo, pues, & ofrecer en venta mi enadro
para el Museo de Bellas Artes 6 para el Salén del
Congreso 6 los de Gobierno, por la cantidad de
diez mil pesos, suma que no ecreo exagerada, da-
do el tiempo de trabajo, lo gastado en el euadro
v los aiios de estudio que he consagrado al arte.
Esta adquisicién serviria también de estimulo pa-
ra que en lo sucesivo los artistas del pafs, al ver
que el Golierno premia sus esfuerzos, se empe-
nen en emprender obras cuyo mérito acentie el
grado de adelanto que debe desearse tenga el arte
entre nosoiros.

En esta virtud y acompafiando una fotogralia
del cuadro que ofvezco en venta,

A V. E. con todo respeto suplico, por gracia,
se digne comprarme el cuadro que ofrezco en ven-
ta al Estado por el precio de diez mil pesos.

Es justicia.— Santiago, 14 de Diciembre de
1889.—Nicolds Guznuin B.

Santiago, 16 de Diciemlre de 1889,

Seceion de Instruceidn Pablica, mim. 419.—
Informe la Junta Directiva del Museo de Bellas
Artes.—Andtese.—DLor el Ministro, dmundtequi,

Santiago, 11 de Enero de 1890.
Sefior Ministro:

La Juuta Divectiva me ha encargado informar 4
V. S. que por su parte no hay inconveniente para
que ¢l Gobierno adquiera el cuadro que el senor
Guzmin le ofrece en venta, siempre que su adqui-
sicién no se haga con las sumas que el presupues-
to vigente destina para obrag nacionales y ex-
tranjeras por tener ya celebrado acuerdo sobre
su inversién, y siempre que el sefior Guzmin re-
duzea el precio de su proposicién.

Dios guarde & V. S.— I%icente Glrez, secretario.

NOTA.—Por equivocacion en la fecha de este ndmero dice 1880, debe leerse 1800,

REVISTA DE BELLAS ARTES
PUBLICACION MENSUAL

Suseripcion anual. ...l ...

Id. semestral
Numero suelto. .........

e]]
oo

6o

0w o

Cada nimero ira acompaniado de una 6 dos fotolitografias 6 una agua fuerte ¢jecutada en Europa.
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PENSAMIENTOS SOBRE LA

Se ha preguntado 4 menudo qué es la poesia.
Y se han dado numerosas y variadas respuestas.
La mis vulgar de todas es aquella que confunde
la poesfa con la composicion métrica. Sin em-
bargo, muchos han vuelto 4 adoptar este vil re-
medo de definicién 4 causa de la ineficacia de
tOdOS SUs L‘SfUL’I'Z’JS Pﬂl'il encontrar algllﬂ:l otra
que distinguiese lo que ellos se habian acostum-
brado 4 llamar poesia, de las muchas cosas que
habian conocido solamente bajo otros nombres.

A pesar de esto, la palabra poesia significa
algo completamente peculiar en su naturaleza,
algo que puede existir en lo que se llama prosa,
como en el verso, algo que niaun requiere el
instrumento de las palabras; porque puede ha-
blar por medio de los otros simbolos ofbles lla-
mados sonidos musicales, y aun también por los
simbolos visibles, que son el lenguaje de la es-
cultura, la pintura y la arquitectura: todo esto,
pensamos, €3 y debe ser sentido, aunque tal vez
indistintamente por todos aquellos sobre quienes
la poesia, en cualquiera de sus manifestaciones,
produce alguna impresion ademas de aquella
que halaga el ofdo. La distincion entre lo que
es poesia y lo que no es poesia, ya explanada ¢

POESIA Y SUS VARIEDADES

no, se considera fundamental; y donde todos ven
una diferencia, una diferencia debe existir! To-
das las otras apariencias pueden ser falaces, pero
la apariencia de una diferencia es una real dife-
rencia. Las apariencias también, como las otras
cosas, deben tener una causa, y lo que puede
causar algo, aun una ilusion, debe ser una rea-
lidad. Y por esto, mientras una filosofia media-
na desdefa las clasificaciones y distinciones indi-
cadas por el lenguaje popular, la filosofia mas
elevada no distingue nuevas y rara vez después las
antiguas, contentandose con corregirlas y regula-
rizarlas. No abre nuevos canales para el pensa-
miento, pero no llena los que encuentra fabricados
tales como los encuentra; traza, al contrario, de
una manera mds profunda, ancha y distinta, aque-
llos en los que la corriente ha fluido expontanza-
mente.

Intentemos; pues, en el camino de modesta
investigacion, no contener y encerrar la natura-
leza de la poesia en los limites de una definicién
arbitraria, sino mds bien encontrar las fronteras
que ella misma se ha fijado, y erigir una barre-
ra alrededor de ellas; no llamando 4 cuentas 4
los hombres por haber explicado mal la palabra
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poesia, sino intentando aclarar el significado que
ellos todavia le dan, y patrocinar como un prin-
cipio distinto aquel que, como un vago senti-
miento, los ha guiado realmente en su empleo
del término.

El objeto de la poesia es manifiestamente
obrar sobre las emociones, y en esto es suficien-
temente distinta de lo que Wordsworth afirma
ser su contrario légico, 4 saber, no la prosa, sino
la materia de los hechos 6 la ciencia. La una se
dirige al pensamiento, la otra a los sentimientos!
La una obra por convicecidn 6 persuacion, la otra
por conmocion. La una obra presentando una
proposicion 4 la inteligencia, Ja otra ofreciendo
objetos interesantes de contemplacidn 4 la sen-
sibilidad.

Esto, sin embargo, nos deja muy lejos de una
definicion de poesfa. Esto la distingue de una
cosa, pero estamos obligados 4 distinguirla de
todas. Presentar pensamientos 6 imagenes 4 la
inteligencia con el objeto de obrar sobre las emo-
ciones, no pertenece exclusivamente 4 la poesia.
Es también el terreno (por ¢jemplo) del nove-
lista; y con todo, la facultad del poeta y la del
novelista son tan distintas como cualesquiera
otras dos facultades; como las facultades del no-
velista y del orador, 6 del poeta y del metafisico.
Los dos caracteres pueden ser identificados, co-
mo pueden serlo los caracteres mas contradicto-
rios; pero ellos no tienen conexion natural.

Muchos de los mis notables poemas estan en
la forma de narraciones ficticias, y en casi todas
las buenas ficciones hay verdadera poesia. Pero
existe una radical diferencia entre el interés que
se experimenta en una historia como tal, y el
interés excitado por la po-':sia; porque el uno es
derivado de los sucesos, el otro de la represen-
tacion de los sentimientos. En uno, la fuente de
la emocidn excitada es la exhibicién de un esta-
do ¢ estados de la sensibilidad humana; en el
otro, de una serie de estados, de circunstancias
meramente externas. Ahora bien, todos los es-

piritus son capaces de ser afectados mads 6 me-
nos por representaciones de la Gltima especie, y
todos, 6 casi todos, por lasde la primera; sin
embargo, las dos fuentes de interés correspon-
den 4 dos distintos, y (en consideracion 4 su
mayor desarrollo) mutuamente exclusivos, ca-
racteres del espiritu.

é—’,\ qué edad la pasion por una historia, por
casi toda especie de historia, exclusivamente co-
mo historia, es mas intensa? En la ninez. Pero
ésta es también la edad en que la poesfa, aun de
la mis sencilla descripcion, es menos gustada y
menos comprendida, porque no estando desa-
rrollados todavia los sentimientos correspondien-
tes, y no habiendo sido aun experimentados en
el menor grado, no se puede simpatizar con
ellos. ;En qué grado del progreso de la sociedad,
ademads, son mas estimadas las narraciones hist-
ricas y el historiador es mas solicitado y honra-
do?

taros y arabes de estos dias, y de casi todas las

En un estado ristico, como el de los tar-

naciones en siglos més atrasados. Pero en este
estado de la sociedad hay poca poesia, excepto
en las baladas, que son por lo comin narrativas,
esto es, esencialmente historias, y derivan su
principal interés de los sucesos. Considerados
como poesfa, son de la mds bajay eclemental
especie; los sentimientos pintados, 6 mas bien
indicados, son los mas simples que experimenta
nuestra naturaleza; alegrias y pesares tales como
la inmediata presion que algin suceso exterior
excita en almas rlsticas, que viven completa-
mente sumergidas en las cosas externas, y que
jamas, no pudiendo resistir 4 una eleccion 6 a
una fuerza, se han dedicado 4 la contemplacién
del mundo interno. Trasladandonos ahora de la
ninez, y de la niflez de la sociedad, 2 hombres
y mujeres de este mayor y varonil siglo—los es-
piritus y corazones de mas gran profundidad y
elevacion son comunmente los que experimen-
tan mayor delicia por la poesia; los mas super-
ficiales y vacios, al contrario, no son en todo caso
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los menos adictos 4 la lectura de las novelas. Es-
to se conforma también con todas las experien-
cias andlogas de la naturaleza humana. La clase
de personas que s6lo en los libros sino en sus
vidas, encontramos perfectmnente empeﬁadas en
buscar excitacién de atuera, son invariablemente
aquellas que no poseen ni el vigor de sus facul-
tades intelectuales ni en la profundidad de su
sensibilidad, lo que las habilitarfa para encontrar
amplia excitacion cerca de su hogar. Las perso-
nas mas cciosas y frivolas experimentan una de-
licia natural en las narraciones ficticias; la exci-
tacion que esto produce es de Ja especie que
viene de afuera. Tales personas son rara vez
amantes de la poesia, aunque puedan imaginarse
tales, porque gustan de las novelas en verso. Pe-
10 la poesia, que es el delineamiento de la mis
profunda y secreta obra de la emocién humana,
es interesante solo para aquellos respecto de
quienes manda volver lo que han sentido, 6 cu-
ya imaginacion se agita por concebir lo que pu-
dieron sentir, ¢ lo que pudieron haber sido
capaces de sentir si sus circunstancias externas
hubiesen sido diferentes.

La poesfa, cuando es realmente tal, es verdad;
y la ficcién también, si es buena para algo, es
verdad: la verdad de la poesfa es pintar el alma
humana de un modo verdadero: la verdad de la
ficcidn es dar una verdadera pintura de la vida.
Las dos especies de conocimientos son diferen-
tes, y se adquicren por diversos caminos, co-
munmente por diversas personas. Grandes poe-
tas son 4 menudo ignorantes proverbiales de la
vida, Han adquirido lo que saben por la obser-
vacién de si mismos; han encontrado en su in-
terior una muestra altamente delicada y sensible
de la naturaleza humana, en la cual las leyes de
la emocién estan escritas en grandes caracteres,
tales que se pueden leer sin mucho estudio, Otro
conocimiento de la especie humana, como el
que adquieren los hombres de mundo por expe-
riencias eternas, no les es indispensable como

poetas: pero para el novelista este conocimiento
es ¢l todo; €l tiene que describir las cosas exter-
nas, no el hombre interno; acciones y sucesos,
no sentimientos; y no trabajara para ser contado
entre aquellos que, como Mme. Roland decia
de Brissot, convencen al hombre pero no a los
hombres.

Esto no excluye la posibilidad de combinar
ambos elementos, poesia y narracion 6 sucesos,
en la misma obra, y llamarla, ya una novela, ya
un poema; pero asi pueden combinarse lo rojo
y lo blanco en el mismo rostro humano, den la
misma tela. Hay un orden de composicién que
requiere la unién de la poesia y de los sucesos,
ambos de la més elevada especie—el dramatico.
Aun alli los dos elementos son perfectamente
distintos, y pueden existir de la mas desigual
calidad, y en la mis variada proporcién. Los su-
cesos de un poema dramatico pueden ser gscasos
y sin efecto, aunque el delineamiento de las pa-
siones y caracteres puede ser del orden mis ele-
vado, como en ¢l admirable Torcuato Tasso de
Goethe: ¢ aun, la historia como nueva historia
puede ser muy elevada para el efecto, como su-
cede con algunas de las mas viles producciones
de la imprenta Minerva; puede atn ser, lo que
esos no son, una serie coherente y probable de
sucesos, aunque haya apenas un sentimiento
exhibido que no esté falsamente representado 6
de una manera completamente vulgar. La com-
binacién de las dos excelencias es lo que hace 4
Shakespeare tan generalmente aceptable, encon-
trando en ¢él toda especie de lectores lo que es
conforme 4 sus facultades. Para muchos es gran-
de como historiador, para poces como pocta.

Limitando Ja poesia al delineamiento de los
estados del sentimiento, y negando el nombre
donde no se delinean sino los objetos exteriores,
se puede juzgar que hemos hecho lo que pro-
metimos evitar — no haber encontrado, sino
hecho una definicién, en oposicion al uso del
lenguaje, ya que se establece por comun con-
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sentimiento que hay una poesia llamada descrip-
tiva. Negamos el cargo. La descripcion no es
poesia, porque hay poesia descriptiva, no més de
lo que la ciencia es poesia, porque hay una cosa
tai, como un poema didactico. Pero un objeto
que admite ser descrito ¢ una verdad que puede
ocupar lugar en un tratado cientifico, pueden
también dar ocasién 4 la generacién de poesia,
que por este motivo llamamos descriptiva ¢ di-
déctica. La poesia no estd en el objeto mismo;
ni en la verdad cientifica misma, sino en el es-
tado del espiritu en que la una y el otro pueden
ser contemplados. El mero delineamiento de las
dimensiones y colores de los objetos externos no
es poesia, no mas de lo que es pintura un plano
geométrico de San Pedro ¢ de la abadia de
Westminster. La poesfa descriptiva consiste, sin
duda, en la descripcion, pero en la descripcion
de las cosas como aparecen, no como son; y las
pinta 6 no en sus desnudos y naturales linea-
mientos, sino vistas 4 través del medio y ador-
nadas con los colores de la imaginacion puesta
en ejreicio por los sentimientos. Si un poeta
describe un ledn, no lo describe como lo haria
un naturalista, ni ain como lo harfa un viajero
que intentase representar la verdad, toda la ver-
dad, y nada mas que la verdad. El lo describe
con imaginacion, esto ¢s, sugiriendo las semejan.
zas y contrastes mas sorprendentes que puedan
ocurric 4 un espiritu que contempla al leén en
el estado de miedo, admiracién ¢ terror, que el
espectaculo naturalmente excita, ¢, segin lag
circunstancias, se supone excitar. Pues bien, esto
no es describir al ledn cientificamente, sino en
realidad el estado de excitacion del espectador.
El ledn puede ser descrito falsamente § con exa-
geracion, y la poesia ser todo lo mejor; pero si
la emocion humana no es pintada con escrupu-
losa verdad, la poesia es mala poesia, es decir,
no es poesia absolutamente, sino un disparate.

Desde tan lejos nuestro progreso hacfa una
concepeion clara de la esencia de la poesia, que

nos ha traido muy cerca de las dos Gltimas ten-
tativas de una definicion de poesia que nos ha
ocurrido ver impresas, ambas de dos poetas y
hombres de genio. La una es de Ebenezer Elliot,
el autor de las Rimas de Lorn-Zaw y de otros
poemas todavia de mayor mérito. “La poesia,
dice, es la verdad apasionada.” La otra es de un
escritor de B/ Magazine Blackwosd's, y llega,
creemos, todavia mas cerca de la senal. Define
la poesia: “los pensamientos del hombre colori-
dos por sus sentimientos.” Hay en una y otra
definicion una notable aproximacién a lo que
buscamos. Toda verdad que un sér humano
puede enunciar, todo pensamiento, aun toda im-
presion externa que puede entrar en su concien-
cia, puede llegar 4 ser poefa sefialada 4 través
de un medio apasionado, vestida con el colorido
de la alegria, 6 del pesar, 6 de la piedad, 8 de
la afeccidn, 6 de la admiracidn, 6 de la reveren-
cia, 6 del miedo, 6 atn del odio, 6 del terror: y
sin ser colorida asi, ninguna cosa, tan interesante
como sea, es poesia, Pero ambas definiciones no
hacen distincion entre la poesia y la elocuencia.
La elocuencia, como la poesia es una verdad
apasionada; la elocuencia, como la poesia, es
pensamientos colorides por los sentimientos. Sin
embargo, la opinién vulgar y la critica filosdfica
mutuamente reconocen una distincion entre las
dos; hay muchas cosas que todos llamarian elo-
cuencia, que nadie pensarfa en clasificar como poe-
sfa. A las veces se agita la cuestidén de siunautor
determinado es un poeta; y aquellos que mantienen
la negativa, conceden comunmente que aunque
no es un poeta, es un escritor grandemente elo-
cuente. La distincién entre poesfas y elocuencia
nos parece que es tan fundamental como la dis-
tincién entre la poesfa y la narracién, 6 entre la
poesia y la descripeidn; entre tanto, esta todavia
muy lejos de haber sido satisfactoriamente ilus-
trada como cualquiera de las otras.

La poesia y la elocuencia son igualmente ex-
presion 6 lenguaje del sentimiento. Pero si se nos
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permitiese la antitesis, dirfamos que la elocuen-
cia es oida, la poesia es entreoida. La elocuencia
supone un auditorio; la peculiaridad de la poesia
nos parece reposar en la falta total de conciencia
en el poeta, de un oyente. La poesia es el senti-
miento, que se confiesa 4 sf mismo en momen-
tos de soledad, y que se incorpora en simbolos,
que son las representaciones mas proximas posi-
bles del sentimiento en la forma exacta en que
existe en el espiritu del poeta. La elocuencia es
el sentimiento que se arroja ¢l mismo afuera ha-
cia otros espiritus; solicita su simpatia, ¢ intenta
influenciar su opinién, 6 moverlos 4 la pasion 6
accion.

Toda poesia es de la naturaleza del soliloguio.
Puede decitse que la poesia impresa y que se
vende en una libreria, es un soliloquio en traje
de caricter sobre la escena. Asf es; pero no hay
nada de absurdo en la idea de tal modo de soli-
loquiar. Lo que nos hemos dicho 6 hecho en la
soledad, podemos voluntariamente reproducirlo
cuando sabemos que otros ojos estan sobre noso-
tros. Pero ninguna huella del conocimiento de
que otros ojos estan sobre nosotros debe ser visi-
sible en la obra misma. El actor sabe que hay
un auditorio presente; pero si representa en con-
formidad 4 lo que sabe, representa mal. Un poeta
puede escribir poesia no sélo con la intencién
de publicarla, sino con el expreso objeto de ga-
nar con ella: que ésta fuera poesia, siendo escrita
bajo tales influencias, es poco probable; ng, en
todo caso, imposible; pero posible no de otro
modo que si €l pudiese conseguir excluir de su
obra todo vestigio de tales miradas al mundo
exterior y de todos los dias, y pudiese expresar
sus emociones exactamente como las ha sentido
en la soledad, 6 como tiene la conciencia de que
las sentiria aunque hubieran de quedar sin pu-
blicarse para siempre, cuando mas como sabe
que otros las sienten en circunstancias semejantes
de soledad. Pero cuando €l se vuelve alrededor
y se dirige 4 otras personas; cuando ¢l acto mis-

mo de expresar no es el fin, sino un medio pa-
ra el fin, 4 saber, con los sentimientos que ¢l
mismo expresa obra sobre los sentimientos 6
sobre los pensamientos 6 la voluntad de otro;
cuando la expresién de sus emociones 6 de sus
pensamientos coloridos por su emociones, es co-
lorida también con el objeto, con el deseo de
producir alguna impresién sobre otro espiritu;
entonces deja de ser poesia, y llega a ser elo-
cuencia.

La poesia, por consiguiente, es el fruto natu-
ral de la soledad y la meditacién; la elocuencia,
de la comunicacién con la sociedad. Las perso-
nas que tienen mas conocimiento de si propias,
si el cultivo intelectual les ha dado un lenguaje
en que expresar ese conocimiento, tienen la mas
elevada facultad de la poesia; aquellas que cono-
cen mejor los sentimientos de otros, son las mis
elocuentes. Las personas y las naciones que co-
munmente sobresalen en la poesfa, son aquellas
cuyo caracter y gustos las hacen menos depen-
dientes del aplauso, 6 sinpatia, 6 concurrencia
del mundo en general. Aquellas para quienes ese
aplauso, esa simpatia, esa concurrencia son mas
necesarios, generalmente sobresalen mds en la
elocuencia. Y por esto, tal vez, los franceses, que
son los menos poéticos de todas las grandes na-
ciones intelectuales, se cuentan entre los mas
clocuentes; siendo también el francés el mas so-
ciable, el mas sano y el menos dependiente de sf
mismo.

Si la anterior es, como lo pensamos, la verda-
dera teorfa de la distincidn comunmente admi-
tida entre la elocuencia y la poesia; ¢ aunque no
sca asi, sin embargo, si como no podemos du-
darlo, la distincién anteriormente establecida es
una real disticién boma fide, se encontraria que
comprende, no sélo en el lenguaje de las palabras,
sino en todo otro lenguaje, y que divide en dos
todo el dominio del arte.

Tomad, por ejemplo, la musica, Encontrare-
mos en este arte, tan peculiarmente la expresion
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de la pasion, dos estilos perfectamente distintos:
uno que puede llamarse la poesia, el otro la ora-
toria de la musica. Esta diferencia, si fuese ad-
mitida, pondria fin & muchas sectas musicales.
Ha habido mucha discusion sobre si la masica
de la moderna escuela italiana, la de Rossini y
sus sucesores, es apasionada ¢ nd. Sin duda, la
pasion que ella expresa no es la pensativa, medi-
tabunda ternura, ¢ energia, ¢ pesadumbre de
Mozart 6 Beethoven. Sin embargo, es pasién,
pero pasion locuaz—la pasién  que se lanza ella
misma 2 otros oidos; y, por lo tanto, la mejor
calculada para el efecto dramaitico, teniendo una
adaptacion natural al didlogo. Mozart también es
grande en la oratoria musical; pero sus mas con-
movedoras composiciones estan en el estilo
opuesto—el del soliloquio. jQuién puede imagi-
narse que gye el “Dove sono?” Nos imaginamos
entreoirls.

La musica puramente patética, por lo comfn
participa del soliloquio. El alma est4 absorta en
su angustia, y aunque puede haber mirones, no
piensa en ellos. Cuando el espiritu estd observan-
do en su interior y né hacia afuera, su estado no
varia a menudo, ni rapidamente; v de aqui el
tono constante, sin interrupeion, aproximado ca-
sia la monotonfa, que un buen lector, ¢ un buen
cantor, da a las palabras 6 masica de pensativa 6
melancélica especie. Pero el pesar que toma la
forma de una siplica ¢ de una queja, llega 4 ser
oratorio; dejando de ser lento, constante y domi-
nado, asume un ritmo mis enfitico, un acento
que se repite con mayor rapidez; en vez de unas
pocas notas igualmente lentas, que se siguen
unas 4 otras en intervalos regulares, agrupa nota
tras nota, y  menudo se apropia un desorden
y bullicio como alegria. Aquellos que estin fa-
miliarizados con algunas de las mejores compo-
siciones serias de Rossini, tales como el aire “Tu
che i miseri conforti”, en la Spera “Tancredi”,
“Jia

Gazza Ladra”, comprenderd inmediatamente

6 el diio “Ebben per mia memoria”, en

nuestra opinion. Ambas composiciones son alta-
mente trigicas y apasionadas; la pasién de ambas
es la de Ia oratoria, no de la poesia. Lo mismo
puede decirse sobre esta mis conmovedora invo-
cacion del “Fidelio” de Beethoven:

“Komm, Hoftnung, lass dass letzte Hern

Der Wiide nicht esbleichen.”

Enla que Mme. Schrdder Slevrien exhibia
tan consumados poderes de expresion patétical
iCuan diferente del bellisimo “Paga fui” de
Winter, el alma misma de la melancolia que se
exhala 4 si misma en la soledad, mis llena de
sentido, y, por lo tanto, mas profundamente
poética que las palabras para que fué compuesta,
porque parece expresar no la simple melancolia,
sino la melancolia del remordimiento.

Si de la musica vocal pasamos ahora 4 la ins-
trumental, podemos tener una muestra de ora-
toria musical en cualquiera sinfonia 6 marcha
propiamente militar; mientras la poesia de la
musica parece haber alcanzado su consumacion
en la obertura al Egmont de Beethoven, tan ad-
mirable en su expresion mezclada de grandeza
y melancolia!

En las artes que hablan 4 la vista, se encon-
traran las mismas diferencias, no sélo entre poe-
sia y oratoria, sino entre poesia, oratoria, narra-
cion y simple imitacion ¢ descripeion,

La pura descripeion esta ejemplificada en un
mero retrato ¢ un mero paisaje—producciones
de arte, es verdad, pero de las artes mecanicas
mas bien que de las bellas artes, siendo obras de
simple imitacion, no de creacion. Decimos un
mero retrato, 6 un mero paisaje, porque es po-
sible que un retrato ¢ paisaje, sin dejar de ser
tal, sea también una pintura; como los paisajes
de Turner, y los grandes retratos del Ticiano 6
Vandyke.

Todo lo que en la pintura 6 escultura expre-
sa sentimiento humano 6 cardcter, que es sélo
un cierto estado de los sentimientos dominantes
habituales, puede llamarse segiin las circunstan-
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cias, la poesia, 6 la elocuencia del arte, del pin-
tor 6 del escultor: Ia poesta, si el sentimiento se
manifiesta por aquellos signos que sélo nacen de
nosotros cuando no tenemos la conciencia de ser
vistos; la oratoria, si los signos son aquellos que
usamos con el objeto de voluntaria comuni-
cacion.

El estilo narrativo responde 4 lo que se llama
pintura histérica, que es la moda entre los cono-
cedores considerar como el climax del arte pic-
torico. Que es la mas dificil rama del arte no lo
dudamos, porque en su perfeccion, incluye la
perfeccion de todas las otras ramas; como de la
misma manera un poema €¢pico, aunque en tanto
cuanto es €pico (esto es, narrativo) no es poesia,
es, sin embargo, considerado el més grande es-
fuerzo del ingenio poético, porque no hay géne-
ro cualquiera que sea de poesta que no pueda
propiamente encontrar un lugar en €él. Pero una
pintura histérica como tal, esto es, como la re-
presentacion de un suceso debe necesariamente,
como nos parece, ser pobre ¢ ineficaz. Los po-
deres narrativos de la pintura son extremada-
mente limitados. Escasamente una pintura, esca-
samente aun una serie de pinturas, refiere su
propia historia, sin la ayuda de un intérprete,
Pero tnicamente las figuras son, para nosotros,
alglin encanto constante de una pintura histérica.
Esto sucede en aquellas en que el poderdel arte
se ve realmente. En la empresa de narrar, los
signos visibles y permanentes se hallan también
muy atras de los fugitivos signos oibles, que se
siguen tan ligero uno 4 otro, mientras las image-
nes y figuras en una pintura narrativa, aunque
sean del Ticiano, permanecen quietas. ;Quién
no preferirfa una Virgen con el nifo de Rafael
4 todas las pinturas que Rubens hizo jamis con

sus robustas Venus holandesas? Sin embargo, Ru-
bens, ademas de aventajar casi 4 todos con su
maestria en las partes mecdnicas de su arte, 4
menudo revela un verdadero genio para agrupar
sus figuras, el problema peculiar de la pintura
histérica. Pero entonces jquién, excepto un mero
estudiante de dibujo y colorido, se preocupa ja-
mas de mirar dos veces una misma figura? El
poder de la pintura reposa en la poesia, de que
Rubens no tuvo la mas ligera tintura—no en la
narracion, en que pudo haber sobresalido.

Las solas figuras, en todo caso, en una pintura
histérica son mis bien la elocuencia de la pintu-
ra que su poesta: ellas por lo comin (4 no ser
que estén completamente fuera de lugar en la
pintura) expresan los sentimientos de una perso-
na como modificados por la presencia de otras.
En efecto, los espiritus cuyas tendencias los in-
clinan 4 la elocuencia mis bien que 4 la poesia,
se arrojan en brazos de la pintura histdrica. Los
pintores franceses, por ¢jemplo, rara vez intentan,
porque no lo pueden ejecutar, cabezas aisladas,
como las gloriosas de los maestros italianos, con
las que pueden deleitarse dia 4 dfa en su propio
Louvre. Ellos debieran ser todos de la escuela
histdrica sin excepeion y casi se preocupan prin-
cipalmente de las actitudes. Si desedsemos dar 4
un joven artista el consejo mis eficaz que nues-
tra imaginacién pudiera producir contra esta
especie de vicio en el arte pictdrico, que corres-
ponde a disparatar en el histridnico, le aconseja-
rlamos visitar en todas sus partes la galerfa del
Luxemburgo. Toda figura en la pintura 6 esta-
tuaria {rancesa parece mostrarse ella misma ante
los espectadores; no son poéticas, sino del peor
estilo de elocuencia corrompida.

Juox StuarT MiL
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GRAN CONFLICTO ENTRE LOS ARTISTAS FRANCESES

Acaba de verificarse en Paris una verdadera
revolucidn entre los artistas franceses, 4 propdsito
de las recompensas de la Exposicicn Universal.
Y aunque todavia no tenemos noticias de la so-
lucién de esa crisis, nos parece interesante dar
desde luego d nuestros lectores una répida resefia
de los antecedentes que la han motivado, y de la
situacion actual, hasta las Gltimas fechas de nues-
tros corresponsales y de la prensa.

Muchos exponentes franceses, descontentos de
la parte que les ha cabido en las Gltimas recom-
pensas, y alarmados en sus intereses por los que
han obtenido los extranjeros en la grande Expo-
sicion, han tratado nada menos que de anular
los fallos del jurado internacional. Han creido
que este fallo podria hacer mas dificil y precaria
su situacion, en competencia con la produccion
artistica de los demas paises que han concurrido
ala Exposicion Universal, muchos de cuyos mas
esclarecidos artistas buscan su camino en los Sa-
lones anuales de Paris, enviando alli sus obras ¢
instalindose frecuentemente ellos mismos en la
gran metropoli.

Nos apresuramos 4 constatar que esa preten-
sion, hija solo de intereses mercantiles, no ha en-
contrado acogida en el gobierno francés ni en la
prensa parisiense, y que un crecido nimero de
pintores y escultores, encabezados por el ilustre
Meissonier, han protestado enérgicamente con-
tra una medida que ha hecho ruborizarse 4 los
mismos que la habian propuesto antes de ocho
dias después de haberla votado.

Vamos a los antecedentes.

11

El Salon anual de Paris era organizado hasta
hace pocos aios por el gobierno francés. Pero
en 1880, a causa de graves y numerosas dificul-
tades con los exponentes, la administracion se
deshizo de esa carga, entregando la direccidn y
explotacion de los Salones 4 una sociedad de ar-
tistas que se formo al efecto, compuesta de no-
venta individuos.

Mientras el Salon estuvo a cargo del gobierno,
¢l jurado se componia de un reducido niimero
de artistas elegidos por votacidn de los exponen-
tes franceses, y de cinco 6 seis miembros nom-
brados por el Ministerio de Bellas Artes,

Con el nuevo régimen ya no hubo represen-
tantes de la administracidn, y el personal del
Jurado fué mucho mas numeroso. En lugar de
veinte jefes 4 quienes obedecer, hubo sesenta. Y
notese bien que estos jefes eran también expo-
nentes y podian optar 4 las recompensas,

La suerte de los extranjeros se hizs desde en-
tonces mucho mas precaria. A la circunstancia
de no tener voto en la eleccidn de jurados, se
junto la mayor dependencia en que éstos queda-
ron relativamente a sus electores, miembros de
la sociedad explotadora, é, cuando menos, cama-
radas ¢ discipulos de ellos.

Por otra parte, la cuestién mercantil se hizo
palpable y no tardé en entrar en su periodo
agudo.

En efecto, mientras el jurado sélo se compo-
nia de catorce ¢ quince individuos nombrados
por votacién, fuera de los representantes del Mi-

o aped ) P 4 . o
nisterio, la eleccidn recafa en los jefes de la es-
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cuela francesa, salvo raras excepciones. Y estos
artistas distinguidos se hallaban, hasta cierto pun-
to, fuera de la lucha comercial porla misma no-
toriedad de su talento. No tenfan, por consi-
guiente, necesidad de grandes contemplaciones
con sus electores, al paso que su situacién les
hacia mas caros los verdaderos intereses del arte,
sin distincion de personas, y les imponfa mas es-
trictos y elevados deberes.

Todo Jo contraaio sucedié con el nuevo jurado.
Desde luego lo numeroso del personal hizo
mucho mas débiles las responsabilidades. La in-
justicia podia quedar cubierta con una capa que
se parecia 2 la del anénimo. Por otra parte, al
aumentar en cantidad, los jurados disminuyeron
notablemente en calidad. Esta disminucidn en la
calidad produjo, como consecuencia 1égica, ma-
yor dependencia para con los electores. En una
palabra, la situacién para los artistas extranjeros
'se hizo casi insostenible.

El pequefio interés mercantil extravid 4 tal
punto las pasiones de algunos exponentes fran-
ceses, que hubo quienes se atrevieron a proponer
la exclusion de los extranjeros para toda recom-
pensa, y aun delasimple exhibicion de sus obras
en el Salon.

Pero si en Francia hay espiritus pequefios y
mezquinos, como en todas partes del mundo,
hay, sobre todo, dignidad y buen sentido en la
totalidad, y hay inteligencias claras y corazones
levantados, dispuestos siempre 4 sostener las bue-
nas causas. Asi es que aquellas proposiciones no
s6lo no fueron aceptadas, sino que hasta hubo
organos de la prensa que protestaron enérgica-
mente contra tamaba indignidad, siendo una de
las plumas mas valientes la de M. Paul Leroi,
que, desde las columnas de L’Art, estigmatizd
esas intrigas en ¢l estilo apasionado y atrevido
que le caracteriza.

111

Los extranjeros, por nuestra parte, entramos a
las luchas anuales del Salén casi sin esperanza
alguna de medallas y movidos por una ambicion
mas noble, aunque menos positiva, la del pro-
greso.

Sabemos que 4 ningln artista extranjero se da
en Paris una buena medalla, por distinguido que
sea, no importa que se llame Munkacsi, Passini,
Morelli, Pradilla, etc., si no es en las Exposicio-
nes Universales y con los jurades internacionales
que dan alguna garantia & los exponentes de to-
dos los paises.

Nuestra intencion, al dirigirnos 4 la gran ca-
pital del arte, no es la de obtener un diploma
que nos permita explotar lucrativamente una in-
dustria, sino aprender para volver luego 4 nues-
tros paises llevando nuestro contingente de civi-
lizacién; y si las recompensas oficiales pueden 4
veces sonreirnos, es sélo como la prueba evidente
de que no nos hacemos ilusion sobre nuestros
propios méritos.

Su calidad de huéspedes de la gran metrdpoli
impone, por lo demas, a los artistas extranjeros
el deber de una estricta reserva, y no tenemos
recuerdo de que esa actitud haya sido nunca des-
mentida.

1V

Ahora bien, segiin los reglamentos del Saldn,
se considera exents, es decir, con derecho 4 ser
admitido sin examen del jurado, 4 todo artista
que ha}ra obtenido una medalla; y se considera

Sfuera de concurso para éstas (excepto la de honor)

4 todos los exponentes que han alcanzado algu-

.

nos premios consecutivos, ¢ tal premio, al que

se atribuye un valor superior.
Como los jurados imfernacimales de las Ex po-

it

siciones Universales vienen 4 corregir la parcia-
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lidad de los jurados anuales puramente franceses,
resulta que después de uma grande Exposicion
quedan exentos, y aun fuera de concurso, mu-
chos artistas extranjeros,

Esta exencion ha sido la causa de la alarma y
de la reciente asonada de los artistas franceses.

El resultado prictico de las medallas acordadas
a los extranjeros podria ser maiiana el de un ereci-
do nimero de exentos en los préximos Salones, es
decir, otros tantos lugares menos disponibles pa-
ra los rezagados franceses; y decimos los rezaga-
dos porque siempre habra lugar mas que de so-
bra en ¢l Palacio de la Industria para todos los
franceses y extranjeros de talento.

Los autores de la famosa revolucidn son, pues,
los incapaces, los que, siendo la brosa de todas
las Exposiciones, temen verse mafiana 4 la puer-
ta, condenados al papel de simples espectadores.

La Francia es, sin duda alguna, la nacién mds
hospitalaria del vicjo mundo; pero jqué dirfan
sus artistas si supieran que en nuestros reglamen-
tos no s6lo concedemos al extranjero el derecho
de voto, sino aun el de jurado?

'

Pero ya lo hemos dicho, tras la a parente cues-
tion de arte hay una verdadera cuestién ercan-
til, y lo que es peor, una cuestién mercantil mal
comprendida.

En efecto, si los triunfos repetidos en las Ex-
posiciones abren el mercado y dan mayores y
mejores probabilidades de venta 4 un artista, es
indudable, por otra parte, que esos triunfos re pe-
tidos deben ser la consecuencia del talento; y sl
hay talento, estd fuera de duda que el cuadro de
un artista cautivara mds facilmente la atencion
del pflblico y encontrard comprador cuando se
le estudie aisladamente, entre cortinas dispuestas
con habilidad por un negociante, que cuando se
le ve en la abrumadora vecindad de las Exposi-

ciones publicas, chocando con las mas imprevis-
tas armonias G oposiciones de estilos, de temas,
de proporciones y de colores.

Y tan es asi, que los negociantes de cuadros
que suelen hacer largos contratos con un artista
suclen exigirle la abstencién de las grandes Ex-
posiciones.

A este respecto nos viene a la memoria un
n ey
caso que podriamos citar como tipico,

Habitaba en Paris, por los afios de 1875 a
188c un pintor espaiol, un sehor Escosura, que
al amparo de bien entendidos reclamos, habia
conseguido formarse una numerosa clientela y
llegar hasta los precios mas halagiienos, quince,
veinte y aun treinta mil francos. Tal fué su éxito
comercial, que tomandose completamente 4 lo
serio, quiso cefir su frente de laureles después
de haber llenado sus bolsillos de billetes de ban-
co, y se resolvié @ mandar algunos cuadros al
Salon. Alli fué la buena. No sélo no obtuvo el
€xito que se prometia, sino que su insignificancia
quedo de tal modo patente, que sus cuadros co-
menzaron 4 bajar ripidamente en el mercado
parisiense. Repitio la experiencia una 6 dos ve-
ces, y el resultado fuc tan desastroso, que al cabo
de dos 6 tres afos ya nadie querfa dar mil qui-
nientos ni aun mil francos por aquellas famosas
producciones que habian llegado antes 4 los vein-
te mil.

Y si podemos citar ese ejemplo de un pintor
sintalento, podemos también agregar que la
gran reputacién del chispeante y mu]ogt:adt) For-
tuny se formé fuera de los Salones. La primera
vez que sus obras aparecieron en pablico fué en
la Exposicion Universal de 1878, después de la
muerte del artista; y por cierto que esa exhibi-
cién en nada hizo ganar, sino que, muy al con-
trario, dio el primer golpe 4 Ia fama universal
del artista.

Muy lejos estarian, pues, los artistas franceses
que quisieran cerrar la puerta del Salén 4 los ex-
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tranjeros, de conseguir el objeto mercantil que
s¢ proponen, por el camino tan pobremente
ideado, que ha dado lugar 4 la crisis que nos
ocupa.

VI

Pero una de las cosas mis curiosas en esa aso-
nada ha sido que, después de haber hecho el dispa-
rate y de verse abochornados con la falta de éxito,
los amotinados han tenido que buscar una victima
a quien echarle la culpa y sobrela cual pudieran
hacer recaer todo el peso de su error y de su
vergiienza,

Esa victima ha sido el pobre M. Bouguereau,
¢l mas purista y también el mas falso y el mas
bourguesis de los artistas, lo que no le impide ser
miembro del Instituto, comendador de la Legion
de Honor y haber obtenido tantas medallas co-
mo el mejor fabricante del universo civilizado.

iPobre M. Bouguereau! Después de haber
presidido a los insurrectos, ver que de todas par-
tes le piden que se retire no ya dela presidencia
(que fu¢ accidental) sino aun del comité,

Es verdaderamente mucha severidad. jPobre
M. Bouguereau!

VII

En fin, el hecho es que, gracias 4 la entereza
de M. Meissonier y del numeroso grupo que lo
ha secundado, gracias también 4 la noble actitud
del Ministro de Bellas Artes M. Faliéres, y 4 la
voz unanime de la prensa, los artistas franceses
insurrectos no han podido arrancar a sus huéspe-
des de ayer, que contribuyeron con sus obras al
éxito de la grande Exposicion, las medallas que
les acordaron los jurados de las naciones allf reu-
nidas.

Por felicidad no se ha cometido esa bajeza,
por felicidad para la Francia, cuyo suelo hemos
habitado largos afios, cuya enseilanza reconoce-
mos agradecidos y donde todavia conservamos

intereses artisticos y afecciones que creemos des-
tinadas 4 vivir largamente.

Nada importa, como decfamos al principio,
que haya habido algunas cabezas ligeras y algu-
nos corazones menguados, en los que haya po-
dido albergarse tamafio desatino. La Francia no
ha podido pensar ni obrar un solo instante de
ese modo.

Como lo oimes decir una vez 4 un grande
hombre en Paris, 4 un miembro del Instituto,
después de una eleccién muy refida y muy des-
acertada;—“;Qué quicre usted, amigo mio? En
todo cuerpo colegiado habrd siempre un cierto
namero de imbéciles (2 eréting) aunque ese
cuerpo sea el Instituto de Francia.”

VIII

iCuiles van 4 ser las consecuencias de todo
esto en el porvenir?

Desde luego se han emitido estas ideas: 1.* la
de hacer que el Salén anual vuelva 4 manos del
Estado; 2.* la de crear dos Salones, uno particu-
larmente artistico y otro de un cardcter especu-
lativo; 3.* en fin, la de conservar las cosas como
estan, salvo algunas modificaciones, cuya base
primordial serfa la su}n‘csién de los exentos.

Por nuestra parte creemos que, lo mismo que
por todos caminos se va 4 Roma, cada uno de
Jos medios propuestos seria bueno si se hubiera
de proceder con elevacion y seriedad.

Pero la reciente encartada de los artistas nos
esta probando que no es la elevacién de ideas ni
la dignidad personal lo que domina en el gran
namero. La dificultad que éstos encuentran para
la enajenacion de sus producciones continuard
haciendoles ver un poderoso enemigo en la con-
currencia extranjera, y las necesidades apremian-
tes de la vida se echardn en uno de los platillos
de la balanza con el enorme peso de sus exigen-
cias diarias y brutales.

De suerte que, cualquiera que sea el camino
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que se tome, el resultado practico sera el mismo,
esto es, mayor severidad y dureza para el artista
extranjero; aunque decimos mal: las durezas no
seran para el artista extranjero, sino para el com-
petidor extranjero, porque Ja cuestidn sale ya en-
teramente del terreno del arte y pasa a ser sdlo
un problema mercantil, una simple combinacién
industrial y econémica. Qui vivra verral

IX

En cuanto a los resultados de esa lucha en el
porvenir, es muy facil preverlos y seran funesti-
simos para la Francia. Pero esto jqué importa 2
todos los fabricantes de cuadros y de estatuas
que comienzan a sentirse estrechos en los vastos
salones del Palacio de la Industria? Eso no afec-
tara mas que 4 los verdaderos artistas y 4 los ver-
daderos patriotas.

Es evidente que el dia que los extranjeros en-
cuentren cerradas las puertas de Paris para dar
a sus obrasla publicidad que ambiciona todo ar-
tista, se quedaran en sus casas ¢ se diseminarin
en diversos paises, segan las afinidades de raza,
de idioma, de gustos y las simpatias de escuela
que los guien,

Los austriacos, los italianos, los espafoles y los
belgas se quedaran probablemente en sus pro-
pios paises 6 emigraran 4 las Américas. Los ame-
ricanos del norte, es decir, los de origen inglés,
se haran mas cosmopolitas; y los de raza latina
buscarin de preferencia la Espania y la Italia,
adonde los arrastraran las facilidades del idioma
y la dulzura y semejanza del clima, desde que
Paris pierda el inmenso atractivo que ahora tie-
ne como centro y capital del arte.

Su gloria y su irradiacion brillaran todavia
algunos afios 4 causa de su grande incremento
actual. Pero la expulsion del elemento extranje-
ro sera la primera senal de la decadencia; v la
hora en que éstos dejen 4 Paris sera la primera de
su abdicacion como capital del mundo.

Al desprenderse de la inmensa colaboracién
que llevan alli los artistas de todos los continen-
tes, desaparecera la prodigiosa fiebre de actividad
y de produccion artistica que caracteriza a la gran
cindad.

Renunciando 4 esa colaboracién, quedaran re-
ducidos 4 sus solas fuerzas y perderan la mitad
de las que ahora tienen, gracias a las ideas que

pone en circulacion, a las comparaciones que fa-

Iciiita y 4 la lucha que aguijonea ese elemento
extranjero, deque se ha intentado renegar en hora
tan inoportuna. Pues no ha habido paciencia
bastante para esperar la conclusién del afio en
que se nos habia invitado 4 la Exposicién Uni-
versal como a huéspedes queridos, ni aun se ha
mirado si ya estaban terminadas las demolicio-
nes de los edificios que construimos para cele-
brar la gran fiesta y el mas bello triunfo de la
Francial

jOjala nunca le falten hombres que, como hoy,
sepan impedir la injusticia y mantenerla en el
puesto elevado que le corresponde por su inteli-
gencia y por su historia!

Publicamos a continuacion varias traducciones
de la prensa parisiense, relativas 4 este desgraciado
asunto. Por ellas veran nuestros lectores los deta-
lles y las peripecias de la lucha.

Pepro Lira
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LA SOCIEDAD DE ARTISTAS FRANCESES Y B SATON

(Del Figaro para la REevisra)

Maifiana jueves tendrd lugar en la Municipali-
dad, sala de San Juan, la reunién de la asamblea
general de artistas {ranceses. Se va alli 4 discu-
rrir, & votar y 4 intrigar. Se anuncia gran tfor-
menta como en la mds valgar de las reuniones
publicas; y si se pone en gjecueién el complot de
impedir hablar por medio de invectivas persona-
les 4 M. de Meissonier, que se presentard en la
discusién, no redundard esto en honor de los que
obedezcan 4 consigna. El Belleville y el Monmar-
tre artisticos hardn en ese dia su descenso. En
este momento se alista 4 los electores en los ta-
lleres, y la cofradia de San Julidn estard sin que
falte ni uno. La sesién tendrd gravedad excep-
cional: el jueves, quizds, la Sociedad de artistas
habrd dejado de existir § habrd sido cortada en
dos.

Se conoce el motivo de la querella. Una parte
de nuestros colegas, descontentos con las recom-
pensas votadas por el jurado de la Exposicidn, han
propuesto, bajo la inspiracidn de M. Bouguereau,
el no tomarlas en cuenta, pura y simplemente. No
conferirian ni el titulo de exenfo y el de fuera de
concurso en las Kxposiciones anuales; y no figu-
rarfan siquiera en el libro del Salén.

Proposicién semejante debia ser combatida y
rechazada por M. Meissonier, que, en su calidad
de presidente del jurado de grupos, tiene su-
perintendencia real. Fué, sin embargo, votada
por la sub-comisién, aun cuando ésta no tuviese
suficiente nimero, y enviada para su adopeién
definitiva 4 la asamblea general. Inmediatamente
los sefiores Meissonier, Koll, Carolus Doran, Ger-
venx, Duez, Weltner, Cozin, ete., signiendo los
dictados de su dignidad, presentaron su re-
nunecia.

Tales son los hechos. Pues bien! han perdido
una buena ocasién de quedarse tranquilos, esos

artistas & quienes una cuestion de vanidad ha
puesto en campaiia. Han comprometido, ni mis
ni menos, la existencia de la Sociedad, porque
van 4 tener al frente suyo 4 colegas que no tran-
sigivdn en materia de principios.

Es bien ¢urioso el patriotismo de aquellos que
vienen 4 decir & los visitantes de todas las nacio-

nes llegados al Campo de Marte y maravillados

de la vitalidad de nuestra escuela, asi como 4 los
miembros del jurado extranjero: «No habéis he-
cho nada. No cuentan vuestras recompensas; han
sido tan mal dadas que nosotros las borramosy.

Pero, en suma, ceon qué derecho se portan asi?
¢Acaso en todo tiempo las medallas discernidas en
las Exposiciones Universales no han sido consig-
nadas en los Catdlogos del Salén? El sefior Bou-
guereu mismo llena cinco lineas con su nombre
solo, sin necesidad de recordar sus medallas des-
de 1855 hasta 1878.

Me dirdn—y yame lo han dicho—que nues-
tra Sociedad de artistas franceses no se habia
constituido atin y que la situacién no es la misma.

La respuesta es victoriosa, en verdad! Al fin se
toma 4 la administracién por un buen animal,
Supongo que un propietario haya dado alojamien-
to gratis 6 mediante infima retribucién 4 un par-
ticular, le invite 4 una comida y que el particular
4 cada plato haga un gesto. Ll propietario, si no
es un imbéeil, Je despedird instantdneamente.

Ahora, jqué hariais, senores colegas, si el Es-
tado os rogara muy politicamente largaros de los
Campos Eliseos y que fuérais 4 hacer vuestra Ex-
posicidn 4 otra parte, desde que le arrojdbais las
recompensas que os habian concedido los jurados
suyos—y los nombrados por los pueblos extran-
geros, sus huéspedes—es una Exposicidén que ¢l
habfa hecho? sPodriais quejaros si concediese su
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palacio & quienes no se hubieran burlado pabli-
camente de sus favores?

Asi, pues, ustedes ya no quieren recibir cosa
alguna del Estado, nada; sa orgullo se los impi-
de, el sentimiento de su independencia conquis-
tada s2 los prohibe. Perfectamente. Pero sed
légicos y devolved la cinta de la Legién de Ho-
nor.

+Qué puede importaros el aumentar la serie de
Juera deconeurso? Bajo un punto de vista prdcti-
co, pensadlo es una economia... ;Y Dbien, en-
tonces?

Comprendo que sea un asunto bien diverso pa-
ra los exenfos. Y me imagino que ahi estd vuestro
lado flaco.

Os habéis dicho: «Si acordamos la insercién de
las recompensas de la Exposicién Universal en el
Catalogo, nos veremos obligados 4 hacer otro
tanto con los fiera de concurso 6 estas dos con-
cesiones nos traerdn fatalmente 4 admitir los
exentos. Desde ese instante comenzard una in-
vasién y las salas del Palacio de los Campos Eli-
se0s 1o serdn ni suficientemente vastas ni nume-
rosas; el lngar faltard. Y justamente al libertinaje
de telas favorvecidas por M. Turquet deberemos
nuestra carta de libertady.

Comprendo, comprendo. ¢Pero dentro de algu-
nos aiios, dénde estarin ustedes y dénde estare-
mos nosotros, aun quedando dueiios de nuestros
destinos y né contaminados todavia por la inter-
vencién del Estado? En ese tiempo todas las pri-
maveras hardn aumentar el mimero de erentos.
Serd necesario tomar fatalmente una medida.
Pues Dbien, ya que es propicia la ocasién, tomé-
mosla inmediatamente.

Voy 4 daros su férmula en tres palabras: su-
primamos los erentos. ¢(Es demasiado radical?

Decidamos que solo se admitird una obra del mis-
mo artista. Parecéis reflexionar... Me apresuro &
agregar que tendrd esta regla un colorario indis-
pensable. Le conocéis desde quele habéis recha-
zado cuando mis amigos y yo os lo proponiamos
el afio tltimo.

Es de toda necesidad constituir an jurado ro-
dante por via de tiraje 4 la suerte.

Se elegird, supongo, cien artistas y el azar de-
signard veinticineo nombres que no podrin salir
de la urna en los tres afos siguientes.

Y esos veinticinco jurados hardn buena tavea;
serdn independientes ya sea para recibir la tiniea
tela de cudl, ya para mantener un privilegio de
exencién, dado caso que tal privilegio sea man-
tenido. ;

No tendrin infereses electorales que considerar.
Si, digo bien, intereses electorales de esos que to-
dos los afios nos preocupan, en vista del porve-
nir, de las elecciones préximas y que nos hacen
perder tiempo en viajes y nos obligan 4 contar
con eirenlos poderosos que es necesarios mantener
en equilibrio. «Vota por mi protegido y yo vota-
vé porel tnyor. La Sociedad libre nos aguaita.
ll Club de los Jacobinos mantiene en jaque 4 la
conveneidn; y una mayoria de chingados dicta
leyes 4 una minoria de hombres de talento.

Adoptad una 1 otra de nuestras proporciones,
queridos colegas, y podréis con entera tranqguili-
dad de conciencia aceptar los regalos de Artager-
ges, es decir, las recompensas del Estado. Con-
servaremos la facultad de producir obras de arte,
para lo cual hemos sido hechos, er vez de ser po-
liticastros, lo que nada tiene de envidiable, por
los tiempos que corren...

UX MIEMBRO DEL JURADO
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TRADUCIDO DE “LA FRANCE

Se recordard que el comité de la Sociedad de
los artistas, se dividid en la cuestion de decidir,
si las recompensas dadas en la Exposicién Uni-
versal 4 los artistas, eximian 4 éstos del examen
de admisién en los Salones anuales de Paris.

Estando la mayorfa por la negativa, la minorfa,
compuesta de artistas muy notables &
dientes, protestd dando su dimision,

indepen-

Eutonces se decidié que la asamblea general de
los artistas solucionaria la dificultad.

Esta azamblea general tuvo lugar ayer. La ma-
yor parte de los miembros del comité, dirvigidos
por M. Bougnereaun y por todos los profesores y
propietarios de talleres, habian hecho una propa-
ganda desesperada  acerca de sus numerosos
alumnos para obtener la mayoria; la ofra parte
del comité, mucho menos bulliciosa y menos inte-
resada, bajo la direceién de M. Meissonier no se
ocupd tanto en reunir partidarios. En estas con-
diciones se reunieron mas de setecientos artistas
en el Palacio de la Industria.

La reunién fué tan tumultnosa que se recono-
cid, desde el primer momento, la imposibilidad de
toda discusién. Los incidentes mis vivos, las in-
terrupciones mis intempestivas, las acusaciones
mis violentas, tal fué lo que se vid, se habria to-
mado la asamblea por una reunién politico-electo-
ral. M. Bouguereau que presidia no consiguié ni
imponer el

silencio ni dirigir los debates.

En medio del desorden pudimos ofr la indiea-
cién de M. Frappa, quien, para poner de acuerdo
4 todo el mundo, proponia votar la supresion de
los exentos, tanto de los Salones como de la Ex-
posicidén; pero no consignié hacerse oir; M. Meisso-
nier leyé una declaracién & nombre del comité
dimisionario M. M. Puvis de Chavannes, Carolus
Duran, Cazin, Dagnau-Bouverei, Duez, Gerveux,
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Koll y Weltner y tampoco pudo conseguir la
atencidén necesaria.

La conclusién de esta declaracidén merece ser
citada. . !

«Dejadme decivos, mis queridos compaiieros,
antes de separarme de vosotros, que seria lamen-
table que artistas reunidos en masa como lo es-
tdis aqui, que hombres de corazén y de honor,
que franceses en fin, no pudieran elevarse lo bas-
tante para comprender que por encima de los
intereses particulares de los grupos de las socie-
dades, hay un sentimiento patridtico que debe
dominarlo todo después del triunfo de la Kxposi-
cidn; y es éste, que la Francia no debe tratar de
empequeniecer el valor de las recompensas dadas
4 los extranjeros y que éstos recibian con grati-
tud de nuestras manosy.

Acabada esta lectura, ciento veinte artistas se
retiraron junto con M. Meissonier y se reunieron
en casade M. Ledoyen. Entre tanto los que queda-
ron en el Palacio de la Industria votaron una or-
den del dia que declaraba que las medallas dadas
por la Exposicién Universal, no daban derecho
4 ser eximidos del examen de admision, 4 los ar-
tistas que las hubieran recibido.

Asi, pues, la divisién es casi completa entre los
artistas.

Hacfa tiempo que se veia que esta ruptura era
eminente, pues se habian introducido ciertas pric-
ticas mereantiles, que no estaban de acuerdo con
el buen gusto de un gran niimero de artistas,

El Salén se habia convertido en una especula-
cién para algunos profesores, quienes no se fija-
ban en que, al favorecer & sus alumnos, dafiaban
4 un gran niimero de artistas trabajadores y que
no tenian mis defecto, en su contra, que el de no
pertenceer & sus talleres.
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Habia llegado esto & tal punto, que un gran
nimero de artistas de talento consideraban la
vuelta del Salén 4 manos del Gobierno, como la
tinica manera de tener justicia.

La fundacién de la Sociedad de los artistas, fu¢
entusiasiamente aplandida por muchos aficiona-
dos al arte y ahora estos mismos ven con indife-
rencia su caida; y si M. Meissonier llega 4 crear

LOS AR

una asociacién rival, habrd muchos que lo aplan-
dan y nosotros los primeros. Por otra parte esta
es la tinica solucién l6gica y posible. Tendriamos
como consecuencia dos Salones: el de los artistas
y el de los especuladores.

De aqui vendria naturalmente la emulacién y
quien ganaria seria el arte.

I. B.

TISTAS

(Traducido de La FRANCE)

Pavece que el conflicto de los artistas tiende 4
solucionarse, como lo deciamos ayer, por la crea-
cion de dos Salones de pintura: el de los artistas
y el de los especuladores.

Mientras esta solucién se hace definitiva, los ar-
tistas disidentes, que siguieron & M. Meissonier, se
proponen fundar una sociedad.

Debemos dejar constancia de gue M. Tirard
hizo una acogida muy amable 4 los delegados de
los disidentes, autorizindolos para declarar que él
tenia sobre el particular los mismos sentimientos
que ellos y que aprobaba la conferencia que ha-
bian tenido con ¢, conferencia cuyo 1inico objeto
fué darle & conocer el origen del conflicto.

Sobre esto debemos decir que el asunto de las
recompensas de la Exposicién Universal, sélo ha
sido un pretexto para llegar & una ruptura. La
verdadera causa es otra.

La lacha latente entre los artistas y los especu-
Tadores se ha dado & conocer por primera vez en
la cuestién de los premios de la Exposicion Uni-
versal. Sin duda que el jurado que arbitrd en es-
ta ocasibn, no fué siempre muy imparcial, pero
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sus parcialidades han sido corregidas y, 4 veces
reparadas.

Hay, pues, algo mis que lo que se confiesa en
piiblico. Se trata de saber si el arte francés con-
tinnard siendo el monopolio de unos cuantos in-
dividuos, si el Salén serd siempre la exposicién
de los euadros de algunos talleres que se han coa-
ligado, & bien si serdn independientes los artistas
y si el arte francés remontard de nuevo el vuelo,
detenido por unos cuantos profesores que con ¢l
especulaban.

El Gobierno ha tomado partido por el arte; no
podemos menos de congratularnos de esto, pues
su autoridad serd sin duda tomada muy en cuen-
ta en las decisiones tanto de los artistas disiden-
tes como de la Sociedad.

Y quien sabe si lo mejor seria que el Gobierno
tomara la iniciativa, ereando, como en Austria,
dos Salones: uno nacional que dura pocos meses
y otro internacional permanente. De esta manera
quedaria arreglada la cuestidén de los extranjeros.

IrEXEE Braxc
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LA ESCISION DE LA SOCIEDAD DE LOS ARTISTAS

(Traducido de LE TEMPS)

En la tarde de ayer 4 las 5% P. M. tuvo lugar
en casa de M. Ledoyen, la reunién en la cual los
sefiores Meissonier, Puvis de Chavannes, Dalou,
Koll, Galland, Cazin y Gervenx dieron enenta &
los miembros disidentes de la Sociedad de los ar-
tistas, de los pasos que habian creido deber dar
en su rombre después del voto del jueves.

De estos pasos el primero fué acerca de M.
Tirard.

Bl segundo, que solo era la consecuencia ldgica
del primero, fué llevado 4 cabo por los delegados
en la tarde de ayer, momentos antes de la reu-
nién de que damos enenta. I'ué acerca de M. Fal-
lieres, Ministro de Instruceién Piblica y de Bellas
Artes.

Al principiar esta enfrevista, que les fué pro-
porcionada por M. Heeq, jefe de la oficina de Be-
llas Artes, los delegados dieron cuenta al Ministro
de los motivos que los habian conducido prime-
ramente 4 donde el jefe del Consejo. Se sabe ya
que las recompensas de la Exposicién formaban
el fendo del debate. Los delegados habian juzga-
do, pues, que debian ante todo dar su condolencia
al comisario general de ln Exposicién y desapro-
bar ante ¢l la obra de la reunidn del palacio de Ja
Industria. Ante M. Fallieres, M. Meissonier se ha
hechio nuevamente intérprete de los artistas disi-

dentes para manifestar el sentimiento que les
causaba el voto de sus colegas de la Sociedad de
los artistas.

Habiendo preguntado el Ministro de Bellas Ar-
tes & M. Meissonier, si no creia en la posibilidad
de un arreglo y de que la Sociedad retirase su
voto, los delegados le proporeionaron algunas in-
dicaciones relativas al origen del conflicto.

Segiin ellos, todos los lamentables incidentes
habidos en la sesién del jueves provienen de las
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excitaciones v de los manejos del director de una
gran academia artistica de Paris. «Desde hace al-
gmllos afog, han dicho, los artistas mds distingui-
dos tienen que sufrir las arbitraviedades de los
directores y profesores de cierta clase de talleres,
que se han convertido en lucrativas empresas,
gracias & una propaganda hecha en perjuicio de
la misma Escuela de Bellas Artes. Es, pues, poco
probable que adversarios de esta clase vuelvan
sobre una decisién que es un triunfo para ellosy.

Antes de despedirse los delegados quisieron
poner en conocimiento del Ministro que, ante esta
situacion, se iba 4 formar una nueva sociedad, la
que no tendria, en sus estatutos, ni recompensas
ni exentos y que adoptaria en sus Exposiciones
el roulement del jurado.

«Los que forman esta sociedad, dijeron los
delegados, no quieren perjudicar de ninguna ma-
nera, con su fundacién, 4 la Sociedad de los artis-
tas; pero os rogamos, senor Ministro, que conside-
réis desde luego y en adelante como establecida
st asociacién y que no toméis ninglin compromiso
que pueda perjadicar su engrandecimiento y pros-
peridady.

El Ministro de Bellas Aries respondié 4 los de-
legados, como ya lo habia hecho el presidente del

atias.
El Ministro se informé en segnid

Consejo, manifestandoles sus sim

a de algunos
detalles sobre la personalidad que se habia pues-
to en tabla; felicitd en seguida 4 los visitantes por
los motivos que habian originado sus pasos y por
fin les asegurd formalmente que no contraeria
ningtin compromiso con la Sociedad de los artis-
tas sin avisarlo antes al grupo disidente y sin ha-
ber coulerenciado con sus delegados,

Mids 6 menos doscientas personas se hallaban
reunidas en el elegante salén vidriado de M. Le-
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doyen, en la misma sala en que se reune una ale-
gre y brillante multitud, cuando toma la palabra
M. Meissonier en los dias de barnisaje. Los
asistentes estuvieron tan sosegados y silenciosos
aqui, euanto bulliciosos los del jueves en la sala
de San Juoan,

El autor de 1890 al agradecer 4 los nuevos
adherentes el que se hayan reunido 4 los que pri-
mero protestaron, los felicita por la censura que
de esta manera inflingen 4 «los que, al hacer la
proposicién que ha originado el conflicto, lo han
hecho en términos que hacen imposibles su reso-
lucidny.

«Lo que con mis razén os ha indignado, dijo,
fué que la discusién fué completamente ahogada
¥ que talleres enteros, cuyos directores estaban
entre los miembros proponentes, hayan venido en
masa y hayan hecho imposible todo debate con su
escandaiosa actitudy.

En seguida M. Meissonier dié cuenta, en pocas
palabras, de los pasos dados ante M. Tivard y M.
Fallieres. La promesa de esfe tltimo, de no to-
mar ninguna medida con la Sociedad de los artis-
tas sin advertir previamente 4 los disidentes, fué
particularmente aplaudida.

«lin vista de esta circunstancias, anadié M.
Meissonier, nosotros consideramos desde ahora
como fundada nuestra sociedad y estamos segu-
ros del éxito. Hoy no disentivemos nada. Mds tar-
de fijaremos los estatutos. Nosotros os - pedimos
tinicamente vuestra conflanza. Estudinremos un
proyecto, estableceremos concienzudamente los
detalles y cuando todo esté bien pesado os pedi-
remos vuestra aprobacién. jQuerdis encargarnos
de este trabajo?

—Si! ;Si! exclamaron los asistentes. Los dimi-
sionarios estdin indicados de antemano para ocu-
parse de nuestros intereses. Tenemos plena con-
fianza en ellos.

—Pues bien, repuso M. Meissonier, os lo agra-
dezeo. Debéis saber que todos nosotros amamos
lo bastante alarte para desear imicamente su en-
grandecimiento en nuestro pais. La comision, que
acabdis de nombrar es una unanimidad gue me
conmueve, va i ocuparse del estudio de un regla-
mento y, en una reunién 4 la que seréis todos con-

vocados, os lo someterd. Esto es todo lo que
teniamos que deciros por hoy. Estdis libres.

—Todavia no, exclamé M. Gervenx, quiero ha-
cer una proposicién, que seguramente serd bien
acogida y es la de ofrecer 4 nuestro venerado
maestro un banquete en testimonio de reconoci-
miento de los esfuerzos que hizo el jueves para
impedir la indignidad que se cometié y también
para agradecerle la abnegacién con que se ha por-
tado en el desempeiio de la comisién que le ha-
béis confiado.

Una entusiasta aclamacién acogio estas pala-
bras. El banquete tendra lugar 4 fines de la préxi-
ma semana. No es de ninguna manera indispen-
sable el ser pintor 6 escultor para asistir 4 €, los
misicos y en general toda la gente de mundo, sin
distineidn, serd admitida. La suseripeion estd
abierta en casa de M. Montenard.

M. Meissonier se ha mostrado muy conmovido
por las muestras de sim patia y de estimacién que
acababan de manifestarle los miembros de la
reunién. Les did las gracias muy emocionado.
Autes de vetirarse les hizo una 1ltima recomen-
dacién, la de no renunciar sus puestos de miem-
bros de la Sociedad de los artistas.

Otra reunién tuvo lugar en casa de M. Railly,
presidente de la Sociedad de los artistas, quien
por una indisposicién no pudo presidir la asam-
blea general. Los miembros del sub-comité de la
Sociedad, preocupdndose de la agitacién produ-
cida por el voto del jueves, querian concertarse
sobre las medidas que debfan tomarse para apa-
cignar los espiritus.

Esta reunion era privada. Asistian unas quince
personas, entre ellas M. M. Bouguerean, Guillan-
me, Tony Robert T'leury, Maignan, Humbert,
Charles Garnier, Guillemet, Bonnat, Cavelier,
Lefebvre y algunos otros artistas.

Después de algunos instantes de deliberacidn,
redactaron la siguiente nota que fué comunicada
4 la prensa.

«El sub-comité se ha reunido en casa de su pre-
sidente M. Railly, quien, retenido en sn casa por
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una indisposicién, no habfa podido asistiv§ la se-
sién del palacio de la Industria.

El sub-comité se ha reunido para examinar la
situacion, en que el voto general del jueves ha
colocado 4 la Sociedad.

Ha declarado una vez mds, que el comité no ha
querido nunca criticar las operaciones del jurado
de la Exposicion Universal, ni tampoco quitar su
valor & las recompensas adjudicadas por él.

Se muestra muy sensible & las murmuraciones
que han producido eu la prensa sentimientos
anti-patrifticos y ataques al Gobierno y les opone
un desmentido formal.

El comité sélo se ha ocupado de una cuestién
de colocacidn., Encargado de ovganizar el Salén,
La debido preocuparse del gran nimero de exen-
tos creados por las recompensas de la Exposicion
Universal. Hé aqui todo lo que ha habido y esto
en beneficio de la nueva generacién de artistas,
de la enal una parte iba & ser excluida de las ven-
tajas de la Exposicién y también de un crecido
mimero de artistas de cierta edad, no recompen-
sados y que g6lo viven por el Salén.

Ha decidido por iltimo, que el comité se reu-
niria el martes proximo para tomar las medidas
del caso.

Nuestras noticias privadas nos permiten indi-
car ademds que se han dado pasos acerca del Mi-

nistro de Bellas Artes para que conceda una
audiencia al directorio de la Sociedad de los ar-
tistas.

En esta entrevista el directorio tratard de de-
mostrar al Ministro que el fondo del conflicto ha
sido una mala inteligencia,

A propésito de la discusién suscitada en la So-
ciedad de los artistas, se ha dicho que la supre-
sion de los exentos por las recompensas de la
Exposicién, traeria la supresidn de la inscripeién
al principio del libreto. Pero nada de esto ha sido
decidido por el comité ni por la Sociedad de los
artistas.

Los titulos de los artistas exponentes figurarin,
como siempre, en el libro de ore del Salén
proximo.

Ademds de los pasos dados acerca del Minis-
tro, el sub-comité se propone presentar al comité,
un proyecto que podria solucionar el conflicto. Si
adoptara este proyecto el comité haria extensiva
la medida de la supresién de los exentos, no so-
lamente 4 las recompensas de la Exposicion, sino
también 4 la de todos los salones anteriores. Esto
seria volver por completo 4 la indicacién presen-
tada en la asamblea general, sobre Ja cual hubo
un voto, voto que no fué proclamado por M. Bou-
guereany.

(Traducido de Lr Perir JourxaL)

Después de dos dias, el Comité de los artistas
franceses ha conseguido redactar el actade la se-
sién que celebré el martes y de la que ya hemos
dado cuenta,

(Queda constancia en esta acta de dos importan-
tes decisiones, que se tomaron en la reunién:

1.° Los premios dados por el jurado de la Ex-
posicién Universal, se inscribirdn en los libretos
de la Sociedad de los artistas; y

2. Quedan suprimidos los exentos.

Después de dar enenta de los diferentes votos
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que emitieron enel cursode la sesidn, el acta ter-
mina de la siguiente manera:

«El Comité aprueba el resumen propuesto por
« M. Charles Garnier, considerando que refleja
« por completo sus sentimientos:

« Después de las deliberaciones que han tenido
« lugar y estando aprobado que no se hard en
@ adelante mds excepcién que las del talento, el
« Comité espera que cesard todo motivo de con-
« flicto y que quedardn convencidos todos los ar-
« tistas de que la tinica preocupacién de la Socie-
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dad es guiarse por las leyes de la justicia y de
la equidad. Por iiltimo, el Comité protesta enér-

gicamente contra la acusacién que se ha hecho

i la Sociedad,de haber fultado & un deber de pa-

=3

triotismo; el patriotismo no puede ser reivindi-
cado por algunoz, pero si pertenece 4 todos los
artistas franceses, de cualquiera escuela que
sean.y

Habiendo dado satisfaccién, de esta manera, 4
los disidentes, el Comité ha decidido enviar 4 tres
de sus miembros para conlerenciar’con M. Meis-
sonier, jele de los disidentes. M. M. Guillaume,

A& A A

Charles Garnier y Bonnat fueron los encargados
por el Comité.

Se dirigieron los tres delegados 4 casa de M.
Meisonnier. Después de haberle manifestado los
sentimientos que los animaban, le pidieron que
les designase algunos artistas de entre los disi-
dentes, para poder solucionar prontamente el con-
flicto.

EL CONTLICT

Pero estas medidas conciliadoras se han estre-
llado ante una enérgica negativa del ilustre pin-
tor. «Nuestra nueva Sociedad esti fundada ya,
ha dicho; los estatutos estin casi aprobados. Es
pues, muy tarde que podamos acceder & vuestros
deseos.»

Viendo la imposibilidad de todo arreglo, M.
Guillaume y sus amigos se despidieron de M. Meis-
sonier.

Tn vista de esta infructuosa tentativa los miem-
bros del comité piensan renunciar en grupo, es-
perando que M. Meissonier quiera arreglarse con
SUS SUCesores.

Ante disposiciones tan conciliadoras, parece di-
ficil que M. Meissonier y sus amigos persistan en
su negativa, ya que ésta sélo puede ser perjudi-
cial al interés general de los artistas.

0 ARTESTICD

(Traducido de Bl Figaro para la Revisra)

Mientras todavia se abrigaban esperanzas de
apacignar la querella de pintores y escultores, he
evitado tocar esa cuestion quemante en que las
vanidades se hallan todavia mds comprometidas
que el arte mismo. Nuestros mayores han conoci-
do las grandes luchas en que los prineipios se ha-
llaban solos en juego v en que dos corrientes irre-
conciliables se combatian con’ encarnizamiento.
Asistimos 4 la parodia de esas guerras entre ar-
tistas. Ahora no se trata ya de combate por 6 en
contra de una escuela, sino de mezquinas preocn-
paciones de detalle, & pesar de las frases desmedi-
damente altisonantes en que se las envuelve, asi
como se esconde una mala droga en una cdpsula.
Por eso el piblico permanece indiferente; com-
prende muy bien que el honor de la patria no se
halla amenazado, y que la Francia, que ha pasado
por mayores crisis, no habri de naufragar en esta

cuestién de medallas, diseutida por los unos, acla-
mada por los otros.

Desde lejos he visto amontonarse esa tempes-
tad; las numerosas cartas de protesta que han
aparecido en los diarios en contra de lag recom-
pensas del Campo de Marte, han anunciado su
venida, como la tormenta que sopla un aviso que
aquello no pasard sin que el rayo caiga en alguna
patte; no se ha hecho esperar, y tenemos el edi-
ficio incendiado. La alarma ha sido dada en los
cuarteles de las bombas de Gobierno; se desearia
verlas llegar, para traer el Saldn & sus principios
4 la omnipotencia de algunos. Espero que los Mi-
nistros de la tercera repiblica, no hayan de pres-
turse 4 ese atentado en contra de la libertad.



REVISTA DE BELLAS ARTES

149

En este desgraciado asunto el buen sentido hace
falta: hubo torpeza por una parte, exaltacién por
la ofra. Nada de esto habria acontecido sin la pre-
sidencia de M. Bouguereau; ha pensado muy sin-
ceramente y muy honradamente, que lag recom-
pensas del Campo de Marte eran discutibles en
més de un punto, y 4 pesar de amonestaciones
llenas de prudencia, se ha hecho el porta-estan-
darte de los descontentos. En el momento en que,
sea lo que fuere, la retirada de M. Bouguereau se
informe, investiganse los motivos que le hau mo-
vido & obrar. Se les encuentra muy naturalmente
en el cardcter entero del pintor, en su tenacidad,
conservando la seguridad de que es incapaz de
obrar contra su conciencia. Personalmente Bou-
guereau no ha sufrido injusticias. Por el confra-
rio, su pintura es cotizada & grandes precios: estd
muy rico, ha tenido todas las medallas, la de ho-
nor dos veces, en la Exposicién Universal de
1878, y en el Salén de 1885; es miembro del Ins-
tituto, y comendador de la Legién de Honor. Es
ademds, presidente del jurado de pintura en lag
Exposiciones anunales, y vice-presidente de la So-
ciedad de artistas franceses. Si con todo esto, el
sefior Bouguerean no estuviera contento, se mos-
traria diffeil.

Un espiritu mis ditctil hubiera comprendido la
gravedad de la situacién. Negar 4 los lanreados
sus inmunidades, era empequenecer la Exposi-
cién; aqui la Sociedad de artistas franceses no de-
bia sublevar solamente en contra suya al presi-
dente del jurado de Bellas Avtes del Campo de
Marte, sino también el sentimiento piblico. Sin
que la palabra de orden estuviese dada, por un
simple sentimiento de conveniencia, estdbamos de
acuerdo de no someter la Exposicién 4 un andli-
sis malévolo. Hay horas en que es necesario sa-
berse callar.

Personalmente, no doy importancia alguna 4 la
distribucién de medallas; 4 Diog gracias, perte-
nezeo & una profesion que ignora esas diversiones
infantiles. Un fabricante de sardinas en aceite que
puede poner amedalla de oro» sobre sus facturas,
goza por esto mismo de cierta consideracién en-

tre su clientela, pero la medalla nunca ha dado
valor & un pintor fuera de su familia.

DUQ

Pero desde el momento en que se hacfa esta dis-
tribuei6n, era necesario proceder con generosidad,
para con los extranjeros sobre todo, que habrian
venido 4 pesar de las amanezas de destrnceidn
cierta de sus obras por los canibales de Paris. La
Sociedad de artistas franceses ha carecido de tacto
¥ M. Meissonier ha hecho muy bien al protestar
contra este olvido de las conveniencias.

De esta manera han comprendido su situacién
personas muy eminentes del Comité. Se ha reac-
cionado contra un evror. Se ha enviado un grupo
de artistas considerables & M. Meissonier para
componer las cosas. Han dado al presidente del
Jurado del Campo de Marte la satisfaceidn que
podia esperar, y con este paso, el incidente pudo
terminar galantemente y de modo amable; todos
hubieran aplaundido: el Gobierno, embarazado en-
tre ambos eampos, y el ptblico, 4 quien se hubie-
ra evitado la prolongacién de un debate del cual
estd cansado. Fn el fondo, no siento esta apoteosis
de M. Meissonier, que le venga de las jugarretas
del snfragio universal que, en los asuntos de esta
Sociedad, no siempre Lha manifestado 4 eseilustre
la deferencia & que su gran talento y sn admirable
probidad de artista le hacian acreedor.

Cuantas veces he reprochado 4 la Sociedad que
no diera en sus deliberaciones un puesto prepon-
derante & Meissonier. Pero en tan gran ntimero de
artistas hay, junto 4 los hombres de valor, el ele-
mento burlén que encuentra divertido nombrar
4 Tertempidn y ni 4 Meissonier; sabia que no de-
bia esperar nada de este dliimo, en tanto que
Tertempién lo prometia todo. No se puede, pues,
pedir 4 Meissonier una ternura particnlar por la
Sociedad de artistas franceses; sus sentimientos se
han manifestado por una abstencién voluntaria en
las Exposiciones anuales libres. Esto es tmmbién
una razon para que el sefior Meissonier se eneunen-
tre agradecido 4 la manifestaciéon que se le ha
hecho.

oo
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Las relormas que desea el grapo Meissonier

son buenas; en la embriaguez de su éxito, la So-
ciedad de artistas franceses ha permanecido esta-
cionaria: el sulragio universal mantiene 4 los
mejor intencionados bajo su dominacién; el jura-
do de admision estd obligado & contar con los
eleciores; teme, aboliendo el juego pueril de las
medallas, amotinar en contra suya & los que no
poseen todavia su lote completo. El Comité no
puede emprender ninguna reforma porque le atis-
ban; se halla bajo la supervigilancia del nimero,
y no puede nada sin su consentimiento; la auto-
ridad del talento que solo deberia contar en una
asociacion de artistas, no tiene todo su valor en
las asambleas generales. Hay grupos y ecoali-
ciones.

Muchas veces, conversando con miembros del
Comité, les he dicho que aguello no podria durar,
Les he dicho sobre todo que ese mismo jurado
debia ceder sn puesto & otro que cambiara todos
los anos; que las competencias numerosas de as-
pirantes 4 la medalla pesaban sobre la conciencia
del jurado; que el sistema democeritico en el arte,
que os esencialmente aristoerdfico, es un contra
sentido; que ese jurado especialmente debia ser
nombrado, no por un ano, lo que le pone bajo la
dependencia de los electores del ano préximo, si-
no que sus poceres debian ser extendidos 4 un lap-
so de tiempo suficientemente grande para sus-
traerle al despotismo de un mandato imperativo.
Dados los numerosos abusos de la Sociedad, no
e comprendido atin como las personas verdade-
ramente distinguidas del Comité se scmetian
i eso.

La respuesta era concluyente. En cuanto 4 las
reformas verdaderamente necesarias, llegarin 4
su turno. Se frata, ante todo, de asegurar el por-
veuir de la Sociedad, de reuniv los fondos nece-
savios para pensiones de invilidos. Y ahora es
cuando tocamos el verdadero punto interesante
de la cuestion.

-.‘-<:0

Permito llamar la atencién del sefior Meisso-
nier & ese punto, porque serd responsable ante la
opinién, si i consecuencia de la exencién de que

es jefe, la obra de caridad emprendida por los
artistas llega 4 derrumbarse. Il eminente pintor
ha llegado 4 una edad en que es permitido mirar
el porvenir; tiene setenfa v dos afos. Como se
sabe estd lleno de ardor; ocupa una sitnacion
excepeional; es el mds célebre de los artistas vi-
vos; sus biderafos, aun los menos fandticos, estin
de acuerdo en que es un modelo de probidad ar-
tistica; no ha abusado nunca de su nombre. Por
este lado, Meissonier estd en primera linea tanto
como por su taleuto,

Héle ahi llegado 4 la apoteosis con todas las
dignidades que ella trae. En el momento de irri-
tacién justa en que se ha desprendido de Ia So-
ciedad de artistas franceses, ha obrado bien. Pe-
ro le juzgarian con excesiva severidad si ahora
perseverase en la decisién & que arrostra un gra-
po de hombres de talento. Medirijo & Meissonier
solo y espero que no coronari su carvera proce-
diendo & Ja demolicion de la Sociedad de artistas
que, con todos sus ervores, persigue un fin con-
movedor el de asegurar el reposo de los ancianos
v de los desenganados. No es posible que la obra
emprendida por la unién de los artistas se de-
rrumbe por un incidente aislado.

o
oo

Bs necesario terminar con la mayor prontitud

esta querella en las intimidades deuna con
mixta nombrada por ambos campamentos, porque
de esto depende el porvenir del Salén y de nume-
rosos intereses que a ¢l se ligan,

TFalta lugar para dos Bxposiciones anuales, y
creo que el interés del piblico tiene limites, lo
que ciertos artistas no parecen sospechar.

La opinién estd cansada de todas estas quere-
llas, v comienza 4 fastidiavse del lugar demasia-
do grande que ocupan los arfistas en la vida mo-
derna. Todavia un poco mis y el desafecto se
manifestard de un modo neto ¢ irreparable. La
historia mds reciente estd llena de ejemplos de es-
te género en que la popularidad de los {dolos se
derrumba en el abuso que hacen de su poder. Los
pintores y los escultores no escapardn & una ley
comiin si la tranquilidad no vuelve 4 sus filas.

Meissonier puede ser el gran pacificador. Lo
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conozco suficientemente para saber que este arti-
culo no le hard cambiar de opinién. Pero confio
en una vuelta 4 ideas tranquilas y prudentes. Se
atribuye al pintor las frases més extranas. Se di-
ce que ha pronunciado que: «era demasiado tar-
den. Meissonier ha atravesado por varias guerras
civiles: sabe pues enanto mal se hace con esa frase
que respondia 4 la concilineién con la revolucién.
Quizds la palabra es demasiado dura, y si los ar-
tistas no logran ponerse de acuerdo, andardn en
medio de la indiferencia piblica.

Queda por ver si Meissonier quiere endosar
esta responsabilidad delante del porvenir. Estimo
que los que lo empujan en este camino le prestan
un verdadero servicio. Se trata de dar un banque-
te & M. Meissonier, pero este homenaje no tendrd
un aleance verdadero sino viene de los arfistas
reconcilindos con ¢él. Ser el primero de los pinto-
res vives es mucho: ser al mismo tiempo espiritn
prudente y benévolo es todavia mds,

Arperro WoLFF
( Continuard)

NOTA.—En la pigina 139, linea 14, en Ingar de (de eresting), léase (ereting).

CORRESPONDENCIA ESPECIAL

ParA LA «REvisTA DE Brrnas Awrmsy

Debo dar, tanto 4 usted como & sus lectores,
mis excusas por mi involuntaria inexactitud en mi
correspoundencia; su interrupeién ha sido motiva-
da por el grave estado de mi salud, el cual se ha
prolongado més alld de toda previsién. Pero ya
me encuentro restablecido y puede usted contar
conmi puntualidad, para mandarle correo por co-
rreo la correspondencia que me ha hecho el honor
de pedirme.

La Exposicién Universal se ha terminado de
una manera bastante desagradable en cuanto &
las recompensas adjudicadas 4 los artistas fran-
ceses en tanto que, por lo contrario, las adjudica-
das 4 los artistas exfranjeros han obtenido la
aprobacién casi undnime del piblico.

Promovido al grado de gran cruz de la Legitn
de Honor, bombardeando 4 su hijo, cuyo talento
aun no se ha mostrado, con una. medalla de oro,
haciéndolo enseguida caballero de lamisma Legidn
gracias & la omnipotencia que ejercia sobre el ju-

vado que ¢l mismo presidia, M. Meissonier tenia
todas las razones imaginables para usar solo muy
justamente de la influencia de que goza acerca del
Gobierno, en la cuestidn de In distribucidn de de-
coraciones. Sucedid, sin embargo, todo lo contra-
rio, 4 tal punto que el presidente del Consejo eo-
misavio-general, desistiendo de hacer prevalecer
toda idea de justicia, declard que renunciaba &
mezclarse en el asunto de la reparticién de las
cnatrocientas tinicas condecoraciones que ha fija-
do la ley para la Exposicién Universal; v dejd 4
los presidentes de los grupos el enidado de limitar
sus solicitudes de manera de no pasar del nfimero
legal, pues se sabia que todas ellas serfan admi-
tidas por el Gobierno, de quien se habia esperado
obtener dog mil condecoraciones!

Se esperaba tantomds que M. Meissonier solo se
dejaria influenciar por la cuestién artistica, cnan-
to que se sabia que él no podia ignorar el desas-
troso efecto que han producido, en la Exposicion
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decenal, sus recientes obras, las que no vacilo en
calificar de seniles. Y porlo demds ¢l no ignora la

importancia del servicio que se le hace al guardar |

silencio sobre su propio refrato, sobre el de su
Lija, sobre su lamentable wista de la entrada del
gran canal, de la Dogana y de Santa Maria della
salute in Venecia y sobre todo lo demds. La vene-
ciana, sobre todo, bien se puede decir que tiene
menos relacién con el arte, que con el papel pin-
tado; es tan mediocre que escapa literalmente 4
toda critica.

Si el presidente del jurado se hubiera mostrado
simplemente justo en esta solemne cireunstancia,
Labria compensado en parte sus errores como
pintor y su aspereza de cardcter como hombre.
Pero no lo hizo.

Todas las personas que tienen el sentimiento y
el respeto del arte, reclamaban, desde la aperturs
de la Exposicién, el grado de comendador de la
Legion de Honor para M. Elie Delaunay, en la sec-
cion de pinfuras y para M. Henri C

apu, en la
de csculturas. Sin embargo, no se les dié el
erado.

Ll pretendiente de la seccién de escultura M.
Eugene Guillaume y también su colega de la sec-
cién de pinturas, solo han pensado en conquistar-
se una nueva condecoracién; teniendo que adver-
tir que el primero esel hombre que mis de ellas
tiene en toda Francia y en Navirra.

La opinién piblica los ha censurado tanto mis

ignora que el Mi-

4 uno y otro, cuanto que no se ig

nistro comisario-general, M. Tirard, tiene la opi-
nion, como todo entendido, de que M. Delaunay
es el primer artista con el cual se honra la esene-
la francesa de pintura y el que ha obtenido el éxi-
to mds indisputable en el Campo de Marte; y que
M. Chapu es el mds ilustre estatuario de este
antiguo oficial

tiempo y al mismo tiempo el m
de la Legién de Honor, enire los escultores.
La indignacién ha sido tanto mayor, enanto que

las eleceiones de M. Meissonier han recaido sobre

personas absolutamente indignas de ello, para
probarla me basta citar un solo caso: M. Carolus
Duran, que se cree modestamente el continuador
de Veldsquez, del cual ni aun es la sombra, ha

malgastado todo su talento en una serie de ensa-

yos que no han tenido el menor éxito en la Ex-
posicién. Antes de esto atin, en el Salén del afio
pasado, bajo el nombre de Baco expuso una baca-
nal que provoed la risa en el piblico, por las in-
correcciones nuneca vistas que tenia el dibnjo, por
la falta absoluta de composicién y lo que mds es
por un colorido de lo mids comiin, de lo mis fal-
so y de lo mds anticolorista que pueda imaginarse;
si agregdis 4 esto que el paisaje del fondo sobre-
pasaba los limites de lo malo y de lo pésimo, ten-
dréis una idea del fiasco colosal que hizo el Baco
de M. Carolus Duran en el Salén de 1889; tal fué
en efecto, pues nila obra ni su autor encontraron
un solo defensor. Y es 4 M. Duran 4 quien elige
M. Meissonier para comendador, en lngar de M.
ja pasar una se-
sién del Tnstifuto sin manifestar 4 sn colega, la

Delannay. En cambio nunea de

admiracién que tiene por su falento superior, ete.,
ete. Delaunay que es tan espiritual como artista,
lo que no es poco decir, se contenta con sonreirse
ante una contradiccién tan evidente entre los he-
chos y las palabras. Ademds de que es casi in-
sensible 4 estos asuntos de vanidad. ;Y en efecto
para qué necesita condecoraciones, ¢, euyas obras
le aseguran la inmortalidad? Eles y serd siempre
junto con su colega M. Gustave Moreau, uno de
esos artistas fuera de linea enya bondad de carde-
ter iguala su talento. De todo los pintores actua-
les no hay ninguno que me inspire ms simpatia
mis profunda admiracidn.

La conducta de M. Meissonier como presidente
del jurado; ln facilidad con que desistis de la opo-
sicion que, junto con M. Bouguereau, hacia 4 M,
Antonni Proust cuando éste le hizo ver que gracias
4 su influencia podria tener la gran cruz; y esto
mientras el mismo Bouguerean, que serd mal pin-
tor pero que es hombre de conviceiones v que
nunea se plicga A ninguna influencia, se mantenia
en su justa oposicion; todo esto digo trajo como
resultado natural un incision entre los artistas;
agrupdndose 4 un lado todos los premiados con
M. Meissonier 4 su cabeza y al otro, todos los ver-
daderos amigos que permanceicron fieles 4 lo
Sociedad de los artist

as france

s, cuya bandera

sostiene M. Bouguereau. No frataré de daros una

idea de las disputas que ha habido entre uno y
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otro bando, por ser ello muy poco interesaute; el
piblico mira indiferente esta cuestién sin mani-
festar hasta ahora més que una profunda antipatia
por los iniciadores de una disputa, en la cual nada
tienen qné ver, ni el arte, ui el patriotismo, al que
apeld, 4 falta de algo mejor, una de las partes con-
trictantes. Los escultores, arquitectos, grabado-
rves, dibujantes y litégrafos, se han mantenido
prudentemente fuera del conflicto, con muy pocas
excepeiones y debidas estas & molivos personales,

Yo os tendré al corviente de los resultados de
esta separacion, que ya parece definitiva, siempre
que tenga alguna importancia en la cuestién de
arte que solamente os preocupa, en tanto que es-
tos caballeros, que han jugado todos 4 cartas ta-
padas, no han tenido en realidad mds objeto, que
el trinnfo de mezquinas pasiones personales.

Se habia creido que la reparticién de las con-—
decoraciones del 1.° de Enero repararia en algo
los lamentables errores comstidos en lade la Ex-
posicién Universal. Pero el estado de las cosas no
Lizo mds que agravarse, proeba de ello ha sido
M. Eugenio Guillaume, quien no se conformaba
con no haber tenido alguna condecoracién, en
tanto que M. Meissonier habiu side nombrado
gran cruz, este escultor de segunda orden, trans-
formado en un mediocre admiunisivador desde que
la escultura lo ha abandonado, segiin decia uno
de sus colegas del Instituto, ha movido cielo y
tierra hasta conseguir su promocién 4 gran oficial
de la Legion; se puede asegurar que nunca ha sido
peor recibido por el piablico ningin nombra-
miento.

Pavr Leror

NECROLOGTA

NOEL

A tltima hora nog comunican una triste noticia:
-el pintor Noel Saunier ha muerto ayer.

Artista de un gran talento y de rara modestia,
sus envios & los Salones habian sido muy favora-
blemente notados. Se habia dedicado al campo y
estudiaba con pasién la vida de los paisancs del
Morvan, Charolais y Delfinado, de cuyas costum-
Lres habia sacado iuteresantes estudios. Dos de
sus telas habian llamado especialmente la aten-
cién, no sélo de la eritica, sizo del piblico, por el
talento que manilestaba y el vivo interés de las
escenag pintadas, eran «El tambor de aldeay y
«El embargue de ganadoy.

Noel Sannier habria llegado seguramente 4 la
celehridml', 4 la que tenia derecho por su indiscu-
tible talento. Desaparece joven ain, solo tenfa

SAUNIER

cuarenta y dos afios, sin haber dado toda la medi-
da de lo que era capaz, Todos los que hayan co-
nocido al artista lo sentiviin, pero los que conocie-
ron al hombre lo llorariin, pues era bueno, abne-
gado, desinteresado y modesto.

Damos con verdadera tristeza el pésame 4 su
familia. !

Iste joven artista, conocido en Chile por va-
rios de sus euadros que figuran en nuestras colec-
ciones, acaba de morir en Paris, antes de haber
llegado & la cumbre de esa via crucis que suben
tan comunmente los artistas en la primera mitad
de su carrera y desde cuya cima principian para
él los honores, la fortuna y la nombradia, 4 veces
la gloria.



154

REVISTA DE BELLAS ARTES

Un aceidente fortuito nos hizo conocer perso-
nalmente 4 Noel Saunier en 1873.

Haein poco tiempo que estibamos en Paris
cuando hicimos, en el comercio de los bulevares,
Ia adquisicién de un hermoso paisajito de aOcta-
vio Sauniers, que desperté en mnosotros el deseo

de conocer personalmente al autor.
Nos procuramos entonces la direccidn de «San-

niers, sin inquietarnos del nombre propio, y gra-
cias 4 la equivocacion que produjo ese desenido,
llegamos & una casa de la Calle de Assas, & cuyo
séptimo piso subimos penosamente en busca de
nuestro artista.

Salié & abrirnos un joven de estatura mediana,
de apariencia delicada y de extraordinaria seme-
Janza con un amigo 4 quien habiamos tenide un
sincero carifio aqui en la patria.

Instruido del objeto de nuestra visita, nos dijo
que él no era Octavio Saunier, aunque llevaba el
mismo apellido; que también era pintor, pero que
su especialidad era la figura; y concluyé déndo-
nos algunos datos y poniéndonos sobre la pista
de Octavio, que habitaba en los alrededores de la
floresta de Fontaineblean.

La figura, la conversacién y los trabajos de

Noel Saunier nos interesaron vivamente; de tal
modo que aquella visita equivocada fué el princi-
pio de amistosas relaciones que nunca se inte-
rrumpieron mientras estuvimos en Buropa, y sin
que jamds volviéramos & preocuparnos de busear
i Octavio.

Los cuadros de Noel Saunier que han venido 4
Chile son los signientes: «Gladiadores conducien-
do bestias feroces al circo romanoy, «Ofelian, «El
baio (escena de los Hugonotes)», «Joven floventi-
na» y «Joven venecianay,

Saunier, en la lucha con las necesidades dia-
rias de la vida, no tevia ni el tiempo suficiente ni
los recursos necesarios para producir obras larga-
mente estudiadas. Por lo mismo su dibujo era
casi siempre muy descuidado; pero aun en sus
obras mds insignificantes podia reconocerse nn
temperamento de colorista de esquisita finura.

Todos sus compatieros apreciaban su talento y
estimaban la inuata delicadeza de su eardeter,

Al publicar la necrologia que traducimos 4 con-
tinuacién, pensamos que pocos amigos lo halndn
sentido en su patria mie de lo que lo sentimos
nosotros en Chile.

DON NICOLAS ROMERO

Aunque ecuatoriano de nacimiento, se educd
entre nosotros y en Chile pasé la mayor parte de
su vida, el escultor cuyo nombre encabeza estas
lineas y que acaba de sucumbir 4 los golpes de la
epidemia reinante.

Diseipulo de Frangois, como Plaza y Blaneo,
Nicolds Romero se distinguid desde sus primeros
afios de estudio, obtuvo una pequeia pensién en
Santiago; pero nunca le cupo la buena suerte de
poder Lacer un viaje al viejo mundo para conocer
i los maestros y completar su desarrollo artistico,

Su temperamento natural y su constante apli-
cacién al trabajo le sirvieron casi de vinico apoyo

en su carrera, y, gracias 4 su talento y energia,
produjo numerosas obras que manifiestan de lo
que habria sido capaz en mejoves condiciones.

Para nosotros, que le conocimos personalmente,
su pérdida es no solo la de un artista sino tam-
bién Ja de un excelente cardeter; y su nombre nos
trae con sentimiento & la memoria mil queridos
recuerdos de colegio y de una époea ya lejana,
impregnada de generosos proyectos v quiméricas
ambiciones.

Enviamos 4 la familia nuestro mds sentido pé-

same.
Pepro Lira

Ao b
ERC=S
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NUESTRO GRABADO

Damos en este niumero de la Revisra pr Bernas ! paisajistas franceses, en el que podvdn consultar
) I

Arres la reproduceién de una hermosa mavina del
conocido artista francés Consfan Troyoun, uno de
los mds célebres innovadores de la pintura mo-
derna y uno de los jefes mds caracterizados de la
escuela romintica de 1830,

No nos detendremos & examinar los titulos de
Troyon al aprecio de sus contemporinens, confir-
mados por el de la posteridad que ya ha comen-
zado para él. En otra parte de la Revista encon-
travdn nuestros lectores un estudio sobre los

los datos y apreciaciones que omitimos aqui para
no repetirnos.

El agua fuerte de Tedfilo Chauvel, cuyo talen-
io de grabador ya hemos tenido ocasion de elo-
eiar en estas columnas, representa Lo barea del
peseador de la coleceion Wilson, y da una idea
muy aproximada, no solo del efecto del cnadro
original, si no aun de la factura empastada y atre-
vida del gran animalista francés.

CRONICA ARTISTICA

DOX VIRGINIO ARIAS

En pocos dias mds tomard el vapor para regre-
sar 4 Buropa el conocido autor de Dafnis y Cloe.

Durante su corta permanencia eunire nosotros
el sefior Arias ha sido el objeto de las mds entu-
siastas y amistosas atenciones de parte de los ar-
tistas y de los aficionados y coleceionistas, que le
acompafian con sus votos y lo seguirdn desde
aqui en sus nuevas luchas y en sus seguras victo-
rias.

Después de haber gjecutado en Santiago varios
bustos y diversos otros estudios en los pocos me-
ses que ha esfado en su patria, vuelve el sefior
Arias & Buropa con una pensién anual de dos mil
pesos oro y con encargo de ejecatar en mirmol
su hermoso grupo de Bl Descendimiento, que le ha
sido contratado por el Gobierno en la suma de
treinta mil francos.

DON ERNESTO MOLINA

Este jéven pintor, pensionista del Gobierno en
Europa, se halla desde hace poco en Santiago, 4
donde ha venido con una corta licencia por asuntos
de familia.

Le enviamos nuestro cordial saludo de bienve-
nida, y mds tarde daremos cuenta 4 nuestros lec-
tores de las producciones artisticas que no duda-
mos que el sefior Molina haya traido.

Uno de los decanos de los amateurs de Paris, M.
Eungenio Piot ha muerto en Paris el 17 de Febre-
ro, después de una larga enfermedad.

Habia nacido en 1812, Piot ha ocupado en la
Listoria de la curiosidad un lugar apavte; mezcla-
do al mundo del romanticismo, hizo desde su ju-
ventud el conoeimiento de los literatos y artistas
que han jugado un rol en la evolucién literaria y
artistica de nuestro siglo; y sin ser literato adqui-
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ri6 en la compaiiia de ellos un gusto finisimo del

arte, muy pure, y no obstante original.

o

Piot mno fué solo un aficionado, fué un sabio en
toda la extensién de la palabra. Si supo antes que
nadie desenbrir las bellezas de las obras italianas,
supo también estudiar estas obras de un modo in-
teligente, atribuirles su verdadero Ingar en la
historia del arte, y su gracia admirable asi como
su ciencia le permitieron & menndo arrancarles sus
secretos.

La Revista de Arte y Arqueologia que dirigis du-
rante algnnos afios, el Gabinete del Amateurs con-
tiene varias disertaciones que son excelentes tro-
zos de critica; en estas disertaciones inéditas, ¢l
se elevd siempre sobre el simple detalle, traté
siempre las cuestiones desde su origen relacio-
nindolas 4 la historia general del arie.

Su sentido artistico se habia refinado de tal
modo que por las épocas mas diversas del arte,
aun en periodos que no habia estudiado especial-
mente, como los de la antigiiedad clisica, tenia
sin embargo, un conocimiento exacto de lo que
era bueno y malo, de lo que podia servir 4 la his-
toria 6 de lo gque no hacia mis que oscurecerla.
En una palabra, era uno de esos elegidos que
siendo arquedlogos no se han dejado nunca ab-
sorver por la arqueologia y jamds han olvidado
el arte. Es cierto que cnando €l visité la Ttaliano

habia mis que inelinarse para recoger obras maes-
tras, pero asiy todo era necesario tener gusto.
Piot fué un verdadero precursor.

Su muerte estd aun demasiado reciente para
que pensemos en hacer su biografia, que serfa tan
curiosa ¢ instructiva. Nos bastard recordar, ter-
minando que Piot pertenece 4§ la pléyade de estos
amatenrs franceses, 4 veces tan ceriticados, que ha-

cen que, Parfs sea todavia la eindad del mundo

donde se rinde el mis bello culto 4 las Artes, y
también, nuneca se repetiria bastante el mds de-
sinteresado. El testamento de Piot que es preciso
juntar con el de Davillier; muestra que estos
amateurs no son solamente hombres que tienen
la mania.deimeter bulla, sino que son verdaderos
y grandes patriotas.

Por su testnmento, Piot deja su fortuna, que
asciende & un millén, 4 la Academia de Inserip-

ciones v Bellas Letras, para hacer de ella el me-
lagaciones, viaje de explo-
racién, averiguaciones histéricas y artisticas, ete.

jorempleo posible: ir

No es posible imaginar una manera mas noble ni
mis inteligente de dar.

Ademds el Museo del Louvre recibe en don los
objefos siguientes: un busto en bronce de Miguel
Angel; un gran medallén de tierra cocida de Do-
natello; un cuadro de Rafael representando 4 San-
a Isabel; un catre de madera dorada trabajo
italiano de principios del siglo XVI acompanado

de un bajo relieve atribuido 4 Cavadosso; un
asiento italiano de madera dorada; tableros pin—
tados; una estitua de San Cristébal.

El gabinete de Grabados de la Biblioteca Na-
cional hereda varias colecciones de grabados ra-
risimos del siglo XV y del XVI.

En fin, el mismo testamento establece, en Ia
Academia de Bellas Artes, un premio anual de
2,000 francos para distribuir alternativamente,
después de un concurso, al pintor 6 al escultor que
haya ejecutado el mejor estudio al natural desnu-
do; tomdndose por modelo un niiio de ocho 4
quinee meses. Piot ha introducido esta cliusula,
que sorprenderd & algunas personas, porque habia
notado que los artistas florentinos del siglo X'V
han bebido una parte del sentimiento delicado
que distingue sus obras en el estudio de la ana-
tomia de los niios.

Los ejecutores testamentarios son: M. M. Jor-
ge Peirot, miembro del Instituto; el barén Roger
Portalis, v en fin nuestro excelente colaborador
Edmundo Bonnaffé. Este dltimo hereda todas las
notas y documentos juntados por Piot. Todas
nuestras felicitaciones al feliz heredero, porque
Piot era un buscador cuyos cartones revelaban
muchas veces secretos. Estin en buenas manos
y M. Bonnaffé sabrd, mejor que eunalesquiera otro
darlos 4 la publicidad. Porque ¢l es también un
amateurs y sobre todo un sabio.

—Uno de los principales collectionnenrs de Pa-
ris, hombre muy galante, eminentemente simpi-
tico, M. Ernesio Odiot, ha muerfo el 8§ de Enero
4 la edad de 52 anos.
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El Gobierno ha adquirido para el Museo Nacio-
nal de Bellas Artes de Santiago un bonito paisaje
debido al aplandido pincel del sefior Helsby titu-
lado: Trabajo con un compaiiero.

Para el Museo de Chilldn ha comprado un pai-
saje del sefior Arsenio Gajardo.

Digna de aplausos es la proteceién que dispensa
el Gobierno & los jévenes que mis se distinguen
en nuestros conenrsos artisticos.

La colonia alemana de Nueva York va 4 elevar,
por medio de una suseripeién popular, un gran
monumento & la memoria de Goethe. Sobre un pe-
destal de piedra se alzard la estatua eolosal en
bronce del inmortal poeta. En el pedestal del mo-
numento figurardn euatro grupos en bronee que
representardn los principales personajes de las

obras de Goethe, sobresaliendo Margarita, Fauto
y Mefistéfeles de su mds popular y célebre crea-
cidn.

Se ha abandonado por el momento la idea de
ensanchar ¢l edificio del Muzeo de Bellas Artes de
la Quinta Normal, y, por consiguiente, la exposi-
cidn de cuadros earopeos que se proyectaba orga-
nizar para la estacion de otofio de este afio no ten-
did ya lngar por ser completamente insuficiente el
actual local para contener las obras que pertenecen
al Museo y no existir en la misma quinta un sitio
& propdsito donde trasladarlas durante la Exposi-
cibn—eada dia se hace mis indispensable la cons-
truccién del palacio que se proyecta para Acade-
mia Museo de Bellas Artes. El Salin de este aiio
demandard por esta causa muchas dificultades.

MURILLO

SU VIDA Y HECHOS

Nombre y natalicio del pintor sngieren dudas
y promueven controversias. Pudiera de aqui infe-
rirse que fué todo oscuridades, misterios ¢ incer-
tidumbres su existencia; y no es asi, Salvo estos
tropiezos, que no son, & la postre, de gran monta,
la vida de Murillo es clara cual sus composiciones,
apasible cunal su colorido, luminoso enal sus fon-
dos, y en resolncién limpia, pura y ejemplar como
la belleza de sus pinturas.

Cierto es que no ha podido fijarse con cabal
exactitud la fecha en que naci6, pero la duda es-
triba en muy poco, en solo un dia. Desechada por

errénea la afirmacién de Palomino, quien, no obs-
tante ser coetineo de Murillo, lo tuvo por nacido
en Pilas en 1613 (fundado, tal vez, en que alli po-
seyé alguna hacienda), y desvanccido el falso
concepto & que indujo el conde del Aguila con la
copia—que hizo piblica—de la partida de bautis-
mo, fechada el 19 de Septiembre de 1601, de un
Bartolomé Murillo y de la Barrera, hijo de Luis y
de Maria, ha quedado como cierto que, segiin de-
clara otra partida de banstismo, que Cedn Bermi-
dez consulté el primero y en otro lugar se trans-
cribe (1), el lunes 1.° de Enero de 1618, fud

(1) Viase el Apéndice: letra ..
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bautizado Murillo en la parroquia de Santa Maria
Magdalena, de Sevilla.

Dato positivo v por nadie negado, es el expues-
to; mas, ;determina que nacid el mismo dia el
bautizado, ¢ da lugar & suponer que en el anterior
6 en anieriores? De ser lo tltimo, no solamente
varia el dia y el mes, sino el ano del natalicio,
pues seria en Diciembre de 1617, Divididas se ha-
llan las opiniones (1); no hay seiales, fundadas
como eskin en conjeturas, de que lleguen 4 un

acnerdo; quédese, pues, como dice el vulgo, el
asunto en el aire ¢ repitamos cultamente con el
poeta: aet adlue sub judice Iis esty.

Mis embrollado es el caso en lo que atanie al
nombre de nuestro artista. ¢Por qué se apellidé
Murillo? En la citada partida de bantismo consta
como Bartolomd, hijo de Gaspar Lstebun y Maria
Dérezn sin que para nada aparezea el cognomen
de Murillo. Ocurre, empero, que pudo equivocarse
¢l licenciado Franeisco de Heredia, que firma el
acta, ya que en otro documento suserito por el
mismo interesado, y que Tubino tuve & la vista—
cual es la solicitud para ser admitido hermano de
la Santa Caridad,—el pintor se dice hijo de Gas-
par Bsteban y de Maria dlurillo. Por si esto no
b
la civeunstancia de llamarse Ana Murillo, y ser 4

ie, contribuye 4 robustecer este testimonio

todas luces tia del artista, la mnjer del maestro
cirnjano Juan Agustin Lagares, en enya casa fué

vido al quedar huérfano.

aquél recog

Esta Ana debio de ser hermana de Maria, la
madre del pintor, y hermana de padre y madre,
pues no resulta que ni uno ni ofro de éstos cele-
brase segundas nupeias.

Siendo Maria Murillo y no Maria Pérez (2) la
que did el sér al ilustre sevillano, ya ficilmente
se explica por que se llama Bartolomé Dsteban
Murrillo y aun por qué usé del segundo apellido

ignar lo del baunti

(1) Cein nada a

zo: Tubino, Boutelor

inclinan 4 creer que nacié el
31 de Diciembre; Madrazo v Ch. Blane propenden 4 que vid la
luz el 1. de Enero.

Ja la partida de dbito se la Tlama Maria Pérez también,

istro de la misma i

£ okro reg

ia citada, se la denomina,

i lo que Tabino asegura, Maria :l[l-ll"[]]@,

para firmar sus obras, Fra, en efecto, costumbre
4 menudo segnida en aquella époea entre pintores,
el preferiv el nombre materno, dando el paterno
al olvido. Tal hizo el preclaro autor de Las Hilan-
deras, que empled el de su madre Jerénima Ve-
lizquez y no el desu padre Juan Rodrignez de
Silva; tal aguel aventajudo diseipulo de Rizi y
celoso imitador de Tintoretto, que se apellidé
Juan Anfonio Esealante, por su madre Francisca,
nombrandose Alonso de Fonseca su progeni-
tor il)‘

También se han suscitado dudas sobre la orto-
grafia de Murillo, que al parvecer de algunos no
debia ser sino Morillo, diminative que arguye li-
naje de moros (2); pero dando de mano 4 pesqui-
siciones y suposiciones que solo & titulo de curio-
sidad expongo, entremos de lleno en la narracion
de la vida y hechos del artista.

is cosa averiguada, que eran sus padres de os-
cura condicidn y eseasos bienes; y certificala tra-
dicién que habitaban desde 1612 una modesta
casa, prnpiut!:lt] de la Cul'l‘;l.lli:l de S:lll P::Ll'}i:), 11
la calle de las Tiendas (3) parroguia de Santa
Maria Magdalena (4), y que marieron entrambos
por los afios de 1627 & 1628 (5), quedando asi
Bartolomé huérfano & los diez de su edad.

(1) Cedn Bermides en Ia Chrta d svamiya suyo sobre ol guslo
idn de

dde I pivetaires de e esenel sepillans, ele., opioa, con oo
liaber descubierto en Ja genealogia del pintor una bisalnela que
!k el apellido

aquellos tiemposs.

se llamaba Elvira de Murillo, que de ésta toms ag

que uso, ecos muy comiin y recibida
(2) Morillo se le nombra en el registro de la parroguin de

Santa Croz, en nna eseritura por lacnal cede el avviendo de la

easa donde residin, v en Loz Anales eclesiisticos y seenlires de
Sepilly, que dio i la estampa Ortiz de Ynfiga en 1677,

(3) Curtis afirma que en In plaznela de San Pablo, pero pla-
zoela de este nombre no ha existido ni existe en Sevilla. La ca-

le de las Ticndas da frente 4 la ig

sin de San Pablo, de donde
pado nacer el error, y lleva hoy, cual comprobante de ln - tradis
wion citada, el nombre de Calle de Murifls,

(4) Lin 1

nombre, fi

e Santa Maria Magdalena, hoy plaza de este
n IS,
arte, en 1817, y por completo demolida de ovden gube
en 1542,

() Maria Péres 6 Murillo, fué enterr. alesia parro-
quial de Santa Magdalenn el 8 de Enero de 1628, y Bartolomé
declaraba en docnmento firmado i 23 de Enero de 1668, que su

truida por los fra

padre habia fallecido scnarenta afios antes, mis que menoss.



REVISTA DE

BELLAS ARTES

159

Didle entonces hospedaje y amparo, segin al
pasc indiqué anteriormente su tio Juan Agustin
Lagares, tutor y curador del nifio, cuyo Lagares,
vista la deelarada aficién del sobrino & la pintura,
y con el fin de procurarle oficio, lo llevé al taller
de Juan del Castillo, deudo también de Bartolo-
mé (1) enando éste habia enmplido los doce aiios.

Otros pretenden (y no hay contradiceién en
ello), que depositado el rapaz en un convento por
sus mismos padres para que alli lo educasen, 1o
hacia sino ensuciar conrayas y trazos los enjal-
begados mures por lo cual le reprendieron no po-
cas veces los [railes, devolviéndolo, al ecabo 4 su
casa.

Sea 6 no exacto este incidente, es lo cierto que
entré el muchacho como aprendiz en el taller del
nombrado pintor, quien habitaba en la plazuela
de Santa Isabel, parroquia de San Marcos.

1T

Era Juan del Castillo el segundo, por orden
cronolégico, de los tres artistas de este nombre
que florecieron en el primer tercio del siglo XVII.
Agustin, el primero (1565-1626) y hermano de
Juan, fué correcto dibujante y aventajado fres-
quista. Antonio, su hijo, y sobrino por consi-
guniente de Juan, vivié entre los anos de 1603 y
1667. Nacié en Cérdoba, estudié con Zurbarin en
Sevilla y, ya diestro en el arte, torné & su pueblo.
A mds de ser muy entendido en la copia del natu-
ral, de saber modelar en barro figuras y adornos,
que 4 los plateros cordobeses servian de modelos,
y de sobresalir por gran manera en los retratos,
fué hombre de ingenio agndo y vivaz, como lo tes-
tifica el suceso siguiente:

Establecidse en Cordoba su antigno discipulo
Juan de Alfaro que llegaba de la corte de serlo
de Veldzquez, y aungue «volvia lleno—como dice
Cedn—mis de vanidad que de pintaray, juzgése
4 si propio tan extremado artista y el vulgo le fa-
culté tanto para creerlo, que ponfa al pie de sus
cuadros, en cavacteres muy visibles: Pinait Alfaro.

(1) Ch. Blanc lo tiene por tio de Murillo.

Sabedor del caso Antonio del Castillo, solicitd y
obtuvo pintar un lienzo para el mismo convento
de franciscanos, donde desvanecido cual de cos-
tumbre se mostrara el otro, y terminado que hubo
[elizmente su obra, estampé al pie de ella: Non
pinxit Alfaro.

Y sin embargo—joh extraiias aberraciones del
Limmano espiritul—el que tan donosa leccion die-
ra & un jactancioso, iba presto 4 incurrir, y mds
desatentadamente, en el propio viecio. Como goza-
ba en Cérdoba de gran predicamento, coneeptud-
se el primer pintor de Andalueia, y sabedor de que
Sevilla era por entonces trono y emporio del arte,
trasladése 4 Sevilla con el arrogante designio de
probar en singular combate de los pinceles, sn
maestria y superioridad. Y enentan las erdnicas
que vi6 sin quebranto de su presuncién las pro-
ducciones de varios pintores de nota, pero al con-
templar las de Murillo (1) quedése suspenso y
desalentado, de modo que dando una gran voz,
exclamo:—; Ya muwid Castillo!

Y, en efecto—tras del vano intento de compe-
t'r, pintando an San Francisco 4 estilo murillesco,
con sn temido rival—antes de un aio, no ya para
el arte, como él habia significado con su exclama-
cién, sino para la existencia corporal y terrena,
muris Castillo.

Acabada esta digresién, no del todo imperti-
nente, pues Murillo ocupa en ella senalado lugar,
volvamos & Juan del Castillo, su primero y iinico
profesor; el enal, nacido en Sevilla en 1584, resi-
dié en ella la mayor parte de su vida, salvo un
viaje que hizo & Granada y otro mds adelante &
Cidiz, donde fallecié en 1640,

Habia aprendido Juan su profesién con Luis
Fernandez, pintor seco y desabrido en el color,
achaque comin 4 los de su tiempo; pero guiado
por faverable inelinacidn, didse & copiar el mode-
lo vivo y 4 estudiar la realidad, con lo cual mejord
su arte y dieté provechosas reglas (siempre mis
en lo tocante al dibujo que al color) & sus disci-
pulos, entre los cuales se contaban Alonso Cano,

(1) Eran las que Bartolomé Is
pequefio de San Franeisco.

ban ejecutd para el clansiro
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Pedro de Moya, Francisco Zurbardn, Diego Ve-
lizquez y Bartolomé Murillo.

Con este profesor, cuya casa—conforme acredi-
ta Palomino—-«era la escuela mis frecuentada de
cuantos deseaban aprovechar en el arte de la pin-
turan, permanccié Murillo algnnos anes, (ocho, se-
otin fundadas conjeturas) ejercitindose en el uso
de la paleta y los pinceles, sobresaliendo entre sus
camaradas y dando sendos brochazos en las sar-

zon se empleaban en tapices, es-

gas que 4 la sz
tandartes y otros usos decorativos.

El mencionado viaje & Cidiz de Juan del Cas-
tillo (en 1639), dejé abandonade Murillo & sus
propias fuerzas, tanto mds cuanfo que sus tios
Juan y Ana, debieron también de prescindir del
sobrino, pues ya no hace mencion de ellos ningu-
no de los biderafos de Bartolomé.

Apeld, pues, & su arte para vivir; y poco prie-
tico y menos reputado en él todavia, hubo de con-
tentarse con pintar de pacotilla, como se decia en-
tonices, 6 para el comercio como se diria hoy,
siendo su mereado las ferias, donde solian com-
prarle Virgenes y Santos los traficantes en cua-
dros para la exportacién al Nuevo Mundo.

Nadie ignora el apogeo comercial 4 que habia
llegado Sevilla por aquellos tiempos, en que los
galeones de las Indias venian 4 descargar sus ri-
cas primeras materias y 4 embarcar articulos fa-

Dbricados, en el mismo Guadalquivir y al pie de la
Torre del Oro.

A tan menguada condicidn se veia reducido el
genio de nuestro artista (1), cuando (en 1642)
acertd 4 pasar por Sevilla, camino de Granada y
procedente de Inglaterra, su antiguo condiscipulo
Pedro de Moya.

Llevado de su natural aventurero, habia Moya
pasado 4 Flandes, alistado en los tercios espafio-
les; pero alli, en los ocios del campamento y en el
descanso de la batalla, habia convertido su aten-
cion 4 las hermosas telas de los pintores flamen-
cos, prendandose en tanta maners de las de Van-
Dyck, que averiguado que hubo la residencia en
Londres del insigre maestro, abandoné 4 Flandes
¥ sus campanas y fuese 4 orillas del Tdmesis 4 es-
tudiar con éL.

Poco pudo gozar de su amistad y ensefianza; &
los seis meses expiraba Van-Dyck, y Moya, hon-
damente afligido por tal pérdida, no quiso perma-
necer mis tiempo en Londres y tom6 la vaelta de
Espaiia. Trafa consigo copia del gran colorista
flamenco, de cuyo estilo venia el mismo Moya em-
papado.

( Continuard)

(1) Ann se conservan lienzos de Marillo pintados en aquella
época. Fn el siguiente capitulo veremos cuil es su nimero ¥ ca-
lidad.
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EL CONFLICT

Segtin las tltimas noticias de la prensa y de
nuestros corresponsales, parece que la escision
que ha tenido lugar entre los artistas franceses
dara por resultado definitivo Ja creacién de un
segundo Salén anual, bajo la direccion de Ia
nueva sociedad fundada por M. Meissonier y sus
adherentes.

En esta sociedad se abre la puerta 4 todos
los talentos franceses y extranjeros, sin distincion
de nacionalidad. Este ha sido el verdadero punto
de la discordia; y cualquiera que sea nuestra
opinién sobre el valor artistico de M. Meissonier
y de los individuos que lo acompaiian, su actitud
en el presente conflicto les da pleno derecho 4
nuestras entusiastas simpatias,

En vano han pretendido diferentes organos
de la prensa parisiense sostener que no ha habido
en esta pequefia revolucién ninguna cuestion
de principios. Ha habido una y de las mas tras-
cendentales, 4 saber: si la Francia mantiene, en la
esfera de la produccion intelectual, sus antiguos
hibitos hospitalarios, ¢ si quiere ahora cambiar
de rumbo para lanzarse en el estrecho camino
del sistema chinesco.

Desde luego nos apresuramos & declarar con

O ARR L S B U0 0

verdadera satisfaccion que el espiritu dominante
es el de continuar marchando en sendero de las
antiguas tradiciones, que son las que han hecho
de Paris la capital del arte moderno.

Los pequefios intereses personales seguirdn
adelante, sin embargo, en su trabajo desorganiza-
dor. Y si hemos de decir la verdad entera, nues-
tra tristisima conviccién es que al fin seran esos
pequedios intereses los que triunfen.

Una vez quela gangrena se ha apoderado de
un cuerpo, es imposible cerrarla ¢l paso, todo lo
que podra conseguirse serd moderar su marcha,
hacer algo mas lentos sus progresos y sus estragos;
pero al fin la terrible ¢ inexorable llaga conclui-
rd por la destruccion total del individuo.

La enfermedad que sufre desde hace algunos
afios el arte francés ha hecho ya varias erupcio-
nes. Véase sino lo que hace ocho afios escribia
un conocido critico parisiense.

“Me envian el nimero del Gaulors del 16 de
Mayo, que da cuentade una reunién de la “So-
ciete libre des Artistes”, y el Bulletin Hacbdoma-
daive de I Artiste, del 21 de Mayo.

Leo en ¢l primero:

“Al principio de la reunion, un miembro de
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la sociedad deposita una proposicién pidiendo
que los extranjeros no participen de las recom-
pensas sino en una proporcién muy Jimitada. Es-
ta proposicién fuc aprobada unanimemente.”

“Del segundo, cojo esta otra flor:

“El Salén.—Los artistas extranjeros figuran en
la proporcién de un quinto en el Salén de 1882,
Algunos miembros de la Sociedad libre de los
artistas franceses se han ofuscado con esto. En
consecuencia, han expresado su voto paraque
en ¢l porvenir las puertas del Palacio de la In-
dustria les sean menos liberalmente abiertas.”

“Os oigo exclamar: “jsin comentarios!”

“Permitidme.—Por mis clocuentes que sean
por si mismo tales procederes, son de gentes con
las cuales no se puede contar mucho para poner
los puntos sobre las ics.

“Laantigua Academia de Pintura y Escultura
tomaba 4 pecho ante todo el interés y la digni-
dad del arte que habia intimamente ligado 4 la
grandeza nacional, la antigua  Academia no tuvo
jamas por divisa: awra sacra fames; la antigua
Academia jamas organizé sus exposiciones en
exhibiciones divididas de pinturay tapicesorienta-
les y otras cosas, todo, cuadros y carpetas, para ven-
deral mejor precio posible; laantigua Academia
jamas dejo transformar sus salones en tiendas don-
de se distribuyen prospectos adornados con cro-
molitografias, anunciando el exsanche de las
Jactorias e Tapices y Amueblados de la casa tal
y dandoos los precios siguientes:

Tapiz antiguo del Daghestan colorido

muy apagado. Corte grande...... (ols}
Cojin persa con bordados, interior de
crin, adornado con pasamaria. . . . .
Sacos arabes para divanes y muebles,
El saco interior de crin. . ....... 29 00
Modelos de tapices antiguos de la
Turquia Asiatica. Largo 2 metros
40 centimetros, ancho 1 metro 50

CENEETeETOS i iy st el e o e el feTs)
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“La antigua Academia se ocupaba en adornar
su Salon con obras del mayor mérito posible y no
se preocupaba de acuilar moneda, dejando inun-
dar su cxposicidn con carteles, anunciando que
sus sillones y divanes han sido fabricados en los
talleres de tal casa; Ja antigua Academia conven-
cida de que representaba en la esfera de accion
la expresion mas elevada del genio nacional,
crefa nada menos que no se podria reforzar mu-
cho los talentos que poseia la Francia, que el
pais tenfa un interés enorme en absorver los ar-
tistas extranjeros de un mérito verdadero, que
no era sino 4 este precio como se harfa el centro
artistico del mundo y el arbitro universal del
gusto; la antigua Academia, profundamente pe-
netrada de estas verdades, hacia muy digna muy
ampliamente honor a la antigua reputacion hos-
pitalaria de la Francia; la antigua Academia se
abstuvo de la brutal necedad de excluir los ex-
tranjeros que desde su origen, 1. de Febrero de
1698, hasta el dia de su supresion, § de Agosto
de 1763, admitié alternativamente entre sus
miembros: Justo d'Ogmont, de Anveres; Gerardo
Van Opstal, de Bruselas; Pedro Van Tol, de An—
T e (o o e e O I S DD T 0 DD B T a0

“La antigua Academia llevé tan lejos el respe-
to del arte que llegd 4 borrar el 31 de Agosto de
1728, 4 Miguel Serres 4 causa de un cuadro su-
yo, que representaba la Peste de Marsella, mos-
trado al pablico por plata; fué “reintegrado, des-
pucs de excusas, ¢l 30 de Octubre” del mismo
anio; la antigua Academia, si hubiese cometido
la necedad de discernir buenos puntos 4 los ex-
ponentes, jamas tuvo que reprocharse ese voto
desesperante por ¢l cual “el jurado ha decidido
undanimemente que no habialugar a discernir las
primeras medallas” sacrificando asi, en un Salén
donde el arte francés es muy manifiestamente in-
ferior 4 sl mismo, la obra que defendia victorio -
samente el honor artistico de la Francia, la Paga
de los segadores, de Leon Lheermite, por no
tener que dar primeras medallas a triunfadores
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extranjeros, 4 quienes Ja mas vulgar decencia no
permitia rehusarlos: la antigua Academia jamds
hubo sancionado con su voto esas listas de se-
gundas y terceras medallas y de mensiones hon-
rosas, que hacen tanto ruido en este momento
en el pequeiio Landemeau de la pintura, que
son recibidos con el mis desdefioso encogimien-
to de hombros, por todo hombre de gusto.
“Los ociosos encuentran alli materia para ale—
gres chistes; si se les creyera, se harfa apuestas
sobre la cantidad de pastillas que habria sacrifi-
cado Boisster, el famoso confitero, 4 fin de co-
rromper al jurado que empachado con almendras
y confites se habria resignado 4 otorgar, por una-
nimidad probablemente, una de las segundas me-
dallas al ruin productor de frioleras destinado 4
llevar de ahora en adelante el envidiable titulo de

Primer Pintor ordinario de las tapas de cajas de
la casa Boissier.”

El mal que senalaba M. Leroy en aquel tiem-
po ha continuado desarrollandose lenta pero im-
placablemente. El conflicto reciente es la segunda
crisis violenta. '

Después vendran la tercera, la cuarta y asf las
otras hasta que la enfermedad concluya con el
paciente. Es decir hasta que el extranjero se re—
suelva & retirarse definitivamente de Pars; y ese
dia Paris habra dejado de ser la capital del arte.

Felizmente esas evoluciones son lentas en la
vida de los pueblos, de suerte que no tendremos
el dolor de presenciar ese desenlace.

Felizmente también para ese dia el brillo de
la civilizacién americana podrd consolarnos de

csa ruina.
Pepro Lira

LA SOCIEDAD DE ARTISTAS FRANCESES

El Comité de la Socicdad de Artistas France-
ses, aprobé en la sesién de ayer modificaciones
considerables al nombramiento del jurado que
funciona cada afio, para administracién de las
obras de los societarios en el Palacio de la Indns-
tria. Muchos descontentos reprochaban, en efecto,
{ ese desgraciado jurado de ¢ser siempre el mis-
mo.»

En el porvenir, el jurado de pintura funcionard
de la manera siguiente: sobre los cincuenta miem-
bros (ya no son cuarenta) nombrados por sulta-
gio universal, la suerte designard veinte: cuatro

sacados de los diez primeros nombres de la lista,
y cuatro de cada una de las otras decenas. Al
término, la suerte intervendrd todavia para desig-
nar, entre los veinte, diez miembros que serdn
inelegibles el afio signiente.

De esta manera se ha llegado 4
rotaciény tan deseada.

conseguir ¢la

En cuanto 4 los cambios introducidos por el ju-
rado de escultura, se resumen en esto: ninguno
de los jurados podrd fuucionar durante més de dos
afios consecutivos.

—— T
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LOS DOS SALONES

Esta vez queda decidido ¢ bien poco falta; ten-
dremos este aiio junto al Saléu de los artistas
{ranceses en el Palacio de la Intendeneia, otro Sa-
I6n organizado por los artistas que bajo log aus-
picios de M. Meissonier acaban de fundar la nueva
asociacion llamada «Sociedad Nacional de Bellas
Artesy y de la cual hemos hablado en distintas
ocasiones.

Esos artistas han celebrado ayer una reunién
en casa de M. Meissonier. M. Deves, senador, asis-
ti6 en calidad de consejero.

Hicieron algunas modificaciones 4 los estatutos
aprobados en la sesidn precedente. Esos estatn-
tos, Liélos aqui en sus grandes lineas:

«lia nueva Sociedad tiene por objeto alentar
mediante exposiciones anuales, las manifestacio-
nes artisticas, bajo cualquier forma que se presen-
ten, escultura, grabado, arquitectura.

Se compone:

1.° De miembros fundadores;

2. De miembros societarios;

3.2 De miembros asociados.

Son miembros fundadores los artistas franceses
que firmaren los presentes estatutos,

Son miembros societarios los artistas franceses
& extranjeros que se adhirieren 4 los presentes es-
tatutos por invitacién de los miembros funda-
dores.

Son miembros asociados los artistas franceses y
extranjeros euyas obras hayan sido admitidas en
las exposiciones de la Sociedad y que hayan sido
juzgados dignos de ese titulo en asamblea gene-
ral de societarios.

Los miembros asociados pueden llegar 4 ser
societarios si son juzgados dignos de serlo en
asamblea general de societarios.

El ntimero de miembros societarios y el de aso-
ciados no tiene limites.

El titulo de miembro de Lonor § de miembro
adherente puede ser conferido por los societarios

6 las personas que hayan prestado servicios al
arte 6 4 la Sociedad.»

In suma, la Sociedad Nacional de Bellas Artes
no es por el momento bien numerosa; se compone
tnicamente de los miembros fundadores y, sin
contar & Meissonier, son doce: los seiores Caro-
lus Duoran, Pavis de Chavannes, Roll, Duez, Ca-
zin, Dagnan-Bouveret, Gervex, Besnard y Galland
pintores; Dalon y Rodin, eseultores; Waltner y
Brasquerumd, artistas grabadores.

Hasta nueva orden, los artistas que deseen for-
mar parte de la nueva Sociedad deberdn presen-
tarse delante de esos trece sefiores, erigidos pro-
visoriamente en aredpago soberano, Mis tarde, la
admision de los recién llegados serd determica-
da por la asamblea plenaria de los societarios.

Se trata, pues, como se ve, no de una sociedad
abierta, como la de Artistas {ranceses, gino de una
sociedad aristocritica, en la cual no se entrard
sino con cierto hagaje, y después de haber satis-
fechio ciertas formalidades.

Algo andlogo sucede con la admisién de la so-
ciedad de gente de lefras.

Serd necesario prometer, entre otras duras con-
diciones, no enviar cosa alguna sino 4 exposicio-
nes organizadas por la «Sociedad Nacionaly, Los
artistas no podrdn, pues, exponer concurrentemen-
te en ambos salones.

[l Salén Meissonier comenzard cada aiio el 15
de Mayo, quince dias despues del otro. Durard un
mes y se reunird sin duda en el Palacio de Bellas
Artes, en el Campo de Marte. Este local 1o ha
sido aiin, ni ofrecido por el Gobierno ni pedido
por los artistas, que tienen, segiin parcce, la se-
guridad de obtenerlo cuando quieran.

Los artistas que formen parte de la «Sociedad
Nacionaly no serdn sometidos para la admisién
de sus obras en «su Salény al juicio de ningin
jurado.

No tiene tampoeo limite ¢l nfimero de obras
que quicran enviar.
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CORRESPONDENCIA ESPECIAL

(Para la Revisrs pe Berras Anrres)

Consumatum est! y nadie se ha asombrado me-
nos que yo. M. Meissonier, que nunca se ha dig-
nado exponer en el Salén de los Campos Eliseos,
desde que ha cesado de ser salén de Gobierno, ¢l
seiior Ernesto Meissonier no era persona capaz de
resistiv 4 la teutacidn de presidir una sociedad
nueva, rival de la antigua, 4 la eual puso siempre
mala cara. Jamds hombre alguno experimentd
tanto como éste la necesidad de estar en exhibi-
cisn. A snentender, el mundo no estari nunca
suficientemente lleno con el ruido de su nombre.
Ese artista, de ordinario tan cortante, es capaz
de todas las amabiiidades posibles cnando se tra-
tra de aleanzar uno de los fineg que se propone
para satisfacer su vanidad, de las menos ficiles
de contentar. Figirense que apenas nombrado
Gran Cruz de la Legion de Honor, ha experimen-
tado la necesidad de presidir una vez mis el Ins-
tituto. El vice-presidente del ano es siempre pre-
sidente del afio que signe, y se procede entouces
4 la eleccion del nuevo presidente. Siendo el se-
fior Ambrosio Thoma vice-presidente en 1889, y
presidente de la Academia de Bellas Artes para
1890, el sefior Meissonier se volvié cuatro con sus
colegas 4 lin de ser elegido vice-presidente, y de
tener asi la «felicidad de presidiv & sus colegas
una tltima vez» en 1891, Se mostrd con cada uno
tan buen muchacho que lo dejaron obrar y vota-
ron por ¢l aquellos que menos deseos tenian de
favorecer su turbulenta ¢ invasora persona.

Con la Sociedad de Artistas ha procedido, por
el contrario, con tono muy alto, y cuando fueron 4
¢él, demasiado humildemente, para llegar & una
conciliacidn, se exalté hasta responder solemne-
mente: «Ya es demasiado tarder. En segunida
habls de la ereacién de una Sociedad suya y la
decord con el titulo de Nacional, que el espivitu
burlén del parisiense acogié sonviendo. Se alza-
ron desdenosamente los hombros euando se cono-
ci6 los esfatutos, verdadera faponiseria que crea

Laris, 24 de Enero de 1890.

simplemente, bajo pretexto de patriotismo, el
circulillo mis neciamente cerrado que se pueda so-
fiar, Resultado: tendremos dos salones este afio;
en cuanto al afio préximo no se debe jurar initil-
mente: quien viva verd. 5l uno, el de la antigua
asoelacion, se reunivd como de costumbre en el
Salén de los Campos Eliseos y se abrivd el 1.° de
Mayo; el otro, el Salén Meissonier, no serd inau-
gurado sino el 15 de Mayo, en el Campo de Marte.

Lo que provoca la risa y la diversién de las
galerias es ver, en el nuevo especticulo de una
resolucidn en un vaso de agua, las muchas palinr-
dias que hacen cortejo al sefior Meissonier. Is, en
efecto, de noteriedad piblica, que los tres cuartos
de los pintores de su cortejo han profesado en
todo tiempo el desdén mds profundoe por el arte
minisculo, seco, y vacio de toda y respiracién
de aquel & quien dan ahora el titulo de «lustre
maestron, conteniendo la risa. Esta edificante coali-
cion del hombre que posee & lo menos el mérito de
saber y de los senores tales y cuales que dibujan
poco, que dibujan mal, ¢ que no dibujan absoluta-
mente, constituye el mds duradero ideal de frater-
nidad, y es sublime espectdculo el del nuevo Gran
Craz, rodeado de ciertos pintores de talento nega-
tivo, i quienes 4 hecho conceder en la Legién de
Honor un grado ignal al que ocupa desde hace tan-
tos anos el artista de cardcter elevado, respetado é
independicente que viviendo fuera de toda intriga,
enteramente absorvido por la dignidad de su arte,
ha creado el magistral plafond de la Opera, lag
soberbias decoraciones de la Cortes de Cuentas,
del Palacio Real y los mds hermosos retratos que

]lll_’;‘:t.ll ]L")lll}l’ al ‘*D'

). Ustedes habrdn nombrado
& BElias Delaunay. Me alegro de poderles anun-
ciar que ha terminado el retrato del Cardenal Ar-

zobaspo de Sens y que termina los plafonds de la
| Corte de Casacidn, que va considerablemente ade-
lantada la decoracion del Panthem, y que la ciu-

Jd:u.[ de Paris, bien inspivada, ha confiado & Llias
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Delaunay todas las pinturas decorativas de la| partida, y Morean no conoce espacios mis limita-

escalera de honor del Hotel de Ville, conjunto im- |

ponente de trabajos que nadie sino ¢l se encuen-
tra en situacion de ejecutar.

El avte de Gustavo Moreau, honor con Delan-
nay de la pintura francesa de fines de este siglo,
no ha sido creado para esas vastas empresas, que
exigen forzosamente un programa como punto de

dos que su libre fantasia maravillosamente crea-
dora. Trabaja en una composicién titulada Zas
(limeras, composicién prodigiosa, es la palabra
exacta; que cuando se halle terminada, producird
la mds profunda impresion.

Panro Leroy

- R R A

LA DOCEAVA EXPOSICION DE LA SOCIEDAD

DE

ACUARELISTAS FI

\NCESES

(Correspondencia especial de la «REvigra pe BELLas ARrTES))

El elegante saloneito anual que se abrié el 3
en la Galeria dela calle Seze, atrac mds que nun-
ca un publico distinguido.

De los cincuenta y un miembros que componen
la Sociedad, un ntimero excesivo se lia abstenido
de asistir. Se deplora la ausencia de la senora Mag-
dalena Lenoir y de la sefiora Barona Nathaniel
de Rothschild. Vanamente se busea 4 los senores
Juan Beroud, Emilio Bolviu, Leon Bonnat, Char-
les Cazin, Benjamin Constant, Guillermo Dufau-
be, Luis Francois, Juan Pablo Laureno, Julio Le
Blaue, Leon Lermhitte y Jacobo Tissott,

A pesar de esas treee abstenciones, la Exposi-
cién es verdaderamente notable y justilica seria-
mente la extrema solicitud que se emplea en vi-
sitarla desde hace tres dias. como lo prueban las
obras que voy 4 pasar en revista, siguiendo el or-
den del catdlogo, muy bien dibujado por eada uno
de los acuarelistas que en €l se presentan.

La Siesta, Partida, La Garta, v el Solo, son de
una gracia un tanto monédtona y hacen desear

en el seior Emilio Adan acentos mis v

Lliesta de Noche en el agua, Guardadora de pavos

Laris, 6 de Febrero de 1890

v Metamorfosis, son tres pistoletazos, que dan largo
[nego, aun enando el sefior Alberto Bernard, que

los tira, cree dar prueba de originalidad cuando
cada dia cae mds profundamente en la bizarreria
més pretenciosa y ridicula. En cuanto § sus dos
cartones para vidrios de la Escuela de Farmacia,
aquello para los limites de la despreoenpacién, y
sos simplemente plagios japoneses; el gobierno
tiene lo que merece por haber hecho ¢l encargo &
un pintor desequilibrado.

M. Gaston Bethune que comenzaba § extraviar-
se gravemente el afno Wltimo, ha vuelto & buen
camino; sus progresos se han acentuado visible-
mente, sea que nos lleve & Fspafia, sea que nos
pase por Saboya, sea que nos guie por el Delfi-
nado 6 nos extravie deliciosamente en la Cor-
niche.

Necesitamos esperar de M, Gaston Bourgain,
nuevo recluta, otras pruchas de su talento que
por ahora se encuentra ccupado en romanzas ma-
ritimas,

Sino se juzgara al seiior Boutel de Monvel més
que por sus Dos hermanas, seria archi-mediocre;
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pero se revela en fin bajo una luz infinitamente
mis favorable en sus acnarclas destinedas 4 ilus-
trar Jaeiera, novela de Fernando Fabre, uno de
los literatos mds serios y mis distinguidos de este
tiempo. Hstd muy bien observado todo eso y lle-
no de intencién, Otro tanto sucede econ Mr. Jhon,
Lewis Brown, que no ha producido nada que
valga ni con mucho sus Grandes Maniobras.

M. Jorge Claivin, otro recluta recientemente
admitido, carece de espivitu decorativo en sus
Abanicos y no mucho mds valen sus flecuerdos
de Marruecos, su Catedral de Sevtlla & su Jylesia
de Palermo. Venecia y Nipoles, no han inspirado
mejor al sefior Jorge Claude, y los Recuerdos de
Londres, de Max Claude, pertenecen singular-
mente 4 una vieja escuela,

Los Marinos del seiior Mauricio Courant son
tan poco nuevos como poco variados. M. Roberto
de Cuvielan no cesa de caer de mal en peor, no
es posible ser mds vulgar.En cuanto & M. Delort,
el éxito de sus ilustraciones del Molinero de Ma-
dama de Staal es el mejor argumento que se pue-
da oponer d sus ilustraciones del teatro de Alfre-
do de Musset, Para un poeta de géuio se necesita
un ilustrador de alto coturno.

El senor Eduardo Detaille es esta vez un triun-
fador, y un muy lejisimo triunfador, Sus  Corace-
ros v su Coronel de Coraceros de la Guardia estin
pintados con una amplitud de ejecucion y un poder
de tonalidad desconoeidos en todas las obras an-
teriores del artista. La unanimidad ha sido abso-
Iuta al aplaudir al artista el dia de la inangura-
cion. Es un éxito y un éxito que ird creciendo.

M. Ernest Duez, que ha obtenido en la Ixpo-
sicion Universal, gracias & M. Meissonier, un
puesto de oficial de la Legién de Honor, es una
reputacién cien veces rehecha y que 4 los mds
rehacios por la nulidad de
Téerra de Emilio Zola.

indulgentes los vuelve
sus ilustraciones de /a

El sefior Nicolas Chalier es un acuarelista de
raza, sus Llecucrdo de Venecia y sus Abandeos son
brillantes,

El senor Francisco Flamony carece de ligere-
zay deberia estudiar en el Louvree el arie de la
acuarela en Donington, ese acuarclista acabado,

Mucho talento en el seior Emilio Friant, dota-

do en su mds alto grado de las faculiades de
observacion. Es uno de los raros artistas de quie-
nes se espera mucho.

El senor Victor Gilbert no se renueva.

Sin hacer maravillag, el seiior Luciano Gros
vale mucho mds que en el pasado.

En cuanto & los paisajes del setior Envique Har-
piquies, tanto sus eroquis como sus menores acua-
relas, estin magistralmente trazados.

El senor Jorge Jeannot estd & punto de des-
prender una personalidad que no existia sino en
los reclamos y alabanzas de sus compaiieros que
se juctaban de haberlo inventado. El senor Jean-
not vale mds que todo eso y se propone, con ra-
zén, probarlo mis con obras que con palabras.

El senor Roger Jourdain progresa lentamente,
pero progresa. Hay reales acentos de verdad en
sus Hecuerdos de la Exposiciin Undversal.

Junto  la olla y Humo se encargan de ense-
fiarnos que el Rafael de los gatos, el seiior Euge-
nio Lambert, ticne mds ingenio que nunca, lo que
no extraiiard & ninguuo de los lectores del mar-
qués de Cheville: Los perros y los gatos de Kuge-
nio Lambert, editados por la Libreria del Arte;
lilro para el cual uno de los intimos del pintor ha
escrito una Introduccién que parece demasiado
corta, de tal manera chispea de ingenio y de in-
comparable buen humor.

Son exquisitas las dos acuarelas del sefior
Lambert; pero yo me permito preferivles, sin em-
bargo, la tercera, un abanico bordado con la mis
seductora serie de cabezas de gato que sea posi-
ble sonar. Iis adorable ese abanico.

Los anos no pagsan sobre Eugenio Sami que ex-
pone seis acuarclas, de las cuales varias son del
afio de 1889; si ya no tienen la entera firmeza de
otro tiempo, no por eso carecen de su gusto ni de
su claridad de espiritu. Su estilo es mds joven
que el de muchos de sus jovenes colegas.

Il seftor Mauvicio Leloiv es precioso, demasia-
do precioso, hasta degenerar en fatigante.

El senor Augusto Lestaunai se consagra muy
conecienzudamente & paisajes de la vida militar.

El senor Alberto Chaigneaun trabaja en impor-
tantes ilustraciones de la Historia Nacional.

Londres y Florencia se dividen las predileccio-
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nes del sefior Adridn Maria, cuyo toque es un tan-
{0 brumoso.

Bl sefior Carlos Meissonier, reciente medalla de
oro de la Exposicién Universal, cuyo jurado pre-
sidia su padre, reciente caballero de la Legidn de
Honor, gracias al mismo jurado, ha producido
siempre, y no deja de produeir, obras que se con-
funden con los productos de las fibrieas de papel
pintado. Es el mejor de los hijos, sin discusién
alguna, pero es también pintor malo.

ISi senor Adriano Moreau se repite demasiado
en su Abuela, Sobre la Terraza 6 un Abanico, aires
conocidos que 1‘(‘1)“-(} constantemente,

Il senior Aimé Morot se ha limitado & enviar
su tarjeta bajo la forma de Fantasia Marruecana.

Los Perros del senor Olivier de Rene, se dispu-
tan entre si el premio de la excelencia.

iDios sea loado! El sefior Pablo Pujol ha re-
nuneiado 4 los asuntos histéricos, en los enales se
confundia, para seguir los asuntos arquitecténi-
cos; Ln el Musco del Lowrre y su Baranda y eseali-
wate del Caballo Blanco de Fontenaibleau, proe-
ba superabundantemente la verdad de nuestro
aserto,

El serior Jorge Vilbert continta tan vulgar co-
mo antes; ha renunciado 4 ocuparse de Cardena-
les en honor de los Polickinelas y nada ha cam-
biado en ¢l confimia tan comiin como en el pa-
sado.

El sefior Julio Wornes trata muy poco artis-
ticamente todo lo que emprende. Su obra capital
es el retrato del Gran Rabino de Francia cuya
fisonomia tan inteligentemente acentuada, no exi-
gia un intérprete superior.

El ano pasado, el sefior Edmundo Yau habia
sido inferior 4 si mismo; esta vez sus cuatro pai-
sajes son de su mejor estilo. No se puede decir
otro tanto de sus Naturalezas muertas.

Para terminar, el rey del Salén de la Calle Seze,
el sefior Enrique Zuber, es el mejor de todos los
acuarelistas. Bl Campo de Marte, la Plaza de San
Sulpicio, el Trocadero tluminado, la Salida del Ca-
tecismo, y los Campos de Bellecourt son seis per-
las de las mas bellas aguas. Enrique Zuber es un
avtista di primo cartello. No emplea procedimien-
fos; piensa su pintura, y su pintura nos hace
pensar,

Papro Leroy

—t 8 R R PR

BT ARTE EN SU RELACION SOCTAL CON LA MUJER

Se La diseutido en muchas ocasiones y de la
manera mds brillante el verdadero papel de la
mujer en la sociedad del dia. Todas las ideas,
hasta las mds extravagantes, han tenido entusias-
tas defensores; para unos, la mujer tiene todos
los derechos, y un gran publicista, Stuavt Mill, no
ha vacilado en permitivle el derecho de voto en la

politica. Para otros, la mujer es un sér inferior,
bajo el punto de vista intelectual, y debe estar
cerrado para ella todo lo que no es la vida de fa-
milia. Muchos afirman, con Byron, que el amor,
un mero accidente en la existencia del hombre, es

el fondo ¥ lo mids importante en la mujer,

Bsta idea, muy profunda, solo muestra una faz
de la cuestién. Es exacto ,y los fisidlogos que han
estudiado su naturaleza esencialmente nerviosa,
lo saben perfectamente, que la facultad dominan-
te en la mujer es el sentimiento. Se sirve de ¢l
como de un lente para mirar todas las cosas y
resolver todos los problemas. Esto debe necesa-
rinmente ser asi, dadas las leyes de la especie,
descubiertas por Darwin. Fn las luchas de la
vida, alguien debe encargarse del alimento diario;
es el padre; alguien, también, debe cuidar ince-
santemente de los ninos, consangrindoles toda la
santa abnegacion, los mil cuidados que necesitan
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para desarrollarse: es la madre. La necesidad, el
cultivo constante, desarrolla en su naturaleza los
sentimientos delicados, necesarios para su hijo,
dindole 4 ella esa fina organizacién nerviosa que
siente lo que el hombre no aleanza & percibir y
que permite resolver en el corazén los problemas
insolubles del pensamiento.

Con profunda verdad exclama en uno de los dra-
mas de Dumas hijo, una madre, al ver que su
marido, signiendo el dictamen de su couciencia,
se niega & perdonar la falta de una hija: «Dios
ha tenido razén al formar el cornzdn 4 las madves;
el de los padres no habria bastado para esoy.

El sentimiento, que la necesidad social hace
indispensable 4 la madre, perfeccionado por la
seleceidn y transmitido por lu erencia, llega & cons-
tituir la esencia de la mujer y como simple acci-
dente en el hombre, consagrado easi enteramente

4 las luchas dela vida, 4 la ciencia, al arte, al

nter

3y 4 la ambicidn, grandes y pequeiias rea-
lidades, suefos y apetitos.

La condicidn de soldados sometidos & una eler-
na batalla, perfecciona en los hombres las facul-
tades de la lucha. Es necesario repetir, al recor-
darla, esa palabra histérica del Galo Breno 4 los
Romanos vencidos: voe wictis

jal de los veu-
cidos! Por eso el hombre, en esa dura batalla en
que ni se pide ni se otorga cuartel, debe presen-
tarse con las armas afiladas, con su naturaleza en-
durecida, fortificado el espiritu y el cuerpo, con

todas las facultades que necesita el gladiador.

Esas condiciones de lucha, de fuerza sy de
jan, de

padres & hijos, mediante la herencia, llegando 4

fuerza intelectual, se perfeccionan y se

constitniv Ia esencia misma del hombre.

De manera, pues, que sin esfuerzo alguno, la
mujer vive entregada & la familia y 4 las santas
alegrias y labores del hogar, mientras que el
Lhombre se cons:

a4 laeiencia, 4 la politica, 4 la
industria, al arte, al comercio. Iisas dos naturale-

zas, con tendencias diversas y caracteristicas,
sienten la necesidad de completarse, obedecen in-
conscientemente & leyes fatales de armonia y se
unen. El lazo que los ha juntado es la belleza fi-
sica 6 moral, es una ley de atraccidn tan inexpli-
cable como la ley del imdn, pero en el fonde ley

de armonia y de belleza, El arte es, desde ese
instante, el hilo misterioso que todo lo ata invisi-
blemente.

Asi como ha contribuido ocultamente 4 la for-
macién de la familia, el arte estrecha sus vineulos
y hace mis sélida sn unién. La familia necesita
un hogar confortable, y elegante en enanto sea
posible y atrayente; que retenga los hombres en
su casa, en el home, soreet home...

El avte, una vez mis, viene 4 satisfacer esta ne-
cesidad impreseindible procurando esos mil ador-
nos, de cortinas, de grabados, enadrvos y objefos

hermosos que atraen la

rista y recrean el espiri-
tu cansado. Y si el aburrimiento se apodera del
hombre, en el instante en que coje sn sombrero
para saliv muchas veces en busca de tentaciones,
se detiene al ofr los primeros acordes focados en
el piano. Es una mano de mujer, que interpreta
las melodias de Rubisestein 6 de Mossenet, los
valses de Chopin ¢ de Duaran... 1l marido se de-
tiene, se deja eaer en una silla, y escucha esas
melodins exquisitas y suaves; evoca sus recuer-
la historia de la vida de familia
cuenta una noche mis de calma y de amor exqui-

dos, suena, y
sito entre dos besos.

Fise papel supremo desempeina el arte en la fa-
milia; las madres no deberian olvidar el lugar tan
importante que ocupa en la vida de familia. La
misica, la poesia y la pintura contribuyen no so-
lamente de un modo directo, sino fambién de ma-
nera indivecta & las felicidades de un hogar. La
pintura eduea el ojo; acostumbrala vista 4 las
combinaciones armoniosas de colores, en los ves-
tidos y en los amueblados; daun sello de origina-
lidad y de belleza 4 lo que toca. Todas las mujeres
se dedicarian 4 la pintura ¢ 4 la misica si re-
flexionaran que gracias & ¢l podrian ser amadas,
6 rejuvenecer y prolongar sus amores,

Hay ocasiones—y entonces pierde su vasta ver-
dad la frase de Byron—en que la Incha por la vi-

ismos de la
vida del hogar y la convierte, 4 su turno, en ar-

da, arrebata & la mujer los exelusi

tista, en guerrero y en hombre de Estado. La
historia recuerda con admiracion & Isabel II, 4
Isabel la Catolica, 4 Maria Teresa y & Catalina de
Rusia, 4 quienes la imperiosa ley de una situa-
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cién convirtié en Jefes de Estado. Esa misma his-
toria recuerda & Madame de Sevigné, escribiendo
A su hija esas admirables cartas que todos cono-
cen; Madame de Staeél; Jorge Sand, Jorge Elliot,
Onida, Carlota Bronté y dona Emilia Pardo Ba-
zin, que han eserito libros admirables. No nece-
sitamos nombrar lag grandes actrices que todos
conocen de nombre, desde la Mars 4 Sarah Ber-
nardht; ni las grandes cantatrices, la Nilson y la
Patti, y tantisimas otras. El hecho palpable casi,
es que cada dia penetra mis la mujer en la vida
artistica.

En nuestro pais comienza § verse muchas ninas,
algunag de la alta sociedad, dedicadas 4 la pintu-
ra, y cosechando muchos premios y aplausos con
sus dofes para el Arle.

La pintura, que ahora es una distraceion para
ellag, podri ser mds tarde, y cuando menos lo

pieusen, un modo honrose de sostener 4 su fami-
lia, en esos grandes vaivenes imprevistos de la
suerie. Debe nuestra sociedad aplandir calurosa-
mente 4 las ninas que se consagran ahora 4 la
pintura, y que, las primeras entre nosotros, abren
nuevos horizontes & su sexo v le ayndan 4 con-
quistar su independencia.

Ll arte serd uno de los medios mis eficaces de
resolver esos dificiles problemas morales que fan-
to preocupan 4 la sociedad del dia. La mujer que
:ae, la mujer abandonada, empujada por la mise-
ria va rodando muchas veces hasta el fondo de la
masa social; en su caida, todo lo que puede favo-
recer su situacion, lo que puede contribuir & sos-
tenerly vy 4 darle independencia debe ser hende-

cido. En esto caso, el arte es redentor.

Luis Oreeco Luco

—_—— TRl T

RECUBRDOS INTIMOS

DE UN LIBRO DE VIAJES

Quisiera ver Ja nieve, me dijo en dulee acento,
Y lLacia la nieve fui:

{Qué Lello ante mi vista lucia el firmamento!

Yo al ascender creia que me faltara aliento,

Pero al mirar sus ojos aliento hallaba en mi,

Crucé con ella el bosque, salvé la cordillera,
Y aun quise subir mds...
Detén, gritéme entonces, tu rapida carvera;
Y en vez de esa voz suave que me decia cesperay
«Exeleiory me gritaba mi eorazén andaz.

aelcielo

Yaestoy en laalta cima, y atin mis se alej

Que procuré escalar;
Y sigo y siempre crece mi devorante anhelo:
Y mientras ella alegre descansa sobre el hielo,
Yo toco la candente ceniza de un volcan.

oo
{El mar! Yo no sabia
Lo que era el mar: de nifio,
Surqué en ligero barco
Su superficie azel;

Y en su profundo abismo,
Y en su murmurio eterno,
No presentin nada
Porque no estabas tit.

Te amé, y en cada ruido
De sus volubles ondas,
Como un idioma nuevo
Me pareei6 escuchar:

Yo 4 la arenosa playa

Fui & descifrarlo ancieso:
Y Loy vivo entre los dridos
Penascos de Ja mar.

iDejadimne aqui! Los ecos
Del tormentoso océano
Son voces que comprendo
Como mi propia voz:
2! busca espacio, y ruje
Dentro su dura edreel;
Yo busco amor, y lloro
T'u indilerencia atroz.

W. ArueLsToxe
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EGCA DE QUEIROZYZ

(EL GRAN NOVELISTA I"E}RTUI}I.'_[:‘%")

Muzlio tiempo hacia que deseala conocer & cste
portuguds, el cual vale por mil... espafioles (para
que no se ofendan nuestros vecinos), ¥ vine A
lograrlo aliora en Pa
fiando el Consulado general de su nacidn.

, donde reside desempe-

El retrato que adorna la edicion del Primo Ba-
zilio representa & un hombre de treinta v cuatro
d treinta y einco anos de edad, de aspecto elegan-

te ¥ extranjerizo, con mis trazas de elubman que

de literafo, y mds hecho & manejar el florete que
Ia pluma. Dezde que se grabd aguella imagen ha-
brdin corrido dos lustros: los enarenta imprimieron
su sello reflexivo y un tanto severo en las faccio-
nes etjntas y pilidas del escritor isigne; la madu-
rez, que vulgariza afn mds las fisonomias vulea-
res, espiritnalizé la de Eea de Queiroz; la calentura

arfistica macerd sus sienes y ahondd sus o

el limmor bilioso, propio de quien tan magistral-

meunte emplea Jaironia y la sdtiva, avrancis la piel,

que parece la de un santo de marfil; ¥ al mismo
tiempo la enérgica negrura del pelo lacio, que se
conserva virgen de canas; la del bigote, que es ju-
venil y militar, acentuaron una cabeza notable,
montada en un cuerpo flaco, prolongado y distin-
guido. La figura de Ega, y aun 4 primera vista sn
rostro, olrece curiosa y marcada semejanza con el
rostro y figura de Pérez Galdds; pero bien eonsi-
derados ambos preclaros novelistas, puede leerse
en los respectivos semblantes la diferencia de lie-
chura psiquica y la contraposicion de tempera-
mentos literarios: Iiga refinado, pagano, sobrio,
idélatra de la forma, profundo, veliemente, acera-
do, desdenosoy pesimista; Galdds enemigo del ar-
tificio retérico, natural, abundante, tierno, equili-
brado, todo buena voluntad y simpatia humana.

Tengo un remordimiento que me punza, v es

no haber mandado que encendiesen la chimenea
durante la Jarga y entretenidisima visita que Fea
me hizo en mi hotel. Estibamos casi en octubre;

soplaban las primeras y glaciales rachas del in-
vierno d orvillas del Sena, y yo, con mi acostum-
brada insensibilidad al frio, no noté que la habita-
cisn iba quedindose lo mismo que un sorbete.
Después fué enando se me ocurris que el autor de
A Lielipni hinbria pasado un rato molesto, que
ojald pueda compensarle este artienlo. La apa-
riencia de Eca es actualmente de persona gastada,
anémica y nerviosisima, doblemente sensible 4 las
influencias exteriores. Sea como fiiese, él se hela-
ria, pero no se helavon las fiases en su garganta,

ni las ideas en su cerebro. Teniamos tanto que

decirnos sobre letras hispano-lusitanas, tanta pre-
gunta quie formular, tanta curiosidad atrasada que
sacar, que desde el primer momento nos quitamos
la palabra de la boea, y nuestro didlogo recordaba
el contacto de los dos alambres que hacen saltar
reiteradamente la chispa eléctrica. Hubo, sin em-
bargo, instantes en que por egoismo hice un com-
pis de espera, v escaché embelesada al que es
uno de mis aufores favoritos en la Peninsula; tan
favorito, que ni por extranjero lo tengo.

No puedo tenerle por extranjero, no. Como lla-

marle espaniol pareciera descortesia impertinente,
v ademds serfa inexactitud, le llamo ibérico, en-
tendiendo que ¢l completa la novela peninsular,
dandole una euerda que le faltaba. La intencién
profunda, la observacién amarga v lancinante, la
sitiva elevada, que 4 fuerza de proceder de un
espiritu culto no resulta ernel en extremo, aun
siéndolo doblemente por lo certera, son dotes que
¢l ilustre portugnés debe acotar como parcela su-
ya. En Espafia no veo quien se le asemeje,
Nuestra novela es apacible, disereta, alegre,
ciosa, brillante, sentida,”exacta en los
ula en

sana, |
datalles, bien escrita en éste, bien pens:

aquél; pero hay en Queiroz una fuerza interna,
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un subsuelo, un ealwr kondo, muy hondo, que aqui
no se estilan. Ni sé si esti en nuestros medios
echar tales lujos. Creo—y he de decirlo con ab-
soluta sinceridad—cue esto no es culpa de los no-
velistas, sino del nivel general del piblico espa-
niol, el eual ni quiere ni puede sacar el redafio 4
las novelas: cuando mdsg, liba su miel. Si el autor
penetra algunas brazas, 6 se remonta algo 4 las
regiones superiores, estd perdido: le leerin y en-

-

tenderdn quince 6 veinte, pero lasmasas no le
encontrardn el juego. Toda masa de lectores de-
sarrolla, por medio de su simpatia, de su sorpresa,
y hasta de su protesta indignada, una corriente
eléctrica que se comunica al escritor ¢ influye de-
eisivamente en la direccién de su ingenio. Obra
el escritor sobre sus lectores, y éstos 4 su vez
ejercen en é| presién extrafia. Unicamente ciertos

.

autores amojamadoes ¢ metidos en su gabinete,
como la sardina en la lata, escriben impertérritos,
dando al lector hiel y vinagre por bebida. No es
dificil observar cémo los grandes novelistas se
van adaptando 4 la conciencia pablica y siendo
en cierto modo sus reflectores. Y si es mucha ver-
dad lo que dice el eminente Valera, que ¢l piblico
espaiiol ha adelantado notablemente en gusto y
conocimiento desde la infecunda era que siguié
al periodo roméntico: jendntos grados faltan toda-
via para formar el ambiente que exigen las obras
esotéricas! [Cudnto queda por andar hasta el dia
en que los escritores nos lean entre lineas y nos
entiendan & media palabral Novelas como las de
Pablo Bourget no prosperarian agui. De las de
E¢a de Queiroz, se entenderia lo més externo y
elemental; la clerofobia del Padre Amaro (que tal
vez aprovechase K0 Motin para algin suelto 6 ar-
ticulo), los pasajes libertinos de A Reliquia, el
neoromanticismo de la segunda parte de Os Maias,
el drama desgarrador de O primo Bazilio. Pero
nadie romperia el hueso para chupar la médula
sustantificn, y probablemente la opinién general
seria que Ega escribe bien...pero muy largo, muy
difuso; tomos de infinitas piginas.

Yo no ¢ si el piiblico portugués capisca mejor
que el espafiol. Acaso no, si se toma por norma de
este edlenlo comparativo la turbamulta de lecto-
res; tal vez si, si se cousidera el nimero de afi-

cionados selectos y su capacidad. Relativamente
i lo exigno del territorio y 4 Ia escasez de recur-
sos, Portugal se nos ha adelantado bastante en la
cultura cientifica, la cual (auaque se califique de
paradoja) es excelente preparacién para desreda-
i una novela de importancia. De todas suertes,
se me figura que en Portugal, lo mismo que aqui,
el oficio de novelista es combate perpétuo contra
la frialdad de una atmésfera en que ni cuaja la
admiracién ni flovecen la eritica y el conoci-
miento: contra un piblico que ni tiene corazén
para amar mucho, ni estudios para comprender has-
tante. ¢Serd esta Incha, mis heroiza que ninguna
otra porque es diaria, la que ha palidecido tanto
el rosto de Ega de Queiroz y fatigado sus pirpa-
dos asi?

He lamentado siempre que vivamos tan igno-
rantes de lo que en Portugal se piensa y escribe:
de todas nuestras araganerias, hé aqui una de las
mds criminales. A Portugal debiéramos conocerlo
al dedillo, familiavizdndonos eon su glorias eon-
tempordneas, que las tiene. ¢/ISs mucho que ni sos-
pechemos 4 los portugueses, cuando apenas nos
enteramos de lo que hacen los catalanes, verbi-
gracia; y, 6 les prodigamos elogios 4 bulto y sin
examen, 6 le volvemos la espalda con desdén por
no tomarnos la molestia de abrir sus libros y co-
nocer su lengna?

Fué uno ds los temas predilectos de mi conver-
sacidn con el autor de A Religuwia. Nos doliamos
de que en nuestras regpectivas naciones se viesen
las librerias atestadas de libros franceses, mientras
en Portugal no sc encuentra una obra espafiola ni
en Espafis una portaguesa para un remedio. Yo le
confesaba & Eca de Queiroz que para buen niimero
de espafioles el portugués estd conceptuado galle-
go puro, ignal que el patué de mis Marinas. Queda.
el recurso de Ia traduceidn: creo que se han ver-
tido al espafiol obras de Ega; pero pensando pia-
dosamente y caleulando por la retribucién que
ganan los traductores, jqué habrdn hecho del in-
feliz autor?

A Eca de Queiroz es dificilisimo traducirle. Ee:
produce poco y tardiamente, cincelando el estilo
con aquel esmero penoso y febril de Gustavo
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Flaubert. No sélo lo cineela, sino que busea nue-
vas sendas, derroteros desconacidos. Su Reliquia
es una tentativa realizada con propdsito de alean-
zar en unalengna romance moderna, la nerviosa
concisién de los cldsicos latinos: la concisién que
no ha de ser aridez, ni pobreza, ni abstraceién, ni
sequedad: que no ha de quitar color al estilo, re-
lieve 4 las imdgenes, ni exactitud y propiedad al
idioma: la concisidn, suma virtud internay esen-
cia concentrada del estilo, 4 la vez gue agilidad
v vuelo aquilifero del entendimiento.

Persuadido el .iusiguc portungués de que la no-
vela actnal se anega en verbosidad, se repantiga
al describir, se pierde en cireunloguios y se envi-
lece tomando hecha un retérica convencional, vol-
vié los ojos al eterno modelo, & Tdeito el desespe-
rante, y pretendié escribir una obra novelesca
como aquel inimitable historiador la historia de
su siglo. Clavo estd que ni sond ni logrd llegar 4
la meta; pero A Religuiv es—en mi opinién—de
las obras mis singulares que ha producide la re-
ciente literatura. Su argamento no difiere mucho
del de un sainete (de A Religuia podria sacarse
una comedia primorosa, reidera y picante sin la
rreverencia menor); pero ¢qué importa el argu-
mento? Castelar; en uno de sus momentos de do-
nosa inspiracién, ha dicho que el talento, si le dan
una cacerola, hace con ella la luna, mientras la es-
tolidez convierte la luna misma en cacerola, So-
bre la base del argumento meramente cémico de
un Tartuffe muchacho, que disimnla sus vicios y
calaveradas por no perder la herencia de una tia
beata y rica, Eca de Queirez elabora sdtiva aris-
tofanesea, poesia hiblica y novela real.

Para una imaginacidn tan infiltrada de romanti-
cismo, para un entendimiento tan bien cultivado,
la retozona comedia no bastaba, y de la comedia
surge la tragedia ideal, la escena de la Pasidn, en-
vuelta con extrafia ¢ imponente originalidad en~
tre las carcajadas que arranca la valgar historieta.
Cristo, el gran enemigo de los fariseos, se alza
vengador en la fantasia del hipéerita, como para
avisarle de que el pecador es doblemente aborre-
cible bajo la mdscara de la virtnd y la pantomi-
ma de la fe. No sé si A Reliquia es, como algunos
aseguran, la mejor obra de Ega, pero para mi es

la mds extrafia y la mds suya al propio tiempo.
Senala un rumbo nuevo 4 la novela—aque propen-
de 4 estacionarse en la forma narrativa y en la
pintura de las costumbres—y prueba que también
puede ser lvica é interior: inferior del novelista 6
interior del hérve, squé mds da?

En Os Maias, que es sutltimo libro—dos grue-
Lo renuncia & la concision ex-
trema, sin dejar de mostrarse, como siempre,

sos voliimenes

rapido ¢ incisivo. Tal vez—y lo escribo interro-
gando, no afirmando—nadie hablé de esta novela
en Espaiia, en Espana donde no perdemeos ripio
de Daudet, y hasta de Ohnet, ay me!

El estudio pedagdgico con que empieza la ver-
dadera accién de Os Mazas, basta para demosirar
que el antor va mds alld de la superlicie y sabe
perfectamente dénde le apricta el zupato......5 el
coturno de Meleta, diosa ¢ musa de la veflexién.
Aquel estudio de pedagogia, y sus resultados ne-
gatives, son una de las ideas mds serias y malicio-
sas que en novela he visto danzar de algin tiempo
acd. Desde Juan Jacobo Rousseau, la pedagogia
pretende robar 4 la teologia su corona de ciencia
de las ciencias, y hay quien cree sinceramente cn
la eficacia absoluta de la pedagogia. E¢a bien qui-
siera no haber deshojado la margarita de las ilu-
siones pedagdgicas; pero de tal manera la deshojs,
que ya como Flaubert, condena y desprecia la
cultura de las clases populares y de las inteligen-
cias medioeres; eree 4 puiio cerrado en los tontos
echados & perder por ol estudio y en los pobres
tres veces mds miseros eando aprenden algo que
los desquicia, haciéndoles concebir ansias y de-
seos superiores 4 sus medios y eternamente inac-
cesibles 4 su alcance. Eca es, pues, un sincero pe-
simista, y & imitacién de Leopardi, no se {ia poco
ni mucho en lo que el posta recanatense llama

«dell'wmana jente
le magnifiche sorti e progressive.n
..-:‘—\
6o
Este gran artista portugnés seria mucho mis
grande, casi perfecto, si hubiese brotado de lamis-
ma entrafia de su nacién; si fuese castizo, neto, lu-
sitano 6 peninsulur hasta las cachas, hijo y conti-

nuador de la tradicidir literavia de su pais. Los
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Lados no lo permitieron, ni acaso podian permitir
que un espiritu tan infimamente moderno y culto
se amamantase con la sustancin de una tierra que,
aunnqgue laboriosa ¥ r.-.lllpcﬁud:l. en progresar, no
leja de compartir en bastantes respectos el atraso
general de la Peninsula, y dificilmente puede exi-

Asi el fla-

juirse de imitar 4 las naciones mayore
co de la coraza, el talon de Aquiles de Queivoz es
¢l alrancesamiento. Sus facultades no son inferio-
ves {las de Flaubert, pero Flanbert le precede y

con Flaubert le relacionan eaantos criticos busean

su abolengo literario. Ksto no tiene por qué lasti-
mar al autor ilustre de 4 Religuie, que es harto
buen eritico (comolo praeba su brillante colabo-
racidn en las deliciosas Farpas y su Lermoso cs-
tudio sobre Fradique Mewdes en laveciente Revista

de Portugal), para no saber con cudl escritor eéle-
hre de la Edad moderna le ligan mds proximas
relaciones de parentesco.

Bl primo Baziliv, si se hubiese escrito en fran-
cés, pisaria las huellas de Madama Bovary. < Re-
liquia pareceria una forma ds humana, menos
simbolica y mistica, de La fentaciin de Sun A nto-
wio. Aqui, sin embargo, los amadores 6 dilettant!
conocen mucho & Flaubert, y & Eca poeo 6 nada.
s conveniente volver la cabeza de cuando en
cuando hacia Portugal, y 4 los portugueses tam-
bién les importa estudiarnos, leernos con benig-

nidad, reanudar con nosotros: todes iremos ga-
nando.

Si Eea de Queiroz, 4 quien su cargo mantiene ale-
jado de la patria, volviese allid con dnimo de mo-
rir en Portugal, y no, como el primo Bazilio, para
aborrecerse, acaso la orientacion de sn talento
cambiase y le entrase ese acceso de nacionalismo
que es como el acto mecdnieo con que devolvemos
el enerpo extraiio atravesado en la garganta. (Qué
resultaria? ¢Un poema andlogo & Las almas muer-
tas, de Gogol, la qnintesencia de un pais decanta-
da en el alambique de una inteligencia poderosa,
de una imaginacién prolifiea, de unalma ardiente,
patridtica y noble?

Tal vez si, 6 tal vez el desaliento, la conviceion
de la esterilidad del esfuerzo, le hiciesen romper
la pluma. De todas suertes, el ingenio de Ega de
Queiroz estd en su plenitud: el cerebro lastrado
como conviene; la selva oseura, el periodo de du-
da, incertidumbre y tanteo, queda atris, y ahora
que el gran escritor no posee v conoce, alora que
sabe el peso que puede levantar, debe tender la
vista en derredor y descubrir algin nuevo hori-
zonte, aunque con lohecho basta y sobra para se-
fialarle pedestal altisimo en la Rukmes-Hulle do
su tierra.

Eatnia Parpo Bazix

— T T O T
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MI COMPANERO MUSSARD

Durante ocho afios, melancilicamente, rozando
los muroes, ambos, Mussard y yo, verdaderos caba-
1los de circo, hiemos girado en torno de un gran
patio cuadrado, de ventanas envejecidas. Esoera
lo que llamaban recreo.

Luego, al cabo de ocho anos, I puerta de Ja
prisién se habia abierto. Una bandada de bachi-
lleres tomaba el vuelo. Eramos libres, Esto pasa-
ba en 1852,

Mussard, en el colegio, era alumno rico. Iha #
lag picaderas, los jueves, v nos deslumbraba con
sus espuelas, sus botas de chavol, su linasea, sus
guantes de piel de perro. Después del colegio,
signié Derecho, sin dar jamds ni un solo examen;
Mussard tenia queridas, Mussard tenia duelos,
Mussard tenfa un tilbury, v por groom un negri-
to. Mussard era entonces una de las glorias del
barrio Iatino—habia entonces un barrio lating—
y cuando Mussard entraba & Ballier, se levantaba
de todas partes un grito:

—ALi estd Mussard, con Luld, ;Viva Mussard!
viva Luli!

Este era el nombre del negrillo de Mussard. Y
levaban & Luld en triunfo, con grandes aclama-
ciones. Volvi 4 encontrar, diez anos mds tarde, 4
Lulti, en los bastidores de un teatro de feria, con
el traje de prineipe de Abisinia.

A los veintiteés afios, Mussard habia yva reei-
bido de su padre doscientos mil francos como
adelanto de su herencia. Agregad 4 esto cien mil
francos de dendas... Entonces, es decir en 1857,
fué cnando el padre de Mussard, gran emprende-
dor de construcciones, se retiré de este mundo.
Sus cuatro hijos se repartieron su fortuna. Mus-
sard recibié un medio millon.

Al cabo de cinco aios, Mussard estaba exacta-
mente arruinado. No le quedaban ya sino sus
cien mil francos de dendas. No los habia tocado
por su puesto. Se sostuvo atn por algdn tiempo,
pero, con todo, era necesario hacer algo, ponerse

& trabajar. Muossard tenfa nua idea fija: hacerse
rico de nuevo, & fin de volver 4 divertirse.

A partiv de 1862, cuando encontraba 4 Musavd,
Mussard andaba 4 pie... No mds tilbury, ni ne-
grito. Pero venia huacia mi lleno de alegiia v de
buen humor, Tenia siempre un negoeio 4 la vis-
la, un negocio seguro, nn negocio admirable, mi-
llones por ganar, y para conseguir todo esto, con
el trabajo de inclinarse bastaba... Mientras tanto
andaba pobre... cinco Inises le serian bien agra-
dables... La peticién se presentaba redondamente,
alegremente, Mussard no eraun pobre vergonzo-
s0, era un pobre brillante. ..

Le habia dado cinco luises una vez... dos ve-
ces... tres veees... luego, 4 la larga, yo me habia
desalentado... Mussard se ponia caro de veras.
Bajé mis precios avaludndole en un luis. No se
ofendid por esto. Tomaba siempre sin mirar. Era
delicado en su indelicadeza. Yo experimentaba
cierto embarazo al ponerle la limogna en la mano.
En enanto & ¢l, no mostraba ninguno, siempre
radiante, siempre contento, sabia recibiv mucho
mejor de lo que yo sabia dar.

—No tenge miedo alguno, me decia, tengo or-
den. Lo escribo todo y tu cuenta anda en regla.
Cuanto yo te deba te lo devolveré dentro de seis
meses... con mi nuevo negocio... Ah! qué negocio!

Y era una avalancha de millones! En resumen,
me eniretenia y sacaba con eso mi dinero. Habla-
ba con asombrosa facilidad. Sa vida era, en pleno
siglo XIX, una verdadera novela de aventuras,

Desde hace nun enarto de siglo, me topo cons-
tantemente en el bulevard y entre los bastidores
de los teatros con una cantidad de compaiicros de
colegio...- Iiste es motario, v siempre notario;
aquel médico y siempre médico. Tal otro es dipu-
tado... que ha ecambiado, es verdad, seis ¢ siete
veces de opinién, moviéndose del centro derecho
al centro izquierdo, de la izquierda moderada 4 la
izquierda inmoderada... pero al fin siempre dipu-
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tado. Lran aquellas enfrevistas mondtonas, sin
sorpresas ni nada de imprevisto.

En tanto que desde que Mussard se ecolocaba

delante de mi, sonriendo, con las manos extendi-
das, y me arrojaba con voz vibrante sus: «jBue-
nos dias! cedmo esti?» yasabia yo que esto habria
de costarme veinte francos, pero tendria en cam-
bio, un cuentecillo divertido y oviginal.
- Le pedi noticias de su tiltimo negocio. Seis se-
manas antes, en el bulevard, delante del teatro de
Variedades, le habia dejado de gerente de una so-
ciedad para la explotacién de un carbén nuevo.

—:Mi diltimo negocio? me dijo... jeudl deellos?

— Ll carbdu que no era carbon...

—AhlL..
nunea. Pero brujuleo dos 6 tres negocitos: un

eso salié mal... No quiso encenderse

freno para detener instantineamente los ferroca—
rriles, una nueva harina para convalecientes, y
nuevo sistema de pavimentacién, ete.

Tomd sus veinte francos y se fué, Continné en-
contrandolo cada seis meses... Le saludaba siem-
pre con la misma frase...

—¢Y qué haces ahora?

La respuesta no era nunca parecida.

Partia, al dia siguiente, para Ttalia ¢ iba 4 ha-
cer con Garibaldi, la campana de Sicilia.

Iba & tomar la direccién de un teatro de pro-
vincia... Me pedia una carta para Savdou... que-
via obtener la antorizacién exclusiva de represen-
tar La familia Benoiton.

Era representante de una gran casa de Reinos
y colocaba vinos de Champagne.

Acababa de obtener la redaceién en jefe de un
diario de oposicion en el Mediodia.

Habia sido nombrado, la vispera, por el Minis-
tro del Interior, redactor principal de un diario
gobiernista del norte.

Se embareaba, 4 fines de Ja semana, para Amé-
rica. Se batian por alli: eso le convenia. Se com-
prometeria en el primer e¢jéreito que le cayese &
mano, fuese norte ¢ sur. No tomaba partido; cual-
quiera le era absolutamente izual.

Tba 4 eseribir dramas. Tenia un vaudeville en

repeticion en las Folies-Marigni y una grande
dpera en el teatro Dejazet.
Acababa de fundar una agencia teatral. Estaba

& punto de organizar una compaiia francesa para
Rio Janeiro. Me preguntaba si acaso yo podria
indicarle un buen tenor edmico, y un primer papel
de todo género.

He olvidado decir que habia sido fotégrafo;
aquello era inevitable.

En suma, verdadero caballero de industria, pero
espiritual, original y alegre. No llevaba lu vida
de todo el mundo, ni tenia la conversacién de to-
do el mundo. Referfa cosas descabelladas.

No mendigaba ni triste ni lastimosamente. Ja-
mils me dijo:

—No he comido desde hace dos dias. Estoy en
Lav calle.

No me queda mds que tirarme al vio, ete.

No, no, siempre sostenido por la esperanza,
siempre en vispera de lacer fortuna, tenia cierta
mancra de decirme, franca y resuelta, diciéndome
cara {4 cara:

—I’ues bien, veamos lo que vas 4 darme aliora.

No me hablaba ya ni siquiera de reembolso.
Parecia comprender que todos esos veinte, treinta
y euarenta [rancos, formaban una cuenta demasia-
do embrollada, que serin imposible entender y que
valia mis no ocuparse de ella.

Un dia me dijo:

—Me ofrecen un miserable puesto de mil qui-
niento francos.

—Pues bien! hay que aceptarle.

—A fe mia, no. He reflexionado, he caleulado,
he visto, y & lin de cuentas, me conviene mis em-
prestar.

Bsto lo decia riéndose y de muy buen humor.
No era posible enojarse; me entretenia.

Mussard, por otra parte, no carecia de atracti-
vos ni de valor. Se habia portado muy bien en

tres 6

cuatro duelos, Halia ido verdaderamente
4 batirse & Italin con Garibaldi. Habia estado 4
punto de dejarse casar con una vieja barona y
con una cbmiea que, ambas, poseian notables eco-
nomias; pero una puntita de honor se habia su-
blevado en él, en el momento de marchar al altar.
En cuanto 4 la vieja barona, habia venido 4 con-
sultarme.

—LRs una excelente mujer, me habia dicho, y
que se ha casado con un verdadero barén, verda-
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deramente muerto. Muy gorda, muy sentimental,
de fealdad cumplida. La fortuna es considerable,
en tierras, un castillo en el Mediodia, una casa en
Paris. Dinero, mucho dinero. Yo podria rdpida-
mente llegar 4 ser persona consideralle... La
politica, b1 lo sabes, me ha fentado & menudo.
Pues bien! Allien el Mediodia soy consejero mu-
nicipal, primeramente, en seguida gobernador de
mi pequeila comuna, en seguida consejero gene-
ral, Juego diputado... No...no... ¢td no aprue-
bas...? si, tines razén... es demasiado fea, por
otra parte... No hablemos mis de eso y préstame
cincuenta francos...

En Burdeos, después de la guerra, lo encontré
delante del Liceo. Iba de botas, de camisa roja y
gorro garibaldino.

Se preeipitd sobre mi...

—iAL! eres ti... qué felicidad! En Burdeos,
ti estds en Burdeos, y ¢dénde vives?

—LEn el hotel de Francia.

—¢Calle del «Espiritu de las Leyes?»

—8i...

—;Tienes ropa en el hotel?

—;Cémo, ropa?

—Ropa de repuesto,

—Es natural.

—Ven ligero entonces, ven ligero, somos de la
misma estatura... Vas & prestarme un chaleco,
un pantalén y una chaqueta,

Le conduzco, 6 mis bien ¢l me conduce 4 mi
casa... En el camino, & lo largo de la calle de
Santa Catalina, me refivié su historia y me expli-
cd porque necesitaba desembarazarse 4 todo pre-
cio de esa camisa roja y de las botas.

Le habian ofrecido nn puesto: secretario de un
diputado, con trescientos francos al mes. Pero ese
diputado pertenecia & la derecha mds pura, y no
era posible presentarse ante él con aquel aspecto
revolucionario. De aqui la urgente necesidad de
un chaleco, de un pantalén y de una chagueta.

Se vistié en un momento, y 4 la par que me
referia la batalla de Dijdn, se peind, se escobilld,
se mird en el espejo, complacientemente.

—A fe mia, que tengo buen aspecto de este
modo... me sienta admirablemente la chaqueta...
Conseguiré el puesto!

Me pidié prestados veinte francos, y sin perder
su tiempo en darme gracias, se arrancs, dejando-
me su camisa roja, su gorro gris, su sable y sus
botas.

Cinco minutos después reaparacia sin resuello.

—Guantes, me dijo, unos guantes. He olvidado
tomar guantes. Ah! por aqui estin.

Apereibié guantes en un cajén entreabierto y
se puso d huronear en el cajén.

—Grises?... negros... Los negros ¢no es ver-
dad... Son mds serio... gracias... hasta la vista.

Kse hasta la vista se lizo experar mucho. Da-
rante seis meses no tuve noticias de Mussard. De
¢l yo guardaba, como preciosas reliquias, todo el
traje de garibaldino. Por fin, un dia, en el bule-
vard de los italianos, en la esquina de la calle
Lafitte, hé agui mi Mussard. Se abaudoné & lar-
gas expancioues de agradecimiento.

—Ah! amigo mie, soy un miserable... Habria
debido ir 4 verte... Me has prestado tal servicio...

Tu chaleeo, tu pantalén y tu chagueta me sen-
taban 4 maravilla... en Burdeos, td ya no te
acuerdas.

—i, 81, me acuerdo.

—Aquella misma noche era seeretario de mi
diputado... y lo soy todavia... Estd muy contento
conmigo... Le hice un discursito que aleanzé el
mejor éxito... Me ha aumentado. Me ha puesto
quinientos francos al mes. Nos sentamos en lo
que hay de mds extremo como extrema derecha.
Si pudiéramos entrar en la muralla, para estar
todavia mie 4 la derecha, entrariamos. Rechaza-
mos con horror toda idea de acomodo con la rama
menor. Representamos el principio en toda su pu-
reza. El Reyl... el Reyl... el Rey! N6 con ¢ si né
con if.

Muy bien... Tres meses después, nuevo en-
cuentro. Mussavd llevaba debajo del brazo una
cartera magnifica de marrogqui negro.

—Pues bien, jqué es de tu diputado? le dije.

—¢Mi diputado? Di: mis diputados, porque ten-
go dos al presente.

—Cémo dos!

—=8i, mi diputado de la derecha nome ocupaba
si no las mafianas. A partir de las dos, yo queda-
ba libre... y he podido trabajar con un segundo
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diputado, de la izquierda, éste, de la extrema iz-
quicrda. Es uno da los recién elegidos de Julio,
un demderata, un demderata rico, un meridional.
Me da, él también, quinientos francos mensnales
y todo anda que da gusto. IMago mavchar de fren-
te 4 mis dos diputados. Nunca me han faltado los
recursos. Ie eserito en muchos diarios, bajo el
imperio, en ftodos los sentidos, indiferentemente;
ya por, ya contra el gobierno, y cuando era nece-
sario, al mismo tiempo por y contra... Y ahora
tengo la mds entretenida de las situaciones en
partida doble. Ves esta cartera...

—Si, la veo.

—Pues bien, estdn ahi dentro mis dos diputa-
dos... Bolsillo de la derecha, el conde de Cham-
bord; vy en el bolsillo de la izquierda, Gambetta.
Los papeles 4 veces se revuelven y entonces hay
una mezela bien enriosa de flores delis y de
adormideras. Desde hace tres meses, querido, ha-
go este oficio y sin el menor cansancio... Por otra
parte, me ayudan maravillosamente mis dos pa-
trones. Cuando he pasado la mafiana con mi rea-
lista, siento aficién por la repiblica; y me siento
arrebatado por ardiente amor & la monavquia
cuando he pasado la tarde con el republicano...
Les hago, & los dos, su pequefia cocina parlamen-
taria; con salsa blanca, para el primero v para el
segundo con salsa de tomate. Lo que no conviene
al uno, conviene siempre al otro. Nunea restos ni
sobras. Todo se utiliza... Y ademds estoy en si-
tuacion de crearme buenas relaciones en el mun-
do politico, en el mundo de los negocios, y podré
algunos de estos dias soltar 4 mis dos diputados
para lanzarme en alguna grande empresa.

Tres meses después la cosa estaba hecha. En-
contré & mi buen Mussard rodando en cocle, en
coche por mes, pero coche sin embargo, Era di-
rector general de una gran compania de navega-
cién & vapor que iba 4 fundarse en Marsella...
pero que no se fundd; de manera que mi camara-
da Mussard volvié & partiv de 1873, y durante
una decena de aios, & presentarse 4 mi hajo los
aspectos mis variados. Fué sucesivamento:

Director de un diario de Sport v de caza;

Redartor en jefe del Mondor de la Farmacia y
la Drogueria;

Corredor de un agente de cambio;

Director de un diario francés en Constanti-
nopla;

Gerente de la Compafifa de chimeneas-relojes-
luminosas que proporcionaban & un mismo tiem-
po v en condiciones increibles de baratura, la ho-
ra luz y ealor;

Director de la Sequridad Financier, sociedad
para coloeacién de padres de familia;

Gerente de una sociedad para la desinerustacion
de las calderas & vapor;

Representunte en Paris de una compaiia ame-
ricana de ldimparas portitiles eléetricas, y de te-
léfonos anotadores de las palabras;

Gerente de la sociedad de aguas minerales de
Marly-Chatel;

It cetera... et cetera... et et cetera...

Fran aquellos demasiados oficics y que traicio-

naban ademds al eaballero de industria; sin em-

bargo, y & pesar de todo, sentin por mi pobre
camarada Mussard, un fondo inagotable de indul-
gencia. Me entretenia, lo repito. Estaba pasmado
de su actividad.

Me habia escrito desde Plewna, bajo el fuego
1, una carta brillautisima y

de los cationes turco
muy ajegre, muy parisiense, Me habia enviado
desde Constantinopla el primer nimero de su
diario francés, que llevaba en la primera pigina
esta palabra: Fsteban Mussard principal vedactor.
No habia recibido el segundo nimere, pero no
tenia derecho de quejarme: no habia aparecido.
Era esa la suerte ovdinaria de los periédicos fun-
dados por Mussard; su segundo niimero aparecia
raras veces.

Sin embargo, la Sequridad finaneiera habia te-
nido siete nimeros. Me habian sido enviados to-
dos gratuitamente, como 4 los demds abonados,
por otra parte. El diario no costaba un céntimo, y
el suefio de Mussard, ¢l mismo me explicd mds
tarde aquello, con exaltacion, 4 las cuatro y media,
en la esquina de la calle de Provenza y dela
Chaussée d’Antin—sn sefio era pagar sus abona-
dos y darles, por ejemplo, una prima anual de
daiez francos.

Jada seis meses, al renovar la suscripeién, se
recibiria cien centavos.
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—De esa manera, me dijo, no se perderia ni un
abonado... Ah! si aleanzo este punto verds que
publicidad, que poder financiero! Havé estreme-
cerse 4 la alta banea,

Mussard no se detuvo en esto, porque 4 los
ocho dias la Seguridad financiera habia dejado de
existiv. Es verdad que en el mes signiente yo re-
cibia de Mussard el aviso del envio, igualmente
oratuito de una chimenea luminosa. Mussard me
favorecia. Ese avizo me habia inquietado y yo es-
taba firmemente resuelto & no dejar entrar en casa
la chimenea de Munssard... La habia, de antemano,
regalado 4 mi portero, recomenddndole demasiada
prudencia en el manejode lnmencionada chimenea.
Los inventos de Muassard no me inspiraban sino
una confianza muy limitada. Sabia que sn primera
caldera desinerustada habia hecho explosién,

Cuado habia encontrado & Mussard por tiltima
vez, hacia fines del aifio 1882, no se ocupaba sino
de la formacién de una sociedad general para la
fusion de los hipddromos sub-urbanos. Este nego-
cio debia producirle, por lo menos, anualmente,
un medio millén.

Se hallaba de tal manera excitado con su pro-
yecto, que ni siquiera pensé en pedirme veinte
francos para esperar que llegara el medio millén.
Ya no reconocia 4 mi Mussard. No era ¢l; no me
habia costado un eéntimo. Y, desde esa época,
ninguna noticia de mi camarada Mussard. No mis
Iimparas eléetricas! No mis chimeneas luminosas!

No mis diarios financieros! Nada.

¢Serd necesario confesarlo? Mi compaiiero Mus-
sard me hacia falta, y tenia cierto mérito en sen-
tirlo, porque, en suma, su desaparicién era una
economia para mi bolsillo.

Ahora bien, el martes 19 de Enero de 1886, ha-
cia las siete de la noche, andaba pegado 4 las ca-
sas por la vereda de la calle Teherdn, cuando veo
que un eoche se detiene delante de mi, 4 unos cin-
cuenta metros. El cochero Hama. Contintio avan-
zando de manera que me veo obligado 4 detenerme
para dejar pasar el coche, Un reverbero alumbra-
ba de llena.

in el instante en que el eupé [ranqueaba la
puerta cochera y penetraba debajo del portal de
una casa elegante, oigo pronunciar mi nombre,

veo una cabeza que se asoma 4 la portezuela, era
mi compaiiero Mussard.

Salta del coche, viene hacia mi, me arra

todo aturdido ain por la sorpresa, me hace subir
los cuatro peldanos de la esealera, me entrega en
manos deun lacayo que delicadamente me saca
el paltd, arroja su palté de pieles sobre un banco
de viejo cuero de Cérdova y me empuja 4 un sa-
loncito colgado de terciopelo rojo, donde en una
inmensa chimenea ardian cuatro lefios gigantes-
cos. Un verdadero fuego de millonario. Y luego,
un torvente de palabras:

—Ta!l eres ti! Que miserable soy. No haberte
dado noticiag de mi, desde hace dos anos, desde
que estoy rico, muy rico. Voy 4 mostrarte en un
momento, un titulo de treinta mil francos de venta
francesa tres por ciento, y certificado nominal de
cien aceiones. I3l tres por cienfo estd 4 ochenta
francos veinticineo, y las acciones de hanco 4 cin-

co mil enatrocientos francos... jealeulal..........

Y esta casa es mial mio el cupé en que acabo
de entrar. Mio el caballo que lo arrastraba. Mios
tres otros caballos que tengo ahi en mis caballe-
rizas. Mio ese Meissonier, ese Jerdme, ese Corot,
ese Detaille. Mio todo eso, todo! Y no he ido &

verte, & darte gracias, 4 {1 que en los malos dias
nunca me has abandonado. Y no te he devuelto
el dinero gue te debo... Porque te debo mucho
dinero... Voy 4 devolvertelo inmediatamente,
Eso te procurard una pequeiia entrada con la cual
no contabas.

Al! te permito confesarlo... Yo te decia algu-
nas veces: «No fengas miedo... tu enenta anda
en regla.p Th no me creias... estoy seguro...
Pues bien, vas & ver tu cuenta y 4 recontar tu di-
nero... ven,

Y de nuevo me arrastrd. En cuanto & mi, yome
dejaba estar. Atravesamos por un gran salén, y
ahi vi de nuevo una chimenea y cuatvo grandes
trozos de lefia ardiendo. En seguida penetramos
en otro gabinete de suntuosa severidad, con una
gran mesa de encina cubierta de expedientes, de
folletos, de diarios, una gran mesa que tenia el
aspecto de una mesa seria, sobre la cual se traba-
jay se gana dinero.
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Mussard sacé un euadernito de uno de los eajo-
nes de esa mesa:

—Aqui tienes, me dijo, tu cuenta... Cinco lui-
ses... cinco luises... siete luises... Iuises aisla-
dos... T me habias disminuido.., Todavia cinco
luises... La respuesta & la carta de Plewna... Yo
estaba en Plewna, {Qué cosa tan extraiia es mi
vida. Los Inises aislados recomienzan... Y, hecha
la suma total: cincuenta y cinco luises... Voy &
darte mil cien francos.

Mussard, enténces, saca de ese mismo ecajén
una gran cartera de marvoqui negro, en que se
Lallaban metédicamente clasificados, por series,
un may respetable niimero de billetes de banco...
Y me pagal

8i, me pagal Tengo en la mano un billete de 4
mil francos, y otro de & ciento. Yo no hallaba ni
una palabra que decir... Estaba sofocado por el
asombro... Mussavd entdnees continud:

—Y ahora vas & darme un gran placer... Vas
4 comer aqui... Oh! no admito excusas... te
gnardo, te guardo... Estis de chaqueta 4 las
siete... De consiguiente, ibas & comer al Club 6
al Restanvant... Dame la preferencia, tengo tan-
tas cosas que contarte. Como hice fortuna, prime-
ramente. Y ademds tenzo que mostrarte alguien
comeremos solos; espero un personaje curioso...
un general boliviano... un verdadero general
boliviano que se llama Moyobamba, y que viene
4 hablarme de una cuestion de ferrocarriles en
Bolivia... Estoy segurode que ti nunca has co-
mido con un general boliviano.

—Jamds, en efecto.

—Pues bien, serd para esta noche. Iay un
prineipio en todo.

Mussard toca. Un sirviente se presenta en el
acto.

Se comprendia una casa bien arreglada.

—Diga que agreguen un cubierto.

—Iista bien, sefior conde.

Seitor conde! Mussard era conde! [El conde Mu-

sard!

Mi asombro se convirtié en estupor, y yo debia
presentar un aspecto bien trastornado, porque
Mussard, soltando una gran carcajada dijo:

—AbL! Es verdad, querido, tu no sabias que

soy conde, No es posible imaginar nada mis ridi-
culo. Pero jDios miol gqué quieres? Eso me cayé
del cielo en el ano iltimo. He prestado un servi-
cio & un pobre muchacho, una alteza real si ti
quieres, el tercer hijo de un rey que gobierna un
estado bastante conveniente. Se trataba de una
veintena de mil francos. Y ese jéven ha obtenido
de su padre para mi, ese titulo de conde. Esto le
ha costado ménos caro que devolverme mi dinero.
He vacilado en ponerme ese titulo. Lu cosa era
un tanto burlesea. Me daba cuenta de ello; perod
fe mia, aquello no andaba mal con mi nombre. .
Mussard, el conde Mussard!... Me decidi.

Me hallaba dividido entre la inquictnd y la cu-
riosidad. Acababa evidentemente de penetrar en
un mundo extratio y peligroso; pero, sin embargo,
era bien tentadora esa comida entre el conde Mus-
sard y el general Moyobamba. St dejaba escapar
semejante ocasién, seguramente no se presentaria
de nuevo.

La puerta se abrid. Era el generall... Ya no va-
cilé... Habria sido necesario ser un héros para
tener el valor de irse. Era prodigioso Moyobamba.

Pequerio, grueso, corto, membrudo, espaldas
de Héreunlos, ojos feroces, cabellos Dlancos, un
enorme mostacho del negro mis intenso, un gran
sablazo en pleno rostro, un color de ladrillo.

Ese personaje singular se presentaba con el
traje mis corvecto, vestido de baile, con el elague
en Ja mano, gnantes amarillos metidos en el cla-
que, una barra de decoraciones metida en el ho-

jal, unacruz de comendador en el cuello con una

cinta amavilla y una placa de estrella que desbor-
daba resplandeciente bajo el frae.

-——iQué traje, mi general, para comer asi, dijo
Mussard, en pequeiio comité.

—Ah! es queno es para Ud. miquerido conde..,
es que estoy invitado esta noche 4 casa de
una amable compatriota la sefiora Acasi...

¢Era aquél acento de Bolivia 6 de Marsella? é
de Tolosa? No lo sé, pero lo que sé es que un di-
rector de teatro, nada mds que por el aspecto,
Labria ofrecido una contrata 4 Moyobamba. Me
parecid que estaba en escena, en el teatro del Pa-
lacio Real, y que iba & representar modestamente
un papel de comparsa en algin Vaudeville. Espe-
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raba hacer una comida de teatro, con todo sus ac-
cesorios cldsicos: pasteles y pollos de cartén, pe-
dazos de torta corfados en forma de costillas, y
limonada gaseosa que reemplaza el Champagne.

Tuve el honor de ser presentado al general, y
cinco minutos después, log trés nos sentdbamos 4
la mesa.

La comida no era una comida de teatro; era una
verdadera comida, del arreglo mds simple y mds
distinguido... De ningtin modo la cocina violenta
v exagerada de un advenedizo. Tres 6 cuatro pla-
tos solamente, vinos serios, nn servicio muy bien
hecho, rdpida y silenciosamente.

Mussard estaba lleno de humor é hizo, casi 4
su propia costa, el gasto de conversacidn,

ITabia asistido, en la vispera, 4 una represen-
tacion de fluy Blas en el teatro francés. Recité
con mucho calor y movimiento largos trozos de
Victor Hugo... Mussard era literato... ITabia teni-
do accessit en concurso general de francés.

Toda charla, en Francia, acaba [orzosamente en
politica, y aun en esto, una nueva sorpresa me
esperaba. Mussard, en otro tiempo, afectaba opi-
niones revolucionarias. Le agradaba desatarse
contra las clases divectoras. La frase de Gambetta
sobre las nuevas capas le habia ido derecho al
corazén.—No era todavia el conde Mogsard—IHa-
blaba de hacer estremecerse 4 la hanea superior,
deromper el fendalismo de las grandes compaiias.
De todo eso, ni rastros.

Mussard declaraba que la sabiduria y la mode-
racién eran los primeros deberes del gobierno;
que la Repiiblica estaba perdida sino modificaba
su marcha finaneciera, sino guardaba consideracio-
nes 4 las grandes compaiiias, sino se reconciliaba
con las grandes finanzas, sino esenchaba los pru-
dentes consejos de M. Ledn Say.

En suma, poseido de ideas burguesas, Mussard
se habin puesto perfectamente razonable. ;Qué
quieren Uds? Tenia cien acciones de banco en su
cartera y treinta mil libras de venta en el Gran
libro.

Mientras yo escuchaba esa muy prudente ex-
posicién financiera de mi compaiiero Mussard,
Moyobamba no chistaba palabra, sino para dejar

salir, de enando en cuando, esta exclamacién so-
nora: «jPerfecto, perfectoln

El general comin, comia, comfa, y bebia, bebia,
bebia, todavia mds que comia. Nunca he visto
comer ni beber tanto. El espectdculo era curioso.

Del matiz vojo de ladrillo, el general habia pa-
sado al rojo de cereza, y luego al matiz carmest,
se alargaba, se redondeaba, se llenaba en su silla.
Un grueso collar de carne escarlata se ampliaba
en toreo de su corbata blanca y de su cinta ama-
rilla. El general me parecia haber alecanzado su
extremo limite de tensidn y de dilatacién, Yo me
decia: va & reventar.

No revents, pero tavo el mayor trabajo del
mundo en recorrer el trayecto del comedor al sa-
loncito. Moyobamba ya no andaba.sino que ro-
daba.

Se derrumbé en un sillén, junto & la chimenea.
Mussard se puso & preparar personalmente su
calé & la turca. Poseia todos los talentos.

Y cuando, preparado por sus manos, el café
humeaba en las tasag, Mussard, en un estado de
beatitud perfecta y deamable excitacién, me refivié
como, después de tantos dias dificiles, la fortuna,
ung buena mafiana, por puro capricho, se le habia
apareeido.

—Ah! me dijo, aquello andaba muy mal, todo
lo mal posible, y, por primera vez en mi vida,
experimentaba una sensadién de cansancio ¢ de
desaliento, enando & principios de diciembre de
1882, encontré en el boulevard & nuestro compa-
iiero Barnier... Tasabes... Bernier... el auntor dra-
mitico... Nos paseamos durante cineo minutos en-
tre Variedades y el pasaje de los Panoramas,
Bernier me refiere que acaba de ensayar una
pieza que debe ser representada en la segunda
quincena de diciembre. Le pido un sillén para la
primera; me lo promete... Bu el instante en que
acabo de dejar 4 Bernier, pasa Lemblin... ;No has
oido nunca hablar de Lemblin? ;No?... Me asom-
bra... Un muchacho muy inteligente, muy activo,
divector de un banco de emisién que acaba de
anunciar con éxito enorme, tres ¢ cuatro negocios
de minas. Conocia & ese Lemblin por haber ido
4 hablarle, en el mes anterior, de la creacién de
una grande imprenta general, administrativa y
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financiera... Un negoeio admirable que no habia
podido arreglarse... ¢Un poco de chartreuse, ge-
neral?

—Acepto yo...

— Apenas habia Bernier vuelto la espalda, enan-
do Lemblin se me acerca: «Ese sefior que le acos-
taba hace un momento es, sino me equivoco, Ber-
nier, el vaudevilista.

El mismo...

—:Le conoce Ud?

—Intimamente.

—AlL! Ud. puede prestarme un servicio inapre-
ciable... Su amigo es el autor de nna obraque serd
representada dentro de tres semanas...

— 1 sl

— Pues bien, uno de los papeles de la pieza no
estd todavia distribuido. Los autores vacilan entre
Clotilde Servat y Virginia Ringlard... ;Como es
posible que vacilen?... Clotilde es una maravilla
de inteligeneia y de belleza, en tanto que la sefio-
rita Ringlard!!ly ¢Quiere Ud., general, nn poco
més de Chartreuse?

—DBueno...

—«Vacilan, sin embarge, prosigue Lamblin.
Haga Ud. que consiga el papel la sefiorita Servab,
y si puedo servirle de algo, Ud. puede, mi queri-
do amigo, disponer de mi en cualquiera circuns-
tancia.n

Me llamaba su querido amigo... El que apenas
me conocia...

Bernier me habia dicho que se iba al Ambigi,
lo pillo delante dela puerta San Martin, y un
cuarto de Liora mas tarde, Clotilde Servat tenia el
papel de Globo Cautivo.

—_Clotilde Servat, dijo el general, yo la conoz-
co. Una morena que representaba en el treatro de
Menous-Plaisirs.

Y perdido en el humo de un enorme cigarro,
este general boliviano, que conocia 4 Clotilde Ser-
vat y el teatro de Menous Plaisirs, se sirvid nna
nueva copa de chartreuse, la enarta 6 la quinta.

—Aquella noche misma, continué Mussard, yo
era nombrado en la compania divigida por Lam-
Dlin, jefe del servicio de publicidad con seis mil
francos de sueldo. Desde ese dia todo me ha sa-
lido bien... Hé aqui como he colocado sobre aquel

panneau, en el puesto de honor, esa acuarcla de
Grévin que representa & Clotilde Servat en el
Globo cautivo... fué silvada, por ofra parte...
La publicidad era mielemento; mostré cualidades
de primer orden; redacté una docena de articulos
de avisos anecddticos, de reclamo disfrazado, que
eran obras maestras en su género y que se han
vitelto clisicas. Lamblin me tomé carino. Elevd
mi sueldo & doce mil, luego & veinte mil francos,
¥ por tltimo tuve un interés en su casa, después
de una gran victoria obtenida por mi, por mi solo.
Un verdadero golpe de genio! Vas 4 juzgarlo...
Tratibamos de lanzar el asunto de las minas de
oro del Congo. La cosa no audaba. Las suserip-
ciones debian iviciarse el 23 de abril de 1385, pa-
ra terminar el 26. Habiamos empleado una publi-
cidad desenfrenada... y todo & pura pérdida.
Diez dias solamente nos separaban de la suserip-
cién; comprendiamos que no habia movimiento,
que las provincias no se moverian, y sin las pro-
vineias no hay nada. En suma, no se ereiaen
nuestras minas del Congo, y se hacia mal en no
creer; existian; hasta habia oro en ellas...

¢En qué proporeion? No lo sabiamos, pero ha-
bia. « Vamos 4 un fiasco, me decia Lamblin, se
necesita de algo para despertar al piblico, seria
preciso una idealn Seria preciso una idea. Tsta fra-
se me bailaba desde hacia dos dias en la cabeza,
cuando pasando porios alrededores de la Magda-
lena, veo venir hacia mi un negro extraordinario,
con unos viejos pantalones cale, sombrero de pa-
ja, y zapatillas. Aquel negro se detiene, me mira
y exclama: «Mise Mussard!» Fra Loulon, mi pe-
queno groom... Ti debes acordarte...

—5i, si me acuerdo...

—THay resplandores sibdifos... Una idea, co-
mo rayo luminoso, atraviesa por mi espirilu...
Lula! s del Congo! Y sobre la marcha Lult
transformado en Nabab africano, Luld con el nom-
bre de Maroko, era suntuosamente instalado en
el Gran Hotel, en el departamento de los sobera-
nos. Luli, con satisfaceién de los desocupados, se
mostrabia en el baleén del primer pisoen la esqui-
na de la plaza de la Opera. Habia yo encontrado,
en casa de un arrendador una berlina deplorable-
mente suntuosa que habia servido para un matri-
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monio real en el extranjero... Dentro de ella iba
Lult 4 las carreras y al bosque; tenia un éxito
prodigioso, y recibia, todas las mafauas, cien pe-
ticiones de socorro y veinticineo declaraciones de
amor. Lula tenia inteligeneia y penetracién. Yo le
habia dado lecciones. Daba andiencia 4 los repor-
ters y les hablaba con entusiasmo de nuestras mi-
nas de oro del Congo. La prensa entera se habia
ocupado de mi Nabab y de consigniente, de nues-
tra emisién. Hemos tenido de esta manera avisos
gratuitos, sin abrir la bolsa. En suma, nuestra
emisién ha sido cubierta tres veces... Al dia si-
guiente, Luld desaparecia. Se habia comprometi-
do 4 no volver nunca 4 Paris. Le damos, Lamblin
y yo, unarenta de tres mil francos que se ha ga-
nado bien. Vive tranguilo en Periquenx. Creo que
se ha casado con la admimstradora de una casa
de pensionistas.

Yo me sentia mal, positivamente mal.

—¢Es curioso, eh?... Me dijo Mussard.

—>1, muy euriose, y ain demasiado curioso.

—AL! querido, es necesario ver Jas cosas hajo
cierto punto de vista. Los negocios... Ante todo
es necesatio saliv bien. Y hemos triunfado, esca-
pando & un peligro terrible: perder una emisién...
Eso podia matar la casa, que tenia accionistas.
Era nuestro deber pensar en los accionistas. La
casa ha ganado un millén quinientos mil francos
con las minas del Congo, y luego, accidentalmen-
te, con una falsa operacién. Y, aun en este mo-
mento en que los negocios languidecen, encon-
tramos mauera de recoger algin dinero. Hemos
llevado todos nuestros esfuerzos 4 las aguas mi-
nerales. Eso anda siempre, las aguas minerales...
Habiamos lanzado cinco 6 seis fuentes alealinas
¢ ferruginosas. Plenamente inofensivas, te lo
aseguro; no hardn 4 nadie ni bien ni mal.

Mientras tanto, ya no hacemos negocios peli-
grosos ni negocios arriesgados. Kstamos en situa-
cién de escoger, ahora... Es una fuerza... Y ade-
mis los accionistas franceses escaldados... el
dinero se pone fimido... Por esa causa, mi queri-
do general, creo que no podremos encargarnos
de la emisién de sus ferrocarriles bolivianos.

Oyendo hablar de sus ferrocarriles boliviauos,
el general paré la orgja.

—i No tiene confianza! execlamé... negocio so-
berbio. Exito seguro.

—Negncio soberbio, respondid Mussard, es po-

gible... éxito asegurado, es dudoso, mds que du-
doso atin... No es posible, ahora, pedir cincuenta
millones al ahorro francés para los ferrocarriles &
Bolivia... La Francia derrocha, en este momento,
tantos millones en el interior, que ya no puede
derrocharlos en el exterior.

—Es ldstima! es listima... negoeio bueno...
Bolivia es un pais asombroso, un pais completa-
mente inexplorado. Hay de todo en Bolivia... de
todo... de todo... ovo, plata, cobre y bosques...
Conozco & fondo Bolivia. La he recorrido en
todos sentidos. ITe hecho durante veinte anos Ja
guerra... La gnerra extranjera, la guerra civil...
iOh! la guerra civil, la mds fructuosa, la mds
luciativa de todas... Porque ahi todo es permiti-
do... todo es honorable... Hay auntorizacién para
hacerlo todo 4 nombre de los intereses sagrados
de la politica... Se fabrica moneda falsa... se para
lag diligencias... No hay nada mds entretenido.
Cuando se oye los cascabeles de las mulas, se
siente cierta emoci6nl... En este momento Bolivia
estd tranquila y el gobierno es poderoso. Nada
por esa parte. A consecueneia de esto he pensado
consagrarme & negocios industriales y comercia-
les. Mi malestar se transformaba en temor serio.
Miraba 4 cada instante la puerta; creia 4 cada
momento verla abrirse, para permitir la entrada 4
los gendarmes. Me estremecia de ser tomado...
Me levanté, di escuzas, y & pesar de la resistencia
de Mussard, consegui eseaparme.

Veo coches, carritos, me parece que salgo de
ung embringuez... que entro en la vida real des-
pués de salir de un suero.

Buotro 4 la tienda de un cambista y dirigiéndo-
me al empleado que lefa el diario detrds de una
reja:

—Permitame, geiior... cpodria decirme si estos
son verdaderos billetes de banco?

El empleado me mira con aire de asombro; tfo-
ma los billetes, los vuelve, y al devolvérmelos:

—Son excelentes, me dice.

—Giracias, seiior, eso era todo lo que yo queria
saber.

Habia comido con el conde Mussard; pero ya
no comeré ofra vez.

Lupovic HaLevy
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LA FELICIDAD

Era la hora del té, antes de que se trajese luz.
La villa dominaba sobre el mar; el sol, ya puesto,
habia dejado tras de si un cielo de rosa, empapa-
do en polvos de oro; y el Mediterrineo, sin una
arruga, niun estremecimiento, reluciente y liso,
reverberando todavia el dia moribundo, parecia
una placa de metal pulido y desmesurado.

Alo lejos, por la derecha, las montanas denta-
das dibujaban su negro contorno sobre la pirpura
palida del poniente. )

Hablibase del amor, se discutia ese viejo asun-
to, repitiendo cosas dichas 4 menudo. La melan-
colia suave del crepisculo prolongaba las pala-
bras, hacia flotar en las almas un enternecimiento
y esta palabra camor», que volvia sin cesar, ya
pronunciada por una voz poderosa de hombre, ya
dicha por una voz de mujer de timbre ligero, pa-
recfa llenar el saloneito, voltejear por ¢l como un
ave, vagar como un espiritu,

¢Es dable amar varios afios seguidos?

—Si, afirmaban los unos.

—No6, sostenian los ofros.

Distinguiase los casos, se ponia demarcaciones,
se citaba ejemplos; y todos, hombres y mujeres,
llenos de recuerdos nacientes y embriagadores,
que no podian citar y que subizu 4 los labios pa-
recian conmovidos, hablaban de ese algo trivial
y soberano, el acuerdo tierno y misterioso de dos
corazones, con emocion profunda y con interes
ardiente.

Da repente alguien con los ojos fijos 4 lo lejos,
exclamé:

—OL! miren Uds. hacia alld ¢qué cosa es eso?

En el mar, en lo profundo del orizonte, surgia
una masa gris, enorme y confusa.

Las mujeres se habian levantado y miraban sin
comprender ese espectdculo sorprendente que no
Labian visto nunea,

Alguien dijo:

—LEs la Céreega. Se la apercibe asi dos 6 tres
veces al ailo, en condiciones excepcionales de at-

mosfera, euando el aire, de limpidez perfecta, no
la esconde con esas brumas de vapor que encu-
bren siempre lo lejano.

Se distinguia vagamente las cimas, creydse re-
conocer la nieve de las alburas. Y todos sorpren-
didos, turbados, casi asustados por esa brusea
aparicién de un mundo, por ese fantasma salido
del mar. Quizds tuvieron algunas visiones extra-
fias aquellos que pavtieron como Colén, 4 través
de océanos inexplorados.

Entonces un anciano caballero que no habia
desplegado los labios atin, hablé.

—Vean, Le conocido en esa isla, que se levanta
ante nosotros, como para respondernos 4 lo que
hablibamos, Le counocido un ejemplo admirable
de amor constante, de un amor inverosimilmente
feliz.

Hace 4 la fecha cinco afios, hice un viaje & Cér-
cega. Isa isla salvaje es mds desconocida y se
lalla més lejos de nosotres que la América, afin
cuando sea vista algunas veces desde las costas
de Francia, como ahora.

Figuren Uds. un mundo todavia en caos, una
tempestad de montafias que separan arroyos es-
trechos donde ruedan torrentes; ni siguiera una
llanura, pero si inmensas ondas de granito y gi-
gantescas ondulaciones de tierra cubiertas de
maquis 6 de clevados bosques de castaiios y de
pinos. Es aquel un suelo virgen, inculto, desierto,
aun cuando & veces se aperciba una aldea seme-
jante & un montén de rocas en la cima de un
monte. Nada de cultura, ninguna industria, nin-
giin arte. No se halla jamds un trozo de madera
labrado, un pedazo de piedra eseulpido, jamds el
recuerdo del gusto infantil 6 refinado de los arte-
sanos por las cosas graciosas y bellas. Eso es lo
que mfs sorprende enagquel hermoso y puro pafs:
la indeferencia hereditaria por esa seleccidn de
las formas seductoras que se llama el arte,
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La Ttalia, donde cada palacio, lleno de obras
maestras, es una obra maestra fambién, donde
el mirmol, la madera, el bronce, el hierro, los
metales y las piedras atestignan el genio del hom-
bre, donde Jos mas infimos objetos antiguos que
se arrastran por las easas revelan esa divina pre-
ocupacién de la gracia, es para nosotros la patria
sagrada que amamos porque nos muestra y nos
prueba el esfuerzo, la grandeza el poder y el tiem-
po de la inteligencia creadora.

Al frente de ella, la Céreega salvaje ha queda-
do tal como era en sus primeros dias. El ser vi-
ve alli en su habitacién grosera indiferente a
enanto no se relaciona con su existencia misma 6
con sus querellas de familia. Ha guedado con los
defectos y con las cualidades de las razas incul-
tas, violento, odioso, sanguinario con inconciencia,
pero también hospitalario, generoso , abnegado,
ingéuno, abriendo su puerta & los pasantes y dan-
do su amistad fiel por la menor senal de simpatia.

Desde hacia un més vagaba yo 4 través de esa
isla magnifica, con la sensacién de que me halla-
ba al extremo del mundo. Nada de hospederias, ni
de tabernas, ni de caminos. Se alcanza, por sen-
deros de mulas, esas aldeas colgadas del flanco
de las montanas, que dominan abismos tortuosos
de donde se oye salir por la tarde un raide con-
tinuo, la voz sorda y profunda del torrente. Se
golpea 4 las puertas de las casas. Se pide abrigo
para la noche y conqué vivir hasta el dia siguien-
te. Uno se sienta & Ja humilde mesa y se duerme
bajo el humilde techo; y se aprieta, en la maiana
la mano alargada del huésped que os conduce
hasta los linderos de la aldea.

Una tarde, después de diez horas de marcha,
llegué 4 una casita enteramente aislada en el fon-
do de un estrecho valle que llegaba hasta una le-
gna del mar. Las dos ripidas pendientes de la
montafia, cubiertas de matorrales, de rocas de-
rrumbadas y de grandes arboles, encerraban como
‘dos sombrias murallas aquel arroyo lamentable-
mente triste.

En torno de Ia choza se extendian algunas vi-
fias, un jardincillo, y més lejos, algunos grandes
castaiios, lo necesario para vivir, en fin una for—
tuna en aguel pais pobre.

La mujer que me recibié era anciana, severa y
limpia, por excepeién. Bl hombre, sentado sobre
una silla de paja, se levanté para saludarme, en
seguida se sentd sin decir palabra alguna. Su mu-
jer me dijo:

—Exetisele; es sordo ahora. Tiene ochenta y
dos afios.

Hablaba franeés como en Francia. Quedé sor-
prendido.

Le pregunté:

—:No es Ud. de Cércega?

Ella respondié:

—Somos del Continente. Hard dentro de poco
cincuenta anos que habitamos aqui.

Una sensacién de angustia v de miedo me so-
brecogid al pensar en los cincuenta afios transcu-
rridos en aquel lngar sombrio, tan lejos de las
ciudades donde viven los hombres. Un anciano
pastor volvié y nos pusimos 4 comer el inico pla-
to de la comida, una sopa espesa en que se habia
cocido junfos patatas, cecina y repollos.

Cuando la breve comida hubo terminado, ful &
sentarme delante de la puerta, con el corazén
oprimido por la melancolia del ligubre paisaje,
apretado por ese desconsuelo que se apodera de
los viajeros en ciertas tavdes ftristes, en ciertos
lugaves desolados. Pavece que todo estuviera &
punto de acabar, la existencia y el universo. Se
apercibe bruscamente la atroz miseria de la vida,
el aislamiento de todos, la nada de todo, y la ne-
gra soledad del corazén que se mece y se engafia
4 si mismo hasta la muerte.

La anciana me aleanzd, y torturada por esa cu-
riosidad que vive siempre en el fondo de las al-
mas mis resignadas:

—Ud. viene de Francia? me dijo.

—=8i, viajo por gusto.

—Ud. es quizd de Paris?

—Né, soy de Nancy.

Me pareei que una emocidn extraordinaria la
agitaba. Como vi y percibi yo aquello, no lo sé.

Repitié con voz lenta:

—¢Es Ud.-de Naney?

El hombre se mostré en la puerta, impacible
como todos los sordos.

Ella replicd. No comprende.
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En seguida, al cabo de algunos segundos:

—LEn tal caso, Ud. conocerd la sociedad de
Naney.

—Casi 4 todo el mundo.

—¢:Y 4 la familia de Saint-Allaise?

—Muchisimo; eran amigos de mi padre.

—¢Cémo se llama Ud?

Dije mi aombre. Ella me miré fijamente, y Iue-
2o, en voz baja, pronuncié estas palabras que
despertaban los recuerdos:

—S8I, si, recuerdo perfectamente. ;Qué es de los
Brisemore?

—Todos han muerto.

—Ah! sy los Sirmont, los conoce Ud?

—5i, el menor es general.

Entonces ella dijo, palpitante de angustia, de
emoci6n, de yo no s6 que confuso sentimiento de
necesidad de decirlo todo, de hablar de cosas que
habia mantenido hasta entonces guavdadas en el
fondo del alma:

—Senior, Enrique de Sirmont. Ya lo sabia. Es
mi hermano.

Aleé los ojos hacia ella, todo despavorido. Sus
recuerdos, stibitamente vinieron.

Habia producido aquello, en otro tiempo, un
enorme escdndalo en lanoble Lorena. Una joven,
liermosa y riea, Suzana de Sirmont, habfa sido
robada por un sub-oficial de hiizares del regimicn-
to que mandaba su padre.

Era un apuesto muchacho, hijo de aldeanos,
pero que sabia llevar ¢l dolmin azul, el soldado
que habia seducido 4 la hija de su coronel. Elia le
habia visto, notado, amado, al ver desfilar los es-
cuadrones, sin duda. ¢Pero cémo habia podido
hablarle? ¢dénde se habian visto, entendido? ;cé-
mo se habia atrevido & manifestarle ¢l que la
amaba? Eso no se supo nunca.

No se habia adivinado ni presentido cosa algu-
na. Una noche, cuando el soldado acababa de ter-
minar su servicio, desaparecié con ella. Los bus-
caron, sin hallarlos. Nunea se tuvo noticias de
ella: se la consideraba como muerta,

Y yo la encontraba, de este modo, en aquel si-
niestro valle.

Entonces repliqué 4 mi turno:

—8i, recuerdo perfeciamente. Ud. es la seiiori-
ta Suzana.

Ella dijo «si» con la cabeza. Algunas ligrimas
se desprendieron de sus ojos. Entonces, mosfran-
dome con una mirada el anciano inmdévil en el
dintel de la puerta, me dijo:

—Fs él.

Y comprendi que ella le amaba todavia, al ver-
le adn con sus ojos seducidos.

Pregunté:

—:Ha sido Ud. feliz, 4 lo menos?

Ella respondid, con voz que venia del corazén.

—8i, si, muy feliz. Me ha hecho muy feliz. No
lo he sentido nuneca.

La contemplaba, triste, sorprendido, maravilla-
do por el poder del amor, Esa muchacha rica ha-
bia seguido 4 ese hombre, 4 un aldeano. Se habia
convertido en aldeana, acomodindose 4 su vida
sin encantos, sin lujo ni delicadeza de ninguna
especie, doblegdndose & sus costumbres sencillas.
Ella le amaba todavia. Se habia convertido en
mujer de campecino, con gorra blanca y con tra-
je de percal. Comia en un plato de barro, sentada
en silla de paja, se acostaba sobre pobrisimo col-
chén.

No habia pensado nunea en ofra cosa més que
en ¢]. No habia sentido ni Jos adornos, ni los gié-
neros, ni las elegancias, ni lo muelle de los asien-
tos, ni la tibieza perfumada de las habitaciones
envueltas en colgaduras, ni la suavidad de los
colchones, donde se hunden los cuerpos en re-
poso. No habia necesitado de nada més que de él;
siempre que ¢l estuviese alli ella no necesitala
cosa alguna,

IHabia abandonado la vida, siendo jéven, y el
mundo, y todos aquellos que la habian educado y
amado. Habia venido solo con ¢l 4 ese salvaje
rincdn. Bl habia sido todo para ella, todo lo que
se desea, fodo lo que se suenia, todo lo que se es-
pera sin cesar, todo lo que se espera sin fin. Ha-
bia llenado de felicidad su existencia, de un ex-
tremo al ofro.

No habia podido ella ser mas feliz.

Y durante la noche, al oir el ronco respirar del
viejo soldado, préximo 4 la que le habia seguido
tan lejos, pensé en aquella tan extrana como sim--
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ple aventura, en aquella felicidad tan completa,
causada por tan poco.

Parti al rayar el sol, después de haber apreta-
do la mano de aquellos vigjos.

Q

El narrador se callé. Una mujer dijo:

—Con todo, ella tenia un ideal demasiado ficil,
necesidades demasiado primitivas, exigencias de-
masiado sencillas. No podia ser mds que una
tonta.

Otra dijo con voz lenta:

—iQué importa eso, si fué feliz!

Y 4 lo lejos, en el fondo del horizonte, la Cor-
cega se hundia en la noche, volviendo lentamente
al mar, borrando lentamente su gran sombra apa-
recida como para narrar por si misma la historia
de los dos humildes amantes que abrigaba suri-
bera.

Guy pE MAuPAssANT

—— T AT DT

NUESTRO GRABADO

En el presente nimero de la Revista pe Bi-
LLas Arres publicamos una hermosa agna fuerte
de M. Pablo Leterrier, artista franeés medallado
en 1888, copiada de uno de los mds emocionantes
paisajes de nuestro conocido pintor nacional Pe-
dro Lira.

El cuadro original, pintado en Aenleo, repre-

senta una entrada de bosque con fondo de cerros
y un cielo de los mis luminosos eruzado por tem-
pestuosas nubes. La sombra de csos drboles, ilu-
minados solo en sus contornos por un sol de tar-
de, es de un poderoso vigor y de una misteriosa
transparencia, que acenfian el sentimiento pro-
fundamente poético de la obra,

—_—TESrm T —
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CRONICA ARTISTICA

UN NEGOCIO MISTERIOSO

De LE

Hacia fines del ano 1887, los talleves de los
pintores y escultores parisienses se vieron inun-
dados por circulares relativas 4 las exposiciones
de Buenos Aires y de Montevideo. Hay en la
América del Sur, decian esos llamados 4 los ar-
tistas, espectativas de fieil salida en beneficio del
arte francés. Excelentes resutados podian obte-
nerse con el envio de un gran nimero de telas
de valor que serfan exhibidas primero y después
vendidas en la plaza 4 precios que no podian de-
jar de sufrir una alza ripida.

Creemos deber poner en conocimiento de los
seilores artistas, decia también la cirenlar, los pa-
sajes siguientes de una carta que recibimos del
seiior Mindstro  Plendpotenciario de lu Repiblica
Francesa en Buenos Aires, el cual, por pedido de
nuestro gobierno, ha obtenido del gobierno ar-
gentino la liberacién de derechos para las obras
1Mos:

enviadas & las exposiciones que organi

«Lia Francia tiene aqui un graa renombre y un
gran prestigio bajo el punto de vista de la pro-
duccidn artistica.

Me parece en estas condiciones, indispensable
que la primera exposicion [rancesa de obras de
arte, que se verifique en Buenos Aires, responda
4 lo que el piblico ne puede menos de esperar de
ella y que la comparacién que se haga con las
exposiciones belgas ¢ ifalianas que han tenido
lngar, nos favorezea completamente.

Segiin la nueva tarifa de aduanas que acaba de
ser votada para el afio préximo de 1888, las obras
de artes originales de escenltura 6 de pintura, que
pagaban un derecho, serdn admitidas libres de de-
rechos. Hay ocasion de que aprovechéis en 1888
de este régimen liberal; pues, nada nos garante
que en los aflos siguientes sea mantenido.

TEMPS

Creemos, pnes, deber insistir para con todos pa-
ra que nuestra obra sea una manifestacion bri-
llante ¢ indiscutible de nuestro genio nacional y
para que cada uno tenga 4 honra pl'(}ﬁf-:n‘ S11 con-
curso efectivon.

La cireular de la cual tomamos estas lineas, lle-
vaba como encabezamiento: Comité de los artistas
pintores y escultores para la tntroduccion y la vulya-
rizaciin del arte franeés en la América del Sur. En
uno de los dngulos, sobre un gran timbre circu-
lav: Fuposicidn de Buenos Aives, comité, asiento
provisional, pulacio de la industria, sale wim. 28,
puerta wim. 9, Paris. Estaba firmada: El gerente
Sundador del comité; D... En fin, se indicaba que
M. Benber, banquero y ebnsul en Paris, pagaria
el monto del precio de las obras vendidas.

[ vista de garantias tan serias cerca de dos-
cientos cincuenta artistas creyeron conveniente ha-
cer el envio de sus obras. Ellugar de reuniénde las
obras,—el palaciode la industrin,—yla dedicacién
deunlocal en ese mismo palacio al comité organiza-
dor, les pareeia indicio clarodel patronato del Esta-
do, 8147 obras francesas fueron transportadas al pala-
cio de la Industria y los gastos de embalajes fueron
pagados por sus autores. Los primeros cajones
partieron de Paris con el timbre del Ministerio
de Instruceién Pdblica y Bellas Artes. La admi-
nistracion hacia luego suprimir el timbre en las
encomiendas del comité.

¢Qué habia pasado? No se sabia exactamente
todavia, M. D..., que habia partido & Buenos Aires
con las obras que se le habian confiado, escribia
4 cada instante 4 los interesados para comunicar-
les las dificultades sin niumero que él encontraba
en su empresa. Entre tanto, la exposicién tuvo
lugar, se arreglé un catilogo; en seguida se ven-
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dieron las obras en subasta piblica. Después los
artistas no han tenido noticias de M. D..., y M.
Benberg ha declarado 4 los interesados no haber
recibido nada.

Con motivo de estos hechos, con la iniciativa
tomada por M. Jean Jullen, director de la revista
de Artr ¥ Cririca, un sindicato, bajo la direccién
del eminente paisajista Frangais, acaba de cons-
tituirse para perseguir la recuperacién de las su-
mas debidas § de las obras confiadas en 1887 al
comité organizador de la exposicién de Buenos
Aires.

Cien artista mds 6 menos, que forman parte de
este sindicato, se han reunido ayer en la calle
Blanche, para disentir sobre los medios que hay
que adoptar para llegar 4 una solucién. Se han em-
pefiado sumas muy considerables en el asunto. El
pintor Francais que habia enviado dos pinturas al
oleo y dos acuarelas, estima en ocho mil francos la
suma que se le debe por ellas.

Después de una detenida diseusién, se ha nom-
brado una comisién, que se encargard de enten-
derse con M. du Foussat, el agente general de la
Sociedad de los artistas, con el fin de dictaminar.
Esta comisién cuenta en su seno & los sefiores:
Francais, Allongé, Emilio Ferry, en nombre de
su hijo, uno de los perjudicados, Tallegrain, Fla-
meng, Paul Sain, Barillot y Chamagne.

Se han subsanado con fortuna todas las difieul-
tades que impedian la pronta ejecucién del gran
monumento que debe levantarse en Valparaiso en
honor del almirante Blanco Encalada.

En la dltima sesién celebrada por la Comisién,
que tiene & su cargo tan importante trabajo se dié
cuenta de una comunicacién de don Eulogio Al
tamirano, en que anuncia haber concluido el liti-
gio con el escultor Plaza, en virtud de una tran-
saccién favorable 4 la Comisién, segiin la cual ha
percibido del sefior Plaza cnatro mil cincuenta y
ocho pesos ochenta y cinco centavos. El sefor

Tutendente agrega que esta suma estd en poder
del tesorerc de la Comisién, lo mismo que los de=
mis fondos del monumento. El sefior tesorero
don Manuel Antonio Veldzquez, declara que ba
invertido estos fondos, como los demds del monu-
mento, en bonos del 6 por ciento de la Caja Hi-
potecaria, y que todos ascienden & once mil qui-
nientos pesos. ’

Se acordd dar las mds expresivas gracias en
nombre de la Comisién, al sefior Altamirano, por
haber defendido con tan buena veluntad y gratui-
tamente 4 la Comisidn en el litigio con el sefior
Plaza, y por haber concluido esta causa coun tan
feliz éxito para los fondos del monumento.

Se acordd publicar por el término de dos me-
ses, avisos, por medio de los cuales se suplicard &
los dendos y relaciones de las personas cuyos re-
tratos y noticias se piden en la nota del sefor
Antinez, publicada ya en los diarios, envien tales
retratos y noticias, lo mismo que los bosquejos
de los sitios ya mencionados, si les [uera posible,
al secretario de la Comisién, sefior Munizaga Va-
rela.

El sefior Intendente agrega, por su parte, que
se ha puesto al habla con el seior don Manuel
Villamil Blance, como deudo del almirante Blanco
Enecalada, para pedirle algunos de los datos que
la Comisién necesita y que se pedirdn por avisos
piblicos, y que este caballero le ha prometido
hacer cuanto de él dependa para complacerle.

Se acordd asimismo poner en conocimiento del
Supremo Gobierno que la Comisién ha contratado
en Paris, por intermedio del Ministro de Chile,
sefior Antinez, la construccion del monumento
por la suma de setenta mil francos, y que ha pro-
cedido & comprometerse en este sentido, tomando
en consideracion la promesa hecha por el Ejecu-
tivo para contribuir con veinte mil pesos 4 los
eastos de ereceién del monumento.

Se le suplicard, en consecuencia, que recabe
cuanto antes del Congreso Nacional la autoriza-
cién correspondiente para disponer de esa canti-
dad 4 la orden de la Comisién.

— e R Ao
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MURI

SU VIDA Y

LLO

HECHOS

(Continuacidn)

Aquellas pintaras de noble y elegante compo-
posicién, de colorido esencialmente armonioso y
radiante, de entonacién prodigiosa, aunque reflejo,
v no més, de vivida luz, fueron para Murillo co-
mo segtin la leyenda, fuera para el Correggio la
Santa Cecilin de Rafael: una revelacion. El artis-
ta andaluz no exelamd, como el lombardo:— Tam-
bién yo soy pintorl—porque ya ¢l se habia adivi-
nado 4 sf propio, pero debid de exclamar para sus
adentros:—jAsi soy yo pintor!

Y asilo fué, en verdad, y de tal manera, que
no hay tal vez en distintas escuelas dos pintores
mis semejantes que. Van-Dyck y Murillo, siendo
de notar—joh elavisima percepeién del geniol—
que mientras Pedro de Moya, que habia tratado y
copiado directamente al maestro flamenco, nunca
le asemejd, sino con vaguedad, Murillo que tini-
camente por referencia y de segunda mano lo co-
nocid, apropidse desde luego lo que en Van-Dyck
habia.de mis bello.

Pero volvamos 4 la narracidén, que semejante
en esto 4 las tablas de Fra Angélico y otros an-
tiguos pintores, circuye el asunto principal del
cuadro de menudos cuadritos episddicos. Decia,
pues, que vivamente agitado el dnimo de Murillo
por aquel descubrimiento, que tal podia Hamarse,
¢ imposibilitado de acudir en demanda de leceio-
nes al maravilloso artista que traducido por Mo-
va conociera, por cuanto el artista habia muerto,
determiné salir del cireulo estrecho de la ciudad
y espaciar su dnimo y calmar su sed de arfe en
otras tierras.

Difieren también los autores respecto al plan 4
que obedecié su viaje, pues mientras para unos
aquel no era otro que visitar la corte, para ofros
era su designio tomar el camino de Italia.

Inclinome al parecer de los primeros, enfre

otras razones, la deque para ir de una & otra pe-
ninsula no era la més recta via la de Madvid (que
tomé desde luégo), cuando pudo embarcarse en la
misma Sevilla con rumbo 4 Ndpoles.

Faltibale 4 Murillo para emprender su viaje,
aquello que sobre toda cosa recomendaba Yago &
Rodrigo y sin lo cual no puede acometerse em-
presa alguna, quiero decir, dineros. Suplid Ja in-
dustria otros medios, supuesto que, segin relata
Ceén Bermiidez, y han repetido todos los bidgra-
fos de nuestro artista, «comprd una porcion de
lienzo; la dividié en muchos cnadros; los impri-
ni6 por su mano y pinté en ellos asuntos de de-
voeion. Después los vendié 4 uno de los muchos
cargadores 4 Indias que habfa en aguella ciudad.»

Con el producto de esta pacotilla, que sabe
Dios & qué capilla de poco vuelo 6 & qué oratorio
de mediano hacendado en Méjico 6 el Perd iria &
parar, se creydé Murillo tan armado para su expe-
dicién, como el animoso hidalgo manchego con
aquellas piezas, «tomadas de orin y llenas de
mohoy, que climpias y aderezadas lo mejor que
pudoy vistié para salir en busea de aventuras. Y
asi—también 4 semejanza del héroe cervantesco,
ya por entonces popular en Espaiia,—asin dar
parte 4 persona alguna de su intencién y sin que
nadie lo viese... salié al campo con grandisimo
contento y alborozo de ver euanta felicidad habia
dado principio 4 st buen deseoy (1).

Llegé Murillo 4 la villa y corte tras de larga y
fatigosa caminata, sino 4 pie como hay quien afir-
ma, 4 lomos de algin mal rocin 6 encaramado en
el macho de alguna recua de arrieros, tnicos me-

(1) Don Quijote. Parte I, Capitulo IT.—Cedn reficre que de-
j6 Sevilla asin despedirse de nadie y sin haber participado s
proyecto 4 ningun profesor »
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dios de transporte que para la gente de humilde
condicion existian en aquel tiempo. Mas con lo-
zana juventud, mucho aliento y grande esperanza,
no rinden jornadas semejantes, y Murillo, no bien
entré en Madrid, enderez6 sin titubear sus pasos,
guiado por [elicisimo acuerdo, & la morada de su
paisano y condiseipulo que fuera en el taller de
Castillo, don Diego Velizquez.

Tocaba éste & la sazén con el zénit de su glo-
ria y valimiento; residia como ayuda de cdmara
del rey (apelativo, entonces, no humillante sino
honroso) en el mismo aledzar; asumia el privile-
oio de retratar él solo al gran Felipe; disfrataba
de una pension anual fija; habia pintado ya los
maravillosos lienzos, prez del arte hispano, que
se nombran Los Borrachos, Las Lanzas y el Cristo
y varios de sus retratos mejores, y desemperiaba
ademds algunos cargos palatinos, que no se com-
padecian, & decir verdad, holgadamente con su
profesién y aptitudes (1).

Veldzquez, de cuarenta y cuatro afios en aquel
de 1649, acogi6é gentilmente & Murillo, mozo (ue
4 los veinticinco aun no llegaba. Como maestro
en edad y saber, le aconsejé; como valido del
monarea le protegid; como amigo y compalricio
le hospedd en su propia casa y le agasajé con libe-
ralidad y buen talante. A su buena amistad debid
Murillo hallar francas las puertas de los palacios,
monasterios y galerias, donde la casa de Austria
iba acumulando preciados tesoros de arte, buena
parte de los enales imports el mismo Velizquez
afios después, al volver de su viaje & Italia.

Ocurre notar 4 este propdsits, un ecaso extraiio
y que con dificnltad se explica. No era Veldzquez
de aquellos ciyo espiritn da asiento 4 la envidia,
demis que la conciencia de sa propio valer lo po-
nia al abrigo de cualgnier temor & emulacién 6
competencia; no era tampoco remiso en alentar 4

los ingenios, como el ejemplo del propio Murillo
lo declara; poseia exquisito gusto y tino singular
para reuniv los mejores productos pictéricas, y asi
formé en los tltimos aiios de su vida (de 1550 4
1560), inestimable galeria de cuadvos, para re-

(1) Ayuda de gaarda-ropa, njier de cimara, aposzntador ma-
yor y otros scmejantes.

creo de 3. M., en los palacios de Madrid, el Es-
corial, el Pardo y ofros sitios reales. ;Cémo, pues,
al coleccionar tantas y tales joyas de la pintura
espaiiola & extranjera, olvidé & desdend las de
Murillo, que ya entonees gozaba de alto renom-
bre en Andalueia, cuya fama no debia de ser ig-
norada por Velizquez y cuyas raras prendas no
podian escapar & su perspicacia y claro entendi-
miento?

Y, sin embargo, tan por completo se prescin-
dié del eximio pintor de las Concepeiones, al dotar
de cuadros las pinacotecas de los reyes—inicos
museos conocidos 4 la sazdn,—que transeurrido
todo el siglo sin que la celebridad ni las pinturas
de Murillo llegasen & Madrid, ni mucho menos
allende los Pirincos. Menester fué que, yuen el
siglo décimo octavo, visitara Felipe V & Sevilla y
le acompaiiase su regia consorte Tsabel de Farne-
sio, grandemente devota de las obras de Muvillo
para que fueran faansportadas algunas (hasta
veinte) 4 su palacio de la Granja, donde presto
adquiricron el aprecio de que eran dignas y des-
pertaron el afin por extender en la corte el nd-
mero de ellas, 4 la par que por donde quiera el
nombre de su preclaro autor.

Enhebrado de nuevo el hilo de los sucesos,
toca referir que, mevced 4 la proteceidn de Veldz-
quez, pudo Murillo, como apuntado queda, estu-
diar y copiar muy & su sabor los cuadros de
aquel Van-Dyck, maestro de Moya, que ya al eabo
conneia apersonalmenten; de Rubens, el maestro
de Van-Dyck de Tiziano, maestro de todos los
coloris

185 de Ribera, cuya maestria era tanta on
el claro oscuro, y del propio Veldzquez, en fin,
que mi

gistralmente fingfa la perspectiva, el am-
Dos afios consagré Murillo 4 este provechoso

biente y el bulto en sus pintur

estudio, con perseverancia y aficién tenaces. De
ellos pasé en el Bscovial una temporada, alter-
nando los ejercicios piadosos, & que siempre se
mostrd inclinado, con el copinr algunos de los
magistrales lienzos que alli se guardaban, y ape-

(1) Opina Ch. Blane que al verse Murillo en apbitud de go-
zar anchamente de las obras de Tiziano, Rubens y otros seme-
Jantes artistas, desistio, por ocioso, de su viaje al extranjero,
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sadumbrado también—4 lo que se dice—de la
pesadumbre que sentin su protector Veldisquez,
por la caida de su protector, el privado del rey,
conde duque de Olivares. jDoble ejemplo de leal-
tad, digno de alto encomio, el de ambos artistas
4 sus respectivos valedores!

Al cabo del plazo referido sintié Murillo la nos-
talgia de su tierra y determind—después de co-
muniear su resolucion & Veldsquez—urestituirse 4
Sevilla, lo enal realizé en 1645. Nadie se lrabia
pereatado de su ausencia; pintor de ferias, mozo
oscurecido y pobre, ;edmo habian de grabar hue-
lla sus pasos? Si nadie, pues, se cuidd de su par-
tida, nadie tampoco repard en su vuelta, Pero ya
¢l traia en su mente propositos y pensamientos
que muy luego habian de granjearle senalado fa-
vor. No de otro modo un lejano, incierto y tibio
fulgor que enftre las sombras de la noche se co-
lumbra y que semeja, cuando mis, pilido reflejo
de moribunda hoguera, es no menos que nuncio
del dia que presto resplandece, vivifica y abrasa.

Digo, pues, que entrd Murillo en Sevilla, con
-grandes alientos y no menor deseo de probarles.
No tardé en presentarse pavaello favorable co-
yuntura.

Los monjes de San Francisco—convento de-
rruido en dias de revolucién y cuya fundacién
remonta al santo rey Fernando IIT de Castilla—
tenian que exonar con once pinturas el clanstro
chico de su monasterio, y no contando con recur-
sos para recomendarlas & un pintor de vota, acep-
taron, 4 todo evento, la oferta de Murillo, quien
se brindd & cumpliv el deseo de la comunidad
mediante refribucién muy médica.

Breve espacio, un afio tal vez (1), empled Mu-

(1) Curtis dice que

1justo. por tres afios para esta oliva.

rillo en desempefiar su tavea, terminada que fué
la cual, expusiéronse al piblico los cuadros en el
mismo claustro franciseano 4 que se destinaban,

Bien que la paleta no les hubiera suministra-
do notable riqueza ni armonia de colorido y 4
pesar de ser en ellos manifiesta la imitacién, 6
mis propiamente el reciente y vivo recuerdo de
Vau-Dyck, Ribera y Veldzquez (2), era fal su
ventaja sobre lo que 4 la sazén pintaba en Sevilla
los maestros de més nombre, que, unido esto 4 la
subita revelacién de un genio desconocido, en so-
lo un dia aleanzé Murillo predilecto lugar y su-
perior privanza en la piiblica opiaién.

Nadie podia imaginar que aquel jovenzuelo,
aprendiz de Castillo y pintor de ferias, podria de
un solo empuje superar & maestros como Herrera
el mozo y Valdés Leal, y—asi al menos lo relata
Madrazo—«como todo lo que no tenia ficil expli-
cacién tomaba en aquella época color dramdtico
y sabor de Leyenda, pronto cundié la voz de que
Murillo habia estado encerrado dos afios sin co-
municarse cor alma viviente, estudiando y sorv-
prendiendo 4 la naturaleza sus secretosy.

Y o errd, de ser cierta la conseja, la superti-
cién popular, porque, en efecto, pasé Murillo dos
anos en retirado laboratorio donde sabios nigro-
mantes, que se nombraban Rubens, Tizianoy Ve-
lizquez, le confiaron sus mejores seeretos, dindo-
le una prodigiosa varita de virtudes, con la eunal,
sin mis que aplicarla por uno de sus extremos &
una tela, evocaba vivas y tangibles las cosas hu-
manas y los misterios divinos.

( Continuard)

(2) aManifesto desde lnego en estos cnadros los tres profeso-
res i quienes se propuso imitar en Madrids. Cedn Bermiidez.
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(Correspondencia especial para

I
LA PINTURA

Es sin duda un deber muy penoso el que me
cabe ahora al verificar que desgraciadamente fuf
muy buen profeta, al predecir, desde tantos aios
atris, que se llegaria fatalmente 4 la dolorosa si-
tuacion en que nos encontramos. £/ Arte no ha
cesado de repetir en todos los tonos, pero en vano,
que hoy estamos reducidos a reconocer que nos
cegabamos voluntariamente y que Iz verdad es la
que se expone nuevamente por completo en ¢l
nmero de E/ drte y en El correo del Arte que
han aparecido esta manana; el primero, sea dicho
4 modo de paréntesis, ofrece un interés especial
para Chile, vuestra patria, de la cual hace notar
el desarrollo artistisco y reproduce las obras de
varios artistas distinguidos.

Todos los que se preocupan verdaderamente

DE 1890

la Revisra pi BELnAs ARTES)
LPavis, a 1.° de Mayo de 1890,

de la gloria de la escucla francesa, deseaban que
se presentaran al Palacio de los Campos Eliseos
los dos unicos verdaderos maestros que nos que—
dan: MM. Elias Delaunay y Gustavo Moreau;
desgraciadamente ambos se han abstenido; y nos
encontramos en presencia de una verdadera de-
cadencia de la cual es necesario excluir 4 los
paisajistas y 4 los pintores de naturaleza muerta.

Pintura historica, religiosa, decorativa, de gé-
nero y hasta retratos todo esto da verdadera-
mente pena.

Un triple desfile alfabético de los pintores que
figuran ¢ han figurado en nuestros salones bas-
tard para convenceros de lo que digo.

Portrait de M. f ules de Soria, por M. Alma
Tadema de la Royal Academy de Londres, muy
honorable pero nada mas, ninglin rasgo verda-
deramente personal. Nature morte por M. F.
Attendu, bien. L'amour et la folie por M. A,

Axilette, premio de Roma de 1885, detestable,
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La corved des curvres, por M. J. Bail que se
muestra muy inferior a si mismo en este interior
de cocina, pero que vuelve a estar 4 su altura
en su cuadro Brechet et curvre. feune fille au
travail, buen estudio de Mme. Marie Beaumetz
Petict. Le matin dans la lande, por M, André de
Beaumont, regular. Portrait de Mme, B. S. por
Mile. Amélie Beaury-Saurel, lo mejor que esta
joven de verdadero talento ha expuesto, su Por-
trait de Mme. Caroline Cahen, es igualmente no-
table pero lo hace desmerecer el abuso que ha
hecho de las sombras especialmente en las meji-
Nas. Victoire, figura de mujer desnuda en una
posicion forzada y de un gusto muy dudoso es
un error completo de M. J. J. Benjamin Cons-
tant, cuya Somate au clair de la lune es un bo-
rron; parece hecho con una mezcla de carbdn y
hollin. La Mistigue, cuadro decorativo-alegdrico
de M. P. D. Bergeret, esta muy lejos de valer
lo que su modesto estudio Prunes de Monsieur.
Huttes de Sabotier, excelente paisaje de M. Ca-
mille Bernier que se ha sobrepasado completa-
mente.

Una artista polonesa, Mlle. Anna Bilinska ha
pintado enérgicamente el Portrait de M. G. B.. .
que no tiene mas defecto que el estar sobrecar-
gado por una multitud de adornos pesados y de
poco gusto.

M. Leon Bonnat, del Instituto, comendador
de la Legion de Honor, nos aflige por la inco-
rreccion, la dureza, la sequedad y mas aun por
la extrema vulgaridad de sus retratos de Mune. la
vicemtesse de C.. .y de §. Carnot, presidente
dela Republica cuya postura es muy deplorable.

M. William Bouguereau, igualmente miem-
bro del Instituto y comendador de la Legién de
Honor y como siempre un insaciable productor
de prolijos cuadros; nos da ahora unas Saiutes
Semnies au temibean que tienen tan poco estilo ¢
intercs como sus Petites mendrantes; todo esto no
es malo, es pésimo. Vienen después dos telas

igualmente oscuras: Le soir d'un beau jour y No-

wvembre por M, Emile Breton, cuyo hermano Ju-
lio, miembro del Instituto y comendador de la
Legion de Honor también, mientras que M.
Elias Delaunay es oficial desde hace una eterni-
dad; cuyo hermano Julio, repito, nos da una
nueva edicién de sus mismas paisanas sentimen-
tales bajo el titulo de Les derniéres flewrs y Les
Javandieres en las cuales no se nota nin gfln pro-
greso.

La vieille charuey Sur le cofeaw mantienen ho-
norablemente la reputacion de M. T. S. Brissot
de Warville.

Premier baiser por M. E. Bulaud es una com-
posicion demasiado confusa, le falta aire pero
cada personaje estd perfectamente estudiado, es
muy verdadero en cuanto a detalles.

Un belga, M. E. Carpentier, se muestra 4 la
altura de sus anteriores producciones en el cua-
dro Les navets y sobre todo en Le blaguenr esce-
na de pilluclos notablemente estudiada.

Llentrée des nouveaux ports @ Marseille hace ho-
nor al marsellés M. A. Casile.

El tiempo no envejece ¢l pincel de M. Char-
les Chaplin que refleja mas que nunca al siglo
XVIII ensu Age dory ensu Portrait de Mife. H.

M. R. L. Chretien tiene dos buenos estudios
de Fromages.

E. Cicerl que acaba de morir en Marlotte, ha
pintado bastante bien hasta en sus Gltimos dias,
como lo prueban su Lo de falaise au Poblet y
su Souvenir de Moret.

M. G. Clairin ha tratado lamentablemente su
retrato de Mume. de P.

Bastante bien estan los Poissons de E. Claude
como también su Bouguet de Chrysanthentes.

s muy notable y francamente pintado el Pa-
lals du Sultan por el general Cluseret.

Muy bien pintados la Nature morte de Mme.
Marie Cornelius lo mismo que las Apprets du
desserts de Mlle. Julie Cronaro.

Llena de poesia y de admirable ¢jecucidn esta
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Je ruisseanx, por un americano, M. Ch. H. Davis
de Boston. .

La route de Combes la Ville & Quinay pintado
por el escultor Delaplanche es una feliz impre-
sion de la naturaleza.

El lillense Julio Dennculinse haseparado con
éxito en su [ Attente de sus temas favoritos que
rayaban en caricaturas.

Le départ y Ferme en Dauphing son dos de las
mejores telas del habil paisajista Adrian Demaut,
cuya mujer, Virginia Bretén, hija del miembro
del Instituto, s¢ muestra ahorainferior & si misma.

Se han refdo mucho y sin razén de M. B. Des-
goffe. Prefiero indudablemente y con mucho una
pintura mas velada, pero no se puede negar que
su Casque circassien’y su Agates et cristaux son
verdaderos modelos de conciencia y de seria fide-
lidad en cuanto del parecido.

Encuentro que M. E. Detaille ha hecho mal
en pintar de tamaho natural su cuadro Eu batte-
rie—artillerie de la Garde régiment monte.

El Portrait de Mme. P.y el de Mwe. M. H.
de C. tienen ambos un gran interés y han sido
muy bien pintados por M. Desvallieres (G-0);
estas dos telas son las Gnicas esperanzas que nos
dd la nueva generacidn en el Saldn de esteaiio;
el joven Desvallicres se anuncia como debiendo
hacer honor 4 su eminente maestro M. E. De-
launay.

Uhne noce en Bretagne, por M. Deyrolle, casi no
tiene asunto, pero en cambio en Les fancurs to-
ma su revancha.

Mme. M. Diéterle ha pintado mucho mejor
que de costumbre su cuadro L2 repos—pays de
Caux.

Figure nue, de M. Lucien Doucet pésimamen-
te pintada es un grave error pero su Portrait de
‘M. H. de la G. estd bastante bien. Siento no po-
der decir lo mismo de los retratos pintados por
M. Paul Dubois, miembro del Instituto, direc-
tor de la escucla de Bellas Artes y gran oficial de
la Legion de Honor. Su retrato de una scilora

de edad es un verdadero borrén, y el de un jo-
ven de pic vale muy poco mas.

Les Martigues en Provence y La Seine a Ve-
theusl ponen 4 una gran altura 4 M. Camile Du-
jour, es bastante sincero y bastante justo.

La wache blanche y Les faneurs demuestran que
ha decaido notablemente el talento de M. J.
Dupré.

M. Henry Dutzschhold nos muestra al con-
trario un gran progreso en sus Envirins dr Hon-
flewr y su Cachan=la=Ville.

Llegamos 4 M. Maurice Eliot, joven que ha-
bia principiado brillantemente y en quien tenia
fundadas esperanzas, ahora ha decaido de la ma-
nera mas triste; sus cuadros Fournée de baptéme y
Un jendi d'été no valen absolutamente nada.

Nadie podria reconocer el pincel de M. Hen-
ri Tantin-Latour en sus Portraits de Mlle 8. Y.
yde Mwe. L. G....; como tampoco se podrf;).
reconocer la habilidad de M. Frangois Flameng
en La halte y Larmée frangaise marche sur
Amsterdam.

Printemps de M., Albert Fouri¢ es un ensayo
muy vulgar sobre desnudo.

La wvue de la Séwre, a Clisson 'y Matinte bru-
miense; environs de Paris se recomiendan por la
maestria de su composicion, pero la manera de
pintar de M. Louis Frangais envejece notable-
mente y su colorido se pone mas y mas verde
plomiso.

Les débardeurs de bois; quai d Tvry estin bien
pintadas pero con poca distincién por M. Charle
Frére.

Les Fleurs d' et es un agradable cuadro deco-
rativo por M. Albert Tibulle Furey de Lavault,

Una joven finlandesa Mlle. Dagmar Furuh-
jelm, que ha seguido con éxito las lecciones
de un pintor belga, nos da un buen Atelier Blane
Gasin-i Bruxelfes.

Un alsaciano que tiene Ja pasion de los cfectos
de sol M. Gustavo Gagliardini, ha pintado dos

cuadros Un quar @ Toulon y Temps calme au port
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Toulon que hacen mucho efecto a cierta dis-
tancia; pero en los cuales se nota el abuso de la
uz si se observan de cerca.

M. Gabriel es un pintor holandés que ha ob-
servado profundamente la naturaleza como lo
prueban sus cuadros “I/ vient de loin’” y Le dégel.

Se ha dado una muy mala colocacién y muy
injustamente 4 La touwr Philippe-le-Bel, d Ville-
neuve-les- Avignon, de uno de los mejores alum-
nos de Vellon, M. Joseph Garibaldi, marsellés.

Concours hipigue, e saut des barres, esth mejor
dibujado que pintado por M. Pierre Gavarni,
que ha sido confundido con su ilustre padre por
M. Roger Baller en su {nfimo trabajo destinado
a dar a conocer los dibujos del siglo. Ha sido
talvez por esta obra por la que se ha nombrado 4
M. Baller, inspector de Bellas-Artes, 4 menos
que haya sido por ser hijo de su padre el emi-
nente arquitecto del Hotel de V ille.

M. Walter Gay, de Boston, es uno de los
yankees que ha adquirido mésjusta reputacidn
aqui en Parfs, como lo prueban su Feune fille
anx gfrrmf}m.r y su I::rw':'og(zﬁm.

Chez I juge a'instruction y La grande-mére son
dos telas bien observadas y bien encontradas
aunque no tan bien pintadas, por M. E. Gelhay.

Auvnque es miembro del Instituto, comenda-
dor de la Legién de Honor y escultor de
gran mérito, M. Ledn Gerome no puede com-
prender aun que en cuanto 4 pintor debfa haber-
se retirado ya hace mucho tiempo de la arena.
Se pone cada ano més y mis en ridiculo. I
abreuvoir es una pégina oriental que parece de
carton y agravada ademas por un pésimo co-
lorido; en cuanto 4 la Poursuite nos muestra un
clown de circo dando caza 4 una manada de ga-
zelas. Todo esto pasa los limites de lo aceptable.

Au bord du canal Saint-artin, es una escena
de muchachos admirablemente tratada por M.
Jean Geolfroy.

M. René Gilbert que se habia colocado en
un buen lugar con el retrato de su padre, decae

terriblemente este afio con su cuadro Déppart du
ballin.

La Sainfe Agnés dans une maison de debau-
che, esta lejos de ser un cuadro seductor; pero M.
Auguste Glaize nos muestra en ¢l que los afios
no han disminuido su talento, y que ¢l sabe més
y pinta mejor que muchos de Jos jovenes 4 quie-
nes se ha creado una reputacién ficticia.

Le Bagnérof ¢ Bains de M., Eugéne Gran-
dsire, tiene un marco bastante bonito.

M. Johannes Grimelund, de Cristianfa, conti-
nta inspirandose con bastante éxito en los es pec-
taculos de su pafs natal, de lo cual dan fe sus telas
Matinde deté Cotte suddoise.

Un jour ae régates por M. Ferdinand Gueldry,
no esta exento de defectos pero estd bastante
bien comprendido y tiene mucha vida.

La baie de Saint-JWaast, aunque no vale tanto
como las primeras obras de su autor, M. Gui-
llemet, indica sin embargo un progreso sobre sus
altimos trabajos; lo mismo sucede con los cua-

dros Une nuit d'hiver 'y Sous les noyers de M.

Adolphe Guillon.

La classe manuelle, tcole de petites filles, es una
tela bastante buena de L. R, Hall.

M. G. Haquette continta adelantando; Bene-
diction de la mer es una buena composicidn 4 la
cual sélo falta mayor desarrollo.

Crépuscule, souvenir d Aller, estd magistral-
mente pintado por M. Henri Harpignies.

Una belga, Mlle. Louise de Hem, nos da dos
naturalezas muertas pasables, Fieux souvenirs y
Coin de boudoir.

M. J. J. Henner se ha hecho el blanco de una
serie de apuestas que no se pueden decidir: se
trata de saber si su Melancolie es peor que su
Portrait de Mme. Roger Niclos 6 si éste es peor
que aquélla,

Mlle. Claire Hild¢brand, alsaciana, es una re-
tratista bastante buena como lo muestran su Por-
trait de Mme. la Ctesse de T. y su Portrait de
e, W, J
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Dans la foret y Source dans la montagne, son
dos cuadros de M. Isembart bastante acertados;
como lo son igualmente los de M. F. Jaconin:
Le dormoir de Lantara y Le nid @ amsur, tomados
del natural en la floresta de Fontaineblau.

Un principiante que ha permanecido fiel al
Salén, M. Middelton Jameson ha expuesto unos
Travailleurs de la mer pintados con amore.

Después vienen Le centenaire, busto dela Re-
pablica, y Camélias et tulipes, magnifica obra de
colorido de M, Georges Jeauin.

Les palengriers, Alger, y Le vieux pechenr,
Honflewr atestiguan la variedad del talento de
M. Paul Jobert.

Muy bien dibujados y pintadas las Chévres &
Pabrenvoir ((environs de Cassis, Provence ) por M.
Teodoro Jourdain.

Derniers rayons du soleil an moulin Pleheusx y
Automne aw bord de la seine, revelan enorme pro-
greso de parte de M. Adrien Jourdeuil.

M. Albert de Rossak, polaco, discipulo de M.
Bonnat, ha heredado de éste la pesadez en la ¢je-
cucion pero sin embargo ha conseguido dar mo-
vimiento y vida & su cuadro Le général comte
Thadbe Tysrkierviez, fait prisionier par les cosa-
ques pendant la retraite de Moscow.

M. Emmanuel Lansyer ha pintado su Cha-
teaux de Lockes como buen discipulo de Viollet-
le-Due.

No se puede ser mas sincero que M. Charles
Lapostolet, artista tan modesto como apasionado
por su arte como le prueba sobre todo su Dieppe,
su otro cuadro Rouen esta también bien encon-
trado pero le falta acento personal.

Cuesta y da pena creer que el Portrait de
Mime. M. y les Sept Troubadsurs, sean debidos al
eminente pintor M. J. P. Launns.

M. Lucien Laurent-Gselle es un joven pintor
suizo que ha seguido la teorfa moderna realista
con mucho éxito, como lo demuestra el cuadro
que expuso en la Exposicion Universal 1889: M.
Pasteur traitant divers malades de la rage; desgra-

ciadamente este joven tiene que luchar contra la
pobreza y sus trabajos se resienten naturalmente
de esto, su actual cuadro Legons de manip
tions chimigues, es la mejor prueba delo que avan-

i Ja-

Zamos.

No notamos i!ingfln progreso en las telas man-
dadas por M. Julien Le-Blaut: Le prissonnier y
Le billet de lgement.

El Coin de Samnt-Servant y Un Lavoir, ase-
guran 4 su autor M. Paul Lecomte, un buen
lugar entre nuestros paisajistas.

Un pintor inglés Mr. William Lee, da prueba
de mucha originalidad unida 4 una gran precipi-
tacion en el trabajo, con sus cuadros: L' Attente
¥ La promenade dans le pare.

El Portrait de M. A. F-G., por M. Jules Le-
fevre vale infinitamente mds que su otro enorme
cuadro Lady Godiva.

La [oire, por M. Maurice Le Liepvre, no tie-
ne mas defecto que el de ser demasiado estilo
Harpignies.

M. Adolphe Leleux, cuyos primeros triunfos
datan de 1842, sigue haciendo buen papel con
sus cuadros: Une conference y Les erepes.

M. Paul Leroy, premiado en el Salén de 1884,
nos presenta un lastimoso ¢jemplo de pintura an-
ticuada con su Aveugles de ferichd, que parece
un sainete biblico.

M. G. E. Le Sénéchal de Réidrioret, nos da
dos telas: Leguinoxey @ Cancale, buenala pri-
mera y muy mediocre la segunda.

M. H. E. Lessore nos pinta muy bien lo que
es la entrada del invierno en Paris, en su cuadro:
I embarcadére des bateaux-omnibus.

Les Thots de Vaux-la-Reine, de M. A. Le Vi-
llain, son muy preferibles & su Matinée de °f uin.

M. Emile Lévy continta siendo un buen re-
tratista, pero en cambio hace falta por completo
la originalidad en su Si/éne, bacanal de muy mal
gusto y sin ningun caracter personal.

En cuanto al techo pintado por M. Henri Lé-
vy parael Ilotel-de-Ville, representando la Liber-
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tad, solo se puede decir de €l que es una pintura
decorativa muy mal entendida.

Le Rapt, de M. Evariste Luminais, se parece
a todos los grandes cuadros de este artista.

El primero entre los pintores de género es in-
dudzblemente aqui un americano, M. Walter
Mac-Ewen, de Chicago, cuyo cuadro L'absente

’

esta concebido ¢ interpretado de la manera mas
personal y con un buen gusto perfecto. El cua-
dro representa una joven holandesa que lee el
diario a su padre, éste se haadormecido y mien-
tras tanto aparece la sombra de la difunta madre
de la nifia al lado de ésta. Las dificultades de es-
te tema han sido vencidas con rara inteligencia y
con mucha felicidad de colorido.

M. Albert Maignan ha estado mucho menos
inspirado en su Naissance de la Perle,

En cuanto al cuadro de M. D. U-N Maillart,
premiado en Roma en 1864, Feanne d Are esde
lo peor.

La rentrée d Pétable y Com de ferme, nos hacen
ver que el talento de M. Adalphc Marais per-
manece estacionario.

M. A. Marcotte de Quivieres ha progresado,
su Depart pour la peche tiene bastante luz.

La weillée de M. Victor Marec es muy sombria
pero bastante cnérgica.

Le Relais en Provence por M. Etienne Martin
ganarfa mucho si no estuviera pintado con tanta
pulcritud; su otro cuadro Marseille es muy infe-
rioral Place Gassendi que expuso ¢l afio pasado.

M. Henri Martin es hijo del difunto historia-
dor, académico y senador del mismo nombre,
esta cualidad de ser hijo de su padre le ha valido
los favores del director de Bellas Artes, 4 quien
las cuestiones dearte son especialmente extrafias.
Ha sido por esto porlo que, después de haberle
comprado en 1889 su cuadro Féte &b fa Fedéra-
tion que no tiene mas mérito que el de ser enor-
me, la direccion de Bellas Artes ha encargado 4
este insoportable borroneador de telas un cuadro
representando 4 M. Sadi-Carnot, Presidente de

la Republica, en Agen, tomaiio natural todo,
hasta el coche, los caballos, lacayos, casas, etc....
es necesario ver aquello para creerlo. Nunca ha-
bia decaido tanto la pintura oficial, 4 pesar de
que hemos visto diariamente 4 la direccion de
Bellas Artes gastar locamente los fondos del Es-
tado en cuadros que no valen nada y que se man-
dan 4 los museos de provincia, sin comprender
que de este modo se pervierte ¢l gusto en los
departamentos.

Un joven paisajista de Nantes, M. Maxime
Maufra, principia a hacer algo, sisigue estudian-
do hara camino.

Pintados con mucho talento son los Portraits
de Mme. X. et de M. P. Bouchard, por un joven
tan honrado como pobre: M. Charles Maurin.

Muy interesantes es la Procession de pénitents en
Espagne, por don Enrique Mce¢lida, de Madrid,
cuiiado de M. Ledn Bonnat; las figuras tienen mu-
cho caricter.

A la Tombée du jour, cuadro de M. E. R, Me-
nard, indica que todavia se resiente su autor de
las lecciones académicas de M. M. Bouguerau y
Tony Robert-Fleury, en tanto que su Portrait
de Mme. A. nos muestra que ha hecho muy bien
en abandonar los cursos de pintura de los dosya
nombrados para entrar en el de M. Elie Delau-
nay.

Un cabaret en Flandre, por M. Charles Mer-
tens, de Amberes: revela una observacién vulgar
pero verdadera.

El berlinense Paul Meyerheim, nos recuerda
con su cuadro Les Bohemiens sus mejores dias de
pintor.

M. Emile Michel reune, en su cuadro Ur vi-
lage abandomnd, un gusto exquisito 4 una compo-
sicion muy bien encontrada, pero le falta soltura
para pintar. Este artista se ha mostrado ademas
como literato y critico distinguido en sus biogra-
fiasde Rembrandt, Terbury, Ruysdael, Brueghet,
[ fedpertin
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M. Frangois de Montholon no solo se hace
simpitico por haberse dedicado 4 la pintura sien-
do que carece de ambos brazos y de una pierna,
sino también porque en estas circunstancias ha
sabido vencer todas las dificultades y conquistarse
un buen nombre como artista; sus obras Flwrs
de mer 'y La lande de Saint Michel reunen la de-
licadeza al caracter personal; olvidabamos decir
que pinta con brazos y manos mecanicas.

M. Aimé Morot, yerno de M. Ledn Gerome,
ha expuesto un pequeio retrato ecuestre de su
cufiada; tiene muy buenas intenciones pero le fal-
ta arte.

M. Michel de Munckacsy, de quien la reclame
ha querido hacer un genio cuando solo es un pin-
tor de género de primer orden, ha tomado 4 lo
serio su papel y se ha lanzado con todo el cuer-
po en la gran pintura histdrica; €l resultado fué
su Christ devant Pilate, primera aberracién que
hizo reir 4 todo hombre de gusto y que fue
desgraciadamente seguido por el Calvaire, €l cual
fué reprobado hasta por los amigos del autor; dste
no quiso darse por vencido y retirandose de la
pintura histérico-religiosa, en que hizo tan gran
fiasco, se dedicé 4 la decorativa; su primera obra
en este género ha sido un cielo para el museo de
la Historia del Arte, en Viena, titulado A/gorse
dv la Renaissance italiznne, esta obra escapa a to-
da critica por su enorme tamafio, solo se puede
decir que las sombras de Miguel Angel, de
Rafael, del Ticiano, ete., deben haberse estreme-
cido al verlo. Por lodemas Munckacsy con su
modestia acostumbrada ha colocado su propio
retrato entre los de los méis grandes hombres de
la Italia. No quiero hablaros del retrato de
Leén X, ni de las figuras de mujeres desnudas,
ni de ninguna de las del cielo en cuestion, pues
todas son igualmente nulas.

Mme. Euphemie Muraton muestra adelanto
en sus cuadros: Au_fond du jardin y Sous ledredon.

La Marine del noruego Adeelsten Normann
vale mucho més que sus cuadros anteriores.

Igual cosa se puede decir de M. A. Nozal en
sus En amt y Matin & automne.

Encuentro que hay en Le ormezs de M. Al
Passons, un caracter personal muy acentuado,
este rasgo es peculiar de la escuela inglesa 4 que
pertenece; es precisamente este cardcter el que
hace falta en los paisajes de M. Leon Pelouse.

M. Olivier de Penne se ha dedicado exclusi-
vamente 4 pintar perros, pero se repite dema-
siado.

A uno de los pocos pintores que se puede elo-
giar sin restricciones es 4 M. Edmons Petitjean,
su Temps gris en Lorraine es bien bueno, pero
mucho mejor essu Fornville, Haute-Marne, esta
admirablemente distribuida la iuz y perfecta-
mente pintado.

M. Henri Pille decae en su Messe ¢ Pavant.

Une veuve, confirma la idea que nos habfamos
formado del talento de M. Charles Sprague
Pearce, de Boston.

M. Henri Pluchart, el celoso conservador del
Museo Wicar de Lille, ha observado conciensu-
damente los trabajos agricolas y los ha interpre-
tado muy felizmente en su cuadro La Moisson.

M. A. Pointeleri permanece siendo el intér-
prete poético y melancolico de las montaiias del
Yura, en tanto que M. Ferdinand Quignon las
ha abandonado para pintarnos una Moisson dema-
siado asoleada.

Mme. la Baronne Hermine de Pruschen, de
Hesse, ha pintado atrevidamente un gran cuadro
decorativo: Mors Imperator, representa la muerte
coronada y con su cetro en la mano derribando
un trono.

Se ha expuesto del difunto A. Rapin dos cua-
dros tan bien dibujados y tan mal pintados como
todos los de este autor.

M. Tony Robert-Fleury en lugar de seguir las
huellas de su honorable padre, ha seguido las de
M. W. Bouguereau, esto se ve desgraciadamente
en sus cuadros 1879 y 1880.
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M. Paul Rebinet detalla demasiado sus pai-
sajes.

M. Rochegrosse, (a quien se concedid en 1883
el premio del Saldn,) justifica cada afio menos
el honor que entonces se le hizo,

M. Julius Rolshoven que ha pintado siempre
al pastel tiene poca soltura con el pincel pero es
siempre original.

Revela verdadero progreso M. Marcel Sau-
raige en su tela Le port de Camaret.

M. Louis Schoutteten de Lilla y M. Paul
Sebillau de Burdeos, hacen honor 4 sus respec-
tivas provincias con sus paisajes. Lo mismo pasa
4 M. Celestin Serenne de Nantes con su Bénd-
dicite.

Mme. Térése Schvartze, de Amsterdam, nos
da con maestria una nueva prueba de su talento
con su cuadro Le pére était pécheur, que repre-
senta una escena de luto, una viuda con sus dos
hijas en traje de duelo.

Se ve un serio esfuerzo que promete mucho
en la tela de M. Lucien Simon, alumno de M.
Elie Delaunay: Chez le pharmacien.

Mlle. Winnaretta Singer ha pintado un retrato
de su profesor M. Banias con més fuego del que
ha puesto este Gltimo en muchas de sus obras.

Un portugués, M. José Julio de Souza Pinto,
ha estampado brillantemente su personalidad en
su Bateau disparu y en su Boudeuse.

Le jardin es un magnifico estudio de colorido
de M. Frangois Thévenot.

Matinée deté y En novembre ponen 4 M. Ana-
tole Toussaint entre los buenos paisajistas.

M. Jan Van Beers ha pintado un pequeno
Portrait dhoyme, mejor que todo lo que habfa
producido antes. Otro belga Jan Hove sigue la
escucla de los primitives en su Fan Macrlant y
hasta en su Portrait de M. R.

El cuadro de M. Pierrve Vauthier, Sain¢-Denis
la_fosse aux anglals, aunque un poco descuidado
llama la atencidn sobre su autor.

Nme. Jenny Villebesseyx pinta las flores con
un sentimiento decorativo muy distinguido.

Creemos que M. Antonio Vollon se ha equi-
vocado al tratar de pintar su paisaje L'eté y
que no estd 4 su verdadera altura en su Coin de
cuisine.

Un holandés M. H. M. nos ha calumniado
a M. Paul de Cassagnac pintandolo mucho mas
negro de lo que es en realidad.

Se nota verdadero progreso en el cuadro Pa-
ture d'automne de M. Louis Watelin.

M. Edmond Yon muestra tener un gusto es-
cogido en su Efang de Cernay.

Solo me queda un artista y es M. Henri Zuber,
4 quien no puedo elogiar demasiado; su tela Le
Ravin es excelente y su otro cuadro Brumine du
sofr, no tiene rival ni en cuanto 4 la disposicidn,
ni en cuanto 4 la pintura, nien nada; es para
mi un verdadero placer el poder terminar con
este elogio, la revista de este Salén, el mis pobre
de todos los que he visto.

Pavr LEeror
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EL VIAJE ETERNO

PAGINAS DE UN

B

La ventana de su taller,—como Ketty llamaba
el enarto en donde tenia el caballete y los pince-
les

daba al jardin, unas diez varas cuadradas
perfectamente dispuesias que hermoseaban la casa
con sus praditos de violefas, resedds y pensamien-
tos. Los edificios que se alzaban en el plan del
puerto, quitaban la vista 4 la mitad de la bahia;
pero alld, al frente, al otro extremo, se divisaba
La Serena como un anfiteatro; las casas se desta-
caban entre los huertos y las torves de las nume-
rosas iglesias elevaban las eruces al cielo.

Un cireulo rodeado de una cinta ya blanca, ya
azuleja, ya opaca bordaba la playa: era aquello
una orla interminable en perpétuo movimiento
que amenazaba & los viajeros que en toda clase
de vehiculos civeulaban por el camino de arenas.

Ketty con sus ojos celestes, como las brumas
que flotaban sobre el mar, estaba siempre alli re-
clinada en un sillén, como una convaleciente que
ansia vagar por los campos y aspirar tado el aire
puro y fresco que sopla por las colinas y los ver-

des valles. Dulee y poética palidez cubria sus
mejillas, y sus sonrisas eran muy tristes, porque
4 sus labios asomaba un tinte rosado desleido que
haeia mhs débil atn la soberbia blancura de
sus lindos dientes. La anemia era la eterna ene-
miga de sus sedientas venas y & medida que la
enfermedad se aduefaba lenta é implacablemente
de su sangre, su mirada era mds snave, su voz
s6lo sabia decir ternezas y sus rubios y sedosos
cabellos le formaban un nimbo sobre la frente es-
paciosa y constantemente reveladora de fristes y
potiicos pensamientos.

—Aqui me sienfo muy bien—decia—y alli esta-
ba horas de horas mirando el cielo, la costa, el mar,

DIARIO

DE VACACIONES

sobre todo el mar que como un zafiro inmenso
brillaba sobre el engasie de las costas.

Salia 4 hacer ejercicio por obedecer i las pres-
cripeiones del médico; pero & pozo andar se acor-
daba de la ventana, de los paisajes que se pre-
sentaban 4 su vista y preferia volver alli, donde
quien la molestase, donde su espiriiu

no tenis

sofiador reposaba en el silencio.

Todos los dias después del almuerzo iba & ha-
cerle compaiiia por cortos instantes. Los dos ansid-
bamos prolongar nuestras conversaciones pero &
causa de su debilidad,—cuando para mis desecos
parecia que recientemente llegaba,—sentia la voz
de Miss Anna que con carifio me decia:

—Amigo mio, serd hasta manana.

—De veras, ya es muy tarde.

—Tanto te fastidias conmigo,—me decia Ketty.

—Maiiana hablaremos mds, el cielo quierrd que
estés mejor.

—Pero no dejes de venir.

—Kelty, yasabes que no puedo dejar de venir,
Hasta manana.

—Hasta mafana.

Y dia 4 dia nuestros coloquios se hacian mis
cortos porque el mal la iba minando por grados.

Inmévil en el sillén contemplaban el mar, siem-
pre el mar lejano como si esperase la vida de la
constante agitacién de las olas: 4 ¢l confiaba sus
aspiraciones y sus penas. Elhombre & quien creia
haber amado se habia alejado de esas playas,—
hacia mds de cuatro afios,—y desde esa misma
ventana que ahora le servia para reparar las
faerzas, avivar la imaginacidn, recrear el espiritu
abatido, habia visto perderse 4 lo lejos el buque
que llevaba & Arturo & paises distantes. Enton-
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ces habfa experimentado un sentimiento de repul-
sién por ese abismo infranqueable para élla, que
se interponfa entre los dos.

Unos pocos meses observé el horizonte, y &
medida que transeurria el tiempo nacia en su
alma una especie de culto carifioso por ese mismo
mar que antes crefa haber odiado. Parecia que
ese amor,—que habia brotado;prematuramente,—
se habia extinguido como una llama al més leve
soplo; todos sus recuerdos y promesas habian
naufragado en esas ondas bulliciosas, que apaga-
ron,—con cuénta razénl—el eco de sus palabras,
cnando prometié al que se iha que le aguardaria
mientras viviese.

Habia sido un afecto sincero pero rdpido: en su
corazén juvenil no habia echado raices la pasién
avasalladora; siguiendo las novedades curiosas
que agitaban por primera vez su fnimo sofiador,
tomd por amor, por verdadero amor, lo que no al-
canzaba 4 ser sino el primer vajido desu senti-
miento de mujer. Ahora ya no se acordaba de
aquello.

Los buques salfan y entraban al puerto sin que
ella lo advirtiese, y cuando solia decirle:

—Ketti, qué serd de Avturo?—me miraba con
tranguilidad y sin turbacién, clavaba en mi sus
dulces ojos con toda la expresién de la verdad, y
me contestaba:

—Ah! Arturo seguird navegando talvez;—eco-
mo si el buque que lo habia conducido acabase de
salir del puerto.

Eso habia muerto, como habia nacido: como un
suspiro vago ¢ inmotivado; se habia disipado co-
mo una nubecilla en un cielo limpido; se habia
apagado como un sonido que no alcanza 4 tener
la amplitud de una nota. Eso es el olvido.

o
oo

—Ketty, scémo estis hoy?

—LEstoy bien; pero en la maifiana me senti
mejor.

—¢Qué has hecho en el dia?

—Anduve por el jardin. Ya van 4 empezar las
violetas blancas. Las euido mucho.

—¢Por qué? tt me has dicho que prefieres los
pensamientos.

—Pero 4 ti te gustan las violetas...

—También me gustan los pensamientos...

Una duda mortificante pavecidé cruzar por su
mente y con una ausiedad llena de vida, me di-
rigié la mirada pura y eserutadora, preguntin-
dome:

—Dime, ¢todavia no la has olvidado?

—8i todo eso se acabé. Créeme como yo creo
que has olvidado 4 Arturo.

—Fs que me cuesta mucho creerlo.

Después gnardé un silencio prolongado como
queriendo pregnntar & su alma, si seria cierto que
mi alma estaba libre de aquello, como la suya.
Porque, Berta, esa antigua historia de mi exis-
tencia preferia las violetas blancas y yo las pre-
feri en aquellos tiempos.

Luego, como reanudando la conversacién no
terminada, lanzé un suspiro que era un gemido,
como una ambicién sonada por su dnima, como
algo ya alcanzado y que se debe abandonar por
irrealizable; la advertencia cruel del mal que se
aduefiaba de ella, la confesién no pensada de
su mismo sér que sentia escapirsele la vida, y
agrego:

—Di entonces geudl es la flor que tid prefieres?

—TLos suspiros,—la contesté, con toda la efu-
sién de mi espiritu entristecido, con la conviceién
del amor que se habia apoderado de nuestras
almas.

—Ah! graciasl—me dijo, comprendiendo ya,
que yo habia leido en su pensamiento todo cuan-
to la preocupaba en esos instantes.

Ese fué nuestro coloquio mds largo durante su
enfermedad.

—Ketty, hasta maiiana.

—1, hasta manana.

Y alli quedaba mirando el mar, la costa tapiza-
da de esmeraldas y el cielo brumoso que despren-
dia sus velos y los extendia sobre las aguas. Des-
de su sillén miraba fijamente los pliegues de las
olas, seguia los movimientos de los seres huma-
nos que traficaban por la playa y permanecfa en
contemplacién muda, como queriendo descifrar
algiin enigma, entrever alguna felicidad esperada,
divisar en el horizonte lo que la traerfa vigor, y
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con la vida, la realizacién de sus sofiadas reali-

dades.

nao

Pocos dia después me recibié muy gozosa, pa-
recia que me estaba agunardando en el vestibulo
para darme algnna grata nueva, tal fué su jibilo,
al verme llegar como de costumbre. La palidez
de su semblante iba en aumento, y por lo tanto,
su alegria era muy triste y sus sonrisas muy he-
ladas.

—¢Como estds Ketty?

—Bien, muy bien! vamos & mi ventana. Te re-
SErVo uba sorpresi.

Por el lade de aluera, sobre nuna maceta de loza
trepaba una envedadera de suspires, sus guias
floridas se extendian por el marco, las modestas
corolas moradas se abrian como una copa de cham-
paiia. La sencillez de la planta tenia los mismos
encantos apacibles que la dulee Ketty. Contemplé
esas flores con carifio y nuestras miradas se en-
contraron de improviso, naturalmente, con una
expresién de sentimiento delicado y doloroso por-
que habia algo ligubre en su semblante.

—¢Estén bien ahi los suspiros?

—8Si,—la contesté, al mismo tiempo que se es-
capaba otro suspiro involuntario de mi pecho,—
pero t, mi dulee Ketty, necesitas mivar colores
mis vivos, flores mis alegres y esos suspiros pa-
recen la imagen de la melancolia. ..

Pero asi era todo lo que ansiaba su sér: la tran-
quilidad del silencio, la calma de la soledad, la
ternura de las cosas sencillas y amables.

Entonces conversamos muy poco porque Ketty
estaba notablemente afectada, habia fulger vivo
y extraiio en sus pupilas; sus manos, antes yer-
tas, tenian calor y agitacién febril.

La mafiana habia sido muy hermosa, pero al
medio dia, las neblinas todo lo envolvian, como
con un ropaje finebre, y el mar no era ya un za-
firo brillante, sino un manto informe que cubria 4
un montén de rninas, 6 un sudavio que inspiraba
ideas desconsoladoras y despertaba los negros
pensamientos, los presentimientos terribles y som-
brios.

—(Qué feo esti el mar! jqué obscuro el horizon-

tel—dijo Ketty—y esta mafiana cuando abri la
celosia crei ver los preparativos de una gran fies-
ta, porque la naturaleza desperté con todas sus
galas. Por la playa iba y venia romeria de pa-
seantes, las colinas estaban mis verdes y el mar
tenia brillos inusitados. Enfré al puerto una barca
4 velas desplegadas, las lonas parecian alas de
cisnes muy grandes y de toda ella se desprendia
una clarvidad tranquila y tibia como de rayos de
luna, el casco era blanco y singlaba tarda y ma-
gestuosamente: era como un altar de espumas
que flotaba sobre las agnasazulejas.—Senti deseos
de navegar en ella...

La voz de Miss Anna nos recordé que debia-
mos separarnos y nuestros adioses fueron muy
silenciosos y tristes.

Cuando me encontré en la calle, me senti po-
seido de pertinaz temor; la imagen de Ketfy no
se apartaba de mi y aquella barca que ella vié
entrar al puerto, la tenia gravada en mi mente
como un presentimiento fatal, y & cada instante
oia la voz de Ketty que decia:—Senti deseos de
navegar en ella..,

B T S

—~Benti deseos de navegar en ella. ..

Eso resonaba implacablemente en mi oido. En
la tarde, después de comer ful & pasear, como lo
haefa diariamente, por el malecén, y busqué an-
sioso aquella barca fantdstica y misteriosa, pero
en ese dia no habia entrado un solo bugue al
puerto. Estaban fondeados los dos pontones que
habia visto siempre, dos buques de guerra, un
vapor y tres ¢ cuatro naves mercantes con albo-
laduras negras, que diferian con mucho, de aque-
lia barca blanca y luminosa que divisara Ketty.

La noche fué una constante pesadilla. En los
momentos de insomnio fambién vefa esa misma
barca, como una aparicién caprichosa y vaga que
se disipaba al desperfar 6 al abrir mis pirpados;
pero ya sofiase ¢ estuviese despierto, llegaba has-
ta mi oido esa frase que se escapara como un sus-
piro de los labios de Ketty:

—Senti deseos de navegar en ella...

Estenuado por el insomnio, enlamafianame que-
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dé profundamente dormido. Al despertar, casi 4
medio dia, fijé las miradas en laimagen de Ketty
que me mostraba un retrato obsequiado por ella,
sus labios parecieron animarse y percibi su voz
que muy queda decia: Senti descos de navegar
en ella...

Hondamente commovido abri la venlana que
miraba 4 la bahia; el sol espléndido brillaba en
la mitad de su carrera, el Océano chispeaba 4 sus
rayos y parecia una inmensa concavidad que se
elevaba por sobre los cerros de la costa, polvo de
oro flotaba sobre las agnas de un azul aterciope-
lado y luciente; el horizonte alli muy lejos for-
maba una linea ligeramente corva en que las on-
das se confundian con el eielo; las sales marinas
despedian haces de luz en las arenasde las playas
v las olas que iban & morir en las riberas se que-
braban y deshacian en espumas, llevando en las
crestas encaies nevadas que ostentaban todos los
colores del iris. Todo estaba banado en luz y so-
berbia elaridad.

Nunca como entonces me habia interesado mis
vivamente la belleza del mar, ni la magnificencia
del cielo.

Repentinamente, como surgiendo de las mismas
ondas, apareci6é una barca como un velo de vir-
gen desposada suspendido sobre las aguas, las
velas hinchadas por el viento eran muy albas y
las jarcias parecian bordadas de jazmines y de
plumas.

No era, pues, una ilusién de mente enfermiza lo
que viera Ketty, alli estaba la barea como una
visién de la inocencia por su blancura, una nébu-
la desprendida de los cielos de la que brotaban
resplandores de aurora, un suefio realizado, un
témpano de nieve banado en luz lechosa que re-

e

sistia al calor del sol y se columpiaba sobre el
mar azul...

El viento impelié de pronto las albas lonas y
aquella nave paradisiaca se alejaba lentamente
del puerto dejando detrds como un cendal purisi-
mo; ahora, lag velas eran gasas que flotaban, Las
gaviotas giraban en el aive y seguian en banda-
das 4 la barea, batiendo sunavemente las niveas
alas.

Una nube cruzé por mi vista, senti el ramor de
un aleteo por sobre mi frente, el musical roce de
la seda, el suave aliento de un sér querido y al-
guien murmurd 4 mi oido con dulzura inefable:
Senti deseos de navegar en ella...

La barea se alejaba rdpidamente; la idea del
viaje eterno de Ketty eruzé por mi imaginacién
como un relimpago, y con la misma rapidez del
pensamiento fatal que me asaltara, corri 4 su ca-
sa. Llegado que hube al vestibulo lamé 4 voces:
Ketty! Ketty!

Miss Anna aparecid como la imagen del dolor,
anegada en ldgrimas, me echd los brazos al euello
y dijo:

—Ketty se fué...

La barca era una creacién de hada, un cofie
celestial, una arca esplendorosa, una urna alba
en que podian gnardarse las almas puras, las
creaturas angélicas que debian cfectuar el via-
je eterno, y por eso, Ketfy, al verla aparecer,—
porque la esperaba reclinada en el sillén desde
donde contemplaba el mar,—sintié deseos de na-
vegar en ella...

Roperto ALoxso.
Marzo de 1890
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HABLA EL OCEANO

(Para la REvista DE BELLAs AnTis)

EL POETA

Mar! intranquilo mar! jqué es lo que tienes?
£por qué te agitas con tan fiero ritmo?

Si tienes penas, =i el dolor te acosa,

vacia tu pecho en mi: yo soy tu amigo.

EL MAR

Desde el aciago dia en que surgieron
montes y valles de mi espeso abismo,
me tienen preso, atado,

como un leén cautivo.

Han puesto cercos de peiiascos dridos
v de avena infranqueable en mi camino,
para romper mis olas,

para atajarme en mis feroces impetus;
pero antes yo era el rey de todo el mundo,
de esa tierra orgullosa que ahora miro
con sus bosques, montaiias y ciudades
con sus plateadas nieves y sus rios;

era liquido el orbe; en mis entrafias,
como en oscuro nido,

germinaban las islas misteriosas,
envueltas de mis algas en los hilos,
palpitaban los valles y lanuras

y luchaban los picos

de inmensas cordilleras

para salir fuera de mi ondeante abismo.
Cuando salia el sol, su luz de plata

en mi espalda jugaba 4 su albedrio;
mis olas recogian en su espuma

las perlas, los diamantes y zafiros

que el rey del cielo derramaba prédigo
para solaz y regocijo mio.

Mollendo, 16 de Noviembre de 1589

Las olas juguetonas

cruzaban & su arbitrio

la esbelta redondez de mis espaldas,
sin hallar en sus ficiles caminos

estos bancos de arena

ni estos penascos de talante altivo

que insultan mi poder. No habia bareos
que me oprimieran con su peso indigno,
ni los digues cortaban mis furores

con sus trabas de hierros y de riscos.
Yo era rey y seior, rey absoluto!

todo el mundo era mio!

Cuando soplaba el viento,

erguianse las crestas de mi abismo

y entonees contemplibame orgulloso
envuelto de la espuma en el armifio,
con rayos en la frente

y el huraedn atento 4 mis caprichos.

Yo era entonces magndnimo,

yo era enfonees benigno;

nada destrufa, nada sofocaban

mis olas en sus giros;

mi majestad soberbia

de orgulloso monarca bizantine
mostraba sélo al cielo, olvo monarea,
mi compaiiero de armas y mi amigo.
Los vientos por las liquidas llanuras
pasedbanse propicios,

enfloradas las alas,

cantando endechas y amorosos himnos
4 las plateadas ondas

que les mandaban besos y suspiros.

Los tesoros espléndidos
que en mi fondo yacian infinitos,
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no hubo profanas manos que sacaran,
desafiando el peligro.

Los bancos de corales y de perlas,

y los fucos tupidos,

formaban las alfombras

de mis palacios liquidos,

donde las citas del amor se daban
los peces de alas de oo, los nautilos,
lag medusas purpiireas,

todos los seres de mi seno umbrio,
Alli reinaba de la paz el brazo,

alll habia fulgor de paraiso;
fantdsticos jardines extendianse

por todos mis dominios,

con flores fabulosas

que nunca el sol ha visto,

flores vivientes, flores animadas,

mis blancas que los lirios,

mis suaves que los lofos que se yerguen
en las orillas de los rios indicos.

jOL! cudn felices tiempos! y tan cortos
que fueron esos siglosl...

Brotaron de mi seno las montatias

con sus enhiestos, insolentes picos;

la 4Arida tierra se asomd mas tarde

y fué extendiendo de sus miembros rigidos
la earne musculosa

formada en la matriz de mis abismos.
Brotaron islas en revuelio enjambre,
aumentando el bullicio

que sobre mi formébase; los cuervos
pasaron con sus ligubres graznidos;
mis aguas azuladas

tuvieron acres jugos corrosivos,

que escupia la tierra en mis espumas;
los vientos se olvidaron de gus himnos
de suave amor, para aprender canciones
de sdtiros lascivos,

Vino mds tarde el hombre, 4 cuyas plantas
postrése humilde el mundo; en mis dominios
su planta altiva se pased; los barcos

de celtas y fenicios

cruzaron mis inmensas soledades

y trazaron en ellas sus caminos;

Vasco de Gama descubrié el secreto

de mis tesoros indicos,

Coldén hallé la América, violando

mis arcanos més negros y escondidos,

y hallé Balboa, tras azares magnos,

la magna esplendidez del mar Pacifico.

Los hombres han turbado

la plécida quietud de mis dominios,
yendo 4 buscar tesoros

y misterios cientificos

en el fondo cuajado de sorpresas

que nunca el sol ha visto;

han turbado las citas amorosas

de los peces, medusas y nautilos;

han cortado las flores animadas,

los vivientes prodigios

que adornan mis palacios

de arcos de plata y chapiteles liquidos;
han ido 4 sorprender de las madréporas
el trabajo febril, y casi han visto

edmo se forma de la tierra el miisculo
en la inmensa matriz de mis abismos.

Ya sabes, pues, poeta, por qué sufro,
por qué me agito con tan fiero ritmo.
Tengo penas, dolores, y no puedo
vaciar mi pecho en ti: soy fu enemigo!

N. ToXDREAU
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M. Jorge Vautier acaba de darnos un libro de
una concepeién espiritual y perfecta ejecucion,
donde ha podido desplegar con toda libertad los
miiltiples resortes de su rarisima y muy original
naturaleza de fumorista. Serin seguramente una
empresa muy larga y muy dificil querer trazar una
historia completa de este género, que ha produnei-
do obras maestras. Cuando se pronuncia delante
de un franeés de mediana eultura, la palabra fu-
mour, se evocan con ella generalmente dos nom-
bres: el del autor de Tiistam Shandy y el del autor
de Titan, Sterne y Juan Pablo Richter.

La obra de Sterne no es muy conocida en Fran-
cia. Sin embargo, el Viaje sentimental se veimpri-
me; se hacen ediciones delicadas ¢ ilustradas.
Casi no hay biblioteca un poco completa, en esos
medios mundanos tan caros & M. Pablo Bourget,
donde no se encuentre algiin ejemplar de ella. En
cuanto 4 Juan Pablo Richter, creo que muchos de
nuestros compatriotas no lo conocen mas que por
un pasaje puesto por Musset en boca de su Fan-
tasio, donde se encnentra citado muy inopinada-
mente el nombre del poderoso y extraordinario
escritor germinico.

Se cita también corrientemente 4 Hoffmann
entre los humoristas, 4 cansa de la singunlaridad
de sus concepeiones, del género, mezcla de sensi-
bilidad exaltada y de fantasia irénica, que ¢l no
se ha cansado de explotar.

En realidad, una historia completa de los hu-
moristas implicarfa una alusién & muchos otros
autores. La antigiiedad, sin duda, no ha conocido
este género, porgue, segiin una exacta observa-
cién debida 4 un helenista eminente, al célebre
editor francés de Sophocle, M. Tournier, el gusto
de las razas y de las épocas clisicas estd caracte-
rizado por una predileccién muy exclusiva por
los géneros corfados. Ahora el genio humoristico
(Vhwmour) es precisamente la negacién de tales
clasificaciones; este elemento consiste esencial-

HUMORISTA

mente en la mezcla caprichosa y en proporciones
dificiles de avaluar, de los géneros més diversos
por la tendencia y el estilo.

En la época moderna se encontraria, creemos,
el genio humoristico en muchos momentos (litera-
rios y artisticos) de la Edad Media. jNo hLay
partes humoristicas en el Misterio de la Pasidn,
tal como nos lo presentan los manuscritos de Poi-
tiers y de Valenciennes? La misma reflexion es
aplicable 4 muchos poemas y cuentos. Las litera-
turas meridionales mismas nos suministran ensa-
yos. Hay genio humoristico, segiin nosotros, en la
concepeién inicial de Don Quijote, una de las
obras maestras de la prosa de todos los tiempos.
El chiste elevado é ingenioso, repartido con un
arte tan sutil y de una manera tan natoral en to-
da la obra, implica el empleo de esas facultades
especiales que constituyen el haber del humoris-
ta. Se podria descubrir, estamos seguros, el juego
de las mismas facultades en ciertas novelas de
Cervantes y en algunas de sus piezas teatrales,
principalmente El Cuudro de las Maravillas y La
Casa de Celosie.—En [talia notamos los mismos
caracteres chistosos en varios monumentos litera-
rios comentados por Ginguené, de los enales el
més conocido se intitula; Los Reales de Francia,
Y Reali di Francia. El Ariosto en fin jno es un
humorista sublime, divino? «;A dénde diablos
habéis ido 4 busear todas esas graciosas invencio-
nes, Messer Lodovico?» decia un cardenal dilettan-
te al autor inmortal del Orlando. Efectivamente
jeudnta imaginacién en la nota jocosal jqué inten-
sidad en la nota cémical {Qué destreza para mez-
clar un rasgo heroico con el don de imaginar
complicaciones risibles y bufas! Verdaderameate,
el hombre que nuestro siglo XVIII francés decla-
raba «incomparabley, el cantor esquisito de Aleine
y de Logistille, de Marphise y de Bradamante, de
Ariodant, y de Mangis, de Rodomonte y de F'lewr
d'Epine, merece un puesto de honor en la lista,
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bastante corta & pesar de todo, de los humoristas
de genio.

No hablamos de Machiavelo, euyo rasgo de
ingenio en el Demonio Casado y en la Mandrago-
ra, es tan dificil de analizar bien, y pasamos 4 la
Italia de nuestro siglo. Nos seria ficil demostrar
que Giacomo Leopardi es digno de ser clasificado
entre los humoristas. La ironia, un poco sutil, tal
vez, pero tan doctamente mezelada de sublimidad
y de audacia familiar, se manifiesta victoriosa-
mente en algunos didlogos, en log pensamientos y
en esos rasgos extraordinarios, concebidos y eje-
cufados sin la aynda de ningtin modelo anterior,
tales como Le Parini y L' Ottenderd. En {in, ese
gran letrado y gran poeta italiano, contempord-
neo, M. Carducei, ;no ha presentado un tipo aca-
bado de concepeidn irdnica y humoristica en sus
hermosas estancias, Le Sacre d'Henri 1V, que se
puede leer en su coleccién de la Nouve rime?

En Inglaterra, la dinastia de los humoristas
remoufa & un origen muy lejano, se ha manteni-
do con una continuidad maravillosa y se ha divi-
dido en una multitud de ramas, enyo niimero no
es faeil fijar con exactitud. Confesamos nuesira
ignorancia en lo concerniente & la Edad Media y
al alto Renacimiento en ese pais. El libro de
M. Taine es sobre este punto, como sobre ofros
varios, muy pobre en instrucciones precisas. En
cuanto 4 los grandes dramafurgos del Renaci-
miento, es con una eficacia incomparable como

han practicado en sus obras el género humoristi-
co. Nos basta citar 4 este respecto hombres como
Webster 6 como Marloure. Su ironia en obras tales
como La Duguesa de Malfi y el Judio de Malta, cs
4 veces grosera, oscura, extrafia; tiene general-
mente nn raro poder y nos recuerda con mucha
exactitud la de Shakespeare.

En cuanto & éste, no hay mds que elegir entre

las diversas especies de genio humoristico, vepre-

sentadas todas en su maravilloso teatro. Cierias
partes del papel de Antonio en Anionio y Cleopa-
tra, casi todas las respuestas de Yago, en Otheiln,
la escena de los sepultureros en Hamlet, impor-
fantes trozos de las comedias, constituyen tipos
perfectos de este género sorprendente, que los es-

piritus cultivados en la pura y severa tradicién
cldsica, no juzgan exento de incoherencia.

La literatura inglesa, en los iltimos tiempos ha
producido hombres tales como Sterne y el autor
de (rulliver, que han sobresalido con menos rude-
za, con mayor cuidado por el decoro, en ese esti-
lo muy apropiado al genio britdnico. También en
nuestro siglo se le enconfraria atn entre ciertos
novelistas de Ultra Mancha, el Dickens de Martin
Chuzzlewst y el Thackeray de La Feria delas Va-
nidades y del Libro de los Snobs. Se podria encon-
trar también, este estilo, & veces tan ingenioso y
tan sabroso, en tal artienlo de diario, en tal con-
versacién de club, en tal discurso politico pronun-
ciado por un Beaconsfield.

Bl genio y el estilo humoristicos estdn en ma-
ravilloso acuerdo con las dotes del espiritu ger-
minico. Desde que los alemanes tienen una lite-
ratura nacional, es deeir, desde la segunda mitad
del siglo XVIII, desde el tiempo de los Geethe y
de los Herder, la ivonia humoristica ha florecido
en gran niimero de obras literarias que han alcan-
zado la celebridad entre ellos. Independientemen-
te de Richter, humorista titulado, se la podria
enconfrar en Gethe, sea esparcida en el papel de
Mephistépheles, sea condensada en las perfectas
estancias del Libro del sombrio humor y de otras
partes del Divdn, Ella no falta, ni en las Conver-
saciones de emigrados alemanes, ni en los Epigra-
WMas venecianos.

Pero el maestro de los maestros, en este caso,
es Heine. En ¢, el genio humoristico habia llega-
do verdaderamente 4 constituir una segunda na-
turaleza. Por donde quiera, en sus obras, desde
Atta-Troll y el Romancero, hasta el Lilro de Ld-
zaro, sobresale en la expresién de un pensamien-
to profundo bajo una forma fantdstica, que des-
pierta la idea de lo grotesco y provoca la risa.

La historia del gento humaoristico en Francia, no
podria ser tratada sin suscitar una muliitud de
objeciones de toda especie. Muchos se imaginan
que esto es un producto de importacién, y que no
hay que hablar de ¢l en nuestra lengua antes de
los trabajos de Voltaire sobre los in gleses. Segin
esas personas no habria rasgo de genio humoris-
tico en Rabelais ni en Molitre,
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En el siglo XVIII la literatura inglesa preocu-
p6 & las letras francesas; era traducida, imitada.
Esa influencia se ejercié mas profundamente de
lo que creen ciertos historiadores literarios. Si
Voltaire no hubiese pasado por esa iniciacién no
habriamos tenido quizds, ni & Escarmentado, ni 4
Baboue, vi & Cindido. ;Habriamos tenido con mis
seguridad 4 Hamilton y & Diderot? Los Cuatro
Lacardins y Bl Sobrino de Rameau, donde el ge-
nio humoristico, en ciertas piginas es incontesta-
blemente manifiesto?

Ln nuestro siglo, en fin, el genio humoristico se
ha extendido mucho en la literatura. Se le ha vis<
to acogido con ¢xito en muchos libros del periodo
romintico y del que le ha sucedido. No hablemos
de eriticos como Charles y limitémosnos 4 los au-
tores de obras de imaginacién. ;No reconocemos
el genio Jiumoristico en Nodier, en Enrique Mon-
nier, y en seguida, en prosadores como Murger,
en poetas como Gautier? Tal novela, tal comedia
de Merimée son manifiestamente lumoristicas. En
nuestros dias, en fin, hemos visto la escuela de-
cadente, después de vanas tentativas en el seno
del lirismo, tornarse humoristica, no sin mezcla
de pretenciosa galimatias. A esta tendencia es 4
la que parece obedecer el pequefio grupo cuyo je-
fe es M. Barres.

Hay un escritor, antiguo redactor de £l Siglo y
hoy muy olvidado (queremos hablar de Luis Des-
noyers) que ha cumplido una de las cosas mis
dificiles de ejecutar; ha eserito, con el estilo del
humorista, un libro, Robert- Robert, que los mis le-
trados pueden leer con gran placer, y al mismo
tiempo se presta para ser eolocado en manos de
los adolescentes, casi de los nifios. Se reunen en
este libro mucha imaginacion narrativa, con un
lengunaje perfectamente delicado, con cualidades
muy preciosas, de pensador, de observador y de
moralista.

Nos hemos acordado de este libro atrayente,
leyendo la nueva obra de M. Jorge Vautier, 1on-
steur Badaud. Este libro, muy literario, que con-
tiene una extensa y hibil pintura, una diestra re-
presentacién de algunas tipos ridiculos de la pobre
naturaleza humana, es perfectamente accesible 4
los lectores jovenes. Acaso esta tiltima enalidad

es aquella en la enal, uno de los mis doctos y
mils agudos conocedores de este tiempo pretendia
reconocer un verdadero libro. El libro, segtin él,
el libro por excelencia, el verdadero libro, es «lo
que todo el mundo lee» lo que todoel mundo
puede comprender, amar y admirar; él citaba en
este género Don Quijote, Gulliver y las Fdbulas
de La Fontaine.

Monsiewr Badaud, el hévos de nuestro autor, es
una especie de comerciante en provisiones de
provincia. Es cosa de ver con qué feliz eleceidn
de detalles, con qué sencilla gracia, con qué buen
humor M. Vauntier nos muestra esas interiorida-
des. Se desempena maravillosamente haciendo
hablar & sus personajes. Los didlogos, por su
precision, su realee, su justicia incisiva, tienen
todo el sabor de verdaderos juguetes comicos.

Los negocios de M. Badand en el momento en
que comienza la relacién, no estdnmuy boyantes.
Esto lo conduce & ocuparse en politiza, & engro-
gar el nimero de los descontentos, 4 declamar
contra el gobierno, contra los impuestos. Como
se estd en el periodo electoral, él apareee en una
reunién pablica. Su inexperiencia, las risas que
excita su presencia en la tribuna, lo obligan 4 dar
un gran golpe, 4 jugar el todo por el todo, por
deeir asi. «jAbajo los impuestos!y exclama; «jno
més impuestos!» Estas pocas palabras bastan para
provocar el entusiasmo. Badaud es aclamado, fes-
tejado, y luego elegido. En Paris se hace un per-
sonaje; ingquieta al poder, adquiere la reputacién
de un hombre consumado en politica y particu-
larmenie peligroso. Los habitantes de su aldea le
clevan una estitua, donde estd representado al
desnudo, como un Dios 6 Liéroe antiguo.

Ficil es preveer la continnacién, Los impues-
tos son suprimidos, los servicios piiblicos son uno
4 uno desorganizados. Ya no mds policia, no mis
bomberos, no mds correos y luego no mds egér-
cito ni marina; sin contar las desventuras de fa-
milia de M. Badaud, pues, un pequeiio romance,
el de sus dos hijas con sus amantes, afiade cierto
interés al de la aceidn principal.

M. Badaud es luega deshonrado, menosprecia-
do, como aufor de todas las calamidades que se
sufven. Desarmaron su estatua le hicieron cence-
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rradas. Bl mismo, privado de sus cartas, colocado
en la incapacidad de hacer negocios, atacado en
plena calle & mano armada, le toca asi su parte en
los males que su inexperiencia y suimpericia han
desencadenado.

Pero el autor ha cuidado que su libro termina-
ra alegremente. En consecuencia, M. Badaud sal-
va 4 su pals, proponiendo reemplazar esos im-
puestos aborrecidos por una eotizacién «patridtica
v obligatoria.»

Insistimos en la utilidad de semejantes lecturas
para los jévenes. Al mismo tiempo que se intere-
sa en una ficeién conducida muy felizmente, el
joven lector aprende, sin quererlo, los principios
mismos sobre los cuales reposan la existencia y
el funcionamiento de todo gobierno regular. Esia
es la literatura amena unida 4 la literatura 1til.

¢Se creeria? La ventaja de tales libros habia
sido apercibida por el fantdstico y nebuloso espi-
ritu del emperador Nopoleén IIT. Entre los pape-
les encontrados en las Tullerias y publicados
después del 4 de Septiembre, se encuentra el pro-
yecto, escrito por la mano imperial, de nna espe-

cie de novela diddctica. Se trata de M. Benoit,
honrado comerciante de especies de la calle de Ja
Luna, que ha dejado 4 Ja Francia hacia 1848, y
que vuelve una docena de afios mds farde. Lano-
vela proyeetada por el emperador, y que se pro-
ponia sin duda hacer ejecutar por un literato de
profesién, estaba en su pensamiento destinada &
representar los progresos cumplidos bajo el Im-
perio, las mejoras de todo género, el esplendor y
la prosperidad que el falso César se jactaba de ha-
ber dado 4 1a Francia,

Este proyecto, como se ve, era muy ridiculo.
Pero es preciso reconocer que, en una democracia
liberal como la nuestra, hay para la instruccién
de la juventud, que esperar gran provecho de li-
bros como el de M. Jorge Vautier. Es la doctrina
misma del buen sentido, del saber, de la experien-
cia, de la que se encuentra desarrollada por nues-
fro escritor, en un libro adornado con las miés
preciosas cualidades literarias, y que le asegura
un puesto envidiable en el grupo de log més in-
geniogos y de los mds amenos Humoristas.

G. D'HaMIERES.
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LOS DIBUJANTES DEL ROMANTICISMO

(Traducido para la Revisra pe BELLAS ARTEs)

I

Nuestra época tiene aficién 4 las cosas bonitas,
en espacial & las curiosidades: mientras mds
raro es un libro, un mueble, un género, mids se
despierta la curiosidad y mds sube el precio. Si
alguna vez se quisiera definir justamente nuestra
época, se la llamaria la era de las colecciones. Co-
lecciones de cuadros, de libros, de dibujos, de
grabados, de abanicos, de anuncios, de objetos, de
porcelanas y bibelots; por todas partes se ve co-
lecciones. Nada mds inofensivo, por otra parte,
ni mds atrayente. Y luego, buseando por todas
partes fantos objetos curiozos, tantas piezns raras,
salvindolos de una destruccién demasiada ripida
v reparandola con arte infinito, no hacemos mis
que reaccionar contra la indiferencia destructora
de nnestros padres, que no fenian libros sino para
lecr, tasas para beber, y que se servian descenida-
damente de los mis coquetos volimeues, de las
piezas mis ricas, 4 riesgo de mancharlas y de
romperlas.

El capricho de los coleccionistas se fijé prime-
ramente en los libros ilustrados del siglo Diez y
ocho, en que las liminas, desprendidas de ellos,
forman un todo completo en si mismo; con el
tiempo, se arrancaron los libros romdnticos, espe-
cialmente los decorados con aguas-fuertes enér-
gicas de Nantsuil, de Boisselat 6 de May, una
limina aterradora de Johanot, de Jigonx 6 de
Ropier. Pero una vez pagadas las ediciones ori-
ginales 4 precio de oro y preciosamente guardados
en colecciones de las enales no salfan, se arroja-
ron sobre las ediciones subsiguientes, de los mis-
mos antores, sobre los volimenes que se daba
como regalos de fiesta hace treiuta 6 cuarenta
afios, que se habia desdefiado entonces y que se
buscaba solicitamente ahora para tener ilustra-
ciones. Los libreros no se quedan nunca atrasa-

dos para satisfacer é aun para provoear la curio-
sidad de los aficionados; ecuando vieron que éstos
no se cansaban de coleccionar toda especie de
grabados de un mismo autor, los hicieron & su
turno, v los pidieron 4 grabadores de primera
fila. Los bibliéfilos se descargaron nuevamente
sobre ellos, y los mis bellos tirajes de esas «con-
tinuacionesy se fijaron para siempre en las colec-
ciones mis escogidas.

Acontecid atn que ciertos autores, & quienes el
piblico se habia aficionado, 6 aquellos cuyos es-
critos se prestaban mis 4 la inventiva de los di-
bujantes, se vieron ilusbrar sucesivamente por
artistas de naturaleza contraria, y que esas series
de grabados, sobre un mismo escritor, ganaron
mis v mis el favor pablico. Es este an aspecto
curiosisimo del arte del dibujo, espacialmente en
nuestra época, ¥ un aspecto sobre el cual no se
ha insistido convenientemente, dados la importan-
cia v el valor de esa serie de dibujos originales.
El asunto habria de parecer mondtono 4 la larga,
con seguridad, ;pero conqué trabajono acontecerd
ofro tants? Nos ha parecido que despertaria cierto
interés, bajo el aspecto liferario, artistico y social,
el examen de los grabados que han suscitado dos

de los autoves rominticos admirados mis univer-
salmente. He tomado & Alfredo de Musset y i
Hoffman, en razén, primeramente, de su valor
literario y del talento de los artistas que los han
traducido en grabados, y ademds porque las

series de grabados que los conciernen no son su-
ficientemente numerosas para causar la atencién
del lector.

I

En 1831, Alfredo de Musset fenia veintiin
No habia producido afin mds que un vold-

aiios,
men de versos, Cuentos de Espaiia y de Jtalia, que
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le habian heclio casi eélebre provocando vielentas
discuciones en la prensa, y una comedia, la No-
che veneciana, representada solamente dos veces
en ¢l Odedn y caida bajo las risas y los silbidos.
Habia abandonado para siempre la idea de tra-
bajar para el teatro y se habia consagrado 4 la
poesia pura, Sin mis datos sobre el Tirol que un
articulo del Diecionario (leogrdfico, habia eserito
un poema entero titulado La copa y los labios, que
se verificaba en un pais que no conocia. En se-
guida compuso la Higera comedia En lo que piensan
lus wmifias, tomando de modelo dos hermanas, lle-
nas de gracia, que habia conoeido en Mans, y que
llamaba sus primeras bailarinas: estos dos poe-
mas reunidos debian formar un libro, 4 lo menos
¢l lo ereia.

«A mi, dice Paul de Musset, me [ué eonferido
el encargo de vender 4 Renduel ese volumen cuyo
titulo, Un drama desde un sillin, habia sido sa-
cado de una noche tempestuosa. Renduel mostrd
eseaza solicitud en hacer el negocio: «Los versos,
deeia, no son mercaderia ficil de vender, en tanto
que la prosa se vende como pan.» Felizmente yo
acababa de comenzar mi pan. Por consideracidn
4 mi Renduel consintié en hacerse cargo de aque-
lla mereaderin dificil. Bl manuserito se hallaba
en las manos de los cajistas, y las pruebas llega-
ban, cuando del fondo de la imprenta salié ese
arito de alarma: «El original v 4 faltay, ya falta.»
El Editor vino, solo tenemos, dijo, 203 piginas y
necesitamos 300. El volumen, sin esto, no seris
presentable. «El autor se puso 4 la obra, eseribié
Namouna todavin mds ripidamente de lo que
habia hecho Mardogueo. No se consignié sino

s; pero, siendo la mercaderia rimada, y
de consiguiente, de segundo orden, se contenta-
von con poco. Alfredo de Musset convoed 4 sus
amigos v les hizo una lectura de la Copa y los la-
bios v de la comedia Kn que suejian lus ninas. Fl
anditorio se componia de personas que habian
aplaudido tres afios dntes los Chuentos de Espaiia;
pero qué di

srencia! Se escuchd hasta el fin en
sombrio silencio. ¢Era admiracién, sorpresa, so-
brecogimiento 6 descontento? Nolosé, De todas
maneras, lo cierto es que la sesién [ué glacial, El
librero estaba consternado. Merimée se acercd al

antor y le dijo muy bajo: «Usted ha hecho pro-
aresos enormes; la comedia, sobre todo, me agra-
da en extremo. La obra aparecié & fines del afio
de 1833. No produjo tanto ruido, ni con mucho,
como log Cluentos de Hspaia.»

Es posible que Renduel no ha experimentado
gran solicitud en publicar el vohimen—en lo
cual el librero bien pudo tener razén, desde que
se vendié mal—pero una vez que hubo aceptado,
urar sn éxito,

hizo cuanto le fué dable para as
y como no habia nada entonces que pudiera ase-
gurar un éxito como una agua fuerte de Nanteuil,
pidié fres 4 Celestino Nanteuil, Tres paraunn solo
volumen! Dificilmente me persuadirin que el
editor que hacia sem ejantes pastos 4 los enales no
estaba obligado en manera alguna, tuviese aque-
llas poesias como cosainferior y se hubiera en-
cargado de ellos por eonsideracion 4 la prosa pro-
ductiva de Pablo de Musset; éste no tenia tanto
erédito, ni su prosa tan grande expendio.

Lo peor fué que Renduel salié mal parado en
este asunto. Habia creido enconfrar & Allvedo de
Musset, déndole 1o que ningdn autor habia osado
pedie, y cnando ésta vi6 los grabados de Nan-
teuil, reeulo de sorpresa y de susto. Dijo que no
expresaban en manera alguna el espiritn de sus
poemas; y que irritaban la mirada con su sequedad
¥ sus choquas violentos—asto era ir demasiado
lejos;—en suma, declurd que no aparecerian ja-

mis en su libro. No aparecieron tampoco. Sola-

mente, antes de destruir las planchas y como si
hubiera presentido la pasién futura de los aficio-
nados, Renduel hizo sacar para si cuatro 6 cinco
ejemplares. Pruebas tan raras que son, por de-
cirlo asi, inhallables, y casi nadie las ha visto, y
causan la desesperacion de los biblidfilos y de los
libreros. Tres veces desgraciados los que saben
que existen y que no los tendrin jamds.

Mauricio Clonard, 4 quien se las mostré, las
d

obras de Alfredo de Musset: La primera es Na-

ribe de este modo en sa Bibliografia de las

mouns, Hassan se halla sentado de [rente, en me-
‘nina en pipa drabe; detrds de
él, por la ventana entreabierta, se divisan cipulas

y minaretes, La s

dio de un divin, y i

unda En qué sueiian las niiias,
nos muestra & Ninetti y 4 Nindn, de pie sobre una
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terraza, la una de frente, apoyada en la balaus-
trada, y la ofra de perfil en medio de jarrones de
floves. La tercera, en fin, ln Copa y los labivs,
representa & Frank, en traje de tivolés, rodeando
con un brazo & Deidamia, que vaelve la cabeza
para mirar tras de si & Belsolor, asomado 4 la
ventana, pufial en mano.»

Tal esla primera ilustracién de las obras de
Alfredo de Musset, la primera y la tinica, 4 lo me-
nos durante su vida.

Treinta y tres afos han transenrrido. Alfredo de
Musset habia muerto desde hacia ocho anos, enan-
do el Editor Charpentier, propietario de sus obras
complatas, hizo de ellas una maguifica edicién que
dedicé & los Amigos del pocta y para la cual pidid
veintidds dibujos originales 4 Bida. Esas ilustra-
ciones de Bida, grabadas en acero por artistas
excelentes, son las mis conocidas de Alfredo de
Musset. Hay muchos de estos que todo el mundo
tiene en la memoria: las de Numouna, de Rolla,
de Lucia y de Simona, las de los Caprichos de
Mariana y de Carmosing, sin olvidar esa adorable
Barberina; una muy hermosa de la Confesidn del
lijo del Siglo, que representa el paseo de Octavio
4 pie y de Mad. Piersen en su poney; otro esqui-
sito grabado de Federico y Bernavdeta; ol Cunde-
lero, la Mosca y Suisin, tres evocaciones encanta-
doras del siglo iltimo; muchas otras todavia, y
para terminar, la de la  Comida en casa de la se-
forita Raguel, con la Inz de la bugia que ilumina
los rostros de Rachel y de Musset.

s necesario observar que Bida, en las escenas
que pedian el traje moderno, en el Capricho y No
se debe jurar, en las Dos queridas y en Lucia, ha
vestido sus personajes con las modas infermedia-
rias entre la época en que Musset escribia y aque-
lla en que dibujaba. Sin embargo, se acerca visi-

.

blemente 4 nuestra época, porque todas esas
novelas 6 comedias varian enfre 1835 y 1840, en
tanto que los trajes pertenecen & 1860. ¢Por qué
no ha querido ascender mds arriba? ;Encontraba
las modas de Luis Felipe mds disgraciosas y ridi-
culas que las del segundo Imperio? ;Y por qué
no ha reproducido entonces, siempre y en todas
partes los trajes de 18652 Quizd ha querido evitar
-de esta manera el reproche de modernizar dema-

siado A Musset. Eun todo ecaso, las ilustraciones
en que el talento de Bida brilla con todo su es-
plendor, son aquellas en que se acerca el |

¥
(LG TH

cimiento; y sn obra maestra es, en mi sentir, su
Barberina Iilando, en donde se respira divina
tranquilidad en la conciencia é incomparable hon-
radez de costumbres.

No hace cinco anos que 4 peticién del Editor
Lemerre, Enrique Pille trataba 4 su turno de ilus-
trar & Aliredo de Musset. No se trataba nada
menos que de componer cnarenta y dos dibujos,
reunidos en carto:

es para unirlos & la edicién que
se quisiera. El seior Pille ha heelio todo esfuerzo
para dar exactamente 4 cada cuadro el mareo
pintoresco ¢ los frajes histéricos que exigia: con
¢l no son fnicamente los episodios ordentales §

los dramas del venacimiento enya mise—en—seine

es cuidada con exiremada minuciosidad; obra de

ignal modo con las escenas modernas. Asi, la
mesa de ruleta en Ung buena fortuna, y la partida
de cartas en No hay que jurar, nos dan exacta-
mente los trajes de 1835, afio intermediario entre
las dos obras de Musset. Iin tanto que el grabado
de Bettina se refiere al pleno primero Tmperio,
Todo eso es de acabado pintoresco. Ilay ofras
partes menos felices tratadas por M. Pille: es
primeramente el aspeeto mundano del Caprice y
de una Puerta abierta i otra cerrade, en que los
personajes estdn desprovistos de elegancia y de
distineién; el aspecto tierno y sentimental, por
ejemplo en Federico y Bermereta, en que la ju-
ventud es lo que falta mis & esos jovenzuelos. Y
qué singular Octavio, hombre maduro, burgués
apacible, el de su Gonfesiin de un fijo del Siglo.
En cambio Hmelinay sus Dos queridas son de co-
lorido encantador.

Las escenas histéricas, bajo el Lipiz de M. Pi-
Ile, son cuadros encantadores y rebozantes de vi-
da, con su aspecto comico y atrayente. Veo aqui
Clrosilles, Pedro y Camiln, No se juega con el amor
v No se podria pensar en todo. Su Numouna es de
cdlido color oriental, en tanto que su Copa y los
lalidos y lade Simona, son de efecto dramdtico aca-
bado. Su vifieta de Mardogueo es de movimiento

!

bien curioso, v da le Ties escalones de mdrmol ro-

sa, pavece desprendida de un figurin de modas.
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Hace cuatro ¢ cinco afios, M. Jorge Charpen-
tier, no contento con los dibujos pedidos por
su padre & Bida, publicaba una edicién de Mus-
sef, para la cual habia preparado ilustracio-
nes especiales. En vez de escoger un solo artista,
se habia dirigido & diversos pintores, segin éste
& aquél pareciese mds apto 4 tradueir tal 6 cual
obra del poeta. Pedia, por ejemplo, 4 Adridn Mo-
reau que dibujara Burberina trenzdndose los ca-
bellos; 4 Juan Pablo Laurenz que representara el
quet-apens de Soreuzacelo, y ambos artistas res-
poudian 4 maravilla 4 su idea. Encargaba & Gioco-
melli que compusiera dos de esas escenas agrestes
6 primaverales en que es admirable, inspirindose
en e! Suuee y en el Mirlo Blanco. En cuanto &
Rolla, el euadro de Jervex que produjo escdndalo
en otro tiempo, estaba designado de antemano,
y el mismo artista dibujaba también, aun que
con menos éxito, s necesario que una puerta esté
abierta ¢ cerrada. Elsefiov Blanchon hizo dos gra-
bados, nno para la- Confesidn del hijo del siglo, el
ofro para la Biografia; por fin, Mr. Besnier ilus-
traba Hacer sin decir, Gnico ensayo de ilustracién
de ese pequefio proverbio; y M. Pablo Rufio di-
bujaba una admirable Margot semi-desnuda, al
salir del bafio. Tal es esta ilustracién tan distinta
de las demas, que saca atractivos de verdad de la
obra de seis 6 siete artistas diversos.

Eran ya mucho fodas estas ilustraciones; pero
los aficionados no debian darse por satisfechos
sino cuando tuvieran en la mano las encantadoras
acuarelas de Eugenio Lami, que les habia sido
dado & veces percibir en alguna exposicién, pero
que el poseedor se negaba & reproducir. Ha debi-
do cambiar de opinién por las apremiantes insti-
gaciones de Dumis hijo, y el editor Morgand ha
sido autorizado para hacerios grabar y publicar. La
noticia se espareid alegremente entre los biblifié-
los. Quién no recuerda haber visto expuestas en los
Salones de 1859 y 1861, esas delicadas acuarelas
que traducian con tanta fidelidad, ingenio y ma-
no fan ligera las escenas dominantes y los episo-
dios mds coloridos de Musset? Eugenio Lomi se
hallaba en estrecha intimidad con el poeta. Ha-
bian atravesado juntos la misma época y visto el
mismo mundo; uno y otro habian participado de

las ideas, de las pasiones y de las preocupaciones
que reinaban entonces. Se comprendian y se ama-
ban, y bajo muchos aspectos el artista se hallaba
en mejor situaciéu que nadie para poder apreciar
& interprefar un autor lleno de contradicciones
que se explican en parte por la época en que ha
vivido y cuya escala se extiende desde los senti-
mientos mis frivolos hasta los acentos mds paté-
ticos y mas elevados,

Es Carlos Clement quien habla asi, él, que de-
bié conocer 4 Alfredo de Musset y que conocié
tanto & Lami. En cuanto al grabador, M. Lalouze
le juzga en estos términos: «En cnanto 4 las es-
tampas, grabadas con punta delicada, elegante,
alerta, & veces un fanto szea, estin llenas de sen-
timimiento y son encantadoras. Estdn, 4 la vesz,
Musset y Eugenio Lami. Encontramos la Berna-
veta, Mimi Pinsin, Namouna, Lidia, Ninin, la
Malibrdn, las Noches, los episodios mis caracteris-
ticos de la Confesiin de un hijo del Siglo, la her-
mosa Maveo, la escena final, tan sobrecogedora,
todas esas piginas, en prosa ¢ en verso, que han
encantado, conmovido y tarbado nuestra juventud.
Las piezas de esa recopilacién no son todas de
igual valor; y, & mi sentir, triunfa mis en lo lige-
ro que en lo grave; pero causa maravilla ver la
fertilidad y gentileza de su imaginacién, la gra-
cia y la extraordinaria facilidad de su ejecucién,
la habilidad con que por medio de alguna mancha,
dibuja esa linda cara, esos talles finos y flexibles,
esos elegantes adornos, todas esas escenas quizis
un tanto arriesgadas pero jamds comunes ni cho-
cantes, y siempre pintorescas, llenas de vida y de
brio.»

La verdad es que son encantadoras, esas acua-
relasde Bugenio Lamireproducidas alagua-fuerte;
en casi todas se halla el reflejo vivo de la obra que
las vi6 nacer: se ve que Musset y Lami frecuen-
taban la misma sociedad yque el pintor, para
ilustrar el poeta, no ha tenido mas que evocar su
vida pasada y el recuerdo de sus relaciones co-
munes.

Por eso muchos de sus personajes son verda-
deros retratos que la gente esparcida por el mun-
do de las artes y de la literatura de hace treinfa
y euarenta afios, podria reconocer. Las ilustracio-
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nes de Lami valen sobre todo por el giro elegante
¥ por el aspecto mundano, por el cardcter abso-
lutamente verdadero del arreglo y de las figuras,
en su mayor parte copiadas al natural y de las
modas del segundo Tmperio, en los prineipios de
1855. Este es el sello caracteristico de la obra tan
coqueta de Engenio Lami.

Croisilles, un personaje de Musset vuelto ex-
presamente & este bajo mundo 4 fin de escribir
en Fl Figaro, hablaba \iltimamente de las acnare-
las de Lami, en un articulo un tanto superficial,
pero agradable en suma, y terminaba sus varia-
ciones literarias de este modo: .

«Un retrato, en ciertas ocasiones, vestido 4 la
manera de la época, viene 4 recordar en la reali-
dad las imaginaciones del poeta. Aquel sefior
calvo, sentado cerca de Mad. de Léry en la acna-
rela Un capricho, es M. de Morny, de corbata
blanca, encrespado, de finos bigotes; y yo no ju-
rarvia que Mad. de Léry que coquetea con M. de
Chavigny, no sea por rubios cabellos de inglesa,
la condesa Lehon. Vuelvo 4 encontrar nueva-
mente & M. de Morny, con su calvicie: «Ya no
tengo cabellos, porque los he dado 4 las mujeresy,
decia en la ilustracidn de Emelina, y creo que
también se encuentran alli, de pie, M. de Persi-
gny, con una rama de lilas en el ojal. Por ciertos
detalles indifinibles reconozeo el retrato, y las
acnarelas de Eugenio Lami tienen su clave, como
ciertas novelas modernas. En Un tnvierno en Pa-
ris—libro cuyo texto eseribié Janin y que ilustrd
Lami—el pintor ha sembrado los refratos. Es
Musset mismo, cuyo chaleco blanco divisamos en
el foyer de los artistas, enla Opera; la Tertulia en
casa del duque de Orleans estd llena de retratos y
el duque de Nemowrs, el duque de Aumale, el ma-
riscal Soult; la Noche en fumilia, no es mis que
el interior, tomado fielmente, de una noche de
charla en Neully, en casa del rey. Se deberd in-
vestigar cuales son los retratos colocados por
Eugenio Lami en sus acnarelas de Musset; Mimi
Pinson, es ciertamente un retrato; los estudiantes
agrupados en torno de la griseta rubia, son retra-
tos. ¢Quién es la mujer eélebre de la época de
Luis Felipe que ha servido, en la Gonfesion de un
Lijo del Siglo, para la hermosa Marco, imposible,

apoyada sobre subrazo desnudo? Eugenio Lami
podria decirmelo. Tenia el seereto mismo de
Musset.»

Por desgracia no hablard, aun cuando recor-
dase todavia alguna cosa, y que la propia herma-
na de Mussef, interrogada con este objeto por
tercera persona, ha confesado no saber cosa algu-
na, habiendo permanecido extrafia 4 todos estos
asuntos hasta la muerte reciente de Pablo, el
hermano suyo.

Esas acuarelas, desde hace tiempo guardadas
con reserva y que solo algunos privilegiados po-
dian contemplar, habian sido encargados 4 Lami
por un coleceionista famoso, el sefior Enrique
Didier. Después de la muerte de este iltimo, pa-
saron directamente 4 las manos de la seforita
Denain, antigna societaria de la Comedia francesa;
una sola, un retrato que representa 4 Alfredo
de Musset sentado junto 4 su mesa de trabajo,
pertenece 4 la seniora de Rothschild. De consi-
guiente, debemos Lonrar 4 esas damas que no han
querido privar por mds tiempo 4 los aficionados
de tan curiosos dibujos.

IIT

La introduccién de los Cuentos de Hoffman en
Franeia remonta 4 la misma época de la publica-
cién de un Especticulo desde una silla; pero, en
razén de su extensién misma, csa obra empled
mds tiempo en publicarse, y se extendié de 1829
4 1833. Hoffman acababa de bajar 4 la tumba, en
1827, cuando un escritor bizarro y espiritual, pero
va olvidado en estos dias, Enrique Latouche, pu-
blicaba con el titulo de Olivero Bousson, una no-
velita que era simplemente la Sefora Escudery,
del antor alemdn. De alli § poco, una supercheria
nueva tuvo éxito igual. Un Editor parisiense, que
no conocia el nombre de Hoffman ya célebre en
Alemania, eligié que la traduccién del Eliwir de
los demondos, debida al laborioso Cohen, aparecie-
ra con el nombre de Spindler, novelista ahora
enteramente desconoeido, pero cuyas produccio
nes habian sido ofrecidas al piblico francés, que
4 mds, habla servidode pretexto & supercherias
iguales.
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Esas traducciones disfrazadas indicaban que el
piiblico acogeria favorablemente las verdaderas
narraciones de Hoffman, desde que les fuesen
presentadas en su forma original y bajo su ver-
dadera firma. Esfo no debia tardar gracia 4 Loe-
we Weimar y 4 Renduel. El punto de si faé el
editor 6 el traductor quien tuvo primeramente esa
idea, lo ignoro, y no hace al caso. Ks verosimil
que Loewe, comprendiendo la gloria del novelista
alemin presentase algunos de sus trabajos al edi-
tor y no tuviera dificultad en convercerlo: en todo
caso, ni uno ni otro tuvo que deplorar la asocia-
cidn.

Loewe Weimar debia la pequenia notoviedad
de que gozaba en esa ¢poca 4 su conocimiento,
muy ravo en Irancia, del idioma alemdn, Aun
cuando nacido en Paris en 1811, pertenceia 4 una
familia alemana que, después de residir en Fran-
cia, habia ido & establecerse 4 Hamburgo; volvié,
joven todavia, & Paris y se cre6 inmediatamente
una especiabilidad provechosa traduciendo algu-
nas « hras alemanas y revelando ofras por medio
de ingeniosos resimenes; espiritual muy aetivo,
tomd parte importante en la redaceién de varios
diavios y de varias revistas, & principiar por la
Revista de Ambos Mundos. Puesto en relacién con
M. Thiers, entonces Ministro de Relaciones Exte-
riores, y habiendo sabido agradarle le hizo nom-
brar consul de Francia en Bagdad: estaba un
poco lejos del Boulevard de los Ttalianos y de la
Opera, de la cual Loewe Weimar era uno de los
mis ficles asistentes y donde estaba & punto de
servir de director. Destituido en 1848, volvié 4
Paris, v en seguida volvié 4 representar la Fran-
cia ante el Gobierno venelozano: habia solicitado
permiso para volver & Europa y se halagaba con
ser, antes de mucho, cénsul general en Lima,
cnando wurid en 'avis, el 2 de noviembre de
1854,

Por sus traducciones de Hoffiman, de Wieland,
de Zsokke y de Bonilowski, por sus cuentos
originales y filoséficos de los cuales los mis co-
nocidos han sido reunidos con este rubro: el Ne-
penthes, Loewe Weimar ha dejado mis recuerdos

como literato que como diplomdtico. En 1829, en

todo cuso, y cuando Rendael, espiritu seducido y

encantado por los cuentos de Hoffman, decidid
hacérselos traducir, no abrigaba todayia ambicio-
nes politicas. El librero tuvo realmente feliz ins-
piracion al confiarle esa tarca delicada, & juzgar
por el taleato del escritor, euya notable tradue-
ir en el ca-

cion se ha heeho eldsica, y sin insis
deter muy poco agradable del individuo. Esta
larga publicacién obtuve una voga considerable,
no duré menos de cinco anos y se extendié hasta
veinte voliimenes, en tanto que una fradueecién
rival, la de Teodoro Toussenal, suscitada por esg
éxito productivo y comenzada solamente un aio
mis tarde, se detuvo 4 los doee volimenes de
ignal extension. La edicién de los enentas de Hofi-
man publicada por Renduel, era tanto una obra de
lujo como una obra literaria; porque, & mis de una
noticia histérica de Walter Scott sobre el narrador
alemdn, encerraba un hermoso retrato, dibujado
por Enrique Duport, signiendo un grabado ale-
médn y dos lindas vifietas de Tony Johanat: la
una para el cuento de Maestro Floth y la oira que
representa el Gato Murr,

enduel no habia descnidado nada paradardesa
edicién el calor romdntico alemdn; pero el lipiz
tan elegante de Johanot y del sefior Enrique Du-
port habia singularmente atenuado las bizarrerias
de ilustraciones puramente germénicas. Renduel
se habia hecho enviar una hoja volante de ilus-
traciones Loflmanescas todas mds bizarras las
unas que las otras: no se valieron de ellas; se ha-
bia hecho presentar un dibnjo del mismo Hoff-
nann, representando un maestro de capilla Kreis-
ler de una flacura y de un traje exiraordinario: le
dejaron de mano. Las escenas de Maestro Floth y
del Gato Murr sen dos vifietas encantadoras, pero
del Johanot mds puro. En cuanto al retrato de
Hoffinan, dibujado por el sefior Enrique Duport,
y que guardd preciosamente en su hosquejo ori-
ginal, es de una firmeza y de una nitidez extra-
ordinaria. Ha sido copiado de un original alemdn,
prestado & Renduel por un desconocido, con gran-
des recomendaciones para que uo lo perdiera. No
se ha perdido desde que lo fengo en mi poder.

Si he insistido sobre esta edicidn, es 4 causa de
su fecha, puesio que es la primera; y en razin de

su rareza, porque aleanza ahora elevadisimo pre-
1
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cio euando se halla en buen estado; pero dos 14-
minas y un refrato no constituyen lo que se llama
quna ilustraciény, para una obra tan considera-
ble como la de Hoffman. Legé & sus verdaderos
«ilustradoresy, que existen en nimero de cuatro:
Camilo Rogier, Gavarni, Foulguier y Adolfo La-
louze.

El éxito obtenido por la edicién de Renduel de-
bia hacer nacer rdpidamente 4 las demds: y al-
gunos afios mis tarde, en 1836, aparecia una en
cuatro raquiticos volimenes en 8., comenzada
por el editor Camuzeaux continuada por Bethune
y Plon, cuyo prineipal atractive consistia en
quince dibujos originales de Camilo Rogier, ente-
ramente de estilo romdntico, encuadrados en ara-
bescos que recordaban de lejos los de Celestino
Nanteuil. Rogier, por otra parte, procedfa visible-
mente siguiendo este modelo; era uno de los mis
fervorosos adeptos del cendeulo romdntico; era
uno de esos bohemios acampados mis bien que
alojados en el impase Doyené, donde ocupaba, 4
poea costa, un magnifico y viejo departamento
destartalado, en comiin con Arsenio Houssaye y
con Gerardo de Nerval. Habia obtenido de Ren-
duel el favor de deslizar algunos dibujos en los
dramas y novelas de Victor Hugo, en compafiia
de Luis Boulanger, de Raffet, de Johanrot; y 4
pesar de fan temible vecindad, sus lindas compo-
siciones para £l Rey se divierte, Angelo y también
para Croweell, ayndan 4 esparciv su nombre fuera
del elan romdntico, 4 lo menos ianto como sus
fantdsticos grabados para Hoflman. Estos des-
conciertan visiblemente 4 los aficionados del dia,
habituados 4 mds refinamiento y esmero en el di-
bujo, pero fienen un vigor raro, y la escena del
Vampiro, es verdaderamente aterradora. Es me-
nester también citar el grabado inspirado por el
Duzy su esposa, de extremada elegancia; los del
Stgnor Fournicr y el Pequeito Zucarias, en que los
subentendidos se hallan finalmente indicados; en
fin, los del Hombre de avena y de fynacio Dever.
Todos dibujos que vivirdn porque Rogier, punto
esencialisimo, tenta hoveor 4 lo trivial.

Con Gavarni las ilustraciones son diversas y
reflejan el gusfo de la época en que han sido gje-
cutadas. En efecto, hacia el afio de 1840, la moda

era, no ya de libros adornados con diez 6 doce
bellos grabados, cuidadosamente dibujados en
agna fuerte 6 en acero, sino en gruesos voldme-
nes, en que la narracidn era ilustrada por nume-
rosas ldminas pequeiias, insertadas en el texto, 4
la derecha y & la izquierda, 4 la cabeza y al fin
de capitulo, con alguna escenas mis importantes
sacadas aparte y sin texto & la vuelta. Después de
haber sido desdefados y de haberse vendido de
balde aguellos libros en 1840, esos libros han
vuelto 4 la moda; se les busca, se pagan precios
elevados por ellos y se trata de imitarlos, pero sin
hallar Ia fantasia ni la variedad que los hacen tan
curiosos y tan entretenidos. En la esquina de ca-
da pdgina, una vifieta detienen la mirada y la
divierte, aumentando el texto de un modo encan-
tador: la Historia del vey de Bohemia y de los siete
castillos, por Carlos Nodier, publicada en casa de
Delanyle en 1830, con numerosas vifietas de To-
ny Johannot, arrojadas como al descuido, es el
primer ensayo,—y un ensayo maravilloso,—de
ilustraciones corriendo al azar del texto. En este
género, el Gl Blas ilustrado por Gigonx y los
dos (ferdnimo Paturot, el de Granville y el de Jo-
hannot, son incomparables modelosd log cuales el
favor de los biblidfilos se hamuy justamente con-
sagrado. Los Cuentos de Hoffman de Gavarni,
pertenecen 4 este género: 4 mds de diez composi-
ciones para Bl canto de Antonia, El Tonelero de
Nuremberg, Aronziata, La puerta cervadu, Olivero
Brusson, Salvator Rossa, Il Rey Trabaclui, Cora-
zon de Agata, Bl veflzjo perdido y Klein-Zach, una
infinidad de vifietas humoristicas,—doscientas &
lo menos—entretienen las narraciones de Hoff-
maun y las hacen risibles tanto 4 los ojos como al
espiritu del lector.

Esas encantadoras escenitas son de una rigue-
za de invension casi inagotable, y que los herma-
nos Goncour han desecrito bien en su estilo torna-
solado. «Nadie ha poseido como Gavarni, el arte
v el apropdsito de sembrar en lo impreso esos tro-
z0s de grabados que forman un cuerpo tan estre-
chamente unido con él, de arrojar en un rinedn de
pigina esas cabezas, esos gentiles trozos de lindas
creaturas, esos dibujos que no son mis que besos
de una boea sobre una mano. Y la ingeniosidad y
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la disposicién de los atributos ornamentales de las
mayiisculas, y de esas viiletas finales enteramen-
te nuevas, tomados en lo pintoresco de los ob-
jetos familiares, de las cosas de gnavda-ropa, con
(e hace eabezas de letras tan exquisitas, median-
te un espejo, un jabén, navajas y un vaso; otra
vez con un sombrero colocado sobre una botella,
junto & un pantalén... Perola gran cualidad
de Gavarni como ilustrador, repitdmoslo, es la fa-
cultad de realizar el tipo que el eseritor ha com-
puesto, de detener y de fijar, con forma plistica, la
flotante visién que hace nacer en el cerebro del
lector la lectura de las imaginaciones del nove-
lista.»

Mirad su Hoffman, ¥ st el corazén os lo pide,
mirad ignalmente su Gl Blas

Las ilustraciones de Foulquier, ejecutadas en-
tre la Repiblica y el Imperio, estin tratadas como
imitaciones de Gavarni, con la dilerencia de que
habiendo sido hechas para ediciones populares,
no permiten todos los dibujos ni las liminas
sueltas con mayor minuciosidad el mejor papel.
Es esta una edicién popular en toda la fuerza del
término y el nombre solo del dibujante le presta
cierto atractivo.

Hay en ella dos series: los Cuentos fantdsticos y
los Cuenfos nocturnos; en la primera, Foulguier se
ha agregado Bertall, pero ha compuestola segunda
enteramente solo. Ambas rennidas dan una sesen-
tena deescenas, de un dibujo un tanto seco y angu-
loso, como acontecia & menudo 4 Foulquier, pero
bien apropiados 4 los inventos de Hoffiman que de-
ben traducir. Seria temeravio enuneiar que uo se
encuentra en eiertos dibujos ni un reflejo de Gavar-
ni; pero la imitacidn no tiene nada de servil, y se

comprende que Foulquier haya tenido gran difi-

cultad en despejarse su memoria y sus ojos de un
modelo tan inmediato.

Con el sefior Adolfo Lalanze, volvemos i dos
aguas-fuertes sacadas separadamente y que se-
paradas ¢ unidas al texto forman lo que se llama
quna serien,

E

da por Sonaust ¥ comprende diez cuentos, con

aed

5n, que es la dltima, ha sido publica-

otras tantas agnas-fuertes, y un retrato de Hoff-
man que procede, al parecer, del mismo original

que ha servidod Duport. Esas encantadoras com-
posiciones son verdaderos cuadros, de unaele-
gancia extrema y de los cnales lo fantdstico se
halla enteramente destervado. No sé, en verdad,
4 cual atvibuiv la preferencia, si al Hombre de are-
na, & al Consejero Krespel, al Mayorazyo, 6 al seiior
Formica, ete. Se eacuentran aqui todaslas condi-
ciones de finura y de ingenio peculiares de Lalan-
ze, y sin que los alicionados se molesten, esa ha-
bilidad para componer escenas, para agrupar per-
sonajes, que son escncialmente necesarios para

mover t[ifl[) 11 I]Hl]t!ll) en 1n mareo UHI-I'L’!(!IIU}

mirad mis bien el grabado de la sedorita Escudey.

En enanto 4 la edicién ilustrada por Gavarni,
la tradueeién era de un tal Christian, y Emilio de
Labedoliére firmaba la adaptada & los dibujos de
Foulquier; en cuanto 4 esta tltima, se ha vuelto
sin vacilar & la traduceién de Loewe Weimar, que
es ahora clisica por el mérito y por la prioridad.
Il editor hace observar muy justamente que ese
titulo para siempre consagrado de Cuentos Fan-
tisticos, es improvisado y de pura fantasia, pues
el verdadero era Guentos Nocturnos 6 cuentos de
«lLos Hermanos Serapiény porque esos cuentos
narrados en una sociedad de que Hoffman forma-
ba parte y que se rennié por primera vez el dia

de S:ll.l ) .ernpién.

AT

Cada ilustrador traduee antor, novelista, narvra-
dor 6 posta, & sumanera; esto es lo que consti-
tuye la variedad de esas diversas ilustraciones
consagradas & un mismo antor, de esas series que
tanto codicia el verdadero aficionado. Aqui el

nombre del autor original no es mis que término

de comparacién, y examinando tal é eval e

sena
dibujada por dos, tres 6 cuatro artistas diferentes,

se tiende menos & basear la traduceién mds con-
forme 4 lo que se representa en el espésito, que &
ver esta escena nnica realizada por cada artista
con estilo propio v con lineas que valen una fin-
ma. Hablando de otro modo, no es el poeta & el
prosador lo que se busca & través de esos dibujos,
es mis bien el dibujante, cuyo talento desea po-
nerse de relieve por medio de esas pruebas por
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partida doble, triple, 6 cnddruple. La teorfa pare-
cerd quizds un tanto singular, y sin embargo, es
la verdad: que se reflexiona solamente un poco.
Lo que prueba esto, lo que demuestra que no se
trata aqui de un coneurso entre artistas ni de un
precio 4 discernir 4 aquel que haya cogido mejor
la idea del poeta, 6 expresado la escena del na-
rrador, es que los mismos aficionados, cuya apre-
ciacion puede variar 4 lo infinito, no conservan
una serie sola de esas ilustraciones, después de
Juicioso examen y de eritica hecha; es que la
guardan todos, por el contrario, y que nunea son
mis felices que cuando se les agrega una nueva
coleccién,

Que se trate de Hoffiman ¢ de Musset, es una
misma cosa: olro tanto sucede con Lafontaine 6
Moliére, para quienes se cuenta siempre «la serie
de grabados.» Es cosu clara que no es Musset
quien ejercerd una influencia atvactiva entre artis-

_tas tan diversos como los sefiores Bida, Pille, y
Lami; que no es Hoffman, cuyas narraciones
obrarin con suficiente poder para producir una
fusién entre naturalezas tan distintas como las de
Roquier, de Gavarni, de Lalauze; es, por el con-
travio, evidente que cada uno de esos artistas
Musset @ Hoffman 4 su modo, si tiene aiguna ori-
ginalidad ¢l mismo. Ya sea que el arbista haya
sido ariginal por si mismo, 6 que haya simple-
mente reflejado la época en que escribia; que haya
animado eciertos personajes por el esfuerzo de su
espiritu creador 6 que los haya hecho vivir al
gusto de su época, sufriendo las ideas ambientes,
no por eso dejard de ser curioso examinar més
tarde sus dibujos: en un caso habia expresado los
episodios y los personajes como él, pintor ¢ di-
bujante, los concebia; en el otro los habia deter-
minado como & sus contemporineos les gustaba
verlos. En cuanto al valor propio del artista, ha-
bia que establecer una gran distincion en ambos
casos; pero las piezas que se hayan producido no
por eso dejardn de ser cariosas ¢ interesantes.

En cnanto coneierne & Hoffman, en especial,
es evidente que de sus fres ilustradores, Gavarni
es con mucho superior & los dos ofros como crea-
dor y que saca infinitamente més de un fondo pro-
pio, en tanto que Rogier nos da exactamente el

Hoffman que agradaba en el fuego de la accién
roméntica, y que M. Lalaunze posee un talento
particular para poner en escena y para vestir la
genfe segiin la époea, no ya en que ¢l mismo di-
buja, sino en que el antor coloca sus personajes y
sus dramas, Pues bien, ;quién habia de atreverse
4 afirmar que una de estas tres maneras es abso-
luta, indiscutiblemente preferible 4 la otra?

Si se procede de igual modo respecto de Mus-
set, se reconocera que Celestino Nanteuil no se
ha preocupado en manera alguna de lo que debia
representar y que solamente ha dado libre curso
4 la fantasia romdntica més bizarra; que Lami ha
dibujado los personajes tales como los veian enJa
¢poca en que pintaba sus acnarelas;—lo que co-
rresponde mds 6 menos, sino enteramente, 4 las
ereaciones de Musset—que Bida los ha vestido &
la moda de 1860 y M. Gervex 4 la de 1883; que
M. Pille, en fin, precediendo de M. Lalauze y que-
riendo responder 4 la aficién de exactitud histéri-
ca en favor hoy dia, se ha esforzado en reprodu-
cir, del mejor modo posible, el aspecto pintoresco
evocado por cada episodio, comenzando por el
Renacimiento y 4 terminar por el reinado de Luis
Felipe. Pues bien, todavia me pregunto & cual de
esos diversos traductores con lipiz 6 pincel debe
darse preferencia indiscutible? A ninguno.

Lo enal corresponde & deeir, né como lo hacia
mis arriba, que en este género de ilustraciones y
dada la aficién tan pronunciada de los aficionados
de nuestros dias por las «series», ya se trate aho-
ra de Musset y de Hoffman, como se tratard ma-
fiana de Gautier y de Hugo—el utor original de-
saparece enteramente casi detris de su ilustrador,
que sustituye su personalidad propia & la del an_
tor que traduce con el lipiz. Hste no es mds que
un pretexto y euando se va hasta el fondo de las
cosas ge cae en la necesidad de confesar gue Musset
no andaba errado al negarse 4 que Nantenil se
sustituyera 4 él en el Drama desde una silla. Se
habria sentido disminuido por esta asociacién
abrumadora. Por otra parte, no quiso nunca ilus-
traciones para ninguno de sus libros, cuando
aparecieron, como tampoco las quiso Merimdée;
parecian decir de esa maneraque no querian éxi-
to sino de su propia obra, sin ayuda invasora de
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dibujantes. Después de asegurado el éxito y la
voga, se procederia con ellas como se quisiera.
Si tal fué su edlenlo 6 el impulso natural de un
legitimo amor propio, no anduvieron tan tontos.
iDe cudintos escritorcillos de aquel tiempo se bur-
lan ahora, buscando los grabados que adornan sus

libros. Johanot, Nantehuil § Gigonx son los que
trinnfan, y el desgraciado autor que ha querido
consolidar su gloria in efernum, no ha hecho mis
que eternizar su mediocridad cémica. Se les ad-
mira riéndose de ellos.

ApoLro SULIEN

— TR ———

NUESTRO

Publicamos en este nimero de la Revisra pe
Berias Arres una reproduceién de la admirable
agua fuerte de Chauvel: «La Suulee» (cuadro de
Corot).

BEsa obra, que fué eoronada con la medalla de
honor del grabado en el Salén de Paris de 1880,
ha hecho popular el nombre de Chauvel, cuyo
flexible y poderoso talento no se manifesté nunca
mis delicado y mis fluido que en esta interpreta-
cién del gran paisajista franeés, el pintor-poeta
por excelencia de la brillante pléyade artistica co-

GRABADO

nocida en Francia con el nombre de «escuela de
13500,

En el nimero préximo daremos un articulo de
nuestro eoloborador don Pedro Lira destinado 4
dar & econocer mds ampliamente esa evolucién ar-
tistica, el cavdcter particular de cada uno de los
novadores, el lugar que ocupan en la historia del
arte contempordneo y la influencia por ellos ejer-
cida en los destinos de la pintura [rancesa, que
es la mis brillante de las escuelas del siglo XIX.

—— AT T A ——

CRONICA ARTISTICA

El entusiasta director del Conservatorio Na-
cional ha dirigido 4 las personas que en Santia~
go son mds conocidas por su amor al arte, la si-
guiente circular, solicitando su cooperacién 4 favor
de la deademia Wusical y de Declamacién, ereada
pordecreto de 23 de Mayo tltimo.
sido
reorganizado de una manera couveniente y que

Ahora que el Conservatorio Nacional hs

cuenta cor una espléndida sala de conciertos es
de esperar que la proteceién y el interés del pit-
blico vengan & completar una obra iniciada con
tan buen éxito,

Hé aqui la civealar 4 que nos referimos y el de-
creto supremo que crea la nneva Academia:

Santiago, Mayo 27 de 1890,
SeXoR:

Por supremo decreto de fecha 23 de Mayo del
corriente afio, se ha creado en este establecimien-
to una Academia Musical y de Declamacidn con el
objeto de caltivar y fomentar estas artes.

No se ocultard 4 la penefracién de Ud., la im-
portancia moral y material de esa institueién lla-
mada tanto & guiar el espivitu de nuestra sociedad
en la exacta concepcion de la helleza estética,

ddndole & apreciar covrectamente c¢jecutadas las

mis grandes producciones del genio, como 4 esti-
mular de una manera positiva 4 los que dedicados
4 la dificil carrera del arte, desmayan en sus es-
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fuerzos por no encontrar el campo de gloria v
I g J
provecho en que han de ver eompensados sus sa-
crificios.

En fodos los Conservatorios de alguna impor-
tancia, existen Academias organizadas bajo las
mismas bases que establece el Decreto de mi re-
fevencia, siendo bien conocidos sus espléndidos
resultados. Citaré, como ejemplo, los conciertos
del Conservatorio de Paris, enya fama es univer-
sal y 4 los cuales es tan dificil tener acceso por
ser ellos un centro elegante de reunién de que se
ha apoderado lo mis escogido de la sociedad pa-
risiense, que se considera honrada con prestar su
apoyo decidido & esa institueién, y que tiene 4
gala conservar indefinidamente los derechos que
ésta le acnerda.

El sostenimiento de nna Academia de verdade-
ro mérito, demanda desembolsos de mucha consi-
deracién, paes & mds del numeroso personal artis-
tico, éste debe estar vineulado permanentemente
A ella para que asi sea posible el estudio constan-
te y repetido que requiere la perfecta ejecucion
de las obras, lo que exige un gasto de tiempo ines-
timable y de necesaria compensacién.

La Academia ereada en nuestro Conservatorio,
necesita, como las del extranjero, del apoyo entu-
siasta que los amantes del arte y del progreso na-
cional estén dispuestos 4 prestarle.

n cambio ella podrd ofrecer & sus protectores
y sus respectivas familias, una serie no inte-
vrumpida de conciertos artisticos para los euales
tendrdn derecho al niimero correspondiente de lo-
calidades fijas ¢ infransferibles, y en lo que po-
drdn juzgar de las obras mds selectas en los gé-
neros lirico, dramdtico, instramental, sinfénico, de
cimara, etc.

Confio, sefior, en que mis esfuerzos para llenar
con la Academia del Conservatorio una necesidad
social que nnestra enltura impone, ¥ por obtener
para los j:'p\'ull(:ﬁ estudiantes de misica 7 de de-
clamacidn nna proteceién que hasta ahora les ha
sido negada y con la enal éstos podrin llegar 4 la

escena de nuestros teatros, serdn por Ud., genero-
samente secundados, y espero que aceptando el

titulo de Socio Protector, abrigard Ud., el conven-

cimiento de haber prestado un servicio 1iil 4 la
sociedad y al pafs, v obligado la gratitud de su
Afmo. y S. 8,

Morsis ArLcaLpe

MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA
Santiago, Mayo 23 de 1890,

Niim. 1,400.—Visios estos antecedentes,
Decreto:

Créase en el Conservatorio Nacional de Misi-
ca una Academia Musical y de Declamacién, que
tendrd por objeto el cultivo y fomento de estas
artes.

Art, 1.°—La Academia se compondrd de socios
activos v profectores.

Art. 2.°—Son socios protectores los que contri-
buyan 4 su sostenimiento, y activos los profesores
del Conservatorio y los que presten su contingente
personal artistico.

Art. 3.—La Academia serd dirigida por un
Directorio compuesto de cinco miembros elegidos
en junta general, que se celebrard en el aniver-
sario de su fundacién,

Art. 4.°—Tanto la Academia como el Directorio
serdn presididos por el Director del Conserva-
torio, el que serd también Director Artistico.

Art. 5.°—Son obligaciones del Directorio:

1."—Aceptar 4 los socios protectores y activos;

2" —Elegir de su seno un Tesorero y un Secre-
tario que durardn en sus funciones por el térmi-
no de un afo, pndiendo ser reclegidos indefinida-
mente;

r reemplazante al miembro del 1i-

3. —Lleg

rectorio ue por cualquiera cansa se imposibilitare
para continnar en el desemperio de sus funciones;
4.°—Dictar las reglas generales & que han de
gometerse los conciertos pﬁhlieus;
5. —1De

oar 4 los individuos que formen la orquesta;

terminar el honorario que se deba pa-

6.°—Administrar los fondos de la Academia.
Art. 6.°—La Academia prestard sn concurso

i i solemnidades oficiales 4
S remuaneracion cn |.'I.‘i ?‘-OIC:]IHIL ades oneiales
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que sea solicitada por el Ministro de Intruceién
Piiblica.

Art. 7.°—La Academia estard obligada 4 sos-
tener con sus fondos una orquesta permanente
cuyo personal no baje de cincuenta ni suba de
ochenta ejecntantes.

Art. 8.°—Tendrin preferencia para formar parte
de esta orquesta los actuales alumnos del Con-
servatorio que sean conpetentes & juicio del Diree-
torio. Completado el nimero preserito, las va-
cantes serdn lienadas en lo socesivo por los
alumnos premiados del Conservatorio,

Art. 9.°—El sobrante anual de los fondos de la
Academia serd destinado con preferencia 4 pre-
miar ¢ costear becas en el Conservatorio 4 los
alumnos distinguidos de este establecimiento.

Art. 10.—El Directorio de la Academia dicta-
ri lasreglas generales 4 que ha de someterse lo
preserito en el namero anterior.

Andtese v comuniquese.

BALMACEDA

Luis Ropricuez VELAsCO

— L R —

JULIO

Ultimamente ha tenido lngar en Parfs en la -
leria de Georges Petit, la venta de los cuadros v
dibujos procedentes del taller de Julio Dupré, el
ultimo representante de esa pléyade heroica que
en 1830 habria nuevos horizontes al arte franeés.
Duopré murié el 6 de Octubre del ano pasado 4 los
76 anos de una existencia consagrada por com-
pleto & asegurar & Franeia una superioridad artis-
tica indisentible.

Dupré so mantenia alejado de las exposiciones,
vivia en su hosque de la isla Adam donde comu-

DUPRIE

La influencia de Julio Dupré sobre sus contem-
pordneos ha sido inmensa, nno de sus mejores
goces era dedicarse & cultivar esos talentos jove-
nes que luchan sin ayuda, ocultos por culpa de lu
miseria y que necesitan de una mano que los es-
timule y los levante. Dupré con su ingenio y su
talento, perculiares de esa raza francesa chis-

peante ¢ infatigable, se haeia querer y obtenia sus

mis valiosos triunfos formando artistas con la
idea de que pudiesen serdtiles para el desarrollo
artistico de su patria.

nicaba & sus telas el encanto que le distinguia y
el genio artistico que le animaba. Dificilmente le
arrancaban de aquel querido taller en que se en-
cerraba feliz de sus proyectos y enamorado de sn
paleta. Sentia llegar hasta ahi el ruido de la ad-
miracién y el aleteo simpitico de la gloria y jun-
to con esto el dinero que anotaban sus adminis-
tradores al mismo tiempo que se arrebataban sus
obras. Era ahi donde con el pincel en la mano
daba 1il

#6m, un verdadero corazén de artista; ali, en me-

riad & los arranques de su noble cora-

dio de sus compuiieros de arte, de su familia y de

11

sus discipulos que le visitaban con frecnenc

trabajaba con ardor y eninsiasmo vislumbran-
do nuevos horizontes para el arte y atrayéndose
A todos con su conversacion auwhmada v pinto-

resca.

Conocedor del talento de Troyon le dirvigié du-
ranle tres anos, le senald el rumbo que delia

seguir para llegar & ser un gran artista, para ol-
tener la gloria jAbrié el camino & Teodoro Rous-
seatn. El popular cuadro de Ernesto Helvert,
Mal'uria, fué cjecutado merced 4 su direccién y sus
consejos, y en fin: dié un gran impulso al arte
francés y consiguié ser uno de los maestros mis
queridos y mds eminente.

Ningtin maestro le superd, por eso es que al
morir todos los franceses amantes de las arfes,
que son todos, han comprendido que deja un vacio
nmenso, pero que también ocupard envidiable lu-
oar al |

=

i ado de los Woblema, de los Ruvsdael vde
los Meissonnier,
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MURILLO

S U

VIDA Y

HECHOS

(Continnaciin)

Aquellas pinfuras de noble y elegante compo-
sicién, de colorido esencialmente armonioso y ra-
diante, de entonacién prodigiosa, aunque reflgjo,
y nomis, de vivida Inz, fueron para Murillo como,
sogtin la leyenda, fuera para el Correggio la Santa
Ceeilie de Rafael: una revelacion. Bl artista anda-

laz no exclamé, como el lombardo:—También
yo soy piutor! —porque ya ¢l se habia adivinado

4 st propio, pero debié exelamar para sus aden-

tros:—jAsi soy yo pintor!

Y asi lo fué, en verdad, y de tal manera, que
no hay fal vez en distintas escuelas dos pintores
mis semejantes que Van-Dyek v Murillo, siendo
de notar—joh clarisima percepeién del geniol—
que mientras Pedro de Moya, que habia tratado
v copiado directamente al maestro flamenco, nun-
ca le asemejd, sino con vaguedad, Murillo que
tinicamente por referencia y de segunda mano lo
conocid, apropidse desde lnégo lo que en Van-
Dyck habia de mds bello.

Pero volvamos # la nare:

160 que semejanie en
esto 4 las tablas de Fra Angélico y otros antignos
pintores, civenye el asonto principal del enadro
de menndos enadritos episédicos. Decia, paes, que
vivamente agitado el dnimo de Murillo por aquel
descubrimiento, que tal podia llamarse, é imposi-
bilitado de acudir en demanda de leceiones al
(i
ciera, por enanto el artista habia muerto, defer-

maravilloso artista que traducido por Moya cono-
miné saliv del eirenlo estrecho de la cindad y
espaciar su dnimo y calmar su sed de arfe en
ofras tierras.

Difieren también los autores respecto al plan 4
que obedecié su viaje, pues mientras para unos
aquel no era otro que visitar la corte, para ofros
era su designio tomar el camino de Ttalia.

Incliname al parecer de los primeros, enire

obras razones, la de que para ir de una & ofra pe-
ninsula no era la més recfa via la de Madrid (que
tomd desde Inézo), enando pudo embarcarse en
la misma Sevilla con rumbo & Nipoles.

Faltibale & Murillo para emprender su viaje,
aquello que sobre toda cosa recomendaba Yago 4
Rodrigo y sin lo enal no puede acometerse em-
presa alguna, quiero deeir dineros. Suplié la in-
dustria ofros medios, supuesto que, segin relata
Cedn Bermtdez, y ha

repetido todos los bidgra-
fos de nuestro artista, «compré una porveidn de
lienzo; la dividié en muchos enadros; los impri-
mié por su mano y pinté en ellos asunios de de-
voeidn. Después los vendid & uno de los muchos
cargadores & Indias que habia en aquella ein-
dady.

Con el producto de esta pacotilla, que sabe Dios
& qué capilla de poco vuelo 6 & qué oratorio de
mediano hacendado en Méjico 6 el Perd iria 4 pa-
rar, se ereyo Murillo tan armado para su espedi-
cidn, como el animoso hidalgo manchego con
aquellas piczas, «tomadas de ovin y llenas de
mohoy, que «limpias y aderezadas lo mejor que
pudoy vistié para salir en busca de aventnras, Y

asi—también & semejanza del héroe cervaniesco,
ya por entonces popular en Espaiia, —«sin dar
parte & persona alguna de su intencidn y sin que
grandisimo

nadie lo viese... salié al campo con

facilidad

contento v alborozo de ver con cud

habia dado prineipio 4 su buen deseoy (1)
Llegd Murillo & la villa y corte tras de lavga y
fatigosa caminata, si no & pie como hay quien afir-

; . .
ma, 4 lomos de algin mal rocin 6 encaramado en

(1) Don Ghjole, Parte I Capitulo IL.—Cein refiere que de-
Jjo Sevilla «sin despedirze de nadie y sin haber participado su

proyecto i@ ningtin profesors,
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el macho de alguna recua de arrieros, (nizos me-
dios de transporte que para la gente de humilde
condicién existian en aquel tiempo. Mas con loza-
na juventud, mucho aliento y grande esperanza,
no rinden jornadas semejantes, y Murillo, no bien
entrd en Madrid, enderezé sin titubear sus pasos,
guiado por felicisimo acuerdo, 4 la morada de su
paisano y condiseipulo que fuera en el taller de
Castillo, don Diego Veliuzquez.

Tocaba éste 4 la sazin en el zénit de su plorvia

valimiento; residia como ayuda de cimara del
rey (apelativo, entonees, no humillante sino hon-
10s0) en el mismo aledzar; asumia el privilegio
atar él solo al gran Felipe; disfrutaba de

de retr
una pension anual fija; habia pintado ya los ma-
ravillosos lienzos, prez del arte hispano, que se
nombran Los Borrachos, Las Lanzas y el Cristo y
varios de sus retratos mejores, v desempenaba
ademis algunos cargos palatinos, que no se com-
padeeian, & deciv verdad, holgadamente con su
profesion y aptitudes (1).

Veldzquez, de enarenta y enatro anos en agnel
de 1649, acogié gentilmente & Murillo, mozo que
i los v
en edad y saber, le aconsejd; como valido del mo-

inco aun no llegaba. Como maestro

(1) Aynda de guarda-ropa, ujier de cimara, aposentador ma-
yor ¥ obros semejantes,

narca le protegid; como amigo y compatricio le
hospedd en su propia casa y le agasajé con libe-
ralidad y buen talante. A subuena amistad debié
Murillo hallar francas las puertas de los palacios,
monasterios y galerias, donde la casa de Anstria
iba acumulando preciados tesoros de arfe, buena
parte de los cuales importé el mismo Veldzquez
afos después, al volver de su viaje 4 Italia.
Ocurre notar & este propdsito, un caso extrafio
y con dificultad se explica. No era Veldzquez de
aquellos enyo espiritu da asiento 4 la envidia, de-
mis que la conciencia de su propio valer lo ponia
al abrigo de cualquier femor & emulacién 6 com-
petencia; no era tampoco remiso en alentar 4 los
ingenios, como ¢l ejemplo del propio Murillo lo
deelara; posefa exquisito gusto y tino singular
para reunir las mejores producciones pictéricas, y
asi formd en los ltimos anos de su vida (de 1550
4 1560), inestimable galeria de cuadros, para re-
cereo de S, M., en los palacios de Madrid, el Esco-
rial, el Pardo y otros sitios reales. ¢Cdmo, pues,
al coleccionar fautas y tales joyas de la pintura
espaiiola 6 extranjera, olvidé 6 desdeid las de
Murillo, que ya entonces gozaba de alto renombre
en Andalucia, euya fama no debia de ser ignorada
por Velizquez v cuyas raras prendas no podian
escapar 4 su perspicacia y eclaro entendimiento?

( Continuard)
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CORRESPONDEN

(Para la Revista pE

Los pinfores franceses se han dividido este
afio en dos grupes dando origen & dos exposi-
ciones. Los escultores han permanecido unidos
y se exhiben en el sitio de costumbre.

El Salin del palacio de la Industria en los
Campos Eliseos ha abierto sus puertas el 30 de
Abril. La nueva «Sociedad de DBellas Artes,»
instalada en el Palacio que sirvié con el mismo
objeto en el campo de Marte durante la Exposi-
cién Universal se ha inangurado el 15 de Mayo.

Los antecedentes que motivaron esta sensible
ruptura son conocidos de todos los que signen
mas ¢ menos de cerca el movimiento artistico de
Paris, y por o tanto seria ocioso enfrar en por-
MEnores.

Esel hecho, pues, que tenemos este aiio dos
Salones; dos Exposiciones.

Si hacemos un poco de historia sobre el origen
de estos torneos en I'rancia, llegaremos 4 saber
que no datan de ayer estas nobles peleas del ge-
nio en el que si hay vencedores no hay vencidos
porque todos, cual mds, cual menos, tienen de-
recho 4 ceiiir sus frentes de verde laurel.

CIA ESPECIAL

BeLras Arres)

Parts, 27 de Junio de 1890.

La primera exhibicién de pintura y escultura
tuvo lugar el 9 de Abril de 1667 bajo el reino de
Luig XIV 4 quien Colbert habia sngerido la idea.

Conforme con el deseo del Rey, la Academia
Real decidié el 29 de Diciembre de 1663 que cada
dos anos los artistas franceses pusieran ante los
ojos del piiblico las obras que producian.

La segunda exposicion se inauguré en las gale-
rias del Palacio Real, el 20 de Abril de 1669 y en
el patio del palacio de Richelien, hoy Teatro Fran-
cés.

En 1677 y 79 no hubo exposiciones porque la
Academia no tenia fondos para soportar los gas-
tos que demandaba esta solemnidad.

Desde esta fecha los vemos instalarse en las
galerias del Louvre.

Iil reinado de Luis XV vid veinticinco de estas
fiestas artisticas de 1725 4 1773, Se abrian ge-
neralmente el dia de San Luis y tenfan lugar en
el Salin cuadrado del Louvre, de donde nacié la
costumbre de designarlos con el nombre de Saldn.

La 13* Exposicién en 1737, solo presentd 286

obras correspondientes 4 69 artistas, de los cua-
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les 49 eran pintores, 10 éscultorés y 10 graba-
dores.

En 1787 el ntimero de exponentes habia subi-
do & 76'y sus producciones & 402, Estaudo res-
tringido hasta entonces el derecho de preseniar-
se { estos concursos sin ser miembro 6 profesor
de la Academia, el miximum de esfos privilegia-
dos no alcanzd nunca 4 100.

La revolucién abolié el monopolio y abrié 4
todos los artistas las puertas del Saldn.

El piutor David, miembro de la Convencién,
apoy6 en 1792 una solicitud de los artistas libres
en la que pedian la supresion de la Academia, y
al afio siguiente esta Institucion fué reemplazada
por la « Comuna general de Artes»

Mal que mal, el Salén se mantuvo durante la
Repiiblica y el primer Imperio anmentando sen-
siblemente ¢l nimero de exponentes. La restan-
racién se inicié artisticamente en 1817 con 458
autores y 1064 composiciones.

Durante Carlos X s6lo hubo un Salin, el de
1828, al que concurrieron 1834 obras represen-
tadas por 782 exponentes.

Pero el verdadero apogeo del Suldn sélo em-

pieza con Luis Felipe y Napole6n III,
. En 1849 se infrodujo la medida poco artistica
de hacer pagar al piblico la entrada, medida que
se conserva hasta hoy, salvo los domingos des-
pués de las doce del dia.

Bl Saldn de 1853 se instalé en un antiguo edi-
ficio del Arrabal de Poissoniere con 1768 produe-
ciones. A partir de 1857 se abricron para estas
solemnes fiestas las vastas galas del Palacio de la
Industria en los Campos Eliseos donde han fun-
cionado sin inferrupeidn hasta 1889,

Hoy, ya lo sabemos, el viejo Saldn ha produei-
do un robusto vdstago que ha separado casa
signiendo la costumbre de los principes herede-
ros, aunque sean ¢ partibus como el duque de
Orleans, 4 quien ultimamente, después de su pri-
si6n ge le ha formado su corte, con sus palacios,
sus libreas y las armas de los Delfines de Franeia.

La Repiiblica no se inquieta porque la escena
pasa en Londres y no hay temor que atroviese

de nuevo el canal para continuar las representa-
ciones de marras.

o
oo

El arte, téenicamente hablando, no ha ganado
ni perdido gloria con esta separacién de sus in-
térpretes.

Vive en una atmosfera mds elevada; su veimo no
es de este mundo, y por mis que las pasiones hu-
manas soplen con toda fuerza en torno de su tem-
plo, las bases de su edificio no se conmueven ni
peligra: la estabilidad inmutable de sus funda-
mentos, porque su esencia es inmortal é infinifa,

En eambio, el antigno Saldn ha sentido visi-
blemente los efectos de este sacudimiento, y el
abandono que de ¢l han hecho los artistas mds
notables y mis queridos del piiblico, lo ha colo-
cado en condiciones de inferioridad respecto 4 su
rival, que saltan al ojo del més profuno de sus vi-
sifantes.

¢Qué queda, en efecto, al Safldn de los Campos
Eliseos si Meissonier, Puvis de Chavannes, Caro-
lns Duran, Roll, Shermitte, Cazin Gervex, Dag-
nan, por no citar otros, le niegan su concurso? Y
es evidente que los regalistas han comprendido
desde el primer momento todas las desventajas
que envolvia para ellos el acuerdo separatista de
Diciembre y han queride este afiollenar el vacio®
enorme que les deja los nombres ya citados, mos-
trindose menos diriciles que de costumbre en las
admisiones de nuevos y casi desconocidos pin-
fores.

No contando las telas de Benjamin Constant,
Rafael Collin, Lefevre y ofros pocos, el resto, la
gran mayoria pertenece 4 jévenes que apénas al-
canzan & formar un término medio honorable por
no calificarlo de mediocre.

-No se dird, esta vez, que han sido mezquinda-
des 6 pequenieces de artistas los méviles que
impulsaron 4 los desidentes 4 separarse de sus
antiguos colegas.

En esta ocasion han obedecido & propésitos muy
laudables en bien del arte, de los mismos artis-
tas y del piiblico, y por eso este iiltimo les ha
dado sin reservas desde el primer dia sus simpa-
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tfas y su proteccidn. En efecto, jqué pretendian
Meissonier y los otros?

Algo muy justo y muy sencillo de acordar sin
que se pusiera mano de reforma perjudicial & la
seriedad en la admision de la obra, ni se hicieran
peligrar los principios tradicionales del Saldn. Se
trataba simplemente de suprimir algunas trabas
odiosas que el reglamento impone 4 los artistas
ya admitidos por el jurado y conciliar con espiritu
mds amplio y equitativo los intereses de la expo-
sicién con la conveniencia de los exponentes. Era,
pues, un asunto de orden y cardcter interno al
que el Arte nismo permanecia completamente
extrafio. No lo comprendicron ast, y el rompimien-
to vino después de una formentosa sesién en que
Meissonier leyé su protesta, airado y magnifico
como el Jupiter Tonante de Fidias 6 ¢l Moisés de
Miguel Augel del que purece copia fiel y acabada
con su blanea y ensortijada barba.

o6

La reforma solicitada y no obtenida por los
separatistas ha servido de base & la constitucién
del Salén del Campo de Marte.

En esta exposicién no se ha limitado el nimero
de cuadros que puede exponer un pintor: han
tenido derecho 4 presentar dos, cuatro, diez, cfe.,
tantos cnantos el jurado ha considerado dignos
de este honor. El Salin de los Campos Eliscos
fija fatalmente & dos obras el miximum de un
envio. Salta 4 la vista la bondad y la justicia de
Ja medida adoptada por la Sociedad de que Meis-
sonier es presidente.

BEn efecto, ¢por qué el artista de genio y de
fAcil concepeién que trabaja con ahineo y que
produce naturalmente mis y mejor que el pere-
zoso del pincel 6 de la idea, ha de someterse 4
una misma ley que es injusta porque s desigual
desde que pretende colocar & un mismo nivel lo
que la naturaleza y el estudio han puesto & di-
versas distancias en la escala del mérito?

¢Por qué ha de aparecer como uno, ante los
ojos del piiblico, el valer de los que son mis ap-
fos para lucir en los distintos géneros de la pin-
tura, ¢ del arte en general, con el de los que
manifiestan 6 poseen disposiciones mds limitadas?

Y ¢qué eampo ofrece 4 los primeros una expo-
sicién que restringe 4.dos ejemplares el nimero
de producciones que puede presentar un artista
si desea hacerse conocer en el paisaje, en el re-
trato, en la historia, géneros en los cuales cree
poder exhibir ignales facultades?

Tampoco priva la nueva Seciedad al exponen-
te—como ocurre en el antiguo Salin—de la liber-
tad de colocar por si mismo y en el sitio que elija
la coleccion de sus obras.

Asi vemos en el Campo de Marte que cada
artista ha formado en un grupo una pequena ex-
posicién que lleva su firma, lo que permite al
piiblico juzgar, casi de un solo golpe, de las dis-
tintas faces del talento del pintor.

En los Campos Eliseos el exponente estd obli-
cado 4 enbregar su cuadro 4 manos extranas, no
siempre muy inteligentes —y & someterse al eri-
terio 6 voluntad del eolocador de oficio.

Y ;qué resulta comunmente de este sistema en
que se elimina al interesado? Que el piblico se
da nu trabajo y una fatiga ndtiles en busecar las
obras del artista de su predileceién diseminadas
en las cuarenta salas del vasto edificio. Y cnando
la buena suerte lo hace encontrarse con lo que
persigue, el eolocador le ha jugado una buena
partida: el pequeno cuadro del pintor A., por
ejemplo, que es casi una miniatura, estd cubriendo
una parte de la cornisa del techo, y la gran fela
que ha sido pintada para mirarla & cierta distan-
cla 6 altara, barre el suelo de la salal...

Todos estos inconvenientes han sido, como ya
lo hemos dicho, salvados racionalmente en el
Campo de Marte, dejando & cada interesado la
mis absoluta libertad para disponer de la coloca-
cién de sus obras.

oo

Estas son sustancialmente las prinecipales di-
ferencias que se notan entre los dos Salones y que,
como hemos dicho al principio, son de cardcter
puramente interno 6 doméstico.

Pero el Salin del Campo de Marte ha puesto
la mano sobre algo mis serio y esta vez no sé,
francamente, si ha sido tan feliz como cuando ha
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abolido los articulos del viejo reglamento que he-
mos estado comentando. [

La Soeiedad de Bellas Artes ha resuelto que no
haya para sus exponentes ni mensiones, ni meda-
Las ni recompensas de ningtin género, dejando 4
entender que debe considerarse como suficiente
- garantia de talento y como titulo de honor el que
hayan sido aceptadas por el jurado de admisién.

Esta democracia en el arte puede ser que tien-
da 4 apagar las emulaciones, pero seguramente
no servird para encender el estimulo......

o
oo

Muchos son los juicios criticos que han publi-
cado los diarios de Pavis sobre los dos Salones de
este ano.

Los indispensables—por no decir los infali-
bles—como Wolfl, Touquier, Sarcy, Millaud, ete.,
han pronunciado sentencia de dltima instancia,
visiblemente mds favorable al Salén del Campo de
Marte. Estos directores 6 intérpretes de la opi-
nién piiblica que se ocupa 6 entiende en estas ma-
terias, aparecen este afio muy uniformes en sus
opiniones, de donde es natural deducir, que al
efectnar los artistas franceses su liguidacién de
_ Diciembre, no procedieron como buenos matemé-
ticos: aventando al viento de la pasidn la gran
cosecha, la espign vacfa queds casi toda de un
lado y el grano del ofvo, y como en arte noes ol
nimero lo que vale sino la calidad, resulta que
las novecientas obras del Saldn del Campo de
Marte, pesan mucho mds que las cinco 6 seis mil
de los Campos Eliseos.

Vuestro humilde servidor ha visitado euatro
veces—cuatro dias enteros—los dos Salones ¥ su
ojo eminentemente profano ha podido descubrir,
sin embargo, mayor nimero de bellezas en la Ex-
posicién que preside Meissonier que las que—
rari nantis—se observan en la otra,

partnslf_- al César lo que es del César, debemos
dejar constancia que no ocurre lo igual con la
seceion de escultura,

Habiendo quedado el grueso de las foerzas, fir-
me en sus viejas ftrincheras, los escultores se
exhiben con lujo en nlmero y calidad en el her-

moso salén-jardin de los Campos Eliseos, mientras
que sus colegas del Campo de Marte nos ofrecen
una exposicién mezquina nasta la indigencia.

¢Qué? Mr. Dalon con una composicidn que re-,
presenta & Fictor Nori, (el periodista asesinado
por Gerénimo Bonaparte ahora veinfe afios) ten-
dido en el suelo con una ancha herida en la fren-
te.—Mr. Le Due, una Yegua con su eria, muy
natural y de un estndio anatdmico perfecto, y dos
6 tres bustos de personajes politicos, y nada
mis... absolutamente nada mis.

El Salén Oficial estd lleno de obras maestras:
citemos de memoria Lo mujer del pavo real
de Falguiere, Lz Sirena de Puech, Diana de
Robert. Necesitaria muchas carillas de papel pa-
ra enumerar unas pocas solamente.

Catdn moribundo de  Labatut, La fiente de
Caniez y sobre todo los ZLuchadores de Char-
pentier que sin duda tendrin el gran premio.

Como tengo cuidado, & cada instante, de decla-
rar que soy muy miope para juzear i fondo una
obra de arte; que mis observaciones nacen de la
manera como yo concibo lo bello, v veo lo verda-
dero, sin sujetarme & reglas que no conozco y
guidndome en fodos los casos por mis impresiones
personales y por el efecto que producen en mi
espirifu, mis que la ejecucién, la intencién del
artista, no pretendo hacer un estudio critico de
los dos Sulones, lo que no seria poca osadia, sino
simplemente, algo como la crénica de ellos, de
modo que poniéndola & la ccla de los trabajos
serios que emprendan plumas ¢ inteligencias me-
jor preparadas, complete la fisonomia de estos
torneos del arte francés.

Meissonier se presenta con una sola tela: La
batalla de Yina. Es un cuadro de 50 centimetros
de alto por un metro de largo.
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. 1814, del mismo autor es més pequenia v se
acaba de vender en 800,000 francos 4 un director
de los almacenes del Louyre!!

Fiéna no tiene el poderoso interés histérico de

1814.
. 1814 es una de esas inspiraciones que un gran
actista encuentra una vez en la vida. Meissonier
resumié en esa pigina pintada todo el cardcter de
una época: la derrota despnés de tantos trinnfos;
el Imperio vencido y pronto 4 hundirse; detrds
del Emperador, sombrio y pensativo, el cortejo
meditabundo de los viejos mariscales; el cielo
ariz; el suelo fangoso; todas las actitudes reve-
lando la fatica y el desaliento: no habia mds que
una sola nota y una sola inspiracion; Meissonier
di6 esa nota con un arranque de su alma de ar-
tista incomparable.

La batalle de Yéna, no puede tener esa alta
importaneia filoséfica. Es un cuadro de historia
militar y nada mds. Pero qué cuadro, qué dibujo
qué pinturall...

No es un episodio de aquel hecho de armas: es

la. batalla misma que se abraza de una sola mi-;

rada.

El Emperador, seguido de su Estado Mayor,
observa desde las alturas de Yéna las peripecias
de la batalla que se desarrolla en los planos. Al-
gunas divisiones francesas escalan las colinas que
cierran el horizonte, de donde desalojan al ejér-
cito prusiano.

¢Ser la dltima tela que pinte este vigoroso
anciano de 76 afos?

Esperamos que no.

Cuando se piensa que 4 esa edad puede llevar
al pincel tanta energia y tanta virilidad, es impo-
sible no sentirse lleno de respeto y de admiracién
por este ser privilegiado.

S6lo Napoleén I podia tener un historiador
como Thiers y un pintor como Meissonierll...

Uc"-'j

Puvis de Chavannes, no exhibe también mds
que una sola tela. Bs un trozo decorativo desti-
nado 4 la escalera del Museo de Rouen. El asun-
to lleva por titulo: Entre las artes y la naturaleza.

Gomo no puede estar colocado tal como debe

quedar definitivamente en el lugar pava el que ha
sido destinado, es dificil juzgar del efecto que
estd llamado 4 producir. Chavannes es un falento
esencialmente decorativo, diremos asf, y ya he
visto en el Panteén y en la Sorbonne composi-
ciones admirables de este avtista,

Debo cenfesar, sin embargo, que me ha produ-
cido un efecto chocante la mezcla de trajes mo-
dernos de algunos personajes—los que represen-
tan las arfes—con la desnudez simbélica de las
figuras que traducen 4 la naturaleza.

Carolus Duran—el inimitable pintor de tercio-
pelos y pieles—presidente de la seceién de pin-
tura del Campo de Marte, expone 7 euadros, 6
relratos y un desnudo que titula: Zelia. A pe-
sar del talento de este artista para pintar ropas,
yo daria todos sus vestitlos por el desnudo.

Y para no citar mas que un intérprete de cada
género, terminaré mi crénica del Campo de Marte
con el nombre de Cazin, el paisajista poeta, como
Corot.

Cazin no solo covia ficlmente la naturaleza, si-
no que agrega algo de su alma, con lo que aque-
lla gana en belleza sin perder en verdad. Res-
pondan por mi sus cuadros Bl wverano y La
tarde.

Pasemos ahora al Saldn de los Campos Eljseos,
pero muy de prisa, casial galope:

Siendo Mr. Bouguerean el que kace cabeza en
esta Exposici6n, principiemos por ir 4 visitar las
dos telas que exhibe: Las santas mujeres ante el
sepulevo de Cristo y Los mendigos.

Los criticos dicen que la pintura de este artista
estd pasada de moda. Puede que tengan razdn,
pero eso no quita que el pintor haya ganado una’
gruesa fortuna con su modo de pintar, y que los
dos cuadros que hoy presenta, sean muestras
impecables de dibujo sin que falte poesia ni ver-
dad al mismo tiempo. Los mendigos son tan her-
mosgos que es dificil resignarse 4 verlos vestidos
de andrajos: un trozo de seda 6 terciopelo del que
vende Carolus Dnran, y tendriamos dos principes
encantados, como los del chilo de oro, hilo de

plata,» de nuestros euentos de nino...
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Benjamin Constant, no se presenta este afio con
sus mujeres de los harenes orientales, desnudas,
enfre chales escarlatos, 6 indolentes al borde de
fuentes perfumadag, 6 rindiendo el alabastro del
voluptuoso seno al punial del eunuco.

Yo crefa que este orientalista por excelencia no
podria ya inspirar su pincel sino en las escenas
que ha copiado de lo vivo en sus viajes 4 los
paises que bafia el Bésforo 6 donde tremola la
media luna del Profeta, tantas y tan repetidas son
sus telasde este género. Pero, como para desmen-
tir & los que lo culpaban de haberse entabacado en
el Oriente, hay mis muestra en el rayo de funa—
sonata de Beethoven—que su paleta tiene también
las tintes melanedlicas y poéficas de las noclies de
luna, Victrie, es el otro cuadro de este pintor: re-
presenta una mujer desnuda, recostada de espal-
da sobre una especie de divén, 6 cosa parecida, y
teniendo una espada desenvainada en la mano.
Las carnes son sabrosas (mds que los huesos de
Sara Bernhardf, como habria dicho Amundtegui)
el dibujo me parece de una corveceién admirable,
y el colorido rico y verdadero sobre todo.

Sin embargo, mi mejor impresién la debo al
estudio de Mr. Collin,

Adolesceneia. Nada mds fresco y primave-
ral que la figura de esa nifia avergonzada de
descubrir una parte de su cuello y que sonrie al
mismo fiempo entre confusa y alegre. Si yo
fuera jurado le darfa el premio, pero como sélo
soy un pobre cronista, me limitaré 4 darle mis
aplausos y mi entusiasmo tan profano como sin-
cero.

Q
L=l

jVamos! e salido de la pintura encerrada en
los Salones. Y 4 fe que ya era tiempo de abando-
nar un campo donde es tan ficil ervar y decir
barbaridades con la mejor intencién del mundo,

oo

No fodo es gloria pura v arte platénico: pasaron
ya los tiempos en que el pincel no aleanzaba 4
dar para la plaza,

Hoy producen, v grueso.

Veamos algunas cifras,

Millet murié pobre y su familia vive menos que
modestamente. Sin embargo su Angelus se ven-
di6 el ano pasado & una sociedad norte-americana
en 630,000 francos!

Meissonier y Bouguereau, son millonarios.

Iriedfand, 1807, del primero, se fué, ahora
doce anos, 4 los Estados Unidos, comprada en
algunos miles de dollars de buen oro,—(330,000
francos).

Los yankees compran é quieren comprar todo,
y no recatean el precio. No hace mucho que un
original de New York tuvo noficia que Sura
Bernhardf habia dado una eaida y que parecia
inminente la amputacién de una pierna; en el ae-
to el yorkino ofrecié comprar el mutilado hueso
ae la famosa tridgica por lo que se le pidiera; se
sabe el resultado, puesto que la nueva Juana de
Avco se ha ido por sus dos pies 4 representar la
heroina de Orleans 4 las orillas del frio Thmesis.

Otro ha ofrecido al gobvierno francés 25 millo-
nes porque se le permifa usar la mareca de la fi-
brica de Sévres. Initil serd decir que la Franeia
no ha prestado oido & semejante proposicién, y
que ni 25 6 100 millones la tentarian para vender
una de sus gloring artistica-industrial, ni permi-
tiria por ninguna suma un fraude 6 supercheria
fan grosero y tan indigno.

Pero al lado de estos negociantes de dudosa
moralidad, no faltan ex-zapateros y ex-carniceros,
Loy archimillonarios, que, sea por gusto artistico
¢ por vanidad de parcenue, adquieren en Paris
verdaderos museos de obras maestras.

No hace mucho que la coleceion del americano
Stewart, hoy difunto, se ha vendido en 4.427,500
francos. Entre ofras, he aqui algunas firmas y
algunas cifras para los herederos de Stewart:

Dos Bouguereau (el pintor de que ya he habla-
do) La vuelta de cosecha y el Cordero. El primero
40,500 francos y el sezundo 25,000;

Ll portero de Troyon, 55,000;

Ll hijo pridigo de Dubufe, 15,000;

Una colaboracion de Gerome, 50,500;

Una tarde de B. Constant, 20,000;

Ll descanso militar de Detaille, 18,000;

Elmereado de caballos de Rosa Bonheur, 280,000

La asamblea de nifios de Knaus, 106,500;
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Y finalmente la gran tela (como dimensiones,
pues el mérito es muy discutido) del pintor hin-
garo Munkaxsy Gristo ante Pilatos, adquirido por
un zapatero de Filadelfis—John Wanamaker—en
600,000 francos!l...

Ya que he nombrado 4 Munkaxsy, divé de paso,
que se exhibe en los Campos Eliseos con un mal
retrato, y con un techo que representa el Renaci-
miento, y que los entendidos dicen ser una copia
6 plagio del artista francés Paul Baudruj (Q. E.
P. D))

Por ofra parte, Munkaxsy no es querido en Pa-
ris: lo encuenfran un tanto farsante y rastogueur
(sin6nimo).

Proviene esta reputacién, poco envidiable, del
aparato escénico, inusitado en Paris entre los ar-
tistas de mérito real, con que exhibié ahora afos
su Mozard mortbundo.

Parece que para realzar su obra le dié por tea-
tro una capilla ardiente, en la que hacian la guar-
dia de honor, soldados y pajes, vestidos con tra-
jes mds 6 menos aveaicos, mientras detrds de la
tela, una orquesta sinfoniaba el Requiem del ilustre
muerto alli representado. Hsta aparatosa manera
de exponer un cuadro no fué del gusto del piiblico,
sobre fodo que la exhibicién no era gratis, y dié
materia al ingenio cfustico y pronto de los pari-
sienses, para hacer bromas mds que picantes, y
que Munkaxsy debe recordar con poca satisfac-
cibn,

o
oo

Ya que he hablado de estas exposiciones singu-
lares, recordaré que he visto dlfimamente en la
sala de Jorge Petit, un cuadro de Roybet que re-
presenta: & Carlos el Temerario i Nesle.

El duque de Borgofio entra 4 caballo 4 la iglesia
de Nesle, en Picardia, y ordena el degiiello de los
{ltimos habitantes de la villa refugiados en ese
templo.

Hay mucha vida, mucho movimiento y energia
en esta tela. En cuanfo al mérito artistico... doc-
tores tiene la iglesia que lo dirdn mejor que yo.

'."a-’l

Un ultimo eco:

Huce pocos dias que ha parfido para el Museo
de Chicago, comprados en subasta piblica en Pa-
ris, por la suma de 300,000 francos, una pequefia
coleccién de maestros anfiguos: Van-Dyck, Rem-
brandt, l-Iobbem:i, Juan Steen, Ruysdaél, Yeniers,
Van de Velde, Terburg v Las bodas de oro de Osba-
de. Todas estas telas juntas no medirin cinco me-
tros cuadrados,

No se crea que yo estimo el arte por lo que
mide; digo esto para explicar un tanto, el precio
relativamente bajo en que se han vendido los
cuadros de pintores tan renombrados.

Clon esta declaracién, que es también una ex-
cusa, pongo el sello y firmo.
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TRES EXPOSICIONES

FRANCIA—BELGICA—HOLANDA

(Correspondencia especial de

Acabo de ver en Amsterdam la exposicién de
mis de cien obras diversas: pinturas, pasteles,
dibujos de una artista de muchisimo talento, la
senorita Teresa Sehwarzte, que presentaba exce-
Jentes retratos el ano dlfimo en la Exposicién
Universal, y que ha sido siempre bien apreciada,
cada vez que ha enviado sus cuadros al Salén de
los Campos Eliseos.

Al someter & sus compatriotas un nimero consi-
derable de produccionessuyas, la sefiorifa Schwari-
z¢ les ha proporeionado la ocasion de apreciar ente-
ramente su ardor de frabajo, sus constantes pro-
gresos, v la valerosa virilidad de su pincel. Esta
Jjoven se halla excepeionalmente bien dotada.

En Bruselas, un Comité de sefioras, de aficio-
nados, y de artistas ha formado un Salén de Re-
tratos del Siglo. Es un Museomoderno de Bélgica
que atrae con jusfo fitulo la atencidn, no solamente
por el conjunto de notables piezas que lo componen
por el fin de cavidad y beneficencia que con ello
ge persigue, sino también porque alli se encuen-
tran algunos cuadros escogidos, prestados por afi-
cionados de buen gusto.

En suma ereo que esto es una imitacién de lo
que se ha hecho en Paris. La tinica diferencia es
que se ha pedido igualmente el concursode artis-
tas de diversas naciones, la mayor parte de las
cuales han estado mediocremente representadas.
Asi la Inglaterra se ha presentado con un falso
Benington; hay también unJorge IV que sise da
erédito al eatdlogo ha sido muy libre y muy artis-
ticamente pintado por Sir Tomds Lawrence; agre-
gad 4 esto enatro telas de valor secundario, por un
holandés de discutible nacionalidad, Alma Tade-
ma, miembro de la Academia Real de pintura de
Londres. Eso es iodo,

la Revisra Dpr BeLnas ARTES)

Austriacos y Hiingaros hacen fristisima figura
con excepei6n del sefior de Augeli euyo Principe
Carlos Antonio de Hosenzollera y la Condesa Buge-
nia Guiely, nacuda condesa de Rosdern, son distin-
guidos por su factura y por su tono. El sefior
Lizenmayer debe ser exceptuado también por su
Cardenal-arzobispo Juan de Sinor primer primado
de Hungria,no hay nada tan extraordinario, ni tan
sabia y convenientemente tratado.

Hanz Mackart, estd en vejez y decadencia final,
de tal manera su retrato de la seiiora Fosa fRiesz
es de una ejecucién superficial y anti-atrayente;
en cuanto 4 suconde Edmundo Zichy, hasido muy
superficialmente tratado, de actitud teatral y sim-
plemente defestable.

El sefior Brozik es de una escuela enteramente
envejecida; su estilo recuerda los procedimientos
en voga en tiempo del romanticismo artistico.

Los seitores Brocky, Benegenr, Horwitz, Lotz,
Steltkal, Szequely, Thon, y de Vostgh, abusan
del estilo pretencioso.

El sefior de Munckacksz que el bombo y el re-
clamo audaz é igualmente habian fratado de eri-
gir en maestro, se eleva sobre los demds artistas
himgaros, pero es bien vulgar, asi como lo de-
muestra su convencional y su poseur Litz. Su car-
denal Luis de Hagnold, es bajo todo punto de vis-
ta preferible, pero ¢por qué pintar su cara cuida-
dosamente lavada, y no pintarle las manos?

La Alemania se presenta con un gran nombre,
el de Franz von Lenbach, con un refrato de la se-
nora de Munkaesz, desprovisto de toda distineién;
también la representa un lindo retrato de la sefio-
vita Sterens, del seior Kaulbach; por el de la
condesa de Villeneuve, fratada como grabado en
madera por el sefior Richter: un Leopoldo I
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.de distincidn seca, y un retrato del Ministro dé
Estado Belga, sefior Malou: en fin, un F, Kaulboch,
~muy débil retrato del difunto Ministro de Bélgica
en Berlin, Baron Nothomb.

Lenbach, tiene derecho 4 ¢mds escrituray como
decia Montaigne. s un temperamento de artista
'superior, y antes que los afios hicieran su mano
més pesada y su vista mis débil, fué un retratista
di-primo-cartelo. El grande error de los organiza-
dores de esta exposicién, ha consistido en haberse
contentado con bosquejos de decadencia, en vez
de haberse esforzado en reunir telas de los me-
_jores tiempos del maestro. Con excepeién de un
vetrato en pie, del Principe Carlosde Avemberg que
también estd muy en decadencia, y de dos estu-
.dios en estado de bosquejos, el resto es un exiguo
contingente del maestro bivaro en la exposicién
de Bruselas. Hace algunos aifios, Lenbach que
habia ido 4 Roma en busca de un clima suave, se
-establecié en un vasto departamento del Palazzo
Borghese; hizo de la principal pieza su taller y se
puso 4 decorarlo, reproduciendo de memoria sus
mejores retratos de otro tiempo; de ahi esas telas
‘tan cruelmente pinfadas al tuntiin que ahora ve-
mos en Bruselas, y que 1oson sino mds 6 menos
sus reproducciones de Leén XITI, de M. Glads-
tone, del canénigo Dollinger, ete.

El retrato de Litz, de perfil, el del pintor holan-
dés, de Hoos, y sobre todo el del Principe de Bis-
anarck en Fridilerue, valen mucho més. Aquello
4 lo menos, refleja la mano del maestro, 4 pesar
de la excesiva debilidad de la pintura,

Ningtin holandés, sinoel difunto retratista ofi-
cial, Rieuneu, que tiene un rey Guillermo I muy
parecido. Tiene muchas cualidades pero carece
‘en absoluto de distincion.

El contingente de La Espaita no es nimero
pero aqui la cantidad estd veutajosamente reemn-
plazada por la calidad.

De Goya, un busto lleno de cardcter, de mode-
lacién firme, de tonalidad vigorosa, de prodigiosa
intensidad de vida. Ese hombre de aspecto aus-
tero estd bautizado en el Catdlago con el nom-
bre de «Un conservador del Museo de Madridy,
yo no s¢ mediante gué autoridad. Poco importa,

por ofra parte, es hermosisimo, hé ahi lo esen-
cial.

De H. R. de Madrazo, dos seductores mucha-
chitos de pie, los sefiores Ramén y Guy Rentiers.
La ejecucién es libre, la pincelada amplia, el
colorido muy franco; solo el modelado podria ser
més firme.

La Bélgica y la Francia han proporeiorado el
mis fuerfe confingente & esta exposicidn.

La primera nos muestra ¢l retrato muy vulgar
del sefor B. Aguessen;—se comprende que debe
ser parecido, pero nada més que de un parecido
material. Bl retrato de la sefiovita Gaathier, muy
delicado estudio de fina coloracién, por la sefio-
rita de Anthan: dos lastimesos cuadros de Piedro
de Biefre, que se ha servido de los estudios ante-
rioresde su cuadro, Compromiso de nobles.

Seis cuadros del sefor Einy Senaert, lleno de
Luenas intenciones, pero de ejecucién difieil y pe-
sada invariablemente comin. Dos retratos muy
regulares del sefior Deperée, & quien es descono-
cida toda ejecueidn, lo mismo que al sefior Juan
Portaelo, en quien la intriga ha reemplazado al
estudio, tan bien, que ha consegnido desalojar al
escultor Eugenio Simonet de la Direccién de la
Escuela de Bellas Artes de Bruselas, y hacerse
conceder anualmente diez mil francos de honora-
yios, en vez de fres mil quinientos que tenfa su
predecesor, quien no era ni alojado, ni calentado,
ni iluminado, cosas todas que el sefior Portaclo ha
obtenido con la mayor facilidad del mundo. Es
triste que su flaco talento no haya seguido la pro-
poreién ascendente de fantos favores municipales
v que por el contrario, no haya hecho mds que
decaer constantemente. Los dos enormes cuadros
religiosos que adornan, lo menos posible, la pa-
rroguia real de San Jacobo—en—Canderbeg, ha-
brian bastado para matar 4 todo otro pintor con
su fracaso, que toca los limites del ridiculo mds
completo.

Pero el sefior Portaclo, tiene invariable buena
opinién de sf mismo; de consiguiente, habiéndose
lanzado 4 tomar parte en la organizacién de la
exposicidn actual, se ha apresurado & tomar el
mejor puesto de ella con cuatro refratos que ha-
yian ruborizarse & su cocinera. Su Pablo Derou-



234

REVISTA DE BELLAS ARTES

lide es literalmente cadavérico; su conde Viller-
montt es de madera con manos indeseriptibles;
su sefiora Rosa Carron, produce un verdadero
escandalo; tiene también este sefior un refrato de
joven, de la sefiorita Elena Nan Jilse, que se des-
taca sobre corfinajes amarillos de la més abomi-
nable tonalidad, y una quinta tela, que tiene la
disparatada pretensién de reproducir los rasgos
del poeta Antonio Clesse. Es bien curioso dirvec-
tor de Academia este sefior Portaelo. jOjald nun-
ca sus alumnos se le parezean!

El senor Pablo de Muibe por el finado Eugenio
Verbvekeuneren, no tiene titulo alguno de exis-
tencia artistica.

El retrato de la sefiora bavona Goffinet, es el
mejor refrato expuesto por el sefior B. Watter.

Desde el primero hasta el dltimo, todos los re-
tratos del senior de Wiertz, cuya reputacién es
nada mds que de bombo, se hallan desprovistos
de toda especie de mérito.

Los seiiores Mellerz, y Federico Yschaggeuny,
son ambas personas de talento y lo prueban, el
primero en un vetrato de la seiovita Mounet, el se-
gundo con un retrato de su padre, el sefior Enge-
nio Yschagoeuny, de excelente parecido, desmere.
cido tan solo por algo de duveza, que algunas
pinceladas harian desaparecer.

Licorin de Viune, muerto en 1880, obtiene un
legitimo aumento de popularidad, con sus retra-
tos de extremada distineién y de belleza artisti-
ca. Tiene once retratos, entre los enales domina
el del senor Sadfut, antiguo Ministro de los Esta-
dos Unidos en Bruselas. Es de un orden supe-
rior. Muy buenos fambién los retratos de los se-
fioves barones de Hireh, del seiior Corden, del
sefior Procurador General Lecleve, ete.

Wapero, & quien el rey Leopoldo I habia dado el
titulo de bardn, en su calidad de jefe de la Escue-
la de Amberes, Wappers era lo que se llama «un
temperamento», pero un temperamento 4 quien
hacia gran faltala educacién primera. La gramd-
tica y la ovtografia de su arte le hacian frecuente-
mente falta; las pruchas abundan aqui; pero cuan-
do ese hombre, de real mérito, se hallaba en
vena, haela entonces enadros como situviese un
conocimiento profundo de su arte. El retrato del

seitor Alland y de su hija, prueban estas buenas
fortunas del pincel de Wapper.

Ha dado testimonios indiscutibles de una eje-
cucién mas valiente que la de su predecesor en el
Directorio de la Academia de Amberes.

De Franecisco José Kisveo, un Brujeuse, nacido:
en 1771, que se hizo naturalizar francés y que lle-
eb 4 ser pintor ordinario del rey Gerdnimo de
Westfalia, en seguida del duque de Angulema, y
volvio 4 morir & su cindad natal, en 1839, vemos
una obra curiosa, que lleva el sello del punto de
la época la seiiora barona de (foubaue representa-
da de pie por un pincel que, rebelde 4 la seduc-
ciones de la estructura, sabe modelar, sin embar-
2o, de una manera feliz.

El sefior H. Rhopfl, se contenta con disparar
dos 6 tres pistoletazos que hacenlargo fuego. Es
un joven, para quien hadejado la época de ocu-
parse en sérios trabajos, en vez de malbaratar su
tiempo en bagatelas infinitamente ignorantes.

Navez y Gallait son los retratistas helgas con
quienes hay mds certidumbre de contar.

Alumno de David, Navez recibié una educacién
solida que se manifiesta dignamente en el refra-
to de su maestro, y en los refratos de la Aduela
del seiior Envique Doneet, del sefior Iebyact, de la
seiorda Navez, de  Seletz, del senor Huart, del se-
fior . Ritmeger y del marqués de Beaufort y mu-
cho mis que en la fumilic de Hoptinne, tan alaba-
da, pero que estd lejos de satisfacer enigual gra-
do 4 los conocedores, prontos en apercibirse de la
dureza irritante de contornos de esa tela.

Grallait, estd representado por un excesivo niime-
ro de cuadvos y refratos, entre los cuales varios
han sido escogidos con escaso discernimiento, des-
de que son unas sus obras de infancia y otras sus
obras de vejez; ademds han sido colocados con
mal gusto, de manera que mutuamente se perjudi-
can los unos 4 los otros.

Lo mejor que tiene es, sin duda, su retrato del
diputado de Fournay, su ciudad natal, ese retrato
del sedor Dumortier, que pertenece al Museo Mo-
derno de Bélgica. Desde el momento que se hacia
préstamos 4 esta coleceién publica, es de sentir
que no se haya pedido el retrato que ella posee de
Simoneau, que residié largo tiempo en Inglaterra,
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‘obtuvo allf los més notables tiempos y no goza de
la veputacién debida 4 un talento de los més nota-
bles, sellado por fuerte originalidad.

Bl retrato pintado por Simoneau, que se admira
ahora en el Museo de Bruselas, habia conquistado,
por derecho de mérito, un puesto de honor en la
-coleceidn de vetratos del siglo.

Quedan por sefialar entre los helgas, el José Sies
del seiior Velari, el Verba, Huenlierz, y el Van
del Sinden, el Van Soult, de Alejandro Robert. El
A Bazey el M. Doné, de Viscen padre; el Vincotte,
y el baron Givethals, por el conde Santiago de Sa-
laing. Un Mivabearn en la tribuna, de Sossing.

Francisco José Sossing, nacié en 1743, en Bru-
selas; entré en el cuerpo de gnardias Walonas, de
guarnicién en lacindadela de Amberes, y di6 prue-
bas de tal pasién por las bellas Artes, queesto
llegé 4 oidos del Gobernador, principe Carlos de
Lorena. Este hizo que Sossing pasara 4 la Acade-
mia, recién fundada por ¢é] en 1755.

El Mivabear, detris de quien Sossing coloca 4
Sieyes, & Maury y al abate Laujuiné, es una obra
de colorista, peroes obra de factura gruesa, espe-
sa, y desprovista de estilo.

Un lugar aparte, y de los mds distingnidos es
debido al pintor de Lovoina, Enrique Van del
Haert, que fué snegro del ilustre escultor [ude.

Van-der Haert, no pintd sus retratos sino que
los dibujé con tres lipices, y de ese modo inmor-
talizé sus modelos. No haysin embargo, retrato
alguno entre los que ejecutaba en semejantes con-
diciones, que no sea realmente magistral.

Todos log que vean en Bruselas los retratos del
sefior Esteban Le Roy, el célebre comisario-ex-
perto del Museo Real, & quien se debe la admirable
restauracién de los Rubens de la Catedral de Am-
beres, del conde de Ruisceret, y de los sefiores
(raston y Arturo de Ruisceret, reconocerin que
Van-der-Haert fué un arfista notabilisimo,

Tl sefior Alfredo Stevens, bruselés de nacimien-
to, se ha convertido en parisiense por su antigna
eleccién de domicilio. De consiguiente, sus obras
sirven de transicién nataral de la escuela belga 4
la escuela francesa.

Se ha presentado & la Eeposicidn de retratos del

stglo, con dos retratos que representan 4 la seiora
Crable, y & la seiiora de Rarona Bonlone, imbas
de pie, pero de desigual valor, siendo la primera
muy superior & la segunda.

No hay que reprochar el de la seniora Crabi sino
la tonalidad un tanto terrosa de la carne. El hijito
de esta dama estd muy hibilmente bosquejado con
pincel ficil y armonioso. Pero lo que hace mis
honor al talento del sefior Alfredo Stevens son
sus bosquejos del Panorama de la Historin al Siglo,
panorama ejecutado para el jardin de las Tullerias,
en colaboracién con el senor Gervex. Esos dibu-
jos, llenos de movimiento, superan con mucho de
la obra definitiva.

Los franceses han contribuido ampliamente al
¢xito de esta Exposiciér Belga.

De Bostien Lepaze, caya reputacién no ha ra-
tificado el presente ni lo hard el porvenir, y que
no fué sino alumno que daba brillantes esperanzas,
hemos encontrado en Bruselas el vetrato del sefior
Alberto 1Wolf, en su gabinete de trabajo. Ahora
hemos comprendido mejor que nunca el poco éxito
de esta pintura en la Iixposicién Universal, de
esta pintura que da excesiva importancia 4 los
accesorios, La figura del redactor del igaro con-
tra todas las mds elementales reglas del arte, se
encuentra sacrificada en favor de los detalles del
fundo.

Tenemos siete cuadros de Ledn Bonnat, todos
son decorados con el eferno fondo concho de vino,
que pone perfectamente de relieve & sus persona-
jes. La grande habilidad de ejecucién del miembro
del Instituto, no hace olvidar su pincelada espesa,
comin en extremo, de manera que esto sugiere la
idea de un modelo, ¥ en manera alganala de una
personalidad. Nos encontramos constantemente
delante de un ejecutor, nunca en presencia de un
pensador.

De consigniente, no debemos contar cor: Bonnat
sino para expresar la materialidad de una figura,
nunea para tradueir su espiritu. No conozeo ejem-
plo mas caracterfstico de esto que suretrato dela
baronesa Jacolo de Rotscldld; le ha puesto el sello
de vulgaridad, en tanto que enantos pudieran co-
nocerla observardn que era de distineién rara, de
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tacto, de gusto, de ingénio, esencialmente una
gran dama, dotada de la mds exquisita delicadeza
en su manera de obrar. Nada absolutamente de
esto ha comprendido el pincel prosaico y un fanto
arrastrado del serior Bonnat. Dirfase otro tanto
del Dugue de Aumale, el mejor de los retratos en-
viados por el artista. Le ha pintado en traje do
general de divisién, sin dar la impresién de un
soldado, ni tampoco la de un literato, de un eru-
dito, de un coleccionista de mérito, ni aun de un
gran sefior. Es absolutamente plebeyo, como su
Fernando de Lesseps, su Julio Ferri, su Alejandro
Dumas Iijo, que se creeria esculpido en madera,
en madera reseca, vestido con una chaqueta cuyos
botones de ndear liorripilan la vista.

Los retratos de las Seioras Ridgwag y de la
Seiiora condesa Esteban de (fanay, demuestran que
la pintura de Alejandro Cabanel sigue enveje-
ciendo.

Lo sospechibamos; se ha contentado con los
sumarios rudimentos del avte de Cavolus Duran.

La seiiora condesa de Franguecdile, en Chaplin
de 1866, es el triunfo de la créme-fonctée, dice al-
guien cerca demi, Eso nolo hace, sin embargo,
quien quiere.

El Director de la Academia de Bellas Artes de
Bruoselag, sefior Juan de Portaelo, ha sido retratado
con una fidelidad poco agradable, aunque chillona,
por el seiior I, Cornon.

De los tres Conrbet, el mejor es el retrato del
artista joven, que pertenece 4 un pintor holandés,
al marinista sefior Mesduy, el feliz poseedor del
Eugenio Delacroix pintado por si mismo.

ElNapoleén 1 en Fontaineblean (1815) es de
Pablo Delaroche, Io que equivale 4 decir concien-
zudamente seco. Pintura de pretensiones histo-
ricas.

Hipdlito Flanchin presenta una cabeza de Na-
poledn LITy wna marquesa de Tondrean, que hacen
pensar. Es imposible explicarse el éxito de seme-
jante ejecucion.

Del barén Gross hay un eneral Hugo, el padre
del poeta, de un dibujo enteramente magistral,

Del seor Legrand hay un abate Litz, que frisa

en burlesco, y una seiiora Callinas, que no vale

més. _
Del sefior Meissonier que de algin tiempo &
esta parte se halla lejos de pintar bien, hay un

José Stevens, el pintor de animales, el primero de

todos los pintores belgas.

Un marqués de Mawun, por Horacio Vernet. Es-
to no es grande arte, pero es arte superior, de la.

manera como pinta el afamado pintor.

Francisco Maillard de o Martinitve y la seiiora
de Laitres, interesantisimas pinturas de nn alum-
no de David, Juan Sebastiin Ruillard, de quien
posee varias obras el Museo de Versailles, junto

con uno de los mejores retratos que haya pintado-
Vestier, el de Latude, que obtuvo tanto éxito en
el afio Wtimo, en la Exposicién de la Historia de:

la Revolucién.

David triunfa con su Jngnes joven, su Madame
de Chalon y gobre todo con su modelo favorito.

Pero toda esta Exposicién se halla absoluta-
mente dominada por un retrato de primer orden,
obra poderosa de un maestro que se halla lejos
de ser el artista de mi predileceién, pero delante
de quien me inclino respetuosamente cuando des-
plega las prodigiosas cnalidades de modelacion
y de dibujo que se encuentran en alto grado en
la vieja Marquesa de Tournan; es esta, una de las

raras obras maestras de Ingnes. Feliz el Museo

que lograrva conquistarlo & la familia de la Mar-
quesa.

Lin Soeiedad de Pastelistas Franceses, cuya expo-
sicién se abrié el 2 de Abril, me ha puesto de
malisimo humor, por sumarcha retrégrada, de las
mis manifiestas esta vez.

I esta pequena iglesia, que se crefa llamada
4 prestar senalados servicios al renacimiento de
un avte esencialmente francés, no hay sino muy
pocos fieles dignos del culto. Los sefiores Ledén
L'Heruille y Eduardo Yon, y el seiior John Lewis
Brown, que hace serios progresos, son los tinicos
que fignran. Ln cuanto & los demds, que me son
en extremo simpiticos, espero que luego tomardn
una brillante revancha.

Parro Leror,
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SONETOS

EN TN RETRATO DE LA SENORITA ELENA CONCIHA
SUBERCASEAUX

A quién miras asi?—jNunea en la altura
Derrames el fulgor de tu mirada
Do competiv parece la alborada
Con las estrellas de la noche oseural

Espireela, sublime criatura,
En el alma que llora desolada
Contemplando en las sombras de la nada
Sepultarse su gloria y su ventura.

No sigas el ideal resplandeciente,
Por nds que el alma, para hallarle, el vuelo
Saenda so los rizos de tu frente;

iCifra en el mundo tu ardoroso anhelo....
iQQué solo desenganos ve la mente
Que suena, cnal la mia—con el cielo.

Paris, 1888.

EN EL ALBUM DE LA SERORA ROSA ORREGO DE

iEstrofas para ti! ;Quién no te canta,
Cuando buena y hermosa cual ninguna,
A los dechados de tu ser se auna
La tn modestia angelical, que encanta;

Si la beldad al ideal levanta,
Siennoblece la honra de la cuna,
Si deslumbra la.mente la fortuna,
Lia modestia es de amor el ara santa.

Quiera mis votos eseuchar el cielo,
Para que sienfas por doguier, seiora,

La esperanza, la dicha y el consuelo,

Mientras yo le hendigo desde ahora,
Por haber encontrado en este suelo
iUna mujer que su belleza ignora!

Paris, Enero 1889,

EN EL ALBUM DE LA SESORA LAURA CAZOTTE DE
ANTUNEZ
Mi eanto es un adios! Se acerca el dia
En que deje la Enropa, do en girones
Vi romperse las blancas ilusiones
Que eran vida y calor del alma mia.

Rebelde 4 mi anhelar, la fantasia
Su migia le negaba 4 mis canciones,
Mis, renacer la siento ante los dones
Con que brindé & tu ser la poesia.

El talento, la gracia y donosura,
Como en celeste trinidad austera
Admiracién te ofrecen y ventura,

Y llevas en tu frenfe, en extranjera
Patria, la estrella que su albor fulgura
De nuestro amado Chile en la bandera.

Paris. Enero 1889.

EN EL ALBUM DE LA DISTINGUIDA ARTISTA, SENORA
MATILDE RODRIGUEZ, EN LA NOCHE DE SU
RENEFICIO

iQue inmensa es tu beldad sobre la escena,
Cuando tu voz celeste se dilata
Y en armoniosas ondas arrebata
‘El alma absorta, y los espacios llena;

En tn mirada limpida y serena,
La grandeza de tu alma se refrata,
Y el tu talento voluntades ata
Cuando del arte triunfas en la arena.

Hoy que el alhna avasallas, en buen hora
Alcanzard tu nimen la conquista
Del lauro con que al genio se avalora;

Flores mi patria ofrendard 4 tu vista;
Calurosa afeccion—4 la sefiora,
Y admiracién y aplausos—a la artista.
Santiago, 1889,
Axerogio Moxtr v Moyt
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RECUERDOS

[INTIMOS

(De un libro de memorias)

¢Cémo explicarte, dime,
Mi pena y mi silencio
Si es esto de mi vida
El tinico misterio?
Bien 8¢ que me denuncian
Mis ojos y mi acento
Cnando 4 tu lado me hallo,
Cuando de fi converso.

Bien s¢ que hasta del alba
Los pilidos luceros
Sorprenden con sus luces
Mis intimos seeretos......

Y, sin embargo, graciosa nifia,

Yo en tu presencia callarme debo,
Aunque en tus ojos esté el enigma

De la honda pena que en mi alma llevo.

Cuando turbado 4 veces

En tu salén penetro,

Y en ese ambiente tibio

De aromas y de afectos

Escucho que te alhagan

Gentiles eaballeros;

Cada mirada tuya,

Cada palabra de ellos

Son rojas llamaradas

Que abrasan mi cerebro;

Punales que se clavan

En mi angustiado pecho......
Y, sin embargo, graciosa nifia,
Yo en tn presencia callarme debo,
Aunque en tus ojos esté el enigma
De la honda pena que en mi alma llevo.

W. Arnersroxe.

——— e T ——

LOS INICIADORES

LA

MUSICA

MARIA MALIBRAN

Nuestros gustos, para poder producirse, nece-
citan 4 menudo de iniciadores. Llamo iniciadores,
4 esos seres privilegindos, 4 esas creaturas mag-
néticas que hacen vibrar en nosotros esas cuer-
das hasta enfonces mudas. A veces, se lleva,
dentro de si, sin saberlo, donesiy cnalidades que
dormian como gérmenes latentes; existen, pero no
tienen fuerza para desarrollarse por si solos. Pasa
casualmente por nuestro camino uno de aquellos
encendedores de almas. Nos habla, nos interroga:
Stibitamente la luz se hace en nosotros, la fuente

salfal No comprendiamos y comprendemos; no
amdbamos y amamos; hemos hallado nuestro ca-
mino de Damasco.

Tales fueron para mi dos artistas que me so-
plaron en el alma el santo fervor musical: Maria
Malibrin y Berlioz. La intima amistad que me
haunido 4 eilos, me permitird agregar algunos
rasgos precisos y nuevos 4 esas dos figuras, de
las cuales la nna es tan solo un recuerdo, mientras
la ofra comienza 4 entrar en la leyenda.

Mi aficién 4 la misica se manifesto muy tarde,
ahogada por una singular superticién de familia.
La memoria de mi padre, el nombre de mi padre

-
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era para mi objeto de un culto bien ficil de com-
prender; no tenfa mayor ambicién que la de ase.
mejdrmele, y mis parientes mantenfan cuidadosa-
mente en mf tan piadoso deseo. Ahora bien, & mi
padre no le agradaba la masica y tenfa voz desa-
finada; de cousiguiente, cuando yo manifesté en
el colegio el propésito de tomar lecciones de
solfeo:

«Bs initil, me respondian, tu padre tenia la voz
desafinada.»

Inmediatamente oculté mis votos. No me creia
permitido amar aquello que & mi padre no agra-
daba. Dos afios mds tarde, yo tenfa dieciséis en-
tonces, me condujeron & la Opera-Cémica, donde
se representaba el Prisionero de Della Maria; me
conmovi con la gracia de cierfas escenas y me
arriesgué 4 decir timidamente:

«—Me parece que me gusta la misica.

—Pero, si no es posible! tu padre tenfa voz de-
sentonada.y

El argumento me parecié todavia sin réplica,
y mi piedad filial conjuré stbitamente esas ex-
plosiones irreligiosas. Un afio mfs tarde fui lle-
vado 4 la Dama Blanca. El trio del primer acto
me entusiasmé y exclamé: «Pero si la misica me
gustaly

—Pero ng, tu padre tenia la voz...

—Ob! yo no sé que especie de voz tenia mi pa-
dre, pero silo que siento aqui... Me agrada la
misica... me agrada la misica... me agrada la
misica...» Fuaé necesario permitivme esa aficién
bizarra, y continué desenvolviéndose suavemente
en mi en las regiones templadas de la mdsica de
Opera-Cémica, hasta el dia en que un lance im-
previsto vino stbitamente 4 cambiar mi gusto
en pasién, y me transporto violentamente 4 las re-
giones superiores del arte.

Se hablaba entonces mucho en Paris de la lle-
gada de una cantatriz joven, hija del célebre tenor
Gtarcia, mujer de un negociante americano, el se-
fior Malibrfiu, y que se anunciaba como una rival
de la Pasta. Mi buena suerte me condujo al Con-
servatorio, 4 un concierto de caridad, enel diaen
que clla cantaba en Paris por primera vez La
multitud era inmensa, la espectacién grande. Co-
ocada sobre un estrado, en medio de las orga-

nizadoras, la recién llegada era objeto de la aten-
cién general. Nada de notable, ni en su persona,
ni en su fisonomia. Bajo la pequefia capota malva
en que se ocultaba & medias su fisonomia, parecia
una joven miss. Habiéndole tocado su turno, se
levanta, se quita el sombrere, y se dirige al piano
en que debia acompafiarse 4 si misma. Apenas
sentada la transformacién comienza. En un prin-
cipio, su peinado asombra por lo sencillo; nada de
erespos, ni sabias construcciones de cabello; han-
das planas 6 lizas que dibujan la forma de la ca-
beza; una boca suficientemente grande, una nariz
mds bien corta, pero tan linda ovalacién del ros-
tro, un fan puro dibujo del cuello, espaldas en
que la belleza de los rasgos se reemplaza por la
pureza de las lineas; y, en fin, ojos como no se los
habia visto desde Talma, ojos que ‘fenfan una at-
mosfera. Virgilio ha dicho: Natantia lumina som-
nio, ojos que nadaban en el suefio; pues bien,
Maria Malibrén fenia, como Talma, ojos que na-
daban en no sé¢ qué fluido eléctrico, de donde la
mirada nacia, 4 la vez, velada y luminosa, como
un rayo de sol que atraviesa lag nubes. Sus mira-
das pareeian cargadas de melancolia, de suefios,
de pasién. Canté la romanza del Sauce de Otelo.
Al veinteavo compis, el piblico estaba conqnis-
tado; al fin de la primera estrofa, embriagado; al
fin del trozo estaba loco. En euanto & mi, experi-
mentaba lo que un hombre colocado en la canas-
tilla de un globo cautivo en el momento en que
cortan la enerda. Un segundo antes, se balaneea-
ba suavemente & pocos metros del suelo, y héle
aqui, sibitamente, lanzado como una flecha & los
espacios etéreos. La misica, para mi, no habia
sido hasta ese momento mis que un arte amable
hecho de gracia y de espivitu. Me aparecié sibi-
tamente, como el intérprete mds puro y mis paté-
tico de la poesfa, del amor, del dolor. Un mundo
nuevo habiase abierto ante mi, el mundo de la
miisica dramdtica. Las representaciones de Se-
mivames, de la Gazza Ladra, de Tancredo, conti-
nuaron mi educacion; el genio de Rossini y el
talento de la Malibrin me habian servido de
maestros.

Di luego un paso en este arte, y fuéla Malibrin
quien me lo hizo dar. Hallindose mi tutor rela-
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cionado con su familia, yo le habia sido presenta-
do, y pronfo formé parte de cavalgatas de amigos
que la acompafiaban en sus paseos 4 caballo.
Un dia, en San Cloud, donde almorzibamos, im-
pacientado con las demoras del servicio, exclamé:

«Mozo, traiga platos.»

Ella se vuelve y me dice:

«Pero si Ud. tiene voz de baritono! Su voz ha
dado una nota vibrante, tome maestro.»

Tomé dos: un maestro de solfeo y un maestro
de canto. Esta fué la manera eomo entré en eo-
municacién directa con las obras maestras de la
crifica teatral, y ascendi del papel de auditor al
papel de inférprete; como mi pasién se convirtié
en ocupacidn y mi placer en trabajo; como pasé
aucesivamente de Otelo & Don Juan, de Fide-
lia & Ifijenia, del Matrimonio secreto & Freisiitz y
que... Pero hablo demasiado del iniciado, hable-
mos de la iniciadora.

II

Hay en las lenguas humanas ciertas palabras
que pavecen formadas de luz, como juventud,
amor, belleza. Pues bien, hay en arte eciertos
nombres que resplandecen con el mismo brillo.
Tales son, Adriana Lecouvreur, la senorita Rachel,
Maria Malibrdin. Todas tres han muerto antes de
tiempo; y ese fin prematuro, .'1grcguudn' 4 su ta-
lento el encanto de lo inconcluso, de lo iuterrum-
pido, ha establecido entre ellos una especie de
parentesco; se las ve como 4 tres hermanas de
gloria. c

Maria Malibrin ha encontrado en Alfredo de
Musset un cantor admirable. Las esbrofas que le
ha consagrado se hallan en la memoria de todos:
¢pero lo dicen todo? No. La poesia no pudo fodo

decirlo. La poesia canta, no analiza; inmorfaliza

los séres superiores y los transfigura. Los detalles
de su cardcter, de su genio, su naturaleza intima
desaparece en el tamaiio del retrato. Ciertamente,
Bossuet no ha escrito nada més sublime que su
retrato de Madame; pero hay lngar, junto & él,
para la navracién sencilla y veridica de Madame
de Lafayette. El bisgrafo no contradice al orador,
le completa; no corrige el retrato, le humaniza.
Las imperfecciones mismas forman parie de la

semejanza, y la verdad agrega la poesia suya. Yo
querria hacer con Alfredo de Musset lo que Ma-
dama de Lafayette ha hecho con Bossuet: ¢l ha
celebrado & Maria Malibrin, yo voy & tratar de
pictarla.

¢COndl fué el rasgo caracteristico de su falento?
La fecha de su estreno en Paris podria ayudarnos
4 encontrarlo. Llegé en 1820, es decir, en ple-
na revolucién poética, dramdfica; pintoresca, y
musical. Hernani, Ireisiitz, las sinfonias de Bee-
tooven, Bl Naufragio de lo Medusa, habian de-
sencadenado en el dominio del arte, potencias y
tempestades desconocidas; la atmésfera se hallaba
enteramente cargada de electricidad. La Malibrin
fué el representante de ese arte nuevo, como la
Pasta lo habia gido del arte clisico. Aun en las
obras de Rossini, la Pasta mezclaba 4 la emoeion,
una dignidad, una gravedad, una nobleza que la
unfan 4 la antigna escuela. Era verdaderamente
la hija de Séfocles, de Corneille, de Racine; la
Malibrdn fué la hija de Shakespeare, de Victor
Hugo, de Lamartine, de Alfredo de Musset. Su
genio era todo espontaneidad, iuspiracién, efer-
vecencia; pero, al mismo fiempo, y este es uno
de los aspectos mis cavacteristicos de esa organi-
zacién tan compleja, al mismo fiempo, por una
contradiceién singular, la naturaleza la condenaba
al esfuerzo, al trabajo tenaz y sin cesar renovado.
La hada misteriosa que habia precedide 4 su na-
cimiento, le habia acordado todoes los dones de una
gran cantatriz dramifica, salvo uno solo, un ins-
trumento completo.

La voz de la Malibrdn no era lo que se llama
una voz fresca y sonora. Su organo, patético v
poderoso, era duro y rebelde. Cuando la Sonfag
cantaba, los sonidos se escapaban de su garganta
tan limpidos y tan brillantes que se Lubiera dicho
una pura onda de luz. La voz de la Malibrin se
asemejaba 4 los mds preciosos metales; era oro,
pero era necesario arrancarla del centro de la
ticrra; era oro, pero era menester desprenderlu
del mineral; era oro, pero se hacfa necesario for-
jarlo, golpearlo, duetilizarlo como el metal bajo el
martillo. La he oido en Roma, un dia en que de-
bia representar el Barbero, trabajar durante varias
horas, las varviaciones de su cavating, interrumns
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piéndose de cuando en cuando para interpelar sn
voz y decia, con cierfa célera: «Yo te obligaré a
.obedecerme.» La Jucha era pues en ella una nece-
sidad indomable y & suamor 4 lo imposible, pres-
taba un cardcter mucho mds original 4 su talenfo
de lo que el poeta ha dicho.

Bi se quiere darse cuenta de lo que era, es ne-
cesario recordar en que escuela habia sido for-
mada.

Grarcia, su padre, unia una verdadera ciencia de
compositor & un maravilloso talento de virtnoso.
Nourrit me ha referido que antes de estrenarse,
fué & pedirle consejos. «;Qué frozo me frae?

—Elaive del Matrimonio seeveto. « Pria che spu-
2Ly,

—Cante...»

Llegado al ealderén Nourrit canté uno estancia
de mi buen gusto.

—«Estd bien, cinteme ofro.n

Nourrit canta un segundo.

—«Higame otro mis.»

Nourrif canta otro, tercero.

—«Todavia ofro.»

—No tengo mds inventiva respondié Nourrit.

—iDespués de tres calderones! Un verdadero
cantor debe improvisar diez, veinte, si lo quiere,

porque no hay mis verdadero ecantor que el ver-
dadero misico!»

Tal fué el maestro admirvable, pero rudo y raras
veces satisfecho de la Malibrin.

Un dia, Gareia, después de nna hora de trabajo
le dijo:

— /T nunca pasards de corista.»

Levantando su cabecita de catoree afios:

__«Esa corista tendrd més talento que Ud,» le
respondid,

Tos afios mas tarde, en Nueva-York, enfra una
mafiana & su cnario v le dice con esa voz ante la
cual todo temblaba:

—«lUd se estrenard conmigo el sibado, en
Othelo. :

— Bl sbado! Es decir denfro de seis dias!

— Lo s8¢ perfectamente.

_ Seis dias para ensayar un papel como el de
Desdémona, para habitnarme & la escena!

— Nada deobjeciones! Ud seestrenard el sibado

y estard muy bien, ¢ si né, en la dltima escena..,

-cuando se supone que yo le doy una punialada, le

pegaré realmente.
¢Cémo resistiv & un argumento semejante? En-

sayo, represento, fuvo un éxi

0 inmenso y encon-
tré al fin un efecto enteramente inesperado, sobre
todo para su padre. Los que han visto & la Mali-
brian en Desdémona, recuerdan que cardeter nuevo
habia impreso al personaje. La Pasta erasublime,
pero representaba el papel como mujer de veinte
anos. La Malibrdn le dié dieciséis: eva casi una chi-
quilla. De aqui un encanto delicioso de inocencia,
de debilidad conmovedora, de ingenuidad infantil,
mezelado con explosiones de indignacion 6 de
tervor, que hacian correr un estremecimiento por
la sala. Iin la Glthna escena, cuando Othelo marcha
sobre Desdémonacon el puiial levantado, la Pasta
iba al encuentro del golpe, fortalecida por su vir-

tud y su valor. La Malib arrancaba, corria &
las ventanas, 4 las puertas, llenaba esa estancia con
susgemidos de gacela asustada! Ahora bien, el dia
de su estreno, cuando su padre la coge en medio de
su fuga y saca su puial, ella se penetra fan hien de
su doble personaje de artista y de hija, la expresion
aterradora de los ojos de su terrible padre le pa-
recia de talmodo su sentencia de muerle, que de-
teniendo la mano que se bajaba sobreella la mor-
di6 hasta la sangre. Garecia lanzé un grito sordo
de dolor, que pasd por un grito de furor, y el acto
se acabd en medio de un delirio de aplansos, ALt
esti todo entera, tal como el teatro la formabal
tanviolentamente sobrecogida 4 veces porla aceion
dramdtica que se sentia como poseida. No podia
Si!’_‘.]lli’l‘!' :ll'l'('g]ﬂl‘ ‘\' ll]lull('i:lf l_]l“. antemano lO (I“U
habia de Kacer, porque no lo sabia ni ellal Decia
4 los diversos Othelos que la lrabian acompanados
«C6jame cuando pueda, en la escena final, porque
en esos instantes, no puedo responder de mis mo-
vimientos:» No estudiaba nunea sus actitudes ni,
sus gestos delante del espejo, ydmenudo se sen-
tin sobrecogida en la escena de inspiraciones ex-
trafias que ejecutaba con una andacia que reem-

plazaba lo aprendide. BEn el sezando actode Othelo
en la gran escenade la angustia en gue ella espera
el resultado del duelo, fué un dia & tomar, de nu

arupo de comparsas, & un infeliz que no estaba
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prevenido, lo lleva al medio de la escena, le pide
noticias del combate, con un estallido de desespe-
racion v una pasién que corrian peligro de exitar
hilaridad en la sala; pnes bien, su impetuosidad,
su sinceridad arrastran contodo. Lia comparsa que-
da petrificada de estupor y su inmovilidad le da
continente. Lo que hubiera sido ridiculo en otro,
fué sublime en ella.

[sos movimientos de audacia que tenfa en su
mimica log fransportaba 4 su canto. Tentafiva
peligrosa con un 6rganoc 4 veces rehelde. Figiren-
se Uds. un general que quiera tomar 4 la carrera
una posicion con tropas que no pueden correr. ;Qué
sncedia entonces? Un efecto muy singular. ;Su
imaginacién estaba tranquila? Ella invoeaba en
su ayuda su profunda ciencia, porque no he cono-
eido uirtuoso mis hibil; eomponia con el instrn-
mento refractario, usaba de temperamentos, de
habilidad, y el mis experimentado ginete no sa-
caba més partido de un caballo que desea cuidar.
Hé aqui una prueba bien palpable de esto: una
noche, en el instante en que iba 4 representar la
Ceneréntola, uno de sus amigos le dirigié esta pre-

gunta frivial:

—Senora, estd Ud. en voz?

—iEn voz! le respondi6 ella alegremente, mire
Ud! Y abriendo la boea, le hizo ver en su gargan-
ta una de esas placas blancas que anuncian la
esquilencia.

—«¢jComo, sefiora, exclamé él, eémo! Ud. va &
canfar con una garganta semejante?

—Perfectamente. Oh! nos conocemos ella y yo.
Nos hemos batido muchas veces juntos! y esta
noche la condueiré de manera que me lleve hasta
el fin, sin que nadie se aperciba del esfuerzo, ex-
cepto yo; venga, y Ud. verd. Procedié como ha-
bia dicho. Pero, si por desgracia los pasmos del
instrumento, sobrevenian en algunos de esos dias
en que su inspiracién era mas fuerte que ella, en-
tonces, tanto peor para el instrumento. Se trababa
entre ella y él encarnizado combate. Ella no ad-
mitia que él pudiera resistirle. Ella exigia de él
todo lo que sentia en si. Aun cuando debiera des-
trozarse le era necesario obedecer. A veces, por
efecto de ese esfuerzo heroico, que alcanzaba efec-
tos prodigiosos que no hubiera obtenido, quizés,

si no le hubiera sido necesario conquistarlos eo-
mo se conquista el eielo, por violencia, pero &
veces también lo débil era lo mds fuerte, el drga-
no rebelde resistia, v ella caia entonces en la exa-
geracion... Sin embargo... gsera de creerlo?
esas desigualdades agregaban un encanfo més &
su talento, el encanto de lo inesperado. Se estaba
siempre con ella en estado violento, sujetos &
sorpresas. Veinte veces se podia verlarepresentar
en un papel, no era nunea semejante. Esa necesi-
dad de lo imprevisto, esa aficién & la aventura,
la arrojaban & veces en empresas mis que fe-
merarias, pero de las eunales ella salia siempre,
por no sé qué milagros de su propia voluntad. Tia
han visto, enuna representacién extraordinaria
del Othelo, eantar en la misma noche, Othelo en
el primer acto, Yago en el segundo, y Desdémona
en el tercero. Su vz, era voz de MEZZ0-S0Prano,
voz colocada, como todos saben, entre el contralto
v la soprano. Unrey conquistador, encajonade
enfre dos reinos extrafios, no se sentia mas ator-
mentado de entrar entre sus dos vecinos, que la
Malibrin de hacer una excursién en las dos voces
limitrofes 4 ella. La palabra limite le era inso-
portable; le era imposible comprender que ella no
pudiera hacer lo que ofro hacia; su vida pasé que-
riendo subir tan alto come la Sonfag y bajar tan
abajo como la Pissaroni. Cudl no serfa nuestra
sorpresa al oirla ejecutar un trinado en la nota
extrema del registro de soprano.

«Eso les asombra, nos dijo ella riendo; oh! qué
maldita nota! me ha cansado mucho dafo; hace
un mes que la buseo siempre, vistiéndome, pei-
nandome, andando, al montar 4 caballo; por fin
la encontré esta manana, al atarme los zapatos.

—: Y dénde la encontréd Ud. sefiora?

Aqui, dijo ella tocéindose la frente con el dedo,
con gesto encantador, porque uno de los rasgos
caracteristicos de esa naturaleza extrafia consistia
en envolver sus audacias en no sé qué gracia
dictil, ligera y natural. Se comprendia que lo
imposible era su dominio y que se burlaba de él.

111

Los artistas no se asemejan siempre 4 su talen-
to, y tan diversas son en ocasiones su imaginacién
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y su alma que se divfa dos hermanos de distintos
mafrimonios. Corneille no era heroico sino en
verso; Talma eva, & lo que se aseguraba, un tanto
pusilinime; en Marfa Malibrin, la cantatriz y la
mujer no formaban mds que un todo, & lo meuos
-en presencia del peligro, La misma audacia en
Ja vida y en el arte. Yo la acompanaba con algu-
nos amigos la primera vez que montd & caballo.
B el curso del paseo, hallamos, al borde del ca-
mino, un ancho foso. Cuando se monta junto 4
una mujer como ella se hace gala de destreza.
Unodenuestros amigos, ginete cumplido, franqued
ligeramente la fosa.

— Yo quiero saltarla también, dijo la Malibrdn.

—Pero si Ud. no sabe saltar, sefiora.

—Ensénemelo.

—Su cabalio refrocedié en presencia de ese
obsticulo.

El suyo lo La franqueado.

—Pero...

—No hay pero; desde que Ud. loha hecho, yo
también puedo hacerlo.»

Y después de algunas explicaciones é indicacio-
1nes sumarias, toma vuelo, lanza el caballo, salta
la fosa y se vuelve 4 nosotros risueina y triunfante.
No solo tenia el desdén sino la pasién del peligro.
iPobre mujer! Ha muerto de esa pasién. Descen-
dia los collados pedregosos 4 triple galope: parti
un dia con ella, sobre un caballo negro, y volvié
sobre un caballo blance, de tal manera las corre-
rias del dia habian cubierto nuestras cabalgaduras
de espuma. Vueltos 4 las seis, nos encontramos
en casa del conde Moreni donde habia prometido
cantar. Cantd como habia montado & caballo, y
como si no hubiese montado 4 caballo, Nos sepa-
ramos 4 la una de la mafana. Mi primer cuidado,
al volver, fué prohibir 4 mi sirviente que me des-
pertara antes de las once. A las sicfe de la ma-
fiana mi puerta se abre:

—i;Qué cosa es?

—na palabra de la sefiora Malibrin.

—iBuen Dios! ;de qué se trata?

Abro y leo:

«A las nueve, tenemos cita i caballo con los
.amigos, en la «Plaza de la Concordiay.

Y cuando se piensa que ha habido gente sufi-

cienfemente loca para decir, y otras bastantes ne-
clas para creerlo, que la embriaguez era su genio
v que bebia rum para excitarse. Ved sobre qué
voledn se arrojaba brasas para encenderlo!

Iieo en Musset estos versos encantadores:

«No era por cierto ayer cuando, bendita,
Atravesabas la Europu, lire en mano
Por el mar, sonviéndote, y nadando?

Al poeta se le olvida que ella no sabia nadar.
Cierto dia, en pleno golfo de Ndpoles, en un pa-
seo que debia terminarse por un bafio, el agua
estaba de tal manera hermosa; el aire tan puro,
que no tuvo paciencia de esperar que se hubiera
legado cerca de la ribera, y arrojando la capa que
ocultaba su traje de baio, se arroja al mar. Se
asombran, se miran fodos; ella aparece sonrosada,
risuenia, pero sosteniéndose muy mal sobre el
agua.

—«Pero, sefiora, eso es locura; Ud. sabe apenas
nadar!

—Bah! respondié ella alegremente, bicu sé que
Uds. no me dejaran ahogarme.»

Es preciso deeir que nunca la menor pretencidn,
ni el mis minimo deseo de ser notada, se mezcla-
ba 4 semejantes ocurrencias; era natural arrojo.
Tengo # la vista una carta que escribia desde
Londres, en la hora de la revolueién de Julio;
siente no haberse encontrado en Paris; habria
queride batirse, y morir por lalibertad. Todas las
grandes causas la tentaban, sus excentricidades
de valor 1o eran sino la efervescencia de una alma
de Liéroe que no tiene cosa alguna que hacer,

IV

;Fué Maria Malibrin lo que se lama una gran
trdgica? gApagada suvoz, habria podido fransfor-
marse en tragica Maria Malibran? Hay en esto
una cuestién artistica delicada y que merece de-
tenido examen. El mundo confunde sin cesar dos
arfes que se focan incesantemente, que fi veces se
unen, que mis & menudo fodavia se separan y aun
se contradicen: el arte del cantante y el arte del
cémico. La tragedia y la épera, la palabra y el
canto, la misica y la poesia, tienen sus leyes pro-
pias y sus medios de accién parficnlares. Para el
verdadero cantante, la misica no es mds que la
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servidora del canto, y si el servidor molesta al
amo, se le despide. En una misma situacion tea-
tral. el trigico deberd bajar los brazos y el can-
tor levantarlos; el trdgico apretar & medias los
labios y el eantante abrir desmesuradamente la
baea: el frigico agitarse y el cantor permaneccer
inmévil. ¢Por qué? Porgue la belleza del sonido,
la exactitnd del sonido es Ia primera ley del can-
tor, ¥ que la mejor pantomima para ¢l es aquella
que facilita la emisién del sonido. ¢(No se ve &
cierfas cantafrices aleanzar determinados efectos
de virtnosidad mediante cierfas bizarras confrue-
ciones del rostro? Pues bien, no se apercibe el
gesto, s6la se oye el sonido. El artista livico mds
patético, nunea es trdgico sinoen ciertos insfantes
{ veees no Jo es en ninguno. (Qué voz humana ha
hecho derramar mis ldgrimas que la voz de Ru-
bini? (Qué artistafrigico ha agitado mayormente
las almas? Sin embargo, no era ni cdmico ni tri-
gico; su poder de expresiénresidia enteramente
en su voz. He visto una prueba bien singular de
esto; un dia, en casa de uno de sus amigos le pi-
den que cante la Cavatina del tercer acto de la
Sondmbula. «Il pid tristo fra y mortalin, en que
se elevaba al mas alto grado de emocién. «Con-
siento, dijo, pero con una condicién solamente: es
(ue yo cantaré, né en este salén lleno de gente
sino en ofro mis pequenio y contignon Le acep-

tan, eanta, y nos arraneca ]a'l:_;'l'imﬂfs i todos. ('.-"\ liova
que habiahecho al cantar su eavatina? Habia juz-
gado una parfida de baraja. No era esa, sin duda
mds que una habilidad y no la complié sino con
arande esfuerzo; pero esto seniala la independencia
de ambas artes, el arte del cantante y el arte del
tragico. Hé aqui nne de los ejemplos mis notables
de sn diferencia. Hemos aplandido todos en Ro-
ger, el tenor de la Opera-Cémica y de la Opera,
an edmico lleno de espiritu vy de emacidn. Puaes
bien, al término de su carrera quiso desempenar
un personaje de drama y no lo consignié sino 4
medias. Sus hiibitos de artista lirico, transporta-
dos 4 un papel hablado; le daban un aire no sola-
mente extraiio, sino extranjero. No divé, pues, de

la sefiora Malibrin que fuese una gran trdgica, era
demasiado gran cantatriz para eso, y su arte la

condenaba demasiado 4 menndo 4 subordinar su

desempeiio 4 su canto; no divé tampoco si hubiera
podido llegar & ser gran frdgica, porque eso lo
ignoro... (Quién sabe si privada de su genio mu-
sical hubiera continuado la misica? Sanson, des-
pués de perdida su caballera, ya no era Sansén.
Pero lo que podemos afirmar es que jamds artista
lirico mezeld 4 la inspiracién musical un fal fuego;
una semejante graeia, una tal vivacidad de fiso-
nomia ¥ de gestos.

A su exhuberanecia de boda, dsu eferveseencia de
sentimientos y de acciones, sucedian & veces en
ella dias de calma y de silencio. Noera ni melan-
colia ni fristeza, sino una especie de semi-sneno.
Su imaginacién dormia hasta el momento en que
una civeunstanein imprevista, inexplicable 4 veces,
venia i despertarla come en sobresalto, ¥ enton-
ces, qué despertar aguel.

v

Al dia siguiente, nos habiamos dado cita en la
villa Pampilo. Las tardes de Octubre son admira-
bles en Roma, mis perfumadas y mas penetrantes
todavia que las mafanas de primavera. La Mali=
bran Hegé, siempre sonadora. El curso del paseo
nos condujo { un rineén boscoso y redondeado
como un pequeno cireo de verdura, Sobre el suelo,
un fino eésped; de eada lado grandes pinos qui-
tasoles entremezclados de arbustos; y enel fondo
una fuente y un manantial. La fuente caia en un
pequetio estanque de granito; el manantial se ha-
llaba coronado por una plataforma 4 la cual se
llegalia por ambos lados, por ocho 6 diez escalo-
nes de mérmol. La frescura del agua, el calor del
dia, tentaron & la Malibrin, que corrié como un
nino, & poner su cabeza bajo el chorro de la fuente
y que salié bien pronto eon los eabellos empapa-
dos. Mabiendo desecho el agua su peinado, sacu-
di6 para secarlos, sus cabellos que eayeron sueltos
sobre sus espaldas, y el sol, atravesando el folla-

je de los pinos y de los arbustos con pequenas

flechas de oro, hacia chisporrotear por acd y por
alld las gotas de agua eristalizadas sobre su ca-
beza, y arrojaba como una semilla de estrellas.
Levantando la frente, ella apercibié la plataforma
que coronaba la fuente. ¢Qué pensamiento cruzé
entonces por su espiritu? Yo no lo sé, pero su fi-
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sonomia cambid sibitamente; la risa desaparecid
y di6 lugar & una expresién extrania y seria; di6
un paso hacia los esealones de marmol, los subid
lentamente, sus cabellos siempre sueltos sobre su
espalda, y llegada & la plataforma, desde adonde
nos deminaba 4 todos, se valvid al cielo y entond
el himuno & Diana, de Norma: « Casta Divay ;Era
la sovpresa; la singularvidad misma de la escena,
el placer de oir en semejante lugar esa voz callada
desde hacia tiempo? ¢Se conmovid ellamisma con
su aparieién en semejante pedestal? Nadie podiia
decirlo; pero sus acentos, prolongfndose hajo la
béveda de los drboles, mezeldndose al rumor del
agna, al soplo del aive, 4 todos los esplendores de
aquel jardin, tenian no s¢ qué de grandioso que
nos agarraba el corazon; las ldgrimas nos eaian 4
tados de los ojos. Apevcibida asi, encima de no-
sofros, en ese marco-del cielo y del follaje, nos

hacia el efecto de un sér sobrenatural; cuando ba-

j6, surostro conservaba todavia una expresion de
eravedad seria, y nuestras primeras palabras de
entusiasmo estuvieron como selladas por respeto

Vil

Tal escena, tan apropiada para representar esa
extrafia naturaleza, parecerfa tinica en Ja vida de
un artista. Me fué sin embargo dado asistir toda-
via una vez, cuatro afios mds tarde, 4 una de esas
explosiones de genio que saltaban de ella como
chorro de fuego y de luz.

Corrfa 1836, Ellu vino & Paris para la celebra-
cién de su matrimonio con Bériot. Sus viajes, sus
ausencias habian interrumpido nuestras relaciones
sin interrumpir nnestra amistad. Me pidié que
fuera uno de los asistentes 4 su matrimonio en la
oficina civil. Cnando el oficial pronuneié la frase
del (_.'l'-l.ligOZ La mwjer dele obedieneia  su marido,

»eon un

lizo ella un gesto de mohin fan ale
movimiento de hombros tan divertido que el ofi-
eial mismo no pudo dejar de sonreir. En la noche
nos reniimos en casa del editor Troupenas, calle
San Marcos, para pasat una amigable noche de
artistas. Thalberg habia prometido asistir 4 ella.
No habia ofdo nunea & la Malibrdn, ni ellale co-
nocia tampoco. En la noche, recién llegada, va

vivamente 4 ¢l y le solicita que se siente al piano:

—«Tocar delante de Ud., seriora, ohi!' es impo-
sible! tengo demasiados deseos de oivla!

—Pera Ud. no me oird, seiior Thalbera. No
S0y yo quien se cnenentra aquil Es una pobre
mujer; abrumada por las fatigas del dia! No ten-
o ni nna nota en la gaveanta! Seré execrable!

—Tanto mejor! eso me dard dnimos,

—Ud. lo quiere! Pues asi sea!

Ella enmplié su palabra. Su voz era dura, su
genio hallibase ausente. Sumadre haciéndole un
reprocle:

— Ah! r1n:"-. quieres mamd? No se casa una sino
una vex,

Olvidaba que se habia casado con M. Malibein
diez afos anfes.

—aA su furnoe, senor Thalbergy.

El si que no se hal

a sido easado en la manana
v la presencia de semejante auditora exitindole
sin sobreexitarle, desplegd toda la agilidad v la
amplitud de esa riqueza de sonidos que hacia del
piano el mis armonioso de los cantores. A\ me-
dida que ¢l toeaba, la figura de la Malibrin cam-
biaba, sus ojos apagadoes se animaban, su boeca se

s se encendian. Cuando hubo
terminado: «;Es admirable! exclamé. Ahora me

alzaba, sus naric

toca & mily Comenzé un segundo trozo. ;Oh! en
esta oeasion, nada de eansancio ni de laneuides.

guia, sin poder creerlo,

Thalberg, asombrado, seg

esta metamdrfosis. No era la misma mujer. No
era la misma voz. No tenia mis que la fuerza de
decir 4 media voz: «;Oh sefiora, seforaly ¥ con-
cluido el trozo: «;A mi turnol» exelamé vivamen-
te. Quien no ha oido 4 Thalberg en aquel dia,
nnnca le ha eonocido por entero. Algo del genio
de la Malibrdn habia pasado 4 su ejecucién am-
plia y magistral pero severa; ln fiebre le habia
imvadido. Corrientes de fluido eléetrico corrian el
teclado, escapadas de sus dedos. Solamente no
pudo terminar el trozo. A los iltimos compases
la Malibrdn prorrumpié en sollozos, su eabeza ca-
yé entre sus manos, sacudida convulsivamante
por las ldgrimas, y fué necesario levdrsela al
cuarto veeino, No permanecié mucho fiempo en
¢1; eineo minutos despuéds, reaparecia con la ca-

beza levaniada, la mirada iluminada y eorriendo
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al piano, «A mi turnoy dijo y recomenzé aguel
duelo extrano, canto cuatro piezas segnidas, cre-
ciendo siempre, exhaltindose siempre, hasta que
huho visto el rostro de Thalberg cubierto de 14-
grimas, como lo habia estado el suyo. Jamds he
comprendido mejor la omnipotencia del arte que
ante la vista de esos dos grandes artistas desco-
nocidos el uno para el otro en la vispera, y reve-
lindose mituamente, luchando el uno con el otro,
electrizindose el uno al otro, y elevindose, lleva-
dos el uno por el otro, 4.regiones del arte que
hasta entonces nunca habian aleanzado.

Algunos meses después, la Malibrin habia
muerko.

:De gqué muris?

Alfredo de Musset lo ha dicho en versos admi-
rables.

Lapalabra de Bossuet no sube mésalto que ellos
ni va mdas lejos. Pero, gme atreveria 4 decirlo?
Il poeti se asemeja agui al orador y esta oda no
tiene sino una verdad de oracién fiinebre. N6! La
Malilrdin no se ha doblegado como una cafia entre
los abrazos de la Musa. No, ella no concentraba
su genio en un enerpo destrozado, No, ella no
habia muerto consumida por su alma, su genio y
su glovia. ¢Su gloria? Ella lallevaba ligeramente.
;Su genio? Era para ella la antoreha que calienta,
no la antorcha que devora. ;Su alma? Tenia una
fnerza propia que la sostenia en vez de abatirla,
Sin duda ldgrimas verdaderas corrvian de sus ojos
cuando cantaba el romance del Sauce; sin duda,
eran esos gritos insensatos que le salfan del co-
razéu; pero su mejilla no se enflaquecia por eso;
ni sumano se posaba cada vez mas trémula sobre
sus sienes; ella pertenecia 4 esa raza viril de los
Graveia hecha para la lucha y para la conguista.
Kisas creaturas eléefricas no se agotan al prodi-
carse como nna hoguera de Inz al brillar. Viven
gastindose; lo que las mataria es el reposo. La
muerte ha cogido 4 la Malibrén en la pleniind de
su poder. No La muerto de entusiasmo sino de
una caida de 4 caballo. No vacilo en oponer asi
brutalmente la prosa & la poesia. Porque, segin
mi opinién, es hacer mal & esas organizaciones
excepcionales el querer llevarlas & una especie de
unidad poética. Son muchos mis ricas que eso.

Su grandeza estd en su complejidad y en sus
contrastes. Demos, pues, un paso mis en el estudio
de esa persona verdaderamente singular. Enla
Malibrdn habia antitesis entre la. imaginacién y
el corazén. Nada mis fogoso. nada mas frenético
que esa imaginacion, y unida & ese cardcter aven-
turero que he tratado de pintar, formaban, entre
ellos, la pareja mds indomable que se pudiera ver-
Pero el tercer caballo—porque cada uno de noso-
tros es un carro tivado por tres caballos... el
espivitu, el cardcter y el corazdn,... pues bien,
en la Malibrdn el corazén era de otra raza que sus
dos compafieros, mis alectuoso que apasionado;
mas tierno. que arvdiente, gentle como dicen los
ingleses. Su corazon la reposaba de su imagina-
cion. En su vida, en sus afectos, ningnna de esas
excentricidades rnidosas, ninguno de esos desér-
denes alborotadores, de esas capricliosas extra-
vanganeias que parecen casi mandadas, se dice,
por st naturaleza, 4 las artistas de inspivacidn.
La irregulavidad misma, en ella, era regular, y se
apresuré, lo mds pronto que pudo, 4 acabar de re-
gularizarla completamente.

Un libro muy curioso que acaba de publicav
sobre miss Fanny Kemble, la sefiora Augustus
Craven, proyecta una luz enteramente nueva so-
bre el alma de los artistas; se ve enanto abundan
en ellos los contrastes. Fsa gran familia trigica
de los Kemble, estd llena de ellos. La sefcra
Siddons, la patética Julieta, la conmovedora Des-
démona, la poética Percia, la implacable lady
Machecth, llevaba las virfudes de familia hasta
la austeridad. Miss Fanny Kemble tenia 4 la vez
el genio y la aversion del tsafro. Apsnas ponia
el pie en la escena, cuando se hallaba de tal ma-
nera sobrecogida por la inspiracidn frigica, que
se hubiera dicho que por debajo de las tablas se
escapaban vapores embriagantes como los qus
rodeaban el tripode de las pitonisas antignas. Pero
apenas habia salido de entre bastidores cuando
sus pudores severos de joven la dominaban, Pin-
tar sentimientos que no eran los suyosle daba
vergiienza. Ver su nombre sobre los carteles le
daba vergiienza. Ser aplandida le daba vergiienza,

De buena gana hubiese tomado los braves por

una familiaridad chocante. Tan complejas son
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esas naturalezas extranias, que se escapan 4 cada
instante 4 la Iogica psicoldgica por alguna con-
tradiceidn que extravia. Se podrfa citar algunas
que fienen como dos almas, un alma de featro
que abandonan en su camarin con su fraje, y un
alma de ciudad que hallan en su casa.

Y ahora, digamos con Musset:

«Muere pues, tn muerte es snave y tu tarea se
lLa cumplidoy.

Lilla hizo bienal morir. ;Qué le reservaba la
vida? Nada mis que dolores. Una actriz puede
envejecer; su talento no se marchita con su ros-
fro. Lia edad la renueva metamorfosedndola. Su
vida teatral no es mis que una sucesion de frans_
formaciones felices. Pasa, en sus papeles, de las
ingenuas 4 las jovenes, y delas jévenesd las mu-
jeres, de las mujeres 4 las madvres, de las madres
i las abuelas y hay lugar para los triunfos y el
arfe en cada uno de esos cambios; el falento de
la actriz puede tener el cabello cano. Pero la can-
tatriz estd condenada 4 la juventud. Apenas en-

trada 4 la madurez, se asemeja 4 esos drboles en
plena verdura, que llevan en su copa una rama
seca. Su voz muere en ella mucho antes que ella.

iQué suplicio! Sentirse asi atada viva # un cadd-
ver. Ser joven de cuerpo, joven de rostro, joven
de talento, y arrastrar consigo, como una bala de
candn, ese Grgano que se destruye, ese instru-
mento (ue se rompe, ese sonido que os fraiciona.
Lag voces de puro eristal, como la Albini, la Son-
tag, la seniora Damorean, para no citar sino los
nombres desaparecidos, tienen treguas de juven-
tud; pero el éraano de la Malibrin estaba desti-

nado 4 una destrueeion pronta. ¢Jué habria hecho
se al silen-

ella? ;Declararse vencida? ;Conden:
cio? Era incapaz de eso. Habria empenado con
la edad un combate desesperadol... Habria lus
chado confra las arrugas de su voz, como las mu-
de su rostro.
al morir. Se

jeres de mundo contra las arrugas
Especticulo desolante. Hizo bien
vold, como ¢l dngel de Tobias, en el admirable
enadro de Rembrandf, dejando tras de st un am-
plio surco de luz, y su muerfe prematura ha ase-
eurado la inmortalidad de su acuerdo; Alfredo de

Musset la ha cantado.

(Dela Academia Francesa),
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LEL #EROR DON EUSEBIO CHELLI

Una pérdida dolorosa para el arte v para el
embellecimiento arquitectsnico de esta capifal ha
ocurrido en esta Qltima guineena: la muerte del
seiior don Eusebio Chelli, que residia entre noso-
tros desde hacia muchos afios, en enya sociedad
habia formado un hogar distingnido y atraidose
el carino v el respeto de todos.

El senor don Eusebio Chelli nacid en Roma en
1820, en el seno de una familia de artistas, pues
era hermano del eminents esculior romano, Car-
los Chelli, antor de muchos trabajos de nombra-
din; enfre ellos la hermosa estatua de Exequiel,
que fignra en el monumento: de la Inmaculada
Coneepeidn que se alza en la plaza de Espana.
En Santiago existen también algunos trabajos
notables de ese esenlfor, entre ellos el «Pablo y
Virginian propiedad de la galeria del senor don
José Tomas Urmeneta, el «Primer dolor de la In-
taneian, propiedad de la fumilia Chelli, premiado
con medalla de primera clase en la Exposicion
de Santiago del ano de 1875, El esenltor Chelli
era comendador de la corona de Ifalia v por su
estatua de Exequiel recibio la gran cruz de Gre-
gorio XIV,

Se ve, pues, por estos ligeros detalles del hogar
del senior Chelli, que cirenlaba sangre de artistas
por las venas del distinguido arquitecto que aca-
bamos de perder.

Los monumentos mds hermosos que ostenta
Santiago son la obra del talento y de la perseve-
rancia del senor Chelli; pero aquellos de que mds
se enorgullecia eran el palacio del Congreso, el
templo de la Recoleta Dominica y el teatro Muni-
cipal. Los planos primitives del palacio Legisla-
tivo fueron ejecutados por Hencault; pero Chelli,
que dirigié la obra hasta su conc lusidn, introdujo
en ellos modificaciones de tanta importancia, que

nadie podid disputarle la paternidad de ese her-
moso monumento, en que lo correcto y lo bello
revelan el estilo elisico de Chelli.

La sala del nuevo teatvo Municipal es otro de
los trabajos que mejor dand conocer el buen gus-
to v la distineién del maestro italiano. Los que
han viajado y visto las mis costosas salas de es-
pecticulo aseguran que la del Municipal pnede
jQué lucha
aner el se-

colocarse enfre las mis hermosas.

confra las prepeupaciones tuvo que sos
for Chelli para ejecntar ese atrevido trabajo! Los
inseguros, y fué¢ necesa-

palcos volados se erefa
rio que probara su resistencia con repetidos expe-
rimenfos para que se le dejava en liberfad v se
cediera sus exigencias. Sin la tenacidad de Che-
lli Santiago no sa enorgnlleceria de poszer esa
hermosa obra de arquitectura.

El templo de la Reeoleta Dominiea, que para
muchos es el primer templo de Santiago, y para
cuya ejecucion fué contratado en Roma el senor
Chelli, es otro de los trabajos que hardn vivir el
nombre de ese artista de talento.
ez y belleza. Sencilla y severa, &

s una ohra

de gran sol
pesardel Injo de su ornamentacién y de lavique-
zade sus columnas y altares de mirmol. En una
de las exposiciones del Vaticano expuso el seior
Chelli los planos del Altar Mayor de ese templo,
por cuyo trabajo, muy elogiado, le discernid Pio IX

una medalla de oro.

Son innumerables las obras que el senov Clie-
i ha llevado & cabo en Saniiago y otras ciudades
de Chile. Su gusto distingnido y sns preferencias
clasicas contribuyeron & modificar la vieja arqui-
tectura colonial, sin grandeza y sin estilo, que se
ensenoreaba por completo de la capital. Entre
esas obras pueden mencionarse especialmente,
ademds de las ya nombradas, los templos de San
[gnacio, el Buen Pastor, las Agustinas y los Ca-
puchinos, cuya torre es la mis hermosa de San-
interioves de la Catedral, la

tiago; las refaceiones
iglesia de los Doce Apoésloles de Valparaiso, lade
Vinia del Mar, Ja Catedral de Ancud, la de los Do-
minicos en Peldegiie, interior del femplo de San
Juan de Dios, el templo de la Preciosa Sangre de
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Jesis, recientements construido en Santiago, y
otros en las ciudades de Talea y Concepeidn.

De las numerosas casas particulares construi-
dos por el senor Chelli sélo recordaremos el pa-
lacio del senor don Maximiano Errdzuriz, en la
Alameda de las Delicias, que es una de las mds
bellas moradas de Santiago; y como trabajo artis-
tico un proyecto de monumento 4 los héroes de
Iquique, que muchos estiman muy superior al que

se alza en Valparaiso, y que indudablemente le

aventaja en elegancia y correceidn.
El seiior Chelli era un artista eminente y
un caballero distinguido. Cardeter benévolo y

-discreto, se hacia estimar de todos los que le

conocian, por eso su desaparicién, ademds de
constituir una pérdida dolorosa para el arfe, ha
sido un verdadero duelo para sus numerosas rela-
clones.

UN CUADRO DE MURILLO

El Museo Nacional de Bellas Avtes acaba de
enrviquecerse con la adquisicién de una obra de
verdadero mérito, como lo demuestran los docu-
mentos que damos 4 continuacion:

La Junta Divectiva del Museo de Bellas Artes,
ha acordado solicitar de V. S. la compra del cua-
dro atribuido 4 Murillo, propiedad del sefior don
Francisco Mandiola.

Cree la Junta que siendo este cuadro uno de los
mejores (ue existen en las galerfas particulares
de la capital, su adquisieién por parte del Estado

.es de indisputable conveniencia porque vendria

4 enriquecer la coleccién antigua del museo, y
serviria de estudio 4 los alumnos de la Acade-
mia.

Acompaiio 4 V. 8. un informe que los sefiores
artistas Mochi y Jarpa han dado sobre dicha obra,

4 solicitud de la Junta Directiva.

Dios guarde & V. S.

Al sefior Minigtro de Instruceion Piblica.

Santiago, 18 de Agosto de 1890.
Seior Presidente:

Los infraseritos, comisionados para informar
sobre el cuadro que ya muchos artistas han afri-

buido & Murillo y que posee el sefior don Tran-
cisco Mandiola, creemos que efectivamente es de
Murillo y de la mejor época del maestro, y que
por consigniente, convendria que el Supremo Go-
bierno lo adquiriera para el Museo Nacional por
la suma de euatro mil pesos que por ¢l exige el
seior Mandiola.

Dios guarde & Ud.— . Mochi—Onofre Jarpa.

SEcCION DE INsTRUCCION PUBLICA.

Nim. 2,878.

Santingo, Septiembre 3 de 1890.

Hoy se ha deeretado lo que sigue:

Niim. 2,243 —Vistos estos antecedentes,
Decreto:

Acéptase la propuesta que hace don Francisco
Mandiola, para vender al Gobierno, un cuadro de
su propiedad, representativo de una virgen y atyi-
buido & Murillo, por la cantidad de cuatro mil
pesos. Previo un certificado del Presidente de la
Junta Directive del Museo de Bellas Artes, que
acredite la entrega de dicho cuadro, la Tesoreria
Fiscal de Santiago, pagard al referido sefor Man-
diola la indicada suma de cuatro mil pesos, dedu-
ciéndola del item 21, partida 21 del Presupuesto
de Instruceién Pablica.

Refréndese, tomese razén y comuniquese.

BALMACEDA

Grrcorto Doxoso

Lo transeribo 4 Ud. para su conocimiento.
Dios guarde 4 Ud.
Domingo Amundatequi.

Al Presidente de la Junta Divectiva del Museo de Bellas Artes,

LA COLECCION SPITZER
CATORCE MILLONES DE OBJETOS DE ARTE

El célebre anticnario y coleceionista de Fran-
cia, M. Federico Spitzer, acaba de morir siibita-
mente en su maravilloso palacio de la calle de

Vellejust,



250 REVI

‘A DT BELLAS ARTES

Ademds de sus colecciones artisticas, deja una
fortuna considerable, euyo origen es de los mis
curiosos. M. Spitzer nacié en Presburgo, en Hun-
oria, hacia 1815, y llegé muy joven 4 Viena para
entrar en el comercio. En esa época no poseia
ninguna clase de conocimientos en materia artis-
fica; por una feliz casualidad hizo el deseubri-
miento de un enadro de Alberto Diver, que com-
pré 4 vil precio gracias 4 sus exiguas economias,
v revendié por una suma relativamente impor-
fante 4 un anticnario alemdn.

Desde este momento su vocaeién se determing;
abandond su patria para enfregarse al comercio
de los objetos de arte, que, en esa época, estaba
muy lejos de tener la importancia que ha adqui-
rido en wuestros dias. La caza de reliquias era
entonces fAcil ¥ abundante y guiado por su saga-
cidad instinfiva, 4 la que venian luego 4 unirse
los conocimientos especiales mis vastos, M. Spit-
zer consigui6 formar una coleceidn particular in-
comparable, para la cnal reservaba siempre las
piezas eapitales que llegaban 4 sus manos.

Después de haberse aplicado durante treinta
anos al comercio de antigiiedades en Alemania,
Inglaterra ¢ Ttalia, vino /4 fijarse definitivamente
en Paris, donde hizo constrnir en la calle de Ve-
llejust, esquina & la avenida Vietor Hugo, un
suntuoso palacio arreglado muy especialmente
para cobijar sus colecciones artisticas.

La coleceién dejada por M. Spitzer es esfimada
en més de catorce millones. M. Spitzer no queria
nada mds acd del renacimiento. Para él, como
para los grandes coleccionistas, la época hermosa,
la época interesante, era la edad media. El re-
nacimiento era ya una decadencia, una aplicacién
amanerada de la forma, y cuando se admiraba un
objeto de este tiempo, ¢l decfa con cierto aban-
dono:

«1, es bonito, pero ya es de baja época.y

La alta época era la edad media.

fin Jas galerias de la plateria civil y religiosa
v de los marfiles era donde se veia triunfar ese
arte en algunas piezas sin par. Allado de las
urnas, de los edlices, de los relicarios, de las cus-
todias, de las vinajeras, de las crnces, de los ca-
yados y de los candelabros, al lado de los cofires

bizantinos, de las dipticas consulares, de las vir-
genes con ojos embridados, de los persies liligi-
cos, de los dripticos, de las ecajas de espejos y de
los altares portdfiles; una serie maravillosa de
pequeiios objetos, retratos histéricos en hoj, eeras
pintadas, cuentas de rosario, ocupaban las vidvie-
ras cerca de las ventanas y el visitante encontraba:
alli, resmmida y representada por muesfras casi
todas de primer orden, la historia de las artes
italianas, alemanas y francesas hasta el sizlo
XVIL

Atravesados estos primeros salones, se enfraba
en la célebre galeria de las armaduras. Aqui se
agrupan en hermoso orden y con una decoracién
admirablemente apropiada, veinte caballeros al-
bardados con fierro, ¥ todas las variedades de
armaduras, grabado y dorado, las corazas, los
cascosy morriones, las espadas cineeladas y atan-
jindas, los arneses de justa y de combate, los arca-
buees y las albardas.

M. Spitzer gozaba con todo eso como con una
especie de golosina. Su ojillo malicioso y esen-
drifiador ge paseaba y reposaba sobre esas vidrie-
ras con earicias
levantaba hacia el visitante, como & hurtadillas,
con no sé qué
ponia hablador ni elocnente; pero silencioso, ann-

casi voluptuosas; en segnida se
desconfianza disimulada. No se

que afable; poco acostnmbrado 4 la lengna fran-
cesy, con el aire humilde en medio de sus rique-
zas. Se hubiese dicho, al werlo, con su peluca
sal y pimienta, con sus cortas patillas cnidadosa-
mente recortadas sobre sus mejillas flaca y que-
madas, que era un viejo intendente fiel, gnardiin
concienzudo y discreto del tesoro.

El cardenal Mazarino en los dltimos dias de su
vida, se hacia 4 menudo llevar 4 su galeria; su
secretario Brienne lo sorprendi6 alli un dia «des-
nudo eon su bata y su gorro de dormir. Se dete-
nia & cada paso, pues estaba muy débil y se apo-
yaba ya de un lado, ya del otro, y dirigiendo sus
miradas sobre el objeto que heria su vista, deciu
con efusion: «jHay que abandonar todo estol...»
y volviéndose agregaba: «Y también aquello!
Cudnto me costé adquirir estas cosas! No las vol-
veré & ver donde voyl»

M. Spitzer no habrd conocido el dolor de esas
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separaciones lentas, de ese arranque sucesivo.
Hace quince dias, apenas, vecibia todavia en su
galeria, lleno de vida y de proyectos de porvenir,
¢Quién hubiese dicho entonces que estaba fan
préximo & dejar todas esas cosas, y que la muer-
te lo arrebatarfa bruscamente de sus queridos es-
tantes, ahorrdudole 4 lo menos la angustia del
supremo sacrificio y de la cuestién mis angnstio-
s aun, «;Cufnfo valen téntos tesoros para lle-
nar un ataud?»

M. ALEJANDRO BOULET

EL 11 del corriente dejé de existir en la ciudad
de Valparaiso el antiguo escendgrafo M. Alejan-
dro Boulet, victima de un ataque casi repentino.

M. Boulet fué nno de los més antiguos profeso-
res de dibujo y pintura y actualmente ensefiaba
este ramo en la Escuela Naval.

Como escendgrafo, fué autor de la mayor parte
de las decoraciones del antiguo Teatro de la Vie-
toria y en elactual, se encuentran muchas debidas
4 su pincel. También es ¢ el autor del telén de
boca.

Actualmente pintaba lag decoraciones de una
sala de armas, obra que ha venido & quedar in-
conclusa, pero que & pesar de esta circunstancia
se puede apreciar en ella las relevantes prendas

.del artista. Esta decoracidn estard expuesta hoy en
el Teatro de la Victoria, durante el dia, como un
homenaje al autor y para que el piiblico juzgue de
.su mérito.

M. Boulet, que poseia ademds de las dotes de
un paciente y laborioso pintor, la cunalidad de
hablar una diversidad de idiomas, fué siempre
muy estimado por los que lo trataron de cerca.

De una naturaleza exhuberaute, nunca habia
padecido enfermedades ni achaques de ninguna
naturaleza, de manera que ¢l domingo al echarse
4 la cama, con motivo de un ligero resfriado, los
suyos estuvieron muy lejos de imaginarse que esa
primera y ligerisima intercadencia hLubiera de
tener un desenlace fatal.

M. Boulet era natural de Ifalia, pero hijo de
francés, y residia en Chile desde hacia muchos
afios, por cuyo pais sentia las afeceiones mAs en-
tusiastas.

Su padre, patriota y miembro de una familia
distinguida vié nacer 4 sus hijos en la proscrip-
ei6n, en tierra extrafia, pero tuvo la suerte de ver
reflejado en ellos los rasgos mésmobles de un ca-
ricter entero, franco y generoso.

M. Boulet ha desaparecido de enire nosotros
4 los 72 afios de edad, no dejando & su numerosa
familia otra cosa que elrecuerdo de sunoble carde-
ter y el ejemplo de una vida honrada y laboriosa:
hereneia envidiable, por cierto, pero que desgra-
ciadamente no se concilia con el bienestar mate-
rial de la vida, por cuyo motivo seria muy lauda-
ble que los discipulos y amigos del noble maestro
formaran un fondo destinado areparar los agra-
vios del infortunio.

De esta suerte la desgracia irreparable de su
muerte serd menos eruenta para su hogar.

Lamentamos, pues, la irreparable pérdida de
M. Boulet.

ADQUISICIONES ARTISTICAS
Sefior Ministro:

Sabedor que el Supremo Gobierno tiene el pro-
posito de formar una galeria de pinturas, y tenien-
do en mi poder algunos cuadros de autores ex-
tranjeros, de mérito universalmente reconocido,
me tomo la libertad de ofrecerlos & US., para que,
si lo tiene 4 bien, se sivva adquirirlos para dicha
galeria, previo el informe de la comisién que US.
se sirva designar.

Adjunto la lista de los enadros, & que hago re-
ferencia, con sus respectivos precios.

Es gracia.
; Exrrque Duvar.

Hé aquila lista de los cuadros ofrecidos en
venta:

Corot.—(Juan Bautista Camilo) disei-
pulo de V. Bertin. Opillas del Sao-
na, paisaje premiado con medalla
de primera clase en la Exposicion
Universal de 1875. Comprado en el
remate dela gran coleceitn de Fau-

T TR opmommn oo auesns cRobat L b 2,000
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Delpy.—{Camilo Hiplito) discipulo de

Corot v de Danbigny. Maiiana de

primavera en Auvers (Seine y Oise),

paisaje expuesto en el gran salén de

Paris en 1874 y comprado al mis-
e o2, 000
Villers.—{ Adolfo de) discipulo de Corof.

Las orillas del Jonne, cerca de Vi-

lleneuve, paisaje expuesto en el gran

salén de Paris en 1874.....

MO ANECI. o esvarnes

900

Charpentier. — (Engenio) diseipulo de
Gerard y de L. Coquiet. Sitio de
Toldn, por Napoleén 1. Iste enadro
fué ejecutado por orden de Napo-
ledn 11 para el Museo de Versailles,
que tiene 4 pinturas del mismo au-
tor. El gobierno de la defensa na-
cional durante la Gltima guerra lo
rehusé por ser pedido para la lista
civil del Emperador.......evveene 2 1,500

Mupillo.—Atribuido & San Féliv de Can-

talicio y el Nijio JestS.ummieeeseaenes »

700

Chansplin.—(Carlos) diseipulo de Dro-
ling. La carta de papd.....coocev... » 350

Demay.—Paisanos conduciendo animales. » 300

Santiago, 19 de Julio de 1890.—Ministerio de
Instrueeién Pablica, mim. 334.—Informe la (lo-
mision Directiva del Museo de Bellas Artes.—
Anétese.—Por el Ministro, Amundtequi,

Santiago, 12 de Agosto de 1890.

La Junta de Bellas Artes en sesion de 11 del
corriente acordé recomendar & US, la adquisicién
para el Museo Nacional de los signientes cuadros,
de la adjunta propuesta: Champlain, La carta de
papd, por 350 pesos; Delpy, Manana de primave-
rat, por 2,000 pesos; Corot, Orillas del Saona, por
1,000 pesos.

La Junta cree que los demds cuadros ofrecidos
en venta por el senor Duval, 4 pesar de algunos
méritos que los recomiendan, no interesan al
Museo.

Dios guarde 4 US.— Iicente (frez, seeretario.

EXPOSICION DE BLANCO Y NEGRO EN PARIS

EEn Paris se celebrarda del primero de Octubre
al 30 de Noviembre una Exposicién Internacional
de Blaneo y negro, instalada en el Pabellén de la
cindad de Paris (Campos Eliseos).

Comprendera: dibujes al lipiz, 4 pluma, 4 la
tinta china, al difumino, & la sanguine (6 lipiz
rojo), grabados al buril, agnas fuerfes, grabados
en boj, litografias, ete.

Habrd tambiér una seecién de acnarela y pas-
feles, gouaches, pinturas al temple, porcelanas,
esmaltes y miniaturas.

_Cada artista tendra derecho 4 exponer dos
obras en cada seccién 6 seis en una sola. Las
dem:s condiciones son las habituales en esta cla-
se de exposiciones,

[l plazo de admisién de las obras es del 1.° de
Septiembre, y habrd premios para las mismas
como en los concursos de esta especie.

— eI ea——
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NUESTRO

«Una lectura en casa de Dideroty es el grabado
que publicamos en el presente niumero de la fle-
vista de Bellas Artes. Esta hermosa agua fuerte de
M. Mongin reproduce con notable exactifud ese
hermoso cuadro de Meissonier, que es una de las
buenas pinturas de la coleceién del barén D. Ed-
mundo de Rothschild.

La habilisima y elara disposicién del asunto,
la naturalidad de las actitudes, la verdad de los
tipos, la oportuna sobriedad de la pantomima,
que son los rasgos caracteristicos del talento del
aufor, se encuentran alli condensadas en grado
eminente.

El grabador ha fenido también el talento de
conservarnos una buena parte del dibujo espiri-
tual de Meissonier, que une & su correccién y

GRABADO

gusto delicado una fuerte dosis de picanfe
nalidad.

origi-

La inmensa popularidad del artista hace su-
pétflua cualquiera anotacién hiogrifica, puesto
que el nombre de Meissonier es va tan conocido
en América como en BEuropa. Diremos solamente
dos palabras en su elogio. La primera de ellas es
que el gran Delacroix manifesté mis de una vez
su opinidn sobre la inmortalidad de la obra del
pintor despetits bons hommes. La segunda es que
Meissonier es el artista que ha consegnido 4 la
vez los mis altos precios y los mds grandes ho-
nores. Con motivo de la Exposicién Universal de
1889, fué promovido & gran cruz, la mds encum-
brada distineién de la «lLegion de Honor», en
Franeia.

MURILLO

SU VIDA ¥ HECHOS

( Continuaciin)

Y, sin embargo, tan por completo se prescindid
del eximio pintor de las Concepeiones, al dotar de
enadros las pinacotecas de los reyes——inicos mu-
seos conocidos 4 la sazén,—que transcurrié todo
el siglo sin que la celebridad ni las pinturas de
Murillo llegasen 4 Madrid, ni mucho menos allen-
de los Pirineos. Menester fué que, ya en el siglo
décimo octavo, visitara Felipe V 4 Sevilla y le
acompaiiase su regia consorte Isabel de Farnesio,
grandemente devota de las obras de Murillo, para
que fueran transportadas algunas (hasta veinte)
4 su palacio de la Granja, donde presto adquirie-
ron el precio de que eran dignas y despertaron el
afin por extender en la corte el niimero de ellas,
4 la par que por donde quiera el nombre de su
preclaro autor.

Enhebrando de nuevo el hilo de los suneesos,
toca referiv que, merced 4 la proteccion de Veldz-
quez, pudo Murillo, como apuntado queda, estu-
diar y copiar muy 4 su sabor los cuadros de aquel
Van-Dyeck, maestro de Moya, que ya al cabo co-
nocia apersonalmenter; de Rubens, el maestro de
Van-Dyck; de Tiziano, maesiro de todos log colo-
ristas; de Rivera, cuya maestria era fanta en el
claro oscuro, y del propio Veldzquez, en fin, que
magistralmente fingia la perspectiva, el ambiente
v el bulto en sus pinturas (1},

Dos afios consagrd Murillo 4 este provechoso
estudio, con perseverancia y aficién tenaces. De

(1) Opina Ch. Blane que al verse Murillo en aptitud de go-
gar anchamente de lis obras de Tiziano, Rubens v ofros seme-
jantes artistas, desistio, por ocioso, de sn viaje al extranjero.



REVISTA DE BELLAS ARTES

ellos pasé en el Escorial una temporada, alfer-
nando los ejercicios piadosos, 4 que siempre se
mostré inclinade, con el copiar algunos de los
magistrales lienzos que alli se guardaban, y ape-
sadnmbrado también—a lo que se dice—de la pe-
sadumbre que sentia su protector Veldzquez, por
la caida de su protector, el privado del rey, conde-
dugue de Olivares. Doble ejemplo de lealtad,
digno de alto encomio, el de ambos artistas 4 sus
respectivos valedores!

Al cabo del plazo referido sintié Murillo la nos-
talgia de su tierra, y determiné—después de co-
municar su resolucién 4 Velizquez—urestituirse &
Sevilla, lo eual realizé en 1645, Nadie se habia
percatado de su ausencia; pintor de ferias, mozo
oscurecido y pobre, seémo habian de grabar hue-
lla sus pasos? Si nadie, pues, se cuidé de su par-
tida, nadie tampoco reparé en su vuelta. Pero ya
¢l train en su mente propésitos y pensamientos
que muy luego habian de granjearle seiialado fa-
vor. No de otro modo un lejano, incierto y tibio
fulgor que entre las sombras de la noche se co-
lumbra y que semeja, cuanto mds, palido reflejo
de moribunda hoguera, es no menos que nuncio
del dia que presto resplandece, vivifica y abrasa.

Digo, pues, que entrd Murillo en Sevilla, con
grandes alientos y no menor deseo de probarlos,
No tardd en presentarse para ello favorable co-
yuntura.

Los monjes de San Francisco—convento de-
rruido en dias de revolucién y cuya fundacién
vemonta al santorey don Fernando IIT de Casti-
lla—tenian que exornar con once pinfuras el
claustro chico de su monasterio, y no contando
con recursos para encomendarlas & nn pinfor de
nota, aceptaron, 4 todo evento, la oferta de Muri-
1o, quien se brindé & enmplir el deseo de la co-
munidad mediante refribucién muy médica.

Breve espacio, un afio tal vez (1), empled M-
rillo en desempenar su tarea, terminada que {ué
la cual, expusiéronse al piblico los enadros en el
mismo clanstro franciscano 4 que se destinaban,

Bien que la paleta no les hubiera suministrado
notable riqueza ni armonia de colorido y & pesar

fios para esta obra,

(1} Curtis dice qne se ajustd por tres

de ser en ellos manifiesta la imitacidn, 6 més pro-
piamente el reciente y vivo recuerdo de Van-Dyel,
Ribera v Veldzquez (1), era tal su venfaja sobre
lo que 4 la sazén pintaban en Sevilla los maestros
de mis nombre, que, unido esto & la sibita reve-
lacién de un genio desconoeido, en solo un dia
aleanzé Murillo predilecto lugar y superior pri-
ranza en la pablica opinién.

Nadie podia imaginar que aquel jovenzuelo,
aprendiz de Castillo y pintor de ferias, podria de
un solo empuje superar 4 maestros como Herrera
el mozo y Valdés Leal, y—asf al menos lo relata
Madrazo—«como todo lo que no tenia fieil expli-
cacién tomaba en aquella época color dramdtico y
sabor de leyenda, pronto eundié la voz de gue
Murillo habia estado encerrado dos afios sin co-
municarse con alma viviente, estudiando y sor-
prendiendo 4 la naturaleza sus secretos.n

Y no errd, de ser cierta la conseja, la supersti-
eién popular, porque, en efecto, pasé Murillo dos
afios en refirado laboratorio donde sabios nigro-
mantes, que se nombraban Rubens, Tiziano y Ve-
lizquez, le confiaron sus mejores secretos, dindole
una prodigiosa varita de virtudes, con la eual, sin
mis que aplicarla por uno de sus extremos 4 una
tela, evocaba vivas y tangibles las cosas humanas
y los misterios divinos.

Envidiosos de los de San Francisco, los frailes
de otras comunidades aprestranse 4 encargar ena-
dros al nuevo y eximio pintor, las casas siguieron
el ejemplo de los conventos y presto se vié Muri-
llo asediado 4 demandas, que con ser muchas y
frecuentes no le agobiaban, pues daba & todas
riipido y feliz cumplimiento su pincel.

Tres afos después de su triunfante reaparicién
en Sevilla resolvi6 tomar estado, que mal se ave-
nia con su eardeter morigerado y piadoso la mo-
cedad. Lo hizo, pues, casando (en 1648) con dofia

Jeatrizde Cabrera y Sotomayor, de 26 afios de edad
(pues habia nacido el 22 de noviembre de 1622),
«persona de convenienciasy, hija de Cosme del

(1) Manifests, desde luezo, en estos cuadros los bres profeso-
res i quienes se propuso imitar en Madrid —Ceix Benutpez.
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Corral y Sotomayor (1) y de Beatriz Mejia, natu-
rales y veeinos de Pilas, villa de la provineia de
Sevilla, de cuya cindad dista seis leguas, y donde
debid de conocer Murillo 4 la hidalega doncella al
ir & Pilas con motivo de algin encargo propio de
su arte (2).

De este matrimonio nacieron tres hijos: Fran-
cisen, Gaspar y Glabriel. La primera vidé la luz de
1657 4 1659; tomd el hibito de monja en el con-
vento dominicano de La Madre de Dics (en Sevi-
1la) por los afios de 1674 & 1675, y en este con-
vento se hallaba al oenrvir la muerte de su padre.
Gaspar, bautizado el 22 de Octubre de 1661 (2),
abrazd la carrera eclesidstica, en la cual obtuvo,
por mediacion de Don Juan de Veitia Linaje—ea-
ballero santiagués, juez del Tribunal de Indias y

casado con una dama parienta de Murillo—un be-
neficio en la iglesia de Carmona y mis adelante
(el 1.° de Octubre de 1685) una canongia en la
Catedral sevillana. Este Gaspar Esteban Murillo
¥ Cabrera se ejercité también en la pintura, imi-
tando el estilo de su padre. Fallecié en 1.°de
Mayo de 1709 y fué enterrado en la mismna Cate-
dral (4). Del tercer hijo, ¢ sea Gabriel, no se sabe
sino que nacié entre los afos de 1662 y 1665, que
matché al Nuevo Muando, y que alli murid de edad

(1) Deliese este dato i la diligencia de Curlis; pero ocnrre i
este proposito; el mismo veparo que al tratar del apellido de
Murillo. ;Como T esposa de éste Hamibase de Cabrera, Hamin-
no no da expli-

dose del Corral su padre? Elautor norte-amer
cacidn ninguna, ni parece haber notado esta anomalia.

(2) Durante almin tiempo, como queda advertido, prevalecis
el error, en el que incurrié Palomino, decreer que Muvillo habia
nacido en Pilaz. Bl Diceinaris Geogrifico de Manoz se hace eco
de esta equivocada noticia.

(8) k

Ta Catedral de Sevilli; mis de creer & Cein Bermitdes, debio ma-

ion i los archivos de

ampa esta fechia Curtis, con rels

cer Gaspar en 1671, dado que afivma haber tomado posesion de
catorce afios de

sn canongia en 1.2 de Octubre de 1685 «i los
edad no cumplidose. Véase ol Apéndice, letra B,

(4) Refiere Cein, y repiten vavios escritores, que por haber
ica de hacer juramento de

desenidado el complir con Ja pri
protestacion de la fe en el tiempo que previene el Concilio, fué
¢l novel candnigo condenado por el cabildo (el 50 de Abril de
1688) & perder los fintos de un afio, 8000 reales de vellon, que
se aplicaron i gastos de reparacion del templo. Con lo cual «Don

Gaspar se conformd gustoso al saber que se invertia en ntilidad

de lus Bellas Artess.

muy avanzada. Pretende algin antor que ejercid
también la profesidn de su padre (1).

Anadiré, para complementar cnanfo atafiz 4 la
familia. de Murillo, que sn esposa dejé ¢l mundo

antes que él, segin ¢l mismo expresé en su
testamento (2), si bien no consta la fecha de su

muerte.

Respecto al artista, mientras conservd salud y
fuerzas, llevd vida sosagada v honesta, compat-
tiendo la prictica de sn arte con el enidalo de su
familia.

Durante mis de ireinta afios, no dié paz 4 la
mano el ya famoso Bartolomé. Con las pinturas
religiosas alternd las de costumbres (6 de género
como se dice hoy en gali-parla), sobresaliendo,
cual ninguno otro artista andaluz, en unas y otras
y siendo, no ya el mejor; sing el finico en las Con-
F'!'.‘f_}l‘"'!'oﬂeﬁ.

Iml:{JrI:L recordar (jue por :l']llizl. entonees esta
advocacién de la Virgen, 4 despecho de la guerra
que le tenian declarada los dominicos, prevalecid
de suerte, que tres meses antes del nacimiento
de Murillo, fué proclamada patrona de las Espa-
abareaba la corona de
Felipe IV, la Inmaculada Coucepeién de Maria.
Acertd nuestro arfista 4 expresarla fal y como

nas, y de cuantos dominios

nadie lo halia siquiera barruntado, por lo cual
Tl'l{','lli'll]'_‘:n'!]ll ]f}-‘i vl!f’:ll'g()-‘s ll('- {"f?n’n’f'f’;h"f})ﬂ‘l’-‘f, }" 110y
hubio econvento bien acomodado, ni iglesia me-
dianamente favorecida, ni cindadano devoto y
con alguna hacienda que no solicitara de Muri-
llo una de aquellas imdgenes, por varios modos
divinas.

Con trabajar sin tregua y siempre estimado,
con haber ganade, mal que pesara & sus rivales,
el puesto de honor en la escuela sevillana, no de-
bié de

sanjear gran cosa con su profesion Muri-

lo, ni debio de ser muy holaada sn posicién. En
cfecio; eonsta en docnmento piblico que el 23 de

(1) Bl catilogo de la venta de 1. José Mazarredo (Paris-
18370, denomina una Virgen, hoy en ¢l museo del Lonvre, are-
trato de una hija de Murillo, fallecida i los 8 anos de edad.»
No he visto confirmada, ni aun citada, esta notieia en libro al-

L mao.

(2} woeeQue habrd de 34 4 36 afios que casé con Dofia Bea-

e e difidtie. . on

triz de Cabrera Sotomag
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Enero de 1668 hubo de hacer dejacién y desesti-
miento de fres casas que heredara de su padre,
sitas en la plazuela de San Pablo, 4 favor del con-
vento de este nombre, por carecer de recursos
con qué sufragar los gastos de reparacién que las
fincas habian de menester. Por otra parte, el dia
de su muerte, 4 lo que Palomino cuenta, no habia
mis dinero en su easa que sesenta y cinco pesos;
aunque tanto debe esto atribuirse al poco luero
como fi la mucha liberalidad.

Sin embargo, como verd el curioso lector en el
lngar corvespondiente, pagdbanle 4 Murillo por
sus trabajos precios muy erecidos, dado lo médi-
co de las retribuciones y la baratura dela vida en
aquel tiempo.

Residia desde 1657 el celelbrado pintor detrds
de San Bavtolomé (1), y en la feligresia 6 barrio
donde, segiin es fama, habitavon familias por de-
miés ilustres en las letras y en las artes (2). Alli
contrajo -amistad Murillo con el famoso Don Mi-
gnel de Mafiara Vicenfello de Leca, cifra y com-
pendio de mozos avenfureros, livianos y acuchi-

lladores.

(1) Dediicelo Tnbino deque en 27 de Noviembre de dicho afio
era bantizado en esta iglesia un hijo de Juana Santiago, esclava
de Murillo. En San Bartolomé igualmente fué bautizado tam-
bién, cuatro aiios despues, su bijo Gaspar,

(2) Tubino cita las de Santa Teresa de Jesis, Andrés Doria

Oposicién tan declarada de caracteres no fué
parte 4 impedir que el osado galanteador y el cir-
cunspecto artista foesen amigos enfrafiables, con-
jeturdndose que el ejemplo de Murillo debi6 de
influir en Mafiara para adoptar la resolueci6n, que
afios adelante adopté, de confesar sus enormes
culpas, arvepentirse crisfianamente de ellas y de-
dicar el resto de sus dias 4 obras de fe y de ca-
ridad.

En el hospital de este nombre, fundado por el
mismo Mafiara, ejecuté Murillo algunas de sus
pinturas de més renombre y valia (1), superando,
en la artistica pugna 4 que dié lugar el decorado
de la iglesia anexa al Hospital, 4 Valdés Leal y
Herrera el Mozo, que también contribuyeron con
lienzog de pré al intento.

Ya habia en afios anteriores, desde 1655, pin-
tado para la Catedral y Santa Maria la Blanca,
obras de tar singular aprecio como el famosisimo
San Anfonio y los no menos alabados Medios Pun-
tos; pero los ocho lienzos de la capilla de San
Jorge (que éste era el patrono del Hospital de la
Qaridad)—de los cuales no cabe pasar en silencio
La peia de Oreb y Santa Tsabel de Hungria—die-
ron colmo y remate 4 su celebridad, disputindole
por prineipe de la pintura sevillana y bien pudie-
ra afiadirse que de la espafiola.

: : £ Se continuari )
Rodrigo Caro, Guatierre de Cetina, Fernando de Herrera, Mateo
Alemin, Nicolds Antonio, Luis de Vargas, Montafics, Veldsques,
Zurbardn y otras. (1) Faeron ocho y las acabé en 1674,
REVISTA DE BELLAS ARTES
PUBLICACION MENSUAL
SUSCEipEionTan A | ARSI S SR R L SR Gl O D
Id. S0 1] s B O B o DB e O 50 D0 B0 e e e 3 oo
Numerorsue] fof ey i (i R S| o 6o

Cada ntimero ird acompaiiado de una 6 dos fotolitografias 6 una agua fuerte ejecutada en Europa.

AGENCIAS

§ Santiago: Librerfas Central, Colon y Joya Literaria.

{ Valparaiso, Almacén de Misica de Carlos Kirsinger y Ca.
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Santiago, Junio de 1890

LOS GRANDES PAISAJISTAS FRANCESES

DE LA ESCUELA MODERNA

A LUIS DAVILA Y A VICENTE'GREZ

Mis companeros mas entustastas ¢ infatigables en la cruzada artistica en que venimos luchando
desde hace veinte afios, dedico este ensayo sobre el cardcter y la obra de bs eminentes paisajistas que
constituyen una de las mds grandes y mds universalmente reconscidas glorias de la Erancia y del arte
maderno de todos los patses.

Su amigo: :
Pedro Liira.

INTRODUCCION ninguna época tampoco los caracteres distintivos

del arte francés son mas peculiares que en nues-
tro siglo.

Es, por ejemplo indudable, que en la obra de

Sin creer que faltemos en nada a los respetos Delacroix, de Millet y de Teodoro Rousseau hay

debidos 4 la gloria del Poussin, de Lesueur y de
Claudio de Lorena, nosotros somos del nimero

de criticos, ya bastante crecido, que piensan que

muchos menos elementos extranjeros que en la
obra del Poussin, de Claudio y de Lesueur, vi-
siblemente impresionados de la Italia y, en par-
que el gran siglo del arte frances es el siglo XTX. ticular, de Rafael.

En efecto, en ninguna época de su historia El prodigioso desarrollo del arte frances en ¢l
puede la Francia presentar una falanje tan nume- | siglo XIX serd considerado por la posteridad co-

rosa y tan variada de artistas de gran talento. En [ mo las grandes épocas de la Italia en el siglo
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XVI, de la Espaiia y de los Paises-Bajos en el
siglo XVII.

La pintura y la escultura han tenido igual
brillo en esta gloriosa florescencia. Y en la pin-
tura encontramos representados todos los géne-
ros y todas las tendencias.

Abre el siglo con la acompasada y grandiosa
pintura de Luis David. Gerad, Girodet, Guerin
y Gros, el mas artista de todos sus discipulos, re-
volucionario 4 pesar suyo, sostienen por algunos
anos el honor de esa escuela.

Prud’hon, el unico pintor que resiste 4 ese
poderoso. movimiento, brilla con un esplendor
menos deslumbrante, pero mas encantador y aca-
5o mas duradero.

La revolucion romantica, inconscientemente
iniciada por Gros, cuyo cuadro de los A pestados
de fafa es una de las maravillas del arte mo-
derno, se encarna en Gericault, el atrevido autor
de Los Ndufragos de lo Medusa.

Luego aparece en la escena Eugenio Dela-
croix, que debia empufar el estandarte revolu-
cionario para no abandonarlo hasta su muerte,
despucs d; haber combatido durante cuarenta
aiios y de haber dotado a su patria de numerosas
obras maestras, que lo elevan ‘a la categoria del
mis inspirado de los artistas modernos y aun 4 la
de uno de los mas grandes genios de la pintura
en todos Jos tiempos.

Ingres, por su parte, defiende el estandarte de
las tradiciones académicas y, fuertemente im-
pregnado de italianismo, es proclamado por sus
adeptos el apdstol y el continuador de Rafael,

Paul Delaroche en la pintnra dramitica, Ary
Scheffer en el campo de la filosofia y del senti’-
mentalismo, Horacio Vernet, en las escenas mi-
litares, Decamps, Charlet, Granet, Flandrin (para
no citar sino a los mas notables) producen una
gran cantidad de obras recomendables y contri-
buyen, cada uno en la medida de sus fuerzas, al

triunfo y a la popularidad universal del arte
francés.

11

Pero, haciendo abstraccion de Delacroix, nag-
nus inter omnes, los paisajistas de 1830 son los
que mas han contribuido a la gloria de la escue-
la y los que en la hora presente, cuando la pos-
teridad comienza para ellos, reunen el mayor
numero de sufragios y cuentan con mas proba-
bilidades de alcanzar esa radiosa inmortalidad
que es el honor supremo y la glorificacion delos
verdaderos artistas. J

Y al hablar de los pintores del campo, de los
paisajistas propiamente dichos, pretendemos in—
cluir aqui al convencido pintor de los aldeanos,
4 Francisco Millet, y al robusto pintor de ani-
males Constant Troyon, que, por diversas afini-
dades en los asuntos que tratan y en la elevada
manera de comprenderlos, pertenecen a la mis-
ma familia y se han cubierto de los mismos
laureles.

Un hecho curioso, que es preciso no olvidar.
es que la revolucion del paisaje francés vino de
donde menos podia esperarse, de Inglaterra; y
que 4 Jonh Constable mas que a ningun otro
pertenece el honor insigne de haber indicado el
camino de esa varonil transformacion.

Los primeros innovadores del paisaje en Fran-
cia fueron Carlos Delabergue y Pablo Huet.

Delabergue, escrupuloso observador del deta-
lle, murié joven y no alcanzo a producir sino un
escaso numero de obras recomendables, sin lle-
gar 4 Ja completa madurez de su talento.

La carrera de Pablo Huet fué mas larga y
mas brillante. Sus inclinaciones, por otra parte,
estaban més en armonia con las tendencias el
movimiento revolucionario de la época. Natura-
leza apasionada y colorista distinguido, fué el
primero en dar al paisaje esa amplitud y esa vi-
bracién que constituyen dos de los rasgos carac-
teristicos de la escuela moderna. Su obra emana
directamente de la naturaleza, a diferencia de la
de sus predecesores, que habia degenerado en
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una simple y amanerada receta, en la que no po-
dian faltar el templo griego 6 la ruina romana,
como los supremos elementos poéticos. Su her-
moso cuadro de La Inundacion es hasta ahora
una de las buenas paginas de la pintura francesa
y la mejor muestra de la saludable influencia de
Huet en la escuela de 1830.

Al lado suyo y nacidos en la misma época,
aunque llegaron algo mas tarde 4 la nombradia,
vienen Dupré, Corot, Rousseau, Troyon y Mi-
llet. que son la mas viva y gloriosa encarnacion
del paisaje francés.

Carlos Daubigny, mas joven que cllos, es el
altimo eslabén de esa cadena y el punto de

union entre la escuela romdntica y la escuela’

naturalista, que es la que domina en nuestros
dias.

111

En las paginas que siguen consagraremos un
parrafo aparte 4 cada uno de estos maestros que
con excepcion de Eugenio Delacroix, el mas
grande de todos, constituyen la mas segura glo-
ria de la pintura francesa en el siglo XIX.

Yiaunque por el objeto que nos proponemos,
y por los limites a que deseamos reducirnos,
no nos ocuparemos aqui de otros artistas que los
que acabamos de nombrar, debemos consignar
siquiera en este punto los nombres de varios otros
pintores distinguidos que contribuyeron al mis-
mo movimiento, que tomaron parte en las mis-
mas luchas, tuvieron sus dias de triunfo y nos
han legado numerosas producciones dignasde es-
tudio y del aplauso de la postcridad.

El mis popular de estos artistas, Gustavo
Courbet, pinté varios paisajes que pueden soste-
ner la comparacién con los mejores de sus
emulos.

Bertin y Aligny no participaron sino 4 medias
del movimiento revolucionario.

:Dfaz de la Pena, el pintor de los efectos de
-luz y de los interiores de bosque, uno de los ha-

bituados y admiradores de la floresta de Fontai-
nebleau, ha dejado algunas paginas brillantes de
la mas poderosa vibracién.

Los paisajes y escenas orientales de Marilhat,
colocaron al autor en primera linea entre los mas
felices intérpretcs del Africa y del desierto.

Durante sesenta afios mantuvo Isabey con sus
marinas generalmente llenas de vida y mowvi-
miento el interes del publico y de los artistas,
tan faciles de cansarse con las obras de un mis-
mo autor.

Michel, en un sentido, Chintreuil, en otro,
son igualmente dignos de recuerdo. Y entre los
que viven todavia no es posible olvidar 2 Cabat,
4 Francais y a Ziem, el luminoso marinista.......

Aun 4 riesgo de cometer algunas omisiones,
pero 4 fin de concretarnos mas 4 nuestro objeto,
pasamos ya a ocuparnos de los grandes jefes de
la escuela.

DUPRE

Julio Dupré nacio el 8 de Abril de 181 1,segln
lo comprueba el certificado de nacimiento pu-
blicado en E/ A rfe por M. Hustin para refu-
tar la fecha de 1812 que ha sido generalmente
admitida por sus bidgrafos.

Hijo de un artista industrial, habria debido
suceder al padre en la direccién de una fabrica
de porcelanas; pero su inclinacién 4 la pintura
triunfo de todas las consideraciones de un orden
mis positivo y decidio desde temprano del por-
venir de toda su vida.

Desde 1831, afio en que se estrend en el Salon
de Parfs, Dupré tuvo la suerte de llamar la aten-
cién del piblico; y poco mas tarde, en 1833, le
acordd el jurado una medalla de segunda clase,

Entre los primeros clientes que contribuyeron
a afianzar su reputacioén figuran el baron de Ivry
y el duque de Orleans, a cuyo respecto refiere
M. Hustin una anécdota que reproducimos a
continuacion.
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Un joven elegante se presenta un dia ala puer-
ta de la conserge y pregunta por Dupré. Quinto
piso d la derecha, responde la buena mujer, y lue-
go entregandole un pantaldn, y ya que usted sube,
alorreme ¢ mi tanta escalera y déle este pantalin
g.’h.' m-aéa de ?'{’!ﬁi’i}(!{l!‘f’i’.

—Gon muchs gusto, responde el joven, que se
presenta en seguida con su encomienda a la puer-
ta de Julio Dupré. Ese joven, como el lector lo
habri adivinado, era el duque de Orleans, que
iba 4 encargar un cuadro al artista.

Exento de la miseria por la situacion de for-
tuna de su padre y vencedor desde sus primeras
luchas, Dupré no tuvo que sufrir las mil penali-
dades que constituyen esa via cructs de la repu-
tacion 6 de la gloria, que son la prueba ordina-
ria y el crisol en que se completa el alma del
artista.

Tal vez por la misma razén Dupré no frecuen-
té asiduamente las exposiciones y su hoja oficial
de servicios no fué considerable.

No por eso vivio en el aislamiento. Al contra-
rio, desde los primeros anos de su notoriedad, su
casa fué centro de reunion para muchos de les
mas esclarecidos artistas de la escuela romantica.
Nos bastara citar entre ellos 4 Delacroix, De-
camps, Ary Schefter, al escultor Barye, 2 Rous-
seau, Corot y Diaz, que han sido el honor del
arte frances en el presente siglo.

Dupré compré una casa ¢ instald su. estudio
en L’Isle-Adam, de donde su padre era origina-
rio y donde ¢l mismo habia pasado algunos de los
mejores afios de su nifiez. Alll, como en Paris,
Dupré supo atraer a su lado una selecta sociedad
de artistas y hombres de talento.

Su caracter noble y discreto conquistaba ficil-
mente todas las simpatias. Siempre dispuesto 4
Servir a sus amigos, tuvo repetidas ocasiones de
ser til 4 varios de ellos particularmente 4 Rous-
seau y a Millet, que conocieron més de cerca,
particularmente el segundo, las asperezas de la

vida real.

La salud de Dupré declinaba con la edad. Un
ataque de pulmonia puso violentamente fin a su
existencia el 6 de Octubre de 1888; y el 8 de
Abril del ano s'iguicntc tuvo lugar la ceiebracion
oficial de sus exequias en L'Isle-Adam en medio
de un grande y distinguidisimo concurso de ar-
tistas y de hombres de letras.

Pasando ahora 4 estudiar el talento de Julio:
Dupre, después de la corta resena de su vida que
acabamos de bosquejar, comenzaremos por reco-
nocer la parte que tuvieron algunos: artistas in-
gleses, muy particularmente Bonington y Consta—
ble en la renovacion del paisaje frances.

En efecto, el amaneramiento y la rutina de
escuela habfan hecho degenerar este género de
pintura en Francia del modo mas lastimoso. Asi
el eminente Constable escribfa con razon en
1824:

—Nb hay duda d> que s pintores franceses es-
estudran i aun estudian miuchs, pero solo en lar
obras de los maestros y no en el natural; de suerte
que, segin la expresion do> Northeate, tanto congeen
el campo comds bs caballbs d> facre las prade-
ras,

Entre los 'paisajistas franceses de 1830, ya
hemos dicho tambi¢n que Pablo Huet fué uno
de los primeros y mas notables innovadores. En
la época en que Dupré obtuvo sus primeros triun-
fos, Huet era, puede afirmarse, el jefe de la reac-
cion, Para convencerse de ello, basta leer las re-
vistas de aquellos Salones publicadas por Gustavo
Planche, por Ch. Lenormant y por Alfredo de
Musset.

Mas tarde fueron Rousseauy Corot los maes-
tros franceses que se encontraron mas en eviden—
cia; de tal suerte que, @ pesar de su gran talento,
la figura de Dupré no fué nunca la mas brillante
¥, tal vez 4 causa de su abstencion de las exposi~
ciones, no alcanzd jamas 4 conquistarse la inmen-
sa popularidad de sus émulos.

La gran preocupacion del artista fué la luz: el
conocimiento intimo del arbol fué uno de sus es-




REVISTA DE

BELLAS ARTES 261

tudios predilectos; y su solidez de ejecucion ha
sido dificilmente superada.

Su temperamento nervioso le hara preferir el
roble con su poderosa osatura 4 todos los demas
arboles, por la misma razdn buscara el movimien-
to en las nubes y el viento en los follajes. De
igual modo, y conforme 4 las tendencias roman-
ticas de su época, no gustara del campo cultiva-
do, sino de los sitios abruptos, de los bosques
misteriosos, de los motivos épicos ¢ dramaticos.

En la obra del paisajista, los titulos de los cua-
dros casi no tienen significacion alguna. Por lo
mismo omitimos el nombrar ninguno en pﬂl‘l]:.-
cular, creyendo mucho mas importante reprodu-
cir, en lugar de una ociosa nomenclatura, varios
pensamientos del autor, que contribuyen 4 dar
una idea exacta de su caracter.

Los que publicamos & continuacion los hemos
tomado del estudio de M. Hustin citado ante-
riormente.

“Lo que siempre he buscado ha sido la luz;
no el colorido ni el bello tono. ”

<« Todas las formas son materiales; la luz y el
aire las vivifican.

<« La naturalidad ! Conoci un pintor que pin-
taba unos huevos al plato y mientras estaba fres-
ca la pintura espolvored pimienta sobre ‘ella; el
resultado carecia de naturalidad. ™

“«Ha habido pintores que ponian verdaderos
encajcs en sus retratos; tan poco natural es esto
como la pimienta. Observar y reflexionar; tal es
la verdadera fuerza y la vida del artista. %

< La naturaleza parece sencilla porque es po-
derosa: Quién sea sencillo sin ser fuerte no sera

natural. Lo mismo que el que pone en su tela la
variedad sin la unidad, que es la armonia, no €s
natural porque la naturalezaes variada y armo-
niosa.

 El secreto de los genios de la luz, Claudio,
Renbrandt, Ticiano, es producir la luz con fuer-
tes medias tintas, esto hace las sombras snaves,
porque el blanco atrae al negro.™

“En la palera €l blanco y el negro son colo-
res negativos 6, mas bien dicho, no son colores.
El gran principio del colorido tiende 4 suprimir
el blanco y el negro.

“ En teoria, la democracia es la justiciz; en la
practica, es el fin de todo.”

. .....Pintar el aire, pintar la luz, dos cosas
inmateriales, es bastante para volverse loco. Sin
embargo no olvidemos que el hombre vive para la
lucha; y que solo los cerebros vacios y los corazo-
nes frios evitan las torturas morales del hombre
en este mundo de transicion.

Para terminar este ligero estudio, agregaremos
que los buenos cuadres de Dupré han obtenido
subidisimos precios en las ventas pablicas, alcan-
zando a llegar algunos de sus paisajes 4 las res-
petables cifras de cuarenta 4 sesenta mil francos.
De este numero es suobra, Alededores de Sou-
thampton, pintada en 1835 y vendida entonces
por el artista al escultor Fratin en una modesta
suma (oo frances). Después de haber pasado por
diversas manos, ese cuadro fue revendido en
cuarenta y ocho mil frances en la venta Wilson,

P. Lira.
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CORRESPONDENCIA ESPECIAL

(A la Revisra e Brrpas ARTEs)

Paris ha querido ser una vez mds la Ville lu-
midre del mundo, y para llevar la hipérbole al he-
cho practico, ha consamido en la celebracién del
14 de Julio un millén y medio de metros cibicos
de gas en iluminar los puentes del Sena, la plaza
de la Concordia y las avenidas de los Campos
Iiliseos.

In aficionado 4 eilenlos sosticne que podria
formarse un anillo de fuego al rededor de la tie-
rra, colocando & 30 metros de distancia cada que-
mador; y un empleado del Estanco me decia
que con el tabaco que se consume en Franeia du-
rante u afio, se daria treinta veces la vuelta al
mundo, amasando ese vegetal 4 modo de una
cuerda de dos pulgadas de grueso.

Yo, en mi interior, calenlaba muy juiciosamen-
te que traducido & dinero el hidvégeno evaporado
el 14 y el humo de los cigarros que fuman los
franceses, tendrin holgadamente con que dar mu-
chas vueltas al mismo planeta, y quien sabe sino
me aleanzaria para un viajecito de placer & la lu-
na, 6 & Venus que estd més cerca.

GGG

Aungue para mi todo programa de fiestas pi-
blicas debe establecer que habrd salvas & la sali-
da y puesta del sol en la fortaleza del Hidalgo, y
reparticién de premios en las escuelasde instroc-
cién primaria, cualquiera que sea el pais en que
tienen lugar, sin embargo, preciso es confesar
que la Municipalidad de Paris arregls bien las
cosas y que el pueblo se divertié sin que la au-
sencia de esias dos solemnidades entibiara su
entusiasme un solo instante.

Los pasatiempos, propiamente dicho, popula-
res, consistieron en bailes piiblicos organizados
en todas las calles y plazas de la cindad y en es-

Paris, 27 de Julio de 1890.

pectdculos ofrecidos gratuitamente en los teatros
subvencionados por el Estado y la Municipa-
lidad.

La parte oficial 6 de cardcter pafrio, compren-
dia la conmemoracién de los Estados federales,
v la Revista Militar de Longchamps.

La primera de estas ceremonias se efectud el
dia 13 en el palacio del Louvre,

Desde las primeras horas de ese dia, Paris em-
pezd & invadir el gran patio del Reloj, y 4 las dos
de la tarde hizo su entrada el presidente Carnof,
acompaiiado de su casa militar y civil, y de las
sociedades de gimndstica, francos tiradores y nu-
merosas diputaciones provinciales.

El altar de la patria fué esta vez una colosal
tribuna, levantada en dicho patio, donde fomé co-
locacion una orquesta de dos mil misicos dirigida
por el eminente profesor Mr. Colonne.

Se saludé al jefe del Estado con el himno Na-
cional, la Marsellesa de la guerra, y en segnida
un coro de mil voces entond la cantata del maes-
tro Massenet, la Marsellesa de la Paz, como se
llama desde hoy, en la que el poeta Jorge Bayar
pide 4 sus compatriotas:

«En nombre de la patria y de la libertad, und-
monos. Al estandarte de la guerra suceda la ense-
fia de la fraternidad.»

Yo me se

ti contagiado de la misma emocién
que se pintaba en fodos los semblantes. ;Y cémo
permanecer indiferente en medio de este simpd-
tico y noble pueblo que en tantas batallas ha pe-
leado por la libertad! que tantos sacrificios ha
consumado en pré de las mis grandes ideas y por
cuyas esperanzas lo aclama la historia y la con-
ciencia universal, el emancipador del espiritu hu-
manol...
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Al siguiente dia, el dia clisico, el 14 de Julio,
el hipédromo de Longchamps era estrecho para
contener el numeroso gentio que iba 4 presen cia®
la revista militar.

El ejéreito de litea, y sobre todo las carreras
arrancaron los mejores aplausos, pero fué tambié n
asombrosa la disciplina y orden con que la Guar-
dia Nacional (6 territorial, como se llama en Fran-
cia) ejecutd las mis complicadas maniobras del
arte.

El Prasidente Carnot divigi6 al ministro de la
Guerra una carta en que lo felicitaba calorosa-
menfe por el buen pie en que se habia presentado
esta seccidn del ejército.

Confortado el espiritu con el espectieulo de que
habia sido testigo, se dispersé alegre hasta el de-
lirio la inmensa muchedumbre, llevando todos en
su pecho la lisonjera certidumbre de que las
horas tristes del Imperio que se hundié en Sedan,
no volverdn 4 sonar en sus futuros destinos.

Los mis recaleitrantes debieron convencerse
de que, bajo la égida de esfa tercera Repiiblica, se
ha formado una valiente generacién de cindada-
nos-soldados, dignos de vestiv el uniforme de los
antignos tercios de Bonaparte y de Hoche, v que
como aqﬁ(&ilos, sabrd correr 4 las fronteras y de-
fender sus derechos sila locura humana lo llama
de nuevo 4 las contiendas del honor y de la
fuerza.

Ah! serd ese dia todo un eataclismo para la hu-
manidad, ya sea que los vencedores vuelvan ofra
vez & dictar las condiciones de-la paz en el pala-
ciode Luis XIV, 6 que los vencidos de ayer, la
impongan, terrible y reivindicadora, al pie de la
estatua de Federico el Grande!...

Q
o0

Mejorar la condicién de las clases obreras, es
una empresa posible; reglamentar el trabajo de
la mujer y del nifio es una obra humanitaria y
previsora; pero someter las naciones débiles y
fuerfes 4 una ley comin de arbitraje con el muy
sanfo propésito de alejarlas de las soluciones bé-
licas, es, & mi juicio, la mds quimérica y la mis
insostenible utopia. Chile ha hecho un penoso en-
sayo de este sistema y creo que no volverd 4 re-

novar la prueba si la fatalidad pone ofra vez las
armas en la mano.

Por otra parte, la historia nos dice elocuente-
mente que para los débiles no hay tratados ni
convenios ni arbitrajes posibles, cuando los fuer.
tes quieren romperlos ¢ burlarlos.

No fué por medios pacificos que la Alemania
anexd Schelswig-Holstein, ni agregé & su Impe-
rio la Alsacia y la Lorena,

No ha recurido al arbitraje la Tnglaterra para
apoderarse de las posesiones africanas del Por-
tugal. :

La B:"-igica no ha empleado maneras mds dul-
ces para dominar en el Congo.

Los tratados de 1815 se han roto muchas veces;
la Rusia vencedora de la Turquia impuso el tra-
tado de Berlin, y el tratado de Berlin ha sido des-
figurado v hecho jirones.

Con estos anfecedentes, parece, pues, poco se-
guro que alcance un éxito apreciable el Congreso
Internacional que pronto se reunivd en Londres
para ftratar de «el arbitraje entre los pue-
blosy...

5o

Cualquiera que sea el resultado de este gran
movimiento de los espiritus; la suma de hechos
prcticos & que se llegue en este importante
cambio de ideas, roce y choque de escuelas y de
sistemas enfre moralistas y politicos, serd muy
desconsolador pronosticar que en el fondo no que-
dard algo bueno y algo il para el bienestar de
los hombres.

Por lo menos se dejard recuerdo en la historia
que este tiltimo coarto de siglo, ha hecho lo posi-
ble para concurrir con sus bases al mejoramiento
de las sociedades.

Pero.dejemos tranquilos & los conductores de
los pueblos, y hagamos votos muy sinceros por el
completo éxito de la empresa.

N

toda vez que para llegar 4 la solucién que se

adie se disimula que el problema es complejo,

busea, deben hacer miituas concesiones las diver-
sas esenelas en que estd dividido el mundo de los
economistas y politicos modernos.

i fracasan en la tentativa, por lo menos, debe
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tenérseles muy en cuenta las buenas intenciones
de que parecen animados.

LLos grandes progresos no son obras de un dia,
ni de una generacién. Necesitan, como la semilla
de los campog, largo eultivo y el contingente ex-
trafio de muchas eireunstancias concurrentes para
producir el fruto deseado. Necesitan del chogue,
de la contradiceion y hasta del sacrificio de mu-
chios intereses apreciables como ha menester el
acero contra el infernal para producir la luz.

Entre tanto, y mientras la ciencia hace pasar
por sus:filtros las turbias aguas de donde emana
el principio de la existencia de todas las cosas,
depurdndolas asi de los errores metafisicos que
‘las han mantenido largo tiempo ocultas 4 nuestra
azdn; mientras descubre y explota mundos des-
conoeidos; mientras interrogan el infinito del es-
pacio y de la materia de donde arranca el origen
de la especie humana; mientras estudia, analiza
y clasifica las causas y fenémenos morbidos, que
la modifican ¢ desnaturalizan; mientras, por fin,
extiende su vasta mirada al través de los tiempos
para darse cuenta del lento desarrollo, del eémo y
por qué de las infinitas evoluciones que ha expe-

rimentado hasta ll¢
la literatura, que debiera ser su corolario 6 com-

ar 4 su forma mas perfecta;

pleto, ha estado y estd ain muy lejos de haber
andado el mismo camino.

No solo su marcha ha sido mds lenta, sino que
se ha desviado sensiblemente de sn misién eivili-
zadora y moral.

En vez de brijula es dédalo; en vez de pauta
€5 Zig-zag para el entendimienfo; bruma y con-
flicto para los jévenes espivitus que beben en sus
fuentes lus primeras aguas de la vida intelectual
6 que buscan en ellas el gnia que ha de encami-
narlos por el sendero de la existencia, tan sem-
brado de zarzales espesos, de espinas clavador

5‘
de ambiciones insensatas, de desalientos y desi-
lusiones profundas.

No estamos ahora en los tiempos heroicos de
la literatura de «Los miserablesy y de iLos tra-
bajadores del mary, esos cuadros del pincel so-
berbio de Vietor Hugo en que se estudiaban los
grandes fendmenos sociales y econémicos. Esta-
mos en pleno Bisancio literario y la decadencia

y muerte del imperio de las lefras es inminente
si no se reacciona por completo.

Con raras excepeiones, poco estimuladas por
otra parte, (Zola, en «Germinaly y en la «Bestia
Humanay) los romancistas de todos los paises, y
muy especialmente los franceses, nos dan dia &
dia, pruebas mequivocas de que no avanzamos una
eunormidad al emitiv un juicio semejante, y que
estamos lejos de tratarlos severa o irrespetuosa-
mente.

No quiero, ni puedo, aunque lo desearia, entrar
4 estudiar una corta porcién del niumero verdade-
ramente prodigioso de produceiones literarias que
se publican en Paris en el espacio de un mes.—
La cantidad es asombrosa, y, por lo fanto, esta
fiebre de producir mucho,—una de las faces mor-
bidas de la enfermedad—es causa eficiente 6 coe-
ficiente, de que la calidad 6 importancia de ellas
sea menos que medioere. 3

Pusaré, pues, en silencio el centenar de voli-
menes, que con titulos, mds 6 menos hiperbélicos,
lanzan sobre los muestrarios de las librerias las
miquinas de las imprentas, y que sin lectores ni
compradores pasan de aguellos 4 las manos de los
vendedores ambulantes, castigados en un 80 por
ciento de su precio, y después van d prestar ser-
vicios mds vulgares y pdgina 4 pigina, en los
despachos ¢ almacenes al por menor de comes-
tibles 6 epicerias. Me oeuparé solamente de aque-
llos libros que, dado el nombre de sus antores,
parecen sefialarse como los tipos de la indole de
la literatura moderna, y autorizan ¢ corroboran
la opinidn casi general que nos hemos formado.

Entre las obras de este mérito, debo comenzar
desde luego por los cuatro romances que en el in-
tervalo de 11 semanas han visto la luz piiblica
en Paris, «Petit Margemonty de Bonnier, «Notre
Ceeury de Maupassant, «lhsty de Hervieny y
«Coeur de femmen de Bourget.

Vienen de los cuatro puntos cardinales del
mundo social de Pavis; han sido inspirados por
diverso espiritu de observacién; escenerario y
personajes se mueven con propositos distintos;
difiere notablemente el mévil que lo agita; el ob-
Jetivo es multiple; las caunsas no tienen en manera
alguna el mismo punto de partida, y, sin embar-



b

REVISTA DE BELLAS AR

265

go,—lenémeno singular y revelador—el resuliado
es el mismo; una misma la nofa que nos cantan
recorriendo toda la gama pero sin saliv del tono;
una misma la caneién que nos riman,

Todo gira, se envuelve y desarrolla alrededor
de un solo sentimiento: el amor.

Pero jtratan acaso de ese amor que es la esen-
cia de la humanidad, su origen y su fin?

¢Bs el amor que bajo todos sus aspectos man-
tiene el equilibrio del mundo, hasta tal punto que
sin ¢l todo volveria al caos, al no ser, y cuya
desaparieion importaria nada menos que un ca-
taclismo, algo como el sonido de la trompeta
que nos tienen anunciada para el dia del gran jui-
cio?... :

¢Es siquiera la llama de esa limpara en que
queman sus alas las mariposas misficas v sensua-
les i las que sirven de modelo Teresa de Jesis y
floisa?

¢Es el sentimiento puro inmaterial v casto de
la criolla de la Isla de Francia?

No.

Los libros que hoy se escriben, y en especial
los cuatro romances que he mencionado, no tra-
tan de ninguno de esos amores.

Nos muestran la pasién desnuda espoleando
Listérica los hijares de la sensacién nerviosa. Es
la bestia que siente en sus flancos el talén del gi-
nete.

La lectura distrae, divierte, incita & desvela,
seglin sea el femperamento del lector, pero no de-
ja ningtin residuo grato en el fondo del alma,

Sensnalidades vulgares que se desalteran en los

_centros mercantiles abiertos i todas las cotizacio-

nes; el eterno drama de las alcobas adilteras; el
vicio pdlido con su gangrena roja paseando sus
curteles por las calles piblicas, todo esto muy
bien dicho, muy bien escrito; con una riqueza de
forma v de estilo impecables, pero de un fondo
absolutamente insustancial. !

"['al es el resumen, la sinopsis del cardcier de la
literatura de estos dias.

c‘_:‘x quién debemos culpar?

¢Al autor que eseribe para el gusto del medio
social en que vive, 6 4 este medio social que pide
al escritor obras de esta indole?

Yo respondo categéricamente que & ninguno de
los dos.

La literatura: es el espejo de la sociedad; ella
no puede reflejar sino lo que ve.

Conelusién 6 moral:

Iistamos en una época de marcada decadencia,
el refinamiento ha llegado d su periodo agndo; el
cerebro se ha apoderado del corazon.

No estd mejor informada sobre lo que debe ser
su mision, la literatura llamada sentimental, como
corre pare

as con esta, la que podriamos denomi-
nar de estudio ¢ de especulacién. A todas aque-
ja idéntico mal; todas revelan un lirismo enfermo,
un dafio interior de naturaleza endémica y por
demés contagiosa.

De lo einico pasa 4 lo ridieulo, cuando aventu-
ra una timida excursion en el campo historico, v
cobre todo, cuando se tiene la peregrina ocurren-
cia de salvar los maves ¢ irnos a sorprender en
nuestras vastas soledades de América,

Como tipo, oftezeo una novela histérica de Gus-
tavo Aimard, que tiene por titulo «El gran jefe
de los Aucas.»

La escena pasa en Chile, y en 1835, enla plaza
de Armas!......

Don Pancho (sic) Bustamante, general, minis-
tro de la guerra, hace fusilar en su presencia &
10 caudillos vevolucionarios entre los cuales se
cuenta el presidente de una sociedad llamada «los
corazones sombrios» que conspivan contra el po-
der del general-ministro.

Esta sociedad funciona en la Canadilla, el ba-
rrio mds aristoerdatico de Santiogo: también celebra
sesiones en una casa-quinta en Talea (4 los alre-
dedores de la eapital.)

El presidente de «los corazones sombriosy logrd
escapar la vida, mediante eircunstancias que el
autor se reserva, i no encontrindose seguro en
Santiago, se trasladd 4 Valdivia para seguir cons-
pirando.

iValdivia! la ciudad de las ealles rectas, que pre-
senta la forma de un damero, con sus palacios de
pledra, y las mid agujas de las forres doradas de
sus fnnumerables iglesias.

Alli, Jiménez (el presidente de la sombria so-

ciedad) después de poner en eustodia 4 una hija
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suya en el convento de las Ursulinas; se entrega
de lleno al proyecto de derrocar 4 Bustamante.

Aqui es del caso advertir, que el ministrode la
guerra conspira contra el Gobierno, y Jiménez y
los suyos en favor del ovden de cosas que reinaba
en Chile en 1835.

¢Se ocultard un Portales en este Pancho Busta-
mante?... El autor nada dice y nosotros nada sa-
bemos.

El hecho es que Bustamante se traslads tam-
bién 4 Valdivia donde debe renovar el tratado de
alianza ofensiva y defensiva que desde afios atrds
mantiene Chile con la nacién independiente y po-
derosa de la Araucania, de la que es vepresentante
Atinaluel, jefe de los Aucas.

El tratado se lleva 4 término en medio de ceremo-
nias muy pintorescas, que Monsieur Aimard des-
cribe como si las estuviera presenciando, y de las
que yo hago gracia 4 mis lectores por ser muy
largas y muy complicadas.

Pero, mientras 4 los afueras de Valdivia se rea-
liza este acontecimiento internacional, en su plaza
piiblica se anuncia la deposicién del Gobierno
y se proclama la dictadura de Don Paneho.

Encargado de comunicar esta evolucién politica
que ha tenido origen en un Senado-Consulto de
la capital, son dos senadores que han llegado ‘4
revienta cinchas de Santiago la noche antes.

Don Pancho acepta el cargo que la voluntad del
pueblo le confiere y desde ese instante no piensa
en ofra cosa que no sea el colosal proyecto de for-

mar una gran confederacién en la que serdn parte
Chile, la Araucania y Bolivial...

Prometo que no invento una palabra en cuanto
he relatado 4 la ligera.

Por el contrario, omito mil circunstancias de
las mds divertidas; todo yn drama de amor entre
un parisiense que llega 4 Santiago la misma no-
che del fusilamiento, y Dofia Rosario, hija de Ji-
ménez, y otras salsas con que condimenta su dra-
ma el nofable Monsieur Aimard, quien tiene
cuidado de advertirnos muy 4 menudo que suno-
vela no es tal, sino un cuadro histérico, perfecta~
mente veridico en fodos sus principales deta-
lles...

Bsta declaracién del antor nos excusa de todo
comentario, y nos explica suficientemente que con
semejantes libros los franceses estén tan al co-
rriente de nuestras costumbres y de nuestra geo-
grafia, hasta el punto que ahora afios, me sostu-
viera un descendiente de Condorcet, que Quito
era la capital de Valparaiso......

Esperemos para la literatura mejores dias.

La préxima unién de una nieta de Victor Hugo
con un hijo de A. Daudet, nos promete para el
siglo XX una raza de hombres de letras que no
desmentirdn sus pilas bautismales, & menos que
las leyes que gobiernan el mundo intelecinal sean
menos légicas que las que rigen en la naturaleza
en orden al perfeccionamiento material de las es-
pecies.

Misero

(e &
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EL CORDON DE SEDA

CUENTO CHINO

(Traducido especialmente para

El noble Chao-8é era muy desgraciado. Con
todo, su cosecha de trigo habia sido abundante;
la blanca flor del té se desprendia sobre las ra-
mitas de sus jardines; sus capullos de seda nunea
habian side tan numerosos; posefa un autdgrafo
del emperador donde se leia la palabra ehedn,
promesa de una larga vida; para colmo de dicha,
habia visto destrozar el cuerpo de su mortal ene-
migo Pe-Cong, que le habia insultado cortdudole
la cola.

¢Por qué, pues, el noble chino habia hecho des-
trozar 4 bastonazos el idolo Fo, cuyo grneso vien-
tre de porcelana yacia en el suelo, roto en treinta
y seis fragmentos?

El hecho es que Chao-Sé habia demostrado 4
su viejo cocinero, al presentarle un perro asado
que los convidados hallaron exquisito; habia re-
husado una tasa de té aun cuando fuera del ver-
dadero Kisson, y no se preocupaba del mono, 4
pesar de sus gracias.

—Sefiores parientes, dijo Chao-8¢, con grave-
dad, despuésdelacomida, 4 tres chines respetables
que le escuchaban en cuclillas sobre sus talones,
Uds. sabeun que me proponia conducir mi hijo 4
la corte de nuestro celeste soberano.

El orador y sus aunditores inclinaron sus cabe-
zas hasta que sus colas se arrastraron por el sue-
lo; fué necesario hacer retirarse al mono que se
habia permitido imitar el acto de estos graves
personajes. Chao-Sé prosignid de la siguiente ma-
nera:

—Mi hLijo Té-Ku no ha aprovechado mis ense-
fianzas: no sabe ni encorvar el espinazo en diecio-
cho tiempos, ni saludar segin las imalterables
formulas de nuestra antigua etiqueta; ha re-
pudiado la virtuosa hija de Ling, cuyos pies ca-
brian en ciscaras de nueces, Contristaos parientes
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queridos; desafiado por Chang, cuyo cuerpo yace
con honor en la tumba, se ha negado 4 abrirse el
vientre en tanto que su adversario friunfante ex-
piraba; con el abdomen abierto segin todas las
reglas. Dada semejante ignominia, quiero pediros
consejo, y me someto 4 cuanto dispongidis para
salvar el honor de la familia.

—Ante todo, debertas desheredar 4
jo el pariente mds cercano.

—Y repartiv sus bienes enire nosotros, agrezd
el segundo.

—Y como la reputacién estd perdida, necesita-
mos una victima: Ud. debe estrangularse para
salvar el honor de la familia, repuso el pariente
mis lejano.

Tales fueron las resoluciones del Consejo. Chao-
Sé experimenté demasiado tarde el remordimien-
to de haberle convocado.

Té-Ku, di-

1T

—:Qué regalo trae Ud. 4 su esposa en ese co-
tre? decia aquella misma noche la mujer de Chao-
8¢, al ver 4 sumarido colocar sobre un mueble de
laca una cajita de marfil, cuyos relieves represen-
taban la revolucidn de las tocas amarillas.

—Hermosa y amada Tian, te preparo una sor-
presa, replicé galantemente el noble Chino.

Tian se sentdé sobre el lecho y mostrd 4 su ma-
rido un par de pies de dos pulgadas de largo.

—T has sido una buena esposa, y yo guieto
que los libros te citen como un modelo de virtud.
Pues bien! el consejo de familia exige una vieti-

ma para salvar el honor de la casa; como yo ten-
@o un certificado de Jarga vida, eserito de mano
del soberano, seria ingratitud y locura de mi par-

lie escowido, mi

te la de acortar mis dias. Asi fe
amada Tiaun! para salvar nuestro honor, con el
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cordon de seda que encontrards en ¢l cofrecillo.
Creo que me agradecerds esa inmensa prucha de
estimacidn.

—>Sefior, dijo Tian sobrecogida de espanto, yo
no me atrevo & matarme: si, soy cobarde como
una polla.

—Cilmate, angel adorado: si tu no puedes ma-
tarte, si eres cobarde como una polla, el cocinero
te ayndard.

Y el nobilisimo Chao-Sé salié de la aleoba des-
pués de haber abrazado 4 su esposa tiernamente.

11

Tian parecia tranquila; el cocinero Kin estaba
aterrado.

—XKin, es necesario que reposes decia la pri-
mera al segundo.

—Duermo escasamente, mi ama, respondié éste
froténdose los ojos.

—Tht debes desear las recompensas que te han
reservado para otra vida.

—Ignoro cudles sean las que me reserva el
gran Buda.

—¢Quieres huir conmigo? dijo Tian mirando
voluptuosamente al pobre cocinero.

—Sefiora... respondi6 tiritando el infortunado.

—IHuir de una casa donde no se aprecien tus
asados, casarte conmigo y ser el propietario de
las mejores de mis joyas.

Kin besé el suelo para expresar su agradeci-
miento.

Evitar la venganza de Chao-Sé...

—Oh! si, exclamé el cocinero aterrado.

—Hay un medio. Tu sefior Chao-8é, protegido
por un edicto del emperador, vivird todavia mu-
chos anos; durante ese tiempo, podremos alejar-
nos de la tierra: perdernos en los espacios,

—No comprendo.

—Is bien sencillo: quiero que me acompafies
en miultimo viaje. Coge el cordén de seda, ¥
ahéreate fuera, en tanto que yo reuno mis joyas y
me mato; mi euerpo resucitado ird en un instante
d reunirse con el tuyo.

Kin revolvia con terror sus ojos oblicuos; Tian
le arrojé una tierna mirada. -

—Adiés, le dijo, gudrdese Ud. de faltar 4 la ci-
ta. Le empujé suavemente fuera, después de ha-
berle puesto el lazo en la garganta.

Cuando Kin salia del cuarto de Tian, oyd ruide
en los corredores.

—Serd el mono, pensé y prosiguid su camino;
pero en su preocupacién, arrebaté el lazo que anu-
daba su cuello.—Tengo dos razones para no sui-
cidarme: primeraments, no estoy cierto de resnci-
tar en otra vida; ademis, si resucito, el gran Fd
podrd hacerm> afnicos por habor destrozado su
estatua,

El yamor continud en aumanto; no era el mono,
sino Té-Ku. Robaba los tesoros de su padre; la
ventana estaba abierta; las joyas brillaban en un
saco.

Kin, indignado, no pudo dejar de reprocharle
su crimen y de vevelarle en qué situacién habia
colocado la familia.

Té-Ku le suplicaba se callase, pero Kin clama-
ba mis fuerte todavia. Por fin, desesperado:

—Entrégame el corddn de seda, soy yo el cul-
pable y me toca sacrificarme.

Hizo ¢l nudo corredizo, até el cordén al barro-
te de la ventana, puso sobre sns hombros el saco
para expensas de viaje y abrazé tiernamente al
cocinero diciéndole:

—Aléjate y cierra con eunidado la puerta, no
quiero que asistais 4 mi agonia.

Kin, no tenfa gran confianza en él, pero no se
atrevié 4 contrariarle. En fanto gue descendia
oydse uu gran rumor y especie de queja.

—Si se habré fugado... exclamé.

El jardin estaba oscuro, pero un enerpo ahorca-
do saltaba en la ventana, y mis abajo entre las
sombras, proyeetibase una sombra mis negra.

—Me aparto de mal negocio, dijo Kin, respiran-
do faertemente y acaricidndose el pecho. El cul-
pable yano existe.

En seguida entré 4 su enarto, llend su pipa de
opio, y se durmid sobre su estera.

IV

Al despertar al dia siguiente, los parientes de
Chao-S¢, vestidos de blanco, duelo riguroso en
China, se presentaron en su casa para asistirle
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con los 1iltimos deberes; pero con gran sorpresa
suya, le hallaron también de blanco y en traje de
ceremonia.

¢Ud. vive? le replicé una voz indignada.

Chao-8¢ expuso enfonces sus eseriipulos, los
temores de Tian, la intervencién de Kin, y la ex-
piacién voluntaria de su hijo Té-Ku. Después de
una diseusién animada, los parientes se pusieron
de acuerdo.

—Pasemos al jardin; nadie ha entrado aiin, di-
Jjo Chao-S¢ & sus nobles parientes; descolgaremos
el enerpo de ese desgraciado.

El cortejo se puso en marcha: llegando al lu-
gar de la catdstrofe, todos quedaron estupefactos.

Colgado del cordén de seda y balancedndose
como un péndulo, gira el cuerpo tieso del mono.

—HEse no es mi hijo, exclamé Chao-Sé.

—8efior, lo he visto pasarse el cordén 4 la gar-
ganta, replicd el cocinero; sin duda este mono ha
tomado su forma, llevindose la de él. Hay, en el
caso, maravilla de magia: el divino I'6 se venga.

—No, replicaron los herederos: ese es Té-Ku:
¢no ve Ud. los caracteres de la fisonomia de su
padre?... Si es su retrato.

—Pero, decia Chao-5¢, aquel ocico...

—Es el suyo, noble Chao-Sé.

—:Y las orejas, sefiores?

—~Son las suyas.—Fijese en que necesitamos
una victima, agregaron al oido los herederos.

El noble chine confesé por fin que aquél era
hijo suyo aun enando muy desfigurado.

Se levanté acta mortuoria de Té-Ku; le sepul-
taron magnificamente, y el consejo de familia de-
clard intacto el honor de la casa.

EPILOGO

A pesar del rescripto del soberano, Chao-S¢é
murié pocos anos mis tarde. Un joven que se da-
ba por su hijo Té-Ku, vino 4 reclamar la heren-
cia; pretendia haberse fogado de la casa paterna,
arrojindose por la ventana en noche sombria.

El caso fué sometido & los tribunales chinos y
un ilustre mandarin leyd la sentencia siguiente:

«Hallindose la muerte de Té-Ku legalmente
comprobada.

Como no ha faltado & Chao-Sé, en el dia indi-
cado sino un mono cuya suerte se ignora.

Declaro que si el demandante dice la verdad
en cuanto 4 la fuga, no puede ser sino el mono;

Y si miente, debe ser ahoreado en el cordén de
seda que guardan los parientes del difunto.»

Eu semejante alternativa, Té-Ku optd por ser
declarado mono y fué enfregado & un saltim-
banquis.
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LA PINTURA FRANCESA CONTEMPORANEA

EUGENTIO

iCémo pasa el tiempo, grau Dios! y cudn lejos
de nosotros se halla esa época del romanticismo
que floreeia plenamente cuando nos hallibamos
todavia en los bancos del colegio—la muerte de
Eugenio Deveria vino 4 despertarme 4 la vez to-
dos esos recuerdos! Quien no tenga ahora trein-
ta afiog no ha conocido lo que fué el romanticis-
mo; porque hace veinte afios mis ¢ menos que ha
terminado esta revolucién en nuestro arte, ¢ por
decir mejor, esta revolucién delgenio de la Fran-
cia. jHermosa época, después de todo! Enton-
ces, entre la juventud, no habia mds que nobles
aspiraciones, esperanzas de gloria, entusiamo por
la belleza de expresion y de sentimiento, ardiente
amor § la libertad en todas las cosas. No se in-
formaban del movimiento de la Bolsa; pero se co-
tizaban todos los valores del espiritu. Se apasio-
naban en favor 6 en contra de puras teorias; se
disputaban encarnizadamente sobre el arte de
bien decir é de bien pintar. Se engaiaban con la
conviceién mdis generosa, Eran todo llama en
tratindose de esas cosas indtiles, que son 4 pesar
de todo necesarias 4 la vida de un pueblo: la poe-
sia, la gracia, el ideal!

Eugenio Deveria ha sido uno de los grandes
nombres del vomanticismo. Por un instante, fuéd
rival de Eugenio Delacroix. Asicomo otros se en-
cierran por completo en un libro, asi ¢l se expre-
s6 todo entero en un enadro. Su golpe de brillo,
su golpe maestro, el Nacimiento de Envique IV, lo
didé 4 los veintidds afios, en 1827, en el momento
en que Delacroix exponia suSardandpalo, y pro-
dujo tanta mds sensacion cuanto Delacroix tuvome
nos éxito. Hubo un momento en que no se juraba
en aquel afio sino por Deveria. Uno de nuestros
mejores pintoresme ha referido que después de la
apertura del Salén, los alumuos del sefior Her-

DEVERIA

seut hicieron en pleno taller una de esas manifes-
taciones que se excusa por la buena fe y en las
exaltaciones de la juventud. Los yesos antiguos
fueron destrozados, se arrojé alegremente por la
ventana las manos y las cabezas, las piernas y los
pies. Esos jévenes iconoclastas, que no sabian ser
birbaros, no perdonaron molde alguno, ni siquie-
ra la Venus de Milo que habia venido, desde ha-
cia poco 4 revelar un arte griego bien superior al
de Lacoon y del Apolo. Fué una inmolacién ge-
neral, una demencia, un delirio.

¢Qué habia pasado? Un pintor habia represen-
tado un asunto histérico, el nacimiento de Enri-
que 1V, y le habia representado con los trajes de
la época. Habia puesto riqueza, color, efecto.
Se veia no solamente hermosas mujeres, sino bur-
gueses, plebeyos, un enano grotesco, un gran pe-
rro, un forndo de avquitectura gética, frajes de se-
da, jubones acuchillados, tocas de terciopelo, todo
lo que el arte clisico, en sus rigidas ensefianzas
habia relegado con desdén & la pintura de género.
Acabamos de ver, en el Museo de Luxemburgo
esa composicién que habiamos admirado con todo
el mundo, al saliv del colegio, y que todo el mun-
do, con pocas excepeiones, ha olvidado; nos ha
sorprendido por su amplitud, su dignidad, su her-
moso aspecto, su conjunto; es numerosa, agitada,
vibrante, francesa por el espiritu, veneciana pov
la opulencia del tono y por las eunalidades de la
pincelada, ISn suma, lo que triunfa en esas obras
de pintura, es la pintura. Y primeramente, trein-
ta fignras de tamafio mds que natural, estin agru-
padas con mucho arte en una disposicién de tres
planes. La principal lnz eae sobre un lecho de
parada en que reposa Juana Albret, vestida con
traje de fiesta, pero el seno maternal descubierto
4 medias. jEncantadora figura! risueiia y pilida,
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feliz y dolorida; el pudor se une en ella con or-
gullo innato y gracioso, y los dolores de la mujer
se desvanecen en las alegrias de la madre. Ha
cantado al dar 4 luz, como su padre se lo habia
ordenado, para no dar nacimiento & un nifio lordén
¥ Jastidioso. Sin embargo, las puertas del castillo
de Pau han sido abiertas 4 la multitud, y el duque
de Venddome, alzando en el aire al hijo que acaba
de nacerle, le muestra 4 los oficiales de su casa, 4
los espectadores y al pueblo. Los unos saludan con
regpeto, los otros se encuentran de rodillag; los
jovenes mivan, los viejos se inelinan; el médico,
gravemente, parece tomar su parte de las felici-
taciones publicas, y un lindo paje tiene en sus
manos la copa de vino que ha tocado el Bearnés.
Por un cileulo habil que no es quizds mas que un
instinto, el pintor ha escondido'la cabeza del dugue
de Vendéme en la sombra que proyecta sobre el
padre snnifito desnudo. Auntonio de Borbén estd,
por otra parte, vestido de negro, de manera que
el personaje que sobre la tela era el mids central
y el més & la vista, aquél que se hallaba encar-
gado de la aceién misma, se encuentra subordina-
do por ese doble ‘artificio, y el ojo no ve desde el
principié sinolo que mis le interesa en aquella
escena viva, la madre y sunifo. «Los delicados,
dice M. Jal, (Salén de 1827) reprochardn al ena-
nillo defectuoso, no hay punto de duda; pero me
agrada en exfremo aquel enano; es una costumbre
de la época aquel enano y yo lo prefiero & cuanto
hubiese podido ponerse en su lngar: Pablo Veronds
fecit 1554, por ejemplo.» Esta fecha es de un estilo
picante.

jPablo Veronés! el nombre habia sido pronun_
ciado: la repeticién. La verdad es que ese trozo
magistral, concebido de golpe, ejecutado con pin-
celada elegante, libre, que hace sentir las formas
y los matices de los objetos, sin insistir demasia-
do, que modela con elevacién, y de lejos, y que di-
suelve en el conjunto las partes que el pincel ha
acariciado mds en apariencia. Sin ser tan raros
como los de' Veronés, los tonos son ricos, varia-
dos del amarillo al rojo, pasando al naranja, con
negros que reposan. Parece que la tela ha sido
pintada 4 la vista de Veronés y de Rubens que
las han aprobado. Quizds nunca la escuela fran-

cesa habia tocado tan de cerca 4 esos grandes
maestros en cuanto se refiere & la mise en scine, al
aspecto externo y al manejo de la brocha.

A ejemplo de su modelo que se habia pintado
tocando el bajo en las Bodas de Canaan, Engenio
Deveria se ha presentado con la cabeza desnuda,
con las manos juntas, entre los espectadores sen-
tados en las gradas del estrado 4 la izquierda del
cuadro. Es tal como su hermano Aquiles Deveria
lo ha dibujado en sus Trajes, con los cabellos
cortos y levantados, llevando mostacho real. Pero
en la litografia lo vemos de punta en blanco 4 la
manera de los mosqueteros de Linis XIII, como lo
eran hace veints afios Artagnan y Portus, euando
vivian, se batian, 6 cabalgaban bajo la pluma de
Alsjandro Dumas. Por olra parfe, en la prictica
de la vida, Eugenio Deveria trataba de acercarse
al traje bajo el cnal le agradaba pintarse. Sua fiel-
tro suelto de anchas alas, su gran cuello de ter-
ciopelo vuelto, su capa & la espaiola, le entrega-
ban al asombro de los burgueses. Su barba sobre
todo cansaba escdindalo, y le miraban entre ojos
cuando pasaba junto con Radl Duval, porque eran
enfonces los tinicos que hubiesen renunciado 4 la
navaja.

Fué 4 la vez una buena suerte y una desventa-
Jja para Eugenio Deveria, el haber sido educado
por su hermano més bien que por Givodet, su ma-
estro. Saed de la casa paternal su originalidad y
sus defectos, el principio de sufuerza y el germen
de su decadencia.

La casa que habitaban los Deveria, situada en
la calle del Oeste, era el centro del romanticismo,
el cuartel general de los poetas nuevos, de los j6-
venes artistas y de los jévenes-Franeia. Se veia
llegar ahi 4 Emilio Deschamps, 4 Luis Boulanger,
& Eugenio Delacroix, Alfredo de Musset, Pablo de
Musset, Chenavard, Amaury Duaval, Alejando Du-
mas, Edgardo Quinet, Charton, Larrey, Saint-Beu-
ve, Henriquel Dupont, Maria Duval, Melania Wal-
dor, Carlos Nodier y su hija, casi todos aquellos en
fin, 6 aguellas que han tenido después un nombre,
un gran nombre. Vietor Hugo reinaba; Litz, nifio,
tocaba la misica. La sefiora Deveria, la madre,
que habia perdido su maride y su fortuna, presidia
en un lugar invariable, esas reuniones chispean-
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tes de ingenio, v tenia 4 su derecha la encantado-
ra Laura Deveria, belleza oriental y perezosa que
devoraba con los ojos 4 todos los visitanies, en
emulacién de agradar. Aquiles Deveria, el mayor
de la familia, siempre con el lipiz en la mano,
ejercia grande influencia sobre los artistas.
Henriquel Dupont, gue grababa entonces su
hermosa plancha segiin Van Dick, la Dama Negra
del Louvre, sin sospechar que ¢l mismo fuese
un gran maestro, venia 4 traer ingenuamente sus
pruebas v 4 pedir consejo & Aquiles Deveria.
Ricamente organizado,

tista nato, Aquiles esta-
ba llamado & ser por si solo un pintor excelente;
pero las cireunstancias se lo impidieron, y mis
que fodo, una idea de las mis honorables: la idea
de sostener con un trabajo incesante la dignidad
exterior de la familia, la distineién y el lujo de la
sa materna. Queria que su madre se hiciera la
ilusién de su fortuna desvanecida, y que viera

(&

continuarse alrededor suyo, hasta el dliimo dia,
las comodidades de su anfigua existencia, Con
este noble propdsito, y por un sacrificio admira-
ble, Aquiles Deveria resolvié borrarse para dejar
aparecer en el primer puesto 4 su hermano Eu-
genio, y abandonando la pintura por la litografia,
se puso 4 producir con feeundidad que tiene algo
del prodigio, estas composiciones innumerables
que han quitado { su gloria enanto han agrega-
do al bienestar de los suyos. Trajes, escenas de
teatro, cuadros de costumbres, interior del mun-
do elegante, conversaciones de wmmor, episodios
histéricos, juegos de ninos, caprichos, fodo se
dibujaba como por si solo, con la facilidad rara,
y & menudo con singular felicidad, sobre las pie-
dras litogrdficas de Motte 6 de Delpeh. El talen-
to corria como de una fuente, y no se veia en los
muestrarios de las tiendas sino grabados de De-
veria 6 de Charlet; pero Charlet no era todavia
bien comprendido en Francia: los Deveria cran
solicitados en el universo entero, porque encerra-
ban el espivitu del tiempo, la moda reciente, el
aticismo del dia: representaban Ja fisonomia de
este rinconcito de la tierra del ecual el mundo no
aparta los ojos, y que se llama Paris.

Sin salir de su casa, Aquiles Deveria podia ob-

servar los aires sus contempordneos, su manera de

ser, su gesto, su modo de saludar, de sentarse so-
bre el canapé de los salones, de volver la espalda
4 la chimenea. Tenia 4 la vista un tipo de mujer
amable, uno de esos fipos enteramente parisienses
en quienes la gracia es atin mds hermosa que la
belleza, fina y blanea, como deeia Diderot, re-
eordeta, de boea pequeria, labios gruesos, abiertos
y provocadores, una naricita un poco saliente de
contornos bosquejados, lus mejillas llenas y son-
rosadag, los cabellos levantados en largas con-
chas, y formando en la parte superior de la ca-
beza un elegante edificio que nos parece absurdo
ahora, y que era adorable hace freinta anos.
Mangas ahuecadas, de una amplitud considera-
ble, hacian resaltar la delicadeza de un lrazo
blanco, carnndo, de puiio redondo, de ligaduras
finas. Entre esos dos enormes encarrujados, la
cabeza aparecia wmds pequenia y el falle mds
delgado. Disimulaban & voluntad el exceso ¢ la
escasez de espaldas; ponian, por decirlo asi, la
galanteria 4 distancia; eran la crinolina de arriba.
Por otra parte, apremiado en sus trabajos, por
los editores, Aquiles Deveria se consagraba ex-
clusivamente & un tipo. La misma joven aparece
en todas sus litografias, El artista nos la muestra
aqui. en su cuarto, con bebés y con muiiecas;
mis lejos inclinada en el baledn para escuchar
una guitarra, 6 para recibir un billete de amor.

No contento con improvisar por su cuenta mil
y mii fantasias, Aquiles Deveria se ocupaba en
traducir las obras de su hermano, el Nacimiento de
Bnrique IV, Juana de Avco en su prision, la Sen-
tencia de Maria Stuardo; hacia grandes y hermo-
sos grabados, con lipiz resuelto y fileil, que acen-
tuaba al desligarse, y que tenia 4 veces lo mor-
diente de un agua fuerte, el color de una pintura.
Eugenio encontraba, pues, en su hermano mayor
un intérprete oficioso y de los mis hibiles, un
rival que habia abdicado en su favor, un conseje-
ro. un amigo. La carvrera se abria delante de él
por entero; no tenia mds que una desgracia, la de
haber tenido demasiado éxito en el primer ins-
tanie, v de haber, de un golpe, dado foda la me-
dida de su fuerza!

Después que lubo expuesto el Nacimiento de
Lnrigue IT, Eugenio Deveria fué constantemente
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inferior 4 si mismo. Sea que el éxito, embriagando-
le, le hubiera disuadido de continuar sus estudios,
sea que no tuviern, como se dice en el taller ands
que un cuadro en el vientren no hizo nada de
igual valor, Sin embargo, su techo del Louvre,
Lus XTV y Puget en los javdines de Versalles,
fueron la feliz recrndecencia de su talento. Punso
en aguel techo lo que los otros no ponian en los
suyos, un color amable, un efeero decorativo, lo
pintoresco, ejecucién, esprif. Pero su llama iba
apagdndose poco 4 poco; su juventnd habia pasa-
do anfes de tiempo: habia comenzado como un
maestro, volvié & ser casi un alumno. Llamado &
decorar una iglesia de Avignon, liizo alli pinturas
que son, segin nos afirman, poco dignas de su
reputacion de otro tiempo
de esta decadencia? Otros han apercibido alli un

...... Cudl fué la causa
misterio. Para nosotros la cosa no tiene nada de
inexplicable, y creemos poderla explicar.

El romanticismo fué, sin ninguna duda, una
reaceidn legitima. La escuela de David, en su
conjunto, seguia un camino errado. Gros, poruna
parte, Ingres por la ofra, Ja habian reformado, es
verdad, pero sin tener conciencia de ello, y en
todo easo, sin condenarla en sus exiravios. De
esos dos grandes avtistas, uno solo—en aquellos
tiempos—Dbajo la Restanracién, tenia influencia:
era ¢l pintor de Juffi y de Aboultir. A él se liga-
ban Gericault y Delacroix, bien decididos, uno v
otro, & marchar siempre adelante. El iltimo, sobre
todo, entendia cumplir, no una simple reforma,
sino una completa revolueidn, Y primeramente,
el abuso de las divinidades paganas habia hecho
volver el gusto 4 la Edad Media. Cansados del
falso Lielenismo de los Abel, de los Blondel, la
jovengeneracién, que habia leido & Chateaubriand,
queria otros dioses; se sintié sobrecogida de ter-
nura por la poesia que encervaban la caballeria y
el cristianismo. Cada cual ereyd de su deber vol-
verse gdtico, 6 4 lo menos tomar sus antecedentes
en otra parte que en la Mitologia griega. Se de-
seaba la verdad, y no se la hallaba en esas figu-
ras desnudas y ficticias, tan fiesas y tan frias
como el marmol. Se amaba la naturaleza agreste,
la verdadera naturaleza, y se la veia desfigurada
en los paisajes de tal 6 de cual Académico, cuyos

drboles se asemejaban 4 viejas plumas, cuyas pie-
dras eran de cartén y sus cielos de papel. A las
desnudeees académicas se alectaba prefevir los
jubones y las calzas. A lo absoluto de la forma,
se oponia lo coutingente del fraje, y nada era mis
favorable 4 la impaciencia de una juventud que
queria brillar por el color antes de haber estudia-
do el dibujo, porque es mds facil pintar un manto
de terciopelo que modelar un torso, y hé agui
porque se desdenaba la antigea mitologia, que es
desnuda, pava exaltar la historia moderna, que
estd vestida. A las composiciones en bajos relie-
ves, se oponian los efectos del claro-oscuro, lus
profundidades misteriosas de Rembrandt; al gris
perla de David, los rojos brillantes de Rubens,
los tonos anaranjados del Ticiano, los verde es-
meralda de Pablo Veronés, A la manera lisa, in-

consistente y porcelana de Guerin, 4 la ejecucion

vitriosa de Girodet, que era justamente el maes-
tro de Kugenio Deveria, se oponia los sabores de
la ejecucion veneciana, las pastosidades de Giov-
glon y de Corregio, el toque varonil y robusto
del espanoleto. En una palabra, la escuela de
David se olvidaba de pintar: se lo probaron; y es
necesario convenir en que para pintores, la pin-
tura tenia después de todo alguna importancia.

Todo eso andaba muy bien. Sin embargo, la
arqueologta, el traje, el terciopelo, la seda, los si-
llones de madera esculpida, las viejas armaduras,
las pieles de ciervo, el pelo de pervo, tan conve-
niente en el dominio de la historia moderna 6 de
las crénicas nacionales, no hastaban ya 4 las de-
coraciones heroicas, al erande arte, 4 aquel que
alejando las figuras de sus héroes en las perspec-
tivas del pasado, ¢ elevindolos por encima del
mundo real, las envuelve en vez de vestivlus, y no
dejando ver en ellos mis que la forma idealizada,
nos prohibe mirar las particularidades y los de-
talles de'su papel, las eircunstancias puramente
locales de su vestido y de su vida. Alli precisa-
mente estd [a distineidn tan profunda entre la
historia y el género. En el fondo, Eugenio Deve-
ria, como Johanot, como Delaroche, no habia
hecho sino levantar y engrandecer el género din-
dole la importancia y las proporeiones de la his-
toria.
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Hé aqui como se explica, segiin nosofros, la
decadencia rapida de ciertos pintores romdnticos,
de aquellos que eareeian de estudios serios, no
conociendo suficientemente las leyes de estilo, ¥
deteniéndose en la superficie, al lado visible del
arte.

Algunos atios después de haber pintado el Na-
cimiento de Enrique 117, Eugenio Deveria desapa-
reci6 de la escena, No se oyo mis hablar de él.
Debemos decir, cuando mucho, que una especie
de religiosidad que se asemejaba al iluminismo_
lo habia invadido. Entregado por entero & sus
ensuefios misticos, el refinado de 1830 habia lan-
zado su jubdén entre los matorrales; habia abraza-
do el protestantismo y no pensaba mds que en
hacer prosélitos. Retirado en Aguas-Buenas, pin-
taba por acd y por alld algunos refratos y bosque-
Jjaba algunas litografias, como los Trajes del valle
de Ossun, Vuelta de una caceria en los ssare; pi-
saba la mayor parte de su tiempo meditando so-
bre lis Eserituras y morigerande los pobres en-
fermos con el rigorismo de un Kudkero y la
exaltacién de un predicador. Una sola ve

en
1857, tuvo la idea de enviar al Salén un enadro
del cual no podemos hablar aqui, no habiéndolo

visto, y que por otra parte, pasé desapercibido,
porque desde haefa largo tiempo, el espivitu de
escuela habia cambiado. El mundo miraba haeia
otra parte.

Iiso no importa: Eugenio Deveria ha tenido su
dia. La gloria 1o lo hin coronado; pero lo la ro-
zado con sus alas, y eso es ya suficiente, Con é1
se apagduna de las celebridades del romanticis-
mo. Si no fué su jefe es porgque no era suficiente-
mente andaz, suficientemente avanzado para eso;
1o tenia tampoco suficiente horror & los clisicos.
Ahora, sucede eu pintura lo que en politica:

«ln las luchas revolucionarias, dijo Luis Blane,
es el odio quien designa los candidatosy. Eugenio
Delacroix fué designado. Sea lo gue fuere, el tni-
co enadro del pintor, sudnica obra maestra, de-
berd mas 6 menos lnego ocupar su lugar en la
segunda tribuna del Louvre, juntd & Gericault, &
Delacroix, & Granet, & Descamps, & Bonington, y
no lejos del techo donde pinté Puget delante de
Luis XIV. Basta para la consagracién de un ar-
tista que la musa le haya visitado, aun cuando
solo fuese una vez, aun cuando solo fuese un dia.

CuarLes Brane
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(En la Exposicién Nacional

Si ha tenido alguna vez aplicacién oporfuna el
citadisimo adagio francés, @ tont seignenr, tout
honneur, es en el caso presente, en que «todo el
Lonory, 6 sea el primer lugar en estas resenas,
corresponde al que en arte es «todo sefiory... al
sefior de Vizeaya, D. Diego Lépez de Haro, es-
culpido por Mariano Benlliure.

Es esta la obra mds importante y mis saliente
de las que expone el juvenil escultor valenciano,
pero no la dniea, ui el dnico festimonio de sus
maravillosas actitudes para el avte del cincel. En
lo que realmente las demuestra, y por lo que debe
ser juzgado, es por el conjunto de lo expuesto.

Todo lo acomete con ignales brios y lo vence
con ignal fortuna: el relieve 4 la moderna, como
acreditan los de bronce desfinados al pedestal de
la figura aludida; el relieve decorativo, segiin ex-
presan las tapas de plata del dlbum de Cassola;
la estatua de «géneron 4 la moderna también,
conforme demuestra el «buzo de playa», en mir-
mol; el busto, cual prueban los retratos de don
Manuel Silvela, don Federico de Madrazo, Julidn
Gayarre, el Duque de Tarvifa y una nina, hija de
los Condes de la Patilla, éste en mérmol y aqué-
llos en bronce; las «academiasy como denotan la
maring y el ferrocarril, figuras decorativas en
bronge para el monumento al Marqués de Campo;
, 4 lo que de-

las piezas ornamentales 4 la grie
clara el jarrén de bronce con pedestal de marmol,
propiedad del Conde de Valdelagrana; el trabajo
escultérico arquitectonico al gnsto del dia, de lo
que es testimonio el modelo en yeso del monu-
mento al teniente Ruiz: la estatua heroiea al esti-
lo del Renacimiento italiano, segin la de Lépez
de Haro lo evidencia.

Estd el bravo guerrero de Algeciras v lus Navas
en pie, en actitud de avanzar para enfregar con la

ESPANOL

de Brrras Arres de Madrid)

mano derecha la Carta Pueblu de” Vizeaya, cine
i su arrogante cuerpo loviga de anillos con coda-
les v rodilleras de hiervo; sobre ella, forma grue-
sos partidos de paios (algo pesados quizi) la so-
brevesta que cine recio cintuvén de cuero, del que
penden la espada de eruz y de ancha hoja y el
puiial;cuelen de una especie de talabarte el pavés
6 escudo de punta; calza el héroe enormes aciea-
tes, y con la siniestra mano sostiene el gran casco
cerrado y de una pieza del siglo XTLI, quedando
la noble y vigorosa cabsza al desenbierto.

No recuerdo que la estatnaria espaniola haya
producido obra tan gallarda; en Espaiia, hasta el
siglo XVIIT (muy pobre aqui para las artes), no
ha habido propiamente estatnarios, sélo ha habi-
do imagineros; los grandes maestros del arte,—
escaso por los demds,—Berrnguete, Cano, Monta-
fiez, Herndndes, séloimidgenes religiosas esculpian
6 tallaban, y tanto ellos eomo los extranjeros que
tomaron cavia de natnraleza en nuestro pais, si
algana vez hicieron escultura profana, esto es, de
hombres y no de santos, fué profano no mds hasta
cierto punto, supuesto que la emplearon en las

estatuas yacentes i orantes de enterramientos des-
tinados A las iglesias. Cuando en tiempos moder-
nos renacié en algdn modo la escultura, fué en
sentido académico, 6 sea en el de frias imitacio-
nes de lo griego y romano; los mismos bultos
monumentales de Cervantes, Muvillo, Mendizibal
v Calderén en Madrid. desenbren bajo la ropilla
6 el levitén las secas formas y la actitud inerfe
del neo-clasicismo de escuela, Sélo de los estu-
dios de Barcelona, y en nuestros dias, han salido
estatuas piiblicas acomodadas al buen gusto con-
tempordneo que en Francia tiene su gobierno y
su abolengo en la Florencia y Roma de los siglos
XV y XVL :

« Kl |,I_"E'JL‘?. \lt' H;ll‘u'r, de .\I:l]'iillllr BL'U]“LI]‘LK 68,
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lo repito, de este linaje; debajo de su tinica y sus
mallas, se adivina el concienzudo andlisis anati-
mico de los estatuarios antignos; en su apostura

* v movimiento, hay el vigor, el empuje y la vida
de San Jorge de Donatello 6 del «Colleoni» del
Verrochio, 6 tambiéu de las obras de Dubois, de
Ifalguiere 6 de Chapu. Viviendo en Roma, y entre
italianos, por consecuencia, Benllinre ha sabido
sustraerse al influjo de la escuela decadente de
aquel pais; ha rechazado el ejemplo de los fab-
cantes de lindos jnguetes de mirmol de Carrara,
y sin titubear ni pertarbarse un punto, ha labrado
con firme diestra su figura, puesto el pensamiento
en los grandes maestros de ayer y los ojos en la
naturaleza de siempre.

Los relieves para el monumento que erige Bil-
bao al ilnstre soldado y protector de Vizeaya en
la Edad Media, son dos: representa el uno & 1.
pez de Haro, 4 las puertas de la villa, entregando
{ sus antoridades la carty de los Fueros, y el otro
al mismo candillo en el sitio de Algeciras. Cnadro
de reposo el primero, de agitacién y confusion el
seoundo, descuella en este mis el talento impe-
tioso del avtista. Los eristianos acometen con furia
4 los moros, y Lopez de Haro, armado, calado el
velmo y ginete en engualdrapado corcel, parece
arrancado de uno de los arvtisticos Sellos Reales,
tan en boga en los siglos XIV v XV. Los moros,
que & la derecha del espectador escapan mirando
con odio y temor & un fiempo al jefe cristiano
(mal herido en aguel punto), rebosan expresion,
y al caballo de un soldade de Lépez de Haro, que
4 galope avanza por laizquierda, se le oyve gol-
pear con los eascos solive el suelo y se le ve lanzar
espuma y resoplidos.

Yo soy, en principio, adversario de los bajos
relieves & la moderna, y asi lo declaro siempre
que viene 4 sazén. No admito, en feoria al menos,

mis que los de los oriegos, que claros, ldgicos,

puros y bellos siempre en arte, hacian destacar
las figuras sobire un 1:1:111[:, Y proyectar por fanto,
la sombra donde debian proyectarla. No como los
escultores renascentes que hacian del relieve lo
que no puede ni debe hacerse en escultura, un
cuadro, con términos y lontananzas. De este modo,

la figura de primera linea esbatimenta (como dicen

los pintores) sobre un fondo ¢ enerpo que se su-
pone 4 media legua de distancia y hay que mar-
car los lejos con ligeros toques del cineel, simu-
lando brochazos cargados apenas de color. Por
tal razdn, repito, los relieves & la moderna, asi
sean de G
de conocer por ello que siempre y cnalguiera que
sea el sistema del artista, el relieve es mas difieil,
mucho mis difieil aun que el bulto entero en es-
tatuaria, y que cuando este relieve, sin dejar de

iberti, no me convencen; mas no dejo

ser pictorico en la composicién y movimiento, es
escultérico en cnanto al razonamiento de la misma
composicién y la claridad del dibujo,—como su-
cede en los de Benllinre,—la obra me obliga
rendir tributo de admiracién al que la produce.

Las dos figuras decorativas del monumento 4
Campo son hermosisimas. Prefiero la masculina,
la que simboliza al Ferpocarrd, annque tanto para
¢ésta como para la ofva hubiera preferide rostros
menos humanos, Desde el momente en que se
trata de alegoria hay que enfrar de lleno en las
regiones de lo imaginativo, llevando, eso si, por
outa 4 la verdad. Los cuerpos de enframbas son
lo que ser deben, copia fiel del nataral, pero en-
erandecido 4 la manera que solia hacerlo Miguel
Angel, con menos genio, sin duda, psro también
con menos violencia. Hay que habsr practicado
mucho ¢ haber visto mncho también obras eseul-
téricas (lo cnal no es posible en manera alguna
sin haber salido de Espana) para ecomprender enfn
esbelto es el contorno, endn sélida la estructura y
cuin propia y bien hallada la actitud de reposo
de la Marina y el Ferrocarril. T importa tener en
cuenta que, fanto estas figuras, como las de Lé-
pez de Haro, han de ser colocadas en alto y al
aive libre.

Por lo demis, considero 4 entrambos bronces
como superior 4 cuanto en la actual y en anterio-
res Exposiciones ha mostrado la escultura espa-
niola; en su misma sencillez y naturalidad, que los
hace sewejar modelados sin el menor esfuerzo,
estaba su mids raro valer.

El abuzo de playay es un hermano de marmol
del «monaguillo de bronee.n En ¢l ha querido,
siu duda, Benllinve poner de manifiesto,—y lo ha
conseguido, que es lo mejor,—que de igual modo
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¥y con la propia maestria que las figuras en gran-
de, serias y clisicas en el mis clevado cuuﬁcpto
del voeablo, sabe modelar las figuras en que la
escultura moderna, dada al realismo, recuerda,
sin darse cuenta de ello, 4 través de miles de afios,
las figurillas, realistas también (como Ja de un
panadero), que tallaban en madera 6 piedra los
egipeios de la escnela de Menfis.

El chicuelo napolitano acaba de salir del mar,
de donde ha sacado la moneda de plata que le
echaron para ello; estd chorreando agua; los ca-
bellos se le han pegado & la cabeza, y los calzo-
nes de bano, tinica vestimenta que lleva, han
quedado por ignal causa, en parte pegados t:
bién, y en parte tiesos y duvos; tiene los ojos aun
entornados por efecto del liguido salobre; estd
algo acurrucado por el frio que siempre produce
la inmersién, pero levanta friunfalmente en la
mano lv moneda que 4 costa del chapuzién se ha

-

ganado. Ni puede estar todo esto mejor expresa-
do, ni ser més verdad, copiadas en el marmol, las
formas todavia cenceias v mal desarrolladas del
pequeiio buzo.

Entre los bustos prefiero el de don Manuel Sil-
vela, que. tiene el parecido, la identidad, de la
mejor fotografia, & la vez que el desempeiio hol-
cado y vigoroso del arfista, que no se limita &
hacer un retrato en bronee, sino que hace ademds
una cabeza de estatua. Y bien se entiende lo que
con esto quiero deeir,

El monumento 4 Ruiz estd bien frazado; los
canones ejerciendo en los dngulos oficio de co-
lumnas, son una inveneion feliz, por mds que @ mi

me agraden muy poco en arquitectura las inven

ciones, y la figura del denodado militar, en ade-
min de lanzarse con patridfico furor 4 la pelea,
es atinada fraduceién al lenguaje moderno del
famoso gladiador de la escuela antigna. No hallo
otro reparo que opover sino que el pedestal se
me uantoja escaso, v que habiendo de ser pedesial
de monumento, no pasa, al parecer, de zécalo de
estatia.

El jarrén, sin ser la mds importante, es la obra
mis perfecta de Benllinre, y tiene menos antece-
dentes aun que lag anteriores en la listoria de las
obras esculiéricas en Espaiia.

En primer Jugar, esti inspirada en lo mds per-
fecto que ha existido en arte; en el estilo griego,
¥ para haberlo llevado 4 feliz téemino, es preciso,
o 5('[1“”01[[0 I‘__!']'iln lI{'Sl-l'l'.'?.'i EIG LD, Sill” gi’:lll
fuerza imaginativa, provechoso estudio y verda-

dera inspiracién. Se frata de un dnfora, i cuyo

cuello: se suspenden una vacante y un sitiro, v
cuya punta, despuds de atravesar una pandereta,
se apoyaen las euerdas de una liva. Una bacanal
es el asunto,—porque asunto tiene,—del jarrén;
empieza en lo alto del mismo y, & modo de tumul-
tuosa y no compasada teoria, va desarcollindoss
v girando hasta la parte mas inferior del pedes-
tal. Este es de mdrmol y triangalar; lo forman
cuatro sitiras 6 faunesas, de cuerpo de mujer y
piernas de cabra, que se apoyan en ofras fantas
anforas; en los parmmentos céncavos que entre
figura y figura quedan, hay miscaras y labores
primorosas de relieve, y de figura 4 fignra cuelga
exenta una gnirnalda de vides, en bronce, que
contrasta enérgicamente con el mirmol, y de cu-
yos ceniros penden los intrumentos propios de la
bacanal: pandereta, flauta y erdtalos y carami-
llo.

Sobre tan bello apoyo de piedra se alza el ja-
rrén, vaso 6 dnfora propiamente dicha; para sos-
tenerla y equilibrarla hay tres sitivos (de bronce
como ya todo el resto) haciendo de telamones, y
para los huecos tres tirsos; por el aro que tienen
4 los piu.‘-; civeula, delicadamente indicada con el
cineel, una serie de carros de batalla 6 de carrera,

la cabalgata se acentia, crece y resalta hasta

f_'OTI\'{‘I‘[E]‘h‘l: €1 composie

in,—que si bien no tan
severa y pura, trae 4 la memoria la de las meto-
pas del Pavthenon 6 el friunfo de Algjandro de
Torwaldsen.—y pasando por grecas y follajes de
exquisito gusto, la bacanal, esto es, el asunto de
aquel poema decorativo, se resuelve, concentra y
sublima, merced al sitivo, que inflamado por el
erotismo propio de su especie, pone la mano cris-

pada en el brazo de la bacante, y de ést

a, ciyo
desnudo y gentilismo cuerpo se retuerce, en fuer-

za de sensualidad, de embriaguez y vibranie re-

gocijo, mientras blande el tirso con una mano, se
sujeta con la otra al cuello del jarrdn, v de la en-

treabierta boea lanza 4 toda voz el [Eroe, Evoe,
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Pean! de las bacantes, mezela de grito, de aullido
y de carcajada.

Pava prender tal figura de aquel vaso, ni basta
el estudio, ni sivve la lectura, ni el modelo es su-
ficiente: es menester lo que empieza donde todo
ello acaba: la inspiracidn, el genio...

Igndrase, como es natural, lo que el Jurado de
la Exposicién de Bellas Artes decidird respecto &
Benllivre. Mi parecer, y el de muchos que mejor
que yo saben ver en este arte nobilisimo, y apre-
ciar lo que han visto ademds, es que si el premio
de Lonor se ha otoreado dos veces en concursos
nacionales: la primera & una obra de pinfura,
«Juana la Locaw, de Pradilla, y la segunda & una
obra de avquitectura (el andamiaje para la cate-
dral de Ledn, de Madrazo), si por tercera vez ha
de olorgarse, y no ya 4 la obra, sinod las obras de
un artista, se debe otorgar 4 la esculturn, cuando
la escultura es la de Mariano Benlliure.

[T

En la seccién de Escultura, por la que he co-
menzado esta resenia, el primer lugar, después de
Benlliure, corresponde & Susillo. Obras hay de
otros autores que aisladamente valen, sin duda,
tanto 6 mdAs que las del artista sevillano; pero
ninguno de ellos tiene personalidad tan determi-
nada, tan saliente v tan caracteristica como él.

Desde que empezd & apublicary (valga la frase)
sus barros cocidos, Antonio Susille se abrié cami-
no por entre los demds escultores nacionales, y,
lo que es mds, logré presto lugar sefialado y es-
pecial entre los mismos. Pero st todos, desde el
primer momento, hubimos de reconocer el ingenio
notable del artista, no asi aplandir el rumbo que
daba 4 su ingenio. Por lo que & mi concierne, he
de confesar que cuanta mas boga obtenian ¥ mis
elogios alcanzaban los relieves y figuras de Su-
sillo, més dudaba yo de sus aptitudes, no de ar-
tista, sino de escultor. Explicaré al punto lo que
parece & primera vista una paradoja.

Relieves como «Los dos besosy & «El recuerdo
de Becquery figuras, grupos 6 composiciones co-
mo «La iltima gota,y en lo pequeno, y «La pri-
mera contienda,» en lo grande, habian sido, hasta

ahora, las manifestaciones pldsticas peculiares del
talento de Susillo. En ellas, segiin afirmaban sus
admiradores, mostribase gran poeta, y afirmaban
bien, porque gran poeta fué Gongora; pero estd
el easo en que sila poesia cabe muy bien—iy tan-
tol—en la escultura, no significa esto que eseul-
tura y poesia sean en la ejecucion la misma cosa,
como no lo son tampoco la esculfura y la pintura,
con ser artes del dibujo y tan atines entrambas.
Ahora bien, la bellisima copla popular:

«Dos besos tengo en el alma

que no se apartan de mi:

el altimo de mi madre

y el primero que te di,»
encierra un pensamiento cuyo marco adecuado y
propio es, y no otro, los cuatro versos dela copla
misma. Sin duda, como labores del mareo, pueden
considerarse las notas de la caneidn, supuesto que
poesia y musica nacieron 4 la vez y no andardn
nunea separadas; pero no otras. Darle 4 este pen-
samiento sintético y 4 este sentimienfo profundo,
que una y otra cosa hay en la copla, forma tan-
gible, es, no imposible, sino inconveniente. Al que
ha letdo 1@ oido el cantar, no le importa saber si
la persona que lleva grabados en el alma entram-
bos besos es hombre ¢ mujer, v sabiendo de cier-
to, sin necesidad de més explicaciones, cuando y
eémo recibirfa el tltimo de su madre, tampoco
le importa ni quiere saber cudndo ni eémo dié el
primero al amante 6 4 la amada. Cabalinente en
esta vaguedad, en este dulee misterio de la histo-
ria intima que relata en enatrorenglones la copla,
consiste la esencia de su encanto.

Para ponerlo en escena Susillo hubo de apelar

4 procedimientos que el verdadero arfe rechaza:
dividiv en zonas el cuadro de barro; representar
en la de abajo nna mujer meribunda besando & su
4 su
atri-

Lija, y en la de arriba 4 un recluta besando
novia al partiv para la guerra, uniendo con
butos y adornos ambos campos del relieve y gra-
bando en un lado el cantar. Este, una vez escrito,
hacia indtil é improcedente la explicacién de
bulto, y sin él nadie probablemente hubiera en-
tendido lo que era en rigor un geroglifico de tierra

cocida.
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Me he extendido tal vez mis de la cuenta en el
andlisis de una de las obras mis celebrada de
Susillo para venir 4 lo siguiente: en escultura

(dejo sin aficmar ni negar

lo concerniente & pin-
tura) no cabe innovar; estd ya todo dicho y he-
cho, y tan bien, que es femerario empeno prefen-
der aventajarlo. Los maestvos en los relieves, los
tinicos que los modelaron en buena ley,—como
expuse en i articulo anterior,—fueron los grie-
gos: nadie puede motejarles de meros realistas, v
sin embargo, ni por asomos se metian en quintas
esencias al plasmar; elegfan an acto ¢ una agru-
pacion, los reproducian con verdad y belleza, y
nada mds. Nada mds; pero han teanseurrido mis
de dos mil anos desde que por tan sencillo pro-
cedimiento labraba Fidias sus relieves, y todavia
no le hia superado nadie.

El Renacimicnto tampoco soiié con las sutilezas

que imaginaba Susillo; representaba escenas re-
ligiosas pormedio de los relieves de La Robbia 6
Sansovino, ¢ composiciones mitologicas ¢ decora-
tivas, por medio de los relieves de Cellini 6
Berruguete; pero si apelaba d lo fantéstico, entién-
dase bien, era en la forma. Esculpian, pues, mons-
truos y diablos, y grifos, bichos y quimeras, mds
de ninguna manera glosas de la teologia, ni co-
mentarios de la metafisica.

La escultura es, por naturaleza, el arte mis sen-
cillo y mds clavo; un cuerpo humano desnudo,
sélo y exclusivamente un cuerpo humano desnu-
do,—Ilimese Venus 6 Diana, Marte 6 Mercurio;
Jldmese la Verdad 6 el Trabajo,—es, hace mas de
veinte siglos, tema constante del estatuavio, y es
razonable presumir que lo serd otros veinte, con
todo lo cual apenas produce cada siglo mds de
una figura de esta especie que inmortaliza el
arte.

Los asuntos,—y no divago mis,—que elegia

Susillo para sus obras, no sélo no eran escultd
an te=

cos, ni aun pictéricos eran; cuando mds, er
ma adeenado para una alegoria 4 la pluma desti-
nada & una fustracion. Por eso, enando se aventurd
el artista-poeta 4 ser verdadero escultor, como en
el grupo «La primera contienda,» ni mostrd en
los contornos firmeza y correceidn, ni previé que
una mujer desnuda, que era casi una mujer en

CUeros, pac

, en modo algnno, expresar la santi-
dad y respeto de la madve, y que la lucha de dos
ninos hermanos en el propio regazo materno, si
admisible en la forma impalpable de Iz literatura,

6 4 1o sumo, en la indicacion ligera del velieve,

haciase vep
realidad.

Isiva al tomar cuerpo y aparencia de

Por fortuna, y & juzgar por las obras que 4 la
actual exposicion ha traido, Antonio Susillo, so-
bre haberse curado de aquellas fichres de simbo-
lismos y ravezuas, ha emprendido bravamente el
aming derecho, el camino real de la escultura.

st en cuesta v dspera; hay que soportar fatiga
y gastar fuerzag para subir; pero, ¢4 qué cumbre
de la vida no se llega de igual modo?

Dejando de lado el «Suenio de un drvabe,» des-
nudo al que falta corveceion y esheltez: ¢l relieve

«Risa v ligrimas.» confuso v desdibujado, nica
A ] 3

reminiscencia de aquel torpe amor 4 la sutileza,
que perturbd durante algin tiempo & Susillo, el
del «Aquelarre,» entra de lleno en la fegalidad ar-
tistica, pues sobre estar bien trazado y muy mo-
vido, lo funtistico en ¢l es, entidndase bien, en la
forma. No hay que devanarse los sesos para pe-
nefrar el sentido de la composicién; basta creer,
para los efectos del arte, que hay brujas y que
vuelan, Lo propio puede afirmarse, aunque, eclaro
estd, desde otro punto de vista, del boceto que re-
presenta, en relieve también, el martirio de Santa
fulalia.

El donoso grupo que recuerda una de las bella-
querias del «lazarillo del Tormes,» es, como «Hl -
buzo de playa,» de Benlliure, escultura de comer-
cio, lo que el enadro «de género» en pintura; me-
dio de atender, en lo que debe atenderse, al mo-
dernismo; manera de probar la agudeza de
pensamiento y gracia de ejecucion del artista.

Acaso falte 4 la fisonomia del chicuelo malicia
infantil, v sea rebuscado el altillo 6 margen al que
se ha encamarado para sorber con la caieja el
vino del ciego; pero el grupo estd modelado con
soltura y la idea estd expresada (v es lo que mds
importa) con claridad perfecta.

Pero donde mis resulta el cambio y adelanta-
miento de Susillo es en «En el beso de Judas» y

los retratos. Alli se ve que precisa y conereta; que
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A mds de arfista por la imaginacion, como lo fué
siempre, es por la composicidn y la ejecucion es-
tatuario. Los bustos (el fundido en bronee lo hace
apreciar mejor que ninguno) son de estilo suelto
y vigoroso, denotan franco estudio del natural,
sin otra preocupacién ni proposito, & pesar de lo
cual, y segiin sucede siempre en estos casos, cada
uno de aquellos retratos, no sélo interesa al retra-
tado, sino al piiblico; no es solo la cabeza de ésta
& la otra persona, sinouna cabeza.

El grupo parece inspirado,—y no lo consigno
en son de censura,—en las escenas biblicas de
Munckacksy; el Cristo en Gefsemani, de Susillo;
es; en arte, hermano del Cristo ante Pilatos del

pintor hingaro, bien que la fignra y expresion de
aquél sea, en honor de la verdad, mis noble que
la de éste. Caen sus brazos de sobra v son des-
proporeionadas las manos; en el rostro hay seve-
rvidad, aunque falta elevacién y grandeza, y la
mirada que 4 Judas dirige es clrasgo mds genial
del grapo, tan bello en esto como el admirable de
Van-Dyek, que guarda el Museo del Prado, y la
figura de Judas, que por su traje y apostura en
nada semeja al mal apéstol tradicional de las re-
presentaciones pldsticas, estd ignalmente hien
pensada y bien puesta.

Aqui Susillo resalta emancipado totalmente del
dibujante de sutilezas en tierra blanda. Es el ee-
cultor duefio ya de si mismo y de su arte, que
copia con amplitud el modélo, infiltrindole al paso
lo que se denomina cardcter, y que es precisamen-
te lo que convierte el individuo vulgar, que el
artista copia, en el personaje por el arfista ima-
gmado. La espitula que 4 grandes planos ha mo-
delado ambas figuras y las ha vestido con paiios
verdaderamente esculturales, no es ya el palillo
que bordaba ingeniosidades en el barro.

No creo aventorado ahora, en vista de lo ex-
puesto, angurarle proximo y hermoso porvenir
Susillo: ha erecido paso 4 paso, y no es de temer
que, como tantos otros que han sido ensalzados
sin esperar i sazén, muestre 4 la postre que era
fuego fatuo lo que parecio Jlama del genio.

A mi entender, tantea atin, mis no por la inex-
periencia, sino por la duda. La duda se disipard,
no bien el poeta que late en el escultor,—y que

sabe que poesia es, sin duda, sentir hondo, pensar
alto y hablar claro,—se persuada de que la escul-
tura es, no mis, hablar claro... que per enriosisi-
ma paradoja, es en este arte, hablar en griego.

Susillo hace ya mds que prometer sin haber
llegado, no obstante, & eumpliv: avanza. Sus obras
de hoy, mds interesantes axin que bellas, signifi-
can transformaecion; ;por que la transformacion
no ha ser fransfiguracién manana?

En la misma rotonda y sala de ceremonias,
donde campean las esculturas de Benllinre y de
Susillo, han sido colocadas las de Sanmarti, Gan-
darias, Barvén, Trilles, Clarasé y algunos otros,
dignas de atencidn todas ellas. :

A Medardo Sanmarti corresponde la estatua del
«Marqués de Pontejosy y los bustos de «Casado
del Alisaly y de don Clemente Sagastay, en yeso
las tres obras. La estatua, 4 la cuenta, ha de figu-
rar en el Monte de Piedad 6 frente 4 este edificio,
que el excelente Alcalde corregidor eitado insti-
tuy6. Es, por lo taute, figura monumental y de
gran tamanio. Como lo exige la indumentaria his-
térica, Pontejos lleva alto cobartin, levitén cefii-
do, y pantalones con trabillas, prendas todas muy
poco estatnarias. A ellas se debe, en parte, sin
duda alguna, la vigidez del cuerpo, y tal vez la
mezquindad del rostro, ahogado por los fogues del
cuello, las patillas y la melena. Tal empaque ofi-
cial, por decivlo asi, tiene la estatua, gue, hasta
las manos, que lleva desnndas, hacen el efecto,
por la parte de la palma especialmente, de ir cal-
zadas con gnantes,

Estd, por lo demds, bien modelada, y varios
pormenores concluidos con notoria habilidad. De:
los bustos tengo por mejor el del ilustre pintor,
ya muerto, cuyas lineas angulosas y duvas con-
vienen al estilo actual de Sanmarti, quien en an—
terioves xposiciones habia mostrado tendencias
4 mids suelta y vigorosa ejecucion. Quizd, lo re-
pito, serdi el asunto lo que habrd endurecido el
estilo del distingnido artista. =

Il de Justo Gandarias es, por la tendencia, muy
loable. Asi en la gran figura de yeso que titula.
«lberian, como en el relieve imitacién 4 bronee
que denomina «Marcha para Citeres» (¢no seria.
mejor «Camino de Citeres?s) descubre tendencia:
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decidida 4 lo eldsico. Lo cldsico en escultura serd
siempre lo bueno, porque es lo gricgo y lo roma-
1no; mas para cultivarlo no basta estudiarlo 6 imi-
tarlo, es menester sentirlo. La cabeza de «lberian
por la acompasada correceién de lineas, antes re-
cuerda el modelo vaciado que el modelo vivo, y
en su apostura y ropaje hay reminiscencia tan
marcada de la «Niken 6 Victoria de Samotracia
del Louvre y de alguna figura andloga de Pom-
pexa, que i todos ha dado en el rostro.

Paréeeme, acaso me engaiie, que esta «Iberiay,
—que, cual emblemas de susignificacién, lleva la
rama de oliva en una mano y la granada en la
otra,—debiG ser una fignra firme v en reposo, una
matrona, a4 cuva corona mural correspondieran
partidos de paiios verticales y tranquilos. No lo
ha comprendido asi el eseunltor. ha procurado dar
esbeltez y gentileza antes que nada & su figura,
con Jo cual, st muy linda, resulta falta de mages-
tadad parva expresar la idea. Por otra parte, al
movimiento de la tanica, agitada por el viento del
vuelo 6 la carrera, no corresponde el movimiento
de los pies, tan juntos y de tan menudo pisar,
que desde este punto de vista, la estatua de
Gandarias antes parece de Terpsicores que de
Iheria.

El busto en mirmol de don Mariano Monaste-
rio, estd muy bien modelado y el relieve es ele-
wante y eracioso, pero no estin suficientemente
fijadas las fignras.

Eduardo Barrén espone un grupo colosal-«Ron-

cesvallesy, destinado, segin es de presumir, 4 ser
visto & distancia y altura, en cuyo caso ha de
ganar sobremanera, suavizindose la radeza deli-
Lerada de los contornos y la desaforada magni-

la que de

tud de las proporciones. Ambas figuras
pie contempla (segin reza el Catilogo) alejarse
las vencidas huestes de Carlomagno y la del que
—derribado por una herida—se incorpora para lo
propio, estin bien sentidas y ejecutadas, y muy
cerca de ser, no sélo grandes, sino grandiosas. Lo
que no me explico es de qué documentos histéri-
cos, de qué indumentaria y panoplia infiere el au-
tor del grupo, que en siglo VIIT combatian los
soldados completamente desnudos, sin mds armas
defensivas que canilleras cartaginesas y, como

ofensivas caseos y con ¢l montante 6 espada de
dos manos del siglo XII,
A Miguel Angel Treilles corresponden dos ea-

bezas de estudio (viejo y vieja) en barro cocido,
plasmadas con holgura y bien movidas, y un grupo

en yeso, alos ndufrag

s, uno yva en el suelo, mo-
ribundo, y otro que, asido 4 un mistil roto, grita
desesperado pidiendo auxilio, El gesto en escul-
tura se convierte facilisimamente en mueca, por
lo cual los griegos, tan sagaces en materias artis-
ticas, apenas dabuan expresién 4 los semblantes.
Treilles, pues, como tantos otros, ha inenrrido en
el citado error, y el rostro del que vocea, 4 poco
de contemplar fijamente aquella eterna y violenta
contraceion de los misculos, cansa. El grupo en
cuestion, salvo éstos y otros lunares, estd tratado
con gran brio.

Aunque el senor Menéndez Entrialgo nos ex-
plicard por qué ha titulado «Cobardian el grupo
compuesto de un muchachillo desuudo, en pie y
con un brazo levantado, sobre el que se reclina,
al parecer muerto, un hombre en calzoncillos, sen-
tado en un eseabel, y que oprime una pistola con
la diestra... aumque descifrase cnmplidamente este
enigua, siempre tendria en contra suya,—duéleme
haberlo de decir,—la desdichada agrapacién de
las figuras, que rompen por todos lados la linea
general que el arte escultérico exige,

La «Oraciény, de Clarasé,—quizd inspirada por
la «Juana de Arcoy, en actitud ignal, de Cha-
pu,—denota que marcha el autor por buena via.
La ejecucion es sobria, el estilo correcto v el na-
tural estd con naturalidad reproducido. Mas ¢por
qué dar rostro feo y expresion cenuda 4 la gue

reza? Aunque la estatua se titulase, v. gr. «La-
bradora catalana orando», no habia prefexto para
modelarla como la ha modelado, porque hay pa-
yesas muy garridas; pero desde el punto en que
se nombra «Oraciény, y no mds, entiéndase que
es la representacién, el simbolo humano de este
acto religioso, y ya no es solo conveniente, es
necesaric que exista belleza, v belleza ideal, en
la figura.

A Federico Amutio, que segin he oido, es ar-
tista muy joven, he de darle, si me lo permite, un
consejo, ¥ es que, ni aun para modelarlo con tan-
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ta soltura y destreza como lo ha hecho, debe ele-
gir para tema de un grupo 4 «Los hijos de Cainy,
esto es, un nifio que con flera sana maltrata y
trata de estrangular 4 su hermano, Yo comprendo
la filosofia, nada despreciable por cierto, de la
idea, y reconozco que revela un artista que sabe
pensar & la vez que modelar el pensamiento; pero
ya que los miios, en arte pldstico, como en arte
literario, han significado siempre inocencia y ale-
gria, ;A qué darles ahora fan odiosa significacién?

Al pasar de la retonda 4 la sala que la precede
y sirve de vestibulo, nos encontramos con tres
escultoras de tres Vallmitjanas, dos hermanos y
el hijo de uno de ellos.

Los hermanos Vallmitjana,—ocioso es recor-
darlo,—simbuolizan el renacimiento de la escultu-
ra espatiola en el dltimo tercio del siglo. Hace
treinta anos que luchan en primera fila en pro del
arte pldstico por excelencia, Caando en Barcelona
no habia apenas,—y poquisima en Espaia,—es-
cultura ni escultores, ellos resucitaron la una y
sentaron las bases de una escuela, de la que han
salido muchos y buenos de los otros. Por eso ha
producido sorpresa extraordinaria verles marchar
deliberadamente en la Exposicién actual 4 la zaga
de sus diseipulos.

Venancio Vallmitjana expone «La tradicion.»
No es, no, claro estd, «La tradiciény de Agustin
Querol; la de éste era una vieja, que referia con-
sejas 4 dos nifios; la de aquél es una mujer joven,
soia, que habla, sin duda, 4 la posteridad. Su ac-
titud es magestuosa, su semblante, noble y expre-
sivo; su ropaje, amplio y grandioso; es, en suma,
una hermosa estatna. Sin embargo, si esta estatua
significa un reto, no le ha dado la victoria al
retador. ¢Por qué? jQuién sabel Acaso porque,
segn el adagio vulgar, aquién da primero da dos
Veces.n

Sabido es, (sin acudir 4 otros casos) que Arios-
to escribio el Orlando despuds de Bojardo, v Ros-
sini Bl barbero de Sevilla después de Paisiello:
mas para los efectos de la ley arfistica, no hay ya
mds épera que la de Rossini, ni mds poema que
el de Ariosto. ¢Estd sequro Venancio Vallmitjana

“de aue «La tradicién» que ha expuesio, sea cual

fuere su mérito, y no es escaso, horrard para siem-
pre la memoria de la «La tradiciény de Querol?

De yeso, como la de su hermano, pero imifan-
do muy hdbilmente madera, es la estatua que
Agapito Vallmitjana ha presentado con el rétulo
de «Escotégenes vencido.» Representa un sér fan-
tdstico, hombre con unas de buitre y alas de
murciélago, que tiene una serpiente arrollada al
cuerpo, y que se retuerce con fiera desesperacion
mirando 4 lo alto en sefial de ira.

Mds aunn que por la expresion sorprende esta
figura por su anatomia. Es un soberbio estudio
de un euerpo en contraccidn violenta, y que de-
uota una mano que domina todas las dificultades
de la ejecucién. Si el autor de «Escotégenesy no
gozara de renombre, esta figura se lo darfa.

Pero como hay en el Retivo de Madrid una
fignra semejante, que Bellver, que la esculpié,
denomind, en vez de Lucifer 6 Satands, el Angel
caido, Agapito Vallmitjana (temiendo por otra
parte que no supiese nadie quién fué «Bscotbge-
nes»), ha llenado sobre pdgina y media del Caté-
logo con la deseripeibn y explicacidn de su escul-
tara, Alll dice que el nombre viene de la voz
griega Scofos que significa oscuridad, de donde
Escotégenes es hijo de las tinieblas; que las alas
representan tal cosa y tal otra la serpiente; que
se llama vencido, porque la verdad y la justicia
anonada séres como el referido Escotégenes, que
es el apelativo simbélico de los que maquinan
proyectos tenebrosos, ¥ «no es la representacion
simbdlica del demonio ni del dngel...» Después
de todo lo cnal, y alabindola cuanto merece, los
que se detienen ante la estatua aludida, exclaman
sin titubear:

-—iCalle! {Otro «Angel caido!»

Vallmitjana y Abarca (el hijo de Venaneio)
exhibe una estatua ecuestre de Alfonso XTI, muy
en pequefio, en la que el caballo estd mejor que
el ginete, y un grupo, «En peligroy, de una mu-
Jer que estrecha y cubre con sus brazos un nifio,
su hijo & no dudar, mirando tras de si azorada.

Vigoroso desempefio v atinada expresién real-
zan esta obra que, por desgracia, sélo tiene un
punto de vista, de frente, pues los demds, por la
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inelinacién de la figura de la madre, ofrecen con-
tornos mondtonos y desairados. Sea de ello lo que
fuere, es lo cierto que el menor de los Vallmitja-
na, ni retrocede, ni decae.

NUESTRO

Damos en el presente nimero la reproduccién
de uno de los mejores paisajes de Teodoro Rous-
sean, el gran maestro de la escuela romintica
francesa y uno de los mds grandes paisajistas
que hayan existido nunca.

El cuadro que publicamos es uno de los que
mejor caracterizan el talento atrevido y la mane-
ra potente y nerviosa del autor, perfectamente

En el siguiente articulo terminaré, Deo volente,
la resefia de la seceién de Escultura.

Luis ALFONSO

( Concluird)

GRABADO

interpretados por la magistral agua fuerte de
Chauvel, sobre cuyo talento hemos llamado ya
varias veces la atencién de nuestros lectores.
Agregaremos s6lo que esta reproduceién de M.
Leblane honra su establecimiento tauto como la
de «la Sauléey de Corot que hemos publicado en
uno de los nimeros anteriores de la REVisTa.

CRONICA ARTISTICA

ADQUISICIONES PARA EL MUSEO

Santiago, 6 de Octubre de 1890
Nim. 2,529.—Vistos estos antecedentes,

Decreto:

Acéptase la propuesta que hace don Enrique
Duval, para vender al Gobierno los siguientes
cuadros: Chaplin, Lia carta de papéy por tres-
cientos cincuenta pesos; Delpy, «Maniana de pri-
maveray por dos mil pesos, ¥ Corot, «Orillas del
Saonay por mil pesos.

Previo el certificado del Secretario de la Co-
misién Directiva del Museo de Bellas Artes, don

Vicente Grez, en el cual acredite la entrega de
los referidos cuadros, la Tesoreria Fiscal de San-
tiago pagard al seior Duval su valor ascendente
4 tres mil trescientos cincuenta pesos, deducién-
dolo del ftem 21, partida 21 del Presupuesto de
Instruceién Piblica.

Refréndese, témese razén y comuniguese.

BALMACEDA

Grecorio Doxoso

Lo transcribo & Ud. para su conocimiento.
Dios guarde & Ud.

Domingo  Amundtegue

Al Presidente de la Comision Dirctiva del Museo de Bellas
Artes.
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EL £ALON DE 1890

Todo hace suponer que el Salén de 1890 serd
digno de los anteriores, continndndose asi la se-
rie de exposiciones anuales que tanto contribuyen
al desarrollo del arte nacional.

A fin que nuestros artistas tengan presente los
articulos principales del reglamento del Saldn los
transeribimos & continuacién:

Art, 1.” El 15 de Noviembre de cada afio se
abrivd en el salén del Museo de Bellas Artes una
Exposicién Nacional Artistiea.

Art, 2.° Serdn admitidas 4 formar parte de
esta exposicién las obras de escultura, pintura y
dibujo al lipiz 6 & la pluma que, ejecutadas en

Chile por artistas nacionales 6 extranjeros, v
fuera de Chile por artistas chilenos, no hubieren
sido antes exhibidas en otra Exposicién Nacio-
nal y respecto de las cuales se cumpliere con lo
establecido en este Reglamento, en lo concernien-
te 4 su presentacion y admisién por el jurado
respectivo.

Art. 3. Las obras de arte que figuraven en el
certamen «Greneral Maturanay podrdn ser admi-
tidas en la Exposicién y tener opeién 4 los pre-
niiog de ésta, aun evande hubieren obtenido el
del cextamen.

Art. 4.° Toda obra deberd presentarse firmada
por swautor, y respecto de las de pintura y dibu-
jo se exigird que tengan marco y que estén arre-
gladas para ser colgadas.

Art. 5.” Del 1.° al 8 de Noviembre deberdn los
exponentes hacer personalmente la entrega de
las obras de arte que deseen exponer al individuo
que con tal fin designe la Comisién Divectiva del
Museo de Bellas Artes. La eﬂtrega deberdn ha-
cerla en el salén de la Exposicién, y por ningiin
motivo se les admitird obra alguna después del 8
de Noviembre.

Art. 6.2 Cada artista acompaiiard los objefos
que prefenda exponer con un pliego firmado por
él y divigido al presidente de la Comisién Divec-
tiva del Museo de Bellas Artes, en que detalle
dichos objetos, con explicacién precisa de lo que
cada uno representa, y de si son originales, co-
pias 0 imitaciones. En ese pliego expresard tam-

bién su edad, nacionalidad y domieilio, de quién
ha sido 6 es alumno, y las recompensas obteni-
das en exposiciones anteriores.

Art. 7.° El exponente que por residir fuera de
Santiago 6 por otro motivo calificado no pudiere
presentarse & hacer personalmente la entrega de
sus obras, podrd nombrar un representante que
la haga. El nombramiento debe efectuarse en el
pliego de que trata el avticulo anterior, y el nom-
brado deberd, en tal caso, firmar también dicho
pliego é indicar en ¢l su domicilio.

Art. 82 El encargado de la recepeidn, despnds .
de comprobar la conformidad de los objetos ano-
tados en cada pliego con los que se le entregan,
dard al exponente el correspondiente recibo, én
que se veferird al pliego aludido, & que habrd
puesto un nimero’ orden.

Artk. 9.° La Comisién Directiva responderdi 4
los exponentes por todo deterioro causado por
sus empleados 4 los objefos expuestos; pero en
ningin caso se hard responsable de los que pro-
vengan de caso fortuito ¢ fuerza mayor ¢ cuando
fucren ocasionados por extrafnos.

Art. 10. Todo exponente tiene derecho para
proponer al pie del pliego con que acompaiia sus
obras, dos individuos, uno para el cargo de miem-
bro del jurade de admisién y colocacién, y el
otro para el jurado de recompensas: un mismo
mdividuo puede ser propuesto para ambos cargos.

Art, 11. La Comisién Directiva del Museo de
Bellas Artes nombravd el 8 de Noviembre el jura-
do de admisién y colocacién, compuesto de cinco
miembros: dos de su propio seno y los tres res-
tantes de entre los propuestos por los exponen-
tes para tal cargo. Si los exponentes no hubieren
hecho propuestas & este respecto, sino las hu-
bieren hecho en nimero suficiente é euando los
propuestos no fueren aceptables & juicio de la
Comisién Dirvectiva, por su notoria incompeten-
cia 0 parcialidad, como seria en caso de ser pa-
riente, maestro, alummo 6 dependiente de alguuno
de los exponentes: en tales casos nombrard para
completar el jurado 4 los que considere aptos
para el cargo, eligiéndolos, siempre que fuere po-
sible, de entre los artistas que hubieren obfenido
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— = .
medallas de primera 6 secunda clase en ofvas
exXposiciones.

Art. 12, Del 10 al 15 de Noviembre el jurado
de admisién y eolocacion deberd constituirse
nombrando un presidente y un secvetario; y fun-
cionard diariamente con los miembros ¢ue conen-

rran y durante las horas que la mayoria de los

asistenfes acuerde. El secretario anunciard por
eserifo oportunamente & todos los miembros del
jurado los dias y horas en que va 4 funeionar. A
mayoria de sufragios podrd rechazar tanto aque-
llas obras en que el exponente no hubiere cum-
plido pava la presentacién con lo preserito en
este reglamento, como las que declare indignas
de figurar en la Exposicién por su asunto ¢ mala
gjecucién. En caso de empate, prevalecerd la
opinién favorable al exponente.

Art. 13. La colocacion y arreglo de los obje-
tos admitidos para ser expuestos correrd exclusi-
vamente & cargo del jurade de admisién y colo-
cacion, quien decidivd las cuestiones que sobre el
particular pudieren ocurriy, & mayoria de votos ¢
decidiendo la suerte en caso de empate, sin que
hiaya Iugar & reclamo alguuo por parte de los ex-
Jouentes.

Desde el momento de la entrega de sus obras,

queda absolutamente prohibida & los exponentes
la entrada al salén hasta el dia de la apertura
oficial, 4 menos que la Comisién Directiva acuer-
de permitir 4 todos 6 & algunos de ellos la entra-
da el dia anterior 4 la aperbura por cansa justifi-
cada.

Art. 14. Ningiin objeto recibido y aceptado
por el jurado respectivo podrd antes de la elan-
sura de la Exposicién, ser retivado, ni aun tem-
poralmente, so pretexto de hacer en ¢l arreglos 6
retaques, ni por enalquiera ofra causa.

Art. 15. Las obras no admitidas por el jurado
deberdn ser retiradas por sus autores autes del
15 de Noviembre, 4 cuyo fin se les pasard, por el
secretavio de la Comisién Directiva, el ayiso
oportuno. Siuo las retivaren, la Comi
ponderd de ellas en manera alguna.

Art. 16. Una vez clausurada la Exposicién,
los exponentes tendvin el plazo de ocho dies, 4
contar desde el de la clausura, para vetirar las
obras expuestas, devolviendo el recibo que se les
di6 al entregarlas. Sino las vetivaren en el plazo
expresado, la Comisién Directiva no responde
por pérdidas ¢ deterioros que pudieran sobre-

100 no res-

venir.
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MURILLO

S U

VT AN

HECHOS

( Confinuacion)

Por eierto que es peregrino acaso el que se nota
al llegar & este punto. Gané Murillo su primer
combate pictérico en el convento de San Francis-
co, donde no mucho antes habia imaginado el
agudo mercenario fray Gabriel Téllez, conocido
en el mundo de las letras por el alias de Tirso de
Molina, la mis dramitica y espantable escena de
su comedia Bl Burlador de Sevilla, (hoy Don Juan
Tenorio) y obtuve su mds senalada victoria en el
Hospital nombrado, cuyo fundador, nombrado ya
asimismo, puede considerarse, en razén {4 su de-
saforada y liviana juventad y & su arrepenti-
miento, hacido de sobrenatural suceso (1), como
la verdadera encarnacién viviente del Tenorio.

En 11 de Enero de 1660 vié Murillo realizado
uno de sus mis fervientes anhelos con la inaugu-
racién, en la Casa-Lonja de Sevilla, de una Aca-
demia de Bellas Artes csangre de su sangre y
hueso de sus huesosy, puesto que a ¢l le debié la
vida; y que empezé & agonizar apenas su funda-
dor dejé de existir.

Mucho hubo de batallar Murillo para llevar 4
dichoso término su propisito, pues le hacian cru-
da guerra sus émulos y rivales; mas no tan sélo
le di6 - cumplimiento, 4 despecho de los mismos,
sino que los atrajo & la Academia, 4 que como
profesores le auxiliasen en su noble empefio. Asi

(1) Refiere la levenda que al saliv una noche D). Miguel de
Mafiara de tremenda orgia, tops entre las sombras de una calle-
juela con un entierro que entre ligubres cantos avanzaba, y que
habiendo preguntado quién era el difunto, replico uno de los
encapuchados que acompaiiaban al féretro: «Bs . Miguel de
Maiiara, muerto en pecado mortals. Esta vision 6 advertencia
de tal suerte le conmovio que, renunciando & su vida disoluta,
fundo para desagravio de sus pecados el Hospital de la Cavidad.
Zorrilla en el altimo acto de Don Juan Tenorio, y Espronceda en
la parte 4.4 del Estudiante do Salamanca se inspiraron, i no do-

dar, en esta leyenda.

constan como auxiliares de Bartolomé Esteban en
los albores de este Institubo, los ya mentados
Valdés Leal y Herrera el mozo, amen del paisa-
jista Triarte (1),

No se limité Murillo 4 sex fundador y sostén de
la Academia, sino que, abrumado como estaba
por los numerosos trabajos que le encomendaban
de todas partes, asistin puntualmente 4 la clase
piblica, ensefiando & los discipulos la teérica de
la pintura, poniéndoles para copiar el modelo vivo,
y no desdeiidndose de dejar prictico ejemplo con
su mano de lo que el dibujo 6 el colorido recla-
maban. :

En 1662 solicité (aleanzando lo solicitado tres
afios después), no recompensas 1 lonores, no
exenciones 6 privilegios, sino perfenecer & una
piadosa y humilde hermandad que tenia por ob-
jeto dar sepultura 4 los ajusticiados y 4 los aho-
gados (2). Pertenecié también & la venerable
Orden tercera de seglares de San Francisco de

(1) Hé aqui, 4 ticalo de documento curioso, la lista de los
pintores que inzagaraven la Academia en el citado Enero de
1G60.

Presidentos.—Bartolomé Hsteban Murillo, Francisco de He-
rrera.

Consules,—Sehastian de Llanos y Valdés, Pedro Honorio de
Palencia.

Diputads.—JInan de Valdes Leal.

Fiseal —Cornelio Schutt,

Segretario.—Ignacio de Iriaste.

Mayordomo.—Pedro de Medina.

Acqdémicos.—Matias de Carvajal, Mabins de Avteaga, Antonio
de Cejalde, Juan de Avenas, Juan Martinez, Pedro Ramirez,
Bernabé de Ayala, Carlos de Negron, Bernardo Avias Maldona-
do, Diego Diaz, Antonio de Zamora, Juan Lopez Carrasco, Pe-
dro Nufez de Villavicencio, Pedro de Campebrin, Martin
Atienza, Alonzo Pérez de Herverra.

(2) En el archivo de Santa Caridad consta el Memorial con
¢l informe favorable al mismo.—Véase el Apéndice letra C.
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Asis, donde sélo se admitian varones de piedad
ejemplar, v de la que fueron hermanos Coldu,
Cervantes y Lope de Vega.

De 1667 & 1668 volvid 4 trabajar Murillo para
la suntuosa basilica hispalense; desempend luego,
segiin dicho queda, lo que le estaba encomendado
para la capilla de San Jorge; pinté mis adelante
euatro lienzos para el hospital de los Venerables
y diecinneve parael convento de Capuchinos, ex-
tramuros de la cindad. Por wiltimo, en 1680, pasé
4 Cidiz, de uno de cuyos conventos, de Capuchi-
nos igualmente, le Nlamaban para que ilustrase
con su pineel el altar mayor de la iglesia.

Aceptd Murillo la oferta; porque la edad (62
anos) no Liabia lograde que desmayaran sus fuer-
zas, y se transporto 4 Cadiz, dedicindose con su
acostumbrado ahineo & pintar el cuadro que habia
de representar Los desposorios de Santa Catalin.

Como era el lienzo de grandes dimensiones
hubo de mandar constrair el pintor un andamio;
en el cnal, absorvido un dia en su trabajo, deseni-
dose, tropezd, cayd, v se lastimé cruelmente (1),

Cuéntase que, de sobra recatado, no permitid
Murillo que le examinaran cuanto era necesario
los médicos, por lo que su mal se agravd, causin-
dole agudos dolores. Era tan honesto que, como
dice uno de sus bidgrafos, de pura honestidad
murid.

Conduecido & Sevilla, si bien se alivid un tanto,
no fué lo bastante para que pudiera continuar en

(1) No he podido resolver con clavidad endl foese Ja matura-
Teza del golpe: Criw dice: atropezd en el andamio, de lo que le
resultd una grave indisposicion.s Tupino: «al subir nn dia 4 la
andamiada, tuvo la desgracia de tropezar en la escalera misma,
cayendo desde bastante altura.» Maprazo: «bnvo la desgracia
de tropezav en el andamio y lastimarse, agravindesele conside-
rablemente nna relajacion que sufria.s Cr. Braxe: «se hirid al
caer del andamio.n VIARpoT: euna caida que dio desde un an-
damio.» Currrs: «sufrio un accidente, de resnltas del enal mn-
rio...n Bl mis explicito ¥ el mejor informado, al parecer, ¢s
Parnouixo, quien declara que «tropezo al subiv del andamio, y
con oeasion de estar ¢l relajado, se le salicron los intestinos, ¥
por:no manifestar su flagueza ni dejarse reconocer por su mucha
honestidad, se vino & movir de tan inopinado accidente.» JosE
Manria Anvirez (Noticias biogrificas de Murillo—Sevitle.—
Mariana, 1882) asegura rue al caer del andamio se vompio la
espina dorsal.

el ejercicio de su profesién; por lo cual didse de
lleno 4 las précticas religiosas, 4 que siempre le
incling eu fervorosa fe, disponiéndose cristiana-
mente para el dltimo trinsito que tardé apenas
dos afios en llegar.

Durante este postrer periodo de su existenciu,
hactase Murillo trasladar por la tarde § la veci-
na parroquia de Santa Cruz y en ella & una capi-
lla llamada del Descendimienta por nn enadro de
este asunfo que alli habia, obra del flamenco Peter
Kampeneer, llamado en nuestra tierra Pedro de
Campana. Ante el cuadro postribase de hinojos y
extastibase Murillo.

Entonces ocurrid, segim Cedn relata, qus, como
un dia el sacristdn desease cerrar las puertas mis
temprano de lo que acostumbraba, le hubo de
preguntar & Murillo por qué se detenia tanto
tiempo en aquella capilla, 4 lo que é] vespondio:
«Estoy esperando que cstos santos varones aca-
ben de bajar al Senior de la Cruz.»

El 3 de Alnil de 1682, entre cinco y seis de la
tarde, murié Bartolomé Esteban Murillo,

Exhalé su ltimo suspiro con el intimo sociego
del que cree y con el plicido regocigo del que
espera, en brazos de su carifioso amigo y disci-
pulo, D. Pedro Nifiez de Villavicencio, caballero
del hibito de San Juan (1).

Residia al morir en la plaza de Alfaro, segin
la version mis generalizada; 6 en la calle de San-
ta Teresa, segiin otra muy atendible (2).

Por expresa voluntad testamentaria, fué ente-
rrado en la iglesia de Santa Cruz, 4 enya colacion
pertenecia; efectndndose el sepelio al siguiente
dia de su muerte, 6 sea el 4 de Abril, en la hoveda

(1) Cuantes Jantores nacionales o extranjeros he consultado
agerca de este punto, convienen en la presencia de Villavicencio
junto al lecho mortuorio. Sélo TusiNo niega el hecho, mas sin
explicar el fundamento de su nesabiva.

(2} Conceptiio adecnado para el esclarecimiento de cste punto
dudoso transeribic las discretisimas notas, que meenvio de Sevi-
lla 1. Luis Montoto.

«Dicen unos (escribiame en earta particnlar) que murio en la

casa sefialada hoy con el mim. 2 (novisimo) de la plazuela de
Alfaro; otros imaginan que fallesio en la que fué, en la misma
plaza, propiedad del célebre dedn de esta santa iglesin catedral,
sefior Cepero (nim. 7 novisimo), y otros muchos, entre ellos el
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de la capilla del Descendimiento, donde tanto se
aplacia Murillo (1).

Culrid la sepultura una ldpida lisa de mdr-
mol blanco, donde leyé Ponz todavia la inserip-
cion, I7ve mordurus, que fuera muy adecuada si
coustase haberse grabado expresamente para el
inmortal maestro. Pero sngiere no pocas dudas el
que el enterramiento de la béveda perienecia 4 la
noble famila de D. Hernando de Jaén y que pudo
pertenecer la losa 4 alguno de los sepuleros de
aquélla,

veraz histovindor de cosas y personas notables de Sevilla, Gon-
zidlez de Teon, sostienen que nuestro artista entrego su espivien
al Creador en Ta casa que mira frente d frente la iglesia de las
Carmelitas Descalzas (nim. 7 novisimo de la calle de Santa Te-
resn). Desde Tuego advierto 4 V. que los gue dicen—son los me-
nos—que Murillo murio en casa del dedn Cepero, fundamentan
snaseveracion en la razén que convence, de porgue si. Fuera de
cuenta aquella casa, zpor endl de las otras dos nos decidiremos?
La del nam. 2 de la plaza de Alfaro, la he visto y examinado
por mi mismo; es un enchitril, una casneha pobrisima, en la
cual no cabe—perdoneme el andalucizmo—una persona de pie.
Bien sé yo que Murillo no era un potentade, pero no era un po-
breton enando le sorprendio la muerte, y no es de creer que eli-
giera para vivienda suya una en que la luz entra por cerhatana,
siendo ¢l como era, rey del color, que es ser emperador cuando
menos de la lnz.o

Ko obstante Jas gallardas observaciones de mi buen amigo, el
ilustrado escritor y galano poeta, Ja tradicion de la plaza de Al-
faro ba prevalecido, supuesto que en ella fué eolocada la lipida

Poco importa lo que ello sea, enando la mala
ventura ha querido que de los restos de Murillo no
exista rastros. En efecto, segtn el erudito Gonzd-
lez de Ledén, ya mencionado, en la cripta donde
fué sepultado Murillo habianse enterrado en 1649,
con ocasion de la peste que asolé 4 Sevilla, muer-
tos & granel; con sus huesos se confundieron los
del pintor insigne, de modo que, enando en los
dias de la mvasién francesa fué arrasada por rui-
nosa la iglesia de Sauta Cruz, los invasores bus-
caron en balde los despojos de Murillo entre los
que habia hacinados en aquel punto.

Esta es la versidn admitida; mas ociicreme ob-
servar que si el euerpo de Murillo se enterrd en
una huesa enbierta con lpida de mirmol, esto es,
en sepultura cerrada ¢é independiente, jeémo pu-
dieron mezelarse sus huesos con otros?

Sea de ello lo que fuere, es la friste verdad que
han desaparecido para siempre los restos del mds
sublime artista de las Espanas.

Murillo dicto su testamento (1), perono lo pudo
firmar ni aun conelnir, por haberle sorprendido
las congojas de la muerte mientras lo dictaba.
Mediante testimonios gue invoced su hijo D. Gas-
par, fué¢ declarada la validez del testamento; hi-
zose ademds inventario, en el propio dia del
entierro, de los efectos que pertenecieron en vida
4 Murillo (2).

g ( Continnard)
conmemorativa, donde rontundamente se asegura que alli fué
donde Muuillo fallecio. (1) Apéndice letra .
(1) Parma ¢l acta de sepelio véase el Apéndice letra (2) Apéndice letra E.
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No acierto 4 entrar de vouddn y sin un poqui-
llo de proemio en la seccién de Pintura. Siento
imperiosa necesidad de decir algo que me esca-
rabajea hace dias en el magin y que, & mi enten_
der, no ha de ser impertinente ni baladi. Vamos
al caso.

Al tratar de la estatuaria enla Exposicion pre-
sente, la tarea del eritico es ficil. Las obras de
esta indole, aunque mucho mds abundantes que
en Exposiciones anteriores, son, relativamente,
escasas (ciento), y algunas buenisimas, muy pocas
malas, v buenas 6 regulaves muchas.

En Pinbura es ofra cosa. Bl ndmero de obras
“asciende & mul cincuenta, y de éstas, el dia del
Juicio final del Avte, apenas si subirdn 4 la Glo-
ria las del pico, pasando sobre una mitad al Par-
gatorio y rodando las demis 4 los profundos
infiernos.

Al juzgarlas, jeudl es, en conciencia, el papel
que incambe al escritor? Sin duda que el de be-
névolo es, & la par, el mis agradable y el mis

agradecido. ;Para qué dar un disgusto & nadie?
Hartos tenemos todos en esta vida. Luego, las
esperanzas de los jévenes, la respetabilidad de
los vicjos, lo espinoso de la profesién, el trabajo
empleado, los sacrificios cumplidos, el estimulo
sobre todo el estimulo.

Todo ello, desde el punto de vista de la caridad
cristiana y del trato social, es de perlas; dispen-
sar un bien y procurar un goce, ;4 quién no albo-
voza? Y luego, siendo, como somos, los que anda-
mos por los caminos y trochas del Arte, amigos
de casi todos los artistas, cqué mejor que no dis-
putar ni ponerse de malas con un amigo?

Mas, por de pronto, el guid esti en asegurarse
de si el alabar sin medida 6, cuanto menos, si el
buscar con cavifiosa solicitud excusas para cual-
quier falta 6 eircunstancias atenuantes para cual-
quier delito de lesa pintura, es realmente dispen-
sar un bien, y si la verdadera amistad consiste en
ocultar al amigo los extravios en que como artista
incurre.

Menos mal si estas azucaradas sentencias se
dictasen 4 puerta cerrada y no en juicio oral y
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piblico; pero tal como son, han de influir forzosa-
samente en ei Jurado y en el pablico, y causar,
por ende, mis de un estrago.

El piiblico, é sigue el parecer indulgente del
abogado, esto es del eritico, 6 piensa en contra-
rio; en el primer caso el dafio es mayor, en el
segundo quédase el pablico perplejo y desorien-
tado y sin saber si fiar del testinonio de su capa-
cidad y sus sentidos.

Tocante al Jurado, ¢de qué opinidn ha de ase-
sorarse en primer término, sino de lo eserito é
impreso? Como que la otra no puede apreciarse
més que por fragmentos. Y como el tribunal &
que alndo fiene dadas vepetidas pruebas de una
blandura peor casi que la més fiera crueldad para
el Arte, imagine el lector lo que hard cuando ten-
ga en su abono votos respetables para fallar en
pro de los mis culpables.

Cabalmente, nunca mds que ahora han sido
perjudiciales benevolencias, como v. gr., la que
derrama uno de los criticos de mds erédito 6 inte-
ligencia en un periédico de los mds leidos (Picén,
en Kl Imparcial, para hablar més claro). La pin-
tura espaiiola pasa per temible peviodo eriiico,
segtin nadie ignora v todos repifen; la Exposicién
Universal de Parfs, fué para ella una prueba te-
rrible y un cruelisimo desengafio; los pintores,
muchos de los enales oyen no més, pero no han
visto lo que sucede en el mundo del arte y cudnto
¥ ¢émo se pinta por esas tierras, andan perplejos
¥ temerosos; estd en la coneiencia de todos cudn
aventurado (por lo menos aventurado), ha sido
dar la primera de las primeras medallas 4 pinto-
tores que no han llegado después ni i segunda
fila, y segundos y tercer premios 4 los que han
quedado casi casi en dltimo lugar; los que no
tienen telarafias (sean cuales fueran, en los 0jos),
han visto con harta claridad que, mal que nos
pese, hemos pasado, desde creernos los mejores
pintores del mundo, 6 cuando no, los primeros
coloristas, & lo que la seccién espafiola en Paris
¥ la actual Exposicién dicen 4 gritos: 4 seguir
tan malos dibujantes como ya éramos y 4 ser ma-
los coloristas por afiadidura. Esta es la verdad; y
cuando la verdad es esta, ;puede nadie creer que
es este el momento de extremar las suavidades y

las contemplaciones? En manera alguna; como
tampoco ha podido ser mds inoportuna ni fuera de
vazén la boutade—hay que decirlo en francés,—
de otro buen critico en ofro buen periédico (Arau-

jo, en Bl Dia), segiin el cual, ¢no hay gente mds

iniitil, va que no perjudicialy, que los eriticos.
iMedrados esfarian los arfistas sin la eritical
;Dénde, faltos de ella, acudirian para tomar el
pulso 4 la opinién? ;Acaso el critico es, 6 debe
ser, sino el porta-voz del piblico? Aun aquellos
4 quienes mds escuece la eritica, la implorarian
si se suprimiese. Sin ella, csto s, sin el juicio es-
crito é impreso, challarian los arfistas medios de
darse & conocer por donde quiera, de acrecentar
y difundiv su fuma, de conocer los méritos y éxi-
tos de otros, de saber los defectos que deben evi-
tar, y el rumbo que deben segnir, de acrecentar
los triunfos y consolarse de las injusticias?

El dramaturgo, el compositor, el novelista, pu-
dieran, en ultime extremo, preseindir de la erifi-
ca, porque como el piblico viese el drama, oyese
la miisica 6 leyese el libro, si ello era bueno gus-
taria, se difundiria y darfa honra y provecho al
autor; pero, jeomo podrian saber en Barcelona del
cuadro 6 la estatua expuestos en Madrid sin el
Jjuicio eserito ¢ impreso 4 que antes me referia?

Hay, pues, eritica, porque debe haberla, porgue
es necesario que la haya, y no es sélo il sino
enando la ejerce un Federico Balaxt, utile ef dulei.

Algunas veces, perjudica, es indudable, como
algunas veces los tribunales absuelven 6 conde-
nan equivocadamente. Mag, ¢se signe de aqui que
debe suprimirse la administracién de justicia?

Entre las veces en que la critica da en perjudi-
cial, debe contarse, y vuelvo 4 mi tema, no sélo
aquéllas en que se pasa de dura, sino aquéllas en
que se pasa de blanda, como ahora, 4 propésito
de la pintura, en la Exposicién de Bellas Artes
sucede. ,

Entre no ofender ni zaherir, 4 lo eual no debe
nunca llegar un eritico sereno y bien criado, y no
censurar 6 censurar poquisimo, hay largo trecho.
Y estoy por sostener que si en algtin caso ha po-
dido el Arte reclamar dureza & la critica, es al
tratar de la pinfura espaiiola en el momento pre-
sente, que si no estd «mds para bizmas que para

iy
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pléticasy, como decia el molido hidalgo de la Man-
cha, seguramente mds hd menester de cirujanos
que de doctores.

Harto reciente esti para olvidarlo lo que ha
sucedido en Exposiciones anteriores, las de 1887
y 1884, Bu ésta, sobre todo, gran parte de la
prensa, y luego el jurado, puso por las nubes y
corond de laureles 4 pintores que de entonces acd
no han producido una obra siquiera de valer.
¢Qué habrin dicho fuera de Espana,—6 fuera de
Madrid sencillamente,—al ver euadros menos que
medianos de X 6 7, y ver que estaban firmados

por ar s que habian obtenido el mayor premio
de los ordinarios, y votos para el premio de lo-
nor? PPoco mds 6 menos lo que habrin dicho los
que, después de tanto oir y leer que los graundes
coloristas eran los espanoles, hayan visto, des-
pués de la inglesa, la holand

la sneea y la
norte-americana, la seceién espanola en la Expo-
sicion de Parts 6 la Kxposicion nacional que eu
Madrid acaba de abrirse.

Huy que estampir, pues, la verdad con buenos

modos, pero estamparla. ;Somos, acaso, mujerci-

las & quienes conviene evitar un susto? ;Consiste
el putriotismo en la patrioteria? Es el medio me-
jor de impedir que nuestra pinfura se despefie,
decirle que no va por mal camino? ;Estriba el
amor al pais y el amor al arte, en extasiarse ante
un lienzo porque tiene buen color, enando en to-
dos los paises donde se pinta de veras, menos en
Italia y en Espaiia, se maneja hoy dia el color
magistralmente? ;Conviene, en fin, para bien del
-arte nacional, callar & nuestros pintores en gene-
ral que componen poco, dibujan menos y no pien-
san nada?

Como otra cosa me dicta la coreciencia, de otro
modo he de proceder. No hay que imaginar por
ello que entraré dando tajos y mandobles 4 diestro
y siniestro por las huestes de la pintura. Sobre
que para ello carezco de arma de temple y brazo
con brio, saben cuantos me leen que no es este mi
modo de ser.

Pero al contrario de aquellos que, después de
pronunciar sin rebozo en las salas de la Exposi-
cidn, que tal ecnadro es un mamarracho, al escribir
sobre ¢l afirman luego que «revela condicionesy

que, «fi pesar de algunos defectosy, 6 que «el au-
tor promete muchoy» cuando no «que es cosa de
gusto y pruchba de singular ingenion (que 4 tanto
| contrario
de éstos que asi muerden con la boea y acarician

he visto llegar dos 6 tres periddico

con la pluma, yo no escribivé de tal enadro que
es un mamarracho, porque la urbanidad no lo per-
mite; pero daré & entender claramente que estd
mal pintado. :

Con cinsticos y no con emplastos hemos de ver
de revivir esta mortecina pimtura nuestra. Eljgie-
se, si, elégiese ampliamente lo poco bueno que la
Exposicién encierra; extreme el entusiasmo, el
elogio, si se quiere, al tratarse de una obra de
verdadera calidad, que nunca mis encomios me-
rece lo bueno que cuando esta alli donde abunda
lo malo.

Pero no pasemos de aqui; no volvamos 4 lo de
cantar himnos para alentarle al que empieza hoy

‘bien, porque debemos estar ya muy escarmenta-

dos de fantos como han empezado bieny han
seguido mal,—'a Exposicién plrcscntu lo atesti-
gua,—ni busgquemos tampoco paliativos 4 la do-
lencia del coneurso, diciendo que no han tomado
parte en ¢l tales y cuales maestros. Yo creo, Dios
me perdone, que si esos maestros volviesen & ex-
poner obras de enfidad, pocos, muy pocos serian
los que volverian hoy & ganar en buena ley la pri-
mera ]Illll].il.“':l f[ll{: giLllill‘UIl en otros tiﬁilll)uﬁ; no
hay sino considerar lo que exponen algunos que
la alecanzaron,

Por tltimo, 4 los que me tachen de exigente
pesimista 6 cosa semejante, les diré lo que sigue:

Si 4 las figaras de los euadros de la Exposicion
se las despojara de Improviso de ropas y color y
quedaran desnudas y en contorno, y sélo se per-
mitiera seguir en la misma Exposicién 4 los cua-
dros cuyas tales figuras apareciesen bien dibuja-
das, ¢eudntos de los mil y cincuenta alli reunidos
quedarian? Ni los cincuenta.

Por el dilatado salén de la izquierda (el sefia-
lado con la letra A en un plano que tengo 4 la
vista) empezarvemos, si al lector le parece bien,
nuestra visita 4 las pinturas de la Exposicién.

En éste, como en el salén de enfrente, que es
su pareja, abundan los caadros grandes, ;qué es
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grandes? enormes; de seis y siefe metros de an-

rarios de ellos. Tales enadros no sirven

chura
mds que para la Exposicién, y ya en ella, para
que el jurado los premie, si los premia, y el Esta-
do los compre, si los compra, después de premia-
dos. Y ain, en el dltimo caso, que es el colmo de
la fortuna, los pagan poco. A bien que la glovia
de tomar puesto en el Museo de contempordneos
compensa de la escasez del precio.

Pero como es muy ficil que 4 la postre el pin-
tor haya perdido tiempo, dinero, tela y trabajo,—
supuesto que i el Estado no le compra el enadro
no lo compra nadie, ni apenas sirve para otra
cosa que para que el antor lo regale 4 nna corpo-
racién de su pais 6 un Museo Balaguer, & no ser
que prefiera envollarlo y guavdarlo en un rincon;
mo, decia, no cabe negar

—ecomo esto es facili
que arguye vivo entusiasmo, grandes dnimos y
mayor fe en las propias fuerzas acometer obras
de semejantes proporciones.

Simi parecer valiese, yo aconsejaria 4 log pin-
tores que anfes de poner mano en telas tan des-
comunales, hiciesen escrupuloso examen de con-
ciencia y se cerciorasen de si confaban con
suficiente poder conceptivo v ejecutivo para el
caso, y que no pasaran adelante si la referida
coneiencia les sugeria la menor duda. Porque, de
errar, no s6lo se exponen 4 lo dicho, 6 sea 4 per-
der tiempo, dinero, tela y trabajo, sino & ser peor
tratados por la eritica y por el piblico que si se
hubieran limitado & modestas proporciones, Por-
que, claro estd, el defecto resalta mis cuando es
de mids bulto. Nada cuesta pintar dentro de un
marco de uno 6 dos metros; si sale mal, la derrota
no suena; si sale bien, puede grangearse honra,
provecho y estimulo para ensanchar el campo de
operaciones artisticas. .

Pero como estas amonestaciones equivalen 4
machacar en hierro fifo, sobre lodo por lo que
atafie 4 la presente Exposicién, pues lo hecho no
tiene enmienda, demos de lado & consejos que
nadie nos pide, y vamos al hecho, quiero decir, 4
los cuadros.

Sl primero, entre los grandes, que nos hallamos
4 mano derecha, es el de ). Ramén Pulido, que
recuerda la matanza de frailes en Madrid el 17

de julio de 1834. Estudio asiduo y labor detenida

- 1
excelente voluntad y no menos excelente corazén
(porque el pintor ha debido de indignarse mucho

leyendo las atrocidades que comefio en aquel in-
fansto dia el populacho), se notan, 4 no dudar, en
el lienzo; pero prendas fan apreciables no impi-
den que haya desvirtnado por completo el asunto,
porque la eseena, en lugar de trigica, resulta
grotesea, supuesto que los pel‘snu;g](}ﬁ Y sus acti-
Infiérese al contem-

tudes estdn acavicaturados,
plar esta obra, que el autor la pensé bien, la
sintié bien acaso; pero al tratar de expresarla se
le toreis la intevpretacién y quedd nn euadro para
el piiblico de los domingos, y nopara el de todos
los dias.

«ll origen de la Ovden de Calatravay, de D.
Manuel Lépez de Ayala,—doloroso es reconocer-
lo,—uo aduce en su favor una sola circunstancia
atenuante. El asunto no interesa, la composicién
es afectada, el dibujo pobre, el color desentonado
¥, por anadidura, los semblantes aparecen inami-
mados. No hay absolucién posible.

Lia composicién de D. Franciseco Maura «Ven-
ganza de Fulviay, no debe ser, en justicia, trata-
da con el mismo rigor; tampoco con alabanza
calurosa. Por mds que la entonacién general sea
simpitica, bien modelado algin trozo y alguna fi-
gura, como la del viejo de primer término, acer-
tada; por mis que contenga el cnadro eslas y
ofras condiciones dignas de estimacién, no deja
ds ser cierto que el rostro de Fulvia estd toreido
y desdibnjado; que las cabezas de perhil de dos
mujeres juntas de segundo término semejan po-
bres copias de una medalla; que la risa de Marco
Antonio degenera en mueca, y que la flagueza de
lo principal invalida la bondad de lo accesorio.

n el fondo del salén destacan dos cuadros del
mismo arfista, uno titulado simplemente «Dos
nifiosy, sentados en una grada, segiin parece, de
la iglesia de San Marcos de Venecia, los cuales,
si no muy solidos de construceién, poseen un en-
canto al que no he intentado sustraerme. La ci-
lida entonacién y dorada veladura del euadro,
reflejo tal vez de los bizantinos mosaicos del tem-
plo, aumenta su atractivo.

«Sin labory, est4, por lo que deja comprender
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el otro enadro, una linda costurera, & solas en su
buhardilla junto 4 la mdquina de coser, por des-
gracia, ociosa. La idea es sencilla y conmovedora,
y esti bien significada: los tejados cubiertos de
nieve que desde la ventana se ven, es detalle muy
feliz, la misera joven se halla fulta de trabajo ¥
por tanto de recursos en lo mis erudo del invier-
no, squé serd de ella v mds siendo tan bonita?
:Quién sabe si, como el gato que estd sobre el
batl y al oir aletear cerea de la vidriera un paja-
rillo, se vuelve como aprestindose para salfar
sobre ¢, alguien habrd en acecho para asaltar Ja
virtud de la desvalida obrera.

Por este camino hallard el senor Maura mis
propicia sazén de revelar su talento que recor-
dando la historiz romana y ofveciendo platos con
cabezas de Cicerén al paladar del pablizo y la
critica. le el dia apenas existe quien se aventure
4 luchar con Alma Tadema en este terreno, ni el
inglés Leigttcon, con su correctisimo dinbjo, ni
el francés Rochegrosse, con su ingenio y anima-
cidu lo consiguen. Por lo demie, tenga en enenta
el sefior Maura que para pintar pinturas como la
de «Sin trabajo» no hay que emplear 2 metros
50 por 1.70 de lienzo, porque es chico asunto
para tanta tela y porque, sin que haya logar &
duda, hubiera ganado sobremanera con haberlo
reducido 4 una tercera parte.

D. Andrés Parladé es nn pintor joven y de
aliento, que busca con loable perseverancia el
rambo que {4 su inteligencia conviene, y que al
caminar como hasta ahora lo ha heeho, no ha ad-
vertido

Che la divitta via era smarrita.

A pesar de su esfilo suelto y vigoroso y de su
aficién 4 la pinforesca indumentaria de la Edad
Media; & pesar de su complacencia en fratar en
pintura mural las escenas histéricas, tengo para
mi que debe probar fortuna por otra senda. La
tltima sesién del «Compromiso de Caspey es tal
como Parladé la ha pintado, una escena sin el
menor interds, donde no despunta una cabeza inte-
ligente y viva, donde reina un frialdad glacial y
que & pesar de los tonos y reflejos purpireos de

algunos ropajes, presenta un aspecto ligubre, tan-
to por el predomidio de sombras como por los pa-
fios negros que, & modo de eapilla ardiente, cuel-
gan de los muros.

Como Parladé no es lerdo, ha estudiado en
muy buena escuela, y posee verdaderas condicio-
nes de pintor, no ha de faltarle ocasién de tomar
el desquite.

Con Martinez Abades salimos de la historia y
la leyenda, v enframos en la vida moderna, lisa y
llana. «El Vidtico & hordoy es la obra de vn ma-
rinista que, sin dejar de ser mavinista, ha pintado
un cuadro de cosinmbres. La combinacion ha sido
afortunada, y por ella ha ganado palmas el antor.
Annque el lienzo es grande, no resulta excesivo
para la composicién, dado que las figuras no pa-
san del tamanio llamado pusinesco, y son tantas ¥
con tantos objetos, que llenan cumplidamente el
cuadro. La composicion estd, lo repito, bien ha-
llada, y aunque el asunto es friste por naturaleza,
la tristeza que produce es apacible. Esfo consiste
en qug, si la llegada de las barcas con el sacer-
dote que lleva el Viatico y la gente de su acom-
pafiamiento con cirios encendidos, y la subida de
aquél precedido del sacristin con el farol, por la
escala del gran vapor, pintado en eseorzo con no
poca habilidad, despiertan ideas de muerte y luto,
Ia alegre claridad dinrna, la hermosura del agna
y del cielo, la animacién del puerto que se adivi-
na en lontananza, vuelven 4 las ideas de regoci-
joy de vida.

Cierto que personas y cosas estdn tratadas con
el pincel de mado que aparecen recortadas; que
las aguas del primer término hay que mirarlas de
lejos y sin mala voluntad para que ilusionen
cuanto es debido; que las dos barcas de la derecha
no parece que bogan por la bahia, sino que pati-
nan por el hielo; que las figuras, en fin, acusan
la torpeza del pincel al pasar de lo inanimado 4
lo animado; mas no basta todo ello para privar
de lnz, de agrado y de simpatia, ya que no de
admiracion, al enadro en que Martinez Abades,—
discorde, por su bien, con otros que no hau segni-
do como empezaron,—ha mostrado, sino una gran
obra, un gran adelanto.

Por mds que plumas lisonjeras hayan ftratado
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de imbuir 4 D. Silvio Ferndndez la convieeidn de
que su cuadro «0 xantary es un excelente cuadro,
no deja de ser verdad, aunque amarga, que le
falta mucho para ello.

Reconozeo de buen grado en ese pintor,—que
hace anos Incha briosamente por crecer en todas
las exposiciones,—la mejor voluntad del mundo
para pintar bien; de ningiin modo niego que lle-
aue con el tiempo 4 consegnirlo, pero hoy por Loy
:l'l’l]l no llil “l"’ig'ildﬂ.

«O xantary, (el yantar que se decia en Castilla
antignamente) estd expresado por un paisano ga-
llego & quien su rapaciia acaba de llevarle el pote.
Iilla estd sentada, de perfil, y él de frente, junto &
unas pefias, puesfas alli muy pava el caso, ¥ por
el fondo se desarrollan las tintas verdes del pai-
saje. La entonacion, algo chillona 4 trozos, eomo
en las ropas de la muchacha, es, no obstante,
apagada y sin vigor en el conjunto; la cara de
ella y los brazos, aungue estén tomados del na-
tural, parecen de «wmaneray y su coloracién, por
lo blanda y sonresada, antes es propia de damita

criada en estufa que no de labriega que vive al

sol y al aire. La opacidad general de tonos es
tanta, que igual valor tienen los toques de lnz de
la calabaza, que los del jarro de loza 6 la escudi-
1la, 6 la hoz, que de madera parece y no de hierro.
Por lo que toea al hombre,—ecayo rostro estd, no
lo niego, estudiado y detallado con la minuciosa
fidelidad eon que lo hubiera hecho Denner, —
contempla, ignoro por qué causa, la cazuela con
la misma expresion con que contemplaba Hamlet
la calavera de Yorik.

Malgrado sus imperfecciones «O xantar» gus-
tard y logrard ficilmente popularizarse por el gra-
bado. Conforme en repetidos casos andlogos su-
cede, la estampa dejard las cualidades y rebajard
considerablemente los defectos de la obra.

IV

Mal empezamos hoy. El primer cuadrazo que
sigue 4 los resefiados en el articulo-anterior, es el
que firma D. Cristébal Piza, y titula «Otelo y Des-
démonay. Sino fuera, como es, recuerdo pueril del
cuadro que con igual asunto pinté Mufioz Degrain

(y acaso el mds cabal de cuantos ha pintado), y no
hubiera en él mds variacién para diferenciarlo del
que imita, que haber puesto 4 la izquierda lo que
estaba en el original & la derecha, siempre serfa
obra de remate, asi por la oz, que tratindose de
un dormitorio & media noche, parece de la Puerta
del Sol & medio dia, como por el dibujo, que es muy
insuficiente, sefialadamente en Desdémona, como
por el color, en fin, mal graduado y falto de em-
paste y de jugo.

Cuando el pintor 6 sus maestros, dendos 6 ami-
gos, no acertasen 4 comprender que lienzo seme-
jante, por su grandor y apariencia, no tiene siquie-
ra en su abono la condicidn de estudio ¢ ensayo,
debiera haber Jurado que envolviese discretamen-
te en las sombras d colocase A distancia de la vista
estos cnadros. Porque puestos asi, en plena clari-
dad, muy bajos y en gran saldn, parece como que
desafian los rigores de la eritica y del piblico.

o cada Exposicién nitase siempre, mis 6 me-
nos disfrazadas, reminiscencias de las obras de
¢éxito que hubo en la anterior ¢ las anteriores. No
digo esto tinicamente por el malaventurado cuadro
referido, sino porque, asi como fras de «Los aman-
tes de Teruely y «La conversién del Duque de
Gandian vinieron féretros y blandones en abun-
dancia, asi ahora «lia bendicion de los camposy de
Viuiegra, en 1887, ha traido en 1890 el «Salve

Reginay de Lugue Rosells. No niego, no, que hay
buen trecho de una & ofra composicién,—incluso
en lo de mérito;—npero algo debe de haber de se-
mejanza cuando desde el primer dia ha dado la
gente en decirlo. Sobre este punto nada pudiera
yo decir que no lo hubiera dicho antes, en excelen-
te forma y con mucha filosofia, el gran arfista,—
arquitecto, ingeniero, pintor, escultor, poeta y mii-
sico,—que se llamé Migunel Angel, el cnal decfa.

«Chi anda dietro ad aleuno, mai passave innanzi
non gli puor.

Mas dejemos esto de lado, que 4 la poswe im-
portarfa poco si «Salve Reginay fuese muy buen
cuadro. No lo es, por mds que seduzea, como se-
duce, su conjunto, tanto por la tonalidad general
que es simpitica, como por la dulzura y benigni-
dad del asunto; como también por el agradable
efecto que siempre produce, sin que lograrlo sus-
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cite grandes dificultades, el destacar las figuras de
un fondo claro de crepisculo. Pero se sobreponen
i estas ventajas los inconvenientes, hijos, al pare-
cer, de la inexperiencia. Tales son: la cabeza de la
Jjoven, puesta de perfil, que es lo mis facil, la mano
que apoya en la cadera cuyo escorzo sabemos euil
es, pero cuyo aspecto es el de un raigén de muela,
los togues y contornos de las demds figuras donde
lo convencional abunda cunanto el natural escasea.
Con todo ello reconozeo que la tendencia del pin-
tor, tal como esta obra la defermina, es sana.

En «El duelo interrampidon, de D. José Garne-
lo, hay que prestar mas atencién al autor que 4 la
obra. Vale él mds que ella, con no valer ella poco-
Se trata de un enadro con muchos defectos que re-

vela un pinfor con muchas cnalidades. Si alguna.

vez los consejos de la critica han podido ser de
provecho para un arfista, es en la ocasién presen-
te. Carecerdn, por desgracia, los mios de autoridad
y de saber, més yo le aseguro 4 Garnelo (al que
no conozeo ni de vista) que més leales y sinceros
no los Lia de hallar en parte alguna. Y vamos aj
caso,

El pintor de «El duelo inturrumpidoy hillase en
periodo de transicién 6 mis bien de perplejidad;
busea lo bello, fin supremo del arte, con verdadero
ahinco, y para emprender la exploracion pertrecha
su talento. que es grande, con el mejor pertrecho:
con el estudio de la verdad. Perono sabe atin eudl
es la rofa que mis derechamente ha de conducirle
al anhelado fin de la jornada y toma hoy por este
camino, manana por esa vereda, estotro dia por tal
trocha. Asi, en la Bxposicién pasada, se presents
con «La muerte de Lucanoy, cuadro de pensiona-
do, cuadro de escuela, el inevitable cuadro de ro-
manos que pintan enanfos se establecen en Roma.
Gané con ¢l una segunda medalla y los aplausos
del piiblico y la prensa, que no es poco ganar del
primer envite. No ha reincidido, sin embargo, y
ha procedido muny cuerdamente. De sus aficiones
clisicas de ayer, no le gneda hoy mds que el lien-
zo «Descanso en la orgfay (el peor de los que ha
expuesto), al que lo justo, en conjunto, del color
no le redime de la incorreceién de lineas del cuer-
po de la bacante, de lo vulgar y moderno del rostro
de la misma, de lo mezquino de la composicién y

de lo repulsivo de hacer figurar en tal escena lo
que debe presenfarse siempre cdindido y puro, una
nina. Mejor es, como simple ejercicio del desnudo,
el cuadrifo titulado «Inocencian, buena también la
cabeza de « Valencianoy, si bien los valencianos,—
6 mis bien los labradores del campo de Valencia,
que es lo que ha querido decir, aungque no lo ha
diclio el autor,—no llevan bigofes; primorosa, tal
como suena, la figurita del obrero «Sin trabajon
(que ha tenido el buen gusto de comprar mi ami-

o el Vizeonde de Irneste), y obra cabal, tanto,

que apenas hay en todo el concurso otra que en su
género la aventaje, el retrato femenino, cuyo ori-
einal no es otro que Carlota Rosales, la interesan-
te Lija del admirable y malogrado pintor, que dejé
hijos en su familia, pero no herederos en su arte.

Hé aqui, pues, que sin salir de las salas de la
Exposicion, vemos 4 Garnelo indeeiso, lo mismo en
el asnufo, que en la ejecucion, que en el éxito.
Aqui, ejercitindose en academias; all, ensayindo-
se en reiratos; ora acometiendo el «géuneron en
grande, ora haciendo la figura en pequeno. Mas
como, seatin es de presumir, donde lia concentra-
do sus facultades v sus esfuerzos, donde ha plan-
tado el combate para aleanzar, claro estd, la vie-
toria, es en el cuadro ede Exposiciény en « Bl duelo
interrumpidoy, aqui es donde debe concentrar sus
observaciones la eritica.

Vamos por partes: la primera,—aqui, como don-
dequiera que se trate de obra artistica,—ha de ser
la idea, el argumento; la segunda, su interpreta-
cion. Habian empezado dos caballeros, sin duda
al saliv de un baile de sociedad, & batirse; no ha-
bian hecho mids que ernzar las espadas cuando
lega un landean cerrado 4 la carrera, apéase de ¢l
una dama, también con el traje de baile todavia,
acompanada de una amiga y de un anciano, se
atraviesa entre los combatientes —echindose en
brazos 6, punto menos, de uno de ellos,—y hace
que quede el duelo interrumpido.y

El momento elegido pur el pintor es este, y lo
que antecede, y me he forjado, tan claro se ve,
que todos se lo forjan de igual snerte. Pero, y aqui
entran las dudas: el rostro de la dama, que nos
hubiera servido de dato importantisimo para re-
constituir toda la historia, no se ve porque esti de
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espaldas: el del combatiente, al que ella se lanza
para evitarle el riesgo, el inico que indudablemen-
te le interesa de los dos que se baten, estd ceiudo
v eabizbajo, ¢por qué? ;Sonrojado de que le hayan
sorprendido en «el terreno?» De esto ningiin hom-
bre se sonroja. ¢Contrariado de que no le hayan
dejado llevar & término el desafio? Para esto de-
biera estar, no va cabizbajo y cenudo, sino coléri-
co y aln furioso. Ademds, aquella mujer, que al
suber en el sarao lo que ocurria ha volado al lugar
del duelo, ;es su esposa 6 es su querida, en cual-
quiera de los dos conceptos del vocablo? Si lo se-
gundo, el seitor del pelo blanco no serd el padre
de ella, y si es el del amante no demuestra, al co-
gerle la espada y nada mids, bastante ansiedad y
cariiio; si es, como eree la generalidad, el padre
de ella, y ella mujer legitima, el duelo ha debido
de ser por causa grave, y la causa grave que obli-
oa 4 batirse 4 un marido no suele ser otra que el
adulterio, evidente ¢ sospechado, de su mujer.
Siendo asi, ¢l debiera rechazarla con ira, y ella y
los que la acompanan esforzarse, ante todo, en
desvanecer sus recelos. El semblante y ademdn
del adversario, que no indican mds que sorpresa y
curiosidad, y los de los testigos v acompanantes
que, como es lo propio, atienden no mds al hecho
del instante sin comentarlo, por decirlo asi, no nos
sacan de dudas.

Pues bien: el artista tiene obligacidn, si, tiene
obligacién de no hacernos dudar al contemplar su
obra, de explicarnos con toda claridad lo que ocu-
rre en ella. Como ha sabido decirnos unas cosas,
v tan bien dichas, ha debido decirnos las demis;
desde el punto en que hay perplejidad, decae el
interés. Para el que inspira el enadro & los espec-
tadores, no es lo mismo que ella esté unida & &1
por la ley, 6 solo por el amor; que ella sea inocen-
te 6 sea cupable; que él se bata con razén 6 sin
razén... Y harto saben artistas del temple de Gar-
nelo, que en la paleta existe todo un abecedario,
mediante el eual puede escribivse con letras de luz
y de color cuanto se quiera...

Pero el error esencial del cuadro no estd en lo
equivoco de una parte de la aceién, siuo en la ac-
cion misma y en el tamafio del lienzo. «Un duelo

interrupidon, en rigor, en rigor, no es i propdsito

sino para un dibujo de Bayard, grabado por Rous-
sean para el dlfimo ecapitulo de Le maitre de for-
ges. Tengo por seguro, que quien vea la fotogra-
fia de «Un duelo interrumpidoy, sin haber visto
el cnadro, no pensard, ni por asomo, que el cnadro
tiene lo mis de un metro de ancho. Y tiene cinco.

Tendrd razdén el que asi piense y no el artista;
el famafio no es circunstancia eventual; tampoco
sujeta al arbitrio del artista; éste,—por raro que
al prouto semeje la afirmacion,—no es dueiio de
dar 4 su cuadvo el tamafo que quiera; el asunto
del snadro se lo sefiala; es mids, se lo ordena. El
piliblico de la Exposicién ha juzgado grande el
lienzo de Garnelo, como ha juzgado pequeiio el de
Sala, y el de Jiménez Aranda justo.

Las dimensiones, cuando no son las apropiadas,
pueden convertirse en defecto, y se convierten.
«Un duelo interrumpidon, del grandor de «Una
desgracian, hubiera sido, si no tan bueno como es
«Una desgracian, mucho mejor que es «Un duelo
interrumpidoy. Garnelo, por otra parte, hubiera
debido tener en cuenta un antecedente muy digno
de fijar su atencion. Mds de treinta anos hace, un
pintor franc

, al que se le podra disputar la facul-
tad de colorista, pero las dotes de gran artista no,
de Gerome hablo, pimté un cuadro que era también
un «Duelo & la salida del baile.»

En este cuadro,—que difundido por donde quie-
ra, merced 4 la fotografia v el grabado, ha contri-
buido poderosamente 4 la fama de su autor,—Ge-
rome esquivé con habilidad suma los dos escollos
que no ha
estd dicho,

acertado 4 sortear Garnelo; ¢l uno ya
el del tamafio (el «Desafion del pintor
francés es, como nadie ignora, un evadvito de ca-
ballete), el otro, el de los trajes. Los del dia son
anti-estéticos y por ende anti-pictéricos por natu-
raleza, y enanto mds en g

‘ande, esto es, mds proxi-
mos 4 la realidad se vean, mds ridienlos resultan,
sobre todo cuando ha pasado la moda.

Por tal motive, Gerome, sin quitar modernidad
4 su enadro, pues el coche, v. gr., del fondo basta-
ba 4 dérselo, hizo que el baile de que salian los
contendientes y sus padrinos lo fuera de mdscaras,
y que con los dislraces fueran 4 bativse al amane-
cer, como los de Garnelo. El efecto es pintoresco
por extremo en la obra francesa, y ésta, por lo que
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toca 4 indumentaria, nunca se hard antigna. Sin
contar con el contraste de singular faerza drami-
tica que produce ver al que cae moribundo, atra-
vesado el pecho de una estocada, disfrazado de
piervot; fraje que, mds que ofro alguno, simboliza
la jovialidad carnavalesca.

Mas como de los més apurados frances sabe sa-
lir airoso el ingenio, asi Gurnelo, de la obligada
monotonia delas ropas masculinas de etiqueta, ha
sacado partido para acreditarse de muy diestro co-
lorista. Negras son las prendas que visten los hom-
bres del cuadro, negras las libveas de lacayo y
cochero, negro el coche, y al propio tiempo blan-
cas, no s6lo las camisas de los adversarios, sino
las telas de Jos vestidos de las damas y del abrigo
de una de ellas. Con estas dos tintas, alguna neu-
ira y los verdes de la arboleda y del eésped, ha
pintado Garnelo su cuadro, sin dar en desentona-
do 6 en monétono, extremos ignalmente nocivos,
més que en los verdes. No ha sido en ellos tan
parco ni ha jugado con este fema con tan admira-
ble habilidad como con el de negro y blanco, y
ademds, algiin enemigo mortal le aconsejd, sin

duda, que pusiera en forno & la agnda nota de co-
lor eitada, nn mareo de terciopelo carmesi.
Volviendo 4 las bellezas del cuadvo, diré que la
ficura de la dama es muy bella, estd muy bien dis-
puesta y pintada con maestria; el escorzo del que
se inclina, 4 la perfeccion; el grupo de coche y la-
cayo, bujo todos conceptos, acertadisimo, y algu-
nos trozos del fondo, hacia el rompiente del bosque
especialmente, muy acertados.
De lo expuesto en estas lineas,

y de lo expues-
to por Garnelo,—se deduce, 4 mi juicio, que hay
en é), como ahora se dice, madera de artista, y de
fibra tan excelente que ficilmente puede labrarse
con ella la figara de un gran pintor.

Para llegar 4 ello necesita castigar atin el dise-
fio, sostener la coloracién que emplea en claros y
oscuros, y suavizar las tintas agudas; esfo por una
parte, por ofra acomodar las proporciones al asun-
to de sus cuadros y expresar con entera claridad
¢l asunto.

Si asi lo hace,—y puede hacerlo,—el arte se lo
premie; si no, la eritica se lo demande.

Luis Avroxso,
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UNA SONATA FUNEBRE

Es la media noche: la vela arroja sn luz sobre
la pigina tersa y deja en la penumbra los proxi-
mos rincones de nuestro dormitorio de sultero:
un:t mirada ansiosa busea la altima frase, el filti-
mo acento de una melodia extrafia y triste: un
versiculo de la Biblia termina ln Sonata de Kyeut-
zer, y nos recuerda el misticismo ruso, oculfo 4
veces, nunca ansente. Aun terminada la lectura,
los dedos sostienen nerviosamente el libro. ;s
esta una historia curiosa 6 una escena del gran
drama social, en que todos somos actores? ¢Un
cuento & un caso ruso, verosimil en aquella tierra
de hielo y voluptuosidad, de misticismo ardoroso
y fatalismo sowbrio, ¢ una historia puramente
humana, palpitante con nuesfras pasiones, nues-
tras dudas, nuestras flaguezas? Tolstoi, mids an-

daz que Zola, no nos exhibe las miserias de una

clase social, de un munio que todos divisamos 4
cierta distancia y que sélo él estudia con mirada
escudrinadora y con pasién andloga 4 la del via-
jero que quiere conocer todos los barrios y rineo-
nes de la ciudad que wisita; Tolstoi entra 4 los
salones del gran mundo y se da el penoso placer
de estudiar el matrimonio, tal como se ofrece 4
menudo, formado por una mujer que atiende mu-
cho 4 sun vesfido, 4 su peinadoy 4 su actitud
mundana, y por un hombre que frecuenta clubs,
y paga los tributos que exigen el companerismo
y los instintos naturales. Ella no es sino una
mujer valgar, como cualquiera ofra; élun hombre
como casi todos, que busca el placer enando lo
necesita, que llega al matrimonio como pocos,
verdaderamente enamorado. Acaban pronto las
ternuras del alma, vienen los disgustos, el esplin
infundido por una compaiia obligada, y sélo que-
dan; de tiempo en tiempo, las fugaces sensaciones
que traen nuevo hastio y anmentan la distancia
que separa sus almas. Los hijos llegan 4 alegrar
el hogar: una nodriza los recoge. Una dama que
se estima no puede ser vaca: sus formas se afean,

su vida se esclaviza, Crece el fastidio: un huésped

llega, violin en mano, y la mujer, qne nunca cul-
tive Lo misica, se complace acompanando al ele-
gante amigo. Bl marido comprende que aquel
violinisfa es un peligro: sn amor propio lo ohliza
A alrirle cordialmente las puerfas y lo instala al
lado de sn mujer, Annucin un viaje, y antzs del
término fijado regresa al hogar, que encnentra
alumbrado alesremenie, sonoro con las melodias
del piano y del violin que llevan 4 los oidos del
marido importuno la Sonate de Kreutzer...... Los
celos lo enloquecen, y se deja caer punial en mano
sobre los...... artistas, La mujer cae herida, el
violinista huye.

El pensamiento del lector queda en suspenso,—
hay en el libro realidad, apreciacion ciervta de las
transiciones del idealisimo 4 la sensacion, de los
arranques generosos del alma y de los apzatitos
de la bestin humana,—pero el bosquejo es tan
sombrio, fan desconsoladora la vision de agne'las
escenas en que por momentos el leetor se ve como
delante de un espejo, que nos mortifica sn vera-
cidad v bien quisiéramos quemar la pigiva que la
presenta.

La literatura moderna, que de nada huye, pa-
rece empenarse en poner de relieve las deformi-
dades de la raza, en exhibir en toda sn desnudez
los defectos que mis la afean, que hacen repug-
nante lo que cubierto con velo discreto, despierta
nobles ambiciones y senala la eima 4 que aspira
llegar el espiritu en su incesante anhelo. Todo se
desvanece como ligera neblina 4 la luz penefrante
andlisis:

de sn los sentimientos juveniles, el

jor tesoro de la mejor edad de la vida, sujetos
4 accidentes materiales, el tabuco, el vino, el eli-
ma, no son sino instintos definidos y ardientes de
la bestia que se oculta bajo la piel hamana. El
espiritu cede su dominio & los nervios: no nos
queda como condicién de nuestra superioridad
sino la conciencia de nuestra miseria, triste facul-
tad que hace todavia mds amargo nuestro des-
tino.
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o que comenzd con el escepticismo me-
diamamente serio de Byron y de Musset, ha revo-
cado & duda y expuesto al sol lo poco que nos
quedaba intacto y habia respetado el anterior.
Schopenhaner eodifica el pesimismo que yace -
forme en el fondo de la conciencia, v Zola y
Tolstoi presentan & la juventud con tanfo arte
como crueldad el deplorable inven-ario de la vida
social. El siglo que transforma & su antojo la ma-
teria , que corta istmos como no lo hicieron los
dioses de la mitologia, que recorre con el vapor
los mares y los campos y se remont i las regio-

nes saperiores de la atmosfera, que hace Lablar

de un extremo 4 otro del mundo un hilo de alam-
bre, abale el espivitn y sofoea lus mids nobles
expansiones del sentimiento. Una sourisa ivdnica

hiela los labios trémulos de emosion

11 \"lrl‘l‘]‘r()

sensual apaga los mids pudorosos

alies de

la ]_!;l;-‘\il_'lll. Tudo L'nllﬁlﬁl'zl 4 1\(:1'5|l:u]i|‘mr:-; desde la
primera edad de Lo dufinita vandd del tutto que
liizo gemir 4 Leopardi.

Todo empegnenieee 4 la lnz del andlisis,—pero
el divino Goethe nos reenerda que aun nos que-

dan Dios arriba y el Deber abajo.

Gasroy Pirnz

SALON DU

1890

LA ESCULTURA

( Tradueido

La Francia de la Iidad Media ha producido
con abundancia escultores de gran valia. Esta
superioridad se ha muntenido en las épocas si-
guientes y no ha sido eclipsada, sino por acaso
en el rzinado de Luis Felipe, en el momento en
que se consagréd lus cxtrafias reinas y princesas
del Luxemburgo, en el instante en que florecia
aquel Simart, de quien Fronient de Halevy, como
secretario perpétuo, hizo tan pomposo eclogio.
Ahora, & despecho de los rigores de un soeclum
ansipiens et inficctum, tenemos todavia escultores
dignos de un pais que fué el de Juun Goujon y
de Hoadon.

Un joven, en este salén, expone una obra exi
mia, prenada de promesas para el porvenir; ques
remos hablar de la Siena, del sefior Puesch.
Sébese, cuan dificil es, tanto para el escultor
como para el pintor, realizar uno de aquellig
monstruos misticos, que la poesia evoca con menos
trabaj», entoda su naturaleza mistica y anfibia,
Se vecesitaria la pluma de Luciano, que tan bien
ha descrito la centaura de Xenxis, para reprodu-
cir couvenientemente la imagen de ese grupo &

para Ln Arrs)

la vez grandioso y clegante. Esa Sirena tiene un
torso femenino, una cola de pescado, grandes alas
ligadas & la espulda; su cuerpo vigoroso es juve-
nil & la par que esbelto y robusto; una sonrisa de
languidez pérfida se dibnja por todo su rostro.
Arrebata sobre sus espaldas un efebo, euyo ros-
tro revela terror y cuya lorma graciosa, desde el
cuello hasta las piernas y los pies, ha sido trata-
da con gran felicidad. Por lo habil de la disposi-
cidn, por la amplitud y la armonia del vitmo, asi
como por la impresién que se desprende de esle
conjuuto exento de énfasis, de gesto tan andaz
como seguro, es esta, considerada de diversos
modos, obra de trascendental mérito.

Si pasamos & La mujer con el pavo del senor
Falguieres, vemos junto 4 la decorativa cave de
Juno» como la hubiera llamado Santiago Delolle,
una mujer joven, desuuda, de pie. Ese cuerpecito
es de encantadora finura; la cabeza estd admnira-
Llemente colocada sobre un cuello encantador.
Es preciso ver el aire decidido, imperioso, de esz
rostro gentil que, con todo, nos hace pensar un
tanto en la ribera en que segin Préalt, abordaba
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Pradier en los dias en que se habia embarecado
para Afenas, Esa ¢joveny fan duefia de si misma,
parece favarita orgullosa del poder que ejerce;
puédese, al verla, estudiar la diferencia que exis-
te entre una diosa cuyo oficio es estar desnuda,
y una cortesana cuyo empleo consiste en hallarse
desvestida.

La multitud se atropella constantemente en
torno de lu estifna del sefior Gérome, que expo-
ne, por ofra parte, un buen busto de bronce, del
senior Lavoin, el sabio conocido por todo Paris,
orientalista distinguidisimo, couservador en el
gabinete de medallas y nno de los lectores de la
Comedia, amable hombre de ingenio que fiene la
miseara de uno de nuestros inteligentes france-
ses del siglo XVIII, de un amigo de d’Alembert
v de Condorcet, redactor de la Enciclopedia.

En su gran mirmol, el sefior Gérome, se ha
propuesfo representar como simbolo & Tanagra,
la eindad bescia, de la enul nos han venido esas
figuritas, menos ucabadas sin duda que las del
Asia Menor, pero por otra parte deliciosas, de
quienes posee el Louvre en sus muestrarios, ejem-
plares cabales. Sentada, la Tunagre del sefor
Gérome fiene en la mano una estatuita. A sus

pies, junto al instrumento que le ha servido para

excavar el suelo, salen 4 medias de la tierra sus
graciosas ferras-cotus, diosas y mujeres, pei-
nadas y descubiertas, pintadas y doradas, que
podrign servir para los Didlogos de las cortesa.
nas y para ofros lindos legados de la antigiedad
entretenida. La estatuita del sefior Gérome estd
cubierfa por un ligero color de carne, mis sonro-
sada ul acabar de los senos. Los malos burlones
pretenden que es la mejor pintura del autor. Al-
cunag personas deploran que el rostro recuerde
demasiado la mufieca de Coppelins. Puédese ver
también que las espaldas, enya parte superiop
estd tratada con grandes precisiones estd desnu-
da en la parte inferior y demasiado descubierta.

El sefor Pedro Rammband nos ofrece una Ninfa
en los Bosques, con una flauta de varios tubos; es-
Lelta figura, de elegancia helénica, que seria pre-
ciso mirar leyendo la pigina exquisita en que
Longo nos refiere la historia de Syringue.

Hay, en todos los salones de escultura, una

Leda; los truhanes sosticnen que la cosa estd en
los estatutos. La Leda de este aiio, de pie junto
al eisne que comienza sn «temay segiin la expre-
sién de Beaumarchais, poniéndole el pico sobre
el muslo, ha sido esculpida con talento por el se-
nior Roulleau.

0l grupo del sefior Juan Esconla, La muerte
del proseripto, es de extructura habil, de hermoso
movimiento, de cardeter muy puro. En cuanto al
Breno del senor Ganquié, vestido sumariamente
con un simple: einturén, se apresta & lanzar, con
gesto que no carece de grandeza, su pesada es-
pada sobre la balanza romana.

Las .Juana de Arco son siempre numerosas, por
desgracia. lsto nos sirve 4 lo menos para medir
el intervalo, mucho mds largo que un siglo ordi-
nario, que nos separa del tiempo en que Voltaire
celebraba en la Pucelle un cierto «oficio en ver-
sos de diez silubasy.

Gustavo Flauvert estd «envejecilo» para mu-
cha gente, entre la cual es preciso poner i Bru-
nefiere. Sin ir fan lejos como Merimée, que de-
claraba preferiv La cocinera burguesa & Salambo,
varias personas prefieren leer el Gil Blas 4 la
Bdueacion sentimental y con Scarmentado y Bubuc
se consuelan de no gozar Bubard y Pesuchet. Con
todo, el autor de Herodiades cuenta numerosos
fundticos. Todos éslos quedarin satisfechos con
el monumento filnebre y conmemorativo ejecuta-
do por Chapu. La combinacién del conjunto es
de una elegancin cabal; vemos en él una mujer
desnuda, de cabellera fotante, sentada sobie una
base, subre la cual recae y se pliega un cortinaje.
Con una mano hojea un libro, con la ofra coge
una pluma con la cual acaba de escribiv los titu-
los de esas obras cuyo engendro laborioso nos ha
referido Miéximo du Camp. Cerca de elia, un ar-
busto alza sobre la roca su vegelacién delicada.
A sus pies hay un espejo. Encima, se percibe,
de frente, la cabeza de Flanvert, bastaute vulgar
figura, en suma, y que con sus gruesos mostachos
recuerda un tanto el tipo galo convencional. Uno
tiene trabajo en creer que lus visiones y las fan-
tasmagorias de la Tenfacion de San Antonio ha-
yan podido pasar por aquells cabeza. Hé aqui el
hombre que se jactaba en una carta 4 Jorge Sund,
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de haber sido Emperador de Oriente. A lo menos
es preciso conveniren gque no tenia lo que llaman
los comicos el fisico del empleo, y que bajo su rei-
nado, las monedas adornadas con su retrato, no
debian ser muy agradables de mirar.

El sefior Cristophe, que en el afio ltimo nos
habia asombrado con una obra tan honda y fan
inspirada, ha enviado este afio un interesante
bosquejo de un monumento dedicado & su maes-
tro Rude. Se ve al grande escultor, con su barba
como un rio, trabajando en una de las figuras del
Arco de Triunfo.

Hay mucho talento en la obra del sefior Cou-
ton, destinada 4 la tamba de la seniora Luisa Her-
betes, Esa mujer sentada, de largo velo, de traje
amplio, estd tratada con una grandeza y ampli-
tud extraordinaria; sin ningdn rebuscamicnto
declamatorio, el artista llega & su efecto.

El senor Dalaplanche ha compuesto y esenlpi-
do para el sepulero del cardenal Donuet, un mo-
numento de aspecto noble, que merece ocupar un
elevado rango en la serie, muy rica, de la escul-
tura francesa, funeraria. El difunto estd arrodi-
Hado sobre un cojin, en traje pontifical, de capa
cardenalicia. Ante ¢l yacen la mitra y la cruz
En la parte baja se ve 4 un lado la Fe, con el
cilliz coronado por la hostia; al otro lado la Cari-
dad, llevando un nifio en un brazo y daundo la
mano & otro nino.

El sefior Barrias ha modelado una encantadora
figura destinada al monnmento de Guillanmet:
una pequena ;rh'abc, encruquillada, peinada al es-
filo de Alger, con los brazos desnndos y envuel-
ta en flotantes géueros abrochados con joyas
orientales y arrojundo flores sobre la tumba. Esa
estalua magistralmente tratada simboliza 4 ma-
ravilla el Oriente y sus razas, con lo que largos
siglos consagrados & la vida némade, § la exisen-
cia del desierto y de lu tienda, les han dejado so-
bre el rosiroalgo de enigmdtico y de indecifrable.

Bl sefior Alberto Lefeubre ha esculpido dos fi-
guras de aliivo aspecto: Bl Derecho y el Deber;
dos jévenes, hermanos por el tipo y la apariencia;
& un lado la foga, al otve las armas. El uno, ves-
tido 4 la antigua, aprieta un pergamino entre sus
dedos; el otro es un esbelto guerrero, que lleva

una coraza parecida 4 las que le agradaba pintar
4 Mantigua, y que lleva en una sola mano la es-
pada y el eseudo.

En La tierra, del sefior Boucher (un hombre
que trabaja al sol con una,pala) hay mucho vigor
v presteza. Notemos 4 este respecto el catilogo,
rico en defectos, que senala el yeso como marmol;
este mismo catilogo ealifica de estatuite una gi-
gantesca efigie de Dantén. Y desgraciadamente
no podemos decir, como Mavcelina, «No hay eteé-
teran, los errores son innumerables en ese volu-
men de lustimoso aspecto.

El senor Croisy expone una colosal estatua de
Melul; le representa de pie, en actitud de medi-
tacion, con un lipiz y un papel cargado de apun-
tes, al gran compositor 4 quien Ricardo Wagner,
en el prilogo de sus Cuatro poemus de Operas, ha
discernido un envidiable elogio, Lablando de los
goces elevados que habia sentido, al hacer repe-
tir como director de orquesta «la magnilica Gpera
de Joséy.

Arrimémonos 4 la serie de los bustos. El sefior
Doublemard nos procura un Reynard, alegre y
burlén bajo su peluca. Hélo ahi, el autor de
abundante y sana alegria 4 quien debemos no solo
obras escéuvicas de tanta animacién, si nd tambien
los deleitosos viajes, con coplus de Normandia y
de Champana... El sefior Fossé, de la Academia
Nacional de misica, escnlpido de rostro imberbe,
la corbata snelta, el cuello desabrochado. Alicard,
cuya formidable voz de bajo, ha quedado célebre,
que fué hombre de gusto y misico instruido, y
que en su breve carrera, ha marcado con su sello
la mayor parte de sus papeles, de Saint Bris, de
Gessler, de Comendador, y subre todo de Carde-
nal Brogui.

Segn el hibito, vemos en el sulén considera-
ble ntmero de bustos de contemporineos; alga-
nos estin representados hasta de anteojos, lo que
es de efecto desagradable. No insistamos en los
bustos de los hombres, pero sefialemos el de la
sefiora de Vogué, por la sefiora Luura Contans;
el rostro ha sido elegantemente tratado, estd muy
cuidado y es muy vivo. El artista ha sabido im-
primirle ese cardcter por el eual aquellos nota-
bles rasgos recuerdan los de ciertas emperatrices
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que podemos ver en el Museo de medallas del
Louvre. El sefior Nelson ha representado 4 la
seiiora Marta Brandés, la comica de fisonomia
irvecular y picante que en el Conservitosio com-
partié el primer premio con las sefivritas Marzy
¥ Rosa Brusk.

Bl Veldzquez del seiior Tremief, en traje de
aparato, estd montado, como un magnilico gine-
te, sobre caballo eorto de eola, como Baeéfalo y
los animales de los paises antignos. Iil senor Fre-
mict expone ademds una figurita exquisita: un
asno evipeio. HEs este el verdadero asno dol
Oriente, es decir el asuno de un pais donde este
animal 10 va al molino, y por consignicnte no es

ridiculo, desde que su nombre ha padido ser, & .

titulo de elogio, agregado al del Sultin,

Entre las esculturas de animales es necesario
poner aparte la Pantera, del sefior Cliemin, que,
& punto de aplastar con la pata una culebra, se
parece, por la forma tanto como por la actitud, 4
la pantera de los cinfaros y de los antignos bajo-
relieves biquicos; una maleza qua bijo su vien-
tre se tuerce sobre el suelo, aumenta todavia mis
la analogia.

Ll senor Geoffwy expone una obra de verda-
dero valor: Ledn y Leona. Bsa paveja de animales
bravios estd modelada con extrema energia de
acento; los dos cuerpos, flexibles 4 la par que
vigorosos, se hallan ingzeniosamente agrupados.
El leén lame amorosamente la nuea de su hem-
Lra, La otva obra del mismo avtista: Tigre y An-
itlope, no es inferior 4 la precedente: el tigre, con
una de sus fuertes patas, aplasta lu eabeza del
antilope; con sus dientes, destroza la piel de la
bestia, en tanto que las garras de su pata ante-
rior, hacen anchas heridas en el punto en que se
posan.

i género menos conmovedor debemos men-
cionar el Bertrand y Ratdn del sefior Dumilatre:
i gato que, con lus orejas echadas hucia afris,
saca las castafias del fuego, y un mono que sz las
come. Bse grupo, no empequenecido por un fri-
volo cardeter anecddtico, estd curiosamente estu-
dindo; inlica un ravo sentimiento mortvlégico,
una inteligeneia y un conocimiento muy poco co=
nocido de la naturaleza animal.

FrLix NaQuer
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LA CLASE DE BAILE EN LA OPERA

PROFESOR M. ITANSEN

Decoracién: la sala de baile pero ligubre. Las
dos de la tarde, una sala vaeia, eleeto contrastadn
del dia blanquecino y de la insuficiencia de laluz
eléctrica.

El enorme espejo que ocupa el fondo v que, en
la noche, al irradiar, prolonga la muralla en 1i-
sueinias y alegres perspectivas, muitiplica & pér-
dida de vista las columnas, repite 4 lo infinitolas
Iuces—el enorme espejo no se ve—purece fi-
nebre.

Encomendad vuestro espiritu al Sefior y en-
trad. ‘

Bajo la luz gris que 4 derecha y 4 izquierda,
por dos ventanas, como por dos enormes tragaln-
ces cae de Lus dos pozes laterales y siniestros, la
penumbra del fondo, con sus tembloresos resplan-
dores, aparece méas misteriosa todavia.

Ava

Poco & poco vuestros ojos se habitdan, formas
vagas se busquejun, siluelas se agitan, fantasma-
les, y el velo de sombra extendido sobre el espejo,
se corre, disminnye y se disipa.

Fijaos en ese espejo: las bocas sonrien 6 ame-
nazan, los corsées se comban, los brazos se re_
dondean, los talles se pliegan 6 se vuelean, las
la segunda eua-

polleras oscuras se zarandgan;
drilla toma su clage de mimo.

Y todas esas bocas se sonvien, todos esos bra-
zos se redondean en coro. Apretado en su cha-
quetilla gris, un sefior de cabeza revuelta y rostro
moreno vigila atentamente los gestos, y de mo-
mento en momento habla: es el maestro de baile
de La Opera, el sefior Hansen.

Se ensaya, para el exnmen de Diciembre, una
escena patética imaginada por el maestro. Se trata
de un joven sefior que se niega & obedecer & su
rey, y 4 quien el rey mismo viene 4 buscar para
condueirlo 4 la muerte.

Atencidn, sefioritas, se principia.

Veamos primeramente los personajes. ¢Quién
hard de rey?

Voees aflautadas:—;Yo! Yo!

—;Quieren Uds. callarse? Necesito una perso-
na seria, imponente: Ud., Collet, por ejemplo. Ud.
es alta, Ud. so desenipeiard mucho mejor que to-

dos esos mochuelillos.

Murmullos de indignacién:—jOh! jOhL!

El joven sefior, en segnila. Vamos, Mouret,
serd Ud. No es muy alta, Mouret; pero comienza
4 comprender; la cosa marchard. Péngase en aquel
rineén, junto al espejo, y mire veniv los pajes.

—:Pero quiénes serdn, sefior, los enatro pa-
Jes?

—Espéreme, jvoto & brios! ya voy. Girodier,
Poulain, Brotean, Keller, avancen. Uds. van 4 co-
locarse alld arviba, dos 4 dog, las mis chicas ade-
lante, en el rineon de la izquierda. Cuando me
oigan tocar, partirin Uds. con paso firme y baja-
rédn 4 la escena de soslaye. Antes de la pentiltima
columna se detienen delante de Mouret. Ahi Uds.
saludan de este modo—(y el maestro inclina la
cabeza, lleva su mano derecha al corazén, se le-
vanta, encorva el torgo y redondeando graciosa-
mente los dos brazos, los abre en direceién al es.
pejo, en donde sus jévenes lo siguen con la
mirada).

—Han comprendido Uds., sefioritas?

—Perfectamente, sefior, perfectamente.

—Entoneces, cada uno 4 su lngar.—Y el maes-
tro se lanza al piano, donde toca nna media doce-
na de acordes, pan, patapdn, pan, pan. Los pajes
se han puesto en movimiento, han atravesado la
escena 4 la carrera y saludan con la mds perfecta
carencia de ovden.

—Mal, mal, muy mal. Recomiencen esto, nifias,
Vamos, ligero, y golpeen el suelo con el pie; que
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se oiga bien jentienden Uds.? Que se oiga un paso
decidido. Un paje no es un sivviente, jdiablos!

Se comienza de nuevo con nn poco mas de or-
den, pero en el momento de saludar, la cosa ya no
anda. Los actores han temido engafnarse, se miran
todos en el espejo y al espejo solo es 4 quien sa-
ludan.

—Pero jfruenos! qué hacen Uds! Es 4 ese jo-
ven senor & quien deben salndar, sefioritas!

El ¢jéven sefiory suelta una carcajada.

—8ilencio por alld abajo—;No oye que le ha-
blan, Mouret?

Los pajes se han levantado: de comin acuerdo
se dirigen sus manos derechas 4 sus frentes y
répidamente las dan vuelta en forno de sos cabe-
zas. Ese gesto cireular, en el lenguaje expresivo
del mimo, earacteriza la diadema y por extension
el hombre que la lleva, el rey.

Las manos se bajan, en segnida; con gesto in-
dicador ellas golpean sus bustos, los extienden
hacia el sefior en cuestion; de concierto con su
mano izquierda que lleva 4 los labios. El conjun-
to significa en su lenguaje,—nosotros necesitamos
hablarle: en buen lenguaje: el rey nos ha enviade
para decirle:

Que quiere—(gesto imperativo, el brazo derecho
se ha extendido, rigido, hazia el suelo, con todos
los dedos plegados salvo el indice)...

A Ud—(el mismo gesto de arriba.)

Hablarle—(brazos redondeados, dedos puestos
sobre los Jabios.)

Esta comunicacién descontenta visiblemente al
joven sefior, que se entrega 4 la desesperacién
mis profunda. Sus cejas se levantan, su boca,
desmedidamente abierta deja escapar un enorme
suspiro, los extremos de sus labios se abajan y,
en tanto que el brazo izquierdo, enderezado se
crispa hacia atrds, el brazo dervecho se levanta,
describe una curva graciosa y viene sin ruido 4
golpear la frente—Convulsiones, sobresaltos.—
El joven sefior, vuelto Lacia el espejo, sigue alli
con interés visible las modificaciones de su mids-
cara.

Stbitamente lo vemos levantarse, y por medio
de una sabia media vuelta, colocarse al frente de
los pajes. Se ha transfigurado, su porte revela

energia trinnfante.—« Uds.—vayan—-decir—al ey
—que yo—me nieqo y me quedo—aguin—dice el
maestro, pronunciando claramente las palabras
que deben ser interpretadas con gesto.

Y el joven senor extiende la mano hacia los
pajes— (Uds.);—con gesto muy amplio, la hace
deseribir haeia la derecha una curva desdenosa—
(wayan);—sus dos brazos se redondean, lleva sus
diez dedos 4 sus labios,—(decir);—sn mano dere-
cha levantuda giva lentameute en torno de su cu-
beza—(al rey);—se vuelve sobre su pecho y gol-
pea—(que yo);—el torso echado hacia atrds, gesto
seco y cortante con la mano derecha—{me nivgo);
—momento de pausa; el brazo derecho se levanta,
se redondea 4 la altura de la espalda, y cae de
golpe—(y que yo me quedo);—afirmacién con la
cabeza, golpe del pie—(aqui mismo.)

Ese despliegne de energia ha herido de estupor
4 1os pajecillos; vuelven d saludar, giran sobre sus
talones, y se vuelven. El piano marca su paso:
pan, patapdn, patapdan, pan, pan.

No estd mny contento el vey. Bl pan, patapdn,
dura hasfa que los pajes se han ido; forman fila,
LBoum, bababun, ha gruiido el piano con voz de
bajo;—el rey!—han gesticulado los pajecillos, y
Collet, con aire altivo, cabeeilla enojado, hace su
entrada con paso ligero.

—iPor San Gerénimo! Collet, no se entra asi,
con airecillo alegre, turlututi.—No olvide que
Ud. es rey, que el pueblo se inclina delante de
Ud. Un soberano debe ser magestuoso; haga su
enfrada con paso lento, bien marcado. Figlrese
que es Ud. el rey Luis XIV en persona, y sea no-
ble, pero noble!—Acérquese con dignidad 4 ese
rebelde y digale:

—¢ Cdmo?—Abra bien los brazos.

—T'i!—Y lo senala con supremo desdén.

— A mi—con una mano Ud. se golpea el pecho.

—Desafiarme.—Ud. lanza al aire la otra mano,
con gesto estupefacto, en seguida la deja caer ce-
rrando enérgicamente los dos puiios.

All—Ud. levanta los dos puiios.

—Rinda su espada—senale con el gesto & Mou-
ret, lleve la mano 4 la cintura, del lado izquierdo,
donde estd la espada; siquela vivamente.

—¢ Udmo, te nicqas?—Levanta la cabeza, gol-
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péese el pecho con el punio derecho, abra con ira
los dos brazos.

—Ltindame su espada, lo exigis—un paso ade-
lante! estire ¢l brazo con aire imperioso, renueve
el gesto de ia cintura.

— Uds—vamos, vuélvase hacia los pajes.

= dl—designdndole con el brazo izquierdo.

— Quitadie la espada—Ila mano derecha en el
fanco izquierdo.

—Ud. senor, sigume—Pdéngase en marcha y
con un gesto circular seiale Mouret, v luego la
puerta.

— Para morir—lievante la cabeza, pisese la
mano por el euello, con movimiento ripido. |
ya estd.

- —Ahora le corresponde & Ud. Mouret, mireme
—y el profesor, con los dos brazos, apreta loca-
mente contra su corazén, su bastén de puio de

[lan!

plata; recula en seguida un gran paso, pliega el
brazo izquierdo hacia atris, levanta el otro, el que
lleva el bastén y le levanta poniendo los ojos en
blanco. Ultimo abrazo, algo convulsivo; y se arroja
sobre el bastén, lo abraza y entoneces solamente
lo entrega con un suspiro, resignado al impasible
capitdn de guardia.

—Pues bien, Mouret ;qué dice?

Mouret admira, petrificado.

—Acabemos. Se ponen la mano en el cuello. la
sacuden. Morir, pase fodavia, pero el deshonor,

jamis! No es un ladrdn, por Jipiter! Mande, con

un gesto, & la punta del cerro 4 fodos aquellos
personajes! Tome un aire mds indignado. En se-
cuida una seial con la mano—siganme—y con
los brazos cruzados, levantada la eabeza, Ud.
abandona la escena como un héroe.

Mouret comienza décilmente. Ha cruzado sus
brazos, ha levantado su cabeza con un golpe se-
co, y su moiio mal acomodado se ha desarreglado.
Mouret no se preocupa; ella sale, taconeando, se-
guida de los pajecillos que taconean,—y que ra-

bian.

El piano acompana:

Malbrough—se vi—d la guerra—mironddn—ini-
ronddn—mirondela.—Malbrouglh—se vi—d la gue-
rra—uien sabe—st volverd.

THIEBAULT-SIESON
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EL ARTE EN

Traducido para la Revista pe

En las grandes cindades, el arte es un gran
sefior. Lleno de terquedad, de altivez y de into-
lerancia, anda & las par con las finanzas y la no-
bleza.

Una cémica destroza su confrata y parte al ex-
‘tranjero; un ejecutante rompe su violin sobre la
cabeza de un ministro; una cantatriz que no esid
en voz trata atin mds insolentemente al piiblico
que la paga. A los caprichos del artista se juntan
el orgullo y la insolencia del arie.

No se concibe, dicen los burgueses, presuncién
mayor. ¢Qué son, 4 fin de cuentas, los artistas?
_comerciantes & quienes se paga; 4 mds, es difieil
asegurarse de si su mercaderia es de calidad con-
veniente.

Hiblenme de esos bonisimos pequeiios artistas
de provincia, llenos de conveniencia y de consi-
deraciones, gente que no habiendo hallado la apre-
ciacién de su genio en la capital, han apelado 4
la generosidad de la provincia. Siguiendo el pre-
cepto de Mahoma, han ido 4 buscar la montana,
ya que la montfafia no iba hacia ellos.

El avte, en provineia, es humilde y respetable
como buhonero de villa. Siente, por esa especia-
lidad de artistas, una veneracién particular. Sua-

ves, apacibles, insinuantes, graciosos, baratos, son

los bienhechores de la provineia, & quien revelan
sus necesidades desconoeidas y, de consiguiente,
goces inesperados. Exactos, puntuales, ortodojos,
tienen junto con su suefio desvanecido, todas las
cualidades que deben distinguir 4 qitiles comer-
ciantes.

Gracias 4 sus virtudes se propagan en provin-
cia la pintura y la misica, y se preparan clientes
4 los artistas de Paris.

La provincia es metddica en la hora de su co-
mida é implacable con los dendores morosos; co-
noce también el patriotismo local y sobre todo el
respeto que le es debido. Pero solo desde la erea-
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ci6n de los orfeones sospecha que la misica es
necesaria al hombre. No piensa, por ofra parfe,
que necesite ser pintada. Honor, pues, & los artis-
tas némades, 4 los misicos de ocasién.

Quiero referir ahora edmo las artes penefraron
en Ville-neuve-de-Brissac.

Un buen dia, el muestrario de una tienda de
libreria [ué invadido por una soberbia tela en que
el acre y la sanguina ostentaban sus colores vio-
lentos. Era imposible pasar sin detenerse. Se per-
cibia primeramente una nariz aguilefia de dimen-
sidn extraordinaria, coronada por un par de ojos
vedondos y sin pestanias que, brillando sobre una
faz rubicunda, dominaban wun labio inferior algo
salido, y una barba que parecia huir para escon-
derse en la corbata.

El traje no era menos notable; una chaqueta
castaiio cubria unas espaldas cuadradas, un cuello
flotante por falta de almidén, permitia ver el cue-
llo flaco y surcado de miisculos proeminentes. Esta
exhibicidén fué un verdadero acontecimiento. To-
dos los ninos, al pasar delante del retrato, excla-
maban: Es el sefior Delmitombe, el divector de
colegiol Ahora bien, este sefior Delmitombe es
uno de aquellos personajes que no se olvida nun-
ca cuando se ha visto una vez; era conocido 4 diez
leguas 4 la redonda. «;Ha visto Ud. el refrato del
setior Delmitombe?» se preguntaban al saludarse.

Vinieron en fropel de los alrededores de Ville-
neuve & ver ei famoso retrato. Hasta el cura de
Sully-la-Bousse, se puso en camino con sus se-
senta y cinco anos, para constafar el parecido.

El negocio del pintor némade desde ese instan-
te qued6 hecho. Nadie se habia fijado ni en sus
paseos por la plaza, ni en su junco de cacha de
marfil, ni en sus largos cabellos, nien su aire me-
lancélico. La deliciosa caricatura del sefior Delmi-
tombe basté para colocarle.
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De esta manera las Bellas Artes penctraron en
Ville-neuve-de-Brissac.

Hubo aglomeracién en la tienda del librero. El
arfista comprendio que la ocasion habia llegado.
m L i
Tenia una palabra amable para todo el mundo;

acariciaba los ninos, saludaba respetuosmnente
las damas, descubria en las cabezas mis vuluares
protuberancias deliciosas, hablaba de su talento
con modestia y de las Bellas Avtes con entusias-
mo. Acompanaba con deferencia 4 las madres en-
cantadas, explicaba el empaste de los coloves al
peluguero veeino, y hablaba de Rafael con el car-
nicero.

El artista se prosternaba delante de las capa-
cidades del lugay, v alentaba la formacién de una
sociedad filomdtica que, cinco anos despucs, se
transformé en Academia,

La especie humana quiere ser engaiada con
aire serio: los reyes, los conquistadores, los refor-
mistas, no han hecho otra cosa, y todos los charla-
tanes los imitan,

El sefior Gibaud, un abogado que habia alegado
dos veces en la Corte de Justicia del departamen-
to, fué el primero que encargd retrato. Los dos
notarios, un abooado, tres médicos, el farmacén-
tico, siguieron su ejemplo.

Y, cada vez, nueva admiracidn, nuevo éxtasis.
Todo lo que podia ser pintado fué pintado.

Hubo recrudecencia cuando el artista anuneio
que era esperado en Suint-Gaudens. Hizo una
cincuentena de vefratos en ocho dias: hombre,
mujeres, ninos, ancianos; era la misma nariz, la
misma boca, la misma fisonomia. La admiracién
se desvanecid, pero el artista se habia eseapado.

Se hablé de él con cierto desprecio, pero, en
suma, habia sido el propagador de Jas artes en
Ville-neuve-de-Bris

e,

La historia misica de la pequena ciudad no
ofrece menos interés.

Serfa imposible hallar una persona mis suave
y mis thnida que el cura de aquella localidad.
Bien podria fener sesenta afios en la época 4 la
cual me refiero. Sus ravos cabellos eran de un
blanco plateado, su rostro carecia de esas arrugas
que forman las preccupaciones; sus deseos y sug
acciones no habian tenido nunca ofro fin que una

vida simple y apacible. No se habria permitido
nunca Ja menor idea, ni la menor palabra en con-
tra del préjimo. Pues bien, con todo no pudo de-

jar de decir en uno de sus sermones que San Pa-

blo, al recomendar 4 los hombres que viviesen en
paz los unos con los otros, no habia desoraciada-
mente pensado en comprender en esta amonesta-
¢ion filantrépica una clase eternamente belicosa,
108 cantores de iglesia.

Ville-nenve-de-Brissae, carece de drgano; ese
instrumento es reemplazado por una reunién de
misicos cuyo mimero ha singularmente anmenta-
do desde hace algunos anos. La orquesta no se
componia al privcipio mis que de un serpenton;
se le agregd una ilanta y un oboe. Pero todos los
oboes del mundo no habrian bastade para acom-
pafiar al bajo del pueblo. Este bajo se llamaba
Martin Duloyal, carnicero de oficio. Ese canfante
lo aplastaba todo.

Julio Trusseminord, tenor y farmacéulico, fué
inmediatamente requerido. Hobo, desde ese pun-
to, vivalivad entre ambos jefes de empleo. Una
ambicién rival dividié 4 las voces altas, mandadas
por el farmacéntico, y i los bajos, que reconocian
como jefe el carnicero.

Es uso que ambos jefes escojan alternativamen-
te los trozos de milsica que es preciso canfar, eir-
cunstancia que provocaba acaloradas discusiones
entre Duloyal v Trusseminord, y que hacia recor-
dar la fibula del zorro y de la cigiiena. Cada ad-
versario no servia { su convidado mds que el plato
que no podia probar. Resultaba de esta rivalidad
una cacofonia que abreviaba la vida del cora.

Un dia, el buen hombre vié llegar el carnicero
al presbiterio.

La sociedad filacménica de Albi congentia en
venir, 4 peficién suya, y Duloyal ofrecia nna mii-
sica extraordinaria para la solemnidad del dia
siguiente, un coro de dpera que produciria el méds
gran efecto.

—Pero maiiana, amigo mio, exclamé el eura, es
Viernes Santo!

—Razdén de mas.

—Escojamos otro dia.

—TImposible. Los coristas me han declarado
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que no consentirian en cantar aqui si Ud. infligia
una humillacién 4 sus camaradas...

El enra se vid precisado 4 ceder.

Aquella noche ni coristas, ni misicos, ni cura
pudieron cerrar los ojos: los primeros, con la es-
peranza de sus brillantes triunfos; el ltimo con
el dolor que le inspiraba ese frenesi musical.

Viernes Santo! la aldea estd de fiesta. Por to-
das partes reina un aire de adorno extravagante.
El café, las fondas rebosan de gente. Cantanfes y
misicos estan locos de alegria...

La t:amp:ﬁna ha convocado 4 los fieles. Los co-
ros han tomado su puesto en el ala derecha, el
uno, en el ala izquierda, el otro. Bl servicio reli-
21080 comienza.

Stibitamente los coros se mueven,
Lado derecho:
Bebamos por Chipre, mi hermosa patria,

Por Lusignan, hijo de nobles reyes!
Bebamos el vino de la copa de los dioses.

Lado izquierdo:

Por Venecia la bella
Bebamos!

Por su gloria inmortal
Empinamos!

El cura comprendia que su cabeza se extravia-
ba. Cayé desvanecido sobre el monaguillo que,
violentamente derribado se descompuso la pierna,

Se dice que el mundo ha salido del caos. Asies
como el arte ha germinado, y luego ha florecido
en Ville-nenve-de-Brissac.

Hay en el Salén de este anio, un cuadro debide
4 un pintor de esa localidad. Se habla de darle
una meneién honrosa. El hijo de Martin Duloyal
ha obtenido un segundo premio en el eoncurso
del Conservatorio, y M. Carvacho acaba de reci-
bir una Opera-cémica en un acto, euya misica es
debida & Cayetano Trusseminord, el propio sobri-
no del aprendiz farmacéutico...

Los arvtistas ambulantes son los misioneros de
las musas!

AURELIANO SCHOLL
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ARTISTAS-PRINCERSAS

Los mds risueiios enfre sus aduladores, dicen |rece que su dibujo y su colorido tuviesen ese mis-

de buen grado & sus espaldas, con cierta conmi-
seracidn disereta: «jTalento de Princesaly Sise
les diera crédito, la especie princesa no puede lle-

~nar un Album sino de frivialidades frivolas; un
aplastador de papel adornado con myosobis es
todo lo que podemos pedirles y su ambicién no
deberia i mis all§ de la fabricacién penosa de
uno de esos paisajes con sauces llorones empeo-
rado por las correcciones humillantes del maes-
tro.

Es ya tiempo y obra de justicia la de vectificar
esas preocupaciones, 4 lo menos algunas de ellas:

Las princesas, cuyo talento voy 4 revelur in-
discretamente al piblico, detestan seguramente
la publicidad respecto & ellas, pero es equitativo
y bueno que se vea en las mds altas cimas de la
sociedad algunas de esas mujeres superiores que,
junte con cumplir sus deberes de esposas y de
madres, no descuidan ninguna de las obligaciones
de su rango y encuentran medio, 4 mis de sus
ocupaciones caritativas, de estudiar 4 fondo un
arte 6 una ciencia cualquiera.

¢De ddnde saca tiempo su Alteza Real la sefio-
ra duquesa de Charfres para iluminar las mirge-
nes de sus viejos misales con esa precisién increi-
ble y con esa finura franquila que revelan una
naturaleza tan concienzuda y tan recta?

Alumna de Eugenio Sausi, debe haber heredado
su talento y su ingenio tan vivo del sefior princi-
pe de Joinville, que hace caricaturas tan entre-
tenidas.

Basta con ver 4 la sefiora dugquesa de Chartres
y sus pinturas para formarse idea de su cardcter.
Primeramente sorprende su noble dignidad, la

“extremada distincién de sus maneras y de toda
su persona. Timida 4 fuerza de modestia, muy
reservada afuera, muy alegre en casa, mezcla 4 su
_ gran bondad esos rasgos de ironia que le vienen

por familia, escrupulosa hasta en lo mis nimio,
_de juicio muy certero, afable para con todos, pa-

mo tacto y esa misma delicadeza,

Su filiacion: alta, morena, color mate, perfil
bien dibujado y aristocritico, ojos snaves y serios,
rostro simpitico, talle elegante, siempre bien pues-
ta, es una de las mujeres europeas que mejor
montan 4 caballo, en todas partes serd ficil reco-
nocerla por su grande aire.

La sefiora duquesa de Chartres pintaba mucho
flores enando se hallaba en Caunes, en esa quin-
tita llena de luz, donde se reunia hace pocos afios
la familia del sefior dugque de Chartres. Todo el
mundo en esa casa no se ocupaba mds que de ar-
te. Era imposible tener menos aire conspirador
que esa familia. Por las ventanas, ampliamente
abiertas al aire y 4 la luz, por las puertas que se
olvidaba de cerrar, parecta que todo el universo
podria venir 4 mirar lo que pasaba en aquel inte-
vior. Bl primer comerciante que pasara habria
hablado més de politica que ellos, y hubieran po-
dido habitar impunemente una casa de vidrio 6
hablar delante de fondgrafos escondidos en las
murallas, sin que jamds nada hubiera sorprendido
la seguridad del Estado.

Vuelvo & ver, en recuerdo, el saloneito con su
profusién’ de floves por todas partes, la mesa de
escribir de la duquesa de Chartres, un verdadero
jardin de claveles v de rosas, donde ella pintaba
en ese cuadro florido el rig enviado del Brasil y
la tulipa de Holanda. Y en tanto que alegraba
con sus bosquejos las mdrgenes solemnes de su
libro de oraciones, la princesa Margarita, en el
piano, estudiaba sus deberes y se mostraba ya
miisica de talento; se ofa las carcajadas locas del
principe Juan, bosquejando caricaturas, y 4 veces
el principe de Chartres, aficionado furibundo 4 la
fotografia, entraba triunfalmente, con una de sus
planchas en la mano, para hacerla admirar de to-
da la familia. Como se ve, no habia nada mis
solemne entre esos principes tan sencillos y tan
buenos,
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Por la puerta entreabierta sobre el comedor, se
veia 4 la princesa Maria vestida con una larga
blusa que, de pie delante del caballete, bosqueja-
ba ampliamente & la acuarela algin retrato de
perro, de pijaro 6 Hores. Tenta entonces tal pa-
s16n por la pintura que la velan junto al caballete
desde lus siete de la manana, no queriendo ofr
hablar ni de frajes ni de asuntos mundanos.

Ahora, debo expresar un sentimiento, entre pa-

réntesis. Esperaba hallar en la Exposicion Uni-
versal, disimulada fras de algiin genddénimo, al-
guna obra de la princesa Maria, cuya franca y
sincera ejecucion habria reconocido prouto, pero
todavia es contrario & los usos, segiin parece, que

una princesa exponga en pibl

s es de sentirlo,
tanto por ellas como por nosotros, porque ellas

=y

pierden asi una ocasion de medivse con los demds

que no podria menoseabar su dignidad en lo me-
nor. Bl ejemplo de sn magestad la reina de Ru-
mania deberia davles dnimo. ;No es asunto mis
considerable aquello de dejar leer y adivinar sus
sentimientos 4 enalquier lector que el de exponer
sencillamente algunos dibujos?

Bl talento audaz y altive de la princesa Maria
forma perfecto contraste con la ejecucién cuida-
dosa de su madre. Si no hubiera sido princesa, y
4 mis feliz esposa y feliz madre, hubiera llegado

4 ser una seounda Rosa Bonbenr, de tal manera

es real su talento de expresar los animales. Con-
tintia pintando con tal alineo en su nueva patria,
la Dinamarca, al lado de su suegra la reina de

Dinamarea, que sn marido, el prineipe Valdemay,

ha podido reunir una galeria con sus telas que
desea exclusivamente poseer, segiin pavece. Se-

ria, original y espiritual, la princesa Maria honra
4 su familia y 4 la Franeia, que ama hasta llorar
de jibilo cuando divisa en la frontera el primer
wagdn frances.

Muchos acuarelistas de la calle de Seyé pueden
envidiar ciertos estndios de animales de la prin-
cesa Maria, y muchos de nuesiros pintores de
flores ganarian en distineién y en ligereza de sus
dibujos si comprendieran las flores como la her-
mana del difunto rey del Poringal.

A la vez botanista y artista, lo que es difieil
encontrar reunido, su Alteza Real la sefiora prin-

cesa de Hokenzollern, infanta de Portugal, conoce
de memoria la anatomia de las plantas, habiendo
dibujado una coleceién de frescientos especime-
nes de la flora de la Europa. Esta preciosa obra,
¢s al mismo tiempo que botdinica, nna de las mis
artisticas que se puede ver; haria la felicidad del
gran Rus Rin si la princesa consintiera en hacerla
publicar.

Por su sinceridad sola ya su dibujo seria se-
duetor. Su aspecto es de noble sobriedad fempla- -
da por detalles de nna gracia, de una fernura en-
teramente femeninas. De cualquiera yerbecilla
humilde hace algo interesante, porque la embe-
llece inconscientemente con todo lo que saca de su
alma justa y buena.

Nadie comprende como ella la rigidez y tiesura
de los cardos, las elegancias de los tallos intrin-
cados, los replieguez de ciertas flores en desor-
den, el encanto didfano de las ramas de almendro.
Para ella, eada flor tiene figura; conoce la intimi-
dad de su corta vida, deja algo de su espiritu en
sus espinag, de su piedad en los desirozos de sus
pétalos.

Absorvida por sus deberes de familia y por su
arte, sufriendo cruelmenfe de nenralgias que la
torturan varias horas cada dia y que harian de
cualquiera ofra persona una invdlida, trabaja sin
embargo en su pintura y para sus pobres con un
valor y una fuerza de fnimo que solo estamos
acostumbrados 4 enconfrar en personas de buena
salud.

Una gran finura de inteligencia se lee en su
mirada recta, observadora y benévola. Grande,
graciosa, elegante, imponente solamente por su
mérito, la belleza de su perfil y de su talle es bien
conocida por quienes la vieron en la corte de Na-
poleén 111 6 en Berlin,

Hija y hermana de los dos tltimos reyes de
Portugal, madre del futuro rey de Rumania, su
corazén es todavia mis elevado que su posiecion.
Para su humildad, asi como para su bondad, una
corona de reina hubiera probablemente parecido
una corona de espinas, y debe bendecir al ecielo
por no haber tenido que cambiar su querido apo-
ya-manos contra un cetro.

Si he citado 4 un mismo tiempo 4 la mis per=
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fecta de las princesas y al nombre mds alemin
_de ultra Rhin, es porque es permitido 4 los artis-
tas, & los sabios y 4 los reyes, por cima de todas
las naciones, por cima de todos los frontones,
formar un pueblo escogido, con lo mejor de todas
las nacionalidades. Todas esas almas, son como
los diputados de las naciones 4 un Congreso su-
premo y misferioso que es ya el tribunal moral
de la humanidad, mientras que llega el dix en que
sea drbitro de las princesas politicas entre las na-
clones.

Bsta alianza internacional de los espivitus, de

EL AMTU

los corazones, de las inteligeneias, en una misma
ereencia, una misma fe y una misma palabra de
orden, nn mismo propésito, es el bien. Se ascien-
de por sobre las bajezas de la politica, de las

ntrigas vulgares de cireulo y se desdenalas preo-

cupaciones estrechas v crueles, se suenia un pa-
raiso en que no haya mis rey que Dios solo, en
que las [ronferas y las distineiones sociales hayan
desaparecido y el culto de lo bello, de lo justo y
de lo bueno, sea la ocupacién tinica de esas almas

liermanas.

Samr-Suc

EBLADO

(Traduccién especial para la REvista pi BELLAS ARTES)

Si es verdad que los pueblos felices son aque-
llos que no tienen historia, se puede afirmar que

los francesesnadan desde hace mis de veinte anos -

en la mis completa felicidad, porque no es posi-
ble suponer que Tunes, el Tonqguin, el Dahomey,
el consulado de M. € tura de M.
Carnot constituyan para el historiador en la gran-

1
1

revy yla magis

de acepeién de la palabra y de la tarea un alimen-
to bien sustaneial... Nuestras agitaciones in-
ternas, nuestros cambios ministeriales, la este-
rilidad de nuestras digcnsiones parlamentarias, y
los platénicos movimientos de nuestros partidos
en aceion no fienfan la pluma de los enarradores
de nacionesy. Desde las fatalidades del 70 nuestra
vida hierve en incidentes menudos: pero grandes
sucesos no existen, De aqui se sigue que los es-
eritores, inclinados por sus condieiones 4 consi-
derar las cosas desde lo alto, se crucen de bra-
zos mientras llega la famosa convulsion social, de
Ia cual la Francia—mds rica que nunca en hom-
bres y en gloria—debe renacer. Los demds—los
de vista mds corta—que son menos pacientes y 4
quienes la ociosidad les pesa, se ven obligados 4
ejercitar su espiritu de observacién y su apetito

de espeenlaciones filosGficas sobre asuntos de un

orden mis elevado 6 sobre tesis de un interés

mediocre. Y se dicen que, & falta de algo mejor,
la posteridad buscarf en sus cuadros del Lome
moderno lo caracteristico de esta época de tran-
sicidn.

En esto se enganan por entero...

Bien perspicaz serd quien desprenda esta ca-
racteristica de la habitacién actual del ciudada-
no... Porque esta habitacidn no revela nada, ni
prueba nada, sino la ansencia de sello personal y
la negacién de un gusto definido. Nuestros depar-
tamentos senalan, con su exceso de baratijas, sus
montones de paparruchas, y sus imperfectas co-
pias del amueblado de otro tiempo, una singular
anemia de estilo y nna absoluta miseria de imagi-
nacion. Tan solo el libro decadente 6 la novela
naturalista, fue se arrastra sobre la mesita, subra-
va una depravaciéon moral comunmente aceptada.
Hé aqui la tinica sefial de nuestra originalidad.
En cuanto & lo demds, desde la silla que nos sir-
ve de asiento, hasta los mis nimios accesorios de
w, todo se halla dibujado al uso de otro

uso vulg:
flempo.
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Bajo Luis Felipe, se tenia 4 lo menos el lujo de
lo feo, de lo trivial y de lo comin. El mobiliavio
era francamente torpe v burdo, pero de una rude-
za honrada que le era peenliar y nd de repeticién.
‘Bl segundo imperio fué més lujoso, sin duda, pero
10 modificd esa especie de indeferencia para el
arreglo del hogar y la forma de los objetos de gue
se ha convenido en gnarnceerle. Viviase mucho
‘entonces y todos eran I:osvcdm‘es—)' con fal que
‘ftuviesen buenos colchiones en donde reposar sus
miembros fatigados por el baile, se daban por sa-
tisfechos. Bruscamente, después de los desastres
provenientes de la guerra, ln frivolidad se retir6
del escenario: las danzas terminaron. Fué nece-
sario acabar con los placeres. Retenidos en su in-
terior por los desalientos y por las postraciones
que suceden 4 las violentas sacudidas morales, los
franceses se apercibieron de la pobreza de sus ho-
rizontes domésticos... Tales como los cantivos
(ue no pensaron mis que en embellecer sus cel-
das, resolvieron dar mis encantos v nds atracti-
vos & su prisién. Pero esta resolueién no desperté
en ellos ni el poder ereador, ni el genio de la in-
novacién, Volvieron sus miradas al palacio en
«donde habian paseado sus uniformes de faneiona-
rios, visitaron los museos, hojearon las estampas
‘antiguas... Y desde entonces comenzd la era de
la copia, la mania del calco.

Algunos obreros fueron encargados de reha-
cer apresuradamente antiguos muebles que en
otra época habian costado aiios - de trabajo, y su-
mas importantes. En cuanto 4 los relieves de los
techos fueron vestidos de papeles que imitaban
gobelinos—en tanfo que se reemplazaba los arte-
sonados con pastas. Para ser justo es preciso con-
“fesar que hubo entre los pintores, los de paisaje
sobre todo, un sursum que se convirtié en obras
macstras y que, gracias 4 ciertas piginas magis-
trales, el arte hallé algdn consuelo & la penuria
“de ornamentos postizos. Bste consuelo, por otra
‘parte, fué pagado con exceso... Se recordard
aquellos tiempos en que las telas pequenas ¢ gran-
des de artistas 4 la moda, alcanzaron precios de
una exageracién ridicula. En aquel instante, bo-
rroneadores, por debajo de la mediceridad, pu-
dieron declarar sin que les soltaran la risa en la

nariz, que iban 4 hacerse edificar un hotel en la
Hanura de Monsereau. ;Por qué? Porque Cosa v

Cnalquiera tenian el suyo como Detaille y Meis-
sonier, Heilbuth y tantos otros. Dsspués aun los

maestros mds estimados debian disminuir sus

precios. Bl Krach, vaciando los bolsillos de los

aficionades, serd el Pactolo artistico...

O O

La historia de ofro tiempo, aplicada al amue-
blado, conmovié principalmente 4 la cofradia de
los tapiceros que, creyéndose «descubridoresy, se
convirtieron en «caballerosy v se jactaron de ar-
tistus. Otros, avergonzados de su titulo, eseribie-
ron en su tarjefa carquitectos de habitacionesy,
lo que es un contrasentido, porque la arquitectura
edifica en tanto que ellos no hacer mds que colo-
car eémodas, acomodar colgaduras y revestic si-
llones en blanco. Ninguno proereé. Los mejor
avisados corrieron & inspirarse en las disposicio-
nes internas de los edificios respetados por las
revoluciones ¢ meditaron Jas obras especiales co-
legidas y reunidas en bibliotecas. Sacaron ideas
(las ideas de los otros) y engendraron comedores
Luis XIIT, salones renacimiento y (boudoirs) toca-
dores recoco con credenciales Enrvique II, eseri-
torios Directorio y sofaes Imperio. Rebuscando por
todo, su clientela, sobreccgida en la furia de an-
tigiiedades, sobrecargd la mesa y los buffets, de
bibelot y de monerias compradas ciegamente en
Jas ventas y entre los mercaderes de curiosidades
cuya raza bulls mds numerosa que la de Abraham!
Era el disparate, la cacofonfa, y el hacinamiento
elevados 4 la altura de un culto.

A la hora de esta, os desafio 4 que peneiréis en
un salén moderno sin Jas mayores precauciones
si no queréis chocar con un puff 6 voltear un
mucble. Bl espacio estd ocupado de manera que
para aleanzar 4 fributar vuestros homenajes 4 la
dama del lugar—buscada durante largo tiempo
por nuestras miradas inquietas—es necesario re-
correr y saltar por entre las jardineras, las colum-
nas y los canapés... Casi valdria lo mismo jugar
al escondite.
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Blores con profusién, y arbustos enormes satu-
ran de capitosos olores el poco oxigeno que logra
deslizarse alli. Salen Uds. con dolores de cabeza
¥ con la pupila fafigada por aquellos deslumbra-
mientos de bazar. Aspiran 4 las vastas piezas so-
neras y desnudas en que los pulmones funcionan
eémodamente y las miradas se reposan sobre una
decoracién sobria y castigada...

En los tiempos tltimos, los partidarios de la
unidad en la decoracidn se convirticron en presa
de un fanafismo especial que se fradajo por una
alza formidable sobre los muebles del primer Im-
perio. Ticalenlable es la cantidad de gente que se
encarniza en buscade la cacba realzada por ador-
nos de bronee dorado... Lamenor consola, el mis
insignificante reloj, el mas simple ancoreollo, pro-
vocan pujas desesperadas. Esa espeeie de influen-
za, veina fodavia, y los revendedores hacen con
clla soberbias ganancias,

La politica—que en todo se mezela y dla cual
se atribuye 4 veces ciertos eaprichos—la politica
no es extranjera 4 semejante furia. Obstindndose
en ver en el general Boulanger un Napoleén, lla-
mado 4 cenirse la diadema de César, se formé un
clan que lanzd 4 la circulacién la hipétesis de un
Imperio 4 breve término. Y por loca, y escasamen-
te fundada que fuese, esta creencia se afirmé en
las sugestiones de la moda. Conozco damas que
pidieron seriamente 4 sus costureras trajes con el
talle bajo el seno, y que no hablaban de punto,
menos que revelar sus piernas vestidas de mallas
color carne, en tanto que sus pelugueros y som-
hrereros estudiaban como docamentos el turbante
de cachemira de Madame de Stael.

En suma, copia por copia, prefiero estas 4 las
que exhiben los comedores 4 la orden del dia,

(4}
o0

{Los comedores! ¢En qué difieren de la cerve-
coria de la esquina? Los mismos vidrios, los mis-
mos lustres, las mismas sillas, las mismas colga-
duras. Poco mds y se gritaria: mozo, un bock!

Es el enfresuelo del Gato Negro, con sus falsos
Giobelinos, su yeso que imita madera, y su estilo

gotico afectado—menos la espiritual fantasia de
su ordenanza y el indiscutible valor de sus frescos
fantdsticos. Es, entre los burgueses opulentos—
una invariable chimenea confeccionada de bric—
y de broc con trozos de encina esculpida—nautia-
glos de épocas diversas coronadas fatalmente por
la copia de un retrato Aamenco.

Un muy reducido namero de arquitectos tuve
el valor de reaccionar contra este prurito de imi-
tacién: los demds, déciles en presencia de sus pa-
rroquianos y de sus caprichos, alzaron sus casti-
llejos ridienlos, en los enales es necesario encender
el gas & medio dia de tal manera las ventanas son
as de luz. Menos eulpables serian sihubieran
gritado: jCuidado! no se verd nada en vuestras

av.

habitaciones, tapizadlas de persa elara, ilnminad-
la de esa manera.» Sentiaase amedrentados delan-
te de personas que les hubieran dicho: «jEstin
locos! Entonees no habréis construido un puente
levadizo de cincuenta centimetros, una sala de
guardiasde nn metro, paraque vaya 4 amueblarlas
de cretona y de bambu?... No jno! Reservémonos
los trajes sombrios, las tapicerias pesadas y los
muebles tenebrosos!... En cuanto 4 su oxigeno,
poco nos importa que penetre en nuestras habita~
ciones. Cuando queramos l‘(-:Spil‘:ll‘, fomarenos un
coche v nos iremos al bosque.»

No hay nececidad ni de decir que mi eritica no
reza con los inteligentes millonarios & quienes su
fortuna permite la refaceién de los «castillos his-
téricos», conservindoles no solo sus dimensiones
externas, sino también su amueblado iuterno, y
que pueden dar precio adeenado 4 un mobiliario
verdaderamente antiguo. Esos no comsten mas
que un error, y ese error serd mi conclusidn.
¢Porqué no consagran sus billetes & creaciones
originales—llamadas, en el porvenir, 4 salvar la
nulidad del término del siglo por esfuerzos hacia
lo inédito? En este punto, han senalado los ingle-
ses loable tendencia rebuscadora... ;Recordiis
ciertas piezas de extructura y de composicién
verdaderamente nueva en la Seccidn Britdnica de
la Exposicion?

Vamos, salgamos de una vez de nuestra rutina
y de nuestra torpeza jLos artistas de fodo género
no faltan entre nosotros—Dbien rvetribuidos, pedi-
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rian { su ingenio y noal pasado, arreglos y croa-
ciones francesas originales.

Me seria ficil subrayar todo lo falto de légica
del arcaismo ciego y 4 menudo infiel de nuestras
«exhumaciones mobiliariasy, Los caloriferos, las
chimeneas de gas, el alumbrado eléetrico y cien
otras modernidades desentonan alli singularmente.

Es como si halliramos en los boulevares al caba-
llero Bayardo, armado de punta en blanco, con’la
cabeza eubierta por gorro de chimenea.

Y deeir que somos el pueblo euyo gusto no ad-
mite rivall... sto no deja de ser vejatorio para los
otros pueblos.

; FrANcEUIL

NUESTRO

Publicamos en el presente mimero de la Re-
visTA DE BELLAs ARTES el agna fuerte del graba-
dor francés Mr. Didier que reproduce el recono-
eido cuadro de Henner: La Magdalena.

il talento de colorista de Henner es popular
en toda Europa. Su ejecucién, enteramente per-
sonal, y su manera tan envuelta de fratar las
carnaciones, procediendo siempre por violentas

GRABADO

oposiciones de claro-oseuro, hacen que sus cua-
dros se distingan al primer golpe de vista en las
exposiciones y galerias en que figuran,

Pero de ahi mismo emana cierta monotonia en
la obra fotal del maestro, monotonia que se acen-
tia por la similitud de los asuntos que ftrata or-
dinariamente y que empequeiiece el talento, por
lo demfis tan simpitico, del autor.
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MURILLO

S U

VIDA Y HECHOS

{ Continuacion)

Del entierro aseguran algunos autores (1) que
se efectud con tanta pompa, que dos IArqueses y
cuatro caballeros de las cuatro érdenes militares,
llevaron 4 hombros el atafd.

Era Murillo de dulee y benévola condicién, de
acendrada fe y de eristianas y ordenadas costum-
bres: resplandecian en él, como en sus produceio-
nes, la bondad y la pureza y un declavado amor
4 lo ideal y celeste: no hay vida de artista mds
limpia y gloriosa que la suya.

Como ejemplo de su modestia debe cifarse que,
sabedor Carlos I[ de las clarisimas dotes del ac-
tistas, hizole llamar para nombrarle su pintor de
clmara. Sucesor dignisimo en este cargo palacie-
go hubiera tenido Velizguez; pero Murillo, de
suyo poeco afeeto al bullicio y esplendor cortesa-
nos, rehusé tan senalada merced, prefiriendo su
sencilla y laboriosa existencia 4 orillas del Gua-
dalquivir.

Cuanto & su persona [isica, era Murillo de buen

talante y compostura, robusto de carnes y no muy
poblado de barba. Adivindbase enel évalo redon-
deado de la cara su natural benigno, y en el bri-
llo y claridad de sus pupilas lo superior de su in-
aenio.

Asi lo manifiestan los retratos que de ¢l han
llegado hasta nosotros, de los cnales merecen ci-
tarse los siguientes: el copiado por Tobar de otro
de la propia mano de Murillo y existente en nues-
tro rico Museo del Prado. El que poseia D. Nico-
lis Omazurino, de Amberes, grande amigo del
pintor (con quien trabé amistad en un viaje que
hizo 4 Sevilla), cuyo retrato pintd él mismo ori-

(1) Saxprar, Academia nobilisime artes piclorie, sive de veris
ol genuinis hujusden propictatibus, ete. (Nurembers, 1683). A
pesar de halierse escrito esta obra un afio despuds de la muerte
de Murillo, las noticias que de ¢l da el antor, suelen ser muy

equivocadas.—CH. GUEULLETTE, Les Peinfres espagnols. Paris,
1863,

cinal en su edad madura y grabd en cobre en
Brusela, Richard Collins el afio (1682) de la muer-
te de Murille. Determina, al parecer, ¢l motivo de
haber trasladado al lienzo su efigie, esta ins-
cripei6n escrita en una tarjeta que lleva al pie del
busto el grabado:

Barrnoroymeus MoriLLus,
< HI.‘:‘I';\LESSIS SE IPSUM DIPINGES,

Pro FILIORUM VOTIS AC PRECIBUS EXPLENDIS.

Nicoris OxazuRINUS
ANTUERPEINSIS TANTI VIRI SIMULACRUM
IN AMICITLE SYMBOLUM IN /ES INCIDIT MAMDAVIT.
Axxo 1682.

Ll apuntado libro de Sandrat se public con un
refrato de Murillo, copia del anterior (1).

Bs de advertir que, conforme & un curioso do-
cumento hallado por diligencia del docto D. Pe-
dro de Madrazo, no fué tinicamente Murillo so-
bresaliente en el arte del pincel, mas también
entendido arquedlogo y perito numismético.

Iste citado documento es un testimonio exten-
dido por orden de D. Juan Ignacio de Alfaro y

(1) En un coadro de Veldizquez existente en el Museo del
Lonvre y que represcuta una agrapacion de caballeros, retratos
toilos, sexin es fama, junto &l figura en que el autor se ha co-
piado i si propio, hay otra de Jn que solo resalta la cabeza, que
pasa por trasunto de Maurillo. 1. Isidoro de Urziis posee en su
coleceion artistica de Madrid un lienzo de medianas dimensiones
que representa d un joven vestido 4 usanza del siglo XVII, dle-
Jante de un caballete en ademidn de pintar, con semblante jovial
v un tanto burlon. Bl colorido es sobrio y severo, monocromo
. En el

casi, ¢l golpe de luz valiente, y el claro-oscuro. vigor
anverso del cuadro hay un letrero de mano de 1. Serafin de In
Huerta, gran coleccionista, donde rezn que el cuadro es obra de
Velizquez y de Murillo. Al rostro de éste asemeja, en efecto, ¢l
de Ia figura mencionada.
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Agnilar, natural de Puente don Gonzalo. Eun él,
tras de certificar que Murillo le habia hecho do-
nacién graciosa de un cuadro de Son Francisco
de Asts (Illamado del Jubileo de la Porciineula); re-
fiere que conoci6 4 Murillo y le debi6 tal muestra
de amistad por haberle regalado unas monedas
antiguas, presente que el pintor estimé en mucho.

De clarisimo ejemplo por sus virtudes, de egre-
gia condicién por su genio, la figura de Murillo
aparece 4 los ojos de la posteridad iluminada de
aquella dorada y divina lumbre que, & guisa de
aureola, esclarecia Jas figuras de sus incompara-
bles Concepeiones, y al recordarlo acude 4 la me-
moria la frase con que ha caracterizado un eseri-
tor extranjero de gran nota la noble tarea de su
vida: «copiar los habitantes de la tierra é inven-
tar los habitantes de los cielos.»

CAPITULO II

SU EJEMPLO Y MEMORIA

I

La Academia fundada en Sevilla, con mejor
voluntad que prevision, por Murillo, vivié poco y
produjo escaso resultado. Como las reglas no en-
gendran genios, no forman eseuelas los institutos.
Sirven estos para depositarios del saber adquiri-
do, para guardianes de gloriosas tradiciones, para
propagadores y docentes de la ensefianza, y no
es sino muy honroso y elevado fal servicio; pero
no hay Academia que contrarreste la esterilidad
de unas épocas ni que prolongue la brillante fe-
cundidad de otras.

La obra escolar de Murillo desmoronése, pues,
apenas’le falté el robusto pilar en que asentaba, y
los miembros de la expresada Academia que lo-
gravon alguna opinidn y valia fueron los que
aprendieron de Murillo y con Murillo la pintura.

Tal el ya citado don Pedro Ninez de Villavi-
cencio y fal Francisco Antolinez de Sarabia, des-
collando, ademds, entre los que aprendieron, no
en la Academia, sino en el taller del eximio maes-
tro, Gaspar y Gabriel, sus hijos, Sebastidn G6-
mez, su esclavo, ¥ Francisco Meneses Ossorios

Juan Simén Gutiérrez, Andrés Pérez, Juan Gar-
zon, Josef Lipez y algin otro.

Cuéntanse entre sus imitadores y copiadores
mis hdbiles, Miguel Alonso de Tobar, Germinde
Llorente, Alonso de Escobar, Josef de Rubira y
Fernando y Esteban Mdrquez.

No huelga, 4 mi ver, en este sitio un apunte
biogrdfico de estos artistas.

Villavieencio (1695-1700), de noble linaje, segin
sabemos, puede conceptuarse m4s como ilustre
aficionado que como pintor de profesion. En Mal-
ta, donde le llevé & guerrear su hébito de San
Juan, fué discipulo de Matbia Preti (el Calabrés),
y luego en Sevilla, donde tornd 4 establecerse, de
Murillo, de quien era devoto amigo, con quien
contribuyé &la institucién de la Academia, & quien
acomparié hasta el postrero dia, y del que fué al-
bacea testamentario. Fué diesiroretratista y pin-
tor de costumbres 4 la manera de sumaestro, como
lo acredita el cuadro de «Muchachos jugando &
los dados» que en el Museo del Prado existe, s
bien no aleanza la suavidad de tintas y la belleza
de expresién que sobresalian en Muwillo. Tavole
en mucho aprecio Carlos 1T, que hizo decorar con
lienzos suyos el Palacio de la Zarzuela; fallecié
en la misma Sevilla el primer afio del pasado si-
glo, y guardan obras de su mano, 4 mds de nues-
tro Museo Nacioral, el de Cadiz, el de Pesth y
quizd los de Munich y San Petersburgo (1), amen
de varias galerfas particulares de la metrépoli
andaluza.

Francisco Antolinez (1644-1700), no debe ser
confundido con su tio José, hombre de genio iras-
cible y de natural jactancioso, pero pintor de buen
estilo y colorido tizianesco, 4 juzgar por la As-
cension de la Magdalena, que en el Museo del Pra-
do figura. Fraucisco pasé en el taller de su tio en
Madrid cuatro afios (de 1672 4 1676), pero donde

(1) Un cnadro de amuchachos jugandos que hay en el Her-
mitage de la capital rusa, y que es repeticion de otro que posee
el Belvedere de Viena como de Murillo, se atribuyen @ Villavi-
ceneio, y uno de los cnadros de semejante composicion que en
Ia Pinacoteca de Munich existen, clasificndos como de Muuillo,
lo tiene Curtis por de Villavicencio igualmente. En tal caso es
de los mis acabados de este pintor y muy superior al cuadro de
Madrid.
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adquirié estilo fué en la Escuela Piiblica sevillana
del ilustre B-utolnnu, de quien aprendi6 el gusto
y colorido, A pesar de su aptitud manifiesta por
la pintura, desdenaba su ejercicio ‘por el de la
abogacia, alternando 4 menudo, como hizo en
Madrid, ambas profesiones. También, lueco que
enviudo, pretendié ordenarse de sacerdote, ade-
lantindose & vestir hdbitos clericales, pero fallecié

en el mismo afio que Villavicencio sin haber lo-

grado su propdsito.

Jiizgase 4 Antolinez como uno de los méis apro-
vechados alumnos de Murillo, en dibujo y en co-
lor; no pinté por lo comin sino cuadros chicos de
asuntos religiosos y algunos retratos. Una de sus
mejores obras—ZLa Nutividad—hillase en la ca-
tedral de Sevilla (eapilla de Santa Ana); las hay
también en el Palacio de San Telmo y en galerias
privadas de la propia cindad. Curtis alude & cinco
bocetos de Antolinez pertenecientes al Museo del
Prado, pero Madrazo en su Catdlogo nomenciona
ni los bocetos ni el autor. En las anotaciones 4 la
edicién de 1856 (Sevilla) de la monografia de
Cedin Bermidez que titel Deseripeion artistica de
la catedral de Sevilla, hiblase de seis paises de
Antolinez en la sacristia de la capilla llamada de
Nuestra Sefiora de la Antigna en la propia cate-
dral, los euales paises deben ser del Francisco y
no del José Antolinez, por cuanto éste residié y fa_
llecis en Madrid sin que pintara en Sevilla ni para
Sevilla cuadro alguno.

Tocante & Gaspar y Gabriel Esteban Murillo no
hay mds noticias que las ya apuntadas que sumi-
uistran Palomino y Cedn. De Gaspar nodice otra
cosa el Vassari espafiol, sino que procurd imitar
por aficién & su padre, manifestindose su amor 4
Jas artes en el ya relatado suceso de la multa que
le impuso el cabildo. De Gubriel (Palomino le
llama por error Josef) dice que fué «sujeto “de
erande habilidad en la pintura y de mayores es-
peranzasy.

Sebastiin (fdmez, conocido con el apodo de el
Mulato de Murilloy, por su raza y condicién, fué
segiin consignado queda, para el aufor del San
Antonio lo que Juan Pareja para el autor de Las
Lanzas: esclavo primero y discipulo después.
Cuenta una tradicidu, con visos de historia, que

ha inspirado poéticas leyendas y sospecho que
alguna pieza dramdtica, que & Sebastian, nacido
en Granada de unos eselavos moriseos de la pro-
pia ciudad (1), lo compré en Sevilla Bartolomé
Hsteban, tal vez para sus bodas. Aunque desti-
nado por su bajo oficio & limpiar y aderezar los
ttiles del arte en el taller de Murillo, sintidse tan
fuertemente prendado de las obras de su maestro
y despunté con ingenio fan vivo, que tras de va-
rias secretas tentativas para manejar los pinceles
del modo y manera que lo hacian los alumnos de
su amo, atrevidse un dia & ferminar una obra es-
bozada por éste. Cuando Murillo advirtié el he-
cho, no sin gran sobresalto de Sebastidin, halld el
trabajo tan de su gusto que formé empeiio en co-
nocer al antor incégnito: y declavado que fué el
Mulato por autor, le did libertad y 4 la vez licen-
cia para que completara sus estudios en el propio
taller. Ejecutd algunas obras estimables y murié
(segun se infiere de manuscritos del ‘conde del
Aguila que gnarda el archivo municipal de Sevi-
lla) en 1730. Otros creen que no pasé del 1682,
6 sea del mismo afio en que fallecid su amo y
maestro (2).

Escasas son las producciones que de Sebastidn
Gémez han quedado; las que citaba Cein Bermi-
dez con elogio, pertenecientes & los Mercenarios
descalzos y 4 los Capuchinos, de Sevilla, han de-
saparecido; en el Musco de la misma cindad sélo
estd incluido en el Catdlogo un cnadro suyo, La
Concepeidn con un grupo de dngeles. Curtis cita
ademds un Sacra fomilia, tamafio natural, en la
contaduria de la Catedral sevillana y una media
figura de San Francisco en el Hermitage de San
Petersburgo.

Meneses Ossorto (—1630—¢1705?), debié ser
predilecto diseipulo de Murillo y fué seguramente
el que mejor se identificé con el estilo de su maes-

(1) Asilo dice el malogrado escritor sevillano Velizgues y
Sinchez.

{2) La civennstancia de haber existido otro pintor del mismo
nombre y por igual tiempo, granadine y discipulo de Alonso
Cano, ha dado ocasion & errores primero, rectificaciones después
v algung confusion siempre.
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tro (1), por cnanto sus pinturas se han confundi-
do repetidas veces con las buenas de aquel, y
porque fué el encavgado de concluir lo que Mu-
rillo dejé inconcluso en la iglesia de los Capuehi-
108 de Cidiz.

De su vida sabemos tan sélo que era asiduo
concurrente 4 ln Academia, en la que desempenié
¢l eargo de Mayordomo durante los anos de 1668
y 1669, v que residié y murié en Sevilla.

En Madrid, el conde de Lnna duque de Béjar
posee un San Jose, figura de tamafio natural y
muy bella, obra de Meneses Ossorio. En Sevilla
euardan cnadros suyos el Museo, el Palacio de
San Telmo y las ricas coleceiones de los sefnores
Bravo, Cepero, Larrazibal, Saenz, Sufrez, Lerdo
de Tejada y Gareia de Leaniz. En Cdidiz, el Ma-
e, la nombrada iglesia de los Capuchinos y la
de la Merced.

Juan Simén Gutiérrez ¢imité muy bien las fin-
tas y hermosura del colorido de sumaestroy, dice
el Plutavco de los artistas espafioles. Por lo que
atane 4 su existeneia no tenemos ofra noticia sino
que durante ocho afos (de 1664 & 1672) contri-
buyé con su propio peculio al sostenimiento de
la academia regida por Murillo. Cinco pinturas de
Gutiérrez conserva el Museo sevillano (2), una la
Catedral (capilla de San Francisco), una la igle-
sia de Nuestra Sefiora de la O v doce la galeria
de D. Aniceto Bravo. En la foyal Institution de
Liverpool hay un Batasis de San Francisco del
mismo pintor.

Andpds Pérez (1660-1727). Su padre Francisco
Pérez de Pineda fué miembro de la Academia
piciérica sevillana, 4 la que presté eficaz concur-
s0 con su propia haeienda, del ano 64 al 73. Ins-
truyése Andrés en la pintnra bajo la diveccidn de
Murillo, del cual fué va pilido imitador, si bien
sobresalié en la veproduceion de accesorios, como
flores v telas.

Pinté para las iglesins de Santa Lucia, San
Miguel, San Romén y los Capuchinos de su pa-

(1) «Conservo unos nifios de su mano—eseribia Cedn—que
muchos inteligentes creen ser de lo bueno del macstro.s

(2) Tubino dice que son tres cuadros y cuatro medios puntos,
Curti no menciona sino cuatro, y el Catdlogo del Museo enume-
mera cineo,

|

tria (Sevilla), v hoy pueden verse obras suyas en
el Museo—donde ascienden 4 ocho—y en las co-
lecciones de algunos de los sujefos ya 4 este pro-
posito nombrados.

Juan Garzin, la fecha de cuyo nacimiento se
ignora y que murié por los afios de 1729, imité
con sumo ahineo & Murillo su profesor; mantuvo
estrecha amistad con Meneses Ossorio, su condis-
cipulo, cooperando en sus notables reproduceio-
nes murillescas, y no he logrado adquiric mis
noticias acerca de sus enadros que la compra de
uno de ellos en la venfa Agnado (1), el cual, en
opinion de Curtis, debe ser fragmento de una
composicion velativa & San Nicolds de Bari.

Dejando ahora los discipulos por los imitado-
res y adeptos de Murillo, nos hallaremos el pri-
mero con:

Alonso Miguel de Tobar (L678-1758). Nacid en
Hignera, junto 4 Aracena, provineia de Huel\'a,
v pas6é de mozo 4 Sevilla, donde se establecié.
Tuvo por maestro un tal Fajardo, de corto alcan-
ce, y reconociéndolo el despierto discipulo y ena-
morado del magistral estilo de Bartolomé Este-
ban, didése 4 copiarle é 1mitarle con verdadero
fervor, llegando en este ejercicio, un tanto servil,
4 singular acierto. Tuvo, empero, disposicién
sobrada para pintar de propia inspiracién, cual lo
proclama un cuadro original de la Virgen del Con-
suelo con dos santos para un altar de la catedral
de Sevilla, que, segtn el docto juicio de Cedn,
confirmado hoy dia, era «el mejor lienzo pintado
eu su tiempo en aquella eiudady.

Obtuvo honeres y preeminencias, siendo fami-
liar del Santo Oficio, pintor de edmara de Felipe
V, dueiio de fincas y artista solicitado para refra-
tar 4 personajes ilustres.

illanse cuadros de Tobar—copias easi todos
ellos, muy esmeradas de Murillo—en el Museo de
Cidiz, en el de Berlin, en el de San Pelershurgo,
en el de Glascow y en el de Pau (2).

(1) Tampoco he logrado averiguar & que venta Agnado, si
en Ja de 1843 ¢ en la de 1865.

(2) En éste dos cuadros, Virgen en contemplacion y nna Tn-

Sfanta espaiiola, depositados alli por los herederos del infante don
Sebastiin,
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En el Museo de Sevilla no hay lienzo alguno
de Tobar, si en la catedral (el ya nombrado), en
San Isidoro,y en las pinacotecas privadas de los
senores Bravo, Saenz, Larrazibal y Olmedo.

Madrid posee dos obras religiosas en la Acade-
mia de San Fernando y un refrato de Murillo—
copia, segiin se cree, de otro de mano del mismo
original—en el Museo del Prado.

Elestilo de Tobar, como indicado queda, aproxi-
mase en mucho al de Murillo, de quien logré imi-
tar la gracia, la correceién y los colores, si bien

" no el genio creador y el migico estilo.
i 2

Bernardo Germdn de Llorente (1685-1757), na-
¢i6 y murié en Sevilla; aprendié con Cristébal
Lépez «pintor de feria,» fué apellidado el pintor
de las Pastoras, por haber sido el primero que re-
presentd 4 la Virgen con el traje y arreo de za-
gala, origen de la que hoy se llama la divina Pas-
tora (1). Aunque harto inferior & Tobar en la
imitacién del artista de las Concepeiones, aleanzé
predicamento, siendo favorecido por donia Isabel
Farnesio, esposa de Felipe V, para que retratase

* al principe de este nombre y siendo elegide in-

dividuo de mérito en la Academia de San Fer-
nando, de reciente creacién.

En el Museo del Prado no hay mds testimonio
de sus trabajos que una Divina Pastora, de las
que dieron sobrenombre. Don Valentin Carderera
poseia ofra de reducido tamafio, y el duque de
Montpensier una Santa Fosalia.

Alonso de Escobar vivia en Sevilla 4 fines del
siglo XVII; si no fué discipulo de Murillo, pro-
curd imitarle; pintd un buen cuadro para el con-
vento de la Merced calzada que representaba «la
Aparicién de la Virgen». Es cuanto de ¢l hay
noticia,

Josef de Rubira (1747-1787) era hijo de Sevilla
y del pintor Andrés, que gozé de aprecio y se dis-
tinguié en bodegoncillos y bambochadas. El Jo-
sef se distingui6 solamente en copiar con tal fide-
lidad los cuadros de Murillo, que uno de gran
tamaio de la «Sagrada Familiay que pint6 para
el marqués de Pedroso, se confundié por largo
tiempo con el original,

(1) Le encargo la primera y le did idea para ello el fervoroso
misionero capuchino Fray [sidoro de Sevilla.

Por no haber aceptado la oferta del cardenal de
Solis que quiso llevarlo consigo & Roma, donde
hubiera podido desarrollar beneficiosamente sus
facultades, queddse Rubira en Sevilla. Sin crecer
en fama ni en hacienda, v notando que ni el con-
tinuo pintar al éleo, al temple, al pastel y en mi-
niatura le procuraba medios bastautes de subsis-
teneia, se dedicd 4 la eseultura, donde tampoco
sobresali6, v luego, bajando de golpe del arte al
oficio, 4 fabricante de coches que trazaba con buen
gusto. Murié en Guadix, 4 12 de Noviembre de
1787.

No se conserva de Rubira mds pintura que la
Siera familia de Pedroso, propiedad hoy de la
National GGallery de Londres.

Llegamos, por tltimo, & Fernando y Esteban
Mirquez, tio y sobrino, profesor y alumno. Il
primero florecié & mediados del siglo. XVII; fué
individuo de la Academia, 4 cuyo sostenimiento
contribuyé durante los anos de 1668 & 1672; si-
gui6 el esfilo del insigne maestro y debid de fa-
Hecer en la dltima de las eitadas fechas.

No queda mds memoria de sus obras que el
retrato de un Artiste, que figuré en la venta
Agnado.

Su sobrino Esteban, que debié de nacer hacia
1665 en Extremadura, & la muerte de su tio se
dedic6, como Murillo en tiempos, & pintor de fe-
ria; pero didse en este trabajo fan poca mania que
sus compariieros se mofaban de él, por lo cual, al
cabo de algtin tiempo que permaneeid refirado,
dedicése de nuevo y con singular tesén al arte,
estudiando fanto y tan bien que no tardé en su-
perar & cuantos le hicieron befa en otros dias.

Pertenece al niimero de los imitadores mds
diestros de Murillo. Stirling asegura, no sin exa-
geracién, que més de la mitad de las pinturas que
pasan por ser de Murillo, las ejecutaron Tobar,
Meneses Ossorio y Mirquez.

Cuadros suyos hay en el Museo (tres) y en casa
del sefior Leaniz, de Sevilla, y en la catedral de
Cfdiz. Pinté varias composiciones religiosas para
los conventos sevillanos de Padres terceros, Agus-
tinos recoletos, el Hospital de la Sangre y los
Trinitarios descalzos.

Los ocho cuadros de la Vida de la Virgen para
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la dltima comunidad citada, que, segiin Ponz, eje-
cuté Esteban Mirquez en colaboracién con Simén
Guticrrez y que retoe el propio Murillo, fueron
con el tiempo 4 parar 4 Londres, donde se ven-
dieron en 1810, alcanzando alguno de ellos muy
buen preeio (1).
Se distinguieron ignalmente en imitar & Muri-
_lo: Joaquin J. Cano, José Lépez, Mateo Gonzi-
lez y Clemente de Torres (todos de dltimos del
siglo XVII 4 tltimos del XVIII); y en copiarle:
Joaquin Manuel Fernéndez Cruzado y Francisco
Gtiérrez (de altimos del siglo anferior & princi-
pios de este), amen de (2) Becquer y los Bejara-
nos, de Sevilla, y ofres que en época moderna
han sobresalido en lo propio. :

Hoy no faltan nuneca copistas numerosos de-
lante de lod lienzos del pintor de las Cloncepeiones
que nuestro Museo del Prade atesora. No los hay
tantos delante de cuadro alguno, lo cual significa
que aun habiendo «pasado de moda» el autor, y
habiendo la pintura religiosa y la idealista caido
en desuso, todavia no ha podido emanciparse la

(1) Por la Muerle de la Virgen sc pagaron 850 libras esterli-
nas o sean 21,250 pesetas.

(2) El conde Raczynski en sus cartas 4 la Sociedad arbis.
tica y literaria de Berlin, acerca de las artes en Portugal y Es-
paiia, dice de una copia que vié en Sevilla del Moisés en la peic
de Ored, hecha pov Joaguin Dominguez Becquer (padre del
poeta Gustavo y del pintor Valeriano), «que no puede ser mis
bellax.

generacién presente del duleisimo imperio que
con su pincel ejereia el sin par Murillo.

11

Aunqgue el cronista de los reinos de Leéu y
Castilla, don Lizaro Diaz del Valle, en su obra
manuserita, publicada en 1656, Memoria de algu-
nos hombres evcelentes que ha habido en Espaiia en
la parte del dibujo, y aunque el zaragozano Jusepe
Martinez, pintor de cdmara, mis no de ingenio,
contempordneo también de Murillo, en su libro
Discursos practicables del nobilisimo de la pintura,
ete., no mentaron al esclarecido artista, no le faltd
en vida quien declarase y difundiese su valer.

Tal fué el cabildo de la Catedral, que al recibir
algunos de sus cuadros (en 1655) lo califics, se-
gtin consta en su libro de actas, de «el mejor pin-
tor que habia entonces en Sevilla.»—Tal don Fer-
nando de la Torre Farfin en sulibro Frestas de la
Santa lylesia ﬂfetf'opé)h'(mm. y Patriarcal de Sevi-
lla al nuevo culto del Seror Rey don Fernando (Se-
villa, 1672) que lo nombra cinco veces, lo apellida
«famosoy, lo denomina enuestro Apeles sevillanon,
lo compara 4 Tiziano y dice de una de sus Con-
cepetones, que: cse pudiera presumir que se fabri-
b para alli en el cielo.n—Tal, en fin, don Diego
Ortiz de Zuniga, que en sus Anales eclesiiisticos i
seculares de Sevilla desde 1246 hasta 1671 (Madrid,
1667) que cita en cuatro ocasiones distintas al
«insigne pintors y al cfamoso Bartolomé Morillo.»

(Cantinuard)
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NUM. 11

EL SALON DE

¥ BEL CHASCO DEL

1890

CAMPO DE MARTE

(Correspondencia especial para la Revisra pe BELLAS ARTES)

El Salén de los Campos Bliseos ha estado lejos
de ser contado en el niimero de los mejores, pero
se le podrd calificar de brillante comparado eon
el extraiio espectdculo organizado en el Campo de
Maxte por esa violeta del pineel de legendaria
modestia, M. Meissonier.

M. Meissonier — Ernesto — estaba inconsola-
ble por no ser mis que miembro del Instituto y
Gran Cruz de la Legidn de Honor; no podia per-
donarse no ser presidente efectivo de la Sociedad
de los Artistas france

Ees

mientras que & sus pro-
pios ojos o era de derecho. Los que le impedian
Ilenar funcioues que le correspondian, se venian
haciendo desde tiempo atrds culpables del erimen
de lesa—medssoneria. Habia llegado el tiempo de
terminar con esa irritante dene

oacién de justicia.
Por otra parte, la Sociedad de los Artistas fran-
ceses ¢no acababa de llegar al colmo de sus deli-
tos no pasmandose de admiracion al ver cémo Meis-
sonier padre, presidente del Jurado el afo dltimo
en la Exposicion Universal, habia ingénuamente

cubierto de honor y gloria & Meissonier hijo con
una medalla de oro, sin hablar de la cinta con que
enrojeciera el ojal de aguel 4 quien el mundo de
los talleres ha llamado «el hijo de papd,» ese hijo
cuyvos papeles pintados tienen renombre en el
mundo entero.

1Era demasiado! También el Meissonier plici-
do, metddico, benévolo, coriés, justiciero, lleno de
dulgura 4 fuerza de snavidad, de abnegacion y de
purifieaciones sucesivas, Meissonier anti-orgnllo-
50, anti-personal; ese Meissonier simpdtico 4 todos
v que todes adoran, cedid esta vez el lugar al
impetnoso Aquiles; que se lanzd, atronador, de su
tienda para coronar su ancianidad con la obra tan

wloriosa como fecunda de la eseisién de la Socie-
dad de los Artistas franceses, esperando su diso-
lucion.

Esta escisién no se consumd, sin embargo, an-
tes que M. Meissonier se interpusiera lasta el
ltimo segundo, al lado del infrépido héroe, de-

terminado, como estaba & impedir con su habitua
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amabilidad la sombra misma de un conflicto, lo
que ast sncediera si, por ejemplo, su colega en el
Instituto, M. Bailly, hubiera tenido la pacifica ins-
piracién de preséntarle su dimision sobre una
bandeja de plata y ofrecerle con una rodilla en
tierra, su sncesién 4 la presidencia de la Sociedad
maldita. Pevo M. Bailly no es mds que un arqui-
tecto v todos saben que es propio de arquitectos
desconocer absolutamente esos refinamientos de-
licadisimos de fina educacion con que esta relleno
M. Meissonier. ln resumen, M. Bailly compren-
di6 tan poco la situacidn, que tuvo jal! la indig-
nidad de no dejar la presidencia. Verdaderamente,
solo entre los miembros del Instituto se permiten
esas faltas de delicadeza.

En presencia de tan monstruoso proceder, M.
Meissonier tuvo la desesperacién de renunciar
forzosamente 4 sus excesos de moderacidn.

iY la escision se efectug!

(Y M. Meissonier fundé una sociedad dicidente!

i ¥ M. Meissonier la presidié!

iY M. Meissonier anunci6 al mundo aténito,
leno de ansiedad por fan inmenso aconfecimien-
to, que su Presidencia instalaba sus oficinas en
los locales oeupados el afio dltimo en el Campo
de Marte por la comisaria de Bellas Artes!

1Y M. Meissonier hizo mds ain! Se dign6 ad-
vertir 4 la multitud de sus admiradores que sus
dos secretarios estaban alli, permanentemente & su
dizposicitn!

ii1Y la Sociedad de los Artistas franceses no ha
muerto!!!

Ella lo pasa tan bien, que ha creido poder per-
mitirse la malvada entretencién de un Salén muy
inferior; colosal ¢ irrespetuosa burla divigida al
mintisculo enemigo que sembraba la desunidn,
especie de prediccion—; de sobra se ha reali-
zadol—del lamentable aborto & donde iba dere-
chamente & pavar el pigmeo insurrecto, manera
chocarrera de deciv: «jNosotros obramos mal, de
la feclia en quince dias vosotros obraréis mucho
peor atin!

La verdad es que el Salén de 1890 es muy
sencillo y mucho més sencillo con respecto al del
Campo de Marte.

El Salén se caracterizaba por dos hechos inne-

aables: el decaimiento de los pintores del Insti-
tufo y la inscontestable superioridad de los paisa-
Jistas.

M. Leon Bonnat se ha encargado de demostrar
en dos retratos que ¢él no ha sido jamds eolovisia,
que ha perdide Ja nocién del dibujo y que ha ve-
nido con las leyes de la perspectiva y de la ana-
tomia.

M. William Bouguerean es siempre el mismo

M. William Bongnerean. No es esto precisamente -

i elogio; pero d lo menos es manifestar que no
desciende de la altura & que se habia elevado
como hombre que sabe todo lo que se aprende ¥
que no recela més del estilo que del color.

M. Henner casi hace enrojecerse de vergiienza
4 todos los inmortales que le han acordado sus
votos; alcanza victoriosamente los limites extre-
mos de lo detestable.

Si el retrato de pie de un joven entra en los
éxitos superficiales conquistados por el pineel de
M. Paul Dubois, su vieja dama de medio cuerpo,
de flojisima ejecueitn, se encarga de ensenar al
estatuario que obraria juiciosamente contentdndo-
se con su cineel. :

M. Ledén Gérome, al contrario, no tiene mds que
abandonar la pintura por la esenltura; en tantos
errores lo hace incurrir la primera. Su dbrevadero
es de esos cnadros secos, duros, cnya composicin
dibujada por un diario ilustradoe, obtendyia alli to-
do el éxito; pero que, pintada en tonos fterrosos,
constituye una obra del aspecto menos atrayente,
sin hablar dela trivialidad de un objeto explotado
hasta la saciedad. Este Oriente etnogrifico estd
lejos sin embargo de caer en el ridiculo de la Per-
secuctdn que nos muesira un leén de eirco simu-
lando una caza & las gacelas; parecen juguetes
para entretener 4 las guaguas. La esculturade M.
Gérome, aunque no brilla casi nada por el vigor
del modelado, tiene mucho mis mérito que todo
€50,

M. Jules Brefon se repite con la mds inaltera-

ble monotonia sin llegar 4 conquistar esa perla
preciosa que se llama el estilo y que, de todos los
pintores del Instituto, solo M. Elias Delaunay y
M. Gustavo Moreau poseen y en el més alto grado.

En resumen, habiéndose abstenido este afio, M.
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Delaunay y Moreau, no hubo para la juventud
nada que aprender entre sus colegas del Instituto;
1o ha tenido mds que gnardarse de tomar la pin-
tura de esos sefiores por guia.

Lia pinbura histérica, la pintura religiosa, la pin-
tura decorativa, haefan & porfia fristisima figura
eu el Saldn, y la pinfura de género no hubiera va-
lido easi mAs sin un arfista americano, Mr. Mac
Eswen, que se mostraba asi original como hibil.
L naturaleza muerta habin inspirado mis de una
tela con felicidad y el refrato estaba dignamente
representado por Mlle. Amelie Beanry-Ganrel, por
AL Ch. Chaplin, por M. Loucien Doucet y pov M-
(reorges Desvallieres, acusando un evidente pro-
sreso. Ll interés real de la exposicion de los Cam-
pos Bliscos estd en los paisaaistas, 4 quienes co-
riesponde el honor. A su cabeza figura M. Henry
Zuber, un pintor de gran saber 4 la vez que un poe-
ta tnspivado por el almamisma de la naturaleza; c
segnido de todo un ejéreito de hombres de verda-
dero falento, tales como M, M. Quiundn, en via de
desenvolver una personalidad que promete ser fe-
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cunda; Henry Harpiguies, que se recomienda por
el estilo mds que por el colorido; Edmond Petit-
jean, que se ha conguistado tan brillantemente un
puesto aparte; Camille Bernier, que ha sobresalido
con lucimiento; Emile Michel, que compone & pe-
dir de boea pero no practica suficientemente la ley
de los sacrificios; Edmond Yon, siempre espiritual
v de mucho gusto, pero cuyas obras ganarfan sien-
do de mds compacta composicion, y M. Jean Mon-
chablon, y M. Alfred Casile, y M. Delaplanche, v
M. Adrien Demond, y M. Camille Dufour, y N

Tancréde Abraham, y M. Albert Dubuisson, y AL
Engéne Cictri, y M. Henry Diitzschhold, y M.

Grostave Gagliardini, y M. Eugtne Grandsive, y
M. Frangais, y M. Guillement, y M. Isenbart, v M.
Jacomin, y M. Paul Lecomte, y M. Jourdenil, y
M. Théodore Jourdan, y M. Leliepore, y M. Ma-
rais, y M. Le Villian, y M. Francois de Montholon,
v M. Nozal, y M. Pelouse, y M. Heuri Pluchart, y
M. Poitelin, y M. Sauzay, y M. André de Beanmont,
v M. Lois Watelin, y M. Vauthier, y M. Frangois
Thévenot, y M. Tauzin, y M. Toussaint, y muchos
otros, valiente legién que sostiene, cual ninguna
otra, el honor del arte francés.

Entre los extranjeros, un americano, M. Charles
H. Davis, de Boston, merece especial mencion; es
un paisajista de raza,

La pintura militar estaba en completa calma;
solo M. Edonard Defaille revela un decidido es-
fuerzo por variar su manera y disfrazar su com-
posicién. Este no tiene la vanidad de dormirse
sobre sus laureles; no piensa mds que progresar
siempre. La marina estaba representada con dis-
tincion por M. Le Sénechal de Herdréorvet.

El Instituto eventa en sus filas escultores emi-
nentes, que permanecen bajo todo aspecto dignos
de surenombre, Tal sucede con M. Ernest Barrias,
euya Joren de Bou-Saada, para la tamba del pintor
Gruillanmet, es excelente; con M. Henry Chapu, que
ha expuesto dos mirmoles notables: nna Bailari-
na v el Honumento de Flaubert; con M. Paul Du-
hois, autor de un buen busto en bronce de M. Pas-
tewr; con M. Alexandre Falguitre, organizacién
profundamente avtistica, que aun en sus errores se
muestra siempre superior, v su Mujer en el pavo
real. (Femme an paon) de una prodigiosa morbi-
dez, que no ha querido bautizar con el nombre de
Juno, sabiendo que tiene mucha relacién con el
barrio de Nuestra Seiora de Lioreto, no es un ejem-
plo de

tnoso con su cabeza tan ]'m:'[ur-.ﬁ:l ¥ su
brazo derecho tan fuerfe; tal sucede con M. Giéro-
me mismo, un bronee del enal, el Bustode . L...
v un marmol, Tanagra, fisura liger

amente [’Ul(‘l‘eﬁ.—
da, valen infinitamente mds, anngque de un orden
secundario, que todos los cuadros de este acadé-
mico.

En cuanto 4 Engtne Guillanme, las innumera-
bles funciones administrativas en las que se ha
absorbido mas y mis, lo han distraide de tal modo
de su arfe que ni ha tenido tiempo de estrenar el
taller que se ha hecho dar en el Instituto & la muer-
te de Lequesne,—esto no data de ayer—y es
poco sorprendeute que sus bustos del Zmperador
don Pedro I1 v de M. Emile Perrin sean de una
extrema flojedad y acusen un trabajo precipitado,
descunidado, igualmente que su Claud Bernard,
con que precisamente no se adorna la enfrada del
Colegio de Francia; este monumento es uno de los
peores que se hayan eregido en Paris,

El Veldsquez ecuestre de M. Emmanuel Fremiet
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estd acabado con toda la ciencia de este maestro,
pero no posee naturalmente las seducciones de la
magnifica Juana de Arco de Ta plaza de las Pivd-
mides.

M. Geoffroy y M. Valton son pintores de ani-
males, y sus talentos han sidomuy aplaudidos.

En el nimero de las mejores obras de este Sa-
Ién figuraban: «lor le patria,n de M. Albert
Lefeuvre; En ln tierra, de M. Alfvred Boncher;
un esquicio muy oviginal, personalisimo, de M.
Ernest Christoph; grupo en bronce para un 1/o-
numento  Francors fude, su ilusire maestro que
no podia desear mis digno monumento; Panfera,
por Joseph Chemin; Carnot, por M. Cougny; L
Tumba de Madame Louise Herbette, por M. Jules
Contan; Méhul, por M. Croisy; Bl I'in del Sueio,
por M. Damp; Bl Monumento del cardenal Donnet,
arzobispo de Burdeos, por M. Delaplanche; La
Miuerte de Proeris, de M. Jean Escoula; snfes de
la tempestad, de M. Gautherin; I Primer ITijo,
de M. Levasseur; Léda, por M. Roullean; Prime-
ras Inspiraciones, por M. René Rozet; Viuda y
Clain, por M. Antonio Teixera Ldpez, y En la
Fuente, por M. Alphonse van Beurden, de Am-
béres.

Pero por distinguidas que sean estas diferentes
obras, hay una que les lleva la palma & todas; co-
rresponde al cuurto aiio de nn Premio de Roma,
La Sirena, mirmol que elasifica & M. Denys Puech
absolutamente sin par y comprueba la inagotable
vitalidad de esa Escuela Francesa de Escultura
cuyos generosos esfuerzos, cuyos no interrumpi-
dos triunfos, forman un contraste revelador con el
eclipse palpable que sufre en su seno la Escuela
de pintura. Bl grupo de M. Puech esti compues-
to con la mis feliz maestria; no se reguvenece
mejor un asunto de tan poca novedad; ya no se
saca de ¢l tan maravilloso partido: las lineas on-
dulan armoniosamente; ¢l grupo forma pivdmide
‘con un movimiento tan natural que uno no se
imagina eémo se pueda concebirlo de otro modo;
el conjunto y los detalles forman un cuerpo indi-
visible y eminentemente ritmico. Nada mds ele-
gante que la manera como Puech ha concebido
su Sirena, todo su cuerpo respira la pasion, sumi-
rada es llama y devora el efebo, el cnal; arrastra-

do por sus resistibles encantos, se deja arrebatar,
turbado, vaecilante aun, pero seducido, y sondea
inconcientemente con inguicta mirada el presente
y el porvenir. Es.fodoun poema este mdrmol, un
aoble poema de arte. :

A dos pasos de esta obra gloriosa, los entendi-
dos se detenian largo tiempo delante deun trozo
mintseulo, pero frozo completo. La cornaliny de
dos capas sobre la que M. Francois ha trabajado
en camafeo L vetrato del Presidente de le Repii-
bliea, debe ser clasificado al lade de las ereacio-
nes del Renacimiento mds perfectas en un género
cuyos dificiles méritos escapan al vulgoe, quien ve
alli. cuando mds una prueba de habilidad. M.
Francois es un avtista que honva grandemente Ja
patria. :

Si los escultores, con rarisimas excepciones,
han sido fieles al Salén, ningtin arquitecto ha con-
sentido en ir & comprometerse en la aventara
meis-sonieriana del Campo de Marte. Es para
ellos un elogio. :

M. M. Anatole de Bandot, Petitgrand, los dos
eminentes arquitecfos, el primero del Castillo
de Blois, el segundo del Monte San Miguel; M.
M. George Bellanger, Alfred Bordelet, Henry De-
verin Lucien Fournereau, Albert Gayef, J. A.
Grenouillot, L. P. Vincent, ete., habian 'exp.ues-
to planos del méds variado interés, del mds inteli-
gente trabajo.

Quedan el grabado y la litegrafia; esta tltima,
lo mismo que el buril, estaba muy pobre este afio;
pero en ningiin pais se encontraria falange seme-
jante de acuafortistas del talento de Mlles. Léonie
Valmon, Clemence Matrat y Gabrielle Roy-
not, y de B. M: Charles de Billy, Aug. Bou-
lard, Champollion, Courtry, Mawice Deville, Gan-
jean, Géry-Bichard, Charles Giroux Alex, Gravier,
Gustave Grenx, Panl Lafond, Le Conteuse,
Henry Lefort, . L. Martin, Milins, Ramus, L.
V. Ruet, E. F. Salomén, Alexis Vollon, ete., y
sobre todo de M. Théophile Chanvel, artista
incomparable, cuya maestria es sin rival.

Por su parte, el grabado sobre madera, cuya
sentencia de muerte se pretendia que habia pro-
nunciado la fotografia, continuaba su brillante
evolucién; un victorioso renacimiento con cam-
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peones de la talla de Mlle. Jacol y MM. Alexan-
dre Boilean, Albert Chavpentié, E. L. Derbier,
Bande, Dutheil, E. Florian, A. . Leveille, Pru-
maire, C. J. Roberf, Léon Ruffe, Perrichon, Ti-
nargre, Vintraut, ete.

JQné oponia & tautos artistas de talento la
exhibicién del Campo de Marte, bajo el titulo fan
ambicioso come poco justificado de Sociedad Na-
cional de Bellas Avtes?

Ella que se habia sublevado en el nombre de
la libertad y del gusto, no nos ha dado, en lugar
de la supresion de las recompensas celebradas
con gran bombo, més que una ridieula transfor-
macién de esos fantoches en miembros asocia-
dos «que hayan sido juzgados dignos de este
titulo en asamblea general de los sociosy y en
miembros asociados que podian llegar 4 ser so-
cios si son juzgados dignos de este titulo en
asamblea no menos general.

Ella que debia organizarnos salones selectos,
no ha sabido, como el parto de la montana, mds
que exhibirnos un hacinamiento de obras de de-
secho, en medio de las enales se perdia un redu-
cidisimo mimero de obras de verdadero mérito.

M. Meissonier, el mis concienzudo de los mor-
tales al decir de sus turiferarios, habia encontra-
do muy sencillo exponer un Octubre de 1806, muy
lejos de ser acabade, pero lo suficiente para de-
mostrar el infimo valor de esta pigina de la epo-
peya napolenica. No valia verdaderamente la
pena de poner tanta gente en movimiento por tan
v dada la incomensurable modestia
que inpidié siempre 4 M. Meissonier exponer en
los Campos Eliseos, desde que el Salén depende
de la Sociedad de los Artistas franceses, ha falta-
do una hermosisima ocasion de recomendarle se

poca COsa; v

abstenga no menos resueltamente en el Campo
de Marte. Es verdad que esto hubiese tal vez pri-
vado al dicho M. Meissonier del placer de ser ca-
lificado como presidente de Ja Sociedad Nacional
de Bellag Artes en las piginas 5, 10 y 12 del ca-
tdlogo y con seguridad en la pigina 92; donde su
titulo presidencial le era dado de nuevo & conti-
nuacion de su cardeter de exponente y hubicran
sido muchos los galones menos.

M. Carolus Duran acaba de eolorse & fuerza de

pintar por colado, lo que es infinitamente mds ficil
que dibujar con correceién y con estilo y modelar

con firmeza; solo su refrato de vieja y un retrato
de hombre con saya azul, que tiene un falso aire
de pastel, recnerdan cierfas cualidades que atraian
la atencidn de los conocedores y les permitian
esperar que M. Carolus Duran conguistaria una
reputacién duradera de retratista, En cuanto 4 la
tullida (cul-de-jatte) vista por la espalda, que
se nos exhibe de nuevo, su desnudez atestigua
tanto saber como el celebérrimo Baco que trona-
ba el ano dltimo en el Salén, en el puesto de
honor, en medio de las carcajadas de los visi-
tantes.

Por lo que hace 4 M. Puvis de Chavannes,—el
vice-presidente—el catilogo se limita 4 sena-
larlo por ftres veees al universo entusiasmado y
esa laboriosa vice-presidencia no le ha dejado
tiempo de revelar ni un indicio de dibujo co-
rrecto, de exactitud anatémica y de perspectiva
en su «fater Avtes et Naturamy.

M. Jean Béraud cansa pena; tanto chilla; tan
transparente se muesfra.

M. Albert Besnard se enfrega mds que nunca
4 la cegadora y danina entretencién de los fuegos
artificiales amarillentos y al enervante ejercicio
de los pistolefazos que dan harto fuego.

M. Boldini, euyo hermoso retrato de Verdi, en
la Exposicién Universal no se hu olvidado, com-
promete su talento con exageraciones dudosas.

M. Dagnan Bouveret mortifica 4 sus adorado-
res, tan por bajo de si mismo estaba esta vez.

Lo mismo sucede con dos arfistas americanos
MM. William T. Dannat y Jolin Sargent, tan [ej()i-:
estaban, terriblemente lejos, de sus Cantores esp-
fioles y de su Baile de gitanos.

Después de su Saint Cuthbert, AL Duez ha ido
siempre de mal en peor, y hélo aqui inferior aun
4 su Virgilio, lo que paveefa imposible.

Uno se volvia con tristeza al ver las obras de
MM, Edelfel; Durst, Friant, Gervex, Haghorg,
Alexandre Harrisson, Kuehl, Larsson, Gaston, La
Touche, Lerolle, Liebermann, Muenier, Osterlind,
Hugo Salmson, Fredéric de Uhde; todo lo que
Labian enviado participa del aniquilamiento com-
parado 4 varias de sus obras precedentes.



220 REVISTA DE BELLAS ARTES

Bien sacada la cuenta, en verdad, habia en el
Campo de Marte tres Ribot poderosos, enfre ofros,
La Joven con el Pervo, soberbio crupo de pintura
conocido desde tiempo hid, pero para obtener este
vesultado se ha ido 4 pedirlo & un comerciante en
telas de antano;—Como brilla el sol despuds de la
tempestad, pintura magistral de M. Henry Moore,
ol victorioso marinista inglés de lu Exposicion
Universal;—Santa (ara Deville, tablero decora-
tivo para la Sorbonne, por M. Lhermitte, que
principia & dejurse llevar por una composicion
Hoja (facture lache) y salpica desgraciadamente
sus ofros cuadros con unw especie de polvo arei-
lloso; encantadoves enadros de Eugéne Lambert,
de su mejor ejecucion v chispeantes de ingenio y
de todo gusto;—diez cuadros de Eugtne Boudin,
¢l excelente marinista, entre los cuales habia tres
4 lo menos de un orden verdaderamente superior:
Rin del Ewre en el Havve (efecto de neblina):
Dunlerque (el fondo del puerto) y Dunlerque (la
enfradu del puerto), estos ltimos perienecientes
A Mme. la baronesa Nathaniel de Rothschild;—
un bellisimo Cazin de primer orden: la Cosecha;
—Marinas de un maestro holandés, Hendrik-
Willem Mesdags;— Un rebaio de vacas en (as
dunas, de su compatriata Willem Roelofs; dos
cuadros de estilo por M. Artz, el discipulo de
Jozef Tsvaels;—un buen pastel de M. Roll: fe-
trato de M, Antonin Proust, aungue las piernas
estéu muy cortas;—Un jardineito en Mont-rotge
de M. Victor Binet, en que prodiga defectos y
buenas cualidades;—/la Punta de la isla de Saint
Denis, que data de 1884, y el Szna en Bpinay,
por M. Damoye, quien en lngar de haber en-
viado diez obras, hubiese sido mds juiciosamen-
te inspirado limitindose & estas dos;—Dunas
w matorrales, de M. Aph. Stengelin;—uan Che-
puseuls bien observado por M. Alfred Smith,
pero que recuerda mucho 4 un artista suizo de
talento, M. Karl Bodmer;—una gran tela que
honra mucho, Villa Baeclocehi, Dia de invierno
cercn de Ajaccio, por M. Christian Skredsvig, que
desgraciadamente expone ofro cuadro del todo
lamentable: Lago de Daeli;—En el cabrestante;—
7t courtr! por M. Leon Couturier, que hace el
cfecto de una fotogralia instantinea en el mo-

mento en que leva el ancla un acorazado: estd
bien combinado, con toda fijeza, pero se distingue
poco por su gjecucién;— Octubre, de M. Germain
David Nilet, en el que el campesino estd bien di-
bujado, recordando mucho, con todo, 4 Millet;—
los Znviernos de M. Prits Thanlow;—Quesos i

firutas, de M. Zakavian;—Crepisculo (Hide Park),

por M. Tofano, bien concebido, pero de nna tona-
lidad mis que fulsa; Flores de espino, dispusstas
con gusto por Mme. Tounlmonehe;—en fin, Zn el
Havre, excelente cnadeito de M. Alfred Stevens,
del que se habia anunciado con mucho ruido nn
contingente considerable que ha decepeionado 4
los asistentes; en lugar de ofras obras nuevas 6
desconocidas, éstos se han encontrado, asi como
con Théedule Ribot, en presencia de ofras anti-
guas sobre las que habian podido juzoar desde
mucho tiempo L.

El resto se compone casi fodo, sino absoluta-
mente, de desechos exdticos y de embarazosos
productos de ingenios estériles.

La escultura, muy escasamente representada,
estaba como perdida en esas altas galerias de la
clipula de M. Formigé; no lucia casi. M. Jules
Desbois, que se habia mostrado tan bien dotado
¥ que 1o tenia mds que desprenderse de algunos
resabios de escuela, ha cometido la falta grave de
ponerse & imitar & M. Rodinen un enorme grupo:
la. Muerte, cuyos trozos estudiados unod uno, apa-
recen hdbilmente tratados, pero enyo aspecto de
conjuntoses pesaco; M. Auguste Rodin, que mode-
la & maravilla, mejor que nunca debe euidarse de
la afectacién;—AL Jules Dalon tiene un buen busto
de M. Floguet y su modelo de la Lumba de Victor
Noir, de una ejecucién mis apretada que de cos-
tnmbre, pero de aspecto trivial; no habia, en su-
ma, otras obras de un interés particular en esta
pobre seceién de escultura, que los bronees de M.
Constantin Meunier, el pintor y escultor belga,
que se dedica & reprodueir la vida y los tipos de
los rudos trabajadores de los puertos, de las mi-
nas y de las fibricas. Su Pudor es un busto de
muclio cardeter; la expresion del Heppero, del So-
plador de botellas, del Cargador de lepa del puente
de Amberes y del Pescador bolonés, no es menos no-
table; el estatuario comprende y practica admira-
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blemente la ley de los sacrificios; se asimila de
una manera sorprendente la vida peculiar § cada
uno de sus modelos, y lo traduce en grandes li-
neas conuna energia extraordinaria, M. Constan-
tin Meunier es alguien; el arte, y no el comercio
del arte, es su tinica preocupacién.

Qué decir del grabado sine es que si M. Boilvin
estaba perfecto y M. Daniel Mordant mis y mis
hidbil, M. Charles Waltner habia caido en plena
decadencia— su Diploma de la Bicposicion. Univer-
sl de 1889 es particularmente indigno del pa-
sado de tal, avtista y su diseipulo, M. Karl Kcep-
pingt, por su parte, no ha despedazado menos

una gran plancha gravada segin la Comida de los
oficiales del cuerpo de los arqueros de Saint-Geories,
una de las obras maestras de Frans Hals en el
Museo de Harlem,

En vesumen, pobrisima exhibicién de la que
trinnfaba mis que facilmente el Salon de los Cam-
pos Eliseds, pero que impone d la Sociedad de los
Avhistas franceses fanto mis el deber de oeupai-
se pot fin con mueho mayor ahinco del arfe que
de corrillos y de proceder & reformas serias en su
organizacion sujeta & mny justas criticas en inte-
rés mismo de los socios.

VERAX

— s seh oSt a————

EL SALON

(18

Mis numeroso por la cantidad de obras exhibi-
das asi como por la de los artistas que § ¢l han
coneurrido, el Salon de 1880 es también superior
al del afio pasado por el mérito de las produceio-
nes que-lo constitnyen. No es esta la opinién de
la critica en general que estima la actual exposi-
cidn inferior 4 las dos anteriores; sin embargo,
que en el estudio de las obras se contradice, re-
conoeiendo que la mayor parte de los arfistas ex-
ponentes han realizado durante el afio progresos
muy considerables. Lo que falta al Salén de 1890
es una obra sobresaliente, que desenelle sobre las
demis y que demuestre un grande esfuerzo triun-
fante, aun crando no sea un éxito completo.

Para confirmar nuesfra opinién nos basta ex-
poner que Jarpa y Correa se - presentan con mu-
cho mds brillo; Lira, que se abstuvo el afio pasado,
exhibe nuevas y hermosas producciones; la se-
fiorita Casiro explora nuevos, caminos; Herzl,
afirma su simpdtico talento de acnarelista; los
jovenes Laroche, Tobar y Alfredo Castro nos dan
agradables ¢ inesperadas sorpresas, y 4 esto se
agrega todavia varios nombres nnevos, como el
del sefior Alejandro Silva, senora Luisa Scofield

NACIONAL
90)

y senorita Lastarvia que exhiben trabajos reco-
mendables para mevecer los aplansos de los inte-
ligentes y las recompensas del jurado.

En la escultura, haciendo abstraceién de Plaza
que se muestra inferior & st mismo, nos encontra-
mos con el inspirado grupo de Avias y con el
busto monumental de Lagarrigue; Blanco exhibe
un alto relieve que, si 1o marca un progreso, nos
manifiesta al menos su infatigable aplicacion;
Manzor se robustese en sus estudios; Tapia y.
Concha, dos nuevos exponentes, que son dos ni-
105, se presenfan con ensayos que nos hacen
concebir halagiienas esperanzas.

¢Qué mis podiamos esperar? /i qué mds te-
niamos derecho 4 exigin?

1T

LA PINTURA

Pedro Lira no nos ha dado este afio el placer
de contemplarlo en una é mis de aquellas telas
de grande aliento en que & nuestro sabor podia-
mos apreciar sus grandes cualidades y advertir
sus defectos, 4 veces grandes también. Sabia que
para cautivar nuestra atencion , manteniérndose 4
si altura y sin presentarnos el lado vulnerable,
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le bastaba enviar al Salén alguna de esas telitas
en que snele solazarse su fantasia, nnas cuantas
de esas figuritas que sélo él sabe pintar entre
nosotros, limeselas simplemente Perfil de mujer,
ejo leyendo, Remendona, efe.

iY la verdad que son hermosas!

Nada nos parece mas delicado ni mds finamen-
te observado, como lineas y como color, que ese

perfilito de nifa en que corren 4 pavejas la gra-
cia, la clegancia y una sencillez eneantadora.
Y como haciendo contraste con la joven rica estd
alli la simple hija del pueblo remendando su po-
bre ropa, nifia en que estin pintadas todas las
simpalias que despiertan las virtudes que germi-
nan, brotan y erecen ignoradas en el hogar del
pobre. Esa niia vive feliz en su humilde choza;
inspira respefo, uno no se atreveria & interrum-
pir su labor. Todo es digno de afencién en este
cuadrito tan modesto como bien sentido y trata-
do de una manera fan ficil, fan sobria y tan ade-
cuada.

Podriamos deciv de La Remendona que es uno
de los cuadros mejores de Lira, porque es irre-
prochable de ejecucién, sano en el fondo y en la
forma y puede hacer bien 4 los que sepan mirarlo.

El 1ejo leyendo el diario nos estd diciendo que
Lira sabe pintar con el mismo resultado todas las
edades de la vida y que el mismo pincel que hoy
reproduce en la tela la cutis fina de una nina cle-
gante, hard manana la piel rugosa y tostada del
hombre envejecido en el trabajo.

Pero Lira nos gnardaba para este afio una no-
vedad artistica en su biombo, aplicacién felicisi-
ma de la pintura 4 las necesidades de familia. No
es aquello la gran pintura decorativa, N6, es la
pintura que toma el lugar de los bordados chi-
nos, que se amolda 4 las estrechas dimensiones
de un biombo de salén 6 de dormitorio, pero con

i encanto y un atractivo tan 1:{'.u.lcrns(m, que nos

vemos obligados 4 no deseribir esta obra de arte;
porque cualquiera que la ha wvisto la compren-
de y no elvida-ficilmente esa joya de cuatro fa-
ces, mejor dicho, ese libro de sélo enatro piginas
e que con caracteres tan hermosos estd eserita
la historia de la vida, para todos interesante por-

que es la historia de la humanidad entera.

Después de habernos ocupado de Liva, pasa-
mos { estudiar los envios de su amigo y com-
paiiero Jarpa, que ocupa en el paisaje un lu-
gar prominenfe ya por todos reconocido.

Su hermoso cuadro, Cerros de costw es la feliz
continuaeién de sus produceiones anteriores, con
las que guarda cierta evidente analogia. En cuanto
dsu Puisaje de Cordillera, que ha merecido el pre-
mio de honor del certamen Edwards, es una bri-
llante sorpresa. Aqui la oviginalidad dela compo-
sicion, la amplitnd de la factura, la vibracién de la
luz, la reflejada transparencia de la sombra, la
acentnada partienlarizacién de la loealidad, nos
estdn diciendo con voces elocuentes cual ha sido
la emocién del artista ea presencia del natu-
ral; y por eso esa misma emocién se fransmite
conmovedora y entusiasta al dnimo del espee-
tador.

Es preciso decirlo con toda precisién, ese cua-
dro de Jarpa es, no solo la mejor de sus obras,
sino que es una verdadera obra de arte en toda
la extensién de la palabra.

La senorita Celia Castro, el temperamento ar-
tistico mds poderoso y genial de nuestra juven-
tud, exhibe una Salida de ejereicios, dos mari-
nas y un estudio que ponen en relieve una vez
miis su delicadeza de colorista y su finura de ob-
servacion.

En su enadro-de costumbres nos complacemos
en elogiar ante fodo la verdad de los tipos y el
aire que envuelve y armoniza el conjunto, euali-
dades dificiles de obtener, que la antora posee en
mis alto grado que ninguno, pero que no bastan
& disimular la msuoficiencia de la ejecncién en
varios puntos de su tela. En enanto 4 la disposi-
cién de los grupos, creemos que la senorita Cas-
tro ha esquivado una dificultad cubriendo con el
caballo del primer término el punto central de la
eseeni.

Su gran marina de Vina del Mar es de una to-
nalidad distingnidisima, de una sencillez conmo-
vedora y de una profunda emoeién poética.

Las aguas del primer plano que parccen venir-

se sobre la playa inundindolo todo, pues la tierra

estd mis baja que el nivel de las agnas, como en
las costas holandesas, son la parte desgraciada
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de este cuadro que, sin embargo, nos muestra
una nueva faz del talento de la autora.

Su pequeia marina y su cabeza de chiguilla
merecen foda clase de elogios.

Soberbia y amplisima revancha toma este afio
el joven Correa con los cinco cuadros que exhibe.
Su estrella, después de un ligero eclipse, rea-
parece mds brillante que nunca: su personalidad
se afirma y se impone.

Correa es el pintor de la luz y su cualidad do-
minante es el vigor. En este sentido, Correa no
fiene rival, como la seforita Castro no lo tiene
en el suyo.

La canalizacidn del Mapocho, obra del todo
original y de grandes dificultades, verdadera co-
mo una fotografia, luminosa como el natural, va-
liente como ninguna, es el paso mds avanzado y
audaz que ha dado hasta ahora el joven antor de
la Siega v de la Trilla. La novedad de los ele-
mentos pintorescos de que hacia uso, asi como su
extremada complicacién, eran una enorme difi-
cultad eon que habia que luchar, y que Correa
ha vencido tan completamente que el publico no
se da cuenta del esfuerzo.

Cada uno de los otros enadros de Correa es
una confirmacién de sus progresos, particular-
mente el de la faena campestre en que las figuras
¥ los animales se hallan ejecutados con singular
primor. La luz radiante, el sol abrasador de vera-
no que ilumina y reverbera en este cuadro no son

superiores & la didfana transparencia de su eielo.

Guzmin insiste en sus audaces tentativas de
reproducir los episodios més atrevidos de nuestra
historia nacional. Su Combate de Sangra no tiene
por fortuna las proporeiones temerarias del com-
bate de Iquique, pero tiene sus mismos defectos
y sus mismos atrevimienfos felices. Guzmén ha
empunado la trompa épica v la hace sonar 4 todos
los vienfos con ruido ensordecedor; pero no da to-
davia lanota victoriosa. En otro género més senci-
llo y mds risuefio habria triunfado ya; pera é1 por-
fia por aleanzar la victoria mds costosa; parece
que despreciara los triunfos Heiles. La tenacidad
de su cardcter y las condiciones de su apasionado
temperamento le hardn caer veneido pero no do-
mado.

Uno de los pintores mds discutidos del Salon
es el francés Laroche. Su retrato de (Fuagua ha
levantado una verdadera tempestad; y no son
pocas las invectivas que le ha acarreado el dej
joven Balmaceda en su lecho de muerte.

Para nosotros que estimamos todo lo que sig-
nifica un esfuerzo y que sélo rechazamos lo banal,
las obras de Laroche son de lis mds meritorias,
4 pesar de sus evidentes incorrecciones. Su ca-
becita de Nifia nos prueba la seriedad de sus es-
tudios, y la andacia de sus tentativas nos revela
el aleance de su temperamento artistico. No hay
uno solo de sus companeros de arte, que cometen
la inconveniencia de ridiculizatlo haciendo co-
rrillos, que no le tema y no esté convencido en
el fondo de su evidente superioridad.

Reveco, autor de varios retratos que hemos
clogiado en ofras ocasiones, exhibe ahora el del
conoeido corredor de comercio don Samuel Iz-
quierdo en su fraje de bombero. Todos se com-
placen en el gran parecido de este retrato; pero
por lomismo que tenemos simpatias y aprecio
por el talento del autor, aun agregando nuestro
aplauso al del pablico, debemos declavar que es-
perdbamos de ¢l una obra de mayor esfuerzo.

Bl joven Daniel Tobar con su paisaje del
Mapocho y Alfredo Castro con su Temporal, han
dado un salto inmenso. En adelante habrd
que considerarlos como dos de nuesivas bellas
esperanzas: en uno y ofro 4 mds de sus pro-
oresos de pintor, se ve asomar la lnz de los
verdaderos temperamentos artisticos.

¢Qué decir de nuestro espiritual acuarelis-
ta Pedro Herzl? ;Qui¢n no lo conoce y quién
no ha aplaudido més de una vez su chispeante fac-
tura y su gracioso colorido? El jurado de recom-
pensas no ha hecho mds que justicia al acordarle
una segunda medalla y de las mds merecidas.

Menos feliz que otras veces en el mds impor-
tante de sus envios, su gran marina I1i:si:¢.’u‘ical
Enrigne Swinburn manifiesta un evidente pro-
greso en sus pequenos estudios del natuval, mis
verdaderos, mis ricos y variados de color al mis-
mo tiempo que mdis sélides y mejor dibujados
que losde los afios precedentes. Perseverando en
tan buen ecamino, Swinburn estd llamado 4 efec-
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tuar muy proximamente una brillante evolucidn
€N SU manera.

Fl joven Helshy, de Valparaiso; uo consigue
hacernos dudar de su talento & pesar de los es-
fuerzos que ha hecho en ese sentido mandando
4 la exposicion su Via lictea y su Valparaiso
escondido, dos desgraciadisimas excentricidades
britdnicas. La verdad de observacién, los progre-
sos en el colorido y la factura, la decidida perso-
nalidad que aplaudimos en varios de sus cuadros
nos tranquilizan por completo sobre el porvenir.

No podemos pasar en silencio, aun concretdn-
donos 4 los estrechos limites en que quisiéramos
encerrarnos, los risuenios cuadros de Juan de Dios
Vargas, el mds espiritual de nuestros aficionados
y el més chispeante en la graciosa indicacién de
las figuras que completan y animan el paisaje.
Vargas no es un escrupuloso observador del na-
fural sino un simpético y elegante manerista
que, AUNQUE N0 110S CONVEnzi, NOS atrae y nos
encaunta.

Vidal, otro manerista, nos interesa menos por
que la eserupulosidad de sus cuadros implica la
idea de convencernos, lo que es absolutamente
imposible al lado de los trabajos hechos directa-
menie del natural por la mayoria de los exponen-
tes. Pero le reconocemos un mérito indudable en
la eleccion de sus asuntos, y por lo mismo le
agradeceriamos que se olvidara ya de las leceio-
nes y sacudiera la influencia de su maestro, para
sentir mejor la del natural y formarse asi una in-
dividualidad propia. Su falento le autoriza para
tener mas confianza en si mismo.

Nuestros sinceros aplausos 4 la sefora Luisa
Scofield, 4 la senorita Luisa Lastarria y & los j6-
venes Silva y Valenzuela, cuatro debutantes que
nos han sorprendido en el presente Salén.
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LA ESCULTURA

Los representantes chilenos de esta rama del
arte van ganando terreno cada dia y afianzando
con sus obras la vitalidad de nuestra escuela.

Sin hablar de Plaza, cuyo talento poderoso he-
mos fenido ocasién de aplaudir en diversas cir-

cunstancias, pero gue solo se presenta este ano
con un bajo relieve inconcluso y poco feliz, y con
algunos otros pequenos trabajos que no estin a
la altura de su reputacién, que se ha ido engran-
deciéndose de ano en aio; sin hablar de él, consta-
taremos los evidentes progresos de su diseipulo
Manzor y las bellas disposiciones que manifiestan
en sus ensayos los jovenes Concha y Tapia, igual-
meunte discipulos suyos. Frente 4 las obras que
nos presenta Plaza este afio se alzan como una
protesta su encantadora y graciosa estatua B
Jugador de clueea, y ¢l grupo en mérmol Bl Per-
ddn, su éxito del afio pasado, de una fernura pro-
funda y conmovedora. Si, esa obra hermosisima
en que se ve 4 la madre que recibe en sus brazos
4 la hija exfraviada, tan llena de amargura y de
grandeza, fan admirablemente caracterizada y cu-
yas lineas generales se agrupan y armonizan con
una sencillez clisica, parece extender también su
perdon & Plaza por la inferioridad de sus trabajos
de este afio. Para consuelo de nuestro amigo le
diremos que estas caidas son propias de los mis
grandes cerebros, el mismo Balzae, que ha crea-
do una humanidad tan grande y tan viva, caia
en lo raro y en lo mediocre los dias en que no se
elevaba & lo sublime.

El esculior Blanco ha puesto toda la conciencia
de que es capaz en el bajo relieve que nos pre-
senta destinado al monumento que los oficiales
del ejéreito chileno dedican 4 la memoria de Vi-
cuna Mackenna. Las lineas y la modelacion de la
obra de Blanco son bastante felices, pero el nifio
parece mis bien un hombre chico y mal propor-
cionado, el movimiento es de una insignificancia
absoluta y el kepi de oficial sobre esa figura des-
nuda es una invencion de mal gusto.

Carlos Lagarrigue ha mandado de Europa una
Lermosa cabeza monumental perfectamente de-
corativa. La piel de leén que le sirve de cime-
ra, los lanreles que equilibran el movimiento de

| los flotantes y ondeados cabellos y la espada que

completa tan armoniosamente el conjunto, nos
hacen ereer que el tipo representado es el de Be-
llona, la turbulenta diosa de la guerra. Y supo-
niendo que sea este el asunto elegido por nuestro
distinguido escultor, habriamos descado encon-
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trar mayor encrgia en la boea, cierta dilatacidn J ahora una obra tan vibr ante ni tan hien conce-

en las ventanillas de la nariz y més fuego en la
mirada. Estas crificas que ereemos de toda josti-
eia, desaparecerfan, sin embargo, si nuestra inter-
pretacion del titulo fuera ervénea.

aQué deeir ahora del grupo que Arias nos ha
mandado en bosquejo para conmemorar la glo-
riosa defensa de la Cloncepeién? gqué decie si no
que el autor feliz y patriéticamente inspirado por
el recuerdo de uno de los mds bellos hechos
de armas de esa brillante epopeya ha traduci-
do el sentimiento nacional con los mis nobles
y calorosos acentos? ;qué decir si no que ese
bosquejo magistral debe ser trasladado al méir-
mol sin pérdida de tiempo para celebrar con él
nuestras glorias de la guerra y saludar en ¢l
nuestras glovias de la paz?

Avias, que es ya una ilusfracién nacional, no
-habia volado tan alfo ni habia produeido hasta

bida.
Desde Inego la v

1y la energia rebosan alli
por todas partes; se siente el calor de la refrie

y la voluntad indomable del heroismo. Los di-

versos episodios que constituyen ese gran total
han sido perfectamente elegidos para caracterizar
aguel memorable combate; v por cualquier lado
que se mire, ese grupo es elocuente y conmo-
vedor.

Taodo eso lo ha conseguido Arias sin estuerzo

aparente, sin énfasis de ninguna especie, ponde-
rando y equilibrando sus lineas v sus relieves
con tanta fortuna como oviginalidad.

Lo complefo del éxito es cansa de que no sor-
prenda al piblico como debiera. Pero la obra de
Arias es con mucho la mis atrevida y la mds
hiermosa creacién que ha realizado ese artista.

Vicexte Grez

—— e e ——————

FL TEATRO ACTUAL EN ALEMANIA

Iin el afio tltimo se fundaba en Berlin con el
nombre de Escena liire una sociedad de jovenes
escritores naturalistas, que tienen 4 sn cabeza 4
Otto Brhaw. Su fin era reformar el arte dramati-
co y permitir & talentos jéyenes que hicieran repre-
sentar sus piezas rechazadas por los Directores
del Teatro. Los fundadores no querian ser imita-
dores del naturalismo franeés, ast como evitaban
el naturalismo ruso.

Lia Escena libre ha dado en 1889 cuafro repre-
senlaciones; acaba de dar ofras cuatro en este in-

vierno y la wltima primavera. Bl Poder de las T7-

niehlas, de Ledn Tolstol; 1 cuarto mandamiento,
del poeta vienés Auzengritber; La familic Sefi-
e de Holz y de Schalf, y Por la gracia  de Dios,
de Arturo Fityger.

Il Teatro libre del sefior Antoine ha sido el
primero que haya dado en el extranjero el Poder
de las Tinteblas, nada nueyo, de consiguiente, po-
driamoes decir agui.

Fn la pieza de Anzengriiber no se ve muy bien
lo que el cuarto mandamiento fiene que hacer con

los infortunios de la heroina Helena que, para obe-
decer 4 sus padres, renuncia al hombre que ama
—su maestro de misica— y se casa con un rico
libertino. Desgraciada y enferma se acoge al su-
sodicho mandamiento. Por lo demds la pieza es
buena; el autor conoce muy bien la burguesia vie-
nesa y sabe pintar sus dehilidades y sus yerros.

En la Familia Selile, se patalea en pleno natu-
ralismo, El padre Selike vuelve ebrio 4 su casa
en la vispera de Noel, y los espectadores se ven
obligados 4 asistiv 4 la vuelta de ese borracho
que se tambalea y sigue tastabillando por espa-
cio de media hora 4 fravés del cnarto, tarfamu-
deando, g efe. La seiora Selike, su gru-
fiona esposa; Toni, su hija mayor y dos hijos

uiiendo,

asisten 4 la escena que para ellos no es nueva.
Lisa, la hija menor, agoniza en un rincén, lo cual

repone al padre de la borrachera. Al margen de
afuella empanada realidad se desarrolla un idilio

roméntico. Un joven estudiante de teologi

y fque
por amor 4 Toni, ha arrendado una pieza entre
los Selike, pide la mano de la joven; ella la nie-
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ea, con el propdsito de reservarse para los suyos.

La aceidn se verifica en Berlin, y en ella se em-
plea el dialeeto berlinés que se reprocha al autor
de no conocer muy bien, Ll detalle turial estd
fielmente anotado, la reproduceién es exacta; pero
I casa huele demasiado 4 aguardiente.

De Francia viene el método.—Los discipulos
han tomado 4 los maestros al pie de la letra. La
coneiencia consistia én no inventar nada, en no
traer al estudio de la naturaleza ninguna preocu-
pacion de ideal, de no desdenar nada, sobre todo,
de investigar preferentemente el fondo, y los ba-
jos: fondos—u«porque la perla se encuentra ahi
dentro.» Le han buscado, «ereo que hay pobre
gente que la busca todaviay ha esecrito Carlos
Maurice en su «Literatura de hace un momento.»

, hay pobres personas que buscan fodavia la
perla en ese barro—no del todo infecundo—en
que se ha revoleado el naturalismo. A este niime-
ro pertenccen los seiores Holz y Schalf.

En cuanto 4 la tragedia de Avturo Fitger Por
la gracia de Dios, pertenece al romanticismo puro:
no concuerda en nada con las teorias enunciadas
por los fundadores de la Escena libye, Hé agui su
infriga: Después de la batalla de Yalmy, una jo-
ven princesa alemana—princesa por la gracia de
Dios—se casa en una aldea 4 orillas del Rhin con
suhermano de leche, el guarda-bosques Wolfourg.
¢Con qué objeto? Para que podamos asistir 4 la
Iucha entre las preocupaciones de principe y el
fanatismo demoerdtico. El marido obliga 4 la
mujer & renunciar 4 sus derechos, 4 sus titulos, &
retirarse con ¢l & una solifaria casa de guoardia.
Los parientes de la ex-princesa tratan, 4 pesar
suyo, de hacerla entrar en posesién de sus domi-
nios 6 de sus prerrogativas. Wolfourg la hace
responsable de su tentativa_que aborta; la mal-
trata: ella le mata, en segnida es arrastrada ante
los tribunales por una multitud furiosa.

El senor Carlos Freuzel, en un resumen dado
de esta pieza, concluye diciendo :

«Bn un teatro del paraiso, esta tragedia hubie-
ra aleanzado un ruidoso frinnfo; en la Eseena
libre, debe ser fomada al natural y despertar una
alegria y undnime carcajada.n

El senor Fitger es originario de Bremen; es

mis estimable como pintor que como poeta; su
primera pieza, La Bruja, ha quedado en el reper-
tovio.

Los escritores que han fundado la Bscena libre
forman parte de la sociedad La Joven dlemania,
han expresado sus ideas de este modo: cAmigos
del naturalismo, dicen, queremos seguir & su lado
una patrte del camino; pero no nos asombraremos
si durante el viaje, en un punto que no adivinamos
todavia, el camino se bifurca inesperadamente y
revela & nuestros ojos nuevas y sorprendentes
perspectivas sobre la vida y el arte» Pero como
rechazan toda alianza del Arvte con la moral, se
hunden en el pantano. La Bscena (ibre agoniza
sin haber dado 4 conocer & la Alemania ni un
dramaturgo de genio y ha aceptado representar
una pieza, como el Poder de las tinieblas en que
no se trata sino de falta, de m'relpeﬁtimienlsci1 i
de responsabilidad moval.

A consecuencia de esto, férmase al presente
una nueva sociedad con el nombre de La Escena
Alemana. La profesion de fe que acaba de publi-
car revela ideas mds tolerzntes que las de su
predecesora. Carlos Bleibtreben, muy conocido,
y tan disentido como poeta y como novelista, es
su director. Abrird suteatro en septiembre y hard
represantar primero una de sus piezas, K1 Juicio
de Dios, en seguida se representard la de Conra-
do Alberti, de Cox Stempel, de Wolfang Kirbach.
Como estos jovenes no se han distinguido hasta
¢l presente por la amenidad de sus cviticas, de-
ben esperarse & no ser muy bien fratados. Para
ellos, es verdad, no seré cosa muy nueva: buscan
¢l ruido. Es conocida la aventura del sefior Bleib-
treben, que, para vengarse de Otto Lixner, el re-
dactor de Gaceta de’las Novelas,—perque este
se habia permifido algunas eriticas en contra su-
ya—le difamé en su novela La locura de las
grandezas. Esto le vali6 un proceso juzgado en
Charlotenburg, en el curso del cual fué condena-
do & multa y un mes de prision.

Conrado Alberti es uno de los jefes del grapo
literario: La Joven dlemania, enyos miembros
emplean & menndo talentos reales en apalear las
reputaciones que les hacen sombra. Sus juicios
sobre el estado y el porvenir de la literatura en
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Alemania son de los mis pesimistas. No carecen
de razén. Sin embargo, parece como que dijeran:
«He aqui un oso, tomad mi oso.» Y como se tarda
en tomar su oso, su colera estalla.

iscuchad las sombrias reflexiones del sefior
Bleibtreben:

«Lios soles estdin apagados, de igual manera que
las estrellas del canto y ninguna luna recorre so-
lemnemente el cielo. Noche profunda en torno
nuestro, solamente entrecortada de relimpagos...
La literatura de esta época parece perdida sin
vuelta, Su decadencia presagia la ruina de la so-
viedad actual. Sino se posee una personalidad
infrigante, un titulo de nobleza, una bolsa llena
¢ una mujer anuncio, no se avanza nada... En
todo tiempo ha sido mejor visto el encervarse en la
plaza piiblica que vivir encerrado en el arfe. Da
simplemente una fiesta con champagne y la gloria
habrd de busearte.»

Esto ha sido eserito antes de la publicacion de
la novela La locura de las gramdezas. Se adivi-
na al joven ambicioso pronto 4 romper todos los
vidrios para atraer sobre sila atencién. Este fe-
némeno, si fendmeno es, no es raro y se produce
entre nosotros. La multitud llega; los viejos mue-
ven la cabeza y vituperan; el propésito ha sido
aleanzado desde que se vende ellibro. Queda por
ver si el romper vidrios, amotinar ociosos y ha-
cerse coger por la policia, sea prueba de genio.

Los juicios que emiten sobre literatura alemana
los seniores Conrado Alberfi y Bleibtreben son
ignalmente severos y seria curioso recordarlos en
el momento en que estos jévenes foman & pecho
la reforma del teatro nacional.

IEn un articulo publicado en el Magazin, sobre
Patologie de la literatura alemana, Conrado Al-
berti no perdona 4 su pais duras verdades. A su
sentir, la Alemania sufre de fres enfermedades
hereditarias, fatales 4 su desenvolvimiento inte-
lectual: la descentralizacion, la pasién por todo lo
extranjero, y su mauera de arrastrarse en presen-
cia de los superiores.

El joven critico ataca primeramente la centra-
lizacion.

«Jamds, dice, ha existido en Alemania un pun-
to geogrifico hacia el cnal concurriesen todos

los esfuerzos de la poesia para cambiar ideas,
buscar fuerzas, luchar juntos y separarse alli
donde nna tradicién tuviera libre desenvolyi-
miento... Si en algin punto de Alemania, se

enconfraran hombres poéticamente dotados, qui-
zAs se reunirian y continnaran componiendo ¢on
ardor en su rinedn, teniendo como tinica ambicién
reunir algunos discipulos en torno suyo, jamds el
de ejercer una accién de

a sobre las tenden-
cias de su época y de encadenar & su nombre la
pnfisia del poryenir.y

A lo enal se podria redundar citando los nom-
bres de Goethe y de Shiller, cuya influencia ha
sido considerable, aun en el extranjero, 4 pesar
de que hayan vivido en las condiciones que re-
prueha Conrado Alberti. Envidia el gran centro
tinico, P'aris, y eree que de la centralizacién pro-
viene la ausencia de gusto, la poea preocupacion
de la forma, la falta de estilo. Pero los abogados
de las Galias eran ya célebres en Roma por su elo-
cuencia, euando Paris existia apenas. La unidn
politica ejercid, es verdad, grande influencia so-
bre la formacién de la lengua francesa; la Corte
la pulid; su genio propio hizo el resto.

«El francés, dice el joven crifico, con su senti-

do innato y enteramente latino de la forma, sabe

que para el mundo, un diamante sin tallar no es
més que una piedra.»

A esto sigue una comparacion enfre la coeina
de los dos paises, de la enal resulta como siem-
pre, que los alemanes sirven sobre sus mesas me-

joves platos que los [ranceses, solamente que

éstos saben mejor aderezar el resto. Seria csto,
su tinico talento.

a¢No es afroz, continta, pensar que poseemos
nuestro suelo desde hace mil quinientos anos, y
que sélo desde hace trescientos cinenenta posee-
mos un idioma eserito, por culpa de la centrali-
zacidn? ;De dénde vendria una literatura unida y
fuerte? Alora, todavia, Wildenbruch es festejado
en Berlin v en Viena casi silbado.»

&Y qué trae esta descentralizacién? El derro-
che de los libros, de los cuadros v de todas las
riquezas del pats. Yo no podria, si fuera alemdn,
consolarme de semejante derroche. Que Munich
anarde sus hermosos museos, su biblioteca, Vie-
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na la suya v todos sus fesovos, Dresden su in-
comparable Mosdene. No veo que sea digno de
compasién un pais que tiene Los Nichelungen y
Goethe, Shiller, Lessing, Wieland, Kloptock,
Herder, Heine, Kant, Hegel, sin hablar de otvos.
Lia Alemania, 4 la hora presente, atraviesa por
una crisis de esterilidad artistica, y la culpa no es
de la deseentralizacion.

La segunda enfermedad hereditaria que el se-
fior Conrado Alberti reprocha & sus concindada-
nos es la pasion por todo lo extranjero. Reclama-
rdn en Francia, sin darle erédito, con ser verdad,
Al mismo tiempo que se protesta, ;qué pueblo
no comete ese pecadillo?—los alemanes admivan
mucho tambiéu lo que les viene de fuera. En es-
tos tiempos, hacen todo género de esfuerzos para
corregirse de ese error. Estudian 4 lo menos dos
diomas extranjeros, aun cuando no poseen jamds
el suyo, & lo que afirma nuestro joven critico.
Y en toda época han acogido con entusiasmo las
obras maestras de las demds literaturas. Se vepre-
senta mds aumento 4 Shakespeuare en Berlin que
en Londres. En el siglo XVIIT nuestros esecrito-
res imponian la ley mds alta del Rhin y aun pre-
cedentemente se halla imitaciones de Francia,

¢De qué proviene esto? Bl pensamiento alemin
es poderoso. Elmal no tiene remedio, nos con-
fiesa Alberti eporque el sentido de la forma y del
gusto no son sino débilmente concedidos al ale-
ALY

La tereera afeceién hereditaria ataca mds par-
ticularmente 4 los escritores y 4 los poetas. Son
esos modos arrastrados delante de los superiores.
«¢No vamos, exclama nuestro eritico, poner érde-
nes y dar titulos por medio de dedicatorias &
prineipillos que no merecerian ocupar la atencién
de nadie?

Y jeudnto rebajamiento! hombres como Spielha-
gen, permiten 4 los editores suprimir capitulos in-
tegros de sus novelas.

Para concluir, Conrado Alberti declara que
estas tres enfermedades provienen de la carencia
de conciencia propia, tanto nacional como indi-
vidual.

Pero no basta con ver el mal, es necesario po-
nerle remedio. Deseamos 4 los sefiores Conrado
Alberti y Bleibtreben buena suerte, porque llevan
consigo las promesas del porvenir.

Juax MExIs,
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IESTA BORRACHO EL CESAR!

En el 4lbum de la sefiora dofia Luz Montt de Montt.

Para la Revisra pe Berras Anves

Lias rigidas columnas

cordnanse de acantos la cabeza,
como un tropel de virgenes

que se disponen para regia fiesta.

En el fripode de oro arde la mirra,

y bulle en las crateras

el noble Chipre, engendrador de exdmetros,
de estatuas, de pasiones y poemas.

De capitel 4 capitel las pérpuras

en pliegues amplios y rotundos cuelgan,
y las felinas pieles,

con unas y cabezas,

decoran el triclinio

en que el nieto de Augusto se recuesta.

Al lado de las Venus y las Tetis,
danzan las ninfas y los faunos juegan,
alza Esculapio la redonda copa

y el padre Jove truena:

todos en mirmol, cincelada tribu,
bosque friunfal de olimpicas eabezas,
de erectos senos y torneados brazos,
orgullo del cincel y de la piedra.

—isclava! dame vinoy,

desde el triclinio dice el joven César.
Y avanza, con el dufora en la mano
la mauritana negra,

y la copa imperial, hasta los bordes,
de vino egregio llena.

— «Chllate, histrion, que va 4 cantar mi gloria
en su cuerda mis noble mi poeta.y

Y avanza el vate, con su liva ebirnea,
coronada de lauros la cabeza,

v pulsa de los dioses y los héroes

la magna cnerda, en homenaje al César.

Del génesis del mundo

rompe cantando la compacta niebla,

y encuentra, confundida

con la progenie excelsa

de Cronos y Neptuno, la progenie

del que en el trono de Nerdn se sienta.

Cnando el verso postrero

muere del vate en la erispada lengua,
vuelve 4 llenar la copa

la mauritana negra,

y el dnfora vacia, en cien fragmentos,
en los lustrosos mérmoles se quiebra.

Al pie del simulacro del gran Jove
agonizan las teas

y en el tripode de oro

el fuego eleva sus postreras lenguas.

Y el joven semidids, en el triclinio
deja caer pesada la cabeza
murmurando entre dientes:
—«Vuelve 4 cantar, poefa,

dame mds vino, esclava,

que estd borracho el Césarly

Narciso ToNDREAU
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RECUERDOS INTIMOS

(De un libro de memorias)

Mira! cuando en mi oido
vibra fu suave acento

v de tus bellos ojos

el dulee influjo siento,
mi pecho pusilinime
parece revivir:

v hallo en el aire aromas
v hallo en la tierra flores;
tienen nis noches luces,
mi soledad rumores,

y mi abatido espiritu

la fe del porvenir.

Perdéname! fué un dia
de amargo sufrimiento...
asi como 4 las rosas

las besa el vago viento
asi tu frente pilida

con fimidez besé:

quise buscar enfonces

& mi dolor consnelo,

sin comprender acaso
que iba & empanar el cielo
de mi amistad purisima,
de tu sencilla fe.

Oyel! si fii te vieras

como te vi ese instante...
miis seductor que nunca
tu juvenil semblante,
nivea tu frente y hiimedos
tus labios de carmin;

no con adusto ceio

mi andacia veprocharas;
t1i misma, hermosa joven,
tit misma te besaras,
creyéndote algin dngel
que vela junto 4 t.

W. ATHESLTONE
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CRONICA

Hé aqui el informe dado sobre las obras pre-
sentadas al certamen fundado por don Arturo
Edwards:

Suntiago, 15 de Diciembre de 1890

Sefior Presidente:

El Jurado nombrado para juzgar las obras de
pintura y escultura presenfadas al Cerfamen Ar-
tistico fundado por don Arturo M. Edwards, ha
procedido & cumplir su cometido, adjudicando los
premios que este informe expresa.

Coneurrian en las diversas secciones que el
Certamen comprende:

En el grupo A —Paisaje ¢ naturaleza muerta:
los semores Juan R, Vega, Lisandro A, Barrene-
chea, Allfvedo Castro, sefovita Celia Castro, sefio-
res Enrique R. Swinhorn, R. Alberto Valenzuela,
Daniel Tobar, Luis Montt V., Carlos Vidal y
Rafael Correa M.

En el grupo B.—Cunadros de costumbres, de
retratos ¢ de animales, ¢ bien bustos de escultn-
ra: el sefior Ratael Correa Bl

En el grapo C.—Cuadro de pintura histérica
nacional, 6 bien estatuas, 6 composiciones escul-
turales de alto 6 bajo velieve sobre tema también
nacional: los seiiores Nicanor Plaza, José Miguel
Blaneo y Enrvique R. Swinburn.

Por fin, optaban al premio D, destinado al me-
jor trabajo que se preseuntare, sin distincién algu-
na de género, los anteriormente nombrados y el
seilor Onofre Jarpa.

El Jurado, después de un detenido estudio de
las numerosas obras presentadas en el grupo A,
asigné el premio corvespondiente 4 esta divisién
al ecnadro «La Tardeyn del senor Rafael Correa M.
v que lleva el mimero 34 en el catdlogo de la ex-
posicién.—Al consignar este acuerdo, que cree
muy justificado, ha deseado el Jurado dejar cons-
tancia en este informe de las cualidades del cuadro
ntimero 13 «Temporal» del sefior Alfredo Castro;
y se hace un deber en expresar que habia juzga-

ARTISTICA

do equitativa la division del premio entre las dos
obras mencionadas si no fuera que con una reso-
Ineién semejante habria impedido al dltimo de los
nombrados concurrir para el premio integro de
esta seceidn en dos coucursos siguientes.

En el grapo B, asignd el premio de 400 pesos
al senor Rafael Correa M. por su cuadro nimero
33 «Canalizacion del Mapochoy.

En la seceidn C, el Jurado, usando de la facul-
tad que le econfiere el articulo 9.° de las bases de
este Certamen, acordd no conceder el premio que
4 esta divisidn corresponde.

Finalmente, fomé el acuerdo de discernir el
premio de Lonor, D, al sefior Onofre Jarpa por
su enadro nimero 71 «Paisaje de Cordilleray.

Habria deseado el Jurado acordar este premio
4 una obra que representara una labor mds con-
siderable, 4 nna composicién mds vasta; pero fe-
niendo presente los fines del Certamen, la eviden-
te superioridad de la obra del senor Jarpa sobre
las demds que forman parte del concurso, y las
cualidades indisentibles del paisaje de que frata-
mos, ejecutado con fanta correceién como vigor,
ha ereido que en justicia no podia menos que fo-
mar el acuerdo que deja consignado.

Somos de Ud., seiior Presidente, AA. y SS.—
Luts Divila L—Vicente Grez—Enrigue De Pu-
tron.

El Jurado de Recompensas del Salén Nacional
de Bellas Arfes de 1890, ha dado el signiente in-
forme:

Santiago, Diciembre 6 de 1890
Sefior Presidente:

Reunido el Jurado de Recompensas del Salén
de Bellas Artes del presente afio, ha acordado,
hecha eliminacién de los artistas que se hallan
fuera de conecurso y teniendo presente no asignar
4 los exponentes recompensas iguales 4 las ya ob-

tenidas, dar los premios siguientes:
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Pintura

Grupo primero.—Artistas nacionales 6 extran-
jeros residentes en el pais que no han hecho aqui
sus estudios:

Medalla de 2.* clage, don Fernando Laroche.

Creyé el jurado que no debia tomar en cuenta
las obras del sefior don Felipe S. Gutiérres, porque
las de mis importancia son hechas fuera del pafs
y en época muy anterior.

Grupo segundo.—Artistas chilenos con actual
residencia en Europa:

Medalla de 1.2 clase, en escultura, don Carlos
Lagarrigue.

Geapo tercero.—Artistas nacionales 6 extranje-
ros residentes en Chile, que han hecho aqui sus
estudios:

No encontrando mérito para una primera me-
dalla, por recomendable que sea el refrafo pre-
sentado por el sefior Demetrio Reveco, el Jurado
acordé dar tres medallas de 2* clase & los se-
fiores:

Don Daniel Tobar;

Don Alfvedo Castro, y

Don Pedro Herzl.

Medallas de 3.* clase:

Sefiora Luisa Scofield;

Don Carlos Vidal, y

Don R. Alberto Valenzuela.

Menciones honrosas:

Seiiorita Juana Rosa Salas;

Sefiorita Luisa Lastarria;

Don Domingo Ugarte;

Don Adolfo Silva H.;

Seriora Rosa Aldunate de W., y

Sefiorita Elisa Cousino.

Dibugo

Mencion honrosa:
Don Eucarpio Espinosa, y
Senorita Enviqueta Larrain Bulnes.

Fscultura

Medalla de 3.* clase:
Don Edmundo Mansor.

Menciones honrosas:

Don Ernesto Concha, y

Don José Lucas Tapia.

J. de D. Vargas Tniques.—Juan A. Gonzdlez—
Lus Devila L—L. Lira.— Onofre Jarpa.— Vicen-
te Grez—G. Mochi.

Al scfior Presidente de la C
Bellas Artes.

Dirvectiva del Museo de

Al Ministerio de Instruecion Piblica ha sido
presentada la signiente solicitud:
Exemo. gefior Ministro de [nstrueeidn Pablica.

Sefior:

Como estoy informado de que el Supremo Go-
bierno tiene la laudable idea de formar una gale-
ria de pinturas de las diversas escnelas, y pose-
yendo el que snseribeuna eoleccion gue pertenece
4'la espanola y dos 6 tres orignales de autores
célebres, vengo en proponer 4 US., se me compre
dicha coleccién, 6 parte de ella, pues asi creo que
la que forme el museo serd mds variada por la
concurrencia de lag diversas escuelas y muy &
propdsito para un andlisis comparativo de los es-
tilos.

En la coleccién que propongoe, figura en pri-
mer término nna magnifica reproduccién del eua-
dro de la Deposieidn por Caravagio, existente en
el Vaticano, y que fué ejecutada por los eélebres
pintores espatioles Villegas y Cdsares yla que,
sin duda algnna, seria la perla del museo chileno,
por su magistral estilo y el vigor y energia de su
colorido y claro oseuro. El otvo original, es una
tabla de pequenas dimensiones, del mismo Cara-
vagio, que representa lastres gracias; y el tercero,
un fragmento de un enadro de Murillo que con_
tiene dos cabezas, tamano nataral, de la virgen y
Santa Isabel.

Respecto de mi coleceidn, un 4lbum pondrd &
la vista de la comisién que nombre US., parala
eleccién de cuadros comprados, el juicio que se
ha hecho de ella por la prensa de los diferentes
paises que he recorrido, y mejor aun, por el crite-
rio y pericia de dicha comisién.
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En esta virtud, 4 US, suplico se sirva nombrar
la comisién que haya de informar sobre lo que de-
Jo expuesto.

Bs gracia.—Santiago, octubre 21 de 1890.—
Felipe S. Guticryez.

El Museo de Bellas Avtes ha hecho una mag-
nifica adquisicién con el cuadro de J. von Blaas
denominado La Fuga, que el Gobierno acaba de
comprar en la suma de 1,500 pesos. HEsta hermo-
sa pintura fué adquirida en Enropa por el sefior
don Ambrosio Monft y Montt, v durante algunos
afios figurd en su escogida galeria, Después la
obtuvo el senor don Luis Asta-Buruaga en la
misma suma en que acaba de ser comprada por el
(tobierno. El cuadro de von Blaas ficurard entre
las mejores pinturas del Museo.

Hé aqui la trasneripeion del decreto de compra
hecha 4 la Comisién de Bellas Arbes:

Suntiago, 18 de Diciembre de 1890

Hoy se decreté lo que sigue:

Nim. 2,954 —Vista la solicitud anferior y to-
mando en consideracién el acuerdo celebrado por
la Comisién Directiva del Museo de Bellas Artes,
en sesién de 4 del actual,

Deereto:

Acéptase la propuesta que hace don Luis Asta-
Burnaga, para vender al Gobierno un cuadro del
pintor J. von Blaas denominado La Fuge, por la
cantidad de 1,500 pesos.

Previo un certificado del Presidente de la Jun-
ta Directiva de Bellas Artes, que acredite haber-
se Lhecho la enfrega del cuadro mencionado, la
tesoreria fiscal de Santiago pagard al sefior Asta-
Buruaga la referida suma de 1,500 pesos, dedu-
ciéndola del item 21, partida 21 del presupuesto
de Instruccién Pablica.

Refréndese, témese razén y comuniquese.

BALMACEDA

Ismaer Pirez M.

Lo transcribo & Ud., para su conocimiento.
Dios guarde 4 Ud.—Domingo Amundtegui.

Al Presidente de la Comision Directiva del Museo de Bellas
Artes.

Santiago, Diciembre 14 de 1890
Sefior Ministro:

Cumpliendo con nuestro deber de fomentar el
desarrollo del Museo de Bellas Artes, y teniendo
presente que aun quedan sin invertirse por lo
menos 6,000 pesos del presupuesfo del afo en
curso para adquisicién de obras de arte extranje-
ras, la Junta ha resuelto por unanimidad solicitar
de US. que se mande entregar toda la suma dis-
ponible & don Ramén Subercaseaux Vieuna para
que este caballero ln invierta en Europa en la
adquisicién de dos cuadros de la moderna escue-
Ja francesa, uno de Julio Elias Delaunay, miem-
bro del Instituto, y otro de Dagnan Bouveret,
ambos laureados con la gran medalla de honor
en la BExposicién Universal de 1889. Aparte del
mérito de estos artistas, la comisién La tenido
presente para designarlos, las relaciones que exis-
ten entre ambos y algunos miembros de la Junta,
lo que permitird al sefior Subercaseaux tratar con
ellos en condiciones més ventajosas que con otros
arfistas que nos son completamente extrafnos.

A la suma indicada debe agregarse la de 800
pesos, obsequio hecho con este objeto por uno de
los miembros de lu Junta.

La proximidad del afio venidero hace urgente
el pronto despacho de esta solicitud, 4 fin de que
no cadugue la partida del presupuesto arriba in-
dicada, y asi lo ruega 4 US, esta Junta con el
mayor encarecimiento.

Dios guarde 4 US.

Vicexte Grez,
Becretario.

Al sefior Ministro de Justicia ¢ Instrnceion Piblica.
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Seccioy pE Insrrucerony Pusrica
Santiago, Diciembre 16 de 1890

Nim. 3,811.—En contestacion al oficio que me
ha dirigido con fecha 14 de este mes, tengo el
sentimiento de no poder acceder 4 la indicacién
de la Junta Directiva del Museo de Bellas Artes
por cunanto ya habia resuelto pedir propuestas
piblicas, como se lee en los avisos publicados
por el sub-secretario de este Ministerio en los
principales diarios de Santiago y Valparaiso.

Dios guarde & Ud.

Ismaen Pirez M.

Al sefior presidente de Ja Jonta Directiva del Museo de Be~
llas Artes.

NUESTRO

B nuestra revista del Salén nos olvidamos de
mencionar al sefior Ortega, José Mercedes, cuya
perseverancia es digna de aplausos. Ortega exhi-
De este afio tres trabajos, uno de los cnales, un
cuadrito de frutas, ha sido adquirido por la Junta
Divectiva de Bellas Artes para las colecciones
del Musco. Esta adquisicién honra & Ortega y le
alentard en sus trabajos futuros. Ha sido también

un acto de justicia para con ese viejo luchador.

GRABADO

Damos en el presente nimero una rveprodue- | Cordillera, del senor Onofie Jarpa, que obtuvo el
cién del cuadro que mayor éxito ha obtenido en | premio de honor del certamen Edwards.

el Salén de 1890, nos referimos al Paisaje de

La fotolitografia que damos hace honor 4 los
talleres de la antigna casa Cadot.
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LA CRITICA CONTEMPORANEA Y LAS CAUSAS DE SU DECADENCIA

1EH@RE 1

Es uz hecho noforio, para todo el que observa
las vevoluciones del gusto y estudia las costum-
lres literavias, que la eritica actual se ve reduci-
da 4 un estado de medioeridad ¢ impotencia & que
nuneca habia llegado.

No quiero hablar aqui ni de la crifica erudita,
(jue se aplica 4 la hisforia de la lengua y al co-
mentario de los textos, ni de la eritica de arte y
teatros, que tienen que publicarse para poder res-
ponder 4 la produceion siempre ereciente de obras
de este género y 4 la importancia que han toma-
do en los hibitos de la sociedad contempordnea.
Tampoco hablaré de la critica religiosa, tan acti-
va como apasionada en la lucha suprema {rabada
en nuestros dias. Todas estas formas del espiritu
liumano, aplicado & la eleceién y diseernimieuto
de lo bueno 6 lo verdadero, merecen ciertamente
ser estudiadas en su estado presente y sus trans-
formaciones; pero quiero limitar la cuestién que
estudio 4 la eritica de los libros, de las obras li-
terarias, histéricas ¢ filoséficas, la que honraron
en ofros tiempos, para no hablar sino de los muer.
tes, los Villemain, los Saint-Mare Girardin, los
(iustavo Planch, los Saint-Beuve, y que com-
prendia en su vasto dominio la literatura compa-
rada de las diversas naciones y de los distintos
siglos, 6 la literatura indigena, en la que analiza-
ban euidadosamente sus mis elevadas y variadas
manifestaciones, los movimientos del afraso 6
adelanto, las evoluciones, en una palabra, con los
tipos més expresivos en cada género.

En un tiempo no muy distante de nosotros, re-
¢ién hace veinte afos, la aparicion de cada obra
importante era una especie de acontecimiento li-
terario; no bien veia la luz era objetor de una cu-
riosidad atenta y meditada; era estudiada 4 fon-
do, juzgada con reflexion, discutida ¢ alabada

CARO

segrin su mérito, lo que no excluia, bien entendi-
do, la accidn de las ideas personales y las prefe-
rencias del juez.

En todo diario de alguna importancia, la eriti-
ca literaria estaba organizada como lo esti hoy
la eritica teatral.

Debajo de los nombres de primer orden, como
el de Saint-Beuve, testigo tan atento de todos los
acontecimientos en materia de ideas y como al
acecho de los talentos nacientes, habia muchos
muy distingnidos, que mantenian con honor el
nivel de aguella magistratura intelectual.

Cada autor y cada obra tenia que pasar por una
temible prueba con los diversos juicios que le es-
peraban en el dintel de la publicidad. El piblico
se regocijaba al encontrar, para toda lectura que
valiera algo, guias que lo dirigian en su elec-
cién dindole la medida exacta de los méritos y
talentos.

Los criticos de aquel tiempo eran como orden-
los escuchados por el buen sentido, la razén y la
ciencia. Eran ellos los que, en definitiva, determi-
naban las corrientes de la opinién en favor delas
obras nuevas, explicaban sn éxito 6 su caida,
desenmascaraban el charlatanismo de algunos au-
tores ¢ impedian groseras mistificaciones. No
pretendo que fuesen infalibles ni siempre desin-
teresados y extranos 4 la pasion; pero en fin, se
equivocaban menos 4 menudo y menos gravemen-
te que la masa de los lectores, hoy completamen-
te desorientada y flotando & todos los vientos.

Hoy el éxito de un libro, novela, poema, obra
literaria & filoséfica, cnando no se debe 4 la ca-
sualidad, se consigue sin causa seria y sin razon
bastante. No hablo—bien entendido—de la fortu-
na definitiva de los libros, que no se establece y
dura sino por el mérito probado, por la ciencia y
el talento reconocidos; 4 la larga y por un efecto

asi seguro de justicia distributiva, las filas se
o
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restablecen, las supremacias usurpadas se pier-
den, la luz y la sombra se reparten con una espe-
cie de equidad final entre los aunfores; el tiempo,
ayudado por la razén, que no abdica nunca, pone
cada cosa y 4 cada uno en sn lugar. Pero este tlti-
mo resultado se hace esperar 4 veces mucho fiem-
po. Y, entre tanto, se asiste & triunfos improvisa-
dos que no son mis que el elecio de una violenta
sorpresa, el producto del compatierismo, el sig-
no de una franemasoneria provisoriamente omni-
potente 6 muchas veces también el triunfo de la
desfachatez combinada con nna publicidad sin es-
eriipulos.

Se ve que obras sin aliento y mediocres llegan
del primer golpe & triunfos escandalosos, en tan-
to que otras del mayor mérito no consiguen sino
tardiamente salir de la sombra.

Al mismo tiempo y por razones semejantes se
produce la anarquia absoluta de las opiniones. El
espiritn piiblico, sintiéndose sin guias, se disper-
su por mil vias contrarias. Cada uno lee al azar y
juzga segin impresiones momentdneas, que la
mayor parte de las veces son incapaces de racio-
cinarse. No hay ya ni proporeién ni gradunacién
en la apreciacion de las obras. De aqui lainevita-
ble decadencia del gusto piblico, que, para man-
tenerse 4 cierto nivel, tiene necesidad de inicia-
dores y maestros, y cuya educacion no se hace
nunea sola. Lo mds dificil de encontrar hoy es
uno que juzgue bien, que juzgue claramente, que
sepa y diga por qué juzga asi. Lo que es mds
agradable oir en medio de esta confusién de impre-
siones discordantes y de notas falsas, es un buen
Juicio razonado. Bl piblico no reflexiona porque
ya no se le ensefia & reflexionar. Todos siguen
ciegamente lo que estd en voga, sin apercibirse
que son ellos mismos quienes la dan, & impulsos
de algunos agitadores subalternos.

Hé aqui el mal: sus causas son complejas: tra-
taré de ponerlas en claro. La mds aparente y que
parece una inocentada, es que ya no hay criticos.
Parece, en efecto, que la raza de los jueces litera-
rios se ha agotado de pronto y que ya no se re-
nueva. ;Dénde estdn, al presente, aquellos eriti-
cos escuchados antes tan atentamente y que
estaban investidos de una especie de jurisdiceion

sobre todas las obras nuevas? Es precisamente
esta desaparicién de una vaza liferaria el hecho
que se debe explicar; y es sobre todo la acciéu
menos eficiente de los que quedan, la medioeri-
dad de su influencia, lo que constituye un fens-
meno asaz singular. Hay error en creer que ya
no hay criticos: tolavia los hay excelentes. Pero
ya no pueden contrabalancsar los movimientos
contrarios del capricho piblico; se sienten cada
vez inds aislados y muchos se desaniman. Su au-
toridad solitaria no se extiende mis alli de cierta
esfera de la opinidn en que habitan los espiritus
escogidos, y queda completamente fuera de las
grandes corrientes de la popularidad. Gozan de
consideracion mis que de influencia.

s fuera de duda que podria citar alginos que
todavia se ocupan en frabajos de alta critica, para
regocijo de los amantes de las lefras, dvidos de
todo cnanto eseriben. Pero losiunos, con su vasta
lectura, su extensisimo saber, sn infatigable curio-
sidad, ya no aparecen sino muy rara vez pata
sabisfacer sus vivas simpatias hacia alguna obra
que verdaderamente la merece 6 4 sus generosas
edleras contra ciertas aberraciones del gusto pi-
blico; ofros que por la preparacién de su espivitu
y hasta por una altiva imparcialidad de concien-
cia literaria parecian especialmente designados
pata soportar una parte de la herencia de Saint-
Beuve, desertan cada vez mds de la literatura y
absorven estérilmente un espiritu lleno de recur-
sos en las menguadas Inchas de la politica con-
temporanea.

Otro realiza su tarea con la misma fuerza de
imaginacion que antes, dindonos el ejemplo de
un falento inagotable siempre joven; pero las
necesidades de la causa & la que se ha consagra-
do, cierfas exigeneias tanfo mis imperiosas cuan-
to que son las de un partido vencido, hacen de él,
no un juez, sino més bien un soldado que jumds

rinde las armas.

Al lado de estos sobrevivientes de la gran eri-
tica, es necesario seialar los talentos admirable-
mente dotados como para ser jueces y que se hu-
bieran impuesto 4 la opinién si su cardcier vaga-
bundo no los hubiera atraido hacin otro lado, si
no hubieran sufrido tentaciones miltiples, sin des-
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conocer no obstante su instinto que los lleva de
tiempo en tiempo 4 las regiones literarias, pa-
ra solaz de los delieados; hay otros que, en nnas
cuanfas piginas finas y vipidas nos ostentan la
mis grande precision de espivita 6 nos deleitan
con encanfadoras fantasias,

En fin, como consuelo del presente y reserva
para el porvenir, no nos veriamos en apuos s
hubiéramos de citar ingenios jévenes y vivos, ma-
durados antes de tiempo por el estudio y la re
flexion, de una ciencia sitil y de una dialéctica
notable y mny precisa en su aparents aspereza.

Pero lo que es preciso comprender es qua todas
estas manifestaciones de L eritica contempordnea,
estas apariciones mis 6 menos iutermitentes, ais-
ladas, individuales, no forman un cuerpo, una
magistrafura. Todavia veo jueces, sise quiere,
pero ya no veo el tribunal.

Sus sentencias no tienen fuerza; fuera de alou-
nos: lectores escogidos, falta la sancién, la que
sélo da el gran piblico. Su antoridad pertenece 4
la persona, no & la funeidn; no dura sino por ellos,
10 la comparten ni la delegan; la llevan consigo;
es un accidente feliz, pero ya no es aguella insti-
tueidn aceptada por la opinién de antes como una
disciplina, como una fuerza colectiva, como una
Inz. A este respecto, todo ha cambiado.

IT

¢Por qué esto? ;Por qué estas tltimas voces
de la eritica quedan aisladas y sin eco? ;Por qué
no tienen una vibracién mis profunda en la con-
ciencia piblica? ;Por qué no tienen aceion reforma-
dora sobre la opinién que se extravia, ni iniciati-
va para prevenir estas lamentables desviaciones?
Hay en esto un concurso de causas, de las que
algunas ultrapasan los limites de la literatura pro-
piamente dicha y que dependen de cierto estado
social que es interesante definir.

Uno de los rasgos mis notables de este estado
social, es la divisién que la politica crea entre los
espiritus. Esta division jamds habia sido mds ra-
dical y profunda que hoy. Es una especie de gue-
rra civil que reina entre las inteligeneias; no hay
nada mds implacable. Ya no existe ln generosi-

dad y cortesia de antes, de aquel tiempo tan lejano
de nosotros, menos por el mimero de afios que por
los acontecimientos, en que un Avmand Carrel
conquistaba la estimacién y simpatia de sus ad-
versarios los mondrquicos, en que un Berryer era
aplaudido por los republicanos del porvenir, en
que MM. Guizot y Thiers, salides del Ministerio,
obtentan con sn libros nna justicia que no siem-
pre habian obtenido con sus ideas en el poder.
Parcee que hoy no hay aplazamiento ni tregna
para las céleras politicas, los desprecios recipro-
cos y los denigramientos furiosos. Por el solo le-
cho de diferiv de opinién sobre los beneficios del
oportunismo sobre su porvenir y alcance, 6 sobre
las probabilidades de vuelta de la desterrada le-
gitimidad, 6 sobre las ventajas teéricas de una
monarquia constitucional para un gran pats, pa-
rece necesario y convenido de anfemano, segian
los gripos v los diavios, 6 bien que se reunen to-
dos los dones y bellezas de la inteligencia, todas
18 del carde-

las actividades benéficas y las ener
ter, 6 bien que se sea un espivitu inferior, un alma
elemental, un islote de la ciencia, un pivia de las
leteas, un sér destinado al olvido, es decir, 4 la
muerte intelectual, por laley de seleccién que hie-
re 4 los meapaces y los condena 4 desaparecer.

Esto es absolutamente insensato, pero es asi.

La politica se ha transformado completamente,
con sus injusticias y preocupaciones 4 la literatu-
ra, cuyo cardcter hospitalario y benéfico altera
profundamente. Una obra encantadora y fuerte,
por sincera y apasionada que sea, no encontrard
en algunas partes de la opinidn mds que el silen-
cio y el mas frio desdén. Imaginaos un libro de
buena fe, maduramente estudiado sobre una cues-
tién importante, como aparecen ain de cuando
en cuando; imaginaos 4 ese libro cayendo de im-
proviso en un medio asi preparado. Lo que de-
nuneia la decisién tomada de antemano, y la an-
sencia completa de sinceridad en la critica, es
que se puede sefialar los golpes con anticipacién;
se puede adivinar la fortuna del libro, segiin el
color de los diarios, que han quedado, por mds
que se haga, duenos y dispensadores del éxito
inmediato.

Serfa el caso de establecer en este lugar, segiin
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el método de Bacén para la observacion de los
fendmenos, tablas de presencia, de ausencia y de
comparacion, en ofros términos, hacer la lista de
los diarios, distribuyéndolos en tres series: los
en que el libro serd aclamado 6 injuriado de
antemano por su solo titulo y antes de toda la
leefura; los en que se omitird sistematicamente
hasta meneionar el libro como si fuera peligroso
hacer conocer el nombre de un autor que repre-
senta clerto capital de ideas contravias 4 las del
grupo; en fin, los en que la acogida

partido 6
serd mas 6 menos fria, el favor & el desdén mds
O menos mitigados.

Pero este sislema mixto es raro, y el caso mds
comun es el de la revolueion inflexible, fomada
de antemano, €l de la escomulgacién vecia, lo que
dispensa de leer, alivia el trabajo, simplifica la
eritica. Asi es como se fundan, en toda la exten-
sion de la Francia intelectual sectas excluyentes,
cibalas entregadas 4 toda la violencia de los par-
tidos y 4 lu inteligencia de las pasiones politicas.

A este furor de escomulgacion literaria corres-
ponde la mania casi mds ridicula de las apoteosis.
Cada una de esas pequenas sectas en las que flo-
rece el anatema contra los talentos que no se han
corolado en ellas, se organiza en una sociedad de
admiracién mutua, que durante todo el ano, pro-
duce casi constantemente obras nuevas y genios
improvisados. Forzoso es decirlo, del mismo mal
sule el remedio. Ni los enfusiasmos obligados, ni
los desprecios 6
significacién, Son inofensivos & fuerza de exage-
racidn, y la tontera llevada 4 tal extremo se con-

silencios forzados tienen gran

vierte en una especie de candidez. Como conse-
cuencia de la injusticia general, que es un hidbito,
una ley de nuestra época, se produce un efecto
compensador que la corrige: el envilecimiento de
la alabanza y la injuria. Nada tiene menos im-
portancia y alcance.

En cuanto & la alabanza, no hay necesidad
de decirlo,
hombre de
obra dificil

se desacredita por sn vanidad. ;Qué
mérito que se haya dedicado 4 una
no cambinrfa gustoso nnos elogios
sin aleance, cuya inanidad se siente bajo la am-
pulosidad de las palabras, por un articulo de dis-
cusién seriamente motivado, por severo que fuera?

Pero noes dado escoger sus jueces. La injuria
no esti menns desacreditada que la alabanza.
¢No habéis notado que en una discusién, la voz
que eleva el diapasén, después de imponer pri-
mero una atencién dolorosa 4 los auditores, los
fatiga y un momento después ya no la oyen sino
como un grito desagradable que les impide pen-
sar y conversar? Pues lo mismo sucede con estas
inveetivas lanzadas por espivitu de partido, que
ni siquiera fienen la excusa de la sinceridad. El
destino y el castigo de las hipérboles es duvar
mucho 6 renovarse muy 4 menudo; destrayen su
delecto. ;

Nunca se ha abusado fante como en nuestros
dias, de las notas chillonas y falsas. En estos
tiempos de diccionarios de todo género hay uno
que se ha olyvidado hacer y tendria muchisima
salida: es el vocabulario de las injurias; seria cl
verdadero instrumento de las discusiones achua-
les y un aunxiliar providencial de la polémica.
Pero jquién seria tan ingenno como para creerse
herido por armas de ese género?

Abh! qué bueno es enando se ha respirado al-
gin tiempo ei aire de estas polémicas, espeler su
olor malsano abriendo una de esas obras en que
reina la moderacién, la armonia, en que brilla
la justa proporcién de las cosas, en que cada pa-
labra tiene su valor, cada juicio su gradacibn,
cada opinion su razén! Alli también, como en Pas-
cal 6 Voltaire, suele encontrarse la pasion vivaz,
ardiente, habil, para dar colorido 4 la expresién
que emplea. Pero en las mejores piginas de Vol-
taire, y fuera de esas polémicas desaprobadas, en
que el furor lo domina hasta el exceso y que su
buen gusto le impide firmar, qué maesiro es la
iwronial

iY cudnto mayor mal hace 4 esa arma mortife-
ra, fina y penefrante, en comparacién con esos
ruidosos golpes de maza, que parece que pegaran
siempre sobre alguna maferia insensible, que en-
sordecen los oidos y hacen el ruido de un gran
esfuerzo, pero cuyas pretendidas vietimas estdu
perfectamente, riéndose franguilamente de seme-
Jantes violencias inttiles y sonoras!

Otra razén, & la que creo se debe imputar una
parte por esta esterilidad de la eritica contempo-
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rinea, es la organizacién actual del periodismo
¥y el régimen de improvisacién 4 todo evento, que
es su resultado.

« Si se exceptiia de estas eaojosas y bien justifi-
cadas reflexiones algunos diarios, cuya clientela
seria estd hecha hace mucho y que tienen & ho-
1oL mantener su reputucién y justificar su autori-
dad, el estado de la prensa y sumodo de reclutar
su personal son absolutamente incompatibles con
una discusién seria de los hombres y de los
libros. No hay ya ni estabilidad en las funciones
del periodista ni especialidad pronunciada de ap-
titudes y empleos, ni aprendizaje de ninguna es-
pecie. Son funciones que se toman, se dejan, se
cambian de la noche 4 la manana con una indi-
ferencia y ligereza que excluyen todo estudio
previo y toda preparacion seria. Tres hechos se
imponen aqui con una evidencia y simultaneidad
significativas: la mulfiplicacion asombrosa de los
diarios, la extremada facilidad pava enfrar 4 ellos,
en fin, los hibitos nuevos que tienden 4 dominar,
la irreflexion, el apuro excesivo, una especie de
perezosa facilidad que llena sn tarea con ideas
hechas, férmulas que bastan para todo y una
pluma ripida que no concede obsticulos ni fa-
tigas. ;

s que se ha llevado & cabo una verdadera re-
volueién en la prensa. Muy recientemente, uno
de los pocos periodistas que conocen su oficio y
que ponen en su obra enotidiana conciencia y
verdadera ciencia, caracterizaba con rasgos pre-
cisos esta nueva situacién. Resumo la opinién
que expresaba esta cuestién. «Anfes, decia, habia
un pequeiio nimero de hojas correspondientes 4
sitnaciones politicas bien definidas, redactadas
todas 6 por hombres de talento, lo que no es de
desdenar, por hombres de mérito y cuyos pro-
gramas eran conocidos. Entonces la prensa no
era una carrera abierta. Era preciso haber dado
prueba para poder enfrar y renovarlas para man-
tenerse en ella. Hoy todo ha cambiado. El an-
mento frecuente de las relaciones, el crecimiento
y extensién constante de los medios de comuni-
cacién, el desarrollo de la industria, el progreso
de la instruccién elemental, la multiplicidad de
las libertades piblicas, todo esto ha elevado al

décuplo el nitmero de los diavios. Y como conse-
cuencia, la legion de los periodistas se ha centu-
plicado para dar abasto 4 este consumo prodigio-
so de hojas piblicas; inmediatamente la prensa
se convirtio en una carrera abierta & cualquieran.

Bsta es la verdad exacta. En la antigna cons-
titucion de la prensa, un diario era el estado ma-
yor de una opinién, cuyos jefes estaban en la
tribuna 6 en el poder. No entraba el que queria
4 aquel estado mayor de politicos 6 gentes de le-
tras. Ll reclutamiento no se hacia al azar; no era
ni fan irvegalar ni tan aventurado como lo es
hoy. Para ser aceptado se requerian cualidades
especiales de ingenio y cierto fondo de instrueeion
que indicaban el empleo de la persona, la con-
veniencia 6 utilidad de un escritor. Los articulos
se haefan casi en comun, 6 por lo menos, se ela-
boraban bajo la misma inspiracion, y la fantasia
individual, el humowr de cada uno, sufrian un con-
trol, una disciplina. Cada uno de los redactores
participaba en su esfera de la autoridad colectiva
del diario; para representarlo se necesitaba llenar
ciertas condiciones de posicién y mérito. Pesaba
sobre los eseritores una doble responsabilidad, la
de su talento personal y la del diario.

Terian su empleo determinado, su especialidad
definida; en él se movian eémodamente, como
debe suceder con un caballero que eseribe, pero
tenfan que contar siempre con el espirvitu del dia-
rio, que cuidar su antoridad adquirida, y su liber-
tad era solidaria. Hoy no se requiere ninguna de
estas condiciones, no es necesaria ninguna de es-
tas reservas, ya no existe ninguna de estas for-
mas de la disciplina anfigua, 4 no ser en unos
pocos diarios privilegiados que han conservado
respeto por si mismos. Fuera de estos, bajo la
tinica condicién del partido politico 6 del color 4
que el diario pertenezca, no hay ya necesidad
de demostrar especialidad de estudios é aptitudes,
ni que dar otra prueba que el éxito del primer
articulo 6 la proteccion de un capitalista influ-
yente.

Se hace de todo un poco y 4 la casualidad, li-
teratura, ciencia, finanzas, politica 6 estrategia de
bufete, reportage, siempre segin la oferta y la
demanda del diario y del piblico. En este sin-
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gular oficio, se aprende en el acto la mano de
obra. Nada ignala la facilidad del procedimiento,
4 no ser la ligereza de los que Ja emplean.

Uno de mis amigos me contaba hace dias que
con motivo de vno de esos acontecimientos aca-
démicos que todavia tienen el dén de excitar la
curiorisidad piblica, habia recibide la visita de
un periodista que venia & pedirle algunos datos.
Reproduzeo esta conversacién exactamente tal
cual me fué contada el mismo dia.

—Vuestro retrato debe aparecer en nuestro
diavio. ¢Podriais ayudarme & concluirlo? dijo el
periodista.

—0émol gmi retrato?

Sin duda; es necesario que lo demos manana &
nuestros lectores bajo pena de ser dejados atrds
por los otros diarios. Ademds ya estd hecho; no
falta mis que la frase final.

——¢Pero voz no me conocéis?

—No.

—;No me habéis visto nunca?

—Ks0 no importa.

—:No habéis leido nada mio?

—; Acaso tengo tiempo? Por otra parte, eso no
necesario.

—Pues bien, ¢eémo habéis podido hacer el re-
trato de un hombre 4 quien jamds habéis visto y
de un eseritor & quien nunca habéis leido?

—Pero, y no tenemos los diecionarios biogréfi-
cos, 4 los cuales se agregan, en nuestras oficinas,
la fradicién oral sobre cada uno de los personajes
& quienes las circunstancias ponen en voga? Todo

es

mi articulo estd éscrito de antemano; dadme una
ancedota inédita para el fin.

—¢Una anéedota? Pero si no tengo que daros.

—iSi no es miis que eso! Ya encontraré alguna
entre las que cireulan, que pueda servirme para
el caso una vez mds.

—Pero os prevengo que casi todas son falsas,

- —;Qué importa si la mia es picante?

- ;Qué se puede esperar para la eritica seria de
un régimen semejante, en que faltan tan eviden-
temente la reflexién y el estudio? En el fondo, la
mayor parte de estos escritores no obedecen 4
una vocacién especial. Entran al periodismo sedu-
etdos por la misma libertad de esta carrera, en la

que ven un sport de un género nuevo, en que es:
tan fieil el novieciado, fan suave la disciplina, tan
variadas y 4 veces tan brillantes las perspectivas
arrastrados por el gusto literario y por una facili.
dad irremediable para escribir.

Irremediable, esta es la Gnica palabra que pue-
da caracterizar esa ausencia de cultura y de aten-
cibn, esta incapacidad de esfuerzo, voluntario al
prineipio y que después se hace crénico, con esa
facilidad para hablar de todo superficialmente en
tono doctoral y por aproximaecién, sea que se tra-
te de teafro ¢ de pintura, de un sermén 6 de una
épera, de un discurso 6 de un cuadro.

De esta indiferencia absolufa por la materia
que se frata, y al mismo tiempo de esta ausencia
de escrtipulos que permite escribir sin haber teni-
do tiempo ni voluntad para aprender nada, resul-
tan consecuencias que saltan & la vista: la prime-
ra, es que la eritica tiende cada vez mds 4 trans-
formarse en una simple narraciéon de anéedotas
sobre cada autor.

Estudiar un libro, es muy largo, 4 veces difieil,
juzgarlo es delicado y complicado. Un libro hace
nacer un mundo de ideas; todo estd ligado, en
este universo de las inteligencias, por analogias y
contrastes. Nada mis que con la lectura material
de un in-octavo de cuafrocientas pdginas, un es-
piritu atento no puede hacerlo en menos de tres 6
cuatro dias. ;Y cuiiles son los privilegiados que
puedan permitirse semejante lujo de tiempo? Son
raros entre las personas ociosas; no los hay ‘entre
los improvisadores de la prensa.

Pero leer un libro de esta talla y de este peso,
no es mis que una parte, la mds ficil de la tarea
del eritico. Se necesita juzearlo, y para esto es
menester compararlo. Es preciso conocer las fuen-
tes, los antecedentes; es necesario poner en claro
los puntos de vista nuevos, su inspiracién, su es-
piritu, discernir sus conclusiones confesadas y sus
consecuencias posibles.

Para juzgar un libro es necesario conoeer vein-
te mds, con los cuales aquél tenga puntos de con-
tacto. ¢Cudl es el eseritor de esas hoias ligeras
que consentiria en imponerse semejante fatiga,
tanto tiempo y cuidados perdidos para st mismo
y en provecho de quién? ¢En provecho de un dia-
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Tio? Pero es que el diario soportard con impacien-
cia una lueubracidn seria en provecho del piblico
distraido y frivolo que probablemente no la leerd?
Que no vuelvan, pues, 4 la anéedota y todo el
mundo estard contento.

Bl erifico convertido en repditer contard, con
“todos sus detalles, como estd amueblado el gabi-
nete de trabajo del escritor, 4 qué hora se levanta,
4 cudl sale, 4 qué persona ve, en qué intimidades
vive. Si no sabe nada, inventa. Le queda siempre
el recurso de estudiar la fisonomia del escritor,
aunque no sea mis que en una fotogralia, indneir
‘por ella su eardcter, su espivitu, las peculiavidades
de su talento y hé aqui eémo, & proposito de un
libro que no se lee y de una obra que ni siquiera
es discutida, salen 4 luz pretendidos retratos lite-
rarios que no son, segiin el talento del critico, si
no brillantes ¢ pueriles fantasias del espiritu.

ista ignorancia voluntaria y esta indiferencia
universal han producido una de las enfermedades
de estos tiempos, el fetiquismo. Se adopta un
autor favorito; no se conoce ni se admira mds que
4 él; esto dispensa de estudiar 4 los demis.

Se cree dar pruebas de conocedor exaltando
con cualquier motivo los méritos del gran es-
critor.

Se cree parficipar de la aureola con que se le
rodea; se mueve con orgullo en la esfera de sus
rayos. Se citan sus palabras, se las alaban, se las
impone 4 la circulacién como la moneda menuda
del genio. No bien sedigna escribir, no lo eritican,
lo inciensan. Estd encima del elogio. Ya no es
hombre, es Dios; se le trata por el método ficil y
perezoso del éxtasis. Y ¢l se deja hacer; se hace
como conviene 4 un Dios, insensible 4 toda ala-
banza que no sea pura aderacién; toda eritica no
encuentra mis que su desdén.

De los hibitos literarios, el mds funesto y el
més ficil de adquiriv es el de la idolatria. Este
‘continuo sublime confina con el ridiculo para los
que no son miembros de la cofradia de la adora-
cién perpétua. Pero parecen que gozan tanto con
ella, que no les es posible renunciar, una vez que
se le ha probado, ni aun por un viril esfuerzo del
buen sentido.

No se aperciben que todo esto se resuelve sim-

plemente en reclamos insensatos, y que estos hi-
bitos olimpicos no son ofra cosa que el tltimo
erado del puffismo literario. Y de este modo se
introducen costumbres extranas, dignas apenas
de artistas de diltima clase. Cuando esfd & punto
de aparecer la obra de uno de estos privilegiados,
se quiere que sea célebre aun antes de nacer. To-
das las trompetas del bombo arrojan 4 porfia la
fama de la obra 4 los euatro vientos del hovizonte.
Lias paredes se cubren de carteles, las cuarfas
piginas de los diavios ge llenan de anuncios. El
libro es lanzado antes de haber aparecido, hacia
una inmortalidad que 4 veces no durard mis que
un dia.

Iis el descuento de una gloria ridicula que &
menudo se convierte en fiasco gigantesco. Otras
veces friunfa la conspiracién del bombo y la rui-
dosa obra se instala por algin tiempo en la admi-
racién beata de lectores exfranjeros y hasta indi-
wenas [dciles de mistificar.

No seria justo acusar solamente al periodismo,
su régimen, sus hdbitos, sus excesos, ¢ imputarle
sélo 4 ¢l esta decadencia prodigiosa del gusto. s
necesario darle su parte al piiblico, hacer que se
reconozea culpable, y esto en gran parte, por este
cambio en las costumbres literarias.

in definifiva, una sociedad tiene siempre la
prensa que merece, adaptada & sus cualidades,
acomodada 4 sus defectos, reproduciendo como
en una placa fotogréfica de sensibilidad y fideli-
dad extrema todos los accidentes de luz y som-
bra, todas las nubes y claridades que pasan por
la faz mévil de una generacién. Y bien, por mds
que nos cueste confesarlo, nunea, en ninguna
época, el gran piblico ha sido mds frio ¢ indife-
rente respecto 4 las producciones elevadas del
espiritu.

Asistimos 4 la formacién de un estado intelec-
tual que se parece mucho al que se ha observado
en [stades Unidos. M. de Tocqueville, de quicn
es moda, no s¢ por qué, burlarse hoy, trazaba,
hace cuarenta aiios, un bosquejo notable y bajo
ciertos aspectos profético, de las sociedades de-
moeriticas; al pintarlas las tenia bajo sus mira-
das en New York y Washington.

Por un lado los negocios, que por su desarrollo
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exigen una actividad prodigiosa y cada vez mis
absorvente; por otro, la politica, concentrada y
reunida en una clase de hombres dedicados espe-
cialmente 4 esta tavea, y ahi tenemos una divi-
sién del frabajo nacional que se opera de una ma-
nera cada vez mds pronunciada entre nosotros. En
cuanto 4 la dedicacién 4 las letras, entre estas dos
corrientes que arrastran consigo todas las activi-
dades, ¢dénde encontraria su lugar?

Vemos nacer y crecer un materialismo prictico
que en los Estados Unidos es combatido con buen
resultado por el espivitu religioso, vivaz y persis-
tente, muy debilitado y casi extinguido en Fran-
cia en ciertas clases. El americanismo nos invade
pero sin las enalidades indigenas que conserva al
otro lado del Atlintico y que hasta aliora no pa-
recen estar destinadas 4 la exportacién,

En la existencia de este publico apurado por
vivir y gozar, arrebatado més alld de los limites
de una actividad razonable, por ese furor de com-
bate por la vida que es la ley de las necesidades
positivas y de la lucha ardiente de cada dfa.

No hay, pues, por qué asombrarse, si en seme-
jante medio sobreexcitado y febriciente, se pro-
duce una especie de cansancio del espiritu, un
disgusto creciente por las ideas y obras serias,
hacia todo lo que exige un frabajo, una aplicacién
del ingenio. La critica y las producciones de or-
den mds elevado, exigen muchos esfuerzos 4 este
piiblico fatigado y relajado, que quiere hacer de
su reposo una pereza agradable y no una nueva
ocupacién. Se tiene miedo & todo lo que reclama
cierto vigor, alguna extensién de ideas, una cul-
tura intelectual cualquiera, y esa disciplina que
supone dedicacion 4 lo verdadero, consagracién 4
lasideas. Este pfiblico, de reciente creacién, quiere
divertirse 4 toda costa en el intervalo de sus ne-
gocios. Ya no lee para instruirse; no tiene ni gus-
to ni deseos para hacerlo. Va al triunfo del dia,
alli donde lo laman el ruido y el bombo; 4 la
novela alabada por la manana, 4 la pieza aplaudi-
da & la noche. En cuanto al diario, casi no lee
mis que dos articulos: el curso de la Bolsa y la
erénica mundana. Para dar abasto 4 esta curiosi-
dad, cudntos esfuerzos tiene que hacer la crénica,

v qué frabajo para satisfacer al piblico y al mis-
mo tiempo ser verdadero!

La imaginacién de los escritores se agota en
comentar esedndalos, y si faltan en inventarlos.
De aqui proviene esa ola siempre en aumento de
anéedotas ridiculas, que ni el piblico mds ligero
¥y grosero es capaz de creer y que durante algu-
nas horas divierten la conversacién de los ociosos.

Esta multiplicacién deswedida de novedades
del dia, reemplazando 4 todo lo demds y esta
chismografia, convertida en institucién literaria,
son verdaderos sintomas de decadencia social. El
piiblico que favorece esta especie de literatura
degradada, no es menos eculpable que los que la
producen. Es la condenacién de una sociedad que
la provoca 6 la sufie, asf como una mancha para
la prensa que vive de ella, esperando su muerte,
como se muere por uu veneno lento ¢ infalible.

Es hien claro que no hay lugar para la critica
seria entre un periodismo, cuyo régimen esla
improvisacién y un piiblico que, fuera de sus ne-
gocivs, no pide sino divertirse. Otras causas, de
orden muy distinto, se unen 4 éstas, para expli-
car e6mo se produce esta desercién de un género
literario, fan Gfil y tan justamente popular en
nuestro pais, hace algunos anos. Hasta en el
mundo inteligente mds elevado, de donde proce-
den los grandes movimientos del espiritu, la cri-
tica liferaria ya no se practica ni se defiende como
debiera hacerlo sino muy rara vez. Quiero hablar
especialmente de la Universidad, que tiene su
parte de responsabilidad en el mal que sefialo.
¢De qué depende esto? Me ocuparé de este tema
otra vez, de una manera més explicita; no puedo,
sin embargo, omitirlo completamente en la enu-
meracién de las causas que explican la decaden-
cia de la critica contempordnea.

Bajo influencias diversas, muy largas para ser
analizadas aqui, las ideas generales han caido en
desfavor en la ensefianza piblica. Este desfavor
me parece injusto y en todo caso exagerado. No
hay critica posible faera de las ideas generales,
que tan sin razén se combaten bajo el nombre de
generalidades oraforias, es decir, si es que esta
palabra tiene algiin sentido, de vulgaridades des-
tinadas 4 sostener la inventiva agotada 6 desfa-
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lleciente del autor. Las ideas generales, las ver-
daderas, no dispensan de la inventiva 4 los que
las emplean, muy al contrario.
Son una parte de la inventiva, la mds elevada
y fecunda; expresan y resumen los rasgos de una
literatura 6 la fisonomia de un escritor, y permi-
ten comparar, ya una época literaria 4 la de ofros
paises y otros tiempos, ya tal autor & los que lo
han precedido ¢ segnido; lo que no excluye en
nada, bien entendido, el conocimiento especial y
profundo del idioma, los detalles particulares é
intimos de cada forma social, las circunstancias
de la vida de cada escritor, el estudio del medio
en que se produjo y las influencias cuya impre-
sién recibié. Y no hablo sélo de los eriticos como
M. Villemain, que se servia de las ideas genera-
- les para juntar en grandes lineas los innumera-
bles aspectos de la literatura del siglo X VIII, 6,
como M. Nizard, persiguiendo el ideul del espiritu
francés & través de sus metamorfosis, 6, como
Sain-Mare Girardin, esforzdndose por reducir 4
algunos tipos eternos de la pasién el teatro de
todos los fiempos.
Es también Saint-Beuve, cuyos estudios tienen
por cuadro 4 la sociedad, el tiempo, la forma del
espiritu, de que son productos los autores que
estudio; es M. Taine, quien en una historia como
la de La lteratura inglesa, investiga en todos los
escritores que la representan, el medio, Ja raza,
el momento histérico qne cada uno expresa 4 sn
manera. Siestas no son ideas generales, ;qué
son, pues? Y no es evidente que comprendidas
de este modo en su més elevada significacién,
son los mds poderosos instrumentos de la critica?
" Es clare, ademds, que cada una de estas ideas
generales estd formada por una multitud de ideas
particulares bien estudiadas, clasificadas y defi-
nidas.

¢De dénde viene ese justo desdén por las ideas
generales y por qué se quiere inspirar descon-
fianza & su respecto 4 las nuevas generaciones?

Creo, por mi parte, que no hay lugar 4 proscribir

ni & despreciar nada en nuestra educacién na-
cional.

Era bueno renovar en varios puntos lag fuentes
de la ensefianza, y habria aplaudido con gusto

las reformas que estatuian el estudio profundo
de los textos, ia ciencia de las antigiiedades his-
téricas, el conocimiento de los origenes, la inter-
prefacidn de los documentos, si todo esto se hu-
biera hecho sin sacrificar la literatura propiamente
dicha, si se hubiera sabido mantener los dos tér-
minos del problema sin sacrificar uno, si se hu-
bieran tomado el trabajo de verificar la erndicién
por el gusto y el gusto por la erndicién. ;Se ha
hecho todo esto en proporcién exacta y prudente?
¢No ha habido ruptura de equilibrio? ;Se han ocu-
pado siempre con igual cuidado de conservar en
toda su pereza y delicadeza el sentido literario,
de cultivar el talento de eseribir, que no es, como
lo ereen algunas personas completamente extra-
fas 4 esta cuestién, un arte de gramitico, sino el
arte de escoger para cada pensamiento la expre-
sidn mds justa y el de discerniv sus mis pequenas
gradaciones?

#Se han fomado tanto trabajo para esto como
para desarrollar los conocimientos filolégicos,
epigrificos, arqueoldgicos, que por si mismos no
serian nada si no fueran auxiliares de pensa-
mienfo?

Estimo verdaderamente en lo que valen esos
conocimientos. Son un medio, pero no el fin de
si mismos, son un. medio precioso para conocer
mejor la antigiiedad en sus origenes y en sus
verdaderas formas, y para extraer de ellos los
materiales de una ciencia auténtica de la huma-
nidad, lo que quiere decir que son del ntimero de
los elementos con los que se construyen las ideas
generales.

Pero la contemplacién del medio no debe hacer
olvidar el fin, y temo mucho que algunos de
nuestros jévenes se complazcan en esto tnica-
mente. Los jefes distinguidos de la nueva uni-
versidad resumian un dia este movimienfo que
arrastra hacia estudios exclusivos y especiales
en estas dos frases que se han grabado en mi
espiritu.

El uno me deeia con una especie de pesar:
«;Qué querdis? la literatura estd en penitencia.n
El otro pronunciaba una frase mds grave aln:
«Ya no queremos criticos en el antiguo sentido
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de la palabra; necesitamos buscadores de inédi-
t0s.» !

Estas confesiones llevan lejos. Son la prueba
de que la literatura didfctica ha triunfudo desde
hace gran nimero de anos, en las regiones uni-
versitarias, de la literatura propiamente dicha.
Explican por qué se ha apagado repentinamente
una de las fuentes principales de la critica. Se
ha impreso un eurso nuevo & los estudios, 4 las
aptitudes, 4 las vocaciones de los discipulos de
nuestra Bscuela Normal. En apariencia libres,
la mayor parte han obedecido 4 la persnasién
que emanaba de la persona y lecciones de maes-
tros hdbiles al mismo tiempo que 4 las sngestio-
nes provenientes de los dispensadores de su por-
\’(‘?llil'.

Al salir de la escuela, la flor de esa bella ju-
ventud va invariablemente 4 las escuelas sabias
de Afenas ¢ Roma, de donde wvuelve para ocupar
las citedras de filologia y arqueologia, multipli-
cadas 4 voluntad y aun mds alli, en todos los
centros de enseflanza superior. La mayor parte,
con todos sus recursos de talento, ciencia é inge-
nio, se pierden para siempre para las letras puras;
las ciencias especiales ticnen para esos jévenes
el doble atractivo de los pequeiios descubrimien-
tos que se pueden realizar y el de los dominios
incontestados. Iiste atractivo los atrae, los fija,
los absorbe completamente y para siempre. No
es probable que salgan muchos criticos de estas
auevas generaciones de la escuela, arrebatadas
por un movimiento que no fiene probabilidad al-
guna de detenerse y que aclarun influencias de
todo género.

s necesario atribuir también parte de la este-
rilidad de la eritica & la impulsién nueva que se
esfuerza por dar, de algunos aiios aci, aun fuera
de la Escuela Normal, 4 la ensefianza superior.
Alli también habia algo que hacer; se necesituba
seguramente proveer de la manera mids amplia 4
las exigencias nuevas, crear enseiianzas, ponerlas
en relucién con los programas de las universida-
des alemanas é inglesas, desarrvollar la critica de
los textos y la ciencia comparada de las lenguas.
Habia motivo para crear; no lo habia para des-
truir nada.

Al mismo tiempo que se abrian abandante-
mente las fuentes nuevas, era necesario mantenes
intactas la tradiciones fecundas de la ensenan-
za superior, encargada de distribuir bajo una
forma accesible los conocimientos que constitu-
yen la cultura elevada, los resultados delinitivos
de la ciencia é iniciar al gran piblico en los
movimientos del espivitu en su mids alta esfera,

Habia en esto dos ventajas: se despertaban de
esta manera las voeaciones hacia la alta erifica y
se preparaba 4 numerosos auditores 4 compren-
derla ¢ interesarse por ella. Pero tenemos en
Franeia un temperamento inmoderado, que se in-
clina siempre 4 1o absoluto. Entre nosotros no se
puede modificar nada sin tratar de destruirlo
todo,

Indieada la reforma, era urgente desarrollar
paralelamente estas dos especies de ensenanza, la
ensefianza filolégica y todo lo que 4 ella se rela-
ciona, estudio de las antigiiedades y de los orige-
nes, v la ensefianza de las ideas generales, que
de ninguna manera excluyen la precisién, puesto
que la suponen en su modo de formacién, y que,
como lo hemos demostrado, no tienen nada de
comin con lo que se llama tontamente generali-
dades oratorias. Era necesario abrir cuadros bas-
tante libres y amplios para safisfacer 4 la vez
esta doble exigencia, la de los futuros profesores,
que tienen necesidad de una ensenanza diddctica
mis profunda, pero que en definitiva, 10 compo-
nen més que un piblico especial y muy restrin-
gido, y la del gran piblico capaz de interesarse
por las ideas. No se ha sabido hacer esto; se han
arrojado en un sentido exclusivo, arriesgando de
este modo comprometer serios intereses, sobre
todo uno, el de la elevada cultura que todo estado
inteligente debe sostener y difundir 4 toda costa
si quiere mantener en cierto nivel & esa porcién
de la civilizacién que de él depende. Pero asi
somos nosotros, siempre prontos 4 sacrificar par-
tes completus de nuestros hdbitos, de nuestro
patrimonio intelectual y moral, no bien se prueba
que hay, donde quiera que sea, un abuso gue
reformar; se trata de introducir una innovaeién.
Nunca sabemos hacer, por una produnte y simple
reforma, la tan deseable como saludable econo-
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mia de una revolucién, y esto es cierto, tanto en
nuesfros métodos pedagégicos como en nuestras
costumbres politicas. En todo somos los mismos,
infatuados unas veces, otras desanimados. Con
un espivitu propenso 4 dejarnos llevar en los dos
sentidos contrarios, pasamos de un exceso 4 otro,
persuadidos un dia que la HEuropa y hasta el
mundo entero tienen la vista fija en nosotros
como en un modelo y nos envidian todo, nuestra
ensenanzi, nuestro ejéreito, nuestra administra-
cidn, nuestras instituciones, nuestras leyes. Pero
llegan los reveses, en parte 4 causa de esa infa-
tuacién que nos enceguese; un viento de desa-
liento pasa sobre nuestras cabezas Todo cambia
de aspecto, todo se convierte & nuestros ojos en
malo 6 peor; quemmt;s cambiarlo todo: nuestros
defectos, lo que serfa muy natural; nuestros mé-
todos, en los que hay reformas que hacer, y hasta
nuestras cualidades nacionales, 4 las que repenti-
namente dejamos de darles mérito y cuya medio-
cridad y pesadez presentamos con una especie de
cindido furor 4 la vista de nuestros compatriotas
asombrados de valer tan poco y 4 la de los ex-
tranjeros que no desean ofra cosa gue creernos.

Y sin embargo, esas cualidades francesas que
con tanta facilidad sacrificamos por imitaciones
extranjeras, bien valen la pena de defenderse.
Confrayéndonos tan sélo & la cuestién que nos
ocupa, jqué! ¢uo vale nada ese arte de la compo-
sicién, de la justa proporcién de las materias que
entran en un libro, ese talento de hacer resaltar
el punto esencial de una teoria y no dejarla per-
derse en digresiones y episodios, esa necesidad
de claridad, que es tanto una cualidad moral
como intelectual, y que es 4 la vez una exigencia
del espivitn y una forma de la buena fe del escri-
tor hacia si mismo como hacia los demds, el esti-
lo, en fin, el signo auténtico de un pensamiento
duefio de si mismo, la sefial de un espiritu que no
s& pierde en la masa oscura de los embriones de
ideas y que no deja llegar 4 la Iuz, en esa lucha
de las ideas por la existencia, sino las que mere-
cen vivir por poseer una organizacion completa?
Temiamos, ante todo, perder nuestras cualidades
sin tomar las de los demiis: quieren hacernos ale-
manes; me parece que no consiguirin mds que

hacer mediocres franceses. Cnidémonos de que
i fuerza de interpretar los textos mno comprome-
tamos la facultad de producirlos nunvos. Sepan
bien lo que quieren. ;Quieren hacer de la ense-
fianza superior una simple escuela de comenta-
dores?

A esto le llaman progreso; es necesario enten-
dernos.

Il progreso estaba en la extensién y variedad
de los programas de ensefianza, no en el dominio
de un método exclusivo. Aqui como en todas par-
tes, la verdadera solucién de esta cuestién tan
debatida, estd en la libertad de los métodos apro-
piados 4 la naturaleza de cada uno y garantida
por el talento de los maestros. Esto vale mis que
todos los tikases ministeriales. Lo que hay que
temer es la rigidez mortal de los reglamentos
absolutos y la funesta uniformidad de los proce-
dimientos, sustituidos 4 la libre iniciativa y 4 la
autoridad viviente de un maestro concienzudo é
inteligente.

Todos los métodos son buenos siempre que
sean fecundos; son fecundos dentro de las medidas
de las facultades del que los emplea. Hasfa aqui
mismo se revela el valor del hombre. En cuanto
4 mi, después de una larga préictica de la ense-
fianza, no conozco mis que un solo método que
sea excelente, y es un maestro bien elegido para
su empleo. -

Bl método vale lo que vale el hombre. Lo de-
mfs no significa gran cosa. Nos hablan de las
preocupaciones de la rutina, muy bien; pero que
no se oponga & la pretendida rutina otras preocu-
paciones, ofros lugares comunes, otras exagera-
ciones que no son mds que el progreso hacia atrds
v la misma rutina derribada.

" (Cuéntas veces me ha acontecido tratar esta
cnestion conversando con un maestro eminente,
un pedagogo,—y lo que nole quita nada,—un
psicélogo perspicaz, Mr. Bersot, quien algin
tiempo antes de su muerte empezaba 4 ver clara-
mente el peligro que sefialo, y se esforzaba algo
tardiamente por combatirlo! Cuando vid & dénde
nos llevaban la verbosidad de su buen sentido,
el estallido de su célera contra las tonteras (splen-
dida bilis) menudearon 4 este respecto. Permita-
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seme recordar algunos rasgos de esas entrevistas
en que se revelaba una experiencia completa y
delicada. Y por cierto que el que asi hablaba no
era de los llamados retrégrados (1).

No hay que negarlo; se lleva 4 cabo en la ense-
fianza superior un movimiento de opinién que me-
rece ser considerado seriamente & causa de las
razones que se producen en su apoyo y de las
personas que las presentan. Es necesario aceptar
claramente lo que haya legitimo en las reformas
propuestas. Pero también es necesario hacer re-
servas.

Parece que 4 todos estos reformadores que de-
nuncian los abusos de los antiguos cursos de la
facultad y los tratan como 4 género condenado los
dominara una preocupacién utilitaria. Pretenden
hacer aprovechar cada dia al diseipulo en la nue-
va ensefianza, una cantidad calculable de conoci-
mientos. Asi es que se escogen sélo los conoci-
mientos que se prestan 4 este cdlenlo.

Hay en esto, efectivamente, algo riguroso que
excluye la arbitrariedad en las estimaciones; pe-
ro precisamente, es de este rigor del que debe-
mos desconfiar. La doctrina del producto neto no
es aplicable en estos asuntos: el espiritu no es un
medio; es un instrumento. Son otras las condieio-
nes indispensables para conservar en el arte de

(1) La mayor parte de estasitiles consideraciones se encuen-
tren desarrolladas en la introduceion de Mr. Bersot al libro ps-
tumo  de Mr. Sain-Mare Girardin, sobre Juan Jacobp Rous-

Eeall.

escribir, como en lodos los demds arfes y en la
industria, lo que hay aqui y lo que no se encnen-
tra en todus partes, la manera, el estilo, la mano,
el genio ligero del obrero franecs...

Es bueno formar profesores porque es bueno
que los haya; pero, sin agraviarlos, es bueno fam-
bién que haya mds que profesores, aungue no sea
mis que por variar. Donde empieza la injusticia
es cuando se pretende poner 4 régimen 4 toda
una nacién, sobre todo cuando esta nacién es la
francesa. Tiene su lugar, y 4 pesar de la mala for-
tuna lo conserva afin en el mundo por aptitudes
de espiritu que nada podria guitarle, excepto no-
sotros, si es que somos bastante imprudentes pa-
ra desnaturalizarlos. Es el pais de los espiritus
luminoses que se reconocen por medio de las
ideas, las discuten, las juzgan y elevan las ideas
verdaderas 4 una claridad que las hace visibles
para todos. Montagne, Pascal, Descartes, Montes-
quieu, Voltaire, fodos son franceses. Hay otros y
en primer lugar ese gran piiblico que merece gue
se le haga mds justicia. Hay la multitud renovada
incesantemente que con menor nombre 6 sin €l,
escribe y conversa, y alimenta la eferna querella
de lo verdadero y lo falso en filosofia, en religién,
en moral, en politica, en arte, avida de oirse y
hacerse oir, decidida & no ser engafiada en nada,
y que, constantemente en ejercicio, llega & dis-
tinguir la verdad por una especie de tacto infa-
lible...

( Continuard)
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