I Rodeado de encajes antiguos y
aristocraticas pelucas, el director Andrés
Pérez estrena hoy su singular version de
«Madame de Sade» , donde sdlo
hombres encarnan los roles femeninos.

ndrés Pérez no gusta de hacer casting ni
audiciones para convocar a los actores de
las obras que dirige. Menos atin para su
version de «Madame de Sade», que se es-
trena hoy, donde solo hombres interpretan
roles femeninos. La conformacion del elenco fue
producto del azar. De un momento a otro se en-
contro rodeado por seis amigos actores con los
cuales estaba buscando una obra que poner en es-
cena. “Me vi sin mujeres a mi alrededor. Soy muy
receptivo a ese tipo de circunstancias. Me pre-
gunté que significaba eso”, recuerda Pérez.

Fue en ese momento en el que surgio la idea
irrefrenable de acercarse de nuevo al texto del es-
critor japonés Yukio Mishima. Sin embargo, luego
de este montaje barroco y sin concesiones, Pérez
volvera al ferreno que le es méds comodo: lo cir-
cense y lo popular. El proximo afio presentaré la
obra «Nemesio pelao jqué es lo que te ha pasa-
do™, original de Cristidn Soto, una picaresca re-
vision del topico universal de la busqueda del
padre bajo el prisma del Gran Circo Teatro.

—¢Por queé sdlo hombres encaman a los persona-
jes femeninos de Madame de Sade?, recurso que
resulta tan provocative...

“Esta obra no puede no ser transgresora. Cual-
quier intento por suavizar «Madame de Sadey
seria una traicion a Sade y Mishima. Para mi no
es ninguna novedad que hombres interpreten a
mujeres porque esta dentro de la tradicion del te-
atro. Es propio que un actor encarne algo que no
es. Ademds, como el autor es un japonés, Yukio
Mishima, es mi forma de acercarme a la tradi-
cién de los onnagata, actores que se especializan
en interpretar a mujeres”.

—1L0s intercambios de roles sexuales y la ambi-
giiedad estn presentes en toda tu obra...

“Cuando egresé de la Escuela de Teatro de la
Universidad de Chile interpreté a La Celestina,
que es una mujer de 75 afios. Lo hice y lo apren-
di desde dentro. Lo de «Madame de Sade» podria
ser algo mas escandaloso porque los actores tie-
nen la misma edad que los personajes. Pareciera
que cuando uno trabaja mujeres viejas es menos
escandaloso que trabajar mujeres jovenes”.

—_¢ Te interesa provocar y perturbar al piiblico?

“Mi oficio es provocar y perturbar al piiblico.

Me interesa sacar al espectador del lugar donde -

estd. No necesariamente a través del efecto sino a
través de la belleza. Es la primera vez en mi ca-
rrera que uso tan macizamente el recurso de hom-
bres vestidos de mujer”.
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actores interpretan a mujeres.,

“Siempre los ha habido. En «Noche de Reyes»,
por ejemplo, el actor Ignacio Mancilla hizo a Viola
en Alemania, reemplazando a Ximena Rivas. En
los Shakespeare nadie considerd escandaloso que
mujeres hicieran roles de hombres, Pero al parecer
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hay sectores que defienden que la figura del hom-
bre sea incolume”,
—¢Es el mismo efecto que ocupaste con el perso-
naje de Willy Semler, Esperanza, en «Lanegra Ester»?
“Eso es algo diferente. El personaje que creé
Willy Semler —que no existia en el poema de
Roberto Parra, ya que el 40 % de lo que aparece

en la obra de teatro lo escribi yo y un gran por-
centaje lo inventaron los actores— era un tras-
vesti. No era una mujer”,

—¢ Gdmo surgid la necesidad de la ambigiiedad
sexual de estos personajes?

“Tuve conversaciones imaginarias con Mishi-
ma, sabiendo que eran imaginarias. En su libro
«Confesiones de una mascara», Mishima recuerda
la impresion que tuvo cuando su abuela lo llevo por
primera vez al teatro. Estando en el foyer; Mishima
ve abrirse una puerta y detrés de ella aparece un
onnagata fumando. En ese instante nacid en mi el
interés de hacer «Madame de Sade» con hombres
por lo que significa la representacion, lo doble y
hasta donde se puede llegar con eso”.

—Ese primer encuentro de Mishima con el teatro
te recordd tu primer acercamiento a las tablas...

“No. Mi primer encuentro con el teatro fue a

, través de elementos parateatrales relacionados

con lamisa y la liturgia catélica. Al asistir con
mis padres a la iglesia, que son muy catdlicos,

. me atrajo la ceremonia, las procesiones, los via

crucis, la Cuaresma, las estatuas y las cruces.
Todos esos elementos misteriosos me gustaban.
Cuando fui ac6lito me agradaba el olor a incien-
80, los pasos solemnes”.

— i Por qué te alejaste tanto de tu vocacidn reli-
giosay optaste por el teatro?

“Cierta necesidad adolescente de la libertad y
de estar alejado de las instituciones. De hecho, lo
sigo haciendo. En un momento dado deseaba con-
vertirme en sacerdote. Entré al seminario a los 14
arios, me enfermeé, cai en cama y me puse a adaptar
unanovela para el teatro”,

—Sostienes que en «Madame de Sade» bus-
cas la belleza. ;Como le explicas esa premisa al
piiblico que va a considerar grotesco el efecto de
ambigiiedad sexual?

“Lo grotesco forma parte de la belleza. El que
cree que lo bello es solamente un tipo de altura, un
tipo de rostro, de nariz o de pelo debe saber que eso
es imposicion, no es belleza. Un hombre haciendo
de mujer forma parte de la belleza”.

—Gomo Sade, ; consideras laperversidny lo inmo-
ral como parte de la belleza?

“Nolo sé. Hay un espacio personal y privado de
aceptacion. Cuando las cosas se imponen ya sea
por el dinero, comprando a otro o por la fuerza, ahi
estd el punto de la amoralidad”.
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“Soy el ministro de mi propio gab.remu como soy el menrdrgu de mi propia basura, el rey de mi propio reino y el prostituto de mi prupm burde.f" asegura Andrés Pérez.

—¢Por qué evocas figuras como Sade y Mishima?

“Sade, Mishima, Rimbaud, Garcia Lorca for-
man parte del index virtual, del libro negro de los
chilenos. No estoy diciendo que haya que seguir la
conducta de Sade, pero desconoceres ignorancia.
Lo que me atrae de Mishima es como se fue
entrampando a si mismo con respecto a su opcion
sexual. Lo pongo en equivalente a tanto suicidio
por no poder conciliar lo interior con lo exterior”,

—Como decia el cineasta Luis Bufiuel, gran
admirador de Sade, ;te consideras “sadiano” pero
no “sadico™?

“Si. En el sentido de la libertad, de la trans-
gresion y la investigacion. Quiero que cierta
gente se cuestione: Ah... jasi es que el marqués
de Sade existe?”,

—A tu juicio, ;el arquetipo del marqués de Sade
persiste hasta hoy?

“El marqués se ha democratizado”,

—A pesar de tu escozor por “lo institucional”,
Zpersiste en ti el anhelo de convertirte en ministro de
Cultura?

“No me desagradaria, pero visto el camino que
ha trazado mi vida, no. Soy el ministro de mi pro-
pio gobierno, como soy el mendigo de mi propia
basura, el rey de mi propio reino y el prostituto de
mi propio burdel”.

Rodrigo Miranda.
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