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PROLOGO

Fl estudio de las diferentes manifestaciones que el sentimiento artistico
o hombre ha ido desarrollando en todas las épocas y en lodos los tiempos,
o es solamente un estudio til, sino altamente indispensable para la cultura
¢ los pueblos. '

Por esto he creido necesaria una obra diddctica, que resumiendo lo mds
osible el curso de la Historia del Arte, y acompanidndolo con abundantes ilus-
raciones, permiliera conlribuir con breve aporte a la formacién estélica, que
dlo tltimamente empieza a cullivarse en nuestros sistemas educalivos.

Este libro contiene en su texto una sintesis de la materia, puesta al servicio de
rofesores y alumnos, né con el objeto de perseguir su simple memorizacion,
ino para servir de punio de partida a la investigacion, dando una visién de
onjunto para ir en especial a los delall s que estén en contacto con el espiritu
rdividual.

A este objelo se ha introducido el uso de los cuestionarios, que no lienen
or objeto «preparar lecciones», sino incilar a la isqueda y despertar ‘el in-
rés del estudiante por el hecho artistico y su apreciacion personal.

Trabajos escritos, monografias breves tlustradas, biografias, pequeiios en-
ayos criticos, pueden realizarse por los alumnos, sea mediante la investiga-
ién individual o por grupos de trabajo. 1

Estas actividades se completardn con las visitas a museos, exrposiciones, Yy
on la documentacién. lo mdas directa posible denlro de nuestro escaso lesoro
rtistico. Se me dird que el estudiante de humanidades tiene demasiado re-
argo de trabajo para efectuar todo esto. A lo cual responderia que, cuando se
ogra despertar la auto-actividad del estudiante, la iniciativa y la accidn crea-
ora aparecen conjuntamente. Asi cobra vida su laber, y el estudio de las ma-
erias que se relactonen con ella, es para el alumno, né un trabajo, sino un
lacer.

Siguiendo este concepto, recomendaria al Profesor de Dibujo y al de Histo-

ia General, que, de acuerdo, propusieran investigar una materia en correla-
i6n en ambas asignaturas. El resultado serd, seguramente, un aprendizajs
rofundo, lleno de sentido total, y efectuado con todo entusiasmo por el estu-
wante.
Este Curso de Historia del Arte comprende un capitulo especial destinado
Arte Americano en general y otro al Arte chileno. Estimo que su conoci-
tento orientard sobre la importancia del primero y el porvenir del segundo,
@ que es necesario preparar a las nuevas generaciones para que aprendan a
timular y a comprender mejor la escuela nacional.
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OTA.—Pt:;?r de estos capitulos son eriractos de textos europeos o de trabajos particulares
a .
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I.—ORIGENES DEL ARTE

Prehistoria.—Primeras manifestaciones artisticas

El hombre, para atender a sus necesidades, se hace indus-
iosa, y guiado por el instinto de producir impresion, des-
rtar sentimientos y emociones vivas en los demds, se hace
tista. La produccion voluntaria de estos efectos de belleza
[lama Arte. Y el estudio de la historia de la civilizacién hu-
ana, demuestra que el hombre, aun en los mas imperfectos
ados de cultura, ha poseido siempre esa aptitud de su na-
raleza, y la ha cultivado.

El estudio del arte primitivo se puede seguir de dos mane-
s: por la observacion de los salvajes actuales, o por los ves-
ios descubiertos por la ciencia arqueoldgica, de la vida en
s primeros tiempos de la humanidad. Ninguna sociedad, por
dimentaria gue sea, ignora el arte: estd en germen en los
tuajes con que cubre su cuerpo el salvaje, y en el esfuerzo
¢ hace por dar a su hacha o a su cuchillo de caza, una
rma hermosa.

La ciencia divide en cuatro épocas geoldgicas la historia de!
undo anterior a la méas remota antigiiedad. La altima de és-
s, la época cuaternaria, que dura millares de afos y termina
os quince mil antes de J. C., deja escasos vestigios de la
da humana. Sin embargo, en las hachas de piedra de enton-
, el hombre primitivo demuestra el gusto por la S1metr1a,
la regularidad del dibujo de los contornos. La vida mno-
ade de esos pueblos cazadores no deja restos de habitaciones,
has probablemente con ramajes.

El arte prehistérico en Europa aparece del todo en .la Ila-
ada “Edad del Reno’’. Durante ella, el continente europeo
taba cubierto de hielo, y los hombres vivian en cavernas para
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resguardarse del frio. Estas cavernas conservan todavia
pinturas trazadas por ¢l hombre prehistérico en sus parec
Se observa en este arte un desenvolvimiento semejante al
dibujo de los nifios: primero se ensaya en 4razar lineas

Pinturas en la Cueva de Alpera, Espaiia

métricas y figuras geométricas, con intentos a veces de comb
nar los colores. Luego imita la naturaleza, reproduciendo o

anmimales, y por ultimo, la figura humana.
Los pueblos primitivos europeos, cuyo arte quedd en i
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edes de las cavernas, existentes en el Périgord, en los Piri-
s y en Altamira (Espafa), se distinguieron, durante la
d del Reno, en la reproduccién de animales corriendo o
ando. Es admirable la agudeza de su visidon, que les per-
ia dibujarlos con una perfeccidon comparable a la que se
iene hoy con los aparatos de fotografia instantanea.

s curioso observar que estas obras maestras fueron ¢jecuta-
en la obscuridad de las cavernas, alumbriandose con lam-
as de aceite de reno, animal que proporcionaba no sdlo
limento, sino los cuernos, huesos, piel y tendones, que se
staron a los primeros ensayos de la industria y del arte.

as adelante, cambia el clima de Europa. Este se va sua-
ando y sobreviene una época de grandes lluvias y deshielos.
onsecuencia de ello, el reno huye hacia el Norte. Se inun-
las cavernas, las llanuras se convierten en pantanos casi
abitables, y los hombres que han vivido en esa edad casi
a han dejado de su existencia.

Los PRIMEROS MONUMENTOS ARQUITECTONICOS

Centenares de afios después de la Edad del Reno, aparece en
ropa una nueva civilizacion. Esta se conoce con el nombre
"Edad de la Piedra pulimentada”. De esta época son las
has de piedra con mangos de asta de ciervo, y las primeras
1jas.

Los hombres de las orillas de los lagos viven en ciudades
ustres o palafitos, y en otros lugares aparecen los primeros
numentos arquitectonicos que se conocen: los monumen-
megaliticos, hechos con grandes piedras sin labrar, Los
s importantes son los menhires (piedras largas), grandes
as alargadas, algunas de veinte metros de altura, colocadas
pie verticalmente, y que deben haber sido monumentos
nmemorativos de algin acontecimiento. Los délmenes (me-
s de piedra), eran antiguas tumbas que estaban recubiertas
un monticulo de tierra, pero que han quedado descubiertas
bido a la accién de las aguas y los vientos. Los cromlechs
irculos de piedra) y las taulas y talayots de la Isla de Ma-
rca, son también restos de esa Edad.

»
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Un dolmen

A continuacién de la Edad de la Piedra pulimentada, apaj
rece en Europa otro gran ciclo de civilizacién, la Edad de lof
Metales. (Ore, cobre, bronce, hierro). En esa Edad siguer
construyéndose monumentos megaliticos, (megalito: piedrd
grande), pero fabrica el hombre instrumentos de metal que ¢
permiten perfeccionarse en todas las artes. El hombre adorn:|
los objetos que manufactura, y esta ornamentacién reviste ge
neralmente las formas de figuras geométricas.

Cuestionario: ;Qué se llama periodo paleolitico y cudles son las
caracteristicas de las civilizaciones neoliticas?

II.-EL ARTE ANTIGUO
El Egipto

Alcanzé el Egipto un grado muy avanzado de civiliza-
cién, cuando los otros pueblos de Occidente estaban todavia
en una edad salvaje. Se conoce su historia desde el afno 5000
antes de Jesucristo.

El arte egipcio se manifestd principalmente en monumentos
funerarios y religiosos, tumbas y templos, en los cuales se han
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servado gran namero de estatuas de todos tamanos. Exis-
de entonces, desde los colosos de piedra de veinte metros
altura, hasta las estatuillas de sus tumbas, preciosas obras
miniatura. Gran nimero de pinturas y bajorrelieves que cu-
an las paredes de dichos monumentos, se conservan perfec-
ente a pesar del trascurso de cuarenta a cincuenta siglos..
[Reinaron en Egipto desde el afio cuatro mil, veintiséis di-
tias. Las primeras tuvieron su capital en Menfis, y fueron

Templo-sepulero de Montetuep, primer faraén tebano

s que construyeron las colosales Piramides, que se encuentran
@erca del Cairo. Las pirdmides no son otra cosa que enormes

imbas de faraones, destinadas a conservar sus restos y pet-
tuar su memoria. La Gran Pirdmide mide 146 mts. de al-
ra. Tienen estos monumentos una entrada, seguida de un
rredor que va a parar a la cdmara mortuoria. Esta entrada
disimulaba para evitar la violacién de la sepultura. Alli se
allaba el c¢adaver embalsamado del faradn.
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Ademas de las piramides, las excavaciones han puesto
descubierto otros monumentos funerarios llamados mastab
que son las tumbas de los ricos sefiores. En las mastabas
han hallado gran nimero de estatuitas, retratos del difun
algunas de ellas muy bellas. Las paredes interiores de las m
tabas suelen estar cubiertas de bajorrelieves pintados que
presentan deliciosas escenas de la vida cotidiana.

=

=
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Joyas egipcias A i
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Escena descrip-
tiva del atavio fe-
menino egipcio

En estos relieves pintados egipcios se observa que las figur:
presentan siempre la cara de perfil, aunque el ojo se muest:
de frente. Los hombros también se ven de frente. Si la line
era muy cuidada y el colorido brillante y armonioso, la per:
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iva en cambio estaba llena de errores que le dan a ese

P un CUrioso caracter.

otable es también el desarrollo de las artes suntuarias egip-
como ser la orfebreria y los tejidos.

uando la capital .de Egipto fué trasladada a Tebas, los

numentos mas importantes fueron los templos. Se conser-
las ruinas del templo de Carnac, en Tebas, de colosales

porciones. Se llegaba a estos templos por una avenida for-

Esfinge del Imperio de Tebas (Museo del Cairo)

da por dos hileras de esfinges, enormes estatuas con cuerpo
i8 leon y cabeza humana. La avenida paraba en una puerta
flanqueada por dos torres gigantescas llamadas pilonos. Las
de Carnac tenian 44 mts. de altura, 13 de ancho y 15 de espe-
80r. Frente a los pilonos se levantaban dos agujas de piedra,
40s obeliscos, de veinte a treinta metros de altura. (Un obelis-
€ de Luxor fué trasladado a Paris y se levanta hoy en me-
o de la Plaza de la Concordia) :
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Las columnas de los templos estaban adornadas con pi
turas, los pilonos y obeliscos, cubiertos de inscripciones. L
capiteles de las columnas representaban flores de loto o p
meras .

El Egipto tendid siempre a representar a sus reyes por est
tuas colosales; pero durante las dinastias tebanas, esta te
dencia se acentud. De aquella época son las colosales estaty
que se encuentran en las ruinas de los templos, algunas de |
cuales alcanzan una altura de veinte metros.

El arte egipcio se caracteriza porque produjo obras dest
nadas a desafiar la accién de los siglos. Sus monumentos so
pesados, excesivamente decorados y a veces sin gusto, pero su
masas son imponentes. En una frase de Diodoro, el histori
dor griego, hallamos resumida la tendencia que informé
arte de los egipcios: “"Los egipcios consideran sus casas com
lugares de paso, y sus tumbas, como mansiones eternas’’

Algunos arquedlogos, como Fougeres, suponen que del an
tiguo arte egipcio se origind el arte griego, con el paso de la
vilizacién egipcia al continente europeo a través de la Isla d
Creta. Otros lo relacionan con el asirio y caldeo. Pero ésto n
¢std aun probado claramente.

Cuestionario: ;Qué otros grandes monumentos produjo el art:
egipcio? ;A qué épocas corrresponden? Dibujar la entrada a w
templo egipcio. ‘

El Arte del Asia Occidental

ARTE CALDEO,

La civilizacién caldea estuvo situada en la gran llanur
donde se unen los rios Tigris y Eufrates. El suelo de esta vasta)
region ha sido formado por aluviones sucesivos, de tal modral
que en ella no se encuentra la piedra, y por lo tanto, el Gnico
material que los habitantes de la Caldea usaron para sus cons-|
trucciones, fué la tierra cocida o ladnllo. 1

Durante los ultimos afios se- han verificado importantisi-|
mos descubrimientos que permiten precisar NUMErOSOs CONO-



ientos relativos a la vida de los caldeos. Las ruinas de los
hensos palacios de sus fieros monarcas, han sido estudia-
detalladamente, como también las de los templos, que son
strucciones de forma piramidal, hechas de varios pisos su-
puestos.

os caldeos fueron los primeros que utilizaron los ladrillos
riados para recubrir las paredes, careciendo de materiales
os para hacerlo. En los edificios caldeos, gracias a la utili-
16n de ladrillos de forma adecuada, se inventd la construc-
n de la boveda.

Sus motivos de decoracién predilectos fueron las aguilas,
leones y las flores estilizadas, y uno de sus asuntos prefe-
os en la escultura fué el toro alado con cabeza humana.

Friso de cerimica vidriada (Babilonia)

ARTE ASIRIO

La raza asiria, que habitaba las regiones del Tigris y el
ufrates en su curso superior, estaba formada por un pueblo
busto y sanguinario, que no vivia de la agricultura sino del
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botin que obtenian en sus continuas guerras. El arte que p;
seyeron lo heredaron de los caldeos.

A los inmensos palacios caldeos, se asemejan los que con
truyeron los asirios, sobre enormes terrazas cuadrangulares,
las que se subia por escalinatas o planos inclinados. Su recing
se hallaba cerrado por gruesos muros sin abertura, y las sala
estaban recubiertas con bdvedas. El palacio de Korsabad, qu
se conserva bastante bien, ha podido ser detenidamente es
tudiado.

El arte asirio se distinguid especialmente en la representa.
ci6n de escenas de caza o de guerra, de animales heridos, y poi
los magnificos toros alados, derivados de los toros caldeos

Estos toros alados tienen una expresién de fuerza seren:
y cruel, y representan personajes que guardan la entrada de I
residencia del rey. LLos monstruos y escenas estan esculpidos
en bajorrelieves. La piedra que habia en el pais no servia pan
hacer esculturas, pero era excelente para los bajorrelieves, que
en efecto se hicieron muy abundantes.

EL ARTE PERSA

Desde el Mediterraneo, el imperio persa fué extendiéndose
hasta el rio Indo, en el siglo VI antes de Jesucristo, debido 2
las cofiquistas de Ciro.

. Sus _poderosos reyes fueron creando palacios y monumen-
tales crudades dignas de su poderio. El arte persa empleado en
aquellas construcciones no fué al principio muy original, pucs
se contentaba con ir recogiendo los elementos que iba encon-
trando en los paises conquistados. Copid, de los asirios, los
toros alados, las grandes salas suntuosas. Sus distintivos pro-
pios fueron: las columnas de fuste estriado, con la base en for-
ma de campana y mas delgadas que las asirias. Los capiteles
de las columnas estan formados por monstruos unicornios,
que sostenian vigas de madera. En el palacio de Persépolis, ha-
bia una sala con cien columnas de esta clase.

Los bajorrelieves persas y los ladrillos esmaltados son no-
tabilisimos. Son conocidos ‘“‘el friso de los arqueros”, y el
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templo doble en Assur, reconstruccion (Asiria)
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Toro alado de las ruinas del Palacio de Korsabad, donde se hallaban
£2 relieves como éste, de 4 a 5 metros de alto (Museo del Louvre)
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“Eiso de los leones’’, ambos de armonioso dibujo y bellisi-
mos colores.

Cuestionario: ;Cuiles son las caracteristicas generales del Arte
antal? ;Qué diferencia se observa entre la produccién artistica del

ia Occidental y la del extremo oriente?

III.—EL ARTE GRIEGO

v U

El arte pre-helénico

L L

oy

s

k.
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Puerta llamada de los leones (Micenas)

Los antiguos habitantes de Grecia habian producido un
arte que nos era totalmente desconocido. Sélo hace unos po-
. €os anos, los descubrimientos de Schliemann, sabio que desde
joven habia sentido una noble pasion por los héroes de los
poemas de Homero, han venido a confirmar la creencia de que
os cantos épicos de la Iliada y la Odisea encierran gran parte
e verdad historica. En efecto, este arquedlogo aleman empe-
6 a explorar el emplazamiento de la antigua Trcya, donde
ogrd encontrar siete ciudades superpuestas, y en 1870 hallé

i



en sus excavaciones de Micenas y Tirinto, varios sepulcros
antiguos reyes; acaso el mismo sepulcro de Agamendn, de
{liads.

En ellos encontré gran niimero de joyas e instrumentos q
denotaban una refinada civilizacion. Los descubrimient
efectuados hacia el ano 1900 en la Isla de Creta, revelaron |
ruinas de un palacio que se cree sea el del Rey Minos. La pla
ta de este palacio senala tal mimero de complicados corredor
y pasillos, que se ha supuesto con fundamento que se trata d
célebre Laberinto de que habla la Historia griega. Se supo
por esto la existencia de una civilizacién en el Archipiélag
gnego, anterior al afio mil antes de Jesucnsto Esta civiliz
cién habria variado de caracteres segiin fuese la localidad «
que se estableciera, pero en ningun caso habria tenido nac
que ver con las civilizaciones de Egipto y Caldea.

Se distingue el arte pre-helénico por la reproducciéon de an
males, tan llenos de vida como los que representaban los o
zadores de renos. Grandes estatuas no se conocen; en cambi
abundan las joyas, los relieves en alabastro, en marfil y bron
ce, algunos bellisimos, y la ceramica decorada de plantas y ani
riales, terrestres y acuaticos. Una particularidad del arte pro
helénico, es la aparicidon de idolos femeninos desnudos.

El arte griego arcaico

) PR

Hacia el ano mil antes de Jesucristo, Grecia fué invadid;]
por los pueblos montafieses del Norte de la Tracia, 1lamada|
‘dorios. Estos eran rudos e incultos; y facilmente vencieron :
los pueblos de las ciudades grlegas que por el refinamiento ha1
bian caido en la molicie. La i invasién hizo desaparecer de Gre|
cia la civilizacién preexistente, la cual continué en las islx|
y en las costas de Asia, donde se refugiaron los elementos cul:
tos primitivos que son los que conocemos con el nombre d
jonios.

Los dorios, instalados en el pais, volvieron a empezar ¢
proceso de la formacion de una cultura y un nuevo arte. Lo
comienzos de estas manifestaciones artisticas griegas se deno-

minan cominmente ‘‘arte arcaico’’, y pueden fijarse hacia el
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lo VIII antes de Jesucristo. Este arte arcaico se desarrolla

sta el siglo V, para dar ocasién al arte clasico griego.

Los monumentos del periodo pre-helénico habian sido prin-

almente palacios. En cambio, los que dejaron los griegos
siglo VII al siglo V, fueron templos de los que se conser-

n algunas ruinas. El mejor conservado es el construido por
griegos en Paestum, Italia. “

P
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SECCION CHILENA
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Orden dérico Orden jénico

El templo griego, principal monumento de la época dérica
rcaica, no era, como-nuestras iglesias, un edificio destinado
ontener muchedumbres religiosas, sino un palacio dedica-
a guardar la estatua del idolo. Tota] o parcialmente estaba
eado de un poértico de columnas, y la fachada terminaba
-un frontén triangular, adornado con estatuas. En el in-

istoria del Arte 2
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terior, encerrada en un camarin, se hallaba la estatua del
En las ceremonias, el pueblo permanecia fuera del templo
Al principio se construyeron templos de madera,
pronto empezaron a hacerse de piedra. En la época arcaic
que tratamos, se presentan los dos érdenes de arquitectura |;
mados dorico y jonico, cuyas caracteristicas aparecen en |
grabados. Estos templos fueron evolucionando y transfg

El Apolo arcaico (cabeza masculina de Tasos)

mandose, hasta llegar, en la época clasica, al maravilloso P:
tendén, suprema creaciéon de la arquitectura griega.

Las primeras estatuas griegas de este arte arcaico, revelan
influencia de las esculturas egipcias: por eso son rigidas y
semblantes carecen dg expresion. Los escultores griegos, n
libres que los egipcios, fueron poco a poco prestando mo
miento a sus figuras, y empezaron a dar expresion a los se
blantes, haciéndolos sonreir, gracias a que los fildésofos ¢
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ban a los artistas por no dar animacidén a sus creaciones.
Apolo de Tasos, de esa época, muestra aquella llamada
risa arcaica’’.

" El Discébolo de Myrén (copia en mirmol)

JOs creaciones arcaicas que se han transmitido a la poste-
d son: un pastor con una res en la espalda, y la mas admi-
e, 1a representacién de la Victoria, en forma de una mujer
a con amplio ropaje.



S A

Los tipos escultéricos preferidos fueron: el de- un joy
atleta desnudo, en la plenitud de la belleza y del vigor fisy
y el de una joven doncella vestida.

El arte griego clasico

|
El arte de los griegos en la época clasica, modelo pur..i
|
|

perfecta belleza, se desenvolvié a partir del siglo V ante
Jesucristo.

La Acrdpolis de Atenas (Restauracion)

Los tres grandes escultores de esa época fueron: Myrén, P
licleto y el gran Fidias. Con Myrén el ateniense, las escu
turas arcaicas cobran vida y movimiento.

Policleto llevé a la perfeccién el tipo de joven atleta. S
estatua, llamada Doriforo, se cree que era considerada com
el prototipo de las proporciones que debia tener el cuerpo hi
mano, es decir, el Canon.

Fidias fué el escultor por excelencia, y muchos le cons
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n como el mas grande artista que ha producido la hu-
idad. El genio de Fidias hallé ocasion de manifestarse
ias a la situacion especial en que le colocé Pericles, el fa-
o estadista de Atenas. Después de las victorias contra los
as, Pericles gobernaba Atenas. Era un hombre superior
sionado por la belleza y dotado de grandes virtudes ciu-
anas. Con los tesoros, fruto de la victoria, se propuso em-
ecer Atenas, y al efecto, reunié a los escultores, arquitec-
y pintores mas eminentes de Grecia, y los hizo trabajar a

Friso de las Panateneas (Partenén)

ordenes de Fidias. Fidias recibié el encargo de dirigir los
bajos de la reconstruccion de la Acrdpolis, destruida por
persas, y las obras que debian embellecer la ciudad. Sobre
Acropolis hizo edificar un nuevo templo, llamado el Par-
6n, que significa ‘‘la sala de la virgen’’, la diosa Minerva,
a magnifica estatua esculpié Fidias.

| Partenén, proyectado por el arquitecto Ictinos, es la
a maestra de la arquitectura griega; todo en ¢l esta calcu-
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lado para producir un efecto de insuperable perfeccion. Las |
neas que parecen rectas, estan ligeramente curvadas, para ¢
rregir las desviaciones que produce la perspectiva. Una de |;
cosas mas admirables del Partenon es la armonia de sus pr
porciones, equilibradas con tan refinado acierto, que el coy
junto resulta elegante sin perder nada de su fuerza. Adem:
las piedras y todas las demas piezas de la construccidn esti
trabajadas con la misma pulcritud que objetos de joyeria.

" Los frontones del Partendn estaban decorados por gripe
escultoricos, de los cuales se han conservado hasta nosotrd
en mejor estado los relieves del friso, que representaban la pro
cesion de las Panateneas, fiesta de la diosa Minerva. Al
estan representadas las muchachas de las mas ilustres famili:
yendo a ofrecer a la diosa un nuevo velo tejido para ella. Tan
bién aparecen soldados, matronas y sacrificadores, en impd
nénte cortejo.

El Partenén fué transformado, durante la Edad Media,
templo cristiano y bien conservado. Mas tarde fué convertid:
enn polvorin, que hizo explosiéon en 1691, durante el sitio d
Atenas por los venecianos. Las estatuas mutiladas que se cn
conitraron, fueron trasladadas mas tarde al ‘“‘Museo Britanico '
de Londres y al “Louvre’” de Paris. .

Ademas del Partenon, ordend Pericles la construccidn
muchos otros templos, teatros, palacios y monumentos. Soi
famosos el templo de Erecteo, con sus cariatides que hacen s’
veces de columnas, y varios otros. Ademas de los escultore)
citados, “florecieron muchos mas, que produjeron hermosisi
mas obras, algunos inspirados en la escuela de Fidias. \

El siglo siguiente (IV antes de J. C.) produjo en Gteai:'i-l
tres grandes escultores, que legaron obras inmortales a la hu
manidad, creando tipos que se diferencian ya de los del si
glo de Pericles. Se llamaron Praxiteles, Scopas y Lisipo.

9
i
Arte helénico o patético : é

Praxiteles cred, en aquel refinado ambiente, sus famos?
estatuas de Venus (Venus de Gnido), y ademas, notables es:
tatuas de Hermes y del Satiro. La fisonomia de las estatuas d:
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axiteles expresa siempre un espiritu suave y concentrado,
> constituye su mayor encanto. La conocida Venus de Mi-
cuya Unica copia pasé a la posteridad y se conserva en el
seo de Louvre, no es de Praxiteles, pero fué creada bajo
influencia. El no menos famoso Apolo de Belvedere, del
ticano, es también, una coma de la obra de un discipulo de

WA G Venus de Milo (Museo del Louvre)
axiteles. En el original no existia el manto y el dios blan-
a el arco en magnifica actitud.

Scopas hace expresar a sus fisonomias ¢l dolor humano.
as estatuas pierden con ¢l la serenidad olimpica de los dioses
p Fidias. De su escuela son las copias del célebre grupo de
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Niobe y sus hijos, que se conservan hasta hoy. El dolo;
la madre que ve perecer a sus hijos estid expresado con senci|
y nobleza. También es de esta famosa escuela la célebre V|
toria de Samotracia. !

El arte en aquella época sabia expresar de manera intim;

Una dama despidiéndose de sus joyas (estela funeraria)

discreta el dolor moral, cumpliéndose ampliamente la exiger
cia de los filésofos, que antes habian tachado de frio y po
humano al arte escultdrico. Las obras en que se manifies!
mejor este dominio de la expresion, son las llamadas estel:

funerarias, una de las mas puras manifestaciones del arte ati
del siglo IV.



Cabeza de Alejandro Magno
(Museo de Miinich)

Lisipo fué el escultor de Ale-
jandro Magno. Las cabezas y
bustos del célebre conquistador,
dan idea del estilo de Lisipo.
Sus atletas son ya delgados y
nerviosos, de una elegancia sin
igual.

Nace en la arquitectura de
entonces el capitel corintio, que
da nombre al tercer estilo del
arte arquitectonico griego. Este
capitel se caracteriza por sus
tres filas de hojas de acanto, y
fué creado en las colonias grie-
gas de la costa de Asia.

La pintura también tuvo gran
importancia entre los griegos.
Los historiadores antiguos ha-

con admiracidn de los frescos de Polignoto y de Apeles.
raciadamente, ninguna de sus obras ha llegado hasta
ros. Una ligera idea de lo
debia ser la pintura puede
se por la decoracion de los
. En el periodo pre-helé-
esta decoracién consistia
plantas y animales. En la
a arcaica, no se usaba casi
i que una decoracion geomé-
. Hacia el afio 750 A. C.,
asos son de color amari-
0, y sobre este fondo apa-
figuras negras, represen-
o batallas, cortejos funera- o
y otras escenas. Hacia el afio Capitel de estilo corintio
las figuras contfnian sien-
egras, pero el fondo es rojo. Por Gltimo, en el afio 500,
pximadamente, empiezan a pintarse figuras rojas sobre
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fondo negro. Los vasos decorados de esta manera van p
chas veces firmados, y entre ellos se encuentran obras de g
valor artistico. Aunque estos vasos eran productos industy
les, pues se exportaban de Atenas y otras ciudades en g
cantidad, cada uno de ellos era una obra de arte, pues no|
hallan entre ellos dos iguales. Los artifices griegos teni
horror a la copia, y anadian algo personal a cada obra de
manos .

Figuras negras en vasos griegos. (Mercurio y las tres diosasj

El arte griego en el periodo posterior a Alejandro

Las conquistas de Alejandro extendieron los dominios d
firecia, y Atenas dejé de ser el centro de las artes. Otras civ
dades, como Alejahdria, Antioquia, Pérgamo, se convirti;
ron en intensos focos de actividad artistica.

El arte de esta época que dura hasta la conquista romani
el ano 146 antes de J. C., es conocido coni el nombre de ar
helenistico. Aunque produce obras de gran valor, en conjunt
da mas bien la impresién de un arte ya decadente alejado d
su vigor y purez2. La escultura pierde definitivamente la d
vina serenidad que alcanzd durante el siglo V; tiende a ex
presar el agudo dolor y las pasiones, como no se atrevierot
a hacerlo los artistas de la época clasica. Asi lo demuestra ¢
*“Galo moribundo’’, y, sobre todo, el célebre grupo del ““Laoc]
coonte’’, que ve perecer a sus dos hijos, estrujados por ser



Laocoonte y sus hijos (Museo del Vaticano)

ntes, y que él mismo sucumbe con un gesto de suprema
esperacion.

En Pérgamo, con motivo de la derrota de los galos (ano
0 a. J. C.) se quiso elevar un monumento que resucitara el
n estilo, representando la lucha entre los dioses y los gi-
tes en un friso de cien metros de largo en el templo de Ji-
er. (Este friso ge conserva en el Museo de Berlin). Las
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figuras tienen dos metros de altura y el conjunto es i
nente, pero todo aparece excesivamente hinchado y violen
Las artes menores, en cambio, alcanzaron una delicy
extraordinaria. En Tanagra, poblacién del Atica se fig
caban wunas figurillas de barro cocido que reproducen e

e oway Ll ad

Figurita de Tanagra 3

queno los estilos de los grandes maestros, en particular Pray
teles, y causan una deliciosa impresidon. Se conocen esas repfy
ducciones con el nombre de ‘“‘tanagras’.

En las artes menores del periodo helenistico o decadente
produjeron verdaderas obras maestras. Bl camafeo trabajl



lejandria y que se conserva en el Museo de Viena, es con-
ado una verdadera maravilla artistica: representa al rey
»meo de Egipto y su esposa. Estd compuesto de varios es-
s O capas superpuestas de piedras blancas y obscuras, en
uales las figuras estan labradas con portentosa delicadeza.
as de citarse son también las monedas que se conservan
Museo de Arte Antiguo de Barcelona, y que circulaban
region cuando era colonia griega. Algunas llevan graba-
abezas bellisimas e idealizadas con arte sumo.

sestionario: ;Qué diferencia fundamental existe entre la civili-
n griega y la oriental? ;Cémo se manifiesta en las Artes res-
vas esta diferencia?

EL ARTE EN ESPANA E ITALIA ANTES DE LA
CULTURA ROMANA

Espafia :

arte de los pueblos iberos aparece individualizado des-
que sufre las influencias de la colonizacidn griega y feni-
lendo’ anteriormente un arte pnrmtwo semejante al de los
as pueblos de Europa. e B S

sta doble influencia de Oriente y de Grecia, se pone de ma-
ste en casi todas las obras de arte ibérico que se conservan
2 nuestros dias. .a obra maestra en su género es la llama-
dama de Elche”’, busto de mujer con ¢l tocado y adorno de
poca, y que refleja en los finos rasgos de su fisonomia
lujo del arte griego, mientras la profusién de ornamentos
e indudable procedencia oriental.

ambién es muy famosa la escultura conocida con el nom-
de “bicha de Balazote’, que revela la influencia de los
s asirios con cabeza humana, a través de la colomzaaon
1a de la Peninsula Ibérica.

)tras estatuas ibéricas femeninas, seguramente de sacerdoti-



Bronce ibérico primitivo (Museo de Barcelona)

<
sas, se han hallado en el Cerro de los Santos. En Javea L
de Denia, provincia de Alicante, se ha hallado un tesoro
joyas ibéricas que presentan gran semejanza con el e

griego. ]
La ceramica ibérica en sus periodos de mayor desarro]
delata también la influencia griega en la cultura artistica dd

Peninsula, anterior a la dominacién romana. ‘
f



"La dama de Elche. (Busto de sacerdotisa ibérica) (Louvre)

Italia

‘Eos etruscos, pueblo formado por emigrantes procedentes
e_-ﬂj,idia (Asia Menor), se habian establecido en Italia cen-
falilen la region de la Toscana, hacia el siglo IX antes de J. C.
De este pueblo quedan monumentos, tumbas, sarcofagos,
8, joyas, etc., que demuestran una adelantada civiliza-
: Pero en todas esas obras, a través del caracter especial
‘le imprimia la rudeza de las primitivas costumbres ita-
s, se distingue un resto del origen griego que habia in-
ciado la cultura etrusca. En la arquitectura, los etruscos
dujeron un elemento que los griegos del periodo clasico
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no utilizaron nunca, y fué la bdveda. Este elemento er
rocido y usado, como se ha dicho, por Asirios y Caldey
de aquellos pueblos orientales deben haber aprendido sy
rleo los emigrantes de Lidia radicados en Italia. Los ety
emplearon la béveda en algunas de sus obras, y de ellos ||
redaron los romanos, con lo cual se apartaron en su el
propio, de los monumentos griegos, cuyos otros eleme
imitaron totalmente. ¢

Cuestionario: ;En qué museos de Europa se conservan las @
Jores obras de arte ibérico? ;En cudles las etruscas mds notabley

Vasos etruscos

V.—EL ARTE ROMANO

El arte romano en sus comienzos vino a ser casi una in
tacion del arte etrusco y del arte griego, cuyas produccior
penetraban en Italia mediante las colonias griegas, y mas ¢
de, por las colonias alejandrinas establecidas en Sicilia.

LA ARQUITECTURA. — INNOVACICNES DE LOS ROMANO
Roma dejé mejor impreso el sello de su caracter en las gri
des construcciones monumentales. La arquitectura romana g
tomo6 de los griegos la columna y de los etruscos la bdvec
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Arco del Emperador Trajano (Benevento)

combinar estos elementos en sus obras que aparecen mag-
as, grandiosas y solidas y que desafian al tiempo.

templo y el teatro romano se parecen mucho a los que
ruian los griegos. El monumento tipico creado por la ar-
ctura romana fue el Arco de Triunfo, muchos de los
s se conservan todavia en pie. También fué caracteristico
pueblo romano, el circo, donde se efectuaban los grandes
ftaculos y las justas atléticas. El mayor de ellos, el Coli-
de Roma, tenia cabida para 40,000 espectadores. Los ar-
riunfales provienen de la evolucién de las puertas que se
an en las murallas de las ciudades etruscas. Los romancs
btilizaron como monumento conmemorativo, y a veces los

storia del Arte ; 3
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erigian en el mismo sitio donde habia ocurrido el ac
miento histérico que querian conmemorar. Los mas fay
son el Arco de Tito, que recuerda la toma de Jerusalé,
este emperador, y el Arco de Trajano.

El uso de la cubierta abovedada para los edificios, p
tié a los romanos obtener cupulas de gran tamafio, cop
del Pantedn, y bévedas enormes,” como las de la basili
Constantino, que tienen 25 metros de ancho por 35 d:

Cabeza del Emperador Augusto en su infancia
(Mirmol, Museo del Vaticano)

Italia, después del saqueo de las regiones griegas con
tadas por Roma, se lleno de estatuas griegas, mas no pot
dej¢ de crear una estatuaria con caracteres propios. Lo que
tingue a la escultura romana, es el fuerte sentido realist:
arte. Este realismo hizo producir una serie de magnifico
tratos, algo idealizados, pero que conservan el parecido
individualidad. Famoso es el retrato del emperador Aug
cuando nifio. El caricter serio y reflexivo del futuro seno
mundo, esta alli admirablemente expresado. Es también d
de citarse la estatua de Antinoo, favorito del emperador A
no, obra refinada, a imitacion del arte griego. En los rel
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La familia del Emperador Augusto y sacerdotes en la procesid
Ara Pacis (Museo de Florencia)
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ejado los romanos obras maestras. Merece citarse el de Ia
na Trajana, en Roma, donde se desenvuelven en un/ re-
continuo, magnificamente ejecutado en espiral alrede-
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Brasero romano de Pompeya (Museo de Ndpoles)
de la columna, todas las campanas del emperador Tra-

a pintura romana, sobre todo la que se ha descubierto en
rescos de los edificios de Pompeya, tiene un sorprenden-



te aire moderno; algunas de sus obras parecen pintad;
nuestros pintores impresionistas.

Convertida Roma en capital del mundo antiguo,
1on a ella artistas de todas partes: decoradores, plateros,
badores, broncistas, etc. Con la riqueza, fruto de las cong
tas y de la paz de Augusto, aumentd el lujo: las clases
dientes convertian sus palacios en verdaderos museos. En P
peya, enterrada como se sabe, con todos sus pobladores, }
una espesa capa de ceniza en la erupcién del ano 79 d¢ g
tra Era, se han encontrado muebles, bronces, y objetos vz
que revelan el refinamiento de los artistas romanos durin;
Imperio.

En Francia, y principalmente en Espafia, los romanos |
dejado muchas obras, reliquia de su larga dominacién. (
dan murallas, calzadas, acueductos, puentes, teatros, :ir
casas, tumbas y arcos triunfales. En Mérida y Sagunto
dan ruinas de teatros hermosisimos. En Italica, un a
teatro que era lugar destinado a representaciones dramatig
y lugar de récreo. En Tarragona, Toledo y Sagunto, i
que servian para las luchas de fieras, y de hombres con fic
de los cuales provienen las actuales plazas de toros. Los a
ductos de Segovia y de Tarragona, y algunas muralias |
leon y Lugo, como también la célebre tumba de Cornell
Ilamada de los Escipiones (Tarragona) son también rest
del arte romano de la Peninsula Ibérica, provincia de Ron

Cuestionario: ;Qué innovaciones técnicas y de exptesion iniy
dujeron los romanos en arte? '

VI.—EL ARTE CRISTIANO Y EL ARTE BIZANTI.‘!
|

LLos cristianos, al verse perseguidos por los emperadores 1
manos, celebraban su culto y enterraban a sus muertos |
las galerias subterraneas que existian fuera de Roma y {
se conocen con el nombre de catacumbas. Las paredes de sl
catacumbas aparecen pintadas con figuras que aunque de o
lc pagano, contienen un nuevo sentido. Se reproducian 1
escenas del Antiguo Testamento, y también imagenes que !

-
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aban a la Virgen, al Buen Pastor, y algunos stmbo-
pez, que representa a Jesis, la paloma y el pavo real,
o de la eternidad.
esar las persecuciones, los cristianos edifican grandes ba-
semejantes a las ‘‘basilicas’” paganas, edificios que ser-
ara celebrar juicios y contrataciones. Sus decoraciones son
almente de mosaicos, que produce un notable efecto
. Se cita como modelo de su género, a la Basilica de San
de Roma.
general se entiende por arte cristiano el que desarrolla-
s cristianos desde Roma hasta la época de Carlo Mag-
b consistio en otra cosa que en repetir los rasgos y estilos
te romano decadente, cambiando solamente los temas
gsentando siempre figuras vestidas. Donde el arte de este
o se manifiesta mas vigoroso de invencidn es en los obje-
culto, relicarios de marfil, candelabros, crucifijos, etc.
modernas investigaciones han descubierto mediante gran-
abajos emprendidos en Siria y el Alto Egipto, que el
ristiano de aquellas regiones, con sus magnificos monu-
s coronados de cipulas, era muy superior al que se prc-
en la misma Roma.

g Bizancio
arte bizantino comienza con la fundacion de Constan-
a (ano 330) por Constantino, en el emplazamiento de
dad de Bizancio. Termina con la toma de la ciudad par
rcos en el siglo XV.
los templos bizantinos el elemento principal ¢s la gran
3, que a veces se apoya unicamente sobre cuatro puntos,
iendo el dificil paso de una forma cuadrada a una figura
ar. El templo de Santa Sofia, en Constantinopla, es el
mento mas famoso edificado en este arte. Son también
osos modelos las iglesias de San Apolinar, en Ravena y
arco, de Venecia. El interior de estas iglesias esta cu-
D de mosaicos dorados, sobre los que se destacan las fi-
y escenas. En las iglesias bizantinas las cupulas son do-
por fuera y brillan al sol, y las paredes interiores estan
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recubiertas de frescos y mosaicos que producen un conjup
riqueza y esplendidez. |

En la pintura, la escultura y el mosaico es donde g
mejor caracterizado el arte bizantino. Las figuras bizan
no son realistas. Los artistas las utilizan como element
corativo, y asi aparecen estilizadas: rigidas, mondtonas,
cuerpos angulosos y sin expresion, vestidas de ropaje: ref
y destacandose sobre fondo de oro.

Puerta rominica-bizantina (Catedral de Valencia)

En orfebreria, esmaltes, miniaturas y tejidos, produje

los bizantinos obras deliciosas, que los emparentan con
orientales. Las iglesias bizantinas citadas, prueban que
arte se extendié por Occidente, pero donde tuvo su mayor
pansion fué en Macedonia, y sobre todo en Rusia. Casi t
las iglesias rusas son bizantinas, habiendo transformadc
cupula en forma de esbeltos bulbos.
"~ En efecto, la civilizacién eslava deriva directamente
Imperio romano-bizantino. Los eslavos, al heredar de Bi
cio la religion y el alfabeto, recibieron también la educa
artistica bizantina.



Boveda de medio
caidn

Hoveda e aristas Biavelda de cruceria

El Arte Romanico

vidido el imperio romano en los dos grandes imperios
iente y Occidente, el de Occidente cultivé, como hemos
, los estilos romanos decadente y cristiano, y el de Orien-
bizantino que ya se ha tratado. Posteriormente a Car-
gno, el Occidente poseyé un arte nuevo, llamado “'ro-
0" y que alcanzé a definirse enteramente hacia el ano
. El arte romanico, derivado del romano, estaba influi-
or caracteres orientales, bizantinos, y por el propio de las
ciones celtas y germanas que constituian el nuevo Im-
occidental.

oca de progresivo desarrollo del cristianismo, el monu-
o principal de este arte es la iglesia. Esta deriva de la
a romana-cristiana. Estaba cubierta con vigas, lo cual
ponia a frecuentes incendios, y ademas estaba recubier-
)n piedras planas. Para evitar estos inconvenientes, se
e6 mas adelante la boveda de medio punto, construida
piedras o con ladrillos, como hacian los caldeos y los
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etruscos. La planta de la iglesia romanica se distingue ¢ |
las basilicas romanas por tener la forma de una cruz |y
con los brazos situados a los dos tercios de su longitud,

La nave mas larga de la iglesia romanica, o nave cep
esta cubierta por una pesada boveda de medio cafion, «
tada por gruesos pilares o columnas. Termina en un dh
A cada lado de la nave central se encuentran las naves |

" Planta de una iglesia roménica

[

rales, y el punto donde se cruzan una y otras, se llama
cero, y es un espacio cubierto por una cipula. Delante
abside se encuentra el coro, y entre el coro y el crucero,
el altar, generalmente sobre una camara baja y abovedada
se llama cripta, y sirve para guardar reliquias. Estos edif
eran pesados, bajos y no podian llevar muchos huecos er



Esculturas romdnicas (Catedral de Santiago de Compostela)
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que se habrian debilitado, por lo cual entraba poca

fachada de las iglesias romanicas se construian siempre
do hacia el occidente y sobre ella se levantan una o dos
que dominan todo el edificio. Las puertas ostentan ar-
tas adornadas con esculturas. Las arcadas, las bovedas,
jertas y las ventanas tienen siempre en la iglesia roma-
a forma de arco de medio punto.

s capiteles en este estilo son muy interesantes. Ademas
ornarse con. formas geométricas, los escultores los lle-

Capiteles romdnicos

2 arquitectura romanica, con sus MmMUrOs gruesos y sus es-
ventanas, que dejaban paso a escasa luz, no se prestaba
decoracién pintada en sus interiores, de modo que la pin-
que habia sido la mas importante de las artes en el pe-
lo romano-cristiano, cayé en decadencia completa. La
tura romanica es magestuosa y decorativa, pero se apar-
emasiado del natural y resulta convencional en exceso.
1 arte romanico se desarrolld en parte en Italia y en Fran-
pero especialmente en Espana, que conserva los mayores
yumentos de su estilo, en las regiones del Norte. L.a cate-
‘de Salamanca y la de Santiago de Compostela son ro-
icas, como también la iglesia de Ripoll y muchas pequenas
sias de ‘los Pirineos espanoles. Los claustros de las catedra-



Interior de estilo roméinico

les de Gerona y Tarragona y muchas portadas y resios
castillos espafioles son también romanicos, como las murl
de Avila, el castillo de Loarte y la casa-lonja de Lérid

VII.—EL ESTILO GOTICO P

Durante la Edad Media se desarrollé en Europa un i
que alcanzo inmenso desarrollo, y que durdé en su apof
del siglo XII al siglo XVI. Fué el continuador del roman|
y se le conoce con los nombres de arte gotico o estilo ojif|
Este estilo deriva del romanico, y es una simple evolud]
del mismo, de modo que la denominacién de gotico, por «*
siderarse que era una creacion de los godos y visigodos que!
vadieron Occidente, es totalmente infundada. Nace uni
mente de los procedimientos de construccion ideados en BE
gona y llega a un estilo bien definido en Francia durant!
siglo XIII, constituyendo una simple transformacion !]'
romanico. : !

El principal monumento gético es la iglesia, pero la vi|
feudal de la época da una preponderancia nueva al faf'!i
llo o residencia del sefior y sus hombres de armas. Castilld
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y catedrales medievales se construyen en este estilo du-
casi toda la Edad Media.

iglesia gotica se distingwe de la romanica por tener una
compuesta por arcos en’ forma de punta de lanza en
semicirculo. Este arco en punta se llama ojiva, de ahi
bre de ojival que recibi6 el estilo gético. Las bévedas
1 ojivales estan formadas nor arcos cruzados, es decr,
ovedas de aristas. Pero estos arcos son siempre apun-
en vez de ser de medio punto. LLos arcos se reunen en
y van a apoyarse en los pilates y en los muros, pero co-

Contrafuerte de una Estructura de una cons-
iglesia goética truccién gética

a boveda es muy elevada y estos arcos soportan mucho
es necesario reforzar los puntos de apoyo de los arcos.
ello se inventaron unos arcos que apoyan por fuera el
10, ¥ se conocen con el nombre de contrafuertes y arbo-
s. Poco a poco se generalizé el sistema de apoyar las bé-

en pilares y sostener estos pilares con arcos exteriores.
onsecuencia, los muros se hicieron inutiles desde el punto
ista arquitectonico, y se les fué adelgazando y llenanda
I'nilm y grandes claros que se adornaban con rosetones
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Ademas de la béveda y el arco ojival, el arte gotico g
racteriza por los motivos de decoracién. En el art:
se utilizaban sélo dos o tres plantas para decorar. En
tico se utilizan nuevas formas, aprovechando las flores
humildes y variadas, estudiadas con amor para aplicarlgg
las molduras de las partes principales del edificio. Este arg
tiliza también los animales, y crea seres fantasticos, congdy
g!
gi

Claustro gético (Ciudad Rodrigo, Espana)

tiéndolos en gdrgolas o monstruos que vomitan el agua
las techumbres.

Los contrafuertes y los puntos mas altos de los muros 2
recen adornados de remates y los techos coronados de pini
los y agujas. Las fachadas de las catedrales géticas produ
un afecto grandioso. Generalmente tienen tres puertas, !
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gada nave, que van adornadas con profusién de estatuas
dstoles y profetas. Casi siempre tienen encima de la puer-
incipal un gran ventanal o roseton. Las enormes torres-
anarios a cada lado, rematan en flechas de piedias fi-
te calada.

iglesias goticas no se decoran con pinturas. Los lienzos
d han desaparecido por completo, y estin ocupados por
s ventanales o galerias de cristales. Estas vidrieras lle-
constituir el mas rico y bellisimo adorno de la construc-

Vidrieras goticas (San Julidn de Sault)

DR, representando, con multiples colores, retratos de santos
"@scenas sagradas,

omparadas con la romanica, la iglesia gética ofrece las
entes transformaciones, como lo dice un autor: :
'la primera es todavia pesada, y pegada a la Tierra, a pe-
de las torres que la elevan y dominan: la goética producz
jre todo la idea de ligereza y elevacién. En la primera do-
han los macizos sobre los vanos (partes cubiertas y abertu-



Catedral go6tica (Burgos)

ras de la pared) ; por el contrario, la segunda esta llena de ver
tanas, rosetones y pinaculos que la convierten en un enca
de piedra. La decoracion de la primera es fantastica o geom
trica; la de la segunda busca directamente su inspiracion ¢
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raleza. Finalmente, el aspecto de la iglesia romanica
la idea de una calma majestuosa y consciente de su
la iglesia gottca es en cambio, como una exaltacion
ma hacia el cielo”.
mas de las 1gIes1as y de los castillos, se edificaron en es-
6tico construdciones civiles, como casas municipales,
s o camaras comerciales, residencias- particulares, etc.,
ciudades que iban naciendo del burgo medieval.
reci6 el arte gético particularmente en el Norte de Fran-
de alli se propagd a Alemania, Paises Bajos, Escandi-
Inglaterra, Espana y otros paises. Los principales mo-
intos del estilo gotico u ojival son: las catedrales de Nues-
fiora de Paris, la de Colonia, la de Milan, la de Burgos,
Toledo, y muchas otras.
escultura en este periodo vuelve a inspirarse en la natu-
es realista, y aunque habia perdido el dominio per-
de la técnica de los antiguos, saca de la observacion
s modelos naturales, motivos llenos de gracia y de vida.
pscultores goticos se complacen en los temas de las leyen-
eligiosas, y en la representacmn de Jesus y Maria. Al-
s obras escultdricas goticas alcanzan la perfeccion de la
aria griega, pero presentan siempre las figuras vestidas.
estatuas yacentes que se encuentran en las tumbas de al-
s iglesias de esta época son retratos de un estilo hermoso
inspiracion singular.
a pintura en el periodo gbtico se encuentra en la de-
i6n de los retablos o adornos de imagenes que se coloca-
sobre los altares. A veces estos retablos eran una combi-
on de la escultura con la pintura, y se generalizd mucho
reaciéon de figuras talladas y coloreadas. La miniatura,
te de escribir- o tlustrar los libros o coédices, alcanzo a
ducir preciosos trabajos. LLos muebles, joyas, tapices, etc.,
arte gotico se caracterizan por su gran valor artistico.
os visigedos, como los barbaros en general, no alcanza-
en arquitectura a la creacion de un verdadero estilo,
mente trajeron de las regiones del Don y del Danubio al-
as reminiscencias del arte oriental y del arte griego. En al-
as construcciones que dejaron en Espafia, como la iglasia vi-



sigddica de San Miguel de Tarrasa y otras mas, se obsery
estructura romanica, pero presenta la caracteristica de ten,
arco de herradura en vez del de semicirculo.

Las joyas de oro y las armas visigoticas fueron tom
de una gran riqueza. T

VIII.—EL ARTE ARABE

~ Los arabes, después de las predicaciones de Mahoma, «¢|
zan a conqulstar el mundo para propagar su religion. ©j
tas conquistas establecen grandes reinos bajo su domirag
y extienden sus artes por el norte de Africa y Espafia, i

Detalle ornamental drabe

palmente. Aparece entonces el estilo artistico arabe, que so 1
nifiesta también en los templos musulmanes de la India

Los arabes parecen haber tomado los elementos de sus cc
trucciones arquitecténicas, de los pueblos que ocupaban
Mesopotamia, es decir, el antiguo emplazamiento de Asiri
la Caldea. En la “mezquita”’, encontramos el tipico edif
arabe: en ella se halla el “mirab"”’, que es un nicho colocadc
direccién de LLa Meca, lugar sagrado hacia donde dirigen
oraciones.

El “mirab” se halla en el templo, o mezquita, que con
como una basilica, de una o mas naves, y de una o varias
rres, 1lamadas alminares, desde las cuales el “almuédanc”
ma a los fieles a la oracion. Antes de la entrada hay un p
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una fuente que estd destinada a los lavatorios o ablucio-
de los fieles.

n la arquitectura arabe dominan los siguientes elemen-
ol arco de herradura, traido también de Oriente por los vi-
dos. como lo hemos visto; la ciipula, que imitaron segu-
ente del arte bizantino; las columnas, tomadas de la co-
ha romana y visigoda. Para la decoracion de sus edificios

Mausoleo ardibigo de Shah Djean Agra (India)

learon los ‘‘arabescos’’, que consisten en relieves labrades
a piedra o en yeso. Los motivos de estos relieves son gene-
ente geométricos o de una flora muy estilizada. Cuando
en el fondo rojo o azul con los dibujos dorades, produ-
un gran efecto decorativo. A veces se encuentran en las

storia de]l Arte 4
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paredes grandes inscripciones decorativas con versiculos
Corén: ademais utilizaron las bévedas “estalactiticas” (
das, rojas y azules, derivadas seguramente. del arte caldy,
asirio. Los ladrillos vidriados, de colores brillantes, qy
usaban para recubrir parte de las paredes, y lo mismo alg,
pinturas, que se encuentran solamente en los edificios g,

Mezquita de Codrdoba (Interior)

ultima época, eran otros elementos de ornamentacidon del a
arabe.

El arte arabe suele dividirse en tres periodos: el prime
comprende los siglos VIII al XI. El segundo periodo, empi
en el sigo XI y dura hasta el siglo XIII. El tercero comprer



los XIV y XV. El desarrollo de este arte puede obser-
on todos los monumentos dejados en Espana por la do-
6n de los arabes, si bien en muchos otros paises flore-
arte arabigo, y en la India han quedado monumentos
illosos, construidos cuando el mundo musulman se ex-

5 por el oriente de Asia. .

Puerta del Sol, de estilo mozirabe (Toledo)

pmo arquetipo de la arquitectura arabe, del primer perio-
e considera la mezquita de Cérdoba, convertida mas tar-
catedral cristiana. Su interior con sus colores brillantes
su “‘bosque de columnas’’, produce un efecto deslum-
or. Estas columnas han sido, muchas de ellas, arranca-

) monumentos romanos y visigodos.
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El arte arabe, en el segundo periodo, se independiz. g,
influencias anteriores, y se caracteriza por la mayor (op
cacién en los dibujos, el uso a profusion de los ladrilly
maltados o “‘azulejos’’, el empleo de estucos, y por la subs
cion del arco de herradura por arcos de diverso tipo, in(
el ojival. La torre de la catedral de Sevilla, conocida co
nombre de “la Giralda'’, es un precioso ejemplar de st
gundo periodo. Anteriormente sirvio de alminar.

La arquitectura arabe del tercer périodo, llega al ma:ip
de la ligereza y de la elegancia. La ornamentacién de la:
trucciones alcanza el mayor refinamiento. La obra ma

Platos de cerdmica (Estilo mudéjar)

del tercer periodo del arte arabe es la famosa Albambr
Granada. Se caracteriza ademds la Alhambra por ser el ver
dero edificio de estilo arabe-espafiol. En él se encuentran
Patio de los Leones, la Sala de Embajadores, la Mezquitz
Sala de las Camas, y otras dependencias, célebres por su b
mosura. En efecto, en sitio alguno parece haber creado el ho
bre una mas perfecta realizacion de un ensueno. Tal es la!
lleza que le dan las bévedas de estalactitas, los ricos relie
las finas marqueterias, las esbeltas columnas de sus depal
mentos. Y los jardines con sus profusos juegos de agua y
floridos arriates, constituyen también modelos de belleza.

La pintura y la escultura del arte arabe, tienen un v
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otamente secundario. Reducidas ambas a la simple deco-
. no alcanzan a un desarrollo independiente. En cambio
ianzan de modo admirable, las artes menores, tanto en
andes construcciones como en las casas particulares. Son
bellos los trabajos de muebleria, marfil, y joyerias de los
s. La ceramica, tomada del arte persa y bizantino, no
en independizarse, creandose un género original, que se
eriza por las lozas de dibujos azules sobre fondo dorado.
baldosas esmaltadas con lustre azul y oro, se empleaban
recubrir frisos y suelos. En Manises (Valencia), y en la
de Mallorca (en arabe Mayorca) se fabricaron notables
nicas. El nombre de ‘“maydlica’” con que se denominan
roductos de esta industria, deriva del nombre de ‘‘Ma-
2. Los tejidos de seda y los tapices o alfombras arabes,
ambién famosos, y hoy se siguen fabricando en Turquia
sia.

IX.—EL ARTE EN EL RENACIMIENTO

a Edad Media durd casi por espacio de mil afos, es decir,
e el siglo V al siglo XV. Durante este larguisimo periodo
brico, las obras del arte grecorromano vivian sepultadas
p ruinas. Los grandes monumentos, que estaban a la vista
bdos, eran desconocidos en su verdadero valor artistico.
aba la cultura suficiente para reconocer su perfeccion téc-
y su gran belleza.
al era la ignorancia del valor de las obras de la antigiie- -
que muchas veces se destruian monumentos antiguos pa-
tilizar sus materiales en nuevas construcciones. Sélo ha-
1 siglo XII empezaron algunos espiritus refinados a sentir
admiraciéon grande por el arte «clasico. Asi Federico II,
erador del Imperio romane-germano, mandd construir €n
ur de Italia algunos edificios y esculturas a imitacion de
grandes modelos grecorromanos. Muerto Federico, la es-
2 de escultura que fundara dejé de existir y ya no se volvid
bs modelos clasicos hasta 1a época del Renacimiento, en
encia. -
e llama arte del Renacimiento al que sucedié al medieval,
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porque se supone que consistié en hacer “renacer’’, en sacy
nuevo a luz y en continuar la obra del arte clasico, que |
desaparecido durante la Edad Media. Ya sabemos que ¢|
romanico y el arte gotico fueron los estilos artisticos
dievales.

El Renacimento debe su existencia a la labor de los “
manistas’’, filésofos, sabios y escritores que recibieron de
zancio las copias de las obras filosdficas, cientificas y Iit
rias de la antigiiedad griega, y al capiarlas, y traducirlas, y
tudiarlas, empezaron a comprender toda la belleza y pef
cion del arte clasico, al través de ellas.

EL RENACIMIENTO EN ITALIA

La Arquitectura

|

La arquitectura gotica eché mayores raices en los paises
Norte de Europa, por ser tan apropiada para climas lluio
y de poca luz. Pero en Italia, que no tenia esas condicions
gue ademas estaba llena de monumentos griegos y romanos,
arte gotico no llegd a nacionalizarse. Y asi, a comienzos ¢
siglo XV, se empezaron a construir en Italia edificios de ¢
tilo Renacimiento. Los edificios civiles fueron los prime.}
en adoptar las lineas clasicas, como sucedié en Florencia, dof
de los grandes sefiores edificaban sus palacios de este modi
Es en realidad Florencia la ciudad de Europa que tuvo la gl
ria de iniciar el movimiento renacentista.

En las primeras construcciones el estilo es de transicion,
ésta se nota en el empleo de elementos decorativos propios ¢
arte antiguo. '

El genial arquitecto de Florencia, Brunelleschi, constml
la primera obra arquitecténica importante en el nuevo estil
y esta es la cipula de la catedral de Florencia.

En Roma se inician mas tarde las grandes construcciones. :
arquitecto Bramante dmgc los pnmeros trabajos de la igle
de San Pedro. El principio arquitecténico de Bramante e

“poner de manifiesto la verdadera estructura del edifico, p?
. la cual hay que evitar toda decoracién caprichosa’. Se ha ¢



que esta norma es uno de los principios de la verdadera
ectura.

spués de Bramante se hizo cargo de los trabajos de “'San
"', el escultor, arquitecto y pintor Miguel Angel, quien
té la inmensa cupula. La iglesia de San Pedro de Ro-
rquetipo del estilo Renacimiento romano, produce por
o un efecto grandioso, es la mayor que existe, y ocupa
perficie de 21,000 metros cuadrados, es decir, el doble

catedral gotica de Colonia.

San Pedro, de Roma

A arquitectura renacentista, de Italia se extendid a los de-
paises, siendo los del Norte de Europa los que tardaron
en aceptarla. En lineas generales, puede decirse que la ar-
ectura del Renacimiento se caracteriza por su aspecto mun-
D y rico, que recuerda el paganismo, en oposicion al misti-
o que fluye de las creaciones goticas. Por esto se aplico
tilo Renacimiento mas bien a la construccién de palacios
a la edificacion de iglesias.

os elementos de la arquitectura renacentista son: el arco
E‘dgg punto; las pilastras y columnas con capiteles corin-
y Jonicos muy modificados; los frontones y archiveltas



situadas sobre las ventanas y sostenidos por pilastra:
lumnas incompletas; las hornacinas con estatuas, las balay
das de las ventanas y de los tejados, y por ultimo, la e
c16n, que toma los mismos elementos del arte antiguc
zandolos en nuevas combinaciones.

Aunque se baso en la copia de elementos ya creados, ¢l
del Renacimiento no se contentd con ser una mera copa |
el contrario, es un arte lleno de vida nueva, que adquir ¢ |
mas diversas segun fuera el pais donde se empleara y 1. ¢
a que correspondiera. Muchos palacios en Francia, Alom;
y Paises Bajos, y particularmente la iglesia de San Pallg
Londres, imitaciéon de la de San Pedro de Roma; el Pal;
del Louvre, de los reyes de Francia, en Paris; y muchos o
son notables modelos del estilo Renacimiento. El colosi| ;
nasterio del Escorial es el primer gran monumento ju
construyo en Espana al estilo renacentista.

La .Escultura

El cuerpo humano, considerado enemigo del espiritu |
rante la Edad Media, era objeto de desprecio, y debido :
ta idea, los artistas no estudiaban la figura humana sino
tida. Por este motivo, sus representaciones del cuerpo hum
etan generalmente desproporcionadas.

Los artistas medievales ponian todo su interés en la
presion’’, mas a partir del Renacimiento, los artistas, o !
tacion de los clasicos, empiezan a buscar, ante todo, "'a
lleza de la forma"

La escultura fué la primera de las artes renacentistas
traté de imitar los modelos antiguos. En Florencia, llamad
Atenas del siglo XV, los grandes escultores de esta tende
fueron: Donatello, Verrochio y Lucca della Robbia.

El maravilloso San Jorge de Donatello (Florencia), cs
obra ‘“‘que parece agitarse dentro de su coraza como explol
do un horizonte indefinido”’. El David del mismo escu!
es otra deliciosa escultura. Tuvo Donatello un sucesor
traté de superar a su maestro: Verrochio. Verrochio ¢
autor de la estatua ecuestre de Colleone (Venecia), qu



Tumba de Julio II, por Miguel Angel (Roma)
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El David (por Verrochio)

teriza por su gesto_ imperioso. Por dltimo, Lucca della
bia, se distinguié como ceramista y escultor en tierra co-
Sus obras estan impregnadas del mas puro refinamien-
orentino. _

espués de estos escultores aparece en Italia un gigante del
un genio aislado: el gran Miguel Angel Buonarroti. Mi-
Angel fué también, como hemos, dicho, pintor y ar-
ecto, y en sus ultimos afios cultivé la poesia. Las escul-
de este genio, ademas de ser todas de ung,admirable per-
on técnica, contienen una potente expresion, que Corres-
de a la atormentada vida del artista. Famosas son las es-
as de la “Piedad”’ (Virgen con Jesds muerto en los bra-
el “Esclavo’’, el “Moisés”’, los retratos de los Médicis,
"y la “Noche”’, su “David", creacion magnifica, y
has otras.



Estatua ecuestre de Colleone, por Verrochio (Venecia)

Con Miguel Angel, pierde la escultura esa suavidad de
presion que le habian dado los escultores florentinos. Sus ct
ciones son seres de agitada vida, de humor sombrio; lo ¢
expresan con gesto y actitudes bruscas, que obligan a vecs
una tension formidable de los musculos. (Miguel Angel tu
imitadores, pero su influencia fué mas bien perniciosa, por(
extendio el gusto por lo extraordinario y violento que sélo!
genio sabia contener.

Benvenuto Cellini, artista, platero y cincelador, nos ha ¢
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_Estatua de Moisés, por Miguel Angel

una autobiografia de su vida aventurera muy interesan-
omo escultor, su obra maestra es la estatua del ‘‘Perseo’’,
5e conserva en Florencia.

stionario: Biografia de Miguel Angel

La Pintura

Pintura Florentina.—Aunque inspirindose todavia en
piritu religioso medieval, el primer gran pintor italiano
hizo dar a la pintura un paso inesperado fué Giotto, dis-
o de Cimabue. Florecié en el siglo XIV y fué florentino.



s .

Giotto pinté principalmente frescos, los mis impor:
de los cuales representan escenas de la vida de San Frap
estos frescos se hallan en la Basilica de Asis. El mérito ¢
obras de Giotto consiste en la manera de expresar toco
piritu de las figuras con un solo gesto. Esta manera 4,
presion se transmite a los seguidores del Giotto, principaly
te Fra Angélico, de quien se conservan preciosas figuras d; |
genes y angeles que son una maravilla de ingenuidad
color. '

Botticelli es de los pintores mas interesantes en el Rey
miento italiano. Este artista se distinguié por la extren
elegancia de sus figuras, cuyas lineas son llenas de armo
y llegan a un maximum de expresién. En este punto e
tistas alcanza a la exageracién misma. L.a obra maestra d: Bo
celli es su conocido cuadro ‘‘La Primavera”, del museo d
Oficios, de Florencia.

Deliciosas son también las creaciones de Fra Filippo Lj
Ghirlandaio y muchos otros. '

La Pintura Venectana.—Esta escuela italiana de pintun
canza a su apogeo poco después que la pintura florentina
efecto, a fines del siglo XV la escuela veneciana se caracte
por la belleza de las formas y la riqueza y calida entona
de los colores de sus figuras.

Expresa la pintura veneciana toda una época de lujo, de
da mundana exhuberante y refinada. Sus grandes pint
son Ticiano, Tintoretto y Veronés.

Ticiano es el pintor de los reyes. De ¢l se conservan mu
obras como el retrato del Emperador Carlos V, el de Frar
co I, rey de Francia, y multitud de Venus, nobles cuadros
ligiosos y escenas paganas. El Tintoretto se distingue po
atrevimiento de la composicion. Veronés, por el brillo y
queza de asuntos y coloridos.

En Milan, y durante la segunda mitad del siglo XV
pieza a destacarse un pintor que representa de un modo ¢
pleto el genio del Renacimiento. Este hombre extraordin
se llama Leonardo da Vinci. Leonardo no sélo es pintor, |
ademas filésofo, matematico, ingeniero, inventor, const



La Primavera, por Boticelli (Florencia)



Retrato de Monna Lisa, por Leonardo da Vinci



Dibujo de Leonardo da Vinci

maquinas de guerra, puentes y piezas de artilleria, y
2 la literatura y la escultura.

dos sus cuadros alcanzan una fama indiscutida. Muy
ido es su retrato de Monna Lisa "‘Gioconda’’, que se
va en el Museo del Louvre, obra en la cual Leonardo
20 a la cispide en materia de psicologia y espirituali-
No menos famosas son sus Virgenes y el gran cuadro de
na..

escuela romana de pintura.—Aunque perteneciente a la
a de Florencia, su patria, no puede dejar de citarse a
¢l Angel al hablar de la pintura de Roma. Sus obras mas



Fragmento de una pintura de Miguel Angel (Béveda de l»
Sixtina del Vaticano)

extraordinarias como pintor estan en el Vaticano. Inme
el poderio y la expresion sobrehumana de sus grandiosa
“turas de la Capilla Sixtina, el techo y las paredes, con
presentacion del Juicio Final.

El verdadero representante de la pintura romana es R
El pintor Rafael Sanzio llega a encarnar la fusién d
nio pagano con el genio de la civilizacién cristiana.

Ningiin artista ha visto sus pinturas tan difundidas
producidas como el “‘divino’’ Rafael, principalmente sus
rables Virgenes. Una de las obras inmortales del insig
tista romano, es la decoracion de las salas de las Stanz
las Loggie del Vaticano.



rato de un Cardenal, por Rafael (Museo del Prado)
El Renacimiento Aleman

scultura en Alemania permanecid, aun en la época del
iento, inspirada en la tradicién medieval, y solo es-
te se produjeron escultores que siguieran lz tendencia
“humanistas’”’, La arquitectura, como hemos visto, si-
rdiamente el movimiento renacentista, y conservo siem-
rtas caracteristicas nacionales. LLa pintura alemana, co-
demas artes, deriva principalmente de las escuelas fla-

la escuela alemana de pintura se eleva a alturas no al-
as con la aparicion de los dos grandes genios de este ar-



Retrato por Hans Holbein (Florencia)

te, que florecen en Alemania en el siglo XVI. Fueron éstos
berto Durero, pintor y grabador, que dejé una admirable!
de obras en ambas ramas artisticas; y Hans Holbein, rett
ta que ha legado a la posteridad una verdadera galeria d
gies de sus contemporaneos, pintadas can un realismo Y
fuerza de expresion muy singulares.

El Renacimiento en Flandes
Flandes alcanzd durante el Renacimiento una alta cl

ria en su produccién pictérica. En el siglo XV los pinl
flamencos constituyeron una brillante escuela. Se distinf



icularmente los hermanos Van Eyck (Juan y Hum-
uan Van Eyck ha sido reputado por el mejor retra-
su tiempo, y al decir de un autor, ‘‘jamas ojo mas
te ha escudrifiado la forma viviente como él"". Los
s Van Eyck colaboraron en sus obras. L.a mas nota-
las es el “‘Cordero Divino'’, compuesta de varios cua-
oliptico) . La adoracién de los magos, Arnolfini y su’
os angeles cantores, cuadros de los hermanos Van
n sido muy reproducidos.

ermanos Van Eyck inventaron ademas el empleo de
ra al 6leo, con lo que este arte obtuvo un gran pro-

inturas de Van der Weyden y de Memling, son tam-
as maestras del arte flamenco. En general se caracteri-
e flamenco renaciente, por la ejecucion primorosa uni-
sentimiento mistico que a veces alterna con un notable
alismo.
1 siglo XVII, Flandes produce nuevos artistas que en-
sus glorias pictoricas. El fecundo Rubens pinté pro-
te toda clase de asuntos, tanto religiosos como profa-
iendo alarde de una imaginacién inagotable. Se suele
el efecto demasiado teatral que buscaba en sus compo-
, que eran generalmente de grandes dimensiones..Ru-
¢ ademas Embajador de la corte de Espana, donde pin-
cantidad de cuadros, como tambiénl lo hizo en Fran-
autor de dos mil doscientos treinta y cinco cuadros.
ipulos de Rubens fueron Jordaens y Van Dyck. Este
es un pintor aristocratico que ha dejado preciosos re-
bellos cuadros religiosos.

gran pintor flamenco fué David Teniers. Es lo que
a un pintor ‘‘de género’’, es decir, que los asuntos pre-
son las escenas de costumbres, tipos, etc. Pinté taber-
endas, ferias alegres y fiestas de campesinos, que sirvie-
chas veces como motivo para tapicerias.
parentada con las escuelas flamenca y alemana, nace la
4 holandesa, cuyo genio es Rembrandt, el mago del
scuro.

oria del Arte . 5




Auto-retrato (Rembrandt)

El Arte Francés a partir del Renacimiento

En Francia el Renacimiento se manifesté en la arquitectu
y artes suntuarias del reinado de Francisco I, que ¢n sus g
rras de Italia se penetrd del espiritu renaciente italiano.

Los reinados de Enrique I y Catalina de Médicis dejar
profunda huella en el arte francés.

Durante el siglo XVII las artes en Francia se vieron inflt
das por el caracter absolutista de Luis XIV, que 1mpuso |
arte académico, solemne y frio. Los pintores oficiales fuero
Cousin, Le Brun y Nicolds Poussin, Rigaud y Claudio Lo
na. Le Brun produjo en sus cuadros gran efecto decorativ
Poussin, el mas grande de la época, dejé bellas composiciorn



de Arcadia, por Poussin

Pastores



Palacio llamado “Casa de Diana de Poitiers”, con los elementos
arquitecténicos del Renacimiento

perfecto clasicismo y hermosas ilustraciones de historia sa-
ada. Rigaud dejé varios retratos del rey Luis XIV, y Clau-
0 de Lorena fué un paisajista famoso. .

Ll escultor Puget, genio influido por Miguel Angel, se
stinguid en la misma época. El siglo de Luis XIV se carac-



teriza por el gran impulso que este rey did a las artes ip
triales, creando la manufactura de los Gobelinos, donde

mas de tapices, se fabricaban muebles, y objetos de arte ,
cado del elegante estilo llamado Luis XIV. La arquiteq
con Le Notre, autor del palacio de Versalles, alcanza una g,
diosidad y elegancia acordes con la época.

Cuestionario: Comparacion del palacio italiano y e| francés
Renacimiento. Ejemplos.

Espafia durante el- Renacimiento

El arte arquitectonico.—El periodo de transicion entn
gotico y el estilo del Renacimiento se 1lama en Espafia e
“plateresco’’. Este estilo plateresco se caracteriza por los adf
rnos de los edificios. Estos adornos son de piedra, labrada«
una minuciosa riqueza, como lo habian hecho los plaw
en la construccion de custodias o joyas.

Como reaccion contra el estilo plateresco es el estilo co
cido en Espafia con el nombre de ‘‘greco-romano’’, que ¢
una gran simplicidad y de severa macicez. El escultor Ju
Bautista de Toledo construyd el Monasterio del Escoriall
este estilo, y continud su obra el genial arquitecto Herm
autor de monumentos del estilo greco-romano.

A mediados del siglo XVII se produce una nueva reac
a favor de la ornamentacién. Nace un nuevo estilo, califia
generalmente de "‘barroco’”. Lo barroco en arte representa
acumulacion excesiva de elementos de decoracidon, elemen
que han sido tan transformados que ya no prestan el servi
a que estaban destinados primitivamente. Asi, una colum
es barroca cuando se retuerce, deja de servir para sostener alf
y s6lo tiene un papel de adorno. En Espana el “‘barroco”
llama “estilo churrigueresco’’, a causa del arquitecto Chur
guera, que fué su mas notable representante. Este estilo de Ch
rriguera degenerd, por el abuso de la ornamentacién, en !
ccos de formas y detalles de mal gusto. Ejemplo de edifid
de este estilo son en Sevilla el Palacio de San Telmo, y
Valencia el palacio del Marqués de Dos Aguas.




Detalle del Ayuntamiento de Sevilla (Estilo plateresco)

jin embargo, las obras barrocas de estos estilos producen a
es en Espafia una agradable impresion de abundancia, de
morosa factura y de espléndida riqueza, con lo cual se al-
za a2 menudo grandes efectos decorativos.
a escultura espanola en el Renacimiento.—Este arte pro-
jo en Espana obras de una singular originalidad. Tratase
la llamada “‘imagineria’’, o sea, la escultura de imagenes,
lo general talladas en madera y pintadas de colores, con
marcada tendencia realista. Se caracteriza la escultura es-
ola, aun en pleno Renacimiento, y a pesar de la influencia
concepto pagano de las formas, por su gran severidad y su
fundo misticismo.
Los escultores méas famosos del Renacimiento espafiol fue-
1: Alonso de Berruguete, discipulo de Miguel Angel, Mar-
¢z Montafiés y Alonso Cano.
LI Renacimiento en la Pintura espaiola.—El arte que mas
lI6 en Espafia en esta época fué el de la Pintura. En la His-




El estilo ‘“‘greco-romano” del Renacimiento espafiol (Detalle dell
corial)

toria del Arte son gloriosos los nombres de Ribera, Zut
ran, el Greco, el gran Velazquez y Murillo. .
Doménico Teotocépuli, conocido por “‘el Greco’, potg
habia nacido en la Isla de Creta, es un pintor originalisit
en cuyas obras se expresa de modo admirable la austeridad
alma castellana. Sus figuras, que se alargan y su colorido i
do, resultan sumamente expresivos. Sus retratos son ob
maestras, como el conocido ‘‘Caballero de la mano en
pecho” del Museo de Madrid. En la iglesia de Santo Tor
de Toledo, se conserva una notabilisima composicién del G
co. “El entierro del Conde de Orgaz”, que tiene en su p?



Enterramiento del Conde de Orgaz, por el Greco (Toledo)
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.+ un grupo de figuras de gran realismo, y en la parte
2 escena celestial de la mas admirable imaginacién.

o o —— o -

Retrato :«de caballero, por el Greco (Madrid)

ibera, valenciano, llamado por los italianos “Espafiole-
. fu¢ un pintor genial que se complacié en expresar mise-
humanas con naturalismo admirable. Zurbaran se carac-
za por el vigor de su pincel y la noble austeridad de sus
1iposiciones, Murillo fué un delicioso pintor de los nifios y
las Virgenes, tan reproducidas por la litografia (1618-
21 Valdés Leal entre muchos otros grandes artistas de su
‘2, se distinguié por sus terribles alegorias sobie la muerte

or otras composiciones de ejecucién notable e inspiracion
sofica,
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Don Diego Velazquez de Silva (1599-1660) es uno d;|
pintores mas geniales que ha producido la humanidad. 5,
muy conocidos los cuadros siguientes: Los borrachos, o,
tratos de Felipe IV, la Fragua de Vulcano, el Conde-Dyg
las Lanzas, sus enanos y sus bufones, y sus dos obras mﬂ
tras: Las meninas, y Las hilanderas. En todas las pinturg,
Velazquez, el ambiente estad expresado con fidelidad, el dib
es de una gran firmeza, y el color es de una refinada dig;
cmn Fué Velazquez el primer pintor que logré un perfy

“naturalismo’’ en el arte, sin abandonar jamas el gusto noff
y alcanzando una perfeccidon técnica que seduce y asombra,

Tras un periodo de relativo decaimiento, produce la pin
ra espanola en el siglo XVIII otro famoso pintor, considern
como el sucesor de Velazquez. Este es Don Francisco de (
ya, quien, con realismo extremado fué, como Velazquez,
pintor de la sociedad de su tiempo. Son célebres sus retra
sus ‘‘majas’, las escecnas de costumbres que se complacia
representar, y los grabados que de ¢l se conservan. Goj
aunque muy posterior a los clasicos del renacimento espai
procede de ellos a la vez que es precursor del arte moden
de la pintura.

Cuestionario: ;De qué escuelas extranjeras recibié influencias

pintura espafiola? ;Sobre cuidles ha influido? '

X.—EL ARTE EN EUROPA DESDE EL SIGLO XVl

Al esplendor artistico del Renacimento, sigui® un mof
miento general de academismo y de imitacién, que, como!
hemos visto al tratar de la pintura francesa, llegd a hacerse!
una frialdad y convencionalismo exagerados. Por otra pat
Ia evolucion de las escuelas artisticas produjo la decadencia,®
forma de abuso del barroquismo y otros excesos de mal g
to, como lo vimos en la arquitectura espanola. En Francia '



del Principe Baltasar Carlos, por Veldzquez (Museo del
Prado)
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¢ ;rococd del siglo XVIII Mueble neo-cldsico
(estilo Imperio)
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arte se emancipa de la frialdad académica después de 11 my
de Luis XIV, y ese nuevo movimiento es representado Py
estilo “rococ6”, que se generaliza en la decoracién, y g
una forma del barroquismo. Los pintores Fragonard, By
y Watteau, reflejan en sus obras el amor al placer, I3,
elegante y frivola de su tiempo. En Italia la pintura s |
teatral y amanerada, hasta caer en franca decadencia.

EL NEO-CLASICISMO

A fines del reinado de Luis XV en Francia, se prof
una reaccion clasica en la pintura y la decoracién. Este ms

Retrato de Madame Recamier, por David (Museo del Louvre)



.+ se extiende a Espafia, por los Borbones, principal-

en la arquitectura. Alcanza la reaccidon clasica su apo-
urante el Imperio napolednico. Los descubrimientos ai-
. ooicos realizados en Egipto y Grecia ponen en boga la
Jiedad clasica. David, insigne pintor, trabajé incesante-
o por la vuelta al arte clasico, y ha dejado grandes cuadros
oricos en los que hace la apotedsis de Napoledn, su hé-
f1vorito. Entre sus retratos hay uno famoso, el de Ma-
i« Recamier, que tiene todo el aire de una figura griega. El
«ro Gros pinta las batallas napoleonicas. Ingres dibuja
cctisimos y admirables retratos.

| Imperio impuso también el gusto clasico en la arquitzc-

Je esa época son la iglesia de la Magdalena de Paris, imi-
on de un templo romano, y el Arco de la Estrella.

uestionario: ;Cudles son las obras maestras de la pintura que
esentan mejor el estilo barroco? (ldem de la arquitectura?

XI— EL ARTE EN EL SIGLO XIX

I.a arquitectura del siglo XIX se caracteriza por el eclecti-
no de sus estilos y por no haber creado formas nuevas.
o a fines del siglo aparece un: movimiento basado en la
dencia a adaptarse a los nuevos materiales de construccidn,
10 y cemento, buscando un estilo adecuado.

La escultura y la pintura siguen una evolucién marcada
1 10s caracteres del romanticismo primero, y el naturalismo
pués. Los mas grandes escultores del siglo XIX son: Ro-
. en Francia, y Constantino Meunier en Bélgica. Rodin
O obras como ‘‘La edad de Bronce”, y ‘‘El Pensador”,
nas de la antigiiedad clasica. Constantino Meunier esculpe
nombres del pueblo y sabe expresar sus dolores, y su noble
¢rza de espiritu. Otros escultores famosos son: Max Klin-



El minero, escultura de Constantin Meunier

ger, en Alemania, Mariano Benlliure y José Clara, en Esp»
na, etc.

LA PINTURA FRANCESA

La pintura francesa alcanza un amplio desenvolvimiento
en Francia durante el siglo XIX. El pintor Delacroix, enx



Paisaje por Corot (Museo del Louvre)
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rorado de la realidad tragica, rompe resueltamente con ¢l
Lsicismo académico, y, con esta tendencia es un romantico
1e abre al arte el camino de un nuevo realismo. Corot es el
undador de la -escuela de paisajistas modernos, gran poeta
{c 12 naturaleza y pintor de refinada paleta. Otro paisajista
otable es Millet, autor del conocido cuadro ‘‘Angelus’’,
mante de la belleza serena de la vida campesina. Rosa Bon-
cur se distingu1e como pintora de animales, En sus esfuerzcs
yor acercarse a la naturaleza, los pintores franceses descubren
nuevos procedimientos para reproducir el natural del modo
mas exacto posible. En el afio 1867, aparece en Francia una
¢scuela de pintura llamada ‘el impresionismo’’. Sus represen-
tantes fueron: Matet, Sisley, Pissarro, Renoir, Monet_ y Degas.
Continuadores de los impresionistas son los llamados “pun-
tillistas””, que pintan sin mezclar los colores, colocandolos
tno al lado dtl otro en forma de puntos, para que se mezclen
v combinen en la retina del que los contempla a cierta dis-
tancia.

Contra el impresionismo y sus derivados, que sélo se ocu-
paron de la reproduccion de las cosas “‘de modo que produzcan
impresion de realidad’, se alzé mas tarde la corriente ‘‘idea-
lista”, cuyo mas alto representante fué el gran Puvis de Cha-
vannes, autor de grandes composiciones decorativas. Puvis ha
pintado el fresco: “El bosque sagrado’’ (Sorbona de Paris),
'LLa vida de Santa Genoveva'’ (Panteon de Paris) y otras que
se hallan en los Museos de Lion, Marsella y Paris.

LA PINTURA INGLESA

Se ha distinguaido Inglaterra en el siglo XVIII a causa de
los grandes retratistas que produjo, como Reynolds, Lawren-
ce y otros. En el siglo XIX ilustré la pintura inglesa el céle-
bre paisajista Twurner, quien, segin sus palabras, pintaba
los paisajes ‘‘como nos gustaria verlos, y no tales como son".
A fines del siglo XIX se formé en Inglaterra un grupo
interesante de pintores que se proponian seguir las normas
tsteticas de los pintores anteriores a Rafael, pero sin imitarles.
Este grupo tomé por esto el nombre de ‘‘los prerrafaelistas™.
El escritor Ruskin defendié este partido de artistas, entre los
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que figuran algunos grandes como Rossetti, creador do g
precioso tipo de Beatriz, y autor de escenas dantescas. Fuer,
también notables los prerrafaelistas William Morris, Wap
y Burne Jones.

En Norte América se hizo famoso Whistler, que ha d.
jado bellos retratos, entre ellos el conocido retrato de su madr,

LA PINTURA EN EsSPARNA

Después de Goya, aparecen en Espana algunos imitadors
suyos y otros seguidores de la tradicion realista espanola. Mis
adelante se distinguen los Madrazo, retratistas; Rosales, ara
pintor de historia, y Fortuny. El fin de siglo produce, jung
con la generacion literaria llamada ‘“‘del 98", una seric g
pintores, algunos de los cuales viven todavia, como el gra
pintor Zuloaga, que acentiia el aspecto pintoresco de Espa:
Sorolla, valenciano que ilumina las escenas de su patria con
el luminoso sol levantino; Rusinol, pintor de jardines aban.
donados; Sert, pintor decorador realmente magnifico: Au
glada, refinado y espléndido colorista; Ramén Casas, retn.
tista, y los pintores vascos y castellanos, que forman, con los
paisajistas catalanes, interesantes grupos.

LA PINTURA EN ALEMANIA, SUIZA E ITALIA

Alemania y Suiza han dejado dos grandes pintores en ¢
siglo XIX. Alemin fué Lembach, cuyos retratos eran obris
maestras de psicologia. Suizo fué Bocklin, pintor de escenas
paganas, de brillante- colorido. En Alemania se distingui
también Hans von Marées, que quiso volver la pintura a los
clasicos, cuyos temas también imitd. )

Italia, tras de sus siglos de gloria artistica, decae, en el s-
glo XVIII, y en el XIX produce escasos pintores de primerd
magnitud. Entre ellos merece citarse a Segantini, pintor im:
presionista, cuyos paisajes alpinos se han hecho famosos

h,

Cuestionario: ;Qué artistas franceses han ejercido mayor influen
cia en la pintura del siglo X1X? ;A qué escuela corresponden? Co-
leccionar reproducciones en color, de pinturas del siglo XIX.



XII.—EL ARTE EN EL SIGLO XX

Fn Europa la pintura ha seguido, durante los primeros
vinte afios del siglo XX, una evolucidon cuyos corifeos han
\do los artistas franceses de la nueva generacion. Esencialmen-
. cosmopolita, el arte moderno tiene en Paris sus principales
presentantes. Las escuelas formadas han sido: el expresio-
nismo, que busca la fuerza expresiva sin vacilar en la exa-
geracion de los recursos; el “constructivismo’ y el “‘cubismo’,
cuvo ideal ha sido la conquista de los volumenes, y su coro-
lario, la “‘deshumanizacion’ del arte; pretendiéndose con ello

creacion de formas intelectuales que no son representa-
cion de la realidad externa; el neo-impresionismo, etc. El
cxpresionismo francés ha dado un gran artista en Gauguin,
pintor exotico. El cubismo, cuyo portavoz fué Guillaume
Apollinaire, ha hallado sustentadores en varios paises, pero
| mas célebre de todos ha sido Pablo Picasso, nacido en Espa-
na y radicado en Paris. Picasso, ha pasado del mas absoluto
ifan innovador, a una nueva concepcidon ‘‘clasicista’ del arte.
(¢zanne representa el desec de “‘construir’’ las formas de la
realidad. En Italia, Marinetti invento el ““futurismo’’, escuela
que pretende romper absolutamente con la tradicion y lan-
zarse a la conquista de un arte del futuro, completamente
desligado de toda escuela y de toda tendencia que le una al
pasado.

[La escultura de estos mismos anos ha pasado por idénticas
transformaciones, buscando como los expresionistas alemanes,
su inspiracion en el arte de los pueblos primitivos, lo cual ha
puesto en boga las artes de los negros. En Alemania sobre-
sale Metzner en la escultura, y en Francia Bourdelle y Maillol.

La arquitectura es mwna de las artes del siglo XX que ha
alcanzado mas completa evolucién. La adaptacion de las for-
mas a los nuevos materiales empleados y a las necesidades
de la vida moderna, ha producido un estilo nuevo que se ca-
racteriza por la simplicidad de los detalles y por las combina-
ciones de grandes planos, como también por la elevacion ex-
traordinaria de los edificios, que algunos artistas han apro-
vechado para imprimir a sus obras un caricter grandioso.
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El estilo propio del siglo XX aun no se ha definido ex;
tamente, pero sus tendencias principales empiezan ya acug,
se. Este mismo fendmeno se producirid seguramente en Iz Din
tura y la escultura, y tras de las grandes inquietudes de la Gy,
rra Europea, que movid hasta sus cimientos al mundo cop
temporaneo, se observa la aparicion de un arte nuevo que p,
flejara el espiritu del hombre de hoy.

Cuestionario: La escuela francesa, alemana y espafola actualy
Sus caracteres principales y sus pintores mis importantes. Colecgp
nar reproducciones en color.

XIII.—EL ARTE EN LA INDIA Y EN EL EXTREM(
ORIENTE

EL ARTE HINDU

Este pais de maravillas ha producido un arte propio, qu
se distingue por sus grandes monumentos, en lgs cuales ap:
recen relieves fantasticos, que producen efectos por lo desco
munal y recargado, y que asombran por su increible riquez.

El resultado de la predicacion de las doctrinas de Bhud
fué la aparicion de un gran nimero de estatuas de este profe,
muchas de ellas de gran tamano, y todas ellas con una expr:
sion de languida placidez. En la escultura de los Bhudas ¢
deja sentir la influencia de Grecia que penetré en la Indiai
favor de las conquistas de Alejandro.

EL ARTE CHINO Y JAPONES

La arquitectura china no ha producido conjuntos mont:
mentales. Sus pagodas, en forma de torres, recuerdan li
India, acentuando las lineas curvadas hacia arriba en los extr
mos.

El arte chino primitivo, se distingue por sus esculturas co-
losales de animales, que se encuentran formando avenidas @
mo las esfinges de Egipto. También se distingue por la maner
de reproducir los movimientos, de los animales, y por la ex



resion de suavidad que saben dar a sus obras los artistas
hinos. El amor que los chinos sienten por la Naturaleza, se
.anifiesta sobre todo en la pintura. Son notabilisimos tam-
i¢n sus bronces y porcelanas.

£l Japén posee un arte influido por China, y de este pais
srenden sus artistas la pintura. El pintor japonés mas famo-
« se 1lama Hokusay (Siglo XVIII). Este se complacia, entre
(ras cosas, en reproducir, de mil maneras, la famosa vista del
njiyama. Los japoneses como los chinos, sienten una verda-

Dibujo japonés, del artista Hokusai (1760)

_oumee
fera admiracién por las bellezas de la naturaleza y un gran
amor por los pequenos animales inferiores y las plantas. Este
amor se revela en todos sus objetos, sobre todo, en los bron-
es v lacas, y en sus deliciosas porcelanas.

En arquitectura, son notables los templos japoneses, situa-
dos generalmente en medio de paisajes magnificos, en los cua-
les 1a naturaleza ha sido a veces forzada con objeto de produ-

Historia del Arte 6
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cir grandes efectos decorativos. En ellos, asi como en la Ch
y en la India, aparecen enormes estatuas de Bhuda muy j,
llas de expresmn

En la época de los grandes descubrimientos geograficos, |
navegantes trajeron a Inglaterra, Francia, Espana e Ita! ), g
gunos objetos chinos y japoneses, y desde entonces lo my
bleria europea ha imitado algunos detalles de aquéllos. pri
cipalmente la decoracidon por la aplicacidon de la laca.

En América espafiola y especialmente en las Colonias g
Pacifico, esa influencia asiitica se senald en las obras d¢ i
pictorico y en el mueble.

El Arte chino y japonés ha ejercido una gran influencia g
el arte moderno europeo, sobre todo en lo referente a !is
tes menores y a la decoracion.

XIV.—ARTE AMERICANO PRECOLOMBIANO

Aunque presenta caracteres semejantes al arte prehisioric
europeo, el arte americano prehistorico parece haberse prods
cido algunos siglos mas tarde que aquél. Es pues, fundada, b
expresion Nuevo Mundo, si se mira a los origenes de su ciw
lizacion

Los mas antiguos restos de la actividad artistica del hom
bre americano aparecen en forma de objetos y wutensilios. ali
vez que en clertos monumentos llamados Munt Builders, h
llados en el sur de Estados Unidos, en la llanura del Ohe
y del Mississipi. Son montes de tierra'y piedras de forma @
nica, de tamano que llega a veces hasta 30 mts. de altura, |
que contienen en su interior restos humanos y objetos utilé
Estaban destinados a sepulcros.

En América del Sur, hacia la misma época se fabrican ¥
estatuillas de oro y plata, encontradas en los llamados " sam
baquis’’ del Brasil.

Posteriores a estas creaciones del hombre de América, se o
cuentran en Nuevo Méjico, Nicaragua, Honduras y Colom
‘bia, abundantes pictografias, es decir, figuras y geroglific®
esculpidos y pintados en las grutas y en las rocas erraticd
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os antiguos indios de California afirmaban que al llegar sus
onasados a esas tierras (talvez provenientes de Asia), ha-
... encontrado ya aquellas pinturas hechas por primitivos
-birantes desaparecidos. En rocas a alturas inaccesibles de las
beras del Rio San Juan, hay algunas de estas pictografias
1 representan una procesion de hombres y animales, que se
5 interpretado como una conmemoracién de la emigracién
. 125 tribus. Idénticas manifestaciones se hallan en Ameérica
| Sur en la regién de Chibchas, llamada “‘de las piedras pin-
das’. en Colombia, donde se ha hallado ademds un altar
- piedra sostenido por cariatides toscamente talladas que re-
lan un arte rudimentario.

| os espafioles a su llegada a América descubrieron también
¢ertas ruinas de ciudades del hombre primitivo americano,
amadas "‘pueblos’’, por tratarse de agrupaciones de casas de
arios pisos en forma de piramides, que se unian por escalas
¢ mano y estaban defendidas por una muralla ¢ fortaleza,
-uyvos intersticios se han hallado flechas de obsidiana cla-
adas. Las ruinas de estos ‘‘pueblos’” encontradas en Ias lla-
uras de San Juan, Colorado y Grande del Norte, ofrecen los
racteres de una gran antigiiedad.

Con un intervalo de muchos siglos que aun no se puede pre-
sar, aparecen en Méjico y Centro América numerosas cons-
ucciones que revelan una civilizacidon avanzada y el apogeo
el arte. Asi lo muestran las ruinas de los palacios del Palen-
ue, Yucatan, Uxmal y Ochicalco. Aunque no se conoce exac-
mente la fecha de estas ricas y monumentales construcciones
1 que aparecen las caracteristicas de la arquitectura y la orna-
entacion escultural americanas, puede suponerse que datan
| siglo VIII al X de nuestra era. '
Se trata de un estilo bien definido, cuya particularidad es
| “hieratismo’’, inspirado en la naturaleza, y né en el espi-
tualismo como el del arte egipcio.

L2 tendencia principal de este arte, que pasa después a ser
tendencia general del arte americano, es la de servir en es-
¢cial a 1a ornamentacién. En efecto, todas sus obras, ya sean
¢ escultura o pintura, estan destinadas al adorno de los edi-
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ficios del mismo modo que se cuida con esmero de embe|,
cer los tejidos, joyas, armas y ceramica.

En este estilo hay que reconocer una semejanza con |
antiguos idolos orientales, las figuras van siempre represey,
tadas de perfil, pero los hombros nunca de frente como y
Egipto. Es un arte, en suma, anénimo, decorativo y nan.
ralista.

Se observan dos grupos de producciones artisticas de ey
género: los monumentos de la civilizacion de los Mayas
los de los Nahuas. Lo caracteristico que los diferencia es
revelar, uno a un pueblo fuerte, dominador y cruei; y el otn
a una raza débil y dominada. El respeto religioso a los sim.
bolos, hacia que cada idolo tuviera su tipo individual, v ly
atributos de cada cual formaban parte de su figura. Asil
imaginacion de los hombres aceptaba como reales esas extra
figuras que llevaban, como dice Humboldt, el cuerpo apr
sionado por serpientes y las vestiduras y cascos llenos de cabe
zas de pajares y animales carniceros. Y la escultura reprodi-
cia siempre esas deformaciones.

En las regiones comprendidas por Ecuador, Pera, Bolivi
Ecuador, parte de Argentina y de Chile, hubo una antigu
poblacion anterior al pueblo Inca que después las ocupo. D:
aquellos primitivos habitantes quedan escasos monumentos
que son particularmente timulos funerarios, templos v forta
lezas, de aspecto pesado y desprovisto de estilo, semejantes:
algunas antiguas edificaciones asiaticas.

De esa época son las ruinas de la ciudad de Tiaguanacu, o
la cercania del lago Titicaca, en las cuales, lo mas interesant
aparte de su construccion, hecha con piedras ciclopeas, son lu
esculturas, al parecer retratos, pues no tienen las cabezas dv
formadas, y talladas en piedras. Son también notables lo
adornos de los muros y los bajorrelieves. Una puerta, en i
llamada Sala de Justicia, esta ornamentada con una figun
humana, rodeada de jaguares y condores simbolicos.

La tradicién de los Incas afirma que descienden de Manw
Capac y Mama Oello, hijos del Sol, venido al mundo post:
riormente. De su época primitiva quedan las “huacas’, o s
pulturas en forma de pirimides truncadas, hechas de piedra |
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rcilla. En su interior se encuentran momias y vasijas de ce-
amica. Posteriormente edificaron en Cuzco, la ciudad sagra-
. ¢l Templo al Sol, cuyo interior estaba todo revestido de
ro en planchas. Tras de un altar, se hallaba un enorme sol
¢ oro, y a su alrededor se colocaban los cuerpos de los Incas.

Portentosos son también algunos templos y fortalezas, des-
ubiertos en plena selva.

Fn lo que sobresalieron extraordinariamente los Incas, y
us pueblos de quechuas y aymardes, fué en la fabricacién de
bjetos de ceramica, arte que entre los habitantes de Méjico y
entro América habia alcanzado tal perfeccién que los Con-
uistadores espanoles lo consideraban con asombro superior
| europeo.

De los vasos de ceramica del Peru, destinados a las ceremo-
125 fanebres, se han encontrado indumerables y preciosos
jemplares en Arica y en Lima. Algunos de ellos representa-
an figuras humanas que se consideran verdaderos retratos.

Cuestionario: Descripcion del templo-fortaleza de Machupichu. De-
orar cerdmica con dibujos indigenas.

XV.—ARTE AMERICANO COLONIAL

En lineas generales, el arte desarrollado por los espafoles
n sus primeros siglos de dominacion en América, lejos de se-
uir con fidelidad las caracteristicas de la escuela espafiola de
onde derivaba, fué tomando, por efectos del ambiente nuevo

a influencia de la introduccion de artifices indigenas, un
stilo completamente original, que, podria definirse como una
specie de primitivismo y una infantilidad llena de emocion en
S creaciones.

- Fueron ellas particularmente de aspecto religioso. Los edi-
1c10s, por ejemplo, tenian las lineas principales del Renaci-
tento y el Barroco espanoles, pero la ornamentacion era de
stilo netamente indigena, la cual producia un armonioso con-
unto, como puede verse en algunos templos de Peri y Boli-
12. La escultura coloreada y la pintura, también religiosa,
partindose de los preceptos del arte europeo, muestran en
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esa época una ingenuidad y brillantez de colorido y ciestas ip,
perfecciones de dibujo que le dan una gracia singular, peculiy
del arte colonial americano impropiamente llamado quites,
Pues en diversas partes de América se cultivd con igual inten.
sidad. Como en todos los pueblos, en los de América el any
principia por ser mistico antes que aristocratico o popular,
A juicio de muchos el arte colonial de Méjico tiene mayy
importancia que el mismo arte mejicano del siglo XIX F;
efecto, hubo en el Virreinato de Nueva Espafa tal brillantez ¢
las artes y en la literatura, que se piensa en una simple prolon
gacion de la escultura espafiola en su rica y floreciente coloni
de Ultramar. A México llegé el primer pintor espafnol qu
pisara tierras americanas. Fué Rodrigo de Cifuentes, qu
vino con Hernan Cortés, y le hizo el retrato al Conquistador,
como también a su esposa dofia Marina. En el afio 157/ «
fundé en México la Escuela de Pintura, y en el mismo sigl
XVI se destaca como un verdadero pintor colonial el artisi
Baltasar de Echave. En el siglo siguiente son famosos los her-
manos Judrez y la ilustre poetisa Sor Juana Inés de la Cruz
de quien quedan raras obras, entre ellas un auto-retrato En
el siglo XVIII un gran pintor, el indio zapoteca Miguel Ca-
brera, realiza una vasta obra, que le merecid el nombre d:
“Luca Giordano'', y que es el autor de una inmensa compo
sicion, la “"Virgen del Apocalipsis’’. El pintor Ibarra y su dis
cipulo Alzibar, alcanzan renombre y un estilo propio. _
La arquitectura y la ceramica de M¢jico llegaron a producr
obras admirables, caracterizadas por ser adaptaciones felices de
los estilos espanoles, principalmente el mozarabe, con reminis
cencias del arte indigena, alcanzandose gran riqueza de estilos
en ambas artes. ,
En Colombia fué notable Gregorio Vazquez, que decor
con cuadros de elevada composicién varios templos y conven-
tos de Bogota, y no lo fué menos Vazquez Ceballos, de fine
del siglo XVII cuyo arte, a juicio de inteligentes “‘no ha sido
sobrepujado todavia en Colombia’.
En Quito sobresalieron artistas indigenas como el llamado
Caspicara, y espanoles como el pintor Miguel de Santiagv
llamado ‘‘el Apeles americano’.
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El Perti contd entre sus pintores coloniales a un discipulo
de Miguel Angel, Don Mateo Pérez de Alesio, y a otros muy
ntables que retrataron a los Virreyes y pintaron o esculpie-
.1 a Santa Rosa y Santo Toribio, santos peruanos. Entre los
cscultores se cita a Luis Espinola y Villavicencio, y a Simén
|nca, que también fué pintor. Muchos otros han quedado ané-
nimos, pues trabajaban en los conventos y su obra, como la
de los quitenios, se repartia por todos los paises de Sud Amé-
+ica. A Chile vinieron trabajos artisticos procedentes de Lima
v del Cuzco; y en las iglesias y en colecciones particulares se
conservan obras de imagineria o talla, vulgarmente llamadas
‘quitenas’’, y que son probablemente de mano de Cristébal
I ozano, Angelino Medoro u otros artistas peruanos discipulos
de estos.

Fn Brasil existié también durante 1a Colonia una relativa

actividad artistica, aunque muy inferior a la de las colonias
spafiolas. De Portugal se traia la casi totalidad de los cuadros
© esculturas religiosas que de aquella época se conservan., Los
marinos portugueses importaron también a Brasil muchos
objetos de arte holandés, flamenco, italiano 'y exdtico.

[.a Isla de Cuba, a pesar de haber sido la altima colonia
espanola que se separé de la Metrdpoli, no tuvo propiamente
un arte colonial, pues la cercania de la Peninsula Ibérica la
‘onvertia facilmente en receptaculo directo de las obras de pin-
‘ura y escultura sevillana y de otras regiones, que traian en
abundancia las naves espafiolas. Al principio se encomendaba
n Cuba los trabajos pictoricos a los hombres de color. Pero
sca por la inferioridad racial de los negros o por la poca es-
tima de-sus trabajos, ellos fueron siempre de infima catego-
ria. Sélo a fines del siglo XVIII aparece la figura del criollo
Nicolas de la Escalera, pintor cubano de verdaderas caracte-
risticas americanas, digno por ésto de mencidon aunque sus
obras son de mediano valor artistico. Durante el siglo XIX,
aunque pertenecia Cuba a Espafia como colonia, sy arte no
puede llamarse ya colonial, pues se habia hecho o muy seme-
jante al espafiol, o simplemente cosmopolita.

El arte colonial americano, es pues, un derivado del arte
¢spafiol, pero con nuevos caracteres, causados por el cambio
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de ambiente y por la impresion que la exhuberante natug,
leza hubo de producir en los artistas criollos, cuyos sentimie;.
tos cobraron un juvenil vigor y substituyeron la frialdad g
las obras clasicas por una imperfecciéon primitiva e 1ngenu;
Nétase también como caracteristico el influjo de las artes ¢,
los indigenas, que, principalmente en la escultura, la cerim
ca y la arquitectura, hizo aparecer estilos nuevos totalmeny
diferenciados con respecto al arte de la madre patria.

Ademas, la influencia oriental, proveniente de los grande
viajes de la época, alcanzd hasta América colonial, donde dejs
hondas huellas en las artes plasticas que se hallaban en up
periodo de formacidn.

Cuestionario: Principales catedrales de América espanola v brew
descripcion historica de cada una. Palacios de gobierno de origen co-
lonial. Coleccionar reproducciones de pintura colonial.

e
XVI.—EL ARTE CHILENO
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Durante el periodo de la Congquista, nuestros antepasados,
ocupados en las hazanas de la guerra y en la fundacién y de
fensa de las primeras ciudades, no dedicaron, casi, sus acti
vidades al desarrollo de las artes pldsticas, y no por carenci
de gusto artistico ni de inspiracién, pues la poesia, en cambio,
alcanza gran altura: sino por el caracter que las costumbres
guerreras de aquel entonces imprimian al modo de wvivir d
los chilenos. Asi lo prueba la Arquitectura, cuyos monumen:
tos, al estilo del Renacimiento espafol, se caracterizan por s
sencillez y sobriedad, como se vé en los fuertes y en las igle
sias que nos quedan de entonces . :

Mas adelante, al comienzo de la Colonia, empieza a desarro-
llarse el interés por las artes suntuarias, y para las casas de los
sefiores e tejen tapices y se pintan los primeros retratos 2
6leo: a la vez que comienza a formarse en los conventos uf
intento de arte religioso independiente de lo que venia de Es
pafia o del Ecuador, pais que con Méjico y el Pera, tuvieron
una Pintura y una Escultura derivada de la Escuela Espanc-
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Ja, pero con caracteres peculiares. Igualmente ocurrié con el
mueble y las joyas hechas en Chile. _

Al mismo tiempo, las artes decorativas de los indigenas,
que se revelaban en el adorno de sus telas de lana y de suw ce-
rimica autoctonas, comienzan a influir en la elaboracién de
Jos primeros objetos de arte popular del pueblo chileno; como
puede verse en las a_lfombras de Chillan, los ‘‘chamantos’” de
Colchagua y los objetos de greda, de Talagante en la provin-
cia de Santiago y en otras regiones,

Promediando la Colonia aparecen figuras representativas
¢en el arte, que pueden anunciar el desarrollo que durante el
periodo de la Republica habian de alcanzar la Pintura y la
Escultura chilenas. A fines del periodo colonial, se destacan
los retratistas, siendo el mas conocido Gil de Castro, y
algunos otros que ejecutaron retratos de personajes de San-
tiago, Concepcion o La Serena.

En los comienzos del periodo independiente, la pintura no
alcanza mayor brillo, pero empiezan a llegar artistas extran-
jeros que sefialan nuevos caminos a los del pais.

Entre ellos vienen algunos franceses bastantes distinguidos,
y se despierta tal interés en la capital por el arte de la Pintu-
ra, que pronto nace la Escuela de Bellas Artes, destinada a for-
mar los artistas que han dado renombre a nuestra produccién.

La obra del notable artista francés Monvoisin, fué para los
chilenos una verdadera revelacién: por primera vez se pudo
admirar los cuadros de historia y de costumbres, retratos y com-
posiciones diversas, que el artista ejecutaba en el estilo neo-
clasico con admirable correccién y maestria técnica. Creada Ia
Escuela de Bellas Artes, el movimiento pictdrico chilenc gira
alrededor de su Director y los discipulos que lo siguen.

Dirigen 1a Escuela los pintores Cicarelli, italiano; Kirbach,
aleman; Mocchi, italiano. El escultor Francois, de naciona-
l;dad francesa, que tuvo a su cargo la seccidon de escultura re-
cién creada, introdujo en Santiago el gusto por la arquitectura
francesa, y debido a esta influencia se renové la edificacion de



la capital, imitandose los estilos corrientes en Francia en aqu
periodo, en vez de los espafoles comunes hasta entonces

A partir de Monvoisin, la pintura chilena produce dos oy,
pos de artistas: los que cultivan la compdsicion histérica y ¢,
costumbres, y los que se dedican al paisaje. Entre los primerg
hay que citar a don Pedro Lira, infatigable luchador por la
cultura artistica y fecundo compositor, cuyas principals
telas conserva el Museo de Santiago; Antonio Caro, autor ¢
cuadros costumbristas muy divulgados; y, entre los que ini. |
cian el cultivo de paisaje, a Antonio Smith, temperament;
romantico cuya delicada sensibilidad adoptaba a veces el agui.
Jon de la sitira en ingeniosas caricaturas.

Mas adelante, Onofre Jarpa continta la pintura del pai
saje, y Valenzuela Puelma aborda con brillo la figura, pro-
duciendo cuadros de género, retratos y composiciones en que
el desnudo esta tratado con maestria. Al margen de la pro-
duccion de los artistas que siguen las ensefianzas académicas.
aunque iniciado en ellas, se encuentra la genial figura de don
Juan Francisco Gonzalez, pintor de temperamento riquis-
mo, introductor en Chile de los hallazgos luministas del im-
presionismo francés y de la tradicion espanola. A su lado s
agrupan mas tarde los pintores mas destacados e independien
tes, en tanto que siguen a Alfredo Valenzuela Llanos, pais-
Jista correcto y elegante, formado en la escuela francesa, los
mas partidarios de la tendencia académica. El maestro espanol
don Fernando Alvarez de Sotomayor influye también en ¢
arte chileno desde la Direccién de la Escuela, contando con
distinguidos discipulos en el cultivo de la figura.

La generacion pictdrica de comienzos del presente siglo
cuenta ademas con cultivadores del naturalismo, costumbris-
tas y paisajistas; Pedro Subercaseaux, pintor de asuntos his-
téricos y religiosos, Alvaro Casanova, marinista, imitador
del pintor inglés Somerscales, radicado en Chile, y muchos
otros. Las novisimas escuelas pictoricas nacidas en Europa 2
raiz de la Gran Guerra han tenido también en Chile algunos
seguidores, entre los pintores de la nueva generacion.

La Escultura chilena, aunque también hg dejado una pro-
duccién de valor, no ha superado en cantidad a la pinturd
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Su primera figura fué Nicanor Plaza, que obtuvo triunfos
cn el extranjero, autor del ‘‘Caupolican’’, cuya copia se
c<hibe en el Central Park de Nueva York, y de “La Quime-
1", obra inspirada y de magistral ejecucion. Virginio Arias,
»mbién dentro del gusto cldsico, produjo su grupo ‘‘Des-
.ndimiento’” y varias otras obras que revelan gran maestria.
¢:moén Gonzalez, hermano del pintor don Juan Francisco, se
reveld artista delicado con sus exquisitas miniaturas y sus ad-
mirables retratos. A estos escultores hay que agregar a Rebeca
Matte, autora de numerosas composiciones que ejecuta con
vigor varonil; algunas de ellas embellecen nuestros paseos pi-
hlicos. Se advierte en su arte el influjo del francés Rodin. El
escultor Totila Albert, de ascendencia y formacion germani-
ca, introdujo en Chile el interés por las escuelas expresionis-
tas v cubistas de la escultura alemana.

I'stas tendencias ultimas, en la Arquitectura se han dejado
sentir aisladamente a través del simplicismo y las modernas
caracteristicas de este arte. A la vez, se trata de resucitar los
estilos espafioles que caracterizaron a nuestra edificacion co-
lonial. La influencia francesa del siglo XIX desaparece casi
completamente de nuestra Arquitectura actual.

|as artes suntuarias, el mueble, la ceramica, las artes apli-
cadas, comienzan a desarrollarse con la expansion de la activi-
dad industrial. Perdida la tradicidon colonial, renacen como
artes industriales, pero deberian avanzar hasta ser verdaderas
expresiones del alma nacional.

Cuestionario: 1) El pintor colonial Zapata Inga. Descripcién de
“u cuadro ““E| entierro de San Francisco’.

2) :Qué estilos predominaron en el mobiliario chileno del siglo
XVIII: ;Cémo fueron interpretados en Chile?

i) Breve historia de la Escuela de Bellas Artes.

4) Biografia de D. Pedro Lira.

) Biografia de D. Juan Fco. Gonzilez.

: ©) La escultura y las artes decorativas en Chile desde 1920 has-
oy,
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