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Alejandra Jiménez Castro nacidé en Santiago
de Chile un verano del afio 1966. Es hija
de los coloridos y revolucionarios
anos '60, de los audaces y reprimidos afios
'70 y de la dictadura los afios '80. Su
vocacion por el teatro y la cultura se
concreta desde muy joven.

Estudia Actuacidén en la Escuela de Teatro
Tmagen, realiza estudios de perfeccionamiento
en actuacidén en Estocolmo y de Pedagogia
Teatral en la Escuela Maria Canepa, en
Santiago hacia el ano 1994. Una década
después, se diploma en Pedagogia Tetral
en la Universidad Catélica de Chile. Su
ihterés por la cultura se relaciona con
la idea de que ésta debe cimentarse en el
desarrollo y creatividad de las personas,
especialmente de los nifos y los Jjévenes,
y servir para la inclusidén e integracioén
social y cultural. Bajo esos preceptos es
que desde 1995 ha sido co-directora de El
Circo del Mundo - Chile y también directora
academica de la Escuela de Artes Circenses
de la misma organizacion desde el ano 2005

a la fecha.
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Presentacién

Recordar por nostalgia es placentero, pero improductivo.
Usar el recuerdo como herramienta para que sirva de guia
al futuro es productivo... y placentero. Esta memoria
que tienen en sus manos calza dentro de la segunda

opcién, creo.

Hay cuestiones de la vida personal de Juan Cuevas y
Maria CAnepa que marcan su destino en el tipo de teatro
que eligieron desarrollar. Maria era hija de esforzados
inmigrantes italianos que le inculcaron desde pequena
el amor por el arte, pero que al velar por su futuro
material la matricularon en Servicio Social, sin saber
que en ese gesto la estaban acercando al Teatro. Juan,
por su parte, fue el primero de una larga familia que
se acercara al arte con la consigna del que “cueste lo
que cueste” y llevando el teatro a los gque mas lo
necesitan.

Hubo también antecedentes histdéricos que marcaron sus
vidas. Pedro Aguirre Cerda y el Frente Popular fueron
decisivos a la hora de sembrar en la cabeza de un pueblo
que el arte es un bien para el ciudadano de esta nacién;
concepto que permite soflar con un teatro profesional
estable y formador de nuevas generaciones (ITUCH), que
Maria ayudard a crear y en cuya escuela mas adelante
se formara Juan (DETUCH).



Los intentos, en el corto periodo de la Unidad Popular,
de buscar distintas formas de acercarse a un teatro
nacional y popular es otro momento histérico. Con Juan
y otros compafieros formamos las Brigadas Anti-facistas
de Teatro, singular grupc callejero que trabajaba en las
concentraciones de la UP con metodologias propias que

le serviran de apoyo a sus futuros proyectos.

Luego vino la participacién de Juan en la creacién del
Teatro Imagen, del que he sido Director hasta la fecha,
y de Maria en el Teatro de Comediantes. Estos proyectos
artisticos expresaban luchas empecinadas desde el teatro
en el Chile de la dictadura de Pinochet, que en el caso
de Maria y Juan culminarédn en la fundacidén del Teatro
Vol

Esta memoria nos recuerda que nunca hay que abandonar
los frentes de lucha artistica, los sistemas de relacidn
informales, las instituciones creadas durante los
diferentes momentos y las diversas formas de la represién.

La represidén estard esperando siempre a la vuelta de la
esquina con una nueva cara y un nuevo ropaje.

Gustavo Meza
Director Teatro IMAGEN
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A la .
coherenciao

y creatividad de Juan

Ala bellezaq, talento
y dignidad de MO I'TCI.






A aquellos jovenes
“ochenteros”

que se afrevieron
a ser protagonistas
de un espacio

de construccion artistica. ..
Mis amigos del “Q”,

...especialmente a Bartolo,
con el que construi un
nuevo espacio, El Circo del Mundo,

en el que reconozco €SENCIAS de
aquella mision.
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Para Tahia, mi h||0

que suU camino en el arte sea un
lugar donde

construya suenos

y donde siempre haya un espacio

para dar y recibir amor. ..
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La compania Escuela Teatro “Q” marcdé un
hito en los afos 80 no solamente por el
compromiso social, sino por la manera de

llevar el teatro a la gente.

Me parecidé relevante registrar esta
experiencia y difundirla en las escuelas
de teatro como un registro histdérico y
como un elemento inspirador a los nuevos
artistas, un ejemplo de cémo el arte es
una experiencia de esfuerzo, de compromiso
y de amor; una herramienta de comunicacién

y un instrumento para generar cambios.

El Objetivo de esta memoria es
sistematizar y registrar la experiencia
de la Compania Escuela Teatro “Q” desde
el ambito sociocultural, estético y
académico.

Las principales estrategias de esta
sistematizacién han sido entrevistas,
testimonios y recopilacién de documentos
escritos y fotograficos



I'.IQ "

Escuela Teatro

La compania




Introduccion

No siempre uno tiene la oportunidad de ser testigo de momentos
conmovedores, de situaciones intimas, de minutos donde la vida

es una mera casualidad.

Tuve el honor de ser testigo de cémo Juan Cuevas contemplaba con
amor y admiracién a Maria Canepa, cuando ella habia determinado
iniciar su ultimo viaje. Los ojos profundos de Juan y la placidez
de Maria, me hicieron recordar lo que habian logrado mas alla
de ser compafieros y de cémo esa complicidad entre ambos se habia
transformado en un proyecto. Aquel momento intimo de Juan y Maria
fue para mi un hallazgo y me comprometi en silencio con ambos:
poner en papel lo que habia sido su proyecto mds preciado, aquél
que Juan creativamente, dia a dia, sacaba adelante y que Maria

acompafiaba y apoyaba con su calidez, su amor y su talento.

A la espera de los papeles para trasladar a Maria a la Iglesia,
que obviamente ella misma habia escogido, mis recuerdos me llevaron
al teatro de Franklin, a su plaza tenuemente iluminada con focos
que colgaban de los arboles mientras centenas de espectadores
esperaban. el comienzo de la historia de amor de Romeo y Julieta;
a la distancia aparece el cortejo de actores que, con faroles,
iluminaban el camino, acompafiados por decenas de nifios que lloraban

la muerte de Julieta y que durante todo el montaje repetian con




fervor los textos de los enamorados; ese coro no era precisamente
una propuesta de la compania, simplemente eran los nifios del
barrio de Franklin que, noche a noche, acompafiaban a los actores
en cada representacién, haciendo parte de su cotidianeidad, una
de las historias mé&s bellas que escribié Shakespeare.
Eso es La Compafiia Escuela Teatro “Q”, una experiencia que no
solamente desarrollé actores, una experiencia que se hizo con y

para la gente.

Este trabajo esta hecho en gran parte por entrevistas, por largas
conversaciones con Juan y con el vacio de no contar con las

palabras.de Maria.

“"El arte no es otra cosa que un acto de amor, amor y encuentro
del artista con otra persona, su obra y los espectadores. Es alli
donde estda la esencia de lo que hacemos, si no se produce este

encuentro no hay obra, ni artista, ni nada que lo remplace”.

Maria Canepa (parte de su despedida)



Referencia Histodrica

Primer Acto






Antecedentes de la situacién politica del pais

Al comenzar la década de los 80, la Dictadura Militar comenzo a
experimentar las primeras sefiales de oposicién. E1l sangriento gobierno
del General Augusto Pinochet y su Junta Militar -que al cabo de 17
afios dejé el doloroso recuento de 3 mil detenidos desaparecidos-
no logré consolidarse ni legitimarse ante la ciudadania, a pesar
del dudoso triunfo que tuvo en las urnas para aprobar la Constitucidn

de 1980.

La gran crisis econémica que enfrentdé el pais durante los tres
primeros arnios de esta década, dejo al 44,4% de los chilenos bajo
la linea de pobreza, situacién que gatilld las primeras expresiones

de descontento y de rechazo masivo de la ciudadania. El término de

los programas sociales, el recorte de las pensiones, los pésimos
resultados de los planes de empleo PEM y POJ, permitidé romper el

miedo y dar pie a una incipiente y mds organizada oposicién.

Ya en el afio 1983 la oposicién logrd resurgir tras casi una década
de exilio y persecuciones; de esta manera, se pudo convocar, en
el mes de mayo, a la primera protesta masiva en el Parque 0”Higgins.
La participacién ciudadana en este acto marcé un hito: superar el
miedo a la represién y asumir la organizacién social como un camino

concreto para enfrentar a la dictadura.

Ello permitié el éxito de muchas otras concentraciones masivas, como

Antecedentes de la situacién politica del pais



también de crecientes “caceroleos” y protestas callejeras que, para
la segunda mitad de la década de 1980, pasaron a ser cotidianas en

el centro de Santiago y en otras ciudades importantes del pais.

Diversos organismos de Derechos Humanos como la Vicaria de la
Solidaridad y la Asociacidén de Familiares de Detenidos Desaparecidos,
sumadas a varios gremios (abogados, periodistas, médicos, profesores
y la Central Unica de Trabajadores CUT), fueron el estandarte y los
representantes del pueblo contra la dictadura.

El Régimen Militar se sintidé amenazado; temiendo por su seguridad,
reimpuso el Estado de Sitio, coartando asi el derecho a reunidén, a
expresidén y a circulacién de las personas. Después del fallido atentado

contra Pinochet el afio 1986 (el anunciado “afio decisivo”) en Cuesta

Achupallas, la Junta Militar redobldé la fuerza de su represidn.

Sin embargo, los escasos medios de comunicacién opositores a la
dictadura como Radio Cooperativa, Revista Andlisis y Revista Apsi,
cumplieron un rol fundamental en la denuncia de los brutales y
sistemdticos atropellos a los derechos humanos. El Casc Degocllados,
los asesinatos del periodista José Carrasco, el estudiante de la
USACH Mario Martinez, las gquemaduras sufridas por Carmen Gloria
Quintana y la muerte de Rodrigo Rojas Denegri, el asesinato de los
hermanos Vergara Toledo a manos de efectivos de carabineros, son

algunos de los casos mas recordados que generaron rechazo e indignaciodn

en la ciudadania.
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En la segunda mitad de la década del 80 y producto del fallido
atentado a Pinochet, tomé més fuerza la “via pacifica” de lucha
contra la dictadura, dando como resultado en 1988 la inscripcién
masiva en los registros electorales para participar en el Plebiscito
del 5 de octubre de ese afio y asi derrotar a la dictadura con los
instrumentos que el propio régimen habia creado para tratar de

legitimarse y permanecer en el poder.

“Vamos a decir que NO” se convirtidé en la bandera de lucha de
millones de chilenos que, ignorando la campafia de terror que impartid
la dictadura, votaron en las urnas; un dia largo e intenso que
finalizé la madrugada del dia siguiente (tras retener los resultados
por horas) con el entonces subsecretario del interior, Alberto
Cardemil, reconociendo el triunfo del No, que obtuvo el 55,99% de

llolsiavoeotos, mientras gue la opcién SI, /séle ‘el H44%.

El Dictador Augusto Pinochet Ugarte, habia sido derrotado en las
urnas y se vio obligado a llamar a elecciones libres al afio siguiente
(1989) .

La Dictadura Militar habia sido derrotada por la gente que, tras
el slogan de “Chile, la alegria ya viene”, se abrié a nuevas
esperanzas y nuevos suefios, cuyos principales protagonistas eran
especialmente los jovenes, que tendrian en sus manos un pais libre

y democratico donde construir futuro.

Antecedentes de la situacién politica del pais



Importancia del movimiento teatral de la época. Companias y Escuela

El golpe militar desalojé el movimiento teatral en Chile, no solamente
en relacidén a las politicas publicas culturales, sino también a las
universidades, dejando solamente la Escuela de Teatro de:la Universidad
Catdlica que, de manera permanente, suspende el ingreso de nuevos
alumnos, y la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile, cuyos
academicos fueron destituidos en mas de un 50% de sus cargos. Ambos
teatros universitarios cambian su politica de repertorio, evitando
cualquier referencia con la realidad nacional y montan Teatro Clasico
Espafiol y Francés: Calderén de la Barca, Lope de Vega y Moliere,
Esta autocensura no es solamente por un tema politico, sino también
econémico considerando que no contaban con las subvenciones estatales,
debian autofinanciarse. De esta manera realizan funciones principalmente
para escolares secundarios que asisten por recomendacidén del Ministerio
de Educacién. Los teatros universitarios tuvieron que subsistir Y

esto obviamente generd una disputa de mercado entre ambas instituciones.

Muchas compariias independientes son privadas de trabajar como, por
ejemplo, el Teatro Aleph; otras emigran al extranjero como la Compafiia
de los Cuatro (de los Hermanos Duvachelle) y otras deben encausar
su quehacer teatral al teatro comercial, existiendo registros de
mas de 33 grupos independientes que trabajan en dicho circuito,
ninguna de ellas con pretensiones de compafia, sino mads bien, para
generar fuentes de trabajo y de subsistencia.

Sin embargo, existen paralelamente compafiias de reconocido valor

cultural, donde participaban personas de trayectoria en los teatros
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universitarios y que tras su desarticulacién formaron compafiias
independientes estables, con grandes aportes a la cultura y la
reflexién teatral, entre ellas se encuentra: Le Signe, Imagen, Los

Comediantes, Teatro Joven e Ictus.

Al inicio de los 80 hay un renacimiento del teatro chileno, se
estrenan casi 50 obras teatrales (entre 1976 y 1981), relacionadas

de una u otra manera con lo que vivia el pais.

A las dos Universidades tradicionales que imparten la ensefianza
teatral se suman escuelas privadas, formadas por maestros y ex-
alumnos de la Universidad de Chile, entre las que se encuentra:
Teatro Escuela Imagen, dirigida por Gustavo Meza, Club de Teatro,
dirigida por Fernando Gonzdlez, la Escuela de Nelson Brodt y la
Compania escuela teatro “Q”, que a diferencia de las anteriormente
nombradas, enfocé su trabajo a la formacidén de jdvenes que no contaban
con los medios para costear sus estudios en una escuela privada.
Con una metodologia innovadora, desde sus inicios el Teatro “Q”
realiza montajes que contribuyen al contexto politico y social del
pais, no solamente por la eleccidén de sus temas, sino por la difusién

de éstos, que eran de caracter masivo y popular.
Después de la obra “Los Jueces y los Reyes” de Esteban Gumucio, el

grupo empieza a ser reconocido y, a la vez, cuidado por los sectores

populares.
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El Teatro “Q” permanentemente es invitado a participar de actos
sociales, politicos y lituirgicos, convirtiéndose en un grupo emblematico

para estos sectores.

El grupo adquirié experticia en realizar actos cortos relacionados
con la realidad nacional o del mensaje que convocaba cada una de
las jornadas a los que eran invitados. “La gente sentia al grupo

como algo propio” sefiala su director, Juan Cuevas.

Aunque el Teatro “Q” participdé en centenares de actos publicos, nunca
se involucrdé con un partido politico y, a pesar de las ofertas de
apoyo, se optd por mantener la autonomia y por proteger el proyecto

escuela y sus logros artisticos mds alléd de los intereses particulares

de cada uno de sus integrantes. Inclusive dentro del reglamento que
tenia la compafiia, estaba prohibido involucrar al grupo en acciones
partidarias que tuvieran que ver con las actividades individuales
de cada actor. AUn a pesar de que no se vinculaba con los partidos
directamente, su participacién y aporte artistico ha sido muy

reconocido en lo que fue el proceso de recuperacién de la democracia.

Importante fue la influencia del equipo conductor, especialmente de
Maria Canepa y Héctor Noguera que, a pesar de no ser reconocidos
como militantes activos, eran artistas comprometidos que siempre se

pusieron al servicio a partir de lo que mejor sabian hacer: Teatro.

Importancia del movimiento teatral de la época. Companias y Escuela



Compania Escuela Teatro Q

Segundo Acto






Historia del Tetro O

Pocos saben el significado de “Q” y de por qué sus creadores de
la Compafiia Escuela la bautizaron con ese nombre. La letra “Q”
viene de Quelle que en Alemdn significa fuente; se refiere a
cuando se abren “las fuentes del evangelio” que, en primeras
instancias, eran de trasmisién oral hasta gque comenzaron a correr
impresos con el sermdén de Jesus en la montafia o con los milagros
que la gente la atribuia. El primero que tomd estas tradiciones
orales y panfletarias fue Marco, luego Lucas y Mateo se valieron

de la fuente de Marco y de la fuente “Q” para escribir el evangelio.

Esa informacién oral, trasmitida de generacidén en generacidn en
la cultura popular, fue la premisa para que Juan Cuevas y Maria
Canepa le pusieran Compafiia Escuela Teatro “Q” a su suefio que
comienza a fines de los anos 70, cuando realizaban talleres para
jovenes de sectores populares en un proyecto llamado “Expresién
a través del Teatro”. Estos talleres duraban no més de tres meses,
donde los jovenes aprendian pequenas técnicas actorales con el
propésito de hacer un montaje breve en el que representaran su
realidad, la que posteriormente presentarian en pefias y actividades

comunales.

Esta iniciativa toma un sentido de resistencia politica durante

la dictadura militar, cuando Juan y Maria realizaban actividades

Historia del Tetro Q



en la zona norte de Santiago. En esos dias, fueron convocados a
utilizar su experiencia de actores para realizar talleres de
expresidén, que daba una excusa para que la gente pudiera reunirse,
cuestidon que estaba prohibida, y por otro permitian un espacio
de libertad de expresién.

De esta manera, comenzaron a realizar talleres en diferentes
comunas de Santiago y las expectativas que inicialmente tenian
un sentido politico, fueron sobrepasadas por la necesidad cultural
y artistica de muchos de estos jdévenes que, después de la
capacitacién y de presentar su puesta en escena, se acercaba a

W

Juan y Maria y simplemente preguntaban “;y ahora, qué? ;Cémo

seguimos?

La necesidad de aquellos jévenes de tener un espacio creativo,
unida a la de Juan y Maria de responder a ella, fue la primera
motivacién para invitar a Héctor Noguera, a José Pineda y a Carlos
Figueroa para formar el equipo conductor de una escuela de teatro
que ofreciera las adreas de actuacién, expresidén corporal, expresién
vocal, historia del teatro y técnica en sonido e iluminaciédn.
El espacio que encontraron para que la escuela funcionara fue
un galpdén frente al templo de Lourdes. Luego, un proyecto de
la Fundacién Misio fue el que permitié tener aportes basicos para

darle cuerpo a la escuela.
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Un sdbado de 1983 se convocdé a las primeras audiciones para
pertenecer a esta compafia escuela. Grande fue la sorpresa de
todos cuando llegaron cerca de 250 joévenes interesados en la
posibilidad de acceder de manera gratuita a un espacio de formacidn
teatral. Sélo 31 (21 aspirantes a actores y 10 aspirantes a
técnicos) fueron elegidos para ser parte de la primera generacidn
de una de las propuestas mas innovadoras de los afios 80: la

Comparniia Escuela Teatro “Q”.

Los joévenes que llegaron a esta audicidén se informaron por la
radio, el diario, las misas, amigos de amigos, de boca en boca,

como la fuente Q. Esto permitié que no solamente llegaran jévenes

de sectores populares sino de diferentes niveles sociales,
diversidad que posteriormente fue una caracteristica importante
en la propuesta y misién del Teatro “Q”. A pesar que nunca nadie
pensd en una misién, muchos fueron los que trabajaron duro para
cumplirla dia a dia. Hoy, a 25 afos de aquel sidbado, este equipo

conductor reconoce una misidn.

Historia del Tetro Q



Juan Cuevas:

Habla de “rescatar a jévenes talentosos y sin recursos econdémicos

para gque tuvieran un espacio de formacidén artistica”.

Héctor Noguera:
Sefiala la misién como “hacer presencia, tanto en la formacién

como en la difusidén, a sectores que normalmente no accedian al

teatro”.

José Pineda:

Rescata “que un grupo de personas que no tenia acceso, pudieran

realizarse en el arte teatral y pudieran tener una voz”.

Carlos Figueroa:
Dice: “No, no habia misién, no me gusta esa palabra; para mi hubo

resultados ' y el resultado fue creer en si mismo”.

La expectativa de este equipo conductor no era clara. Solamente
tenian la certeza que ese espacio cubria una necesidad. Sin
embargo, los Jjovenes sabian que estaban ahi porque querian ser

actores.
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Asi, lo que en un comienzo partié siendo una escuela que funcionaba
dos veces por semana, sumando todo el dia sabado, pasdé a ser un
espacio de formacidédn profesional que ocupaba el cien por ciento
del tiempo tanto del elenco como de su director. Una formacidn
profesional sin titulo ni certificado que, sin embargo, logréd
consolidarse y tener el reconocimiento del mundo artistico y

del publico que los acompafié en cada uno de sus montajes.

Cuando el galpén de Lourdes fue demolido por decreto municipal
para hacer un paso de peatones que uniera el Parque de la Quinta
Normal con el templo de Lourdes, el Teatro “Q” a través del Obispo
Jorge Hourtdn, consiguié un antiguo teatro del barrio Franklin,

hoy conocido como Teatro Huemul.

Ese momento fue especialmente significativo para la compafiia
escuela, ya que fue ese espacio el que permitid poner en escena
la obra “En la Diestra de Dios Padre”, montaje que situé al Teatro
"Q” al mismo nivel de compafiias profesionales en diferentes
festivales y encuentros teatrales de la época. De hecho, en varios
documentos acerca de la historia del teatro en los afios ochenta,
la Compafiia Escuela Teatro “Q” aparece creada en el afio 1985,

dos anos después de su primer montaje “Los Jueces y los Reyes”.

Historia del Tetro 0
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Organizacion

Organizacion

La estructura estaba a cargo
del Director Artistico (Juan
Cuevas) y de un Equipo
Conductor, ademéds de ser
los profesores de los ramos;
eran también los que daban
los lineamientos de cada
montaje. Este Equipo
Conductor era una guia tanto
en el aspecto artistico, de
formacidén grupal como
también en la formaciodn
personal de cada uno de los
integrantes; en coherencia
con esto uUltimo, cada
montaje que se realizaba
era una eleccidén no casual,
sino producto de varias
jornadas, se profundizaba
no solamente en el estilo
y la estética de la puesta
en escena, sino en el mensaje

que se expresaria.



Director Artistico:
Juan Cuevas

Equipo Conductor:
Maria Canepa: Profesora de Voz.
Héctor Noguera: Profesor de Expresién Corporal.
Sergio Pineda: Teoria del Teatro.
Carlos Figueroa: Diseno e Iluminacion.

Maria Teresa SeplGlveda: Produccién.

Elenco Estable:

Equipo de actores

Elenco de Reserva:

Aspirante a actores.

Equipo Técnico

(Carinosamente llamados los “ET”)

Con el tiempo y producto del proceso se invitdé a un representante
del elenco de actores y del equipo técnico para que se integraran
a las reuniones permanentes que realizaba El1 Equipo Conductor,
el que determinaba los montajes, las giras y las principales
actividades gque la Compania Escuela Teatro “Q” realizaba.

Organizacidn



Proceso Artistico

Tercer Acto






Visioén y Estética

Es importante destacar que el Teatro “Q” al ser una compafdia
escuela estéd determinado por esa condicién en su propuesta
estética. E1 Director nunca presentaba una propuesta de montaje;
una vez elegido el texto o el tema a desarrollar, el director
asistia a las clases que estaban relacionadas al montaje y, a

partir de ello, iba montando las escenas.

Los resultados estéticos y tan particulares que destacaron a la
comparniia escuela Teatro “Q”, en parte tenia relacibén con que éste
era un proceso pedagbgico y el resto corresponde a la responsabilidad
de Juan Cuevas como director, quien sefala que “habia necesidad

de recursos, por lo que estos eran generalmente suplidos por los

mismos actores y sus propias capacidades, aumentando la creatividad
y trabajando mas con los seres humanos que con las cosas; eso
si que fue una opcién”. Por otra parte Juan Cuevas optd siempre
por trabajar en funcibén de la expresidén corporal, componiendo
pequefias coreografias con un escenario ausente de elementos que
pudieran ocultar o interferir el trabajo del actor, apostando

por un “Teatro Ingenuo” como él lo califica.
Los procesos creativos eran colectivos, por lo que nunca se

destacaron individualidades, mas alld de los roles de cada uno;

nunca se trabajé el concepto de protagonista. Esto siempre

Visidén y Estética



favorecié al grupo y aporté a que los montajes, desde el punto
de vista de los espectadores, fuera un conjunto de elementos y
juegos que componian una puesta en escena, pasando a segundo
plano el desarrollo actoral. Esto, sin duda, favorecié al grupo

y generd en los alumnos-actores un fuerte sentido de grupo.

Juan Cuevas destaca que “tanto fue asi, que cuando los actores

se enfrentaron a otro tipo de montaje, no lo sabian hacer”.

La propuesta de Juan Cuevas y todo el equipo conductor fue crear

una compafiia, no formar actores.

Quizas si esta reflexidén hubiera sido explicita en aquella época,
otro hubiera sido el destino de la comparfiia: “muchas cosas se
hicieron por intuicién, por necesidad, por una busqueda y calaron

profundo en cada uno de nosotros”, sefiala Juan Cuevas.

Vision y Estética



Montajes

Los Jueces y Los Reyes






Los Jueces y Los Reyes

“Que Florezca la vida:;

Que corra el rio sin sangre,

Que relumbre la justicia;

No la dejemos morir.

Se nos quiebran los fusiles;

El pueblo ya se corona,

Entrelazando los brazos,

La paz comienza su ronda.

Hay que cruzar este puente,
|

Hay que amasar este pan,

Canta de nuevo la gente,

Que relumbre la verdad.”

Los Jueces y Los Reyes

AD



La compania escuela Teatro “Q” estrena la obra “Los Jueces y los
Reyes” -adaptacidn teatral de un cuento del Padre Esteban Gumucio-
por primera vez el 30 de Septiembre de 1983 en la Sala del Teatro
“Obispo Enrique Alvear”, ubicada frente a la basilica de Lourdes

Y, por segunda vez, el 24 de marzo de 1984 en la misma Sala.

“Los Jueces y los Reyes” es una pardbola que relata la historia
de un pueblo donde reina la paz. Luego, experimenta un cambio y
se transforma en un sistema represivo e injusto, trastocandose

los valores y los derechos de los que ahi habitan.

Esteban Gumucio escribié este cuento en homenaje a un amigo Juez

(Carlos Cerda, por el caso de Cuesta Barriga), que tuvo la
valentia de hacer justicia a favor de una victima de los aparatos

de seguridad en plena dictadura.

Los Jueces y Los Reyes




Ficha Técnica

Elenco

(Por orden de aparicién)

Coro:
Mireya Sotoconil, Emperatriz Sotelo, Loreto Araya,

Carmen Gloria Requena, Mariela Escdrate.

Jueces:

Luz Maria Gutiérrez, Héctor Illanes, Odette Gdmez.

Reyes:

Mauricio Aravena, David Pino.

Actores que representan diversos personajes:
Bartolomé Silva, Angel Reyes, Ana Guifiez, Edison Cid,
Roberto Sdnchez, Daniel Pincheira, Manopla Garcia,

Margarita Manriquez, Luis Pavez.

Misicos: (creacidén e interpretacién)

Juan Holzel, Fernando Barrios, Diego Garcia.

Técnicos: (Iluminacién, escenografia y vestuario)
Veronica Aguirre, José Blanquer, Boris Cerda,

Patricia Martinez, Rafael Rojas.

Ficha Técnica




Disefio Grafico

Miguel Cuevas.

Fotografia

Carlos Figueroa.
Equipo Conductor:
Héctor Noguera, Maria Cdnepa, Juan Cuevas, José Pineda,

Carlos Figueroa, Marcelo Morales.

Produccion

Maria Teresa Sepulveda.

Direccidn:

Juan Cuevas.

Ficha Técnicaqﬁﬁg
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| caso del grupo “Qr, gue

wg1 Grupo “Q” va incorporando elementos que a juicio
de enteﬁdi@os, logran convertir la obra en un
verdadero aporte al desarrollo de nuestro. teatro.
Participan cerca de 30-muchachos entre actores Yy
técnicos de distintas edades Yy provenientes de

distintos sectores sociales, la mayoria de ellos

| de familias obreras”.

CeciliaAtria (Revista Solidaridad)

“Esto resulté particularmente perceptib}e en el

con el montaje de la obra
11,05 —~Jueces Yy los Reyes” -fue considerado, casl
inicamente como 1a mas alta expresion del teatroO

popular durante 1983".
pablo Azocar (Revista Mensaje)

~—al
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Jueces y Reyes

Al Teatro

B Hoy debuta la compa-
nia "Q", que es apadri-
- nada por Maria Canepa
y Héctor Noguera.
“Los Jueces y los reyes”, una

obra teatral de Esteban Gumucio,
estrena hoy la compania de teatro

Q" en la Sala Obispo Enrique Al-

vear”, ubicada en Santo Domingo
37?2,'frente a la Basilica de Lour-
es

Este grupo teatral, formado
por actores semi-profesionales, es
apadrinado por Maria Céanepa,

éctor Noguera, José Pineda y

; otros actore s y dram g0s que,

“debido a la calidad de sus inte-

antes, decidieron apoyarlos para
ograr mejores objetivos con sus
montajes. Ellos les hacen clases de
movimiento, voz, actuacidn y apre-
ciacién teatral; los asesoran en la
eleccion de las obras y dirigen su
montaje. La idea es formar una
compafifa viajera, la que se inicia
ahora con “Jueces y reyes”, una
obra que trata el clasico problema
de la justicia manejada por la au-
toridad. En un ambiente oriental,
el montaje incluye pantomima,
canciones e improvisaciones colec-
tivas. Es una pieza de 55 minutos
de duraci6n y se presentara hoy y
mafiana, a las 20 horas. Una vez fi-
nalizada la funcién del viernes, se
realizard el ‘rito teatral’ mediante
el cual se incorporara a nuevos in-
tegrantes a la compaiia.

i

EL MERCURIO

i de Chile, Sabado 24 de Marzo de 1384

eatro "Q” Reestrena
"Los Jueces y los Reyes”

B El grupo esta formado por 30 personas, pobl.udores de distin-
tos lugares de Santiago. La obra es adaptacion de un cuento
del sacerdote Esteban Gumucio.

o 24 la Compania Escue-  nicas dramiticas, también se introduce
la T;mu:o‘!'tgg reestrena l]; obra “Los  a los alumnos en los otros elementos
T los Reyes", h?.da en un que non!n}-!man‘::l:’i:ti{:: fluminacidén,

e los 14 afia y v =
rc'“nh o G L Las fun- “Los Jum.;es yllne;‘ﬁfyﬁs' dv.-: una pa-
i vardin a cabo los viernes ¥ rdbola que relata la historia de un pue-
?&ol;l:?u;eauﬁa:rzo.m horas en la sala blo donde reinaba la paz. Luego expe-
“Obispo Enrique Alvear”, ubicada en rimenta un cambio. Se transforma én
Santo Domingo 3772, frente a la Basi-  un sitio donde impera un sistema re-
lica de Lourdes. resivo que trastoca los valores y viola
El grupo tiene el objetive de los derechos de las personas. El mon-
aprender las lécnicas teatrales a través  Laje fue trabajado en conjunto por los
del montaje de las obras. Estd formado 30 integragtes y el ano pasadn tuvo ex-
r pobl de dif tes zonas dec lentes criticas de varios medios de
E:nﬁ'ago bajo la tutela de runtrod pl;iu- comunicackén.

. era, encargado de z - <
{m?a:'er ::‘:nrmrgl‘:#:'nlc; José Pineda, Para fines de abril la Compania tie-
que dicta el curso de apreciacion tea- ne pro ramado un nuevo estre\nu‘:
tral; Marfa Cénepa, en expresion vocal, obra ernardita’’, que estd buadg en

Juan Cuevas en la direccion. Juntos  la vida de la santa francesa. Se trata de
gnrmm un grupo de 30 personas. una creacldn eolectiva dirigida. por
Anarta dol eanocimiento de las tée-  Héctor Noguera.

El Mercurio Sabado 24 de Marzo de 1984
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46 ultimas noticias /. Sabado 22 de Octubre de 1983

Reflexiones featrales en |
“Los jueces y los reyes”

Un cuento escrito por Esteban Gumucio, padre
de los SS.CC, se convirti6 en obra de teatro, luego
que el grupo de Teatro “Q” la adaptara para la es-
cena. Y, desde comienzos de octubre “Los jueces y
los reyes” se entrega en la nueva sala Obispo Alver,
ggrggnto Domingo 3772, viernes y sébado a las 20

_La obra es una profunda reflexién sobre la justi-
cia, nacida de un remez6n personal causado en el
padre Gumucio por la vivencia de un acto de justi-
cia. El grupo de teatro "Q”, formado en 1980, es en
la actualidad también una escuela, donde profeso-

res como Maria Maluenda, Héctor N :
\ Cuevas y José Pineda ofrecen cursos. 9B, Juso '

_—== - YTV = Y PRIV i =
’ LUN Sabado 22 de Octubre 1983
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co cuento de reyes y jueces [

22 jovenes actores
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La Sequnda Martes
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Perep————

1 Hsora el

sctorm pobilacionakes,
4, Edison Cid (20 afios,
prefiern definlie coma
wea”') renia akpina eape
materia, Un afio sxtudid
#ad, donde s mantuvo
+ 4 un crédito fiscal qua
Ve oMo VB 3 Pagal
1 dice que o v unal
pum i) 18] wer v deba &
atin el estudeo del watro
e laborstorio, méentras
ne BoRgud Dorque e
wrn grath”l, paralels
prendizaje thenico, @l
Atk swands, Valors ¢

Bariy y Pumisia

método de enseflanza gue sgul s
ha implementado, porius —opina-
les permitn Lna gran participacion
creativa. A evlo, Roberto sfade que
s misms participacion del slumna
“eonlleva una relacibn mibs humanis
th entre noxhos, postue et poslble dit
Cutlr, aporiane, CoNVErdr, Ceene
inclung v lusge seguir'

LUn minima porcantaje dsl grupo

creacion y les ha permitido, inclusa,
wrparas roces en 1a ralacidn que sur
gisn de sprendizales proplos de los

dhitintos  sctones sociales. Loreia

4 07, Aolerts, Eduan, Lo, Margants,

@ afios, estudia en un pie
rio, vive en Tomds Moro
©on Flemming) queria ettudisr testro
{o historia) en la Catélica. Coma no
ks acmision en wis carrers, dacidib
e3peral un afa y e intagrd 3 ls com:
pafi(a,

Al sncontre slgo que s motiva
hay speciaiments:
i gue ve tesiro
squi el testro v
mundd y epeciaiments & gents bien
populas, Eso pars mi el muy mpor-
tante. sentic que sOmMOol Un porte dé
culturs y que NUEsTs YOCICIoN eitd
orentada al orecimienio personal y

de ln soceded. Saber que sstamos
dino L mensaje concreto acerca de
estra tealidad,

Boris Cerda (21 afion, sstudiante

Martines (24 afios, contadors omsan-
1} son parts de “loi ET.7, El prime-
ro opié por ko tenico porgue cre
no Uener tabento pars ls sctiasclén y
porgue estudia  electrinics. El w
encargs de la iluminacion, Patricls’

Junces v Los Reyed™ o alentador,
Pero, sungue e dedican » ko Tic-

ALGO DISTINTOD

Lo que mis entusaema 8 todoi et

e sentir que wsLin hackendo aigo dife-
rente 3l teatro profesional. pring
palments en [0 Que se refiers o Ll
forma, Da hecho, colocar 3 18 sctome
—todos # 18 ver— sobve un ecenane
¥ Gue no s wes uns multiug, y
donde cads uno estd dickendo algo
difarenie, &1 un logre novedoss que
ha Hamsdo 1a atencibn 3 foi profesio:
nales del featro que han llegeda & ver-
toa alld a1 galpén de Santo Dom

Sega
1A presente ef “'la capacidad da pen-
48F ¥ o8 expresarse de (4 gents de
nueitro pusblo”. Cres gus los gue

lleguen & #ite Grupo y permaneican

on Al deben ser personss gue fo
tmen T3 cota culturel como un
‘furdncuio’, 1iND COMo UNE vOCk
cion para, de e modo, defender ia
capacided creatva dn s genin de
extraccion populer que wtd
desspvovechada’ .

Opina gue Ia incorporscion de &
fuventud medis ol
€0 1t momento, pongue
atapa “trantitonis de postergasidn™,

pee er1in shendo povtergaday’

27 de Septiembre de 1983
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“LA MAISON" NUEVA DEL
INSTITUTO CHILENO-FRAN-
CES DE CULTURA Por esa coinci-
dencia de las coincidencias, la embaje-
da cultural de la actualmente socialis-
ta Francia se cambié de domicilic a la
elegante casa gue antes ocupd la ele-
gante tienda comercial llamada france-
samente La Maison. Allf en Merced
288, se ha instalado entonces un nueve
foco de recuperacion del otrora cultu-
rzl barric de la UNCTAD, hoy Diego-
portalizadao, apananﬁa un signo més &

la di ion de las p , las
cosas y Iu calles, pfwuo am.mur a ia

ional que serd
su corolario,

La directora del Instituto, Claire
Duhame!, en Chile hace mis-menos un
aiio, es Iz impulsora de este catspulteo
cultural francés con una ayudita de
Maoligre, Sartre y otros pm:lams pugo—
les de Al
Tierras.

LOSJUECES Y LOS REYES e
una obra de teatro que agradezco ha-
ber visto por lo limpia, entretenida,
honda y creativa, Se trata de una adap-
tacion de la Escuela Teatro Q —que
fundaron en ia zona de Quinta Normal
Maria Canepa, Héctor Noguera y Juan
Cugevas— de un cuento del padre Este-
ban Gumucio (autor de la Cantats de
las Derechos Humanos).

aqui puro teatro

para las corecgrafias y cantos de los
actores, ademds de imerpretar cancio-
nes que sirven de relato para red

Es un trabajo de teatro popular, en  Esteban G relata que la obra

el que fos actores, mésnue 8 Personas  qyrgih de un remezon, cuando “un

¥  joven amigo mio. reci#n nombrado

grupas m Con escasos recursos ez, tuvo la valentia de hacer justici

plisti- 3 favor de una victima de la CNI. Los

cas y grificas, incluid funds de su ia eran sim-

¥ shows de televisibn para el sstélite.  plemente 2 vrnka‘ que otros muchos
La ian i i€n 3 juaces call afios™.
un grupo de misica que hace la bass La obra se ba de p

por Eduardo Yentzen

LA BALSA DE LA MEDUSA
por @l teatro de la Universidad Catd-
Tica. Egon Wolff escribié por el afio
sasentaypoco la obra Los fnvasores.
Su estreno, en 1964, lo dirigié Victor
Jara. Allf la acomodada casa de un
industrial era invadida por un grupo de
lGmpenes, imagen con gue Wolff quiso
representar e terror de la burguesia
ante el avance polftico de |2 izquierda
que iba a elecciones ese afio lidereada
por Salvador Allende. A veinte afios de
distancia, Wolff vuelve a enfocar los
procesos y comportamientos de las
clases acomodadas, en su relecién con
el mundo popular. Esta vez el trats-
miegntc és mas sicoldgico, y analiza los
sentimientos de culpa cde una clase
social, £sa que el sesenta y cuatro, y
con més fuerza el setenta, sintid la
amenaza directa de una revolucidn en
marcha.

FRANKLIN CAICEDO, potente ac-
tov :hu_lono que lleva catorce afios en

en abril —viernes y ﬁibadma las 20
horas en la sala Obispo Enrique Alvear,

] mensaje de la obra.
Elmnapehalpmddnlosmm
y de la Justicia cuando la

Santo D 3772— pero qu-.‘cé
i si les pedi En cual

viste, fe contd a APSI el
invento de hacer Teatro Abierto alld
en Baires. Durante 1odo setiembre se
pmen aratis actores, directores, ssce-

£

caso, el grupo prepara otra obra basada

de un pueblo se ve apresada por el rey

en la lar en torno a lz
virgen de Lourdes, cuya Basilica les
queda frente a su sala de teatra.

gr ¥ , ¥ hacen teatro ar-
genting, bueno y bamn Otros artistas
e inspiraron, y se cred Poesia Abierta,

Danza Abierta, en fin, todo abierto, 39

~ de Oros y el rey de Espadas. El padre En Argentina, por ahora,

:?. : 'ié' Ebii§cﬂi%‘ damﬂwa'?

La Bicicleta
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ATRAL De ESTEBAN GUMUCI
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INVITA

Vélida para dos personas. =
NOTA: Si Ud. no puede asistir rogamos -
obsequiar lo presente invitacién. 4

Se realizardn funciones los viernes y
sobados solomente en el mes de abril.

Diptico Invitacion

Material de Difusioén
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Yo les quiero relatar
Una historia muy bonita

La de Santa Bernardita

Una nina ejemplar

Entre nuestras poblaciones.

Que su luz en la penumbra

@) i "
Como esta luz que me alumbr

Alumbre sus cor

La luz que viene de arriba

Se oculta a los el

Los arroja a la deriva

=
1

uitla

Bernardita

Bernardita

o9
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La Compafila Escuela Teatro “Q” estrena la obra “Bernardita” de

José Blanquer el dia 27 de abril de 1984 en la Sala Obispo Enrique
Alvear.

El tema inicial fue la religiosidad popular y una pequefa
investigacién alrededor de lo que ocurria frente al teatro en
la Gruta de Lourdes de Santiago. De esta manera el elenco y el
equipo técnico se impregnaron de la atmésfera del lugar, de las
situaciones ocurridas a diario, de sus muros con sSus peticiones

y agradecimientos hasta llegar a la historia de Bernardita, la

vidente de Tourdes.

Decenas de rfunciones se realizaron en la Sala de Louraes y otras

8| m

tantas en las poblaciones donde el Teatro “Q” era convocado.

Bernardita



Ficha Técnica

Elenco (por orden de apariciodn).

Actores:

Margarita Manriquez, Manola Garcia, Ana Guinez,
Mireya Sotoconil, Luz Maria Sanhueza, Emperatriz Sotelo,
Mauricio Aravena, Roberto Sanchez, Javier Farias,
Bartolomé Silva, Odette Goémez, Carmen Gloria Reguena,
Loreto Araya, Daniel Pincheira, Edison Cid, Jaime Hanson,
Andrea Venegas, Luis Pavez, Héctor Illanes, David Pino,

Mariela Escarate, Angel Reyes.

Equipo Técnico (Iluminacién, Escenografia y vestuario)
Verdénica Aguirre, Boris Cerda, Patricia Martines,

José Blanguer.

Equipo Conductor
Héctor Noguera, Maria Canepa, Juan Cuevas, José Pineda,

Carlos Figueroa.

Produccién:

Maria Teresa Sepulveda.

Direccién:

Héctor Noguera.

Ficha Técnica







Prensa

‘ﬁf “Basada en la vida de
Santa Bernardita, teatro
mas aristotélico que
experimental, pero con

bastante poesia virtual,

Bernardita narra los

sucesos de la aparicién

de la virgen, el

interrogatorio policial,
el uso de los medios de
comunicacién de la época,
el enfrentamiento entre
el pueblo y la autoridad.

Todo en un tono nada de

beato, méds bien laico.

Cualquier semejanza a los

sucesos actuales en este

pais no es casual ni
inocente, pero tampoco
teledirigida ni mensajosa
per’' se’.
Luisa Ulivarri
Arco iris,

Revista Mundo Diners Club.

Criticas y Comentarios
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TEATRO

* Ls Noaa, de Roberro Ciome
3, TEATRO DEL ANGEL, Husér.
Fancs 789 Hay un teatro argen.
oo ftime, tealista, codidia-
no, (mpregrado de termara que
~despoiindobo de kos vicios del
T menor= hien podeis ase-
mejarse 3 una rebenovela, A -
ber, Nino. Es un tearm que
tambidn retraen L pequedas
grandezas y miscrias de Lis fami.
Hia de inmagrantes en Bucnos
Aires, que bien podria servir de
i 3 una sociologls del re
ma L Nowict de Roberta Cowsa,
estrend recienze del Teatno Del
Angel ~fusionade con el Ci-
M~ e o0y macho mis

Tiene, claro, mocho de ob-
senvacidn del niclen famaliar
indivisible, insepurable, me:
de afecto v relaciin parasitare
Pero s persimuije ceniral, esrs
Nema devoradors insaciable,
comedors de mucho “cacho di
morradella™ v de ki vidss 4
encrgian de ks que s rodean,
permire deducciones que wbre.
Pan ko privado v familar, Y
alesnoan propuesras v becturas
Insonpechables. El clemento
IPRECOmKD § grotewcts desbor-
da el mero realiene: baje L risa
Constante ssbyace o mucca
congchad

En ewte senitic of montije
de Jaime Vadell sacs partido af
teato de Comaa, en s eloccin

Bermurdics, obes repreveniads m

LUISA ULIBARRI

de un reparto donde contrasea
ba coridisnendad de b inre.
erantes de b Gamil, y cierna
dejo de monatnunto en ests No-
na divertida, infrabumana,
exuads, que encama con ex-
celencia Aldo Parodi. L3 ides
de elegie a un joven, ilscuchen.
oy gracionn, que se desplaza
wom baeata entre e comedor y
s expee e de covac ha que con

duce 3 s a3, e oniginal ¥
scertadisima. Anyula, ol Chy

cho, Carmelo, ol kioskern
Francico w ven nammles
ity flukdon — 3 quizd de-
mmonkaks Bvtanir, -en
b misicin de alimentar, abimen.-
tar y alimener o b despiadads
by, que o ssente ni sle,

Sdlo nuatica. Al final el chne
s con el rostn de Ls Nona en
Fleno “manee” y maerta de by

Tearrs ().

Lna enovma de Ly N, de Rober

s, Teatrs del Armpd.
fisa ~en circunstancias de que
tocks b familia ha naerio- e
elocuente, ¥ no rampe L cohe.
rencia Wigica de La sccadn: mas
bien ba refuerza

La obrs ex un venbudero sai-
nete wngenning, donde hay on
Pucsto en s fere seruendnd
I N que A transfo
cull gl parn alimsenear 4 L
Loz um b, s s desqui
o Pt et obee
de devorar, En cae

Juta aleporis del poder
simple odicografis 4 [
liana del puer
a3 PeCzi COoMun
T3 gue quisy poare al s
m i ¥ el absusdo?-, Lo
gue sl mibyace en el

sonarante on Roberto Cosa,
o o Ricands Taletnil, ey
sbe low dranmuatiurgoos b ey
hines, dede bs 60 b mirads
abenniva. poc intebee stz
Ty humana de un conghomera.
o de perone unidas por Lo
indestructibles. U conglonye.
rado que bien pude vipaticar 5
La famnilis media donde ¢f m
arr Conia nacid
* Bernardita; TEATRD
Santo Doming: 3772, Jueves
Dot Dhcen e b betra
rretie muchos significados En
el Evangselio, poe Lo naerion, vae
s de b snechom sobre 1 vids
e Critor ot reveladon poe s
apdstoles. provienen de on

fuente 0. epecie de compen-
dio de sabiduria popatar, En
Santixg -y en nueio medus
artistico— O correpande a ina
compartia-tearto cresds hace
un afie por Hécror Noguera,
Juan Coevas y Maria Glinepa:
que fleva dos exirosos monties
on el coeepo: Lo jueces v ki
mexes | Esteban Gumucio) y Ber-
runda (José Blancurer). Esea
ltima con que G volvic 3 b
cangd on s galpdn medio helas
do, pero lkena de cabor de pen
te: 400 espectadores promedio
por funciin

Basada en Ia vada de 13 can-
13, tearmo mds aroacélian i
expetamenital, pero con hitan-
te pocaka visal, Remurdits na.
£ra dos suceson de La aparicion de
I Virgen, el intetropatoriy v
licual, ef wo de Los meduon de
<comunicachin de b época, el
SRrTtmiento enire ef puckl
¥ b suroridat, Toddo en un tono
nads bearo. Mis bien  aico.
Cunbquicr sermpnz: o kn uwe.
o actuales en eite pab, o e
canal 0l mocente. Pery ram-
o tebedinigads ni mensajocn
Pe? se. “Nom inneresa L creativ-
dad en este trabago”, sefuls
Jizn Coevas, L 30 s
NS on esena —qur 4 by ves
o shumnes- w L ingen
s b iluminacion. el vy
o, b coreografla, Is comstante
oérica del asuny of kew oy
' de b obea ex tan sitmple conae
las palabras de Bernarding,
“Mientras mas sencills se excsi-
ba la historia de Lourdes sers
mepor. A feera de adornar L
e foo desdigura. ™ Futs oo
sracain del prupo O,
%0 primier afo de et
rencia ha dado sefion de que of
Feanni pobire de rocurss, o tea-
o cuando se hace cion dugni-

¥ fakenea

* Historias de un galpin
sbandonado, e Ramdn Grie.
. SALA BLTROLL an Mur
tin 845, londgenes Jde up b
iy que podrea dar a e e
b s grandee, et experion.

R
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ESCUELA
TEATRO

oBeaA TeaTRAL 4

BERNARDITA

CREACION ColecT/UA

DiRlgiba PoR  HECTOR NOGUERA

SABADO 5 20% ks
PARROGUA  SANTA
MAG DAVE NA

Comunicacion Revista Nuestra Voz

MARIA

Con motivo del Segundo Aniversario de la Pascua de nuestro Obispo y Padre,

Don ENRIQUE ALVEAR U.

y como homenaje a su labor apostélica en medio de los pobres, el Vicario de la
Zona Oeste y la Compania Escuela Teatro "Q", rtienen el agrado de invitar ~ Ud

al estreno de la obra "Bernardita” de José Blanquer, el dia Viernes 27 de Abyil
en la Sala "Obispo Enrique Alvear", Santo Domingo N93772 a las 20:00 horas

: \I (\ /
] 8=
— Mbns. OLI 5 /
Yicario Episc
! Vicario Zona . 4

i ractar

l'eatro CI‘

Valido poro dos personas
Si . no puede asistir, obsequie esto invitacién

Invitacion

Material de Difusién
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Montajes
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Gabriel Garcia Marquez habla por nosotros






Gabriel Garcia Marquez habla por nosotros

“Nos sentimos con el derecho a creer que todavia no es demasiado tarde para
emprender la creacién de la utopia contraria, una nueva y arrasadora utopia de
la vida, donde nadie pueda decidir por otros hasta la forma de morir.

Donde debera ser cierto el amor y sea posible la felicidad, y donde las estirpes condenadas

a cien anos de soledad, tengan por fin y para siempre una segunda oportunidad sobre la tierra”.

Gabriel Garcia Marquez habla por nosotros

69



El dia sabado 17 de noviembre a las 20:00 horas, la Compania
Escuela Teatro “Q” estrena la obra “Gabriel Garcia Marquez habla
por nosotros”, creacién colectiva, basada en el discurso que dié
Gabriel Garcia Marquez cuando se le otorgd el Premio Nobel de
Literatura.

Este montaje fue el Ultimo estreno que realizé la Compania en
la sala Obispo Enrique Alvear, ubicada en Lourdes, ya que ésta

por disposicién de la I. Municipalidad de Santiago, fue demolida.

El espacio escénico se dividié en focos de accidén, donde se
relataban las historias, se utilizé un muneco gigante de 8 metros
de altura articulado, el que relataba gran parte de los textos.
La estética era simple, sin escenografia ni utileria, los
movimientos y las acrobacias de los actores, mas la misica en
vivo provocaban una atmésfera lidica. El vestuario eran jardineras
de obreros que, en conjunto con las mascaras, daban sentido a
los personajes en un lenguaje latinoamericano. Se utilizaban

zancos y un diaporama elaborado por los propios actores.

Gabriel Garcia Marquez habla por nosotros



Palabras del Director:

;”.J.Revelarme ante la tirania de la indiferencia, del miedo, de
la uniformidad... del vacio. S6lo serd posible en el intento de
recuperar los momentos felices y compartirlos; !recupera nuestra
capacidad de pensar!... nuestro afecto.

| 5

Todo. esto y mucho mas, lo queremos en la alegria de sentirnés”

vivos, en la esperanza de que a través de un cordén invisible %

0 de poner en

= S
_realidad”.
o

magico, el aporte a nuestro oficio sea un inggy

- *\‘:j‘-"

e
Juan Cuevas en Santiago,

30 de octubre 1984

Gabriel Garcia Marquez habla por nosotros
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Ficha Técnica

Elenco (por orden de aparicién)

Enanos encantadores: Margarita Manriquez,

Angel Reyes.

Mascarita Interpeladora: Mariela Escdrate.

Angelito discursivo: Mauricio Aravena.

Masicos fugados: Miguel Lobos, Luis Labrafa.
Cantora cuestionadora: Odette Gdmez.

Actores y actrices patoteros:

Bartolomé Silva, Carmen Gloria Requena, Mireya Sotoconil,
Daniel Pincheira, Roberto Sanchez, Ana Guidez, David Pino,
Emperatriz Sotelo, Orge Bravo, Loreto Araya,
Carlos Marchant, Héctor Illanes, José Miguel Gallardo,

Luz Maria Sanhueza, Manola Garcia.

Equipo Conductor:

Voz: Maria Cénepa.
Expresién Corporal: Héctor Noguera.
Actuacién: Juan Cuevas.
Apreciacién Teatral: José Pineda.
Diserio Teatral: Carlos Figueroa.

Ficha Técnica




Escenografia, vestuario e iluminacidn:

Produccidén y coordinacidn:
Maria Teresa Sepulveda.

Direccién Artistica: Juan Cuevas.

Carlos Figueroa y actores grupo "“Q”

Ficha Técnica

3



“teatro”.

Prensa

Mael montaje incorpora trozos de obras como "“LOS
Funerales de la Mama Grande”, "“El coronel no tiene
guien. le escriba y “La candida Eréndira”, por -citar
—algunas+—El-elenco estéa formadopor 23 actores mas
Jos técnicos. Ellos no dan importancia a 10s nombres

del rteparto, porque ‘aseguran que en el teatro 205

“no hay estrellas. La Gnica verdadera y grande es el

e L ﬂel.f_f_-*_u;'io
17 de Noviembre de 1984

#_muchos actores maduros desearian tener-el -manejo
de la voz de estos joévenes que logran; pPor ejemplo,
gue un -susurro al fondo del inmenso escenario se
escuche perfectamente sin dejar de dar la sensacion
de lejania.. una lectura ~t+ironeada” hacia nuestro
chile en forma bastante obvia, aunque formalmente
muy bella”.
El Mercurio R.G.B.
24 de noviembre e 1984

—~

., P I

Criticas y Comentarios

Lottt



EMERCURIO @ Qabudo 24 de Novi?
Sin Teatro Esta
Escuela-Teatro Q |

H Sin embargo, hoy y ma- |
fana hay funciones de
"G.G.M. habla por noso- |
tros”, 5
Cuando la Com

fia-Escuela Tea- |
tro Q se instald en el galpdn que estaba |
abandonado frente a la Iglesia de Lour-
des, en Quinta Normal, sabian que ten-
drian que dejarlo, tarde o temprano,
porque alli se proyecta una remodela-
cion. Por eso, las funciones del nuevo
montaje “G.G.M. habla por nosotros"
no durard muchos fi e semana mas
en ese lugar (viernes, sibados y domin-
£0s a las 19 horas).

Pero no es esa la inica razén por la
que e¢stin sin teatro, sin sala de teatro
pard ser mds exactos, sino porque su |
montaje no se acerca a lo que tradicio-
nalmente se entiende por una repre- |
sentacion teatral con conflicto, comedia
0 drama incluido. Juan Cuevas, el di-
rector, selecciond algunos trozos del |

leyé cuando le entregaron el Premio
Nobel, ¥ los hizo representar
venes mediante mimica y didlogos con
la ayuda de dos narradores; acto segui-
do, una voz en off lee nuevamente el
discurso, esta vez en su totalidad, mien-
tras en el telon de fondo se proyeclan
diapositivas alusivas al texto con los

con mas el tos de v
tornos.

guera y Maria Cdnepa a cargo de la ex-
presion corporal y la voz de los jovenes,
respectivamente. Es imposible dejar de
recordar, al verlos, el curso que Héctor
Noguera realizd en TEL JC sobre
teatro aficionado,

mismos ejemplos précticos que dio en
television. En cuanto al trabajo con

discurso que Gabriel Garcla Mdrquez |
r24 j6- |

mismos actores recredndolas, esta vez, |
io ¥ en- |

Destaca el trabajo de Héctor No- |

rque estin aplica- |
das todas sus ensenanzas, hasta con los |

Marf{a Cdnepa, muchos actores madu- |

| ros desearfan tener el manejo de la voz |

de estos jovenes que logran, por ejem-
~ plo, que un susurro al fondo del inmen-
- 80 escenario se escuche perfectamente
| Sin dejar de dar la sensaci6n de lejania.

| 'i:a;'qne-aceptar que ésta es una de |

i muchas lecturas que debe tener el
- texto de Garela Marquez y una lectura
‘tironeada’ hacia nuestro Chile en for-
' ma hastante obvia, aunque formalmen-
. te muy bella. I
i-:*é_:___:_._: Ry e st A RG.B.

El Mercurio, Sabado 24 de Nov. de 1984

Recortes de Prensa

'EL MERCURIO

Santiago de Chile, S&bado 17 de Noviembre de 1984

|

El Mercurio, Sabado 17 de Noviembre de 1984

Estrenan Obra Basada
En Garcia Marquez

B Esta tarde alas 19,30 en el teatro "Q".

Esta tarde a las 19.30 horas se es-
trena "G.G.M. Habla por Nosotros™ por
el numeroso elenco del teatro “Q". La
funcién serd en la sala Obispo Enrique
Alvear, ubicada en Santo Domingo
3772, Serd el altimo montaje en ese lu-
5:: ya que pronto serd demolido por

isposicion municipal, como anuncian
los actores en su invitacion.

La obra estd basada en el discurso
que dijo Gabriel Garcia Mirquez al re-
cibir el Premio Nobel. Este es un reco-
rrido oral por América y sus pueblos,

sus relaciones con Ias potencias eu-
ropeas y con Estados Unidos. Ademis,
el montaje incorpora trozos de obras
suyas como “Los rales de la Mama
Grande”, “El Coronel no tiene quien ie
eseriba™ y “'La Candida Eréndira”, por
citar algunas.

La direccitn es de Juan Cuevas y
el elenco estd formado por 23 actores
mis los téenicos, Ellos no dan impor-
tancia a los nombres del reparto por-
que aseguran qia: Yen el teatro ‘Q° no
hay estrellas. La fnica verdadera v
grande es el teatro”.

|
1
|

b e
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cullural

BOLETIMN ZONA OESTE 37

NUES!‘RA RESPUESTA

ES LA VIDA

Tal comu escribia’ Nevuda en el “Canto Generalyen su

*defenya al ,u.fehn‘n inca,

“Yo veago a hablar por vuestra

bacy mueria”’, Gabricl Garela Marguez cuundo obtuve of
 Pretitn Nohel de Literatura ablo por nosorras, el puebilo
latinavmericano. Su discurso on la Con ferentia Nobel de
1982 1itulado “La soledud de América Latina” es én toda su
extension un lumado a lus pueblos del mundo a reconocer
.en estas tierras al Rombre que piensa, rie v lora, como gtro
cualiuier ntro, al hombre que vive. Con esta base la Compa-

-

| fifa Escuela Teatra Q monid ia obra titulada “Gabriel Gar-
| cla Marquez habla por nasotros’,

desmistificar 1a visidn arrads qus
tienen los puehios de atras fatl-
tudes respecto de fa Amdrica
Launa, ademis de denuncisr 1y
verdednra realidad: of hambre, (s
miteria, v la represing eondicio-
NEs en que nos anconiramas ng
Por nuestros errores, sing por el
estedo de dominacion permanen-
te desde la |ndependencia hm
Suestros dias.

“'Sin embargo, —dice ol pre;
mio Nobel— frente & la opresion,
el saquea y el sbandona, nuestra
respuesta es {a vida”, Y es este el
mensaje mayor que se puede des-

SALA OBISPO
'ENRIQUE ALVEAR

E! esmnc de esta obra se

i afectuo el pasado tdbado 17 de

€ en un triste
1a i ian a la p
noes anunmaba el motivo. "'COM-
_ PANIA ESCUELA TEATRO
‘Q’, AGRADECE SUS CONDO-
LENCIAS Y LE INVITA A SU
ESTRENO EN LA SALA 0BIS
PO ENRIQUE ALVEAR QUE
SERA DEMOLIDA POR DISPO-
SICION DE LA ILUSTRE MU-
NIG!_P&LI'DRD_ DE SANTIA-
GO". Este recinto les habia sido
cedido por la Municipalidad de
" Santiago, hace dos afios. Cuanda

“G.M. nabla por nosotros”, ¥

LA OBRA q

“Gabriel Garcia Mérquez ha-
bla por nosotros' es la adapta-
cidn, como ya lo dijéramos, de
su conferencia Nobel para la dra-

1 1 6 E! ; 5 an *n

sm
un gran dinamismo, pues incor-
pora elementos coreograficos y
una  musicalizacion  acertada.

Con un gran desplicgue de
actores {mas de 20) se van repre-
sentando paso a paso fas distin:
tas visiones de “La soledad de
Amdrica Latina”, las que son en-
tregadas por un gigantesco narra
dor ubicado en [a parte posterior

la recibieron el lugar se

ba.gn pésimas condiciones, las
que con gran esfuerzo poco a
poco fueron mejoradas por los
propios integrantes del teatro Q.
El galpén fue convertido en un
modesto ‘auditario, en donde
pudieron desarrollar sus activi-
dades artisticas y presentaras
obras que prepararon para sus
mentajes. Ahora el teatro serd
demolido para dar mas vista a
la Quinta Normal.

Con esta medida se obstacu-
lizara el trabajo de Is Companiia
por algln tiempo, lo que es un
hecha [amentable. En este am-
biente se dio inicio a la obra

del teatro, La narracion intenta

ler del trabajo realizado por
el Teatro Q, quienes haciendo
uso de todas las téenicas de
expresion llevaron al escenario
las paiabras de uno de los gran-
des literatos de Latinoamérica,

Todos estos elementos, ade-
mis de la muestra de un monta-
12 audio visual, también referida
al texto del discurso de Garcia
Mérquez, hicieron que la ohra
wviera unz buena acagida del
plblico que copabe la sala, el
que aplaudié por varios minutos
una vez finalizada la presenta.
cion, que twvo una hora de du-
ragion,

La obra 54 pudo presentar
sdfo en cuatro oportunidades yi
que debieron abandenar la sala
por orden Municipal.

J. Mufioz:

E———— T

Boletin, Vicaria Zona Oeste

Recortes de Prensa




compain erwels- tels Q YMMJA

6.6.M. HABLA FOR. NOZOTRO?

Programa

COWPAATA ESCYSLA TEATRO "G, AGRADECS $US CONDOLENCIAS Y
LE INVITA A SU ULTI4O ESTRENO EN LA SALA -O3ISPO ENRIQUE iR
ALVEAR QUE SRA DEMOLIDA POR DISPOSICION DE LA ILUSTRE  A°°"Fin
MUNICIPALIDAD D% SANTIAGO. ﬁ& jﬁ

< |
03RA TEATRAL  : G.G.M. HASLA POR NOSOTROS \(&\ Q é/af

N2 : fﬁfy
DIA : SABADO 17 DE NOVIEJSRE DE 1934 -20 HRS S
LUBAR : SANTO DOVINSO 3772 (FRENTE 2ASILICA
LOURDES )

ST UD, HD PUEDE ACO4PARARYOS 03SEAUIE LA P?‘S"‘!TE QlE ES
VALIDA POR 2 PERSONAS,

Invitacian

Material de Difusién
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Mientras la compania estuvo sin sala y antes de instalarse en
Franklin, dio la obra en diferentes barrios y participd en

festivales, como por ejemplo este que realizé el Goethe Institute.

Y

UNA MUESTRA PLURAL

SAB. 8
18:30-TEATRO ACENTO: Isabel destierra alsabel (J.Radrigan)
19:30-T.EXPERIMENTAL DE TALCA:Victor o los mifiosen el poder (RVitrac)
DOM.9

18:30-GRUPO TENIENTE BELLO:Lil1,yo te quiero(G.Cohen)
1930-TEATRO PIRALE: Mlentras duerrne lu senoru(M Vlilatom}

ginefota.cnlin/Ba

colectiva sobre t dGﬁcxcnuMarmJez) LGS
8~9 DICIEMBRE 84
ADHESION=$100- 18:30 HRS

GOETHE INSTITUT-ESMERALDA 650

Afiche

Material de Difusién







Cada Nino un historia

Montajes

&






"Démonos las manos
Apretando un poco mas,
Hagamonos amigos

Siguiendo este compas.

Si somos muy felices,
Al sonreiry al cantar
Si contagiamos la alegria

En nuestro diario caminar”

Cada Nino un historia

Cada Nino una historia




“Cada Nino una Historia” se trabajé como teatro callejero; se
realizé en funcién de llegar a los diferentes barrios y poblaciones
los fines de semana, destinadas a los ninos. Es una creacién
colectiva, basada en historias surgidas de las improvisaciones
realizadas por los actores en clases y, aunque no estd clara la
fecha de estreno, si esta la certeza que fue entre “Bernardita”
y “ En la Diestra de dios Padre”, lo que hace suponer que fue

el segundo semestre de 1984.

Cada Nino un historia



Ficha Técnica

Elenco (por orden de aparicién)
Bartolomé Silva, Mauricio Aravena, Carmen Gloria Requena,
David Pino, Roberto Sanchez, Angel Reyes, Loreto Araya,

Margarita Martinez, Emperatriz Sotelo.

Miasicos:
Luis Labrana.

Miguel Lobos.

Produccién:

Maria Teresa Sepulveda.

Direccion:

Juan Cuevas.

Ficha Técnica




Registro Fotografico




Registro Fotografico
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Prensa

El montaje no tuvo prensa; sin embargo, cientos de nifios y nifias
expresaron sus impresiones de la obra en dibujos y recuerdos

que, hasta el dia de hoy, se guardan como un valioso documento.

SI TE GUSTA REIR, CANTAR
JUGAR, BAILAR... ENTONCES
HO FALTES A ESTA FIESTA
TEATRAL QUE HAN PREPARADO'
PARA TI TUS AMIGOS DEL

- GRUPO "Q" _

i VEN CON OTRO AMIGO !’

e odo oo Yol Soday

Invitacion

Material de Difusién
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En la Diestra de Dios Padre

Montajes
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En la Diestra de Dios Padre

la Diestra de Dios Padre
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“En la Diestra de Dios Padre” es un texto original de Enrique
Buenaventura que La Compania Escuela Teatro “Q” pone en escena,

tras la adaptacidén de José Pineda.

Este montaje es estrenado el 17 de mayo de 1985 y fue el comienzo

del reconocimiento del Teatro Q como una compania profesional.

La obra cumplia con varios requisitos para el momento que la
compania vivenciaba. Un desafio corporal, musical y un espacio

limpio que permitiera a los actores jugar y utilizar su cuerpo.

En la Diestra de Dios Padre



Ficha Técnica

Elenco (por orden de aparicidn)

Bartolomé Silva, Mauricio Aravena, Loreto Araya,
Antonieta Araya, Juan Carlos Bustos, Jorge Bravo,
Javier Deneken, José Miguel Gallardo, Ana Guinez,
Jaime Hanson, Claudia Lépez, Nadia Loyola,
Margarita Manriquez, Angel Reyes, Roberto Séanchez,

Emperatriz Sotelo, Ivan Torrealba, Alvaro Riveros.

Masicos:

Aldo Ibarra.
Luis Labrarfa.
Carlos Marchant.

José Antonio Araya.

Equipo Técnico:

Carlos Figueroa.

Diseno Grafico

Miguel Cuevas.

Asesoria Musical:

Maria Eugenia Leiva.

Ficha Técnica




Produccién

Maria Teresa Sepulveda.

Direccién

Juan Cuevas.

cnica



Criticas y Comentarios

Prensa

“El Teatro Escuela “Q”, iniciard el ciclo del Parque Bustamante
con “A la Diestra de Dios Padre” de Enrique Buenaventura”

Diario El Mercurio 2 de enero de 1986

“La idea de este Festival es presentar una seleccién de lo méas
representativo y de calidad que se ha hecho en el teatro durante
el ano en Santiago, entre los que se encuentra “La Cantante
Calva, la Candida Eréndira” y “A la Diestra de Dios Padre” que,

por cierto, este afio inaugura el Festival”.

Sergio Pizarro (Diario La Tercera)

97



i}uzéffeatru*%)"
A SENTIR EL TEATRO

DESE Fineds, adaptador de - Es la invitacion que nos hacen el grupo de jovenes que
laghira, nos dice en ¢ integran el Q" al estrenar la obra de Buenaventura;
programa, “el teatro no debe “En la diestra de Dios Padre”.
ser explicado, sino sentido’’. Esin :
B AL gue | s
paging: Prete
Invitagion

gsante

costano ¢ i
de Lodrd “Los Jueces y
fos Reyes'', “Bernardita’’,
“Gabriel Garcio Marquez habla
por nosotros’, vitales,
entreqandonns st energia. Es fa
; misma energfa —la esperanza—
j' due nos transmite “En la diestra
i de Dios Padre” 5. ¢
: BSIFENG
Yanoesallade de la
QuintaNormal
wrozo.de Santiago pare
alld en’ lle Big-B
la estacion Fra i
donde podemos ira
teatrc’’. Alla sdra dond
Bartolo, el Maurlcio, 15 Loreto
y todos [os amigos del Teatro
*Q" nos llevardn, con "Enla
1‘ diestra de Dios Padre”
camino llena de r
ftmos trop;
guarachas
de Peralta
| edog esos ¢
| POr Nosalros, g
miseria claman al Sefor

o e e

Mo

""Hasta cudndo!”* Hasta cuando ultimo 20 CONVErtirse en disfrutar de esta entretenida
Jests les escucha v por medio un hormiguita para estar”en la pieza teatral, que ademas de

de Peralta, cumple sus dese diestra de Dios Padre", e50 nos trae, de una bella

y le da una mano, “pero... Al 'S, €N san forma, un mensaje de optimismo

parece que cuando nos quiere 5 N para y alegria

dar esa mano, nosotros nos & “En esta historia Si no alcanzan a verla antes
agarramos de su pie. Y pedimos han pasado mil cosas para del diciembre, consulten
milagros y todo regalado y contar, si lo entretuvo un Teatro Escuela Q"
parece que esa no es la cosa, sing poquito coméntelo sin para g par e

Recortes de Prensa
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nuevo pulmon para el espiritu

-Festival organizado por s UC en el Parque Bustamania
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Domingo 5 de Enero de 1986

EL MERCURIO

Santiogo do Chile, Jueve: 2 de Enero de 1986

ESPECTACULOS]

xatro al Aire Libre en
Parque Bustamante

t
L

se inicia el ciclo organizado por la UC, que esta tempo-

B ik obras infonfies:
e Ty e e

mamte. I Univer-
Gtics Fe Thile y con of patro-

Ia Corporacin Culturs) de
£h0 e¥ento presentard dicz de las
% llllnﬁmm del afo que

Recortes de Prensa

tard ~La Canlanie Calva®, de Tonesco,
con el Teatro La Cercha, bajo 1a diree
cbtin de Edgardo Bruna
Conlinuando con el ciclo, los dias 8
¥ 7, ¢l grupo “|Ay]" afrecerd su versidn
e "La Farsa dol Licenciado Pathelin”,
dirigida por José Andrés Peha, quien
cunvierie el texto andnimo francés del
siglo XV en una obra con muches ele
mentos de s cultura sctusl
El miércoles B ?' ol jueves §, 5o pre-
wenta el Teatro Urbano Conlompord-
nea con su adaptackin escbnica de "La
Eréndira”, de Gabriel Garcia
Mirquez, dirigida Nelson BrodL La
obra, que obtuvo el premio de La critica
a la mejor estrenado en leatro en 1983,
com un elencg

act tinto.
r Enatre el 10y el 12, el Tealro Ls Fo-

:

El teatro escuela @ iniclard el ciclo del Pargue Burlaminte com A la
Dios Pudre”, de Enrique Hucnavenfury,

i, con Jalme Vadell a ln cabeza, pre-
senlird “El crimen de los granitos de
pimicnts ¥ otros cuentos”, adn en car-
telera.

El lunes 13 y martes 14, of nueve
Erups La Musarafla ofrecerd “Muerte
accidental d¢ un anarquista™, de Darfo
Fo, Serd dirigida por Gusitsve Mezs ¥
guenls con las actusciones de Edgarda
Bruna, Patrico Torres y Hupgo na.

“omitdia
¢ equivbeaciono” wubird & escena el
15 y 16, en una adaptacidn del chilens
Jaime Silva. El viernes 17, sdbado 18 ¥
domingo 19 3¢ exhibirs “EJ gran teatro
del Munda”, autmacramental de Prdro
Calderdn de la Barca, dirigida par Hic

“Neo™ formado por Hi N
5 g Ia Escuela de
eatro de 1a UC. que ofrecerd 13 oo-
medis “Boel ~, dol mortes

Para terminar este ciclo, el mibr-
coles 22 y jueves 23 un curso de la Es-

wueia do Teatro die ls UC. dirfgids
¥l profesar Erto Patoja presontar
obr “Profusdi” del venemlang .

TEATRO INFANTIL

Uns novedsd que agrsdard a)
s pegur funcione o
nicales de teateos infantil Ly pre|
taciones :- foalizardn ;In 11 hors,

Ozl

Ja‘:lcmra’ltna.dg.u UC. E1 ﬂ::tl
e, 2 it tr
dor”, pussto en e

rw el Teatrn del Arte que dirige
rdo Valennsela
Las entrodas para asistie x las |
sentacicnes infantiles son de § 100
Ton adultos ¥ § 50 pars tos nifs,
lor de L e gonerales del ¢
de teatro a Jao 21 horas es de 150 pes

El Mercurio Jueves 2 de Enero de 1986




Difusion

Teatro al aire libre
10? Temporada de Extension
rtistica 1986

Parque Bustamante 2 al 23 Enero
21:00 horas

/ Jueves 2 y Viernes 3:
O En la diestra de Dios Padre”, teatro Q. iﬁ

' Sabado 4 y Domingo 5:
“La Cantante Calva’’, Teatro La Cercha.

Lunes 6 y Manes 7:
“Farsa del Licenciado Pathelin’’, Grupo jAy!

Miércoles 8 y Jueves 9:

“La Candida Erendira” Grupo T.E.U.C.O.

Viernes 10, Sabado 11 y Domingo 12:
“El crimen de los granitos de pimienta y otros cuentos”,
Teatro La Feria.

Lunes:13 y Martes 14:
“La muerte accidental de un anarquista”,
Grupo La Musarana.

Miércoles 15 y Jueves 16:
“Comedia de Equivocaciones”, DAR — U. de Chile.

Viernes 17, Sabado 18 y Domingo 19:
“El gran Teatro del Mundo'', Escuela de Teatro U.C.

Lunes 20 y Martes 21:
“Boeing-Boeing”, Grupo Teatro Neo.

Mieércoles 22 y Jueves 23:
“Profundo’”’, Escuela de Teatro U.C.

VALOR ENTRADA $ 150

TEATRO INFANTIL
DOMINGOS - 11:00 HRS.

100

Afiche Promocional

Recortes de Prensa
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compaiiia. escuel de teatro (@)
miercoles 1 20:00 horas
ouditonium inmaculada. concepcic

Invitaciéon 1 Programa

Material de Difusién
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Romeo y Julieta

Montajes

=
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Romeo y Julieta

“Por fin descansan los enamorados.
Ellos solo buscaron el amor

El odio ajeno los llevo a la muerte.
¢Y ahora, donde estan los enemigos?
iAy, pobres victimas del odio nuestro!
En la paz enlutada de este dia

El doloroso sol no se levanta. 105
Salgamos de este sitio para hablar |
De estos amargos acontecimientos.
De los que del rencor participaron

Unos tendran perdén y otros castigos.

Jamas se oy6 una historia tan doliente

Como esta de Julieta y Romeo”. I L A

Romeo y Julieta
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De la traduccidén que Pablo Neruda hizo de William Shakespeare,
la Compania Escuela Teatro “Q” pone en escena Romeo y Julieta,
adaptacidén callejera que se representa en las afueras del teatro
de la Compania, ubicado en Bio-Bio con Los Algarrobos (Metro

Franklin). La obra se estrena el 13 de marzo de 1987 con gran
éxito en diversos festivales.

Romeo y Julieta
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Ficha Técnica

Elenco (por orden de aparicién)

Bartolomé Silva, Roberto Séanchez, Loreto Araya,
Ivan Torrealba, Ana Guifiez, Javier Denecken,
Mauricio Aravena, Juan Carlos Bustos, Claudia Lépez,
Yolanda Correa, Milena Cine, José Gallardo, Nadia Loyola,
Alejandra Quevedo, Angel Reyes, Fabiola Mufioz
y Ximena Riveros.

Masicos

Fernando Berrios, Pia Tomassini.

Equipo Técnico

Boris Cerda.

Equipo Conductor:
Héctor Noguera, Maria Canepa, Juan Cuevas, José Pineda,

Carlos Figueroa, apoyos extras con profesores externos.

Produccién

Maria Teresa Sepulveda

Direcciodn

Juan Cuevas

Ficha Técnica




Prensa

“Hay algo de la comedia del arte, que recuerdan los carnavales
de Venecia. Se utiliza Pantomima, para subrayar caracteres
rotundos. Al estilo de coro griego, se crean grupos escultéricos
humanos que con su posicién estetica, comentan la accidén. EL
director opta por destacar un cierto manierismo histridnico
y sobre todo, se puede ver como la juventud representa un drama
de jovenes, producido por rencillas de adultos. Un espectéculo
distinto, en un barrio poco frecuentado y muy hermoso. Este
es un Romeo y Julieta juvenil, hecho a mano adaptado a las
caracteristicas de un espacio muy amplio y de un puablico
receptivo que sabe expresar su interés o su desaprobacién.”

Juan Antonio Munoz (El Mercurio)

109

“Hermosos ejemplo de seriedad artistica y creativa imaginacién
esta puesta en escena de la Compania Escuela Teatro Q. Plausible
y conmovedor el resultado de un largo esfuerzo dirigido por
Juan Cuevas y Maria Canepa en el andlisis y preparacién de los
actores del bellisimo texto nerudiano. Y lo que mads sorprende,
la perfeccién del resultado en contraste con la escasez de
medios materiales.”

Ictus Informa

Criticas y Comentarios S
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“Un poco mas de una hora para “Romeo y Julieta”, puede resultar
casi una herejia. Asi en teoria. Pero hay que asistir al montaje
que realiza la Compahia Escuela Teatro “Q”. El texto de
Shakespeare-Neruda, es mas bien un pretexto para que unos
jévenes actores hablen de amor, de dos familias veronesas
(Capuletos y Montescos), de sus propias inquietudes juveniles
y fundamentalmente condicionen este acercamiento de la obra
a un espacio nuevo, un espacio casi inusual en la historia de
nuestro teatro. Por esto mismo, todos estos elementos conforman
en esencia el planteamiento basico de este montaje: hacer de
este espacio callejero, con todas sus dimensiones acotadas por
el juego escénico, un lugar de encuentro de una cultura popular.
Un lugar donde la gente se siente participe directa o
indirectamente de 1las situaciones planteadas.”

Eduardo Guerrero (El Mercurio)

Criticas y Comentarios
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Wiken, Viernes 13 de Marzo de 1987
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CULTURA

El Teatro Q y “Romeo y Julieta”

Shakespeare
en la calle

Juan Andrés Pina

. Cuando en 1964 el Teatro de la Universidad de Chile decidié ce-
lebrar con bombos y platillos los 400 afos del nacimiento de Shakes-
peare, oplo por montar seguramenie su creacion mdas célebre: Romeo
y Julieta. En una feliz ocurrencia —cuya paternidad koy fodavia se
dispuian— se le encargd al no menos popular Pablo Neruda la traduc-
cidn de la obra. De alli se produjo una version que dificilmente podrig
ser calificoda de literal: en realidad, el outor del Canto General se hizo

cargo poetic del lenguaje de Shak

. Tanto fue asi, que

hay dia la version se conoce como de Sb:z.i"amr&dea.

evolo admirador del anor isa-
D belino, Pablo Neruda se entre-
g6 con ahinco al trabajo. Asistid re-
gularmenite a casi todos los ensayos,
dirigidos ‘por Eugenio Gurmin y

€on sus propios cuerpos formaron los
espacios y le otorgaron la plasticidad
a las necesidades expresivas. Igual-
mente, este segundo montaje puso o
acento en el caricter absurdo de la

donde la parcja p dnica era en-

camada por Marcelo Romo —hoy
exiliado en Venczucla— y Diana
Sanz. Para ¢ programa, Neroda
escribid: ‘' Lo he traducido con devo-
cifn, para gue las palabras de Sha-
kespeare puedan comunicar a todos,
en nucstro idioma, el !'uqo transpa-

dia: **Lo gue me interesa desta-
d:]o Fernando Gonzalez al mo-
mento del estreno, “‘es el problema
enire las generaciones, antes que las
batallas de determinadas familias. El
dogmatismo de los padres que apare-
cen en la obra es mucho mas luerte
como mensaje actual que el coﬂl'lu:!n
1

rente que arde en eflas, sin
se, desde hace siglos™”.

El éxito de aquella primera ver-
suim chilena de Romeo y Julieta 1a re-
pitid en 1978 ¢l entonces Teatro line-
rante, dirigido por Fernando Gonza-
lez. Aun cuando se basd en ¢ mismo
texto de la Universidad de Chile,
Gonzilez vacid el escenario de utile-
ria y a los aciores de sus atuendos de
época. Sobre un fondo negro, los
personajes -irabajaron en mallas ¥

entre Momtescos y Cap

Aun cuando el verso orlglml
no era claramente distinguible en est2
pucsia en csoena, e piblico juvenil se
desbordd en cada presentacion a tra-
vés del pais. Al parecer. el conflicio
amoroso central —la imposibihdad
del amor juvenil— volvié a atrapar a
los espectadores, quicnes  convir-
ticron 2 los protagonisias en sus héro-
e de nuevo cubo. En La Serena, la
fucrza policial debio sacar a los acto-

res, iéndolos de los
d:;évmuqu:dnuhnlmrluh
capas y sin espadas, Shakespeare se-
guia emocionando.

VENTANA ABIERTA
PARA UN CLASICO

La tercera version se estrend
hace pocas scmanas y mri en car-
telera hasta comienzos de invierno.
La realiza el Teatro Q, dinigido por
Juan Cuevas, en I plaroleta de las
calles Bio-Bio y Los Algarrobos, en el
barrio de Franklin, Con Romeo y Ju-
lieta, el grupo continiia con un traba-
Jo iniciado en 1983 en un galpm fren-
te al templo de Lourdes, y cuya orien-
tacion fundamental ostd volcada ha-
cia un teatro poblacional.

Frente a muchas manifesta-
ciones de conjuntos nacidos en lmdp
calos, parroguias, clubes dep
0 agrupaciones juvenikes, ¥ cuyo ca-
ricter en general es e mensaje excesi-
vamenic obvio ¥ casi panfletario, o
Teatro Q sc alzd como una posibili-
dad de profesionalizar las necesida-
des de cxpresidon de esas comumida-
des, descosas de pisar un escenario,
Muchos de los integranies del barrio
de Lourdes entraron a & porgue era
Iz forma de realizar una catarsis de
sus propias vidas y problemas, pero a
Ia farga se interesaron en o leatro co-
mo oficio, participando en monlajes
como Los jueces y los reyes y A lo
diestra de Dios padre.

“Lamentablemente™, contaba
Juan Coevas a APS], en 1984, “los
grupos de 1eairo no profesional han
estador restringidos a emitir un men-

mc
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Difusién

COMPANIA ESCUELA TEATRO

presenta:

Romeo

Autor - W. Shakespeare
Traduccion : Pablo Neruda
Direccion : Juan Cuevas V.

_ FUNCIONES :
viernes - sabado - domingo

Afiche Obra

Material de Difusién

COMPANIA TSCUELA TEATRO

PRESENTA

ROMEO
y JULIETA

AUTOR : W SHAKESPEARE
TRADUCCION: PABLO NERUDA
DIRECCION : JUAN CUEVAS V.

ESIRENO: 13 de MARZO '8T
FUNCIONES
VIERNES - SABARO~ DOMINGO 20,

BIO-BI0 CON LOS AlGARROBOS
L (ARTRO FRANKLIN)

Invitacion
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Montajes sin Registro

(:1 “Esos Juegos que Hablan de Nifios”.

Creacion colectiva, inspirada en los juegos tradicionales, se
realizaron funciones los dias domingos en el teatro para los
ninos del barrio y para diversas organizaciones sociales en el
invierno de 1986, con el elenco de aspirantes a actores.

Q “A’'onde la viste”.
Creacidn colectiva a partir de un taller de clown; este montaje
se estrendé en 1987 mientras ain se realizaban funciones de “Romeo

y Julieta”.

{:! En el otono de 1988, la Compafiia inicia su gira a Europa,
recorre varias ciudades de Suecia y Alemania con “Romeo y Julieta”
y “Los Jueces y los Reyes”, con excelente recepcién del piblico
europeo y admiracion de lo chilenos en el exilio; la Compaifiia

se consagra, ahora, en el extranjero.

Montajes sin Registro
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Proceso de Formacion

Cuarto Acto
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Estructura de La Escuela

La estructura de la Compania Escuela Teatro “Q"” no era igual
a las Escuelas de Teatro tradicionales, principalmente porque
no consideraba una malla curricular que se impartiera cada ano
sino que los ramos que los alumnos tenian eran en funcidén de

la eleccidén de cada montaje.

Como ya se ha mencionado, la formacién no era en profesionalizar
individuos en actores, sino en profesionalizar una compahia
de teatro; ésta fue la innovacién y lo que diferencia a la

Compafnia Escuela Teatro Q de las otras Escuelas de Teatro de

la época.
Direccién Artistica: Juan Cuevas.
Coordinacién Pedagégica: Equipo Conductor.
Coordinacioén Docente: Maria Teresa Sepilveda.

Alumnos - Actores

Elenco estable: Alumnos regulares.
Elenco de Reserva: Aspirante a alumno regular.
Equipo Técnico: Alumnos gue se capacitan

como técnicos en vestuario,

sonido e iluminacidn.

Estructura de La Escuela



El Director Artistico y el Equipo Conductor, dependiendo del
montaje, establecian los ramos que acompanarian los permanentes.
De esta manera los alumnos actores se fueron formando y

completando su curriculo académico de la siguiente manera:

Ramos permanentes:

Actuacion, Voz, Expresion Corporal, Historia del Arte,

Diseno Teatral, Miasica.

Ramos Anexos:
Clown, Acrobacia, Esgrima, Ciencias Politicas, Antropologia
Social, Psicologia, Pantomima, Canto, Mascara, Construccion

de Munecos, Zancos, Teatro Callejero, Talleres de
Improvisacion, entre otros.

Estructura de La Escuela



Objetivos de La Escuela

() Promover el teatro como una herramienta de expresién y no

como un fin.

!1;:50breponerse creativamente a la adversidad, siendo estos
o

“hechos adversos” un material importante de inspiracién.

-

() Dar un testimonio de vida trabajando con lo que se cree y

o

no con lo que uno supone que es lo correcto.

Estructura de La Escuela
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Quinto Acto

Entrevistas y Testimonios






Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

José Pineda

3 ¥ Xl Director de la Escuela de Teatro
L ——— de la Universidad de Chile.

Recibi la invitacién de parte de Maria Cénepa para integrar el
Equipo Conductor del Teatro “Q”. Yo admiraba mucho a Maria por
su desempenoc como actriz y por los grandes papeles que habia
realizado en el teatro Clasico, Contempordneo y Chileno. Me
interesdé el proyecto, que al principio no era nada y que poco a

poco se hizo atractivo. Me entusiasmdé mucho hacerlo.

Lo que me motivo fue el objetivo del proyecto; dar a jbébvenes
conocimientos y destrezas del arte teatral, a jévenes gque no
tenian ninguna posibilidad de acceder a lo que en ese momento
habia para estudiar, que eran las universidades. Era un proyecto
muy humanitario, por eso ninguno de nosotros nunca pensamos en

alguna retribucidén, era una contribucién que cada uno hacia.

Entrevistas y Testimonios
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Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

Yo era profesor de Historia del Teatro y estaba a cargo de ensefiar
la tedrica en relacién al teatro, yo era el Unico que impartia
esas materias y, como miembro del equipo conductor nosotros dabamos
nuestros aportes, haciamos comentarios, pero el director era Juan

Cuevas.

Desde el punto de vista académico, obviamente era muy diferente
a la formacidén de un actor en la universidad, que se desarrolla
por afio, por etapa, por grado. Acd los montajes conducian el
aprendizaje y esa fue la gracia de Juan Cuevas: ponerle “Compafia
Teatro Escuela” y, eso lo hacia interesante; un experimento de
cémo uno podia, sin hacer estudios formales, ser parte de una
experiencia profesional. En esa época habia muchos grupos amateur,

pero ninguno tenia las caracteristicas del “Q”.

Al principio era un grupo virgen, que recibia todo con mucha
disciplina, pero en el transcurso del tiempo, cuando los jbvenes
maduraron y crecieron teatralmente, comenzaron a tener mucha
participacidén (espacio dado por Juan Cuevas) y comenzaron a tener

una postura mas critica de la experiencia.

El grupo comenzd a tener otras exigencias, yo comencé a alejarme,
porgue también después de tanto tiempo, las cosas ya no son
atractivas, asi que cuando vino la separacién del “Q”, yo estaba

distanciado y no participé de aquello.

Entrevistas y Testimonios



Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

Sin embargo, creo que este proyecto no deberia haber terminado.
Siempre pensé que iria creciendo, que cada vez seria mejor,
porque realmente esta fue una experiencia inédita; yo nunca
como persona, como profesor, como artista la he wuelto a
experimentar, pero comenzb a aparecer otra gente, que no venia
de la instancia primera, ya no fue lo mismo y se produjo el

quiebre.

Creo que a Juan le faltdé entender que los jdvenes crecieron;
escuchar sus peticiones y sus necesidades, siendo él quién
habia dado los espacios inicialmente. Juan era muy respetado

por su autoridad, autoridad necesaria para formar, pero al

igual que con los hijos, cuando ellos crecen ya la figura
emblematica del padre o de la madre no es lo mismo y creo que
lo que ocurrié fue que los muchachos crecieron y el padre

siguié autoritario.

La separacioén del “Q” era algo que tenia que pasar, pero que
lamentablemente fue negativa; no supieron continuar, probablemente
aparecieron las individualidades y ellos estaban formados para
ser una compafiia. Yo ya estaba alejado del “Q” cuando esto

sucedid, pero creo que un gran enemigo de una comparniia son las

giras.

Entrevistas y Testimonios




Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

El Teatro “Q” hizo un gran aporte en aquella época en decir
lo que no se podia decir, con los Jueces y los Reyes, por
ejemplo, y con todos los montajes; siempre habia simbolos que
sugerian lo que ocurria en nuestro pais. Desde el punto de
vista teatral los principales aportes eran: mostrar un grupo
juvenil, nifios y nifias, eso era un aporte estético, pero lo
mas importante es que era una experiencia de vida, un apostolado,
su misién de vida, con todo el rigor. Me recordaba las escuelas
antiguas que cambiaron el mundo del teatro occidental, como

Stanislavsky por ejemplo.

Seria muy importante que esta experiencia se difundiera,

principalmente para que los alumnos de hoy que en general son
muy individualistas y competitivos, se dieran cuenta que el
hilo negro se inventd hace muchos afios, que han habido otras
experiencias valiosas y valientes como el Teatro “Q” y eso es
rescatar la memoria, no olvidar que un grupo de personas, que
aunque pequeno, puso una ramita en la historia del teatro
Chileno”.

Entrevistas y Testimonios



Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

Héctor Noguera

Director de la Escuela de Teatro

de la Universidad Mayor.

Me parecio que la idea de Juan y Maria al formar el Teatro “Q”
era excelente, especialmente para aquellos sectores donde el
teatro no llegaba por una parte, y por otra, la propuesta de

estar en otros lugares con publicos y lugares diferentes.

En el “Q” yo era profesor de movimiento, de actuacién y, en
ocasiones, participaba en la direccién de las obras que hacia
Juan, no de todas, pero si de algunas, incluso algunos trabajos
los dirigi yo. Mi rol dentro del Equipo Conductor era realizar
los examenes de admisién, disefidbamos el trabajo durante el
ano, las materias que se impartirian y cudl iba a ser la

politica tanto de docencia como de difusién.

Entrevistas y Testimonios



Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

Siempre habia materias fijas como actuacién, voz, movimiento,
historia y cuando escogiamos el tema se preparaban a los actores
con otras materias que eran elegidas desde muchas perspectivas,
dando una visién y una formacién muy amplia. Para mi es un muy

buen sistema y era muy diferente a la formacidén tradicional.

La mayoria de las acciones teatrales de esa época eran actos
de resistencia a la dictadura, aunque los temas no fueran
politicos; ya el hecho de existir era una accién de resistencia

y el “Q” dio un ejemplo en este sentido.

Desde el punto de vista teatral también aportd, especialmente
cuando realizaron los clasicos como Romeo y Julieta, demostrando
que no era sélo un aporte social, sino también artistico, con

montajes de vanguardia y de innovacidén en el teatro.

Con el tiempo comenzaron a haber discrepancias entre los
miembros y el trabajo ya no se hizo grato; no recuerdo un
motivo concreto, sé que fue después de la gira a Europa, pero
yo ya no estaba con ellos como en el inicio.

Se produjo un desgaste entre los alumnos y Juan, recuerdo
actitudes de algunos alumnos muy deliberantes, atacaban todo
lo que se hacia ahi, incluso publicamente se manifestaban en

contra de Juan. Recuerdo que en reuniones de actores, habia

Entrevistas y Testimonios



Entrevistas y Testimonios

Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

muchachos del “Q” que participaban y desprestigiaban el trabajo
que se hacia, tenian mucha rabia; es tan dificil saber por qué
pasdé, no podria decir que fue, sélo puedo decir que hubo una

dindmica mala que no se supo parar a tiempo.

Sinceramente no entiendo el desgaste; nosotros débamos todo
nuestro tiempo, no gandbamos un peso, no recuerdo malas actitudes
y tampoco quise aclarar nada con nadie. Ahora uno se encuentra,
casualmente, con algunos de ellos, incluso con los mas enojados
de aquellas época y te hablan del “Q” como una maravilla, algo
extraordinario, lo mejor; yo pensaba porque lo reconocen ahora
y no antes y es posible que tuvieran que pasar 20 afos sobre

sus cuerpos”.

B




B

Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

Carlos Figueroa

Actualmente alejado del Teatro,

e inmerso en su profesion de

= Agronomo

"Comencé trabajando como iluminador y aprendiendo el oficio con
el Teatro Imagen bajo la direccidédn de Gustavo Meza, durante la
época de la dictadura. Ahi conoci a Juan Cuevas, en el afio 1976

para el montaje de “Te llamabas Rosicler”, de Luis Rivano.

Afos mas tarde Juan me menciondé la idea del “Q” y para mi era
una forma de seguir haciendo teatro en un ambiente politico
bastante complicado, aunque ya la cosa se habia distendido
bastante, pero igual no dejaba de ser un elemento importante de
opinidén y de expresar ideas. Me interesaba la gente con la que
ibamos a desarrollar el proyecto, especialmente con jdévenes que
no tenian oportunidades; de hecho la convocatoria decia claramente:

para joévenes que no pudieran pagar una Escuela.

Entrevistas y Testimonios



Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

Juan tenia la idea matriz: ensefiar teatro a través de la practica.
El concepto estaba pre-disefiado por él; sin embargo, hacer el
dia a dia era una pizarra en blanco que se hacia muy entretenido
ir llenando. Por otra parte, el entusiasmo de los “cabros” nos
llevé a nosotros a exigirnos mas y disefiar cada vez mejor las

formas.

Recuerdo con los “Jueces y lo Reyes”, por ejemplo, gue era un
poema muy simple de Gumucio, pero la respuesta fisica y actoral
de los “cabros” fue mucho mayor a las expectativas que teniamos.
Habia muchas ganas y como no tenian academia, eran silvestres
y eso lo hacia un trabajo muy honesto, se notaba; era un teatro

defwverdad 1y la gente lo percibia y lo) agradecia. @

En esos anos era absolutamente inimaginable llenar una sala con
400 personas, con gentes de todas partes, que no solamente fueran
del barrio. Al principio ese fue el objetivo: llegar al barrio
donde estdbamos instalados, pero eso se amplid, como también en
el tiempo se amplidé la convocatoria y eso fue un gran aporte,
porque le dio un caracter muy heterogéneo a la compadia y la

enriquecidé mucho.

Era la mezcla perfecta, que dificilmente pueda volver a darse:

gente heterogénea, con muchas ganas, en blanco, cada uno con

Entrevistas y Testimonios



Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

diversos talentos, que permitia que saliera lo mejor de cada
uno, la distribucién de los personajes era facil, generalmente
tenian que ver con ellos; ellos aportaban con su persona, con

su historia de vida y, eso lo hacia stper genuino.

Yo estaba a cargo del Equipo Técnico, de formarlos técnicamente

y de disefiar técnicamente las puestas en escena.

Puse como condicidén que el Equipo Técnico fuera gente que estuviera
motivado y quisiera aprender la técnica y no que fuera un medio
para los que querian ser actores. Ellos tenian algunos ramos en
comin, historia del arte, movimiento, el resto se los ensefiaba

yvo. Llegué a tener como méximo diez alumnos, pero normalmente

eran cuatro los que permanecieron e hicieron la base del Equipo

Técnico. Hay un par de ellos que continudé trabajando en el medio.

Para mi el principal aporte es que se podia hacer buen teatro
con elementos minimos en un medio adverso. El Teatro “Q” abrid
el teatro masivo popular, aunque ya estaba Andrés Pérez con
Teatro Callejero; pero el “Q” abridé la sala de Lourdes, el “Q”

abridé la sala de Franklin y todo esto en plena dictadura.

Era un proyecto que crecidé como avidén y por eso fue tan duro

el quiebre, aunque fue una evolucidén normal; ellos creyeron que

Entrevistas y Testimonios




Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

podian irse por su cuenta, lo que evidentemente fue un error;
de lo contrario, habrian perdurado, pero también esoc es parte

del aprendizaje.

La formacidén era del teatro antiguo, severo, riguroso y todos

veiamos de esa forma el trabajo.

La crisis se generd en Alemania, en plena gira por Europa y poco
pudimos hacer nosotros. Los “cabros” venian con hechos consumados
y de nuestra parte hubo un sentido de pena y desencanto y poco
hicimos, quizéds no lo defendimos, porque para nosotros el “Q”

éramos todos lo que participdbamos y la ruptura fue una pena

para todos. Hubo mucho dolor.

Teniamos todas nuestras expectativas en esa gira, porque era
como comprobar que la propuesta servia, mostrar que el “Q” tenia
reconocimiento y estaba bastante consolidado, y de eso la gira

era la culminacién. Para nosotros era el comienzo de otra etapa.
Al principio pasé por una etapa de mucho enojo con ellos; después
se me fue pasando, ahora estan todos viejos e imagino que, al
menos algunos aprendieron de ese error, eso espero.
Para mi fue una de las cosas lindas que hice en teatro, un trabajo

muy fino, donde todo confluyé en un momento unico”.

Entrevistas y Testimonios




Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

Juan Cuevas

Actor y Director de Teatro
Fundador de La Compania
Escuela Teatro Q.

Fartimos de la necesidad, de gue algo habia que hacer; teniamos
los talleres de “Expresidén a través del Teatro”, creiamos en
ellos y pensamos que si pudiéramos hacer una escuela ellos serian
mucho mejores y lograrian mayores resultados artisticos. Asi
surge la idea, para gente de origen popular y que no tuvieran
los recursos para pagar la universidad o alguna escuela; la
sorpresa fue que a la primera audicién llegaron cientos de jévenes
de diferentes condiciones sociales y econbémicas y nos dimos
cuenta que la necesidad no solamente estaba en los barrios
populares, sino que era de muchos; entonces improvisadamente
decidimos durante la audicién no segregar a nadie y seleccionar

sélo por capacidad.
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Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

Fue una pequefia aventura en el sentido de querer hacer esto sin
tener nada, le pedimos a nuestras amistades, colegas, que nos
regalaran 2 horas a la semana de su tiempo y con eso comenzamos,
pero después en el camino, nos ddbamos cuenta que ese regalo
podria ser por un tiempo, Maria siempre me insistia mucho en
€so, en que pasaria después. Entonces lo conversamos con todos
y nos dimos cuenta que habia algo de urgencia, la urgencia del
pais de querer salir de esa situacién; entonces nos planteamos
hacer Escuela, pero a través de montajes, de ahi la “Compafiia
Escuela Teatro Q”. Asi se conformaron los grupos de trabajo y

esto marcdé una primera etapa.

La segunda etapa: El desafio, personal, de cada uno de querer
hacerlo y también de hacer entender a los actores hasta donde
podiamos llegar, el desafio no era solamente ser contestatario,
era un desafio artistico de hacer algo bueno y no bajar los
niveles de excelencia, por mucho que fuera popular; elevamos
las exigencias, incluso los resultados nos sorprendian a nosotros

mismos.

Otra etapa (cuando teniamos varios productos), crear un efecto
multiplicador, donde los jévenes devolvieran sus conocimientos
a sus sectores y creamos los animadores culturales, donde los

chiquillos trabajaban con jévenes y con nifios de los barrios,
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Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

les entregédbamos contenidos; ellos se prepararon y nosotros

haciamos el seguimiento.

Una etapa importante para nosotros no tenia que ver con lo
artistico, sino con lo humano, crear un sentido de comunidad,
que se expresara y que hablara desde wun acto comunitario, que
no se destacara un nombre, sino un todo; para eso haciamos cosas
como por ejemplo: el dia sdbado almorzibamos todos juntos,
cocinabamos, invitdbamos a alguien que nos aportara una ensefianza,
una experiencia, lo que fuera; la idea era crear lazos entre
los actores mas alld del resultado artistico y eso funcionaba

muy bien.

En relacidén a las giras, Europa y todo eso, no estaba en nuestras
metas, lo nuestro era participar en los sectores populares y
en los actos politicos, el resto vino producto del trabajo; esto
que el grupo se fue transformando en un grupo famoso, no era

parte de los objetivos, para mi significaba mas responsabilidad.

Ahora con el tiempo uno ve que tampoco éramos tan buenos; lo
que pasa es que no habia otros; si hubiera habido unos 5 grupos
similares, tendriamos con quien habernos comparado. Lo que si
es que era un grupo grande de actores, misicos, con gente con

respaldo como la Maria y el Tito. Era muy clara la opcidén y por
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Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

eso el grupo terminaba siendo destacado, por lo demas, estaba
dentro de lo que a mi me gusta llamar “El Teatro Ingenuo”,
montajes hechos sin grandes pretensiones, jugando y para eso
se necesita vitalidad, energia, ciertos talentos aungque no
tantos. Nosotros éramos un poco eso, dicho de otra manera, no
he visto que alguno de los integrantes ni de manera individual

ni colectivamente muestre en el escenario excelencia actoral.

No quiero restarle mérito; simplemente era otro tipo de teatro
en el gque justamente por no saber tanto, los actores eran
esponjas; absorbian todo, llenos de energia y frescura; no pasaba

lo que pasa hoy en las escuelas que los “cabros” desconfian

A&

muchas veces hasta de sus profesores, no les creen. En el “Q”

no pasaba eso.

Menos pensado aun, fue el quiebre que ocurridé después con la
compafiia que para mi, comenzé en la gira a Europa. Pasaron cosas
que aqui eran una virtud y que alléd se transformaron en conflicto.
Por ejemplo, Peter Leman, un actor chileno y muy amigo mio nos
recibi6 en Alemania; estuvo como 3 dias con nosotros compartiendo
y vio como funciondbamos y me dice: "“Oye, pero tu eres como
Pedro de la Barra, un pequefio dictador”. Yo me rei, porque para
mi no funcionaba de otra manera, yo les decia a los “cabros”:

el domingo funcidén en tal parte; nos juntamos a ensayar tales
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Fundadores y Miembros del Equipo Conductor

dias y nadie cuestionaba nada y resulta que en la gira empezd
una suerte de discutir todo, tanto fue asi que Andrés Pérez nos
invitdé al Teatro El Sol con la Arianne Mouchkine por una semana
y la compania decidié no ir para darse esos dias y recorrer cada

uno por su parte, cosa que hasta el dia de hoy no logro comprender.

Tambien influydé que a la gira fueron personas que nunca habian
estado en el proceso y no tenian los cédigos nuestros. Importante
fue que nunca antes habiamos ganado tanta plata y eso los hizo
creerse un cuento que yo no estaba dispuesto a transar. Llegamos
a Chile y el discurso era: ahora queremos ser profesionales.

Quizads yo me cerré, no escuché, pero para mi era renunciar a

lo que habiamos hecho y eso no tenia sentido.

Fue duro, muy doloroso para mi y para Maria ya que sentiamos
mucho carifio por ellos. Se mezclaban las cosas, de alguna manera
ellos suplian los hijos que no teniamos, entonces hubo muchas
actitudes y muchas cosas que se dijeron que fueron injustas y

dolorosas.

Al final, decidi no pelear el espacio ni el nombre ni nada; un
dia me invita a almorzar mi “padre putativo” (como decia la
Maria), Sergio Vodanovic, y me dice: “Mira Juan, tu sabes que

yo soy abogado, que te puedo defender, pero he escuchado cosas
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tan feas, que no vale la pena que lo pelees, el tiempo valorara
tu trabajo y esto serd sélo una anécdota”. Nuestros bienes eran:
una mesa de sonido e iluminacién, focos y una camioneta donada
por el gobierno sueco. Y eso hice, les pasé todo. El tiempo dio
la razén; a los pocos afos, me enteré que de Suecia vinieron a
quitarle la camioneta a una persona, porque ya no quedaba

comparnia.

Una anécdota interesante de recordar y que a mi me favorecid
mucho fue que en plena crisis con la compariia viene a Chile el
“"0din Teatret” y Eugenio Barba dio una charla en el Teatro Ictus.
Un alumno mio, integrante de la compafiia pidié la palabra para
hacer una pregunta y le dice a Eugenio Barba qué le puede ﬁ&%
aconsejar €l para estudiar, porque él lleva como 5 afios en el
Teatro Escuela y que nosotros no le habiamos ensefiado nada de
Stanislavski ni de Brecht y él se siente desorientado. Barba
le responde que él tendria que ver el grupo, asi que le mostramos
parte de un montaje (no recuerdo cual) y luego é1 me dice
irdnicamente: “TU que no sabes nada, tu que no tienes método,
te invito a Dinamarca”. Esa fue la primera invitacién que recibi
de Eugenio Barba, que siempre ha reconocido nutrirse de las
experiencias latinocamericanas.

Si uno lo piensa, ese alumno tenia razén desde el punto de vista

que no se teorizaba profundamente; nosotros les dabamos las
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lineas, los incentivadbamos a leer, a estudiar, pero claramente
el “0” que tenia por objetivo formar una compania de teatro,
no tenia una escuela clara, porque yo no tengo un método basado
en un solo tedérico, como claramente, al menos en ese momento,

se estructuraban las escuelas de teatro.

Nos dijimos muchas cosas; una vez de mi departamento veo a dos
ex “Q” caminando por la calle José Victorino Lastarria y a pesar
de los ruegos de Maria, bajé a increparlos y estuvimos casi 3
horas discutiendo de lo que se dijo y no se dijo. Ellos creyendo

cosas que yo no hice y viceversa también.

Hoy dia, si viviera una experiencia similar, tendria mas distancia,
menos pasiodn; tendria siempre una actividad paralela, no dejaria
de hacer cosas que también son importantes, como compartir,

estar con la familia, etc.

Me queda la satisfaccidén de que en la vida, uno no tiene la
oportunidad de hacer mads de dos o tres cosas importantes; una

de ellas fue el Teatro “Q”.

Y sobre todo me queda el gusto de haber hecho teatro y de haber

sido coherente. Coherente con lo que decia y con lo que hacia”.
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Me cito en los jardines de la Iglesia de San Francisco; venia 3
a Santiago por 24 horas y por esas casualidades de la vida, y ié%
mi obsesién por entrevistarlo, me entero que estd en la capital;
lo ubico y apelé a su bondad y solidaridad para que no pudiera
negarse a mi encuentro. Habia sol, pero hacia frio; él llegd
con mochila y chalas, sonriente como siempre; caminamos unos
metros por la Alameda hasta la calle Serrano para tomar un café,
pensé yo, €l quiso una cerveza, y en ese breve trayecto, mientras
comenzabamos nuestra conversacion, fuimos interrumpidos al menos
tres veces por diversas personas que lo reconocian y saltaban
a su abrazo, todos exclamando con el mismo carifo iPadre Mariano!
y €l respondiendo con su generosa memoria, un abrazo fuerte,
sonoro y lleno de anécdotas. Ese es El Padre Mariano, un cura
de la gente.
Palabras de la autora, sobre el
encuentro con Mariano Puga
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Mariano Puga

Parroco en San Antonio de Colo,
es una capillita de las primeras
restaurdas del Patrimonio de la

e e e T Humanidad, en Chiloé

Mas que colaborador, soy beneficiado; eran los tiempos crudos
de la dictadura, de la represién, eran los tiempos que aparecian
las primeras resistencias organizadas con las famosas protestas.
Con el “Q” para mi surgidé una manera nueva de protestar; en
las poblaciones usédbamos el enfrentamiento y el “Q” protestd

a través del Teatro y eso me llené de espacios.

Nosotros estamos acostumbrados de responder a la crudeza con
crudeza y el “Q” tuvo la capacidad de responder a la crudeza
con arte, con creatividad y con belleza.

Habia una gran capacidad que tenia Juan de agarrar la vida %
atravesarla, de enganchar a estos “cabros”, que cada uno era
distinto del otro y convocarlos en una sola cosa, hacer arte

y belleza en medio de la maldad.
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Yo estaba en La Victoria, era el via crucis, un espacio religioso
y también de protesta, donde asistian 5 mil personas y cientos
de carabineros vigilantes; le pedi a Maria, a quien conocia
poco, que en ese via crucis gritara los textos biblicos méas
representativos y eso fue un gran impacto para mi, ver a la
Maria Cénepa entre esa multitud proclamando "“Cain, ;Qué le haz

hecho a tu hermano Abel?

Luego Maria y Juan formaron el “Q” y siempre hacian presentaciones
en las poblaciones, en las tomas; yo era parte de la Coordinadora

de Pobladores y el Teatro “Q” siempre cooperaba.

Recuerdo que en una actividad frente al Hogar de Cristo, estos ié%
“cabros” actuaban en zancos, habia miles de personas y alguien
hablé del objetive del Hogar de Cristo y de las necesidades que
habia y la gente comenzé a sacarse la ropa, los anillos, los
relojes y a colgarlos en las cruces. Esa tarde el Hogar de Cristo
recolectd 120 relojes y carretones llenos de ropa que la gente

espontaneamente dond.

Eso era lo maravilloso del Teatro “Q”, que no era un teatro para

la gente era un teatro con la gente.

Trabajar con artistas es un riesgo; el artista por definicidn
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es inestable, sino no seria artista, un artista institucionalizado,

se traiciona a si mismo.

Juan quiso ordenar un poco la cosa, organizarlo, todo en torno
a la gira a Europa para darle continuidad, pero no resulté. A
los artistas no se les puede organizar. Juan y Maria sufrieron
mucho; eran como los padres abandonados, creo que ambas partes
tenian fundamentos reales y sinceros, yo que escuché a todos
me di cuenta que ninguno tenia cien por ciento la razén, ademas
que todos estabamos dafiados y por ende, no podiamos ser objetivos.
Es muy parecido a lo que ha pasado con la Iglesia o con los

partidos politicos.

Estas experiencias tienen un objetivo que cumplir y cuando tratan
de darle continuidad, generalmente se pierde. El1 “Q” nacid,
crecidé y respondidé al impacto y a las necesidades de los pobres;
yo no tengo conocimiento de haber escuchado de otro grupo que

haya impactado tanto entre los pobres. Nunca mas lo hubo.

Para mi el Teatro “Q” teni'eda una misidén profética, en el
sentido de que asume la historia y denuncia lo que hay en la
contra-historia y anuncia la historia del futuro. Eso es el

profetismo en lo religioso.

Yo creo que el “Q” era un teatro de profetas”.

3
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Delfina Guzman

Actriz y Directora de Teatro,
Fundadora del Teatro Ictus.

El Teatro Ictus, en varias oportunidades donaba al “Q” el pre-

3

|

estreno; la compania escuela vendia las entradas y ese dinero
era para ese grupo, incluso uno de los pre-estrenos se realizd
en el Teatro de Franklin. El Ictus siempre asistié a 1los
estrenos, a las actividades relevantes y publicaron articulos
destacados y buenas criticas de varios montajes en “Ictus

Informa” (Boletin de la época).

Nuestra relacién no fue de institucién a institucién, participamos
de manera particular, especialmente asistiendo a sus espectéculos;
creo que uno de los impactos mas grandes que he tenido fue
cuando fui a ver “Romeo y Julieta”, que lo realizaron en la

calle, alrededor del Teatro. Ese dia, antes que empezara la
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obra, de repente cruza la plaza una procesién con un altar y
una virgen adornada con Malvas, que son unas flores muy finas
que crecen en los basurales; se notaba que era gente del mismo
barrio, estaban las sefioras, las guaguas, los perros chilenos,
que siempre salen de todas partes y entre medio, ese maravilloso
montaje. Me impresiondé la busqueda, la relacidén con el publico
a nivel popular. Entre todo esto, las voces de los actores
repetian los textos, muy bien dichos por lo demds; entonces uno
veia a la mamé con todos los hijos, la guagua llorando y el mas
grandecito repitiendo los textos de Shakespeare, porque se habian

hecho muchas funciones y los nifios se sabian los textos.

15% Esa es la emocidén que yo tengo del teatro “Q” mas que un andlisis
teatral de lo que hicieron. Ademds yo tenia una muy buena amistad
con la Maria Canepa, una persona que yo admiré siempre, desde
que yo era alumna de la Escuela de Teatro y verla metida como

lo hizo en esto, me emociondé mucho.

Recuerdo muy bien “Los Jueces y los Reyes”, un montaje sorprendente,

auténtico, honesto y muy bello.

Ademés destaco el trabajo formador que hicieron con esos
jévenes, he visto a algunos gque siguieron trabajando en teatro

o en arte.
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Yo soy regionalista, ciento por ciento, soy de Concepcidn, hice
mucho teatro alli y el “Q” tenia eso, una actitud afable, una
comunicacién sin otro sentido que estar juntos, sin concientizar,
a pesar de que las cosas tenian mucho contenido. Me refiero
a una emocidén gque se notaba donde su ultimo destino no era
pertenecer a un estatus, eso se notaba y yo lo rescato. Se

trabajaba para hacer teatro, porque es justo y para la gente.

Desde el mundo teatral habia una actitud hacia el “Teatro Q”
muy respetuosa y observadora de algo que era nuevo, cosa que
yo no volvi a sentir hasta la “Negra Ester”.

Esa comunicaciédén popular, en el mejor sentido de la palabra”. ié?
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Juan Antonio Munoz

_ Periodista,
S RSB e T === Diario El mercurio.

“"El amor de los maestros por esos jévenes. Fue eso lo que
permitio todo”.

"El primer valor que rescato del Teatro “Q” fue lo que hizo
con esos nifios. Adolescentes de situacién dificil, muchos de
ellos provenientes de un entorno social y cultural precario.
Jovenes cuyas vidas fueron encauzadas gracias al trabajo de

Maria Cénepa y Juan Cuevas.

En términos artisticos tuvieron grandes logros. Lo mas destacado
para mi fue “Romeo y Julieta” en el barrio Franklin, con

Capuletos y Montescos tirandose piedras en las calles del
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sector, mientras Loreto Araya con Ivan Torrealba, eran los

amantes en las cornisas del Teatro Bio Bio.

Era una escuela distinta y eso mismo hacia que sus puestas lo
fueran. Pero era coherente; sus resultados tenian exacta relacidn
con la forma en que se desarrollaba el trabajo. Fue una instancia
formativa de una generosidad sin limite, que produjo profesionales

serios, Jjbvenes con empuje y motores <creativos.

No habia otra escuela como el Q. Las dema&s eran companias
chilenas de teatro que trataban de hacer lo suyo; un proyecto
mas artistico que nada, vinculado con el término del gobierno

militar.
El Teatro Q era contestatario porque trabajaba con el interior

de los jévenes y eso era mucho mds revolucionario que gritar

consignas o hacer teatro politico e ideoldégizado”.

(Extracto de entrevista)
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Bartolomé Silva

Fundador y Director del Circo del Mundo - Chile

“Entré al “Q” por casualidad. Yo estaba viviendo en Horcén sin
saber mucho qué hacer con mi vida. Me habia ido mal en la prueba
de aptitud académica y no tenia recursos para pagar una escuela
particular. Una amiga me dijo que escuchdé en la radio que se
abriria una escuela gratuita y volvimos los dos a Santiago,
especialmente para la audicién; recuerdo que habia cientos de
jévenes, de diferentes clases sociales, lo que me llamdé mucho
la atencidén. La audicidén duré todo un dia, Tito Noguera nos
hizo una clase de movimiento; Juan Cuevas nos hizo improvisar
con elementos (yo improvisé con un diario y una noticia de un
desaparecido) y Maria Canepa, nos pididé leer unos texto y

memorizar didlogos; nunca me voy a olvidar que me tocd hacerlo
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con la Mireya Sotoconil; yo sabia que ella era hija de actores
y pensé que estaba perdido, se me olvidaron los textos,
seguramente de nervio, pero improvisé. Al dia siguiente muy
temprano estédbamos todos ahi, esperando las listas, cuando
llega Maria Teresa, se formdé un chocldén y yo no queria ir a
ver, mi amiga fue; lamentablemente no quedd y afortunadamente

para mi, habia sido seleccionado y ahi empezé la historia.

Creo que hay tres momentos en el “Q”, el primero fue el
conocimiento. Fue una escuela muy visionaria en ese momento,
se planted en un proceso muy bonito que era el saber compartido,
estadbamos llamados a formar una escuela que no estaba muy
estructurada y uno sentia que era parte de esa creacidn; habia
rigurosidad y mucha disciplina, que impartié Juan y gque todos
respetabamos; comec muchos otros, préacticamente vivia en el “Q“,

estédbamos todo el dia desde muy temprano.

El segundo momento fue el de la creacidén, que aungque se mezclaba
con el anterior, porque todo lo que aprendiamos tenia que ver
con el montaje, lo que hoy me parece muy pedagdgico para

aprender arte y para uno como aprendiz era espectacular.

El tercer momento fue el éxito, desde el punto de vista del

reconocimiento, donde nuestra propuesta de teatro popular se
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instalé con calidad dentro del medio artistico.

El “0Q” tenia una misién, que aunque no estaba escrita, Juan
la tenia clara, era un arte desde el pueblo hacia el pueblo,

yo siempre lo vivi asi.

El “Q0” siempre trabajé en funcién de las capacidades de cada
uno, no se trataba de un director de actores, sino un director
que armaba lo que nosotros credbamos y proponiamos; Juan hizo
un gran trabajo y tiene mucho talento para eso, siempre me

senti un creador en el “Q” y siempre Juan me dio ese espacio.

Me siento orgulloso de nunca haber traicionado esa misién; mi
trabajo hoy dia tiene que ver con mi formacién en el “Q”, estoy
convencido que el arte es un vehiculo de transformacién; en
ese momento, el Teatro “Q” fue un transformador politico y
social y eso se reflejdé en cada uno de los montajes: “Garcia
Marquez habla por nosotros”, “Los jueces y los Reyes”, “Romeo
y Julieta”, con un lenguaje universal que comprobamos cuando

fuimos a Europa.
La historia del ™“Q” me marcé en muchos aspectos y estoy

convencido que si no hubiera estado ahi, no hubiera sido capaz

de estar en la conduccién de un proyecto como el Circo del
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Mundo, como tampoco seria capaz de hacer teatro sin un sentido;

es parte de mi formacidbén, para eso me educaron.

Cuando fuimos a Europa pensé que después de eso no parabamos
mas, que se nos abria el mundo, pero lamentablemente comenzaron
los conflictos humanos. No hubo entendimiento de todas las
partes, no hubo didlogo y de lo que me arrepentiré siempre y
de lo que me responsabilizo hoy, es de la soberbia que teniamos

Yy creo dgue eso desarmdé un proyecto maravilleso.

Nos sentiamos especiales, los elegidos y nos olvidamos que
nosotros no elegimos hacer el “Q”, sino que el “Q” nos eligid'f3
& nosotros y eso cambia todo. Los actores fuimos convocados a
un espacio con objetivos colectivos, nosotros teni'edamos que
priorizar lo colectivo a los cambios personales y é'e9se fue
nuestro error, creer que el “Q” teni'eda que adaptarse a nuestras
necesidades. Cuando uno se olvida del rol que le toca, se
merman los proyectos, las ideas; hay mucha soberbia en el arte

en general y eso hace mal.

De los ma'els de veinte que fuimos “Q”, muy pocos estdn en
espacios cuestionadores, reflexivos, haciendo arte que contribuya.
Me pregunto y pienso que no todos estébamos en el Teatro “Q”

por su objetivo o por su misién, sino como un trampolin para
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alcanzar objetivos personales, de lo contrario hoy dia deberia

haber muchas instancias con las raices delEa“o”.

Nunca hablamos colectivamente del futuro. Yo lo hice porque
era cercano a mis maestros, Juan y Maria, ella siempre me
invitaba a su casa, que estuvo abierta para todos. Ahi conoci
gente muy importante, que me abridé la cabeza y a la que yo,
desde mi condicidén social, jamas hubiera accedido. Sin
paternalismo, era puro carifo, yo sentia eso. Juan no era
paternalista, de hecho era muy duro con nosotros, ellos nos

guerian mucho y yo a ellos los guerré siempre.

El “Q” fue mi vida. Hoy es el recuerdo de una locura creativa.
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Loreto Araya

Actriz, doblajista, relatora, Directora Académica de la Escuela Profesional de la Voz “Provoz”
Ingresé al “Q” en la primera audicién (1983); tenia 17 anos, 163

habia egresado del colegio y di la Prueba de Aptitud para entrar
a la Universidad Catélica que lamentablemente ese afio no abriéd

la escuela de teatro.

Un vecino que también queria estudiar teatro (Mauricio Aravena)
llegdé a mi casa con el diario para mostrarme el aviso de la
audicién y fuimos los dos. Viviamos en Bilbao y tomamos la micro;
nos bajamos en el centro porque vimos mal la numeracién vy
caminamos muchas cuadras hasta Lourdes. Cuando llegamos, habia
mas de 200 personas. Sabia que el Teatro “Q” tenia una orientacién
de trabajar con joévenes de sectores populares; yo no lo era vy

pensé que eso me iba a jugar en contra. Pero igual audicioné y
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me la jugué; di las pruebas de movimiento, voz, actuacién Yy una
entrevista personal. Me entrevisté Tito Noguera, nunca me voy
a olvidar que me preguntdé a qué aspiraba, yo le respondi: que
queria vivir del teatro. El hizo un silencio largo. Es un orgullo
para mi haberlo logrado. Hasta hoy, es fue el di'eda ma'els

feliz de mi vida.

Nos juntaron a todos los seleccionados, 21 actores y 10 técnicos
y nos explicaron que era una escuela diferente, experimental,
orientada al trabajo popular y resoné en mi lo que yo queria.

Yo soy muy creyente y se que Dios me puso ahi.

Comenzamos las clases y poco a poco me di cuenta de lo que
estabamos haciendo, que ademds de formarnos, era un espacio de
lucha politica contra Pinochet. Yo tenia el apoyo de mi familia,
de mis amigos, ellos se sentian identificados conmigo. Nosotros
éramos jugados, actudbamos en lugares y en momentos impensables.
Cuando nos amenazaron de muerte, pasaron cosas como que a Juan,

nuestro director, le ponian coronas de flores en el auto. Un
dia Juan nos reune y nos dice: “Bueno, aqui hay 3 posibilidades:
una, que esto se acabe porque nos estan molestando mucho; otra,
que no hagamos mas funciones por un tiempo y la tercera que
doblemos el numero de funciones. Hubo un silencio largo, él nos

mirdé y dijo: Bueno, entonces doblamos el numero de funciones.”
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Eso era el “Q”; a pesar de las diferencias que teniamos, éramos
un todo en el escenario, con un entusiasmo, una fuerza, increible;

éramos valientes.

Con el tiempo nos hicimos todos hermanos. Peledbamos mucho
igual que los hermanos, pero habia mucho amor y mucha pasién

por lo que se hacia.

Siempre lo he dicho, yo todo lo que soy se lo debo al “Q”.
Obviamente me he perfeccionado, siempre estudié mucho, en el
“Q” siempre nos estimularon a leer, a estudiar. Eramos sanos,
no sé lo que cada uno hacia por fuera del teatro, pero jamas
yo vi a un companero mio fumando marihuana o teniendo una
actitud incorrecta. Nuestros maestros nos inculcaban disciplina,

cuidar nuestro cuerpo y desarrollarnos en todos los ambitos.

Habia mucha gente que nos admiraba, pero también otros que
declan que pareciamos una secta. Nosotros llegadbamos al teatro
a las 8 de la mafiana y nos ibamos a las 10 de la noche.
Desayunabamos, almorzabamos, tomdbamos onces y comiamos juntos,
incluso cuando estdbamos cerca de un estreno o de una funcién

dormiamos en el teatro.

Eramos unos extremistas del arte.
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Para mi el proceso en el teatro se divididé en tres etapas. La
etapa de la luz, que fue el aprendizaje, el conocimiento, la
creacidén, conocernos, no solamente con nuestros compafieros sino
a nosotros mismos. Nuestros maestros eran muy duros y nos
exigian, pero siempre con carifio; eran muy asertivos, nos hacian
notar nuestras habilidades, pero también las falencias y las
debiamos trabajar desde lo mds profundo de nosotros, era un

proceso muy intimo, psicolégico.

Después vino la etapa de la transicidén, donde empezaron los
conflictos. Fue dolorosa, porque los hijos quisieron empezar
a alejarse de los padres. Juan era para mi un Maestro, un padre,
una figura muy potente y lo es hasta el dia de hoy, un ser que

respeto y quiero.

Yo era un poco mas chica o mas lenta, no sé, pero muchos de
mis compafieros empezaron a querer hacer otras cosas y Juan no
lo permitia y no creo que fuera en un afan de egoismo sino de
proteccidén; él nos queria mucho y yo (en un principio) estaba
con él y discrepaba con mis compafneros que planteaban esa
posibilidad. Recuerdo que ahi comenzaron los primeros conflictos,
gue culminaron en la gira a Europa, donde empieza para mi la
etapa de la oscuridad. Discusiones y sobretodo de falta de

comunicacidén; eso nos quebrdé y no hicimos lo suficiente.

Entrevistas y Testimonios



Protagonistas

Yo no hice lo que podria haber hecho, hablar, ser menos “cabra
chica”, sentia enojo, miedo, comodidad también, cansancio. De
Europa llegamos muy cansados, pero sin duda fue una experiencia

maravillosa, inolvidable.

Después de la separacién con Juan, nos dio la desesperacién
por demostrar que si podiamos. Montamos MacBeth y al término
del montaje hicimos una evaluacién y hasta echamos a compafieros
porque los considerabamos malos. Fuimos soberbios y eso nos
disgregd a nosotros, a los hermanos; al final quedamos tres y

un dia yo también tomé mis cosas y me fui.

Entremedio llegdé la democracia, la libertad. Nos prometieron
muchas cosas y después nada, eso también influyé mucho, porque
todos teniamos expectativas grandes, nosotros aportamos mucho
en el proceso del No. Prestdbamos el teatro, actuamos en miles
de lugares; no quiero parecer prepotente, pero nosotros hicimos

muchas cosas por este pais.
El tiempo pasa y es sanador; hoy recordando, me emociono porque
me acuerdo de las cosas buenas, de Juan, de Maria, de mis

comparieros, de mis maestros, de todo el amor gue habia ahi.

El espiritu “Q” deberia haber perdurado en el tiempo; deberiamos
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haber hecho una Escuela, si nosotros seguiamos en la nuestra,
bien, pero seguir con ese espiritu, formar otros artistas que

siguieran ese camino de teatro popular.

Yo aprendi todo en el “Q”; siempre lo digo y trato en todo lo
que hago de ser una representante de mi formaciédn y me siento
orgullosa de ello.

Una vez fui a un casting para Teleduc, éramos 20, de las cuales
19 eran chicas egresadas de la Universidad Catélica, pensé que

no tenia ninguna posibilidad y no fue asi. Yo fui la seleccionada

y mi Escuela habia sido el Teatro “Q”.

En el “Q”, me formé como actriz y me hice mujer”.

Entrevistas y Testimonios



El Fin

El regreso a Chile de la gira por Europa defermina
la fecha de ruptura; el grupo de actores decide continuar
sin Juan Cuevas como Director y en consecuencia, sin un

Equipo Conductor.

Sin director arfistico y en forma colectiva, se estrena a fines de 1989 “Mac
Beth”, montaje que mantuvo la linea estética anterior. Se estrend en el Parque
de la Quinta Normal y se realizaron funciones en diversos lugares. Aunque

tuvo buena recepcion del publico, la compania no recuperd la inversion.

Esto y ofras circunstancias provocaron en la Compania una segunda crisis

que culmind con la salida de casi todo el elenco.

S6lo 3 actores continuaron con el nombre “Teatro “Q”; en 1992 estrenan

“Un Poco de Todo". Paradéjicamente, como su nombre lo indica, 3 personas

fueron muy pocas voces para que la fuente Q continuara transmitiendo
su mensaje de teatro popular, siendo éste el Gltimo montaje

realizado bajo el nombre Compafia Teatro “Q”.






Sexto Acto

Ayer y Hoy



A 25 anos de su creacién y a 15 de su término...

...En que estan los protagonistas.

Ayer y Hoy



José Miguel

Ingresé al “Q” el afio 1984, me
motivdé estudiar teatro en una
escuela diferente, en donde nos
ofrecian la posibilidad de poner
en practica simulténeamente los
conocimientos que 1ibamos
recibiendo de nuestros maestros
y en segundo lugar la orientacién
social y politica que se podia
desarrollar en el teatro “Q”,
la que nos permitié manifestarnos
a través del arte teatral en
nuestro pais.

El teatro “Q” fue un lugar unico
Yy entretenido para formarme
como teatrista, actor, director,
profesor de teatro y productor
teatral y ademé&s cada obra fue
un aprendizaje integral, que
nos sirvié como bandera de lucha
y voz para muchos que no la

tenian en esos tiempos.J

N

Gallardo

Desde el afio 1987 hasta la
fecha he realizado clases de
expresién teatral en colegios
y universidades; trabajo como
relator en una consultora y
ademas soy socio fundador vy
productor general de El Globo
Producciones.

Después de muchos afios, ya
con mas vivencias, mas afos
en este oficio y recordando
todo lo bueno que se atesora
y lo malo que se desecha, sélo
puedo decir que esta fue la
mejor experiencia para
aprender, para formarme, para

crear y para ensenar.
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Ana Guinez

Ingresé al “Q" el ano 1983,
audicioné por la posibilidad
de estudiar teatro en una
escuela gratuita.

El pertenecer y ser parte del
teatro "Q" es una de las
experiencias mas importantes
de mi vida. Ha sido la base
fundamental de mi carrera
artistica y pedagdgica vy
también como formacidén humana.
Si hablamos de pedagogia es
el ejemplo mas completo de
creatividad e intercambio, en
donde los conocimientos se
pusieron en practica
directamente a través de los
montajes y talleres, en donde
los maestros entregaron sus
conocimientos, siempre abiertos
y curiosos al alumno, dando
la posibilidad de un dialogo
creativo en el proceso de
aprendizaje.

Vivo hace muchos anos en Suecia
y actualmente soy actriz del
Teatro Regional de Dalarna-Suecia.
La formacién que me dio la escuela
no la puedo definir con un simple
titulo de actriz, al mismo tiempo
que las técnicas adquiridas fueron
muy completas y orgullosamente

lo confirmo en cada trabajo que
r e a 1 i z o 5
La pedagogia también es
herramienta adquirida con los
afnos de experiencia en el "Q"
gue juntos, con la solidaridad,
han sido la llave de oro para
emprender cada trabajo artistico
que me ha tocado realizar.
Es por eso que no puedo decir
que el teatro "Q" solamente me
formé como actriz, también me
formé como persona y mis
agradecimientos son enormes para
esos grandes pedagogos que
tuvieron el coraje de emprender
y ser parte de ese proyecto y
también para cada uno de sus
integrantes que, a través del
tiempo y la distancia, los llevo
como parte de mi familia.




Roberto Sanchez

Tuve la gran suerte de

encontrarme con Juan y con Maria
en los talleres de “Expresién
a través del Teatro”, que
realizaban en las poblaciones
el ano 1981, +trabajamos
realizando algunas experiencias
teatrales hasta que se dio
origen al Teatro “Q”. Ellos
vieron en mi la posibilidad de
desarrollar mi capacidad actoral
y desde luego yo tenia todas
las motivaciones personales para
hacerlo. Siempre supe que era
una oportunidad dnica y creo
tomar.
El Teatro “Q” y las personas
que fueron parte de esta
experiencia marcaron mi vida
en muchos

que la supe

aspectos,
fundamentalmente en el &mbito
profesional.

Con el tiempo crece el valor
gque tuvo en términos
artisticos, humanos y
metodoldégicos.

He logrado desarrollarme en
distintos ambitos de la cultura
y creo que ésta flexibilidad

se la debo a la formacidén que

se me dio.

Hoy en dia es dificil pensar
que una experiencia como el
Teatro “Q” se pueda realizar
Yy me siento pleno y orgulloso
de haber sido parte de esa

experiencia.
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Jaime Hanson

Asisti a una funcién del montaje
“Los Jueces y los Reyes”; queria
estudiar teatro, no contaba con
los recursos econémicos y postulé
a la Compania en 1984.

Para mi lo fundamental de la
experiencia en el Teatro “Q” fue
el experimentar, en forma
practica, el fendémeno teatral
desde diversas areas. Asi, no
solamente me desarrollé como
actor sino que, ademds, aprendi
los aspectos técnicos y de diseno
de iluminacién (en las salas,
giras y en particular en el
montaje “G.G.M. Habla por
nosotros”); y finalmente comencé
a desarrollarme en el ambito de
la docencia para los cursos
nuevos del mismo Teatro “Q” y
en los talleres con pobladores;
y en la direccidn teatral gracias
a la formacidén del Teatro “Q".

Lo que rescato de toda esta
rica experiencia es que,
posteriormente, fueron
herramientas fundamentales
para subsistir y pagarme los
estudios de licenciatura,
posgrado y doctorado en Artes
Escénicas durante los doce
anos que vivi en Europa.
Trabajé como responsable
técnico de la Sala Beckett en
Barcelona y los dltimos anos
como director teatral
independiente de la misma sala.

Hoy me desempeno como Director
de Extensidén y Desarrollo de
la Facultad de Arte de la
Universidad Mayor.

director teatral; docente y

conferencista internacional.




Mireya Sotoconil

Ingresé al “Q” cuando se hace
un llamado via prensa escrita
para participar en un grupo
de teatro, la primera audicidn
en 1983. Esta invitacidén fue
importante
convocatoria, pues congregd a
mads de 200 jévenes de varias
comunas de Santiago; uno de
los atractivos de 1la
convocatoria es gue era
absolutamente gratuita; otra,
el equipo de profesionales y
tercero, la alternativa

desde su

académica, carrera que en ese
tiempo s6lo impartia las U.
Catdélica y de Chile

Fui parte de un espacio donde
se podia decir y hacer cosas
que, en ese tiempo, estaban
tan restringidas para todos.

Tuve la posibilidad de hacer
una carrera profesional de
forma gratuita y con los
mejores profesores de la época,
lo que hoy me permite trabajar

como actriz independiente.

Fui parte de un grupo de teatro
Unico e irrepetible que marcé
pautas de trabajo y contenido,
en un momento histérico donde

pudimos hacer y decir cosas.




Mauricio

Salia de cuarto medio y coincidié
con que el Teatro “Q” tenia
audiciones; postulé (era 1983),
porgque ademds tenia la
posibilidad de estudiar becado.
Me motivé lo de prepararse para
pertenecer a la Compania.
Lo més relevante del proceso
es que, al poco tiempo de haber
entrado a la Compania Escuela,
nos enfrentaron a un piblico
muy masivo, experimentando asi
el fendémeno teatral lo que
definié y ratifico la idea de
querer ser actor.

El equipo conductor, en especial
Juan Cuevas, siempre se
preocuparon que los estudiantes
estuviéramos en contacto regular
con el puiblico, lo gque en
términos de aprendizaje era muy
positivo, obligandonos a
esforzarnos por un desempeno
mejor, ya que la evaluacidén no
s6lo la hacian los profesores
sino que el publico directamente,
lo que tenia un mayor valor.

Aravena

Hasta el dia de hoy trabajo

como actor independiente y
como relator en capacitacién
de recursos humanos en el area
de empresas.




David

Ingresé al Teatro “Q” en la primera audicién.
El “Q"” mas gue una escuela que me ensefid un
oficio, fue una escuela para la vida. Actuar
en el escenario desde el plano de la vida
cotidiana.

Era un joven de Conchali y buscaba
desesperadamente un canal de expresién. En
esos anos la dictadura de Pinochet estaba en
todo su auge: muertes, persecuciones, exilios,
comienzos de las primeras protestas populares,
porque Chile ya no aguantaba mis, tampoco en
las poblaciones marginales, mientras la derecha
celebraba triunfos exitistas y de
economia neo-liberal.
Yo andaba en la blsqueda de un camino con
corazon, donde se respetara al ser
humano precisamente por lo que es y no por
lo que el mundo quiere de él. En esa bisqueda,
me encontré con el teatro. A mi barrio llegd
una compania teatral profesional, "Teatro del
Angel" y actuaban Maria Canepa, Anita Gonzilez,
Héctor Noguera, Roberto Navarrete. La obra se
llamaba “Home”, de un autor canadiense. Aparte
de la obra, me impresioné en lo que andaban
estos actores y actrices, fieles a sus
principios éticos y estéticos, llevando el
arte a las masas populares.
Entonces ahi comprendi que el arte es un
acontecimiento basicamente social, él que sin
renunciar a la belleza no debe abandonar su
sentido educador de un pueblo.

Pino

Vivo en Berlin, Alemania,
desde hace muchos anos, soy
miembro de un colectivo llamado
“LLa Cueva”, andamos en la
bisqueda de lenguajes nuevos
en el arte, y nuestro espacio
esta abierto a todo aquel
artista y publico que quiera
ser parte del proyecto.
Basicamente de investigacién,
desarrollo y difusién de la
cultura latinoamericana en
Berlin.

Soy un ser feliz, porque no
s6lo aprendi de mis maestros,
sino que de cada de uno de
mis companeros. Cada uno de
nosotros con nuestras bellas
y tontas complejidades;
buscéabamos caminos propios de
cada ser humano y que mejor
que al arrullo del arte
teatral.
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Javier Deneken

Ingresé al Teatro “Q”, en 1985.
Me motivé la posibilidad de
realizar teatro, preparandome
en las técnicas y metodologias
teatrales.

Pero con el transcurso de los
primeros meses comprendi
que la real motivacién del “Q”
era estar con el mundo popular,
sin dejar de lado 1las
circunstancias sociales en donde
tuvimos que crear en un espacio
que se sustentaba en la represién,
la censura y el miedo.

Entonces el replanteamiento de
mi motivacidén estaba de nuevo,
seguir una tendencia neocléasica,
caracterizada por la ensenanza
de la técnica y la tradicidén del
arte del teatro, o una tendencia
que acentuara la importancia en
el entorno social. Creo gque en
justa medida fui buscando una
resonancia con el medio social
que nos demandaba ser una voz
interpretativa de sus esperanzas,
sufrimientos, anhelos, alegrias.
Estos wvinculos tenian una
consagracién con la sensibilidad
inmediata, enmarcada en un arte
involucrado socialmente.

Soy Actor y Profesor de Teatro
y de mi experiencia en el
Teatro “Q" rescato, por una
parte la sinceridad de ser un
agente creador en las partes
en que estoy trabajado, donde
sitio al teatro como una
metologia que desarrolla la
vocacioén humana de 1los
individuos por sobre su
vocacibén artistica, respetando
su naturaleza Yy sus
posibilidades de desarrollo.

Vivenciando en lo artistico
un estado del espiritu y un
impulso creativo como un acto
de valentia.




Yolanda Correa
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Ingresé al Teatro “Q” en 1986,
después de haber estado en 1la
escuela de Fernando Cuadra y
Gustavo Meza, me enteré de esta
Compania Teatro-Escuela donde uno
se formaba, pero paralelamente
subias de inmediato al escenario,
era maravilloso tener ese contacto
con el puablico, ir a nuestras
poblaciones, a ollas comunes, a
las iglesias, via crucis, etc.
Era tan magico pero a la vez tan
real; estar donde yo creia que se
debia estar, aportando en esos
momentos.

La mayor motivacién de mi
postulacién al “Q” era la opcién
popular; era un teatro desde el
pueblo y a la vez para el pueblo,
si bien, yo habia tenido 1la
oportunidad de ingresar a otras
escuelas, las que eran costosas
para una joven de una poblacién,
lo hacia con mucho esfuerzo
econdmico y debi dejarlas por
falta de recursos; por eso, la
posibilidad de ingresar al “Q”
fue una gran alternativa para mi.

Trabajo como coordinadora en

el programa de Adulto Mayor
de la comuna de Pudahuel,
ademas realizo talleres para
ellos y organizaciones de
mujeres principalmente de
teatro, auto-cuidado relajaciodn
(estudie técnicas de masajes
Quiromasaje y Reiki.

El Teatro “Q" marcd mi estilo
de entender el arte como una
herramienta de trabajo con las
personas, con nuestra “gente”.
Nunca, en estos 20 anos, he
podido dejar de estar en
distintas poblaciones, en
organizaciones comunitarias
trabajando con y para las
personas.

Pat=",
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Juan Carlos Bustos

Ingresé el ano 1985, después del
terremoto; postulé a propdsito de
un llamado que se realizé en aquellos
tiempos en la radio Galaxia. Venia
de permanecer 3 afos estudiando para
ser cura. Cuando di los examenes de
admisidén, me 1llamé la atencién
encontrar un espacio alternativo,
distinto a los existentes; eso fue
una gran motivacidén junto con los
buenos profesionales dispuestos a
creer en este grupo de “cabros”,
casi todos provenientes de sectores
populares.

El aire de camaraderia existente al
interior, sumado a un permanente
quehacer marcado por la creacidn,
en un momento en que el trabajo
artistico era complejo y las
condiciones eran muy dificiles, todo
esto marcado por la dictadura.
Tengo la certeza que con el tiempo
nos pudimos convertir en un referente
importante y reconocido, sobre todo
en los sectores para los que iba
destinado nuestro trabajo.
Como olvidar nuestro ingreso al
Parque La Bandera, cuando nos visité
el Papa; fuimos aclamados por miles
de personas mientras el sacerdote
Mariano Puga anunciaba nuestro
ingreso, después de haber caminado
toda la noche desde la Poblacién
Héroes de la Concepcidn.

El teatro “Q" fue importante porque
pude crear y aportar al momento
politico que vivia el pais, con
lo que nosotros sabiamos hacer.
Ademas que en este espacio conoci
a mi pareja y ahi nacié mi primer
hijo Nicolds; nunca olvidaré que los
primeros en llegar, después de la
familia, fue Juan Cuevas y Maria
Cénepa; hoy tengo 20 afios junto a
aquella mujer que conoci en el
escenario del barrio Franklin.

Me desempeno en el Servicio Nacional
de Menores, donde ingresé como
educador trabajando en una carcel ,
estuve 5 anos a cargo de un Centro
de Rehabilitacién Conductual en
Calera de Tango, hoy soy director
de un Centro Semi-cerrado, en el
que se trabaja con adolescentes
infractores de Ley. Sin duda, mi
experiencia de trabajo en el teatro
“Q" tiene mucho que ver con lo que
soy profesional y humanamente me
siento realizado y feliz con mi
familia que construi con Yolanda
y con nuestros dos hijos, Nicolas
y Belén.




Claudia Lopez

En el ano 1985, creo en el mes
de mayo, ingresé al “Q”. La
inquietud de hacer teatro venia
manifesténdose en mi desde hacia
tiempo, inclusoc en la
universidad cuando estudiaba
Pedagogia en Biologia y Ciencias,
siempre buscaba talleres de
teatro. Al segundo ano de carrera
me retire y me vine a Santiago
con la intencién de preparar la
PAA. Pero fue mas atractivo
participar en el Taller 619, en
clases de teatro y al aifo
siguiente postular a La Compania
Escuela Teatro “Q”, con muy
buenos resultados. Ahi participé
hasta el ano 1991, decisién que
hasta el momento se agradece.

El paso por el Teatro “Q” me
dio la posibilidad de adoptar
una posicidén de arraigo en la
vida, una visién méas amplia,
por las experiencias que nos
tocaba vivir, los lugares que
visitabamos, mucha gente a la
gque tuve la posibilidad de
conocer.

Hoy cuando han pasado ya 17 anos
desde que dejé la Compania, me vienen
muy buenos recuerdos, momentos,
anécdotas, lugares, companeros,
amigos, olores, colores, dichos,
canciones, parlamentos, risas,
nostalgias.

Fue un espacio donde se vivido la
generosidad, la entrega desinteresada,
la solidaridad, el trabajo en equipo,
donde nuestras fortalezas vy
debilidades gquedaban también al
descubierto. Todo esto rodeado de
un juego teatral muy particular.
Estas cualidades han trascendido en
el tiempo y en el espacio y me han
acompanado en mi caminar, luego de
dejar la compania. Por ejemplo, en
lo personal, al ser mamd, al estudiar
en la universidad la carrera de
Pedagogia Bésica, se convirtié en
una herramienta muy valiosa.
Pasar por la Compania Escuela Teatro
“Q”, fue enriquecer y hacer que
esta experiencia terminara formando
parte de mi vida, de mis recuerdos
de mis relatos, un muy buen recurso
para entretener y hacer reir a mis
hijos y nuevas amistades, vy
reconocerlo como un espacio donde
conoci personas con las cuales todavia
cuento.
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Angel Reyes

Ingresé como estudiante a la Compafia
Escuela Teatro “Q” en marzo de 1983,
fui seleccionado entre mas de 200
postulantes; motivado por mi naciente
romance con las tablas y la fuerte
efervescencia social y politica que
se vivia en aquel entonces y la no
posibilidad de ingresar a la
universidad a estudiar la carrera
de actuacién, ya que se encontraban
cerradas por el gobierno de facto.
El "Q” era la instancia ideal para
qguienes teniendo las condiciones y
careciendo de recursos econdmicos
para costear una escuela privada,
podiamos volcar toda nuestra creacidn
en una etapa de nuestra historia
reciente que la requeria de manera
inmediata.

Fuimos protagonistas sin
intermediarios con la realidad social
que imperaba, nuestra formacioén
artistica siempre fue de la mano del
proyecto sociocultural, gque nos
implicaba llevar el arte escénico a
sectores que no tenian acceso a ver
teatro y entenderlo como una
herramienta de expresion, en el que
cada lugar era capaz de transformarse
en un espacio escénico, y cada
espectador, un potencial actor de
su realidad.

Actualmente me desempeinio como
Educador en un CTD de Pudahuel,
dependiente del SENAME vy
encargado de gestién cultural
en el Centro Comunitario
Renacer de Quinta Normal.

A diario aplico la ética
teatral de entregar 1los
trabajos escénicos en las
mismas condiciones de calidad
en una poblacién de 1la
periferia de Santiago, como
en los mejores festivales de
teatro Europeos.

Aquella realidad de represion
vivida en los anos 80, en
dictadura siguen presentes,
solo gue con un velo de
presunta democracia y frente
a la cual siento que debiéramos
revisar nuestras consecuencias.




Ingrese en el ano 1985,

motivado por mi profunda
vocacion; el teatro.

La Compania Escuela teatro “Q”
me dié la oportunidad de
desarrollarme y poder formarme
como actor de manera gratuita,
en ese entonces yo no tenia
los medios econémicos de
costear la carrera.

Tuve los mejores profesores
que un alumno - actor pudiera
tener. En cada ramo y en cada
taller, rescato la libertad
de crear, el no poner barreras
y por sobre todo, haber sido
estimulado siempre a sonar
cada dia, a creer gque los
proyectos gue nos proponemos
pueden ser posibles.

Torrealba

Cuando sali del "Q" trabajé
como actor independiente y

en 1990 me encargué de
restituir la antigua academia
dramdtica del 1Instituto
Nacional, clausurada por la
dictadura y fundada nuevamente
bajo el nombre de: Academia
de Teatro del 1Instituto
Nacional, donde me desempeno
como docente hasta la fecha.

Todo, todo lo que soy hoy en
dia como hombre de teatro
como actor, director vy
docente teatral se lo debo
al Teatro "Q"
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Conclusiones

Septimo Acto






La Compafiia Escuela Teatro Q, un proyecto vivo.

Cada vez gue recorro las padginas de esta memoria, me lleno de
imdgenes de lo que ha sido este afo y medio de encuentros, llamadas
telefénicas, correos electronicos y blUsquedas; un trabajo lleno

de emociones, de recuerdos, de historia.

Lo que parti6é como un homenaje, termina siendo una necesidad de
recuperar un proceso que no sé6lo involucrdé a un grupo de jovenes,
sino que convocé, aglutiné y construydé lo que hoy llamariamos

“hacer ciudadania”.

No cabe duda que el Teatro “Q” fue innovador en su concepcidn
de formacidén y de difusién del arte; pioneros en lo que hoy se
denomina “arte y transformacidén social”, con todos los costos
gue implica ser pionero e innovador en un pais como Chile, donde

todo cuesta y donde lo nuevo siempre merece duda.

(Por qué un proyecto como el Teatro “Q” desaparece y se esfuma
en un pais tan avido de experiencias como éstas y tan necesarias

para mejorar la calidad de vida, las desigualdades, la cultura?

Conclusiones



El Tiempo

Propuestas como las del Teatro “Q”
que parten siendo una idea que se
desarrolla en funcidén del proceso,
son proyectos que no estan pre-
concebidos y que, por ende, carecen
de estrategias, de marcos tedricos
y de andlisis de las posibles
dificultades que éste traeria en el
tiempo. Sin embargo, esta misma
carencia es la que lo hace un proyecto
vivo y como tal, expuesto al dia a
dia y especialmente a las emociones
particulares de sus protagonistas.
El “Q"” estuvo vigente casi una
década, diez anos en el cuerpo de
cualquier persona que trabaja a
pulso, que sacrifica espacios, que
entrega por sobre lo que recibe,
provoca un cansancio inminente y no
solamente desde el punto de vista
de sus creadores y directivos,
también desde aquellos jovenes que

vivian por y para el “Q".

El Tiempo



El Crecimiento

El Teatro “Q” fue un espacio dedicado a los
jévenes, que al cabo del tiempo crecieron
y se convirtieron en adultos, con las
necesidades que cualquiera entre los 25 —
27 anos presenta; algunos armaron pareja,
nacieron guaguas y comenzd la lucha por tener
que solventar no solamente el pasaje de la
micro, sino de hacerse cargo de otros y el
“Q"” como espacio, no estaba concebido para
ello; era un espacio de formacién y de
creacioén. El error, quizas, fue por parte
de los jovenes de exigirle al “Q" cubrir
esas necesidades y por parte de la directiva,
no poner una fecha de término a determinados

procesos y a determinadas personas.

El Crecimiento
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La Confianza

Fe ciega de los alumnos y artistas por sus directores, admiracidn
(hasta el dia de hoy) por ellos y confianza extrema de los directores
por los alumnos y los artistas, una bella conjuncién para un grupo
de més de 25 personas, cada una con sus particularidades y sus deseos
colectivos al comienzo y particulares en el proceso. Fundamental
para planificar futuro, para sofiar en conjunto y para tener sentido
de pertenencia en igualdad con los otros.

Pero hay un minuto en el “Q” en el que la confianza se pierde y no
por acciones; extranamente sucede por actitudes, cada uno esperaba
cosas del otro que no vinieron o que no fueron lo suficientemente

claras y expuestas, y comenzé la desconfianza mutua.

En un proyecto vivo, la base de la sobrevivencia es la confianza
en el otro, porque al no haber tareas, responsables y plazos, todo
fluye y se desarrolla en la medida que todos confiamos que se hara
lo que se tiene que hacer, cada uno desde sus puestos, que no han
sido determinados sino que han sido tomados.

Con la pérdida de confianza empieza el cuestionamiento de qué se
hace, cémo se hace, por qué se hace, cudles son los derechos, los
deberes, etc. Se comienza a exigir una suerte de estructura que un
proyecto como el “Q” no puede resolver, porque no estd en su esencia,
no estan en los cbédigos de comunicacidén, se deterioran las relaciones,
se diluyen las ideas y finalmente empieza el quiebre, imposible de

superar cuando se ha perdido lo fundamental que es la confianza.

La Confianza



El liderazgo

El Liderazgo

Juan Cuevas fue el lider del “Q”,
reconocido por el equipo conductor
y valorado por sus alumnos y
artistas. En el proceso de
crecimiento del “Q”, especialmente
en el reconocimiento del “Q” en
el ambito profesional, el grupo
ya no quiere ser una cohesién;
quiere que se reconozcan sus
particularidades y comienzan otros
liderazgos, que Juan sabiamente
reconoce y valora, incluso dandole
determinados roles; pero 1los
colectivos son lapidarios, celosos
y es muy dificil que reconozcan,
valoren y respeten a un par en
un nivel superior o privilegiado.
Juan obviamente fue perdiendo
liderazgo hasta su salida y los
que lo sucedieron no fueron
capaces de mantener el equilibrio
que necesitaba el grupo para

continuar sin su lider a cargo.




La Comunicacioén

Generalmente lo que desencadena una crisis, comienza con
la falta o pé'e9rdida de la comunicacién y en el caso del
“Q” no fue diferente, si bien durante afnos se mantuvo la
comunicacién necesaria para crear, mantener y difundir los
proyectos artisticos, ésta falldé cuando se traté de las
individualidades y de las necesidades de cada uno. Mas que
palabras mal dichas o mal entendidas, en la crisis del “Q”
hubo demasiado silencio. Silencio que fue interpretado y

que caldé hondo en cada una de las partes.

E1l “Q"” funcionaba y se sostenia mientras se comunicaban en
funcién del colectivo, éste cambio, producto de diversas
situaciones antes mencionadas, no pudo sostenerse con los
cddigos de comunicacién que se habian desarrollado.
Evidentemente falté una persona imparcial, anexa, que mediara
Yy generara €sOS nuevos mecanismos de comunicacién que el
“Q"” necesitaba para superar el proceso de crisis; ninguno,
producto de la emocionalidad, podia tomar ese rol, es mas:

ni siquiera hubo intento de hacerlo.

La Comunicacién



El Pais

El Pais

Nadie podria poner en duda que el Teatro
“0” fue una bandera de lucha en contra
de la dictadura, que aportd y que contribuyo
con su arte y con su trabajo social para

el retorno de la democracia.

Sin embargo, cuando la democracia vuelve
a nuestras calles, el “Q” recibidé ofertas
Y compromisos para mejorar su condicidn
econdmica de parte de muchas personas que
ocuparon cargos relevantes y que nunca
concretaron aquellos ofrecimientos.
Obviamente, paralelo a esto comienza la
crisis, pero siempre quedard la duda que
si el “Q” hubiera dado estabilidad a sus
integrantes y proyecciones claras, quizas
hubiera sido superada o al menos hubiera
continuado su labor artistica social con
una estructura diferente y adecuada para

los nuevos tiempos que venian.

Hubiera sido un gran aporte en el proceso
de construccién de las politicas piblicas

culturales de nuestro pais.




El Afecto

E1l “Q” fue un suefo de dos personas
que invitaron e involucraron a otras.
Los suehos logran ser colectivos
solamente si hay afecto por los que lo
hacen posible y luchan por él. Afecto,
carino, amor, son sentimientos que
implicados en el trabajo nos hacen
perder la objetividad, la equidad entre
las personas y, por cierto, en
situaciones de alta complejidad, la
capacidad de resolver racionalmente,
perdemos claridad, porque las decisiones
no estan tomadas por lo que se debe
sino por lo que se quiere, o peor aun,

por cémo se quiere.

El Afecto



La Compafnia Escuela Teatro Q, un proyecto vivo.

Cuando realicé las entrevistas, no hubo ningln entrevistado que no
sintiera amor por el “Q” y dolor por lo ocurrido. Han pasado 15 afos
para algunos, 18 para otros y ain los ojos se humedecen mientras
cuentan las historias, adn hay tonos de arrepentimientos y pequefios
rencores entre los bellos recuerdos.

Pero un proyecto vivo como lo fue el “Q"” requiere amor, y como la

vida, también tiene fecha de término.

Al leer esta memoria, cada uno podrd sacar sus propias conclusiones,
optar y tomar de aqui lo que le sirva. Los que tengan la suerte en
la vida de ser parte de una construccién, podrdn elegir ser o no un

proyecto vivo.

Yo creo que existe el lugar intermedio, donde uno puede levantarse
cada manana, a pesar de las dificultades, feliz de pertenecer a un
espacio que construye y que crea con carifio, con pasién. Somos artistas
Yy no podemos dejar la pasién y el amor por lo que hacemos, si no,

no hay arte.

El secreto nadie lo sabe, estd en cada uno de nosotros y en aquéllos
con los que compartimos los suefios, pero este paseo por la historia
del “Q” y mi experiencia de 13 afios en el Circo del Mundo, me corroboran
que, al menos la fuerza, las ganas y el rigor deben estar siempre
presentes de manera generosa y como dijo un sofador revolucionario

“Hay que endurecerse, pero sin perder la ternura jamas” .
r

Conclusiones
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Las fotografias recopiladas, los recortes
de prensa, todo el material grafico y de
difusién corresponden a distintos archivos
personales gque arrastran todo el peso
del tiempo. Cada una de ellas fue trabajada
para optimizar su calidad, considerando

gue algunas eran irrecuperables.

El valor de este material se sustenta en
la recuperacion de la memoria
transformandose en un aporte en la

reconstruccidén de un trozo de historia.
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