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El musico chileno que con mayor dedicacion ha creado una obra que se distingue por la
exaltacion de lo nacional, con un lenguaje de indiscutible nobleza y valor musical y que ha
stdo apreciado en este sentido dentro y fuera del pais (Parte del fallo undnime del Jurado del

Premio Nacional de Arte, 1945).

Se recuerda este ano el centenario del naci-
miento de Pedro Humberto Allende Sar6n
(1885-1959) eminente compositor, profesor
de Composicién, miembro de importantes
centros musicales europeos y pieza funda-
mental en la evolucién de la musica chilena
en el presente siglo. Fue el primero en recibir
en 1945 el recién creado Premio Nacional de
Arte. Criticos y comentaristas de su obra
coinciden en senalarlo como el creador musi-
cal que ha llegado en forma mis profunda a
unir los recursos de la musica de concierto a
lo fundamental de la expresion musical po-
pular de Chile.

La corriente nacionalista, que ya muy tem-
pranamente interesé a Allende a través de la

musica de Grieg, Albéniz y los Cinco rusos,
recibi6 impulso decisivo en el compositor
cuando encontré en Europa a creadores e
investigadores como Felipe Pedrell, Bela
Bartok, Zoltan Kodaly, Manuel de Falla y
Claude Debussy, que apoyaron sus inquietu-
des y estudios. No obstante, su carifio por el
arte popular era producto desarrollado con
su vida misma, como que lo sintié desde pe-
queno en su hogar, donde el arte popular se
uni6 a la musica de los grandes maestros en
una fusién natural y constante. Su padre, el
escritor y poeta Juan Rafael Allende, era
también poeta al estilo popular y musico afi-
cionado. Sus hijos Pedro Humberto y Adol-
fo, crecieron en la musica. Fueron profeso-
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res de musica y compositores, sefialados por
la mistha vena expresiva nacionalista. Pedro
Humberto profundizé la creaciéon; Adolfo
sobresalié en la critica musical.

ANTECEDENTE NECESARIO

Para evocar la figura de Juan Rafael Allende,
sigamos el contorno trazado por el escritor y
dramaturgo Antonio Acevedo Hernandez.
En su libro Cantores Populares Chilenos dice:
Acaso no existe en la literatura ni en el periodismo
chileno hombre mds singular que Juan Rafael
Allende que, en cuanto a poeta popular se llamé
“El pequén”. Sin duda era el mds grande escritor
satirico que hemos tenido. Su pluma era temible,
chispeante su charla y definida su personalidad.
Era un gran aficionado a la misica y templaba sus
amarguras vibrando con los grandes maestros. Ci-
ta una anécdota elocuente: Juan Rafael Allen-
de estaba una vez en su hogar leyendo en el piano
una sonata de Beethoven. Llegé de improviso el
notable politico y orador parlamentario Isidoro
Errdzunz, a quien sus colegas apodaban “ Pico de
oro” por su brillante oratoria. Deseoso de hablar
pronto con don Juan Rafael, le hizo notar su
apuro pidiéndole que dejara de tocar. Un tanto
molesto,“ El Pequén” le lanzé enseguida una cuar-
leta como respuesta:

No comprendes Isidoro
el valor de esta Sonata:
ti tienes el “pico de oro”
y las orejas de lata.

El Pequén se hizo célebre desde que sus
tiradas de versos, en décimas de estilo popu-
lar, comentaban con fuego patridtico los he-
chos de la Guerra del Pacifico. Sus versos
eran leidos y cantados en las ciudades y los
campos.

La familia Allende Sarén vivié muchos
anos en la calle Santa Rosa pasado Avenida
Matta. Barrio popular a comienzos del siglo,
donde el nifio Pedro Humberto conoci6 de
cerca los pregones, la manera de vivir y de
alegrarse el pueblo. En las Fiestas Patrias, en
la Navidad y el Afio Nuevo, la Avenida Matta
se poblaba de ventas, de fondas y ramadas
donde las guitarras y arpas acompanaban las

voces de las cantoras en tonadas y cuecas que
se conservaron como herencia preciada en la
sensibilidad del futuro compositor. Las reu-
niones hogarenas junto al piano de don Juan
Rafael, y los grupos de miisica de cimara que
se formaban en su casa, ensamblaron la tra-
dicion clasica y el amor por lo criollo. Esa fue
la raiz de donde surgi6 el autor de las Escenas
Campesinas, La Voz de las Calles y las Doce Tona-
das de cardcter popular chileno.

EN CHILE Y EUROPA

Pedro Humberto Allende naci6 en Santiago
el 29 de Junio de 1885. Su hogar fue modes-
to, pero crecié en medio de la literatura y la
musica. No fue precoz en acercarse al estudio
musical, pero de pronto se sinti6 inclinado al
aprendizaje del violin y luego quiso y pudo
tomar parte en el pequefio conjunto que se
reunfa cada semana en casa de don Juan
Rafael y dona Cecilia.

El episodio vivido por la familia Allende
Sarén como consecuencia del caustico perio-
dismo que practicaba el padre, y su adhesion
al gobierno del presidente Balmaceda, signi-
ficé interrumpir la regularidad de los estu-
dios del nifio Pedro Humberto. Reemplazé
esa falta de regularidad en su formacién hu-
manistica con la concurrencia asidua a la
Biblioteca Nacional, que le dio conocimien-
tos bésicos y luego un panorama cultural bas-
tante amplio. Por otra parte, ya en 1894 ha-
bia ingresado al Conservatorio Nacional de
Muisica, donde fue discipulo de Aurelio Sil-
va, en Violin; de Manuel Zubicueta, en Teo-
ria; de Carlos Debuyssiere, en Piano; de Fe-
derico Stoeber, en Contrapunto y de Domin-
go Brescia y Luigi Stefano Giarda en Compo-
sicion.

Recibido como Profesor de Violin en
1905, Allende culminé su formacion musical
en 1908 con el titulo de Profesor de Armonia
y Composicién. Desde 1903 inici6 la docen-
cia en el Conservatorio y mas tarde fueron
decenas los que asistieron a sus clases de
composicion, de los cuales conviene recordar
a Carlos Isamitt, Alfonso Letelier, Pedro Nu-
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fiez N., René Amengual, Carlos Riesco, Gus-
tavo Becerra, Juan Orrego y varios otros.

El maestro Allende, que ademas era pro-
fesor de musica en varios establecimientos de
ensenanza, viajé por primera vez a Europa,
en 1910. Fue en comisioén oficial del Gobier-
no para estudiar los métodos de ensenanza
musical en escuelas y liceos.

Pedro H. Allende

En el primer viaje el compositor chileno
tomo contacto con el eminente musicélogo y
compositor espanol Felipe Pedrell, quien
preconizaba en Lirica Nacionalizada y otros
estudios, la creacion musical basada en los
cantos populares de cada pais (la influencia
de Pedrell fue muy importante en la forma-
cién de Manuel de Falla tanto como en la de
Humberto Allende). De regreso en Chile,
Allende viaj6 a visitar las reducciones mapu-
ches de Temuco y logré que un grupo de
musicos encabezado por Juan de Dios Nancu
le acompanara a Santiago, donde grab6 cua-
tro matrices de musica aborigen que edité la
casa Victor en Estados Unidos. Estas graba-
ciones fueron llevadas a Europa en su segun-
do viaje, en el que conoci6 directamente los
trabajos folcléricos de Bela Bartok y Zoltan
Kodaly, quienes alentaron sus biisquedas en
el campo popular y aborigen de nuestro pais.
La Universidad de Sorbonne en Paris se mos-

tré particularmente interesada en las graba-
ciones y también la Revue Internationale de
Musique et de la Langue, que organiz6 un acto
de homenaje al musico chileno, con asisten-
cia de etnégrafos y musicélogos de diversos
continentes, a quienes se entreg6 copia de las
grabaciones mapuches.

Los multiples contactos del profesor
Allende en el viejo mundo repercutian tam-
bién en la realizacién de su obra como crea-
dor. Fue asi que sus obras fueron asentando,
a la vez, su chilenidad y su universalidad, al
entrar en relaciéon con las personalidades
musicales europeas. Pedrell, sobre todo, ya
en 1913 escribia a Allende a propésito de su
lectura de las Escenas Campesinas Chilenas:
Siento ahora al escribirle, la misma emocion que
experimenté al leer “A la sombra de la ramada”.
No me equivoqué al vaticinar lo que adiviné: que
habia en su alma todo un compositor... Vuelvo a
repetir que en Ud. hay todo un gran compositor... y
antes que nadie quiero saludar en Ud. al primer
compositor futuro de su patria.

Durante su segundo viaje a Europa, el
maestro Allende llevé varias composiciones
para darlas a conocer en los medios musica-
les europeos. De este modo los Estudios y las
Tonadas para Piano, las Miniaturas Griegas pa-
ra piano, y el Concierto para Violonchelo y Or-
questa circularon por las manos de los compo-
sitores de Francia, entre los cuales Claude
Debussy opiné sobre el Concierto para Vio-
lonchelo, en 1916: ...Hay una personalidad en
el ritmo que se la encuentra raramente en la misi-
ca contempordnea. En fin, deseo a su obra todo el
éxito que ella merece y que no le faltard...

Descollaba por entonces en Europa el pia-
nista catalan Ricardo Vines (a quien dedico
De Falla las Noches en los Jardines de Espatia), y
que era el intérprete buscado por la vanguar-
dia musical europea de entonces. Ricardo
Vifies se entusiasmo al conocer la obras de
piano de Allende y no sélo las recomend6
ante el editor Sénart, sino que él mismo hizo
el entreno europeo de las Doce Tonadas. El
compositor Florent Schmitt escribi6é sobre
esta obra del compositor chileno un comen-
tario estusiasta en la Revue de France: Estas
danzas dejan muy atrds todas las espaiiolerias a la
moda, son de esas musicas que caen de no sé qué
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empireo en el momento menos esperado. De esas
masicas que se tocan cincuenla y mds veces segui-
das sin saciar jamds, con una alegria siempre
nueva y por las que se daria sin meditarlo todo lo
que uno ha escrito y escribird...

Obviamente, hablar de Allende en Euro-
pa en esa época era hablar de Chile y de su
folclor. Era nuestro pais el que se hizo pre-
sente ante los auditorios que aplaudian a Ri-
cardo Vines en sus recitales, especialmente
en Francia y Espaia. Pero, simultdineamente,
la personalidad del maestro chileno figuraba
en los circulos de la ensefianza musical y la
investigacion folclérica, donde su autorizada
opinién sobre estos temas se hizo conocer.
Allende visit6é la Union Iberoamericana de
Madrid, en 1922, donde el director del Con-
servatorio de Madrid, el compositor Tomas
Bretén, presento al musico chileno quien tu-
vo a su cargo una conferencia sobre la misica
de Chile, con ejecucion de varias obras suyas
y de otros autores nacionales. En 1923,
Allende contribuy6 a formar en Paris la Aca-
demia Internationale de Beaux Arts. Durante la
celebracién del Congreso de Artes Popula-
res, patrocinado por la Liga de las Naciones y
celebrado en Praga en 1928, el compositor
chileno fue honrado con la vicepresidencia
de la secciéon musical, y fué designado miem-
bro permanente de la Comisién Internacio-
nal de Artes Populares, dependiente del Ins-
tituto Internacional de Cooperacion Intelec-
tual de Paris. Visit6 el Conservatorio de Bu-
dapest y el Museo Etnografico de la capital
hiungara; fue invitado a conocer la organiza-
cion de la Academia Superior de Musica de
Viena, y realiz6 estudios similares en Checos-
lovaquia y Francia. Visit6 seguidamente In-
glaterra, Italia y Bélgica. En 1929 fue Hués-
ped de Honor durante la Exposicion Inter-
nacional de Barcelona y en uno de los con-
ciertos oficiales se ejecut6 su poema sinfoni-
co La Voz de las Calles. En 1930 dio a conocer
sus investigaciones en el campo folclérico en
la misma Exposicion Internacional. La figu-
ra de Pedro Humberto Allende, como crea-
dor, pedagogo y estudioso de la musica fue,
ademas, vastamente conocida en Uruguay y
Argentina donde fue invitado muchas veces
a disertar sobre la ensenanza musical y su

Método original de iniciacién musical. El maes-
tro chileno fué, asimismo, miembro de la
Sociedad Internacional de Compositores; de
la Asociacion Panamericana de Composito-
res, de Nueva York; de la Sociedad Folclérica
de Jarkov, URSS, y de la Sociedad para la
Muisica Contemporanea, de Londres.

VARIADA PRODUCCION MUSICAL

A comienzos del siglo no existian en Chile
orquestas permanentes que ofrecieran Tem-
poradas con obras sinfénicas o de cdmara,
como hoy es posible apreciar. Lo méximo era
—y lo fue hasta los aifos de la década del
1930— la Temporada Lirica del Teatro Mu-
nicipal. La orquesta reunida para este evento
era s6lo ocasional y también lo eran las audi-
ciones organizadas por el Conservatorio de
Musica, o los grupos privados de miisicos o
de compositores que buscaban cémo dar a
conocer sus obras al publico. Al no existir un
ambiente musical sobre base estable, la vida
musical chilena vivia despegada del aconte-
cer mundial y de lo que el nuevo siglo traia a
la musica en los nombres de Debussy, Ravel,
Schoenberg y Stravinsky, para mencionar so-
lo algunas cumbres. Cenaculos reducidos y
selectos, como los mantenidos por don Luis
Arrieta Canas, en su casa de Penalolén, o la
inquietud renovadora del Grupo de Los Diez,
en la casona de calle Santa Rosa, miraban
hacia el porvenir dentro de una nueva sensibi-
lidad. Poetas, pintores y algunos musicos, en
su mayoria autodidactas como rechazo al cla-
sisismo escolastico del Conservatorio, se reu-
nian a leer obras musicales recién llegadas
desde Europa. Humberto Allende y su her-
mano Adolfo participaban de estos grupos,
interesados por lo nuevo, a la vez que lo
hacian Alfonso Leng, Acario Cotapos, Carlos
Lavin y los hermanos Garcia Guerrero. Dis-
cusiones acerca de los conceptos nuevos de la
armonia, del impresionismo musical, de la
composicién libre de trabas académicas, sa-
cudian a los jovenes musicos de entonces.
Allende, habia comenzado a escribir dentro
de las lineas clasico-romanticas al uso. Pero
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muy pronto su camino se orienté hacia las
buisquedas que ampliaran su campo expresi-
vo musical. Bajo el influjo de lecturas, buscé
en la musica griega, en sus modos antiguos, un
camino de escape hacia mas vastos horizon-
tes armoénicos. Su miisica comenzé a sonar
diferente, mas personal; su armonia se hizo
colorida, novedosa o agresiva. Se coment6 su
modernismo o futurismo, calificaciones peyora-
tivas que venian del sector mas conservador
de la vida musical santiaguina. Humberto
Allende desafi6 esos epitetos, y cuando reu-
ni6 a los hallazgos técnicos con que enrique-
cia sus medios expresivos, la presencia viva
del nacionalismo, derivado de los recursos
del folclore que conservaba como herencia
de su infancia, el nuevo compositor chileno
entregé plenamente su acento.

Por eso, rechazé casi la totalidad de su
produccion de los afos iniciales. Habia co-
menzado a componer en 1903 algunas obras
instrumentales y para piano, estrenadas en el
Conservatorio. Estas fueron seguidas por
numerosas obras corales, género que cultivé
con especial dedicaciéon empleandolo en los
numerosos Himnos para establecimientos
educacionales. Se ha hecho notar que en es-
tas obras corales destaca la inconfundible
personalidad arménica del maestro Allende.
Mas que la melodia, es el manejo de la densi-
dad armonica, la calidad sugerente y el colo-
rido obtenido en la combinacién de sonidos
lo que distingue su estilo, asociado a los usos
folcléricos y los ritmos de la miisica popular
chilena.

Logré asi entre sus obras corales, destacar
el Himno a Barros Arana, con letra de su pa-
dre; Saludo a Chile, Himno del Liceo Santiago,
con letra de Carlos Mondaca y Pazisaje chileno,
letra del mismo poeta. Estamos ya en 1913,
ano en que aparece su fundamental obra
para orquesta, el triptico Escenas Campesinas
Chilenas (Hacia la era; A la sombra de una
ramada; La trilla a yeguas), estrenada en
Santiago, en 1916 y luego en Madrid, 1922.
En 1915 escribe el Concierto para Violon-
chelo y orquesta estrenado el mismo afno en
Santiago, bajo la direccion del autor, y del
cual la Revista Los Diez publicé un movimien-
to. Del mismo afo son los diios para voces

femeninas Debajo de un limon verde y El En-
cuentro (estrenadas en Paris, 1928). La serie
de las Miniaturas griegas (1918), para piano,
es estrenada por Ricardo Viies, en Paris, en
1929, quien también estrena en Francia las
Doce Tonadas de cardcter popular chileno, obra
que es estimada por criticos chilenos y ex-
tranjeros como la mas representativa del esti-
lo culto-popular del maestro y su mds impor-
tante contribucién a la musica chilena de este
siglo. En 1920 Juan Casanova dirige en San-
tiago el estreno del poeta sinfénico La Voz de
las Calles, cuyo material tematico fué tomado
de los pregones de los vendedores ambulan-
tes de Santiago, obra también definitiva en su
estilo. En obras corales, para canto y piano y
para canto y orquesta, el maestro Allende
asocia su nombre al de los poetas Gabriela
Mistral, Max Jara, Diego Dublé e Idelfonso
Pereda; otros llevan texto suyo o de su esposa
Tegualda Ponce. El Concierto para Violin y
Orquesta, un tanto alejado de su estilo en va-
rios aspectos, fue estrenado en 1940, cuando
ya estaba fundada la Orquesta Sinfonica de
Chile, dirigida por Armando Carvajal y con
Fredy Wang como solista.

Nuestro Premio Nacional de Arte, al que
recordamos en los cien ainos desde su naci-
miento, fue visto asi por los ojos poéticos de
Gabriela Mistral: Allende es un hombre de me-
diana edad, de tipo mds blanco que mestizo, pero
tal vez como yo, un hijo de trueque de sangres. Su
noble cabeza blanquea desde la juventud, y llevan-
do desde los treinta anos esa lumbrarada que junto
con la expresion grave de su semblante, confiesa la
pasion, la bienhechora pasion que ha consumido su
carne que él le dio en pasto, y de la cual nace su
obra entera... Allegarse al pueblo, entrar en su
corro, mezclarse a él, se traduce como en el maestro
de Chile, en vitalidad grande y se vuelve una
nobleza medieval, es decir, una genuina nobleza.

La miusica de Chile debe a don Pedro
Humberto el haber salido de su rincén andi-
no y haber hablado al mundo con voz propia,
noimitada ni miedosa de su chilenidad. Aun-
que nunca impuso a sus discipulos seguir sus
huellas estilisticas, si les ensené a ser primero
chilenos si querian alcanzar un reconoci-
miento universal. Su leccién esta todavia vi-

gente. ©
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