TEATRO CHILENO
CONTRA LA PARED

No deja de ser significati-
vo el resultado de una encues-
ta de espectadores publicada
en El Mercurio en julio pasa-
do: en el rubro teatro, las tres
obras mas vistas durante el
primer semestre fueron estre-
nadas el afno pasado (La no-
na, Regreso sin causa y Pri-
mavera con una esquina ro-
ta). En el séptimo v tultimo lu-
gar, también aparece un re-
estreno: ¢Donde estara la Jea-
nette? En suma, casi el 60%
de las obras mas respaldadas
por el publico no constituyen
lo que se podria calificar de
“novedad”. La encuesta en-
trega otro dato que no debe-
ria pasar inadvertido: cinco
de las siete obras basan su
construccion sobre el humor
o poseen al menos una buena
dosis de situaciones cOmicas
(La mona, Regreso sin causa,
El enfermo imaginario, La co-
madre Lola v Dofia Ramona).

Si bien es cierto que el éxi-
to de publico no mide nece-
sariamente el impacto artisti-
co real de una creacion, tam-
poco son desdenables sus re-
sultados numéricos. Incluso
mas, en la mayvoria de las oca-
siones son las obras repetiti-
vas vy de baja calidad las que
obtienen el aplauso generali-
zado, no coincidiendo necesa-
riamente con los especialistas
en la materia. A pesar de ello,
las cifras entregadas mas arri-
ba dan una pauta de qué esta
viendo el publico de teatro:
en general, espectiaculos chi-
lenos, con personajes v len-
guaje nuestros, en los que de
una u otra manera se tocan
situaciones contingentes Vv
donde el humor es algo esen-
cial. Por otro lado, son espec-
taculos que utilizan férmulas
probadas v aprobadas por ¢l
publico: el sainete o el realis-
mo  sicolégico-costumbrista,
género que tal vez inauguran.
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La mayoria de las obras
exitosas echan mano a recur-
sos frente a los cuales el pu-
blico grueso responde ddcil-
mente v cuyo éxito se probo
alla por la década del 60. Aun
cuando los géneros en si no
son criticables (el melodrama
v el sainete son perfectamen-
te licitos) v el humor no cons-
tituye un elemento desprecia-
ble (al contrario), en muchas
de estas obras se huele a la
distancia que la motivacion es
el éxito de publico.

Después de la aparicion de
un puiado de obras, entre
1977 y 1982, hechas por tea-
tristas chilenos que buscaban
una forma expresiva distinta
v un modo de referirse a la
realidad, se habla insistente-
mente de “crisis” en el teatro.
Con ello se apunta esencial-
mente a decir que no existio
una generacion de relevo —in-
cluidos dramaturgos— que in-
terpretaran los vaivenes y las
sensibilidades del publico. Se
apunta a decir que no hay un
trabajo escénico o de ideas,
que implique un camino ori
ginal por donde transitar. Si
de ese grupo exceptuamos
Primavera con una esquina
rota, por el trabajo especifica-
mente teatral respecto de una
novela, el resto marca el pa-
50.

Resulta reconfortante, en
cambio, asistir a la presenta-
cion de una obra como Cine-
ma Utoppia, de Ramdn Griffe-
ro, en la sala El Trolley. Alli,
Griffero coloca dos planos de
actuacion: las butacas del ci-
ne Valencia, en el Santiago de
la década del 50, y la pelicula
propiamente que se proyecta
v que es, en realidad, actuada
v no filmada. El tema de la
ruptura de las ilusiones —el
quiebre de la utopia—, de co-
mo el arte forma parte inte-
gral de la vida y sobre todo

su hallazgo escénico, convier-
ten al espectiaculo en atracti-
vo y sugerente. Griffero no
monta un tablado realista: en
su obra hay suefos, interven-
ciones musicales de los anos
50, simbolos mdas o menos
descifrables, ruptura de los
espacios, trozos de filmes,
etc. Nadie que abogue por un
“realismo critico” podra sen-
tirse defraudado: parte de la
obra se situa en la vida de
unos exiliados chilenos en Pa-
ris v hasta hay alusiones a las
desapariciones de personas en
Argentina. Pero Griffero no
verbaliza esto, no sitGa la ac-
cién en un living, no recurre
al chiste facil: le da un traba-
jo a la imaginacion e inteli-
gencia del espectador. Dificil-
mente se puede encontrar es-
te aifo un especticulo mas su-
gestivo que Cinema Utoppia,
porque supone una busqueda
expresiva, de la cual el espec-
tador participa reteniendo el
aliento hasta el final.

No deja de ser cierto que
algunas de las obras que en-
cabezan la encuesta aludida,
se orientan hacia un teatro
reflexivo v de mayor enverga-
dura. El riesgo es agotar una
formula que el puablico respal-
da ahora, pero a la cual maiia-
na puede volver la espalda,
produciéndose asi un vacio
teatral. Vacio o abismo, por-
que entremedio pocos se aven-
turaron a buscar formas o a
indagar en las multiples posi-
bilidades del teatro, Estraga-
dos por una television comer-
cial que les obliga a memori-
zar toncladas semanales de
parlamentos intrascendentes,
algunos teatristas chilenos no
se dan tiempo para indagar
en su propio trabajo vy devol-
verle asi un producto noble a
la comunidad a la que se de-
ben.Od



