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T0DO ES
HISTORIA

COSTUMBRES
PATRIARCALES

Cronistas e historiadores
chilenos nos han dejado un
agudo testimonie sobre las
normas de conductay el uso del
lenguaje que practicaban
nuestros tatarabuelos. Esas
normas no los favorecen en
absoluto. Entre 1810y 1830, por
ejemplo, se arrojaba a la calle -
sin siquiera decir “jagua val!”,
como lo hacian los franceses—
basuras y perros o galos
muertos. La mas minima
discusién terminaba a pu-
fietazos y puntapiés, como los
que le dio en el Palacio de
Gobierno Luis Carrera al Padre
Arce o los que el Padre Uribe
distribuy6 en el rostro del ilustre
patriota don Juan Enrique
Rosales. Otra costumbre
colonial era la de comer
durante las funciones de teatro:
se masticabaconfruiciény ruido
de molienda arrollados, huevos
duros y pollo fiambre, no sélo en
el corral (hoy galeria); también
en palcos y plateas. Asi los
dulces didlogos de amor entre el
galan y su dama eran fre-
cuentemente apagados por el
furioso y pertinaz mastique de
los espectadores, que no con-
cebian una representacién sin
su respectivo "tentempié”. En
cuanto a los modales y al
lenguaje, mejor no hablar.
Portales escribia —alli estan sus
cartas— en un estilo que hoy
llamariamos puerco, igual que
Gandarillas, Mora, lIrisarri y
Campino, coronel que un dia
penetré a caballo al Congreso
Nacional. Otro ejemplo es el del
Presidente Santa Maria, que
despotricaba contra todo vy
todos: hablaba mal de los mé-
dicos delante de ellos y contra el
arte delante de los artistas.

Estas eran algunas de las
costumbres que Vicufa
Mackenna llama, con razén,
“patriarcales”. Consistian,
seglin el historiador, en
mudarse camisa cada ocho
dias, en afeitarse una vez al
mes, oir misa todos los dias,
asistir a todas las novenas,
dormir la siesta y casarse. Lode
dormir la siesta era sagrado.
Nadie andaba por las calles
después de las dos de la tarde,
salvo algln ajetreado extranjero
="rara avis™ entregado a sus
negocios. Por eso los criollos,
burlones, decian que a la hora
de la siesta solo se veian en las
calles perros e ingleses.

Asi dormia Chile, “joven y
gigante, manso y gordo™ en una
almohada “henchida de
novenas y de reliquias para no
tener miedo al diablo”. No ima-
ginaban en esos dias coloniales
que la hora de prueba de 1810
estaba por llegar...
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UN ACTOR CALLEJERO, HOY PRIMERA FIGURA

DE LA CALLE AL CERRO

s delgado y habla dejando
largas pausas. Mantiene
un equilibrio preciso con
las palabras, mientras sus
ojos avanzan, se detienen

e

y extravian.

James Joyce, Virginia Wolf o Gabriela
Mistral son parte de sus definiciones y
referencias, le gustan por transgre-
sores, por ciertos e inevitables. Quiso
ser santo.

Andrés Pérez, a una edad
intermedia (37), ha convertido el oficio
de actor en su mayor ambicién, en su
Unica conviccién, en su gesto mas
permanents.

Desde las aceras, recurriendo o
rechazando el paisaje urbano, fue
construyendo junto al TEUCO (Teatro
Urbano Callejero) su propuesta de
creacién y sobrevivencia. La estética de
esta produccién supone un montaje
vigilado, peligroso, rapido, sostenido por
una urgencia de encontrar “una luz
salvadora para un grupo de artistas
que no tenia ninguna posibilidad de
ejercer su profesién™.

Lo esencial en la escena de ciudad
era revalorizar la imagen, convertirla en
mensaje y texto —porque la calle es color
y movimiento— y habia que estimular al
transelnte con coédigos habituales. Pero
también era "busqueda, el serviclo
publico”, de una historia que se
necesitaba contar. “Nos dimos cuenta
del valor de hacer teatro callejero; era
un trabajo eminentemente politico,
no por el contenido, sino porque
habla que vencer elmiedo de la gente,
y decirle que se juntara, que loque Iba
a ver era teatro”.

Depués, porintermediode unabeca,

vino Francia y el Théatre du Soleil. La
consagracién con sus interpretaciones
de Gandhi en la Indiada, y de Chou en
Lai, le confirieron el mérito de ser un
latinoamericano reconocido por la
critica europea.

Frutos del éxito

El cuento mas reciente, y que lo ha
retenido en Chile, fue con Roberto
Parra, el Gran circo-teatro, y una de las
piezas mas fascinantes de este tiempo.
Su acto de amor:La Negra Ester.

En el proyecto inicial, respetando la
norma itinerante del espectaculo
circense, la obra de Roberto Parra haria
un recorrido por las poblaciones de
Santiago, con una breve presentacion
en el Cerro Santa Lucia. Sin embargo,
se haquedado tres meses instalada ahi.
Ahora hay tramada una gira por el norte
y sur del pais durante el mes de marzo,
culminando a mediados de afio con su
participacién en los festivales de
Londres y Canada.

En abril, su director y otrora
intérprete de Lautaro en el drama de
Isidora Aguirre que lleva ese titulo,
volvera a Paris para iniciar con su
compaiiia francesa un viaje que incluye
la Unién Soviética.

Juego visual y corporal

Para Andrés Pérez la riqueza del
teatro callejero esta en su combinacién
ludica, en el disefio y los recursos. Se
actia por ademanes, desplazamientos
del cuerpo, que hacen las veces de

Con la Negra Ester se reconocié a Andrés Pérez como un talento,
aunque antes de eso ya existia

simbolismo de la forma. Los zancos, el
magquillaje, el uso de la altura y la
arquitectura civica son material,
complemento, accién. Ahi se juntan los
mufiecos (personajes) y los habitantes
(espectadores) sublimados en un
espacio sin camara negra.

—Al margen de la necesldad
expresiva, ghay renovacién y
crecimiento en esta categoria de
teatro?

—-Hay un grupo, que es el Teatro
Provisorio, y avanza, da un paso
adelante en lo que es la expresién
callejera del teatro. Ellos trabajan ya en
contar historias basadas en personajes
y hacen obras més largas en las calles.
Nosotros en el 86 hicimos, por primera
vez, una obra larga, que duraba 35
minutos. Usamos por primera vez texto;
entres momentos de laobra ésteduraba
siete u ocho minutos. Fue también
nuestro primer acercamiento a una
cierta caracterologia de personajes.
Hay avance. Hubo estancamiento, pero
afortunadamente hay un relevo.

-¢(En Francla tuviste contacto
con expreslones callejeras?

—~Durante los cinco afos y medio que
estuve no hicimos teatro callejero. Hay
mucho en Europa y Francia, pero es
absolutamente diferente.

“Me fui a un teatro que no trabaja
sobre lo sicolégico, sobre el método de
Stanislavsky. Es un teatro donde la
emocién del actor pasa a través de su
cuerpo. Parte del principio de que los
actores estamos al aire libre, como en
colinas, haciendo teatro para un pueblo

que nos esta escuchando”. '



~Ta menclonaste el cuerpo como
una fuente de expresién necesaria.
¢Es un hecho marginado en la
representacion sicolégica?

—En el teatro no sicolégico, por asi
decirlo, no hay apropiacién, hay
encarnacion, es decir, no me apropio de
la sicologia, de la corporeidad de un ser,
sino que yo voy hacia él, yo lo hago, lo
encarno, lo trabajo.

—-¢(No transitas entre tu
emocionalldad y la del personaje, la
slentes como él o como cualqulier
personaje?

—Ser o no ser es una discusién que
considero ociosa, porque de todas
maneras siempre soy yo. El escultor
esta en la escultura, pero él no es la
escultura. Esa podria serunadiferencia,
no se trata de ser condicional al
personaje: si yo fuera rey, ;qué haria?,
2somés bien, si yo fuera rey, ;qué haria
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—¢Pero existe un medio que
enlaza o permite este encuentro entre
ti como actor y él como personaje?

—Hay un elemento nuevo que no
conocia por falta de informacién o de
tradicién cultural, que son las mascaras.
En la sociedad hindu, por ejemplo, hay
mascaras, y son un sentido de
representar, de representar dioses a
través del magquillaje. La valorizacion de
cada personaje es un dios, un
reentronque con los teatros mas
antiguos.

La mascara no es disfraz

—¢De qué manera las mascaras te

° "Andrés Pérez o e actor como eje del
mundo”.

N°65-9 AL 15 DE MARZO DE 1989

AR ———

interrogan y te posibllitan tu labor?

—La mascara en si misma es un
resumen de una tipologia humana sélo
cuando son buenas mascaras. El
trabajo del actor es llevar con su cuerpo
lo que esa mascara esta proponiendo.
Aunque esa mascara es ya el artificio, el
actor también lo es, el arte lo es, y se
empieza a no ser realista, a no ser
naturalista. No puede serlo con una
mascara.

“Algo tiene que ver la decadencia del
arte sicolégico, porque también los
buenos actores que siguen el método de
Stanislavsky trabajan la detencion en el
espacio, los gestos. Pero hay una
decadencia que hizo que toda la
justificacién del trabajo del actor fuera
“yo lo siento”. Entonces se hacia mucho
gesto gratuito. En buena medida, lo que
hay que conseguir es el olvido en si
mismo, adn siendo indudable que se
trata de encarnar individuos. Ese es el
trabajo: encarnar individuos. Pero yo,
como individuo, debo olvidarme”.

—¢Cémo sellegaa intuiro precisar
una encarnacién?

—Tiene que ver con el presente, con
no dejar una situacién inconclusa. Los
personajes nos ensefan porque son
libres, hacen lo que quieren hacer en el
momento que quieren. Notienen tiempo
para otra cosa, es una urgencia, puesto
que se ganaron el derecho entre miles
de temas que un autor podia escribir.

—¢ No existe posibilidad de que los
personajes guarden secretos?

—En el teatro no se oculta nada y es
ahi donde surge la creacion.

—¢Qué incidencia ha tenido la
religién en tu proceso teatral?

—Comencé a interesarme por el
budismo leyendo a Gabriela Mistral.
Tiene que ver con el hecho de que me
gusta mucho el trabajo corporal. Por su
parte, me alejé de la religién catélica
cuando topé con lo corporal. Parami, lo
corporal era un lenguaje, y en el
seminario vicuando a uno le gustano no
las cosas. Educado ern la religion
catélica quise ser santo. Si td familia, td
empiezas a creer, t0 quieres ir mas
profundo, a la raiz. Se relaciona con mi
personalidad, y el status mayor dentro
de ese camino era ser santo. Uno es
sano y real, no puede tener dos
pensamientos a la vez. Tienes una
respuesta para expresarte.

—¢Esta Idea de una sola res-
puesta unifica las diferentes etapas
de tu trabajo, considerando que no
sélo haces las veces de actor?

—No ha sido consciente. Pero me
atreveria a decir, ahora, que seriabueno
que el director fuera actor y viceversa.
Pero mas que ser, por ejemplo,
vestuarista, autor, yo diria que tiene que
ver con el proceso completo de
creacién, con editar todas las etapas y
los niveles de la creacion. Para
apropiarse de ella y que ella se apropie
de uno. Yo creo que esa es la razén por
la cual uno pasa por todas esas etapas,
pero no es por aprander a ser, sino que
se vincula con el sentido de ser el
propietario de la casa.
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