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Monumentos Chilenos

Bulnes ¥ Lastarria —Combate de r tebec
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JOAQUIN DIAZ GARCES
Con ilustraciones fotogrificas
La noticia de que la comision encargada de la guerra, que llega a la seremidad .1 |

del proyeetado monumento al eseritor, propa-
gandista y politico don José Vietorino Las-
tarria, resolvié encargar la e
obra al insigne escultor Clard, hoy dia en ple-
eriti

jecucion de la

v

lo diversas

motivac

na gloria, ha ]
“hasta censuras de parte de escritores o ar-
tistas que habrian
nacional. No podemos dudar, ni por un
mento, de gue hay en Chile artistas como
Lagarrigue, Arias, Simdn Gonzilez
dova muy capaces de realizar una obra de
proporciones monumentales, Y po
dria negarse la poca fortuna de algunos mo
los lher-

deseado un monumento

y Cor.

tampoco
numentos extranjeres, como el de
manos Amunitegoi, v

de Biondi a la memoria de Montt y Varas,
Pero, es necesario temer presente que, antes

la parte superior del

de poco tiempo, Benllinre nos ofrecerd la
legeién de una gran estatua ecuestre, de no-
ble estilo y austern y profunda verdad, en
el monumento al Presidente Bulnes, cuyos
dibujos conocemos, [Quién sabe si de la pru-
dente comparacién de la obra escultériea
extranjera con la nacional, surgird el gran
monumentista ehileno!

El monumento a Bulnes representarf
General, a ecaballe, sobre alto pedestal de
piedra poco pulida y de silueta no entera-
mente geométriea. Es un General que voelve

al

der en el comienzo del erephsculo de una

vida fuerte y ain llena de esperamza. Por
e¢so el eaballo esti eansado, baja la cabeza
todo cnanto le permiten las riendas que enen
sueltas de las dos manos del General, eruza
das sobre el arzin de la silla. La idea es
completa, serena, al anee de todos
Cuando los monumentos piblicos son pro
Yectados en vida de sus wlientes cer
canos, muchas veees de los hermanos e hi
jos, de la esposa; se ineurre por fuerza en
algo gue me parcce mis propic del monu
mento funerario, |||:l' es mis para la familia
¥ menos para la posteridad: en la exigencia
del parecido, del retrato. Los descendientes
del seilor Lastarria no renuneiaran a so
rostro, que aun vive en el recuerdo de todos,

vy enviarin bustos y daguerreotipos al esenl
tor. ¥,
jno importarin més en el monumento Montt
¥ los simbolos de su aceidn pibliea

estfin al pie del monumento, que las dos

sin embargo, si se piemsa un poc

guras modernas trepadas en el extremo
estela? Importa méis en el mounumento
una biografia y no un retrato. ‘‘Que se orij
el monumento a su ideal, a la quimera d
satisfechos ¢

(L]

vida,—diee la Sizeranne
poner en el pedestal un medallén con el re

trato. El medallin grabade por Raty basta
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~xi, por ejemplo, en el monumento a Pasteur,
_mientras que sobre el pedestal la Ciencia lu-
chando con la muerte completaria el pen-
samiento.’” El monumento de Rosa Bonheur
en Fontainebléau no tiene a la gran pintora
sobre el mérmol, sino al tema habitual de sus
cuadros, a un toro, y solamente una placa
al costado de la piedra con el bajo relieve de
la artista. Asi también los monumentos de
““Francais’’ en Plombiéres y de ‘‘Ferdinand
Faloe'’ en el Loxemburgo, representan mis
la obra gque el hombre. Esta tendencia viene
acentufind porque ya en el
Luxemburgo y en el Parque Moneeaux ¥
hasta en playas y otros jardines piiblicos de
Paris, venian aumentando los monumentos en
que el retrato del hombre desaparece casi
bajo el simbolo: los de Watteau, Guy de
Maupassant, ete. 8i los genios de la pintura
decorativa, eomo Puvis en el anfiteatro de la
Sorbona, han preferido representar simbolos
en vez de hombres, como las figuras femeninas
de la filosofia materialista y de la espiritua-
lista en vez de dos filésofos calvos y con len-
tes, gpor qué el escultor no haria lo mismo?

Hay un monumento ehileno, el de la sefiora
Rebeca Matte de Iiiguez, para conmemorar
¥ glorifiear el eombate de la Coneepeifn, cuyas
hermosas fotografias ya definitivas acompa-
fian estas piginas, que serd ejemplo del mejor
¥ miis moderno eriterio estético en la ma-
teria. En efecto, este monumento nos da
el simbolo y el desnudo, en vez del retrato
¥ el traje moderno. Porque esta cuestién del
traje moderno es, ¥ debe ger también, ma-
teria de gran estudio para el monumentista.

Los escultores del renacimiento compren-
dieron que en el desnudo, como los antiguos
lo habian visto oportunamente, estaba la
vida, el reflejo del alma, del pensamientn,
de la tormenta interior.

Busear el miisealo, hacer hablar al
cuerpo. Pero, al mismo tiempo, reconociendo
el derecho al traje moderno que los efinomes
pictéricos le reconocian, vistierom a los hé-
roes con togas, o con cotas de malla ajusta-

bastamit

das, o eon plegaduras hiibilmente hechas para

deseubrir los hombros, el cuello, los brazos y
los pies. ““El traje natural es la piel’’—decia
Diderot. Canova y Thorwaldsen lo estable-

cieron en prineipio y aquél representd a Pao-'

lina Borghese enteramente desnuda. Pero,
tanto la inflexibilidad de estos principios, eo-
mo el ejemplo vive del Moisés, del Coleone
¥ otras grandes esculturas vestidas, como lns

inumerables estatuas funerarias de Thorwald-

seén causaronm una reaccion y hasta disgusto,
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‘8¢ bused una removacién en la Silueta es-
cultural del contemporineo'', dice un autor.
Se mostré cémo los pintores holandeses saca-
ban un maravilloso partido de los sombrios
trajes de la época de Rembrandt y de Frinz
Hals; se eité a Chardin que obtenia tan pe-
netrante poesia de los rincoues més humildes
v familiares. No habia pues leyes fijas, sino
convenciones o modas. Era ésta una reaccién
violenta y, eomo tal, falsa e inconveniente.
Comenzaron las estatuas vestidas.

Pero el traje moderno mo es escultural; en
esto estdn de acuerdo todos los eriticos y
tratadistas. Robert de la Sizeraune nos da,
sobre esta afirmacién, una plgina movida:
““4Y por qué? Para encontrar las razones
basta econsiderar el problema. Desde lnego,
el traje moderno es wniforme; ofrece grandes
espacios sin sombra ni luz, Alli donde el
busto del hombre se hunde, se infla, se plie-
ga, se curva segin los misculos, las formas
redondeadas, oblieuas, o sinuosas, la levita no
tiene sino una superficie ¥y una linea. Donde
el eaerpo dice: relieve, profundiadﬁd, poliedra,
linea ondulada, acentuacién de sombra, me-
canismo delicado de la mAquina humana que
sale a flor de piel, la levita diee: ecilindro.
El sastre reetifiea el cuerpo del hombre ¥
enseiia a la natoraleza como deberia cons-
truir las piernas: rectilineas. Pues, tante
como es uniforme, el vestide moderno es ar-
tificial. No se contenta con ocultar la forma
humana, sino que ademis la falsifiea. La to-
ga o el pallinm, que se modelan sobre el ora-
dor o el atleta, desaparecen como forma cuan-
do eaen sobre sus espaldas; pero el traje
moderno es una earieatura completa del hom-
bre: tiene &1 mismo sus piernas, sus brazos v
su eunello, es un anthropoide.
artificial, ademés es inmutable, inm6vil. Mien-
tras que las grandes lineas de la toga, di-
versamente ondulante o apretada, cambia de
fisonomia,—segfin que el sacerdote la sube
hasta la eabeza, el atleta la enrolla al brazo
o el orador la echa atris para avanzar el
pecho y los brazos,—el vestém, la levita, el
frae, quedan idénticos a si mismos. Se trate
de un hombre de estado, de un médico, de un
quimieo, de un esgrimista o de un poeta.’’

Y en_ realidad, agregaremos nosotros, el
traje moderno es la democracia y la igualdad
en las formas; pero como el monumento es la
seleceibn de la inmortalidad, la aristoeracia
suprema del hombre gpor qué adoptar la
mortaja comiin? Y la prueba de este contra-
sentido, ¥ de lo que diee la Sizeranne con
tanta precisién, esth en el movimiento di-

Uniforme y
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verse con que un frabe se cubre com-su
traje, ¥ un europeo se mete demtro de su so-
bretodo. [Qué contorsiones ridienlas! De alli
viene la frase humoristica de los espaifioles:
‘‘en la lucha del hombre con el abrigo hay
que auxiliar al hombre,”’

De alli viene entonces el esfuerzo contem-
porineo de los monumentistas para librarse
del sombrero de copa, de la levita, de los pies
calzados, de las mangas y pantalones. Los
artistas que no imitan, sino que erean, no se
han dejado engaiiar por Canova y Tordwald-
sen. 8i el escultor M. Paris hace un Danton
con frae, es porque exagera el gesto del tri-
bumo, para marear sus miisculos, y, ademis
porque el frae de la época era mis amolda-
ble que el nuestro. Nadie podrin decir que
las prosaicas y absurdas figuras del Campo
8anto de Génova, seiioras de capota, confee-
eién y mitones, caballeros de sombrero hon-
go y veston emtallado; todo en marmol de
('arrara de primissima qualitid, den mayor im-
presidn sobre el hombre moderno ghe 2l mo-
cumenio a los muertos de Ba:tholomé en el
cementerio del Pére-Lachaise.

Si no se puede, pues, representar a un po-
litieo en la forma prosaiea, por cjemplo, en
que estén representados Montt y Varas y
los hermanos Amundtegui, ni se les puede fi-

"gurar desnudos por la edad, ocupaciones, des-
eendenecia proxima del hombre ilustre o falta
de genio de los autores, hay que tratar de
resolver el problema reduciendo la represen-
tacién del hombre y aumentando el simbolo.

La seiiora Rebeca Matte de Iihiguez ha
aprovechado el enorme wvuelo heroico del epi-
sodio de la Coneepeidn, la juventud de los
héroes y la belleza de su sacrificio, para rea-
lizar dos ideales modernos: el simbolo ¥ el
desnudo. La gran figura del héroe recién sa-
lido de la adoleseencia, que corona el grupo,
¥ levanta la bandera sobre la resolucidn, la
energia ¥ el saerificio de sus compaiieros,
hace penmsar,—como ya lo he eserito alguna
vez en ‘‘El Mereurio’'—en los versos de L’
Aiglon, en que Rostand haece hablar asi al
Dugque de Reichstand, en la llanura de Wa-
gram, dirigiéndose a la sombra de los muer-
tos que todavia gritan: jvive 1’empereur! ‘‘Ya
he eomprendido! yo soy la expiacion—no
estaba todo concluido, vo completo el pre-
eio'

“"Era neccsario que sobre estos muertos me
[alzara
como una larga blancura, cada vez ml.l p&»

qu renunciande, omnco ¥ nkl!.endu ilolrn-es
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so alarga para alennzar, se adelgaza para

[ofrecerse.

Y cuando, entre el cielo ¥ el campo de ba-
[ talla,

aqui, con toda mi alma y con toeda mi esta-
[tura,

me enderezo, siento que me elevo y slento
aue exhalando su bruma como un gri
ﬁsnso

toda la MHanura sube para levantarme més
¥ el cielo apimdado baja para recibirme.’

Esta bellisima y grandiosa imagen en que
el aguilucho se ofrece en sacrificio de gloria
v de vietoria, sirvié para inspirar a nuestra
artista la figura culminante del joven héroe
ehileno que exalta la bandera y rinde el ho-
locausto de ¢l y de sus compafieros en aras
de la patrin y de su bandera,

Nuestros lectores pueden ver ahora, en la
segunda fotografia, que da el detalle del per-
sonaje, la clocuencia del gesto y de la ex-
presion. Es el aliento supremo del eombate,
es la embriaguez de la defensa, es la dltima
palpitacién de la lucha, y la entrega de la
vida a la Patria. Aqui no tenemos ni retratos
ni trajes de soldados jes menos elocuente
la representacién?

¥ ya que hablamos de nuestra escultora,
queremos reproducir y explicar otros dos
grabados que incluyen estas pliginas, y repre-
sentan el dltimo esfuerzo creador de la sefiora
Rebeca Matte de Idiguez. Es la muerte de
un aviador hervico, del cual se despide el
compaiero sobreviviente. Inspirada em la
siguiente pAgina de D’Annunzzio, la obra es
conmovedora y de gran vigor,

*....La coppia virile, 1a coppia da bata-
ghia, rinata mella creazione dell’ala wmana,
conduttore e feritore, arma d'altezza, arma
celeste, maneggiata da una, sola volonta
eome la duplice lancia del glovine greco.

11 compagno & il compagno,

Non v'ha oggi al mondo legame pid no-
bile di gquesto patto tacito che fa di due wvite
e di due a'e una sola rapidita, una sola pro-
dezza, una sola morte,

Il piid segreto brivido dell'amore non es-
presso @ nulla al paragone di certli sguardi
che, nelle ore leggere, riconfermano tra |
due la fedelta all’'idea. la gravitn del pro-
posito, [l sacrificio taciturno di domani.

Ora la morte, che doveva prendere | due,
ne prese uno, un solo, contro il patto, con-
tra l'offerta, contro la giustizia, contro la
gloria”

Hé aqui la traduccién de este pasaje, que
la actualidad ilomina con resplandor de ver-
dad v estremecimiento de emoeidn:
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La despedida del aviador
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h.mm_m.s-hlu.uum-’
bmdmaml.uolm. contra el pac-

to, contra la oferta, contra la justicia y con-
tra la gloria”

Puohqqunaiadirshiupindhleh
pigina danunziana, ¥ menos afin a la mara-
villosa realidad de la obra.

Los lectores pueden comparar la idea del
Poeta, y la expresién de la tierra amoldada
por las manos elocuentes ¥ merviosas de nues-
tra ilustre compatriota, que ¥a honré el nom-
bmdolpaileaalhmdoll’nlmioﬂshm
en La Haya, con su estatua de la guerra que
le encomendé el Gobierno,





