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"Abrid la boca para recibir la hostia de la palabra herida”.

"La poesia es la vida de la vida".

Vicente Huiporro



Di

vida

Una reflexion en tres tiempos



Esta re-edicion de Palabrarmas reine dos experiencias

diferentes y conectadas a la vez, adivinar y palabrar.

Las adivinanzas se presentaron en una sola noche de verano
en Santiago de Chile, en 1966. El poema "Primero vi...”

narra la experiencia.

Yo vivia al pie del Plomo, estaba escribiendo en mi piezay
de pronto "vi" una palabra armarse y desarmarse, bailary
mostrarme sus partes, como si viniera de otra “realidad”, la

de su propia creacién.

Cada palabra es el registro de su creacion.

Adivinar fue para mi la entrada en un inverso verbal.
Quizis toda adivinanza sucede al interior de una palabra
que la contiene como un espacio y desarmarlo en chanza,
inventando lo que no es, es jugar al re-vés, crear un espejo

que no refleja lo que es.
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Voy a la primera anotacion de la nifa, al archivador rojo
que ain tengo guardado, y ahi esta su letra redonda. Esta

escribiendo con tinta roja y lipiz bic:
"Adivinaciones de Relacion Insdlita”.

"; quién hace un retrato conjunto de la foca, el topo, las gradasy la

frambreria?

la fotografia™

Siento su risa gozando la composicién. Esta entrando en
el hueco, el espacio fecundo entre son y son donde nace el

silencio y la asociacién.

Esta oyendo el vacio, jugando con €él, como el vacio juega con
si mismo.
Sintiendo el ruido: sonido con sonido haciendo el amor en

el vacio.

Me levanto y abro un libro recién llegado, dice:

"El cuerpo entra en resonancia consigo mismo en el punto quieto entre la inhalacian y la
evhalacion. ltzhak Bentou estima que en ese instante el cuerpo emite una onda de 7.8 ciclos por
segundo. Exactamente la frecuencia de resonancia de la tierra”,

Josarnan Goroman

Healing Sounds
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El espacio negativo como la fuente del crear siempre fue el
meollo de la cosmovisién andina, a su vez, un reflejo remoto
de una visién ancestral del poder creador de la oscuridad, lo
femenino de la creacién, que llegé a América con las primeras
migraciones desde Asia, diez, veinte mil o mas anos atras.

Un pensar que en Asia dio lugar al tacismo y otras visiones
poéticas del vacio creador, y en los Andes al lenguaje ahora

borrado de la Pachamama/Pachacamac.

Vuelvo al imaginar de la nifia. Encantada con su invento, esta

haciendo otra mas:

“gcudl es la belleza antigua realizada con perfume, galay el masculino de

una mina ?
el pergamino™
Irresistible variar! a la tercera ya aparecen otras culturas,
"équé bebe un hombre nérdico cuando ve pasar una balsa con un samoyedo ?
un bdlsamo”
y a poco andar, esta mezclando lenguas y conceptos:
"¢ qué planeta nos ve desnudos en francés?

Venus"



" cudl es el auto inglés alimentado ?

el carcomido™
Como en sueiios y sin parar, hace sesenta y dos adivinanzas
de un run.
Un gozo indescriptible emergia de ahi.
(Me reia tan fuerte que mi padre vino a ver qué pasaba, le dije
"estoy viendo palabras”, sacudi6 la cabeza, como diciendo "jesta
nifita!")
¢Quién jugaba con quién, ellas conmigo, o al revés?
El cuerpo de las palabras se abria para dejarme entrar y yo
sentia su interior como ellas me sentian a mi. Cambiabamos
de lugar con la fluidez de un gozo corporal.

"¢ qué nace cuando la mitad del lago va al baiio ?

un lapiz”
iUn lago que hace pis!
iYo era el lapiz de las fuerzas, cada persona lo es!
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Mi cuerpo era el lago que hace pis, el océano de amor del
lenguaje escribiendo en mi. Un "mi” que no era yo, si no la

nota del encuentro.

El habla nos siente y el "sentido” emerge del mutuo sentir-nos.

Veinte afios después encontré el eco de mi experiencia en
un ensayo de Billie Jean Isbell y Fredy Amilcar Roncalla

Fernandez sobre las adivinanzas andinas.
("The ontogenesis of metaphor: riddle games among quechua speakers...”)

Journal of Latin American Lore 3:1, 1977

Hablaba de un ritual, o juego callejero llamado "vida

michiy" “pastorear la vida", realizado en 1975 en el altiplano

del centro-sur del Peru. Nifos y nifas adolescentes se
"pastoreaban” por el pueblo atrayéndose unos a otros con
insultos, cantos y desafios verbales, hasta formar una barra.
Luego se iban todos juntos al cerro a hacer "la vida": pastorear
las llamas, adivinar y hacer el amor a la vez.

Billie Jean y Fredy teorizan que el juego verbal es decisivo

en el desarrollo del conocimiento del ser. Para ellos,
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experimentar la formacion de una metafora en carne propia
es el nacimiento de la conciencia y la libertad, la ‘identidad’
individual. Para mi el juego es la evidencia de una poética

del lenguaje que busca crear un efecto simultaneo en la vida

y el ser. Una visién que vincula la lengua a la fuerza vital

y participa en su mantencion (o destruccién), que viene
probablemente de una época muy anterior a los incas, y

que ha sido teorizada entre otros por Robert Randall. En

esta perspectiva, la combinaciéon de competencias sexuales,
insultos y adivinanzas del Vida Michiy, seria un gozo destinado a
incrementar el gozo y la potencia, la fertilidad de los cerros,
las aguas, los nifios, las llamas y la poesia, todo a la vez, en una
copula universal.

Fredy y Billie Jean no lo dicen asi, pero si dicen que las
nifas casi siempre son mejores en el pastoreo de las palabras,
la invencion de adivinanzas, porque pasan mas tiempo con

las llamas.

Imalla hayka asa!

solo qué, solo cuintos, qué sera?

Asd!
(Asi y asa, se acept6 el desafio!)

Qagata wichiykusagq

voy a caer al abismo
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Ari. Wichiykuy ya!
caete ya!

Ya... Bundiin! Ya'sta
Listo... ya caché, ya'sta.

(mi traduccién)

Adivina buen adivinador el origen del chilenisimo "asiy asi” y

el "ya'sta”.

“La coincidencia es un alcance milagroso del azar” dice el poema.

Vuelvo al espacio negativo, a la nifa inventando su "Tribu No”
en el "No manifiesto”, leyendo el Tao Te Ching y creando a partir de
ahi el concepto de "lo precario” como una variante local, una

suerte de "taoismo chileno”.
Veo las antiguas correspondencias, el converger en el meollo
del "es no es”.

La realidad del juego que las palabras no van a nombrar.

Al otro dia, le mostré las adivinanzas a la Tribu pero no se

rieron, ni le encontraron ningun sentido al adivinar.

Dolida, las guardé en el olvido.



Vuelvo a 1974.. Esta vez las palabras vinieron armadas de un
nombre: palabrarmas: labrar palabras como quien labra la

tierra es la inica arma permitida.

Ese dia vi cerca de veinte y casi todas estan en esta edicién,

Otras siguieron, en un proceso que continua hasta hoy.

A los pocos dias, encontré el ensayo de René Daumal, "Para
aproximar el arte poético hinda”, escrito en 1941. Hablaba de

una practica, ain vigente en la India del siglo V de nuestra era:

"...en los comentarios a los textos sagraclos. se emplea aun otro resorte
del lenguaje. Es el nirukta ‘explicacion de las palabras’... El nirukta no tiene
la pretension de ser una etimologia cientifica, si es que puede existir

una etimologia cientifica. El nirukta explica las palabras desarrollando los
sentidos en sus partes constitutivas y las asociaciones verbales que pueden
ayudar a fijar en la memoria el contenido de la palabra y los diversos
aspectos de la idea que esta significa. Asi la etimologia de upanishad por la
raiz sad, sentarse, ‘reunion de discipulos sentados a los pies del maestro’ es
cientificamente exacta, pero nos enseiia mucho menos que la etimologia
fantasiosa dada por Yankara: ‘lo que corta completamente a ras (el error)’
(comentario al Katha Upanishad)... Esta disgresién me ha parecido util
para subrayar el valor espiritualmente practico (y no intelectualmente

discursivo) de las elaboraciones verbales de los hindies".

(Revista Extramuros, Venezuela, 1972)

El nirukta me hizo ver que adivinanzas y palabrarmas no eran un
juego de nifios, sino una forma antigua de llegar a la realidad

vacia al interior del hablar.
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Comencé a trabajar en un conjunto de poemas, dibujos y
textiles. Hice charlas con diapositivas, mapas y diagramas.
Hice propuestas para armar un “taller de palabrarmas”,
primero en Londres y después en Bogota, imaginando el
palabrar como un complemento del trabajo de Paulo Freire
(hoy diria, también de Simén Rodriguez), pero ninguno
de esos proyectos llegé a fruicion. Siempre recibia la misma

respuesta: "Latinoamérica no esta lista”.
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La vida es divina porque se divide y multiplica a si misma

Ser vivo es ser parte de la divinidad.

Di

visiéon

La adivinanza es la palabra "poesia”.

El hacer de la nada haciéndose?

poiesis

¢El aliento del espaciotiempo?

pachacamac

¢El no hacer no haciendo nada?

wu wei



¢La nada creatriz, un movimiento circular?
Una palabra comienza y termina en el aire.

Nace del silencio y vuelve a él en una espiral

dis/continua desde siempre asociada al hilo.
El "con” es lo "tenue” de un hilo.

El nifo colgando de un cordén umbilical.

El nudo en un quipu.

"Hazme una con la ley del amor, causa y efecto de la
vibracién” dice la primera linea del Sutra del Loto (el hilo del

loto), las ultimas palabras del Buda (mi traduccién).

Incontables misicos de jazz en Nueva York y otras personas en
el mundo entero cantan esta linea en traduccién al japonés de
Nichiren: “nam myoho renge kyo” como una forma de llegar a la luz
y entrar en el 6rgano vacio, el corazon de la union, el lugar de

la relacion.

Cada ser ya esta ahi, si lo desea

Ver.

El deseo es lo sideral del estar. La oscura luz del brillar.
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Lo que yaes
ta
y cada palabra es una clave, un destello del

brillo inicial, el instante que le dio lugar.

En la poesia una palabra recuerda su propia disolucién.

Entrar en ella es volver a tocar la creacién.

El cor que vuelve a ser, sucede y sucederi cada vez que alguien

vuelve a tocar la vibracién del intento inicial.
El deseo actiia como la luz, sabe destruir o crear. La claridad
del desear, tomar conciencia de su poder es el paso crucial, el

sine gua non de la transformacion.

Ya no hay palabras viejas o gastadas (o nunca las hubo), sélo

hay modos de ver las.

Palabrir es vivir en las palabras, experimentarlas como
si fueran recién nacidas, y ellas y nosotros llegaramos al
encuentro por primera vez.

En un sentido profundo, asi es.

Todo acontece siempre en primera, dicen los maestros, desde

Hericlito a Almaas, si estamos presentes para verlo.
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¢La palabra esta herida porque no la oimos, o porque la

hemos separado de la vida?

Di

vision

El tiempo desacelera al entrar en la luz.

Palabrar es ralentar a esa celeridad.
Al interior de cada palabra hay un Big Bang.
En el Tibet, una cxplosién de conciencia es el nacimiento de
una deidad.
Lo divino del dar,

la unién total de la divisién.
El lenguaje de la ciencia de hoy se acerca cada vez mas a la
poesia, al empujar el borde de lo desconocido al interior del
conocer.

La fisica quantica ya no distingue entre "realidad” e "ilusién”.

Ambas serian proyecciones del observador, y lo unico "real”

seria el proceso creador, el creer/crear del que ve.
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"La realidad es una ilusién muy persistente”, dijo Eisntein.

Lo que llamamos “real” descansa en la fugacidad de una

definicion.
iLo inaprehensible y tenaz de su dulzor!
“La poesia es la realidad”, digo trastocando sin querer a

Enrique Gamoneda, que dice: "La poesia es una realidad”,

"una realidad social en si misma."”

Si, un poema no cambia el "mundo”, pero si puede cambiar la

vision del mundo.

El mismo creer/crear que mantiene la realidad la podria

cambiar.

La visién es nuestro material, la conciencia detras de la visién.



Cierro esta reflexion con el primer poema que publicé la nia,

en 1965:

" tugor tugor

salir a buscar

la huella cons
(ciente)

si no la hallas hoy,

la hallards mafiana”,

Ceciria VicuRa

Nueva York, noviembre de 2005
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Coda genética:

La ironia de esta historia es que este afio hice mi test del ADN
mitocondrial: desciendo en linea directa de una mujer del lago Baikal en
Siberia y mis ancestros probablemente llegaron caminando o en canoa, al
Chile central. Apenas lo supe, bromeé en una performance que todo chileno,
toda persona, deberia hacerse el test de ADN.



FacsiMiL DE LA EDICION 1984



Este universo es una trinidad
de nombre, forma y accion.
Brinap-Aranvaka Upanisuap

é Qué se llama cuando heriza nos?
Se llama Lomismo que padece
nombre nombre nombre nombrE

César VaLLgjo



Primero vi una palabra en el aire
solida y suspendida
mostrandome

su cuerpo de semilla

Se abria y deshacia
y de sus partes brotaban
asociaciones dormidas

Enamorados
en amor, morado

enajenados

Encantindome se sucedian
domos Y cﬁpulas de encanto

cantaban en mi

Ascendia en el vértigo

desbarrancindome

en el quiebre
entre canto y dome
cantoy en
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Entraba y salia

por palacios desiertos
viendo la imagen

del canto y el entrar

el principio y el final.

La imagen tiene muslos
en su fractal

caderas y llagas

por donde entrar

Es madre y ventolera
su cuerpo fino
acomete y espera

Busca y atiende

la puerta

con silbante solicitud
la urge amandola

y al golpe terso

del portal
entra rodando
a su lugar.

Nadie veria el mismo palacio
una vez cruzado el portal

nadie observaria las mismas flores
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mas que por un don

de ubicuidad

La coincidencia es un alcance
milagroso del azar

el cruce de dos vectores

poco cuidadosos quizas

Cada palabra
aguarda al viajero
que en ella
espera hallar
senderos y soles
del pensar

Esperan silentes

y cantarinas

cien veces tocadas

y trastocadas

agotadas por un instante
y vueltas a despertar

Perdidas o abandonadas
esplenden de nuevez
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Cuerpos celestes

cada una
en su movimiento

Estructura cuarzica
al oido y al tacto
interior

Musica corporal

sus formas transforman
nacen y mueren

y se solazan

en la unién

Espacio
al que
compenetram 0s

Amos del com

pene y entrar

Amos y dueios
del palabrar
o aman ellas
nuestro labrar

Lo desean

cOmo nosotros
a ellas.
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1. ADIVINANZAS



Las primeras preguntas se presentaron
como vision:
veia palabras que contenian una pregunta
y una respuesta
a la vez.

Las llamé adivinanzas.
Ellas decian:
la palabra es la adivinanza

y adivinar
es averiguar lo divino.
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Paraiso de la pregunta
Dicha de la respuesta
La adivinanza

Juega a ser en chanza
La diva de la lanza.



oo asisas eslibs



édulces enajenados de color morado?

los enamorados

42



b daaavesh 2ol e mbisirg ss supi




&qué se guarda en los desvanes de los rios?

los desvarios
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¢éla pasion del compaiiero?

la compasion






¢qué esta solito y guardado en el interior?

lo insélito






: '_ aban hal/les
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Palabrar mas o palabrir

es armar y desarmar palabras
para ver qué tienen

que decir.
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VEeTdad

dad...
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Acercarse a las palabras desde la poesia, o intentar
una poética de palabrar, es antes que nada una forma
de preguntar.

Preguntar es sondear o lanzar el anzuelo para buscar
en el fondo del mar.

Adivinanzas y palabrarmas son una forma inicial.

Otros sistemas caléndricos o numerales nos hablan
de lo que ha venido y de lo por venir, pero

la adivinanza de qué somos y para qué,

solo la palabra la puede dar.
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Preguntar, del Latin percontari: sondear, tantear, lanzar
un anzuelo, contus, al fondo del mar.

“No veo con los ojos: las palabras
son mis ojos”.
Octavio Paz
Pasado en Claro

La insistencia en ver las palabras, en su doble sentido
interior y exterior, es universal.

En Nahuatl, los sabios tlamatini son
“Los que ven
los que se dedican a observar
el curso y el proceder ordenado del cielo
como se divide la noche.
Los que estan mirando (leyendo)
ellos nos llevan
nos guian
nos dicen el camino”.

Libro de los Cologquios

transcrito por Fray Bernardino de Sahagin
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Palabrir descubre metaforas antiguamente
condensadas
en la palabra misma.

Una historia de las palabras seria una historia del ser,
pero este texto no es mas que una meditacién que
avanza por fragmentos y sugerencias, desde

y para la imaginacion

imagen en accion.
Una vez perdida la memoria debemos actuar desde
la ignorancia, leer en nosotros mismos, buscar

en nuestras propias palabras una clave.

Ver las palabras desde hoy es quizas ver al revés;
revés es re ver, o ver otra vez.

Las palabras, sus compuestosy derivados llegan
a contradecirse a lo largo de la historia para que

podamos hablar:

revelar

VOLVER A VELAR

Palabrir busca inventar, hallar sin venir, un etymon,
sentido verdadero, que ya contiene lo que sera.
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Ir simultineamente hacia adentro y hacia atras.

Considerar el origen
es con y sideralmente

contemplar el oriri;

salir de los astros.



Palabrir:palabra

Palabra, del latin parabola, simil,
comparacion, del griego parabolé,
de paraballo: pongo al lado.

Diccionario Etimoloégico

Joan Corominas



Palabra es palay abra
para que entre la luz

Labra parabélicamente y en su labrar
labra antes que nada al palabrador

La palabra pone al lado lo conocido y por conocer
CON o SER
ser con

El ser palabra para ser con,

dialoga

o qué dice la palabra del ser
es lo que vamos a conocer.
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La tension interna de la comparacion
permite el crecimiento y la asociacion.

La palabra es silencio y sonido articulado

Luz y sombra organizada

Cruza y combina formas de energia
Permite ver el sonido y oir la imagen

Aire o aliento modulado
Construye y destruye a la vez

Doble naturaleza o ambigﬁcdad esencial

que es fuente del preguntar
La palabra crea al ser y es creada por é€l

en un misterio del que s6lo tenemos las claves
para hacerlo crecer.
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Palabrir: metafora

Meétafora, del griego metaphord,
de metapherein, llevar o transferir.
Meta: mds alld.

Pherein: llevar.

Diccionario Etimologico
Joan Corominas



La métafora lleva mas alla,
hacia formas mas complejas
y especificas de comparar;

al mas alld o meta del conocer,

a la esencia o corazon

CO n RAZON del ser
o su razon de ser.

Esencia que exige la parabola

que la persigue

y no puede ser nombrada

mis que por analogia y sugestion.

La metafora lleva mas alla por amor.

Busca y desea
el encuentro
del nombre y lo nombrado

Sélo en la unién

el nombre y lo nombrado
logran la reproduccién.
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Una metafora lleva a otra
y la eficacia poética
es la Gnica garantia
de la reproduccion.

Ascenso hacia la precision
en que la metifora alcanza
terrenos de esplendor

El esplendor es la creacion
La palabra condensa la creacion

en su métafora interior.

La palabra esta viva
y su ser radica
en la metafora que la anima.
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Palabrir: poesia

Poesia, del griego poiesis: creacién,

de poiein: hacer.

Diccionario Etimolégico
Joan Corominas



Las palabras se tienen unas a otras un amor,
un deseo
que culmina en la poesia

unién del ser y su palabra,
palabra con palabra.

Palabramos por amor
no por necesidad
o el amor es la unica verdadera necesidad

Verdadera

es dadora de ver.

Ver el sentido del dar
es el trabajo de palabrar.

Frase o plegaria a la vez
hablar es orar.

95



La palabra es punto

de confluencia y union
oro
de la oracion.

Poema minimo o esencial
la palabra es poesia.

Flor es la palabra flor

Joio Casrar pE Mero Nero
La palabra ha sido creada por y para la poesia

Y sélo en la poesia
correspondemos con una ofrenda
a la gracia recibida

la vida.



4. INCIDIR JUNTOS EN LA UNION



En el mito de la creacion Mbya Guarani, el amor,
el lenguaje y el himno sagrado han sido creados

simultaneamente:

Habiéndose erguido [asumido la forma humanal,

de la sabiduria contenida en su propia divinidad,
_y en virtud de su sabiduria creadora,

concibid el origen del lenguaje humano.

Habiendo concebido el origen del futuro

lenguaje humano,

de la sabiduria contenida en su propia divinidad,
y en virtud de su sabiduria creadora,

concibid el fundamento del amor [al prdjimo].

Habiendo creado el fundamento del lenguaje humano,
habiendo creado una pequenia porcion de amor,
de la sabiduria contenida en su propia divinidad,

_y en virtud de su sabiduria creadora
el origen de un solo himno sagrado
lo cred su soledad.
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A continuacion,

de la sabiduria contenida en su propia divin idad,
_y en virtud de su sabiduria creadora,

el verdadero padre de los futuros Karai,

el verdadero padre de los futuros Tupd

les impartic conciencia de la divinidad.

Para verdaderos padres de las palabras-almas

de sus futuros numerosos hijos,

les impartic conciencia de la divinidad.

La Literatura de los Guaranies
transcripeion y traduccion de
Leén CAapoGAN

En el pensamiento guaran la palabra es el alma
otorgada a los hombres
para que tengan conciencia de la divinidad.

Los dioses son los verdaderos padres y las verdaderas madres de
las palabras-almas que viven en €l y ascienden después de
la muerte regresado al cielo original.

El hombre y la mujer son palabras encarnadas

en un cuerpo hermoso y su principal ocupacién

es obtener la neblina de las palabras inspiradas

que sélo aparecen al ser virtuoso, cuyo fervor

y grandeza de corazén le permiten recibir los cantos
para aplicarlos en bien de la comunidad.
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En el Popol Vuh Maya Quiché, el Formador es el
Corazon del Cielo:

Solamente habia inmouilidad y silencio en la oscuridad,

en la noche. Sélo el Creador, el Formador, Tepeu,
Gucumatz, los Progenitores estaban en el agua rodeados
de claridad. Estaban ocultos bajo plumas verdes

_y azules, por eso se les llama Gucumatz, De grandes
sabios, de grandes pensadores es su naturaleza.

De esta manera existia el cielo y también el Corazon

del Cielo, que este es el nombre de Dios. Asi contaban.

Llegé aqui entonces la palabra, vinieron juntos Tepeu
'y Gucumatz, Hablaron, pues, consultando entre si
_y meditando; se pusieron de acuerdo, juntaron

sus palabras y su pensamiento.

Entonces se manifesto con claridad, mientras meditaban
que cuando amaneciera debia aparecer el hombre.

Entonces dispusieron la creacion y el crecimiento
de los drboles y los bejucos y el nacimiento de la vida
D la creacion del hombre.

Popol Vuh Maya Quiché

traducciéon de Adrian Recinos
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OM, esta palabra eterna es todo: lo que fue, lo que es
ylo que serd. Y lo que estd mds alld, en la eternidad.

Todo es OM.

Manpukya Upanisuap

Aunque el logos es siempre, los hombres
no comprenden, tanto antes como después de haber
oido. Todo se convierte en lo que es de acuerdo

a este logos.

HericriTo

En el principio era el verbo y el verbo era con Dios,
_y el verbo era Dios.
San Juan

Por el fuego del fervor emergic el Uno, y en el Uno
emergid el amor.
Ric Vepa

El lenguaje cae, viene de arriba como si fuesen
pequerio objetos luminosos, entonces atrapo con mis
manos palabra por palabra.

Maria Sasina
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En el lenguaje ideogrdfico chino palabra

es una combinacién de “lengua y arriba”.

E. FEnoLLosa

Es derecho de nosotros, los poetas,

estar en pie ante las tormentas de Dios,
con la cabeza desnuda,

para apresar con nuestras manos

el rayo de luz del Padre, a ¢l mismo.

Y hacer llegar al pueblo envuelto en cantos
el don celeste.

HovrperLn
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La equi-valencia entre estos y muchos otros textos,

équé dice?

¢Somos uno solo pensando, en mil expresiones
distintas
y convergentes a la vez?

40O un conocimiento antiguo, suprimido y olvidado
resucita en el pensamiento poético de todas las
épocas?

Acercarse al unico verso
a la palabra como universo

es un fenémeno universal

Y a nosotros nos corresponde permitir que una
comunicacion.

comun unica accion
nos abra la puerta de un conocimiento hasta ahora

velado y sélo entrevisto por los poetas e iluminados.
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Comunicarnos es escuchar.

La palabra nos ha querido hablar desde tiempo

inmemorial:

Del texto: En el principio era el Verbo. .. hubiéramos
podido colegir que:

El verbo no era
hasta que pudiera
ser conjugado:

jugado de a dos.

Y del ser creados a su imagen y semejanza, que
somos verbos y s6lo se requiere de nos que
lo encarnemos a plenitud.

Quizas era nuestra naturaleza de creadores
lo que se deseaba enfatizar.

&Y qué hemos creado?

&Un palabramundo que no valora la creacion?
&Que no atiende el palabrar ni distingue entre
mentira

y verdad?

La verdad se hace mentira

y la mentira verdad

105



Tirar la mente y dar ver
se confunden y llegan a ser:

ver tira

y
men dad

Ver la destruccién da
otra mente al ver.

El dar desea ver,
la mentira

siendo parte de la verdad,
solo la puede aumentar.

El odio es amor bifurcado

dice el guarani.

El lcnguaje pierde y gana valor desde tiempo atras;

El sentido verdadero del palabrar hace decir al

Cristo:

Lo que entra en la boca
no contamina al hombre,
lo que sale de la boca,
contamina al hombre.
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Para E. Fenollosa, la anemia del habla moderna
proviene de la débil fuerza cohesiva de nuestros
simbolos fonéticos, que ya no transparentan

las metaforas que les dieron lugar.

Sécrates habia dicho que el estado mas imperfecto
del lenguaje es el que no usa apropiadamente
las semejanzas.

Para Heidegger, no vemos en el lenguaje porque
no vemos en el ser, y ha sido la destruccion

de la relacion con el ser lo que ha empobrecido
la relacién con el lenguaje...

Pero la negacién no hace sino aumentar la sed:

El uso y el abuso de la palabra
que ha oscurecido su razon de ser
la acabara por iluminar:

Cuando hablamos, la vida habla

Kausuirak: UpanisHaD

La sabiduria es el lenguaje

Maria Sasina
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Tarde o temprano alcanzaremos

la conciencia del palabrar

la ciencia con, el saber compartido

que hasta ahora la injusticia y la explotacién impidio;

el asumir colectivamente
elegir juntos el ser.

Universo dice:
el verso sélo es tiinico
en la unién

La luz, el amor y el lenguaje son formados
simultineamente en el mito creador.

La poesia acrecienta el poder viajar en la emocion
y entrar a universos esperando la fecundacién.

El lenguaje dice:
so6lo ser todos uno abriria el camino
a los que redimen el decir y devuelven a la palabra

su poder de hablarnos.

Toda forma tiene poder.
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El poder que le otorga su propia vibracién.

La palabra es aliento
de amor armado
para inspirar amor

por un poema mayor:

la creacion.
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Querida Cecilia,

Maravilla de poesia! Volé tan alto, tan alto (San Juan
de la Cruz), que le di a la caza alcance. Me ves con ojo del
principio, me haces ver.

Ni con nadie te comparo entre las imaginarias portentosas
del dia, Cecilia inica. Te lo hubiera dicho la Mistral que
aposto al pa]abrar mas.

Gonzaro Rojas

6 de noviembre de 1984
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