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Santiago, Setiembre 5 de 1872.

Por cuanto el Congreso Nacional ha discutido i aprobado el si-
guiente

PROYECTO DE LEI

ARrt. 1.» En recompensa a los servicios prestados al pais por el sefior
don Andres Bello, como escritor, profesor i codificador, el Congreso
decreta la suma de quince mil pesos, que se inscribird por terceras
partes en los presupuestos correspondientes, para que se haga la edi-
cion completa de sus obras inéditas i publicadas.

ART. 2.° La Universidad nombrara a uno o dos comisionados que
se entiendan con los de la familia del ilustre autor, para proceder a
la edicion de dichas obras, haciendo las contratas con los impresores,
obteniendo en virtud de recibos los fondos que se decretaren, invir-
tiéndolos i respondiendo de su inversion.

ART. 3. La edicion no sera de ménos de dos mil ejemplares, i de
ellos se enfregarin quinientos al Estado, quien no podra venderlos a
ménos de dos pesos cada volumen. El resto de la edicion correspon-
dera a los herederos respectivos.

ART. 4.0 El texto de esta lei ird imprese en el reverso de la primera
pajina de cada volumen.

I por cuanto, oido el Consejo de Estado, lo he aprobado i san=-
cionado; por tanto, promulguese i llévese a efecto ecomo lei de 1a
republica.

FepERriGo ERRAZURIZ.
ABDON CIFUENTES.
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INTRODUCGCION

Don Andres Bello comenzd en Londres sus estudios
sobre la métrica i sobre la gramatica castellana.

Durante su permanencia en la populosa ciudad, fre-
cuentdé con una constancia admirable la biblioteca del
Museo Britanico, donde encontraba gratuitamente los
libros que su pobreza le impedia comprar.

En ese establecimiento, eontrajo relaciones con Mr.
Enrique Ellis, bibliotecario simplemente adjunto, i des-
pues principal, una de cuyas obras (Specimens of the du
early english poels) extraetd con particular esmero.

Bello pas6 una buena parte de su vida encerrado en
esa arca inmensa de la ciencia, olvidandose del mundo
i de sus miserias, miénfras permanecia en tan augusto
recinto.

Alli ley6 i compulsd a Juan Alberto Fabricius, a Car-
los Du Cange, a Jeronimo Tiraboschi, a Francisco Javier
Quadrio, a Ricardo Bentley, a Juan Maria Crescim-
beni, a Luis Antonio Murafori, a Policarpo Leyse, a
Sharon Turner, i a otra multitud de anticuarios, compi-
ladores i eruditos de fodo tiempo i pais.
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Escudriné en sus compactos folios las diferentes espe-
cies de metfros de la alta, media i baja latinidad; des-
cubri6 muchas particularidades relativas a la historia
literaria; e hizo varios extractos en latin, ingles, frances
e italiano de los pasajes que llamaban su atencion.

Estudio con especial cuidado la Historia de la poesia
inglesa desde el fin del siglo XI hasta el principio del
XVIII, compuesta por Tomas Warton, de que hizo un
extracto prolijo.

Para que no se me tache de exajerado en mis asertos,
voi a eopiar al acaso algunos apuntes.

«No hai en el Muséo la disertacion ecitada de Sebastian
Pauli, ni la obra de Rittershuys, nila de Pedro Burman,

ni {a de Gebauer.»
Omito eonsignar una larga lista de otros autores que
era preciso eonsulfar; i que se hallaban en la biblioteca.

ESCIPION MAFFEI

«Ritmo del tiempo de Pipino i disertacion sobre los
versos rifmicos.

«Al fin de su Historia Diplomaética, edieion de Man~
tua, 1722, pajinas 177 i siguientes. '

«Curioso disparatar del Quadrio sobre la cantidad de
las silabas latinas i griegas, tomo I, pajina 581.

«Otro parrafo que manifiesta la grosera ignorancia del
Quadrio en cuanto al metro de los griegos i latinos, pa-
jina 634. ‘

«Idea errénea de la lengua inglesa, pajina 639.
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«En el tomo II, parte 2.%, pajinas 434, 435 i 436, ofrece
el Quadrio materia para refutar la opinion de los que
creen nuestro endecasilabo derivado del filicio o faleuco.

«El endecasilabo vulgar vino a Italia de la‘Provenza.
Crescimbeni cita en prueba de ello las rimas de Arnaldo
Daniel, que murié hacia el aiio 1189, i de otro Arnaldo,
apellidado de Maravilla, que florecié en 1190, i murié
en 1220. |

«El mismo orijen da Crescimbeni al verso octosilabo.

«Estos versos i los otros de la poesia provenzal fueron
hechos a imitacion de los griegos i latinos, dejada la
cuantidad de las silabas.

«Castelvetro, citado por Creseimbeni (Comentarios,
tomo I, capitulo 4) deriva el verso endecasilabo con
acento sobre la sexta del faleuco, conmutada la cantidad
en acento.

«El mismo endecasilabo eon acento sobre la cuarta,
del safico.

«El dodecasilabo eon acento sobre la sexta del ascle-
piadeo, i con acento sobre la cuarta del yambico hippo-
trattio.»

CORPUS POETARUM LATINORUM

El trozo siguiente permite contemplar al eminente
filologo en el acto mismo de interrumpir la lectura para
trazar sus notas.

«El himno 13 de San Ambrosio (realmente el 12,
porque el que a Quadrio parecido 12 no es sino una adi-
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cion al 11) estd escrito todo en cuartetas como esta, que
es la primera:
Chorus noveae Hierusalem

novam meli dulcedinem
promat,

i termina en el verso spirilui paracleto, que es defec-
tuoso en cuantidad, i el tinico que adolece de semejante
vicio, a no ser que lo sea tambien el primero:

Chorus noveae Hierusalem;

pero ignoro las cantidades de este nombre propio.
«El de San Damaso estd escrito en cuartetas como la
siguiente:

Martyris ecce dies Agathee,
virginis emicat eximiz,
Christus eam sibi qua sociat,
et diadema duplex decorat.

Pero la quinta es irregular:
Ethnica turba rogum fugiens
huyus et ipsa meretur opemn:

quos fidei titulus decorat
his Venerem magis ipsa premat.

«El himno es harto inelegante, aunque tiene poquisi-
mos defectos de cantidades; acaso uno solo, el cual pue-
de salvarse leyendo renitens por renidens:

Jam renidens quasi sponsa polo.
«(Examinense las cantidades de quasi./
Tosta mamilla docef patulo.

«(¢Qué es palulo?)
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Pastor ovem Petrus hanc recreat.

«((Es Petrus naturalmente pirriquio o troqueo?)

«Todos los otros versos son buenos.

«En los himnos de Aurelio Prudencio, no se encuen-
tra vestijio ninguno de rima.

«En el de Sedulio que comienza:

A solis ortus cardine,

se percibe claramente la manera de San Ambrosio, pero
con ménos frecuencia.

«L.o mismo en los de Venancio Honorio FFortunato,
que comienzan asi:

Agnoscat omne soeculum
antistitem Leontium, efc.

Agnoscat omne sceculum
venisse vile preemium, efc.

«Quinta cuarteta, por ejemplo:

Arbor decora et fulgida
ornata regis purpura,
electa digno stipite
tam sancta membra tangere.

«Los versos de Sedulio i Venancio Fortunato importan
para la historia de la rima, como tambien los de Depra-
nio Floro, San Damaso, etc. ]

«Aristéfanes se burla de las rimas de Pindaro.

«Luciano designa las mismas con el titulo de inepcias
isocraticas.
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«Isaac Vossio cree que rima se ‘deriva de ritmo.

«Condena como barbara la rima.

«Muratori (Della perfecta poesta, libro 111, eapitulo 6)
cree que convendria el uso de la rima en la poesia dra-
matica.» ’

. El siguiente trozo parece una traduccion de Crescim-
beni.

«La rima se deriva de la poesia provenzal, que la tomé
de la latina. En latin, empezo a usarse la rima desde la
venida de los normandos a Italia hacia 1032 en tiempo
de Guimaro, principe de Salerno, como se reconoce de
muchisimos epitalios, inscripciones i otras semejantes
memorias de aquellos tiempos, las cuales se solian escri-
bir en los versos que de Leonio o Leontino, monje del
monasterio de San Victor de Marsella, se llamaron leo-
ninos. No fué el inventor.

«lLa rima parece derivarse del omeoteleuton i omeop-
toton, figuras comunisimas a los oradores i poetas griegos
i latinos. Bien es verdad que los versos leoninos no
empezaron a’ usarse senza riparmio antes del transito
de los normandos a Italia. Pero los rimadores latinos no
supieron dar a la rima otra variacion que la de rimar
- con la palabra puesta en el medio del mismo verso o del
siguiente, o de continuar el mismo consonante dos o mas
versos, o de otro semejante modo, como en el epitafio de
Rujero, duque de Sicilia, hecho en 1101:

Liquens terrenas migravit dux ad amcenas
Rogerius sedes; nam cceli detinet sedes;

o en aquellos versos insertos en el tratado de El Despre-
cio del mundo de Teodolo, sacerdote italiano, que vivio
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por los afios de 480, bajo Zenon Augusto, Pauper Ama-~
bilis, etc., i en la antiquisima secuencia de los muertos
Dies ire, i finalmente en aquellos de la no ménos antigua
escuela salernitana compuestos hacia el afio 1100:

Ova recentia, vina rubentia, pinguia jura
cum simila pura, naturee sint valitura.

..........................

Ccena bhrevis, vel ceena levis, fit raro molesta;
magna nocet, medicina docet, res est manifesta.

«Los provenzales variaron de mil maneras la distribu-
cion i colocacion de las rimas. Los toscanos afiadieron
otras. Bocacio inventd la octava; Dante, el terceto; fra
Guittone perfeccion6 el soneto, ete.

«El pequetio libro de preceptos médicos de la escucla
salernitana, escrito en versos leoninos, fué compuesto a
instancia de Roberto, duque de Normandia, hijo de Gui-
llermo el Conquistador, que, volviendo de la tierra santa
herido, ocurrié a aquella célebre escuela.

«Gualpertino da Coderta poetizaba, segun Crescimbeni,
por 1230. Se halla un soneto suyo en la coleccion de
Allacci, compuesto de catorce endecasilabos, dos cuarte-
tos i dos tercetos, en que las rimas observan este érden:
15491 8; 2,3,6:1:7; 91 44404435 44112

«Tras éste, nombra el Quadrio a Fabruzzo di Perugia,
autor de otro soneto, que se halla en la coleccion de
Allacci. Versos endecasilabos. Rimas: 1, 3, 51i7; 2, 4,
6i8;9i112;101 13; 11 i 14.

«Piero delle Vigne, paduano, de familia noble, doctisi-
mo en las leyes civiles i candnicas i en toda ciencia. Vivié
en la corte del emperador Federico II en calidad de
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consgjero i secretario. Cayo de la privanza. Soneto suyo
en la coleccion de Allacei. Endecasilabos. Rimas: 1, 3,
91 7%, 4, 6189 12: 10.i13;:11.5 14

«Guittone d’Arezzo, a quien se atribuye la perfeccion
del soneto, floreci6, segun Crescimbeni, a mediados del
siglo XIII; segun Quadrio, visse ancor dopo assai.

«Quintiliano (libro I, capitulo 5), enumerando los vicios
que pueden ocurrir en la pronunciacion, cita principal-
mente el de las diéresis i sinalefas impropias, como si
nosotros pronunciasemos pié disilabo, o pié monosilabo;
el de alargar las vocales breves o abreviar las largas,
£€omo en :

Italiam fato profugus,
Unius ob noxam,

i el de las aspiraciones superfluas o su falta, como en
triumphis, chorone; i en fin, el de acentos erréneos, como
si se pronunciase Cdmilla por Camilla.

«Est autem in omni voce utique acuta, sed nunquam
plus una, nec ultima unquam, ideoque in dissylabis
prior.» ' 5

Esta cita basta para refutar las teorias relativas al me-
{ro latino de don Juan Maria Maury, el autor de Esvero i
Almedora i el traductor del libro IV de la Eneida.

«El obispo espaiiol Eujenio, que murié en 657, escri-
biéo en rima su pequeiio poema sobre los inventores de
las letras. '

Primas hebreeas Moyses exaravit lilteras;
‘mente phoenices sagaci condiderunt atticas;
quas latini scriptitamus edidit Nicostrata;
Abraham syras et idem repperit chaldaicas;
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Isis arte non minori protulit segyptias;
Gulphila prompsit getarum cuas videmus ultimas.

«En su poema sobre la vejez, es mui frecuente la rima;
i en su Monastycha sobre las plagas de Ejipto.

«Puede verse en sus versos prueba de lo poco sensibles
que eran sus contemporaneos a la cantidad silabica; por
ejemplo, en estos saficos:

Nunc polus Pheebi nimio calore
eestibus flagrat, fluviosque siccat,
intonat tristis, jaculansque vibrat

fulmina dira.

Ingruit imber inimicus arvis,
flore nam suevit spoliare vites.
Spem quocue frugum populat nivosis
grando lapillis.

Bufo nunc turget; inimica silvis
vipera lzedit; gelidusque serpens
scorpius ictu jugulat; paritque

stellio pestem.

Musca nunc seevit, piceaque blatta;
et culex mordax, olidusque cumex,
suetus in nocte vigilare pulex,

corpora pungit.

«Isaac Casaubon, en su comentario a la satira primera
de Persio, cree que los versos de Neron que alli se intro-
ducen, i que el poeta presenta como ejemplos de lo ni-
mios i exquisitos que eran sus contemporaneos en lo que
Hama decor et junctura numerorum, son principalmente
viciosos porque riman, i que esto es lo que Persio ha
querido ridiculizar.
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«El pasaje es este:

Sed mumeris decor est et junctura addita crudis.
Claudere sic versum didicit Berecynthius Attin,
et qui ceeruleum dirimebat Nerea delphin,
sic costam longo subduximus Apennino.—
Arma virum nonne hoc spumosum et cortice pingui?
Ut ramale vetus praegrandi subere coctum.
Quidnam igitur tenerum et laxa cervice legendum?
Torva mimalloneis implerunt cornua bombis
et raptum vitulo caput ablatum superbo
bassaris et lyncem Manas flexura corymbis,
Evion ingeminat separabilis adsonat Echo.

«En los versos de Neron sobre que recae la censura
de Persio, no se ve mas conato a la rima que en varios
pasajes de Ovidio, Tibulo, Propercio, Lucano, etc.

«El principal defecto que se nota en ellos, es la hin-
chazon; i acaso lo que Persio condenaba no es otra cosa.

«Claudere versum es facere versum.

Neque enim concludere versus
dixeris esse salis. . . ...

«Si se tratase de la rima, como quiere Casaubon, ja
qué proposito el primer verso de la Eneida?

«Casaubon cita los siguientes ejemplos en prueba de
que los mejores escritores usaron, aunque rara vez, i
como involuntariamente, la rima.»

(Siguen varios versos de Hesiodo i de Virjilio).

JUVENAL, X, 122.

«En este verso, trae Juvenal el celebrado de Ciceron:
O fortunatam natam me consule Romam,

que propiamente nada tiene que ver con la rima, sino
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con la cacofonia o repeticion de un mismo sonido con
poco i ningun intervalo, como en

parere parabat;
Casus Cassandra canebat.

GOFREDO DE VITERBO

«Scriba, sive notarius, imperatorum Conradi III Fre-
derici I et ejus filii Henrici VI.
«Escribié una obra llamada Pantheon en prosa i verso.

«Vese en sus versos, frecuentemente usado el aso-
nante, verbi gracia:

Sub Constantino, Sylvester papa notatur
fertque, quater senis, minus anno, pontlﬁcatus

Baptizavit eum SyIvester idemque fatemur,
Arrius hune post heec corrupit, et inde dolemus
schimate namque suo commaculavit eum.

............................

Inter Sylvestrem Petrumque dies numerando
colligo tercentos minus uno, circiter, annos.

............................

Clericus imperium suscepit apostata Romae,
cui Julianus erat bastismatis ordine nomen;
ille scelus patrize, pravus ubique fovet.

Torrens—Ilonge.
Diebus—presul.
Leonem—dolorem—solet.
Gottorum—dolus.
Juliani—exoriari—ait.
Hispanos—malo.
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Perurgent—urbem.
Papa—reputata—vacant.

«Los consonantes son mas frecuentes que en Do-
nizon.

—=Treni

«Quinto Curcio fué un escritor mui admirado en las
edades romanticas. Enéas Silvio refiere que Alfonso IX,
rei de Espaiia, en el siglo XIII, i grande astrénomo,
emprendio aliviarse de una enfadosa enfermedad, leyen-
do catorce veces la Biblia con todas las glosas; pero que,
no logrando lo que deseaba por este modo, fué curado
por el consuelo que recibié en leer una sola vez a Quinto
Curcio. (Opera, pajina 476.)

«Entre los manuscritos reales en el Museo Britanico,
hai una bella copia de una traduccion francesa de Quin-
to Curcio, elegantemente iluminada, con este titulo:

Quinte Curse, des faiz d’Alexandre, IX livres, trans=-
laté par Vasque de Lucerne portugalois, Escript par la
main de Jehan du Cherme & Lille.»

«Las conquistas de Alejandro fueron celebradas por
un tal Simon en viejo picturiano o lemosin hacia el si-
glo XII.

«Empieza asi:

Chanson voit dis per ryme et leoin
del fil Filippe, le roy de Macédoin.

«Le Roman d’'Alexandre ha sido llamado el segundo
de los que se han conservado en frances. Fué escrito
hacia 1200, traducido del latin; pero mas semejante a
Simeon Seth, que a Quinto Curcio: obra de cuatro aso-
ciados en jonglerie, como dice Fauchet. Lambert li Cor,
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jurisconsulto, lo comenzé. Fué continuado por Alejandro
de Paris, Juan le Nivelois i Pedro de Saint Clost. El poema
concluye con el testamento de Alejandro, en que nombra
sucesores a sus provincias i reino, tradicion mencionada
por Diodoro Siculo i Ammiano Marcelino. (Véase Fabri-
cius, Bibliotheca Greeca,c. 111, I, VIII, p. 205.) No sabe
‘Warton si se ha impreso jamas. Este poema no ha sido
el primero en versos alejandrinos, aunque puede sin eso
haberles dado el nombre. En este poema, hace Gadifer,
de extraccion arabe, mucho papel.

Gadifer fu moult preus, d’un arrabi linage.

«El titulo de uno de los capitulos es: Como Alejandro
fué puesto en un barril de vidrio para ver las maravi-
llas... etc. En otro lugar del mismo romance, vuela a la
luna tirado de cuatro grifos. El califa es mencionado
frecuentemente en esta pieza, i Alejandro tiene doce
pares. '

«Acostumbraban los antiguos copistas, cuando las
estancias se componian de lineas cortas, escribirlas de
seguido como prosa: modo de escribir no raro en los
antiguos manuscritos de poesia francesa. De donde pue-
de creerse que los versos alejandrinos se orijinaron de
dos hexasilabos. _

«Nuestra poesia temprana era frecuentemente satirica,
como la francesa i provenzal. Anselmo Fayditt, trovador
del siglo XI, escribié una especie de drama satirico titu-
lado Herejia del preyres (de los padres) contra el concilio
que condené a los albijenses. Los legados de Su Santi-
dad fueron mil veces satirizados. (Fauchet, Recopilacion

del orijen de la lengua i poesia francesa, pajina 151.)
ORT. 3*
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«En los manuscritos harleyanos (2253), hai un anti-
guo poema frances intitulado Le ordre de bel Eyse, algo
parecido al Land of Cokaine (pais de Cucaiia) en versos
pareados de siete u ocho silabas.

«El mas antiguo romance ingles métrico que conozco,
dice Warton, es el que se llama Geste of King Horn,
evidentemente escrito despues del principio de las cru-
zadas, mencionado por Chaucer, i probablemente con-
servado en su forma orijinal sin las alteraciones de los
copistas que siempre modernizaban los orijinales. Existe
en frances antiguo (manuscritos harleyanos, 527). Asi la
obra inglesa es probablemente una mera traduccion del
frances, como los mas de nuestros antiguos romances en
versos pareados de seis silabas poco mas o ménos. En
este romance, figuran sarracenos.

«Cree Crescimbeni que la cancion de Ciullo no tiene
nada que ver con la versificacion de los griegos, como
pensé Colocei; i lIa resuelve en versos sueltos octosilabos
esdrijulos i versos rimados de siete sin esdrajulos, tres
de cada especie, alternando, i dos endecasilabos.

«Dice que antiguamente se eseribian dos versos como
uno, i aun se imprimian, de que ecita varios ejemplos,
entre otros, los sonetos del Petrarca, que, en la edicion
de los Ubaldinos, fueron todos impresos de esta manera,
porque asi los escribié el autor.

«La composicien inglesa mas antigua en verso blanco
es una traduccion del segundo i cuarto libro de la Eneida
por Enrique Howard, conde de Surrey, que fué injusta-
mente degollado en 1547 por supuesto delito de alta
traicion en tiempo de Enrique VIII.

«Felice Figlinei, sanes i contemporanco de Surrey, en
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su comentario sobre la Etica de Aristoteles, declama
contra la barbarie de la rima, i traduce sin ella todos los
pasajes de Homero i Euripides que se hallan en el trata-
do de Aristoteles. Gonzalo Pérez, el docto secretario de
Felipe de Espaifia, habia traducido recientemente la Odisea
en verso suelto espafiol. En 1528, Abrahan Fleming tra-
dujo las Bucdlicas i las Jedrjicas de Virjilio en alejandri-
nos sin rimas.»

II

Don Andres Bello no dedicaba su tiempo exclusiva-=
mente al estudio de la literatura latina, i orijenes de la
italiana, francesa e inglesa, sino tambien i principalmen-
te al de la literatura castellana.

Las citas siguientes lo comprueban.

«La hajiografia ocupé en los siglos XII i XIII gran ni-
mero de poetas. Desde 1121 parece haberse compuesto el
Viaje de San Brandan al paraiso terrestre, que existe en
varias lenguas, i se ha impreso repetidas veces; pero no se
nos ha trasmitido el nombre de su autor. En esta especie
de conposiciones, figuraron, entre otros, Roberto Wace,
natural de Jersey, que versifico en frances la historia del
establecimiento de la fiesta de la Concepcion i la vida de
San Nicolas; Garmier o Guérnes, eclesiastico de Pont
Saint Maxence en Picardia, que por 1172 compuso la vida
de Santo Tomas de Cantérbery, i, segun él mismo ase=
gura, la ley6 mas de una vez publicamente cerca del se-
pulero de aquel santo; Chandry i Denys Piramus, poetas
anglo-normandos, que dieron a luz, el primero una vida
de San Josafat i una historia de los siete durmientes; i
el segundo lavida i milagros de San Edmundo; Beranger,
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poeta desconocido a todos los bidgrafos, que puso en
coplas francesas de la misma estructura que las de nues-
tro Berceo el Viejo i Nuevo Testamento, la vida de la
Virjen, la del Salvador i otros asuntos piadosos; el incan-
sable Rutebeuf, autor de las vidas de Santa Isabel de Tu-
rinjia, de Santa Maria Ejipciaca, de Santa Tais de Ejipto,
etc., dejando de contar no pocas obras de la misma clase
por la mayor parte anénimas; don Gonzalo de Berceo,
contemporaneo de los reyes de Castilla, don Fernando el
Santo i don Alonso el Sabio, i autor de las vidas de Santo
Domingo de Silos, de San Millan i de Santa Oria, en que
siguié respectivamente las que de los mismos santos se
habian escrito en latin por Grimaldo; por San Braulio,
obispo de Zaragoza, i por el monje Muifio.

«No fueron estos los tinicos sujetos en que se ocupd
Ia pluma fecunda de don Gonzalo. La mejor de sus obras,
tanto por la variedad que la materia permitia, como por=-
que el autor parece haberse esmerado en ella, dandole
un colorido mas poético, es la de los Milagros de Nues=-
tra Sefiora. Como Berceo no dice los orijinales de don-
de los sacd, ni su injenioso editor don Tomas Antonio
Sanchez parece haber tenido noticia de ello, no se me
llevara a mal que exponga aqui detenidamente el resul-
tado de mis investigaciones, no tan satisfactorio a la ver-
dad como yo quisiera, pero quiza no enteramente desnudo
de interes para los amantes de nuestras antigiiedades.

- «Hai en el Museo Britanico (al fin del codice 20, B, XIV
de la Biblioteca Real, que es del afio 1361, pero contiene
obras mui anteriores a aquella fecha, entre ellas, alguna
de Roberto Grosse-Teste, que habia fallecido mas de
cien afios antes) un poema frances que hasta ahora no
sé que haya ocupado la atencion de los erudifos, i que
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ciertamente por la rudeza del estilo i de la versificacion
lo merece poco. Refiérense en ¢l muchos milagros obra-
dos por la intercesion de Nuestra Sefiora, i parece ha-
berse compuesto antes del afo 1200 i por un versificador
anglo-normando.

(Faltan varias hojas en el manuscrito de Bello.)

«Bsta altima correspondencia es importantisima i pare-
ce probar, o que Berceo disfrutdé el poema anglo-nor-
mando, orijinal o traducido, o lo que es mas verosimil,
que ambos escritores bebieron de una misma fuente, que
pudo ser alguna de tantas obras latinas en que se reco-
pilaron los milagros de la madre de Dios.

«Existe en efecto, enfre los manuscritos cottonianos
del Museo Britanico, una obra en prosa latina incompleta
i sin nombre de autor, que es la que se halla en el co-
dice Cleopatra, C, 10, desde el folio 100 hasta el 126
inclusive. Hstd en pergamino i letra al parecer del
siglo XII: conticne veinte i cuatro milagros, seis de los
cuales forman el primer libro, diez i siete el segundo, i
con el milagro vijésimo cuarto empieza el libro tercero,
que es hasta donde llega lo que de esta obra se com-
prende en el citado eddice compuesto de partes mui
heterojéneas. Cotejandola con los poemas anglo-nor-
mando i castellano, se observa desde luego tan notable,
aunque no complela, semejanza en el 6rden con que se
han colocado los varios asuntos (que no es posible mirarla
como fortuita. ' ’

«Obsérvase tambien que las citas de la obra latina
se¢ han trasladado con mas especificacion en el poema de
Berceo que en los otros dos,” lo cual es un indicio nada

* Resulta de una nofa puesta por don Andres Bello que un poeta
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equivoco de que el escritor castellano se sirvié inmedia~
tamente de aquella.

«Por ejemplo, el milagro primero, libro 1, de la obra
latina, comienza de este modo: Nam cum in civitate Bi-
turicensi, ut referre solet quidam monachus de Clusa,
Petrus nomine, qui forte eo tempore in ipsa urbe aderat,
veluti in plerisque cernitur, synagoga judeorum es-
set, etc.

Lo cual se traduce asi en el anglo-normando;

Un aventure ke ico vus di
avint en Burges en Berri,
Ceo nus conte un ordineé
ke dunke esteit en la cité.

En frances:

A Beourges, ce truis lisant,
d’ un juif verrier souduiant,
fut Nostre Dame granz merveilles.

i en castellano:

Enna villa de Bérges, una cibdat estrafia,
cuntié en essi tiempo una huena fazaha.
Sonada es en Francia, si faz en Alemaiia,
bien es de los miraclos semejant e calana.

N Un monge la escripso, home bien verdadero;
de sant Micael era de la Clusa claustrero.
Era en essi liempo en Boérges ostalero.
Peidro era su nomne, éte.

frances llamado Gualtero de Coinsi, nacido en 1177 i muerto en 1236,
eseribid un poema titulado Les Miracles de Nolre Dame.

Bello habia formado una tabla para manifestar de una ojeada las
gemejanzas i las diferencias que ofrecian la obra latina i los poemas
anglo-normando, castellano i frances.

Probablemente habia tratado de este punto en las hojas perdidas.
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«Pasando de la sustancia de los hechos al modo de
referirlos, se nota que no solo se conforman en las cir-
cunstancias principales, sino frecuentemente en los mas
menudos apices de la narrativa, en los conceptos que la
adornan, en las citas, i hasta en las mismas digresiones.

«Por otra parte, aunque el estilo de Berceo dé motivo
para sospechar que le era familiar el romance frances de
aquellos tiempos, i aunque en las obras castellanas mas
antiguas, inclusa la jesta del Cid, se perciben imitaciones
evidentes del estilo i modos de decir franceses, sabemos
que Berceo tomo del latin los asuntos de todas sus otfras
composiciones.

«El autor de la citada obra latina me es desconocido.
Tampoco sé si ella se ha impreso. Ciertamente se eseribio
despues de la muerte de San Hugo, abad cluniacense,
acaecida en 1109, pues le cita con la expresion beate me-
moriz.” Ademas, uno de los milagros que contiene, que es
el décimo octavo de don Gonzalo, esta fundado, si no me
equivoco, sobre un hecho auténtico, que es la matanza
de judios, que hubo en Toledo la vispera de la Asuncion
de 1108.” Por consiguiente, lo mas temprano que pudo
haberse escrito es hacia 1125 o 1130; i si es este (como
parece probabilisimo) uno de los tratados latinos que
menciona en su prefacion el anglo-normando, i a que
atribuye cierta antigiiedad, tampoco puede suponerse
que se escribiese mas tarde. No carece de verosimilitud

* En esta cita, hai una implicacion que puede salvarse suponiendo
que hai errata en el tiempo del verbe, i que debe leerse solebat. Dice
asi: Neque hoc debemus silere quod beate memorize deminus Hugo,
abbas cluniacensis, solet narrare. Liber II, 8.

-** Véase frai Prudencio de Sandoval, Crénica de Don Alonso el
Séplimo, indice.
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que parte de estos milagros se tomasen de Juan de Gar-
lande i de Guiberto de Nogens, que sabemos dejaron
escritos algunos. Lo que puede admitirse con alguna
confianza, es que la compilacion cottoniana es de pri-
mera mano, esto es, no se hizo sobre otra compilacion
anterior de los mismos milagros; i que ya sea en su pri-
mitiva forma, ya refundida con poca alteracion en rapso-
dias posteriores, de ella tomaron a manos llenas los
versificadores romancistas.

«El prologo de la obra latina se expresa asi: Quoe
(miracula) licet quaedam sint praecedentium patrum stylo
exarata, tamen quia ita sunt in diversis codicibus dis-
gregata, ut difficillime vel nullo modo a quibusdam
queant inveniri, idcirco studium [uit disgregata congre-
gare, quatenus facilius possint in unum volumen redac-
ta reperiri. Deprecamur autem ut non nobis ascribatur
quod diversus in nostro opere stylus reperiatur, quoniam
non id egit superbia, sed potius exemplorum inopia.

«Pedro Mauricio, llamado tambien Pedro el Venerable,
abad cluniacense, escribi6é dos libros de milagros, entre
los cuales no se contiene ninguno de los de Berceo. Un
anticuario frances pretende que Gualtero de Coinsi toméo
parte de los suyos de Tomas de Cautimpré, que compuso
en latin algunas vidas de santos i dos libros de los mi-
lagros i ejemplos memorables de su tiempo. Pero este
escritor florecido a mediados del siglo XIII, i no se en-
cuentra en sus obras ninguno de los asuntos de Gualtero

ni de Berceo.

Del bon abbé de Clonni
Hugo sovent avez oi,
ke solloit bon cuntes cunter
pur soi ef altres solacer.
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Un cunte cunta ke jeo ai entendu,
e je vus dirai coment ceo fu.
Un biau miracle vos voit dire
qu’ & son tampoire (it escrire.
Seinz Hues I'abés de Cligni.
(Poema anglo-normando, milagro 22.)
Sefores e amigos, por Dios e caridat,
oid otro miraclo fermoso por verdat.
Sant HHugo lo escripso de Grunniego abbat, etc.
(Berceo, Milagros de Nues‘t)‘"a Seinora, VIII.)

«Estos pasajes manifiestan que Berceo no confundio
aqui a San Hugo con San Pedro Mauricio, como conje-
turé don Tomas Antonio Sanchez (Coleccion de Poesias
Castellanas, tomo II, pajina 309). No consta que San Hugo
hubiera escrito milagros; consta si que de viva voz comu-
nico algunos a San Pedro Damiano, San Pedro Mauricio,
Hildeberto i otros. Véase Acta Sanctorum, 29 de abril;
i Marrier, Bibliotheca Cluniacensis, pajina 498. Los pri-
meros recopiladores no dicen que San IHugo escribiese.
Berceo i Gualtero de Coinsi lo dicen; pero es probable
que, al copiar la cita de sus predecesores, le dieron por
equivocacion un sentido que no tenia.»

Faltan las hojas finales del manuscrito de don Andres
Bello.

Continto insertando otros apuntes suyos.

«En las obras de San Bernardo, edicion de Paris, 1632,
pajina 158, se halla el tratado De lamentatione Virginis
Marize, de donde tomo6 Gonzalo de Berceo su poema Due-
los de la Virjen Maria, siguiendo mui de cerca a su
orijinal.

«De Lamentatione Virginis Mariz, sermo S. Bernar=-
di. (Opera Sancti Bernardi, Paris, 1632, pajina 158.)

«La lamentacion de la Virjen Maria de San Bernardo
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empieza: Quis dabit capiti meo aquam et oculis meis
fontem lacrimarum; i es una deprecacion del santo para
que la Virjen se sirva revelarle lo que padecié durante la
pasion de su hijo.

«—Dic, domina mea, dic, mater angelorum, mater
misericordiz, si in Jerusalem eras quando filius fuus
captus fuit et vinctus?....

«—Erant enim mecum sorores mea, et aliz mulieres
multze, plangentes eum quasi unigenitum. Inter quas erat
Maria Magdalene, qua super omnes, excepta me, qua
tecum loquor, dolebat et plorabat.

«Berceo sostiene mejor el didlogo, porque San Ber-
nardo wvuelve a hablar de la Virjen en tercera persona,
uego que cesa el coloquio entre la madre i el hijo.

«Lio de los moros, por supuesto, no se halla en San
Bernardo. Berceo anade, quita, altera, etc.

«En este sermon, no hai el nombre de-San Bernardo.

«The Lamentation of our Lady, que se halla en Cleopa-
tra D, VII, pajina 103, es en prosa, i en sustancia es una
relacion de la pasion de Jesucristo, i de coloquios que
pasaron entre él i su madre, hecha por la santisima Vir-
jen, al modo que se halla en Berceo, desde la copla 15.
(Pergamino.)

«En el 8, B, XVII, 16, no se nombra a San Bernardo.
Es un poema corto, comparado con el de Berceo; pero
el argumento, plan i mucha parte de las ideas son co-
munes.»

Don Gonzalo de Berceo ha escrito una composicion
titulada De los signos que aparescerdn dntes del juicio.

Sin duda para estudiar esta composicion, don Andres
Bello habia copiado en la Biblioteca Real 13, D, 1, el
siguiente trozo.
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SIGNA JUDICIT

«Codice en folio i pergamino. Contiene hacia las tlti-
mas hojas un breve tratado que dice asi:

«De quindecim signis quindecim dierum precedentium
diem judicii. Jeronimus in annalibus hebreorum. Quin- ;
decim signa quindecim dierum.

1. Dies. Maria omnia exaltabuntur in altitudinem quin-
decim cubitorum sﬁper montes excelsos; orbem terra non
effluentia, sed sicut muri equora stabunt.

2. Equora prosternentur in ima profundi ita ut vix
queant humani obtutibus conspici.

3. Maria omnia redigentur in antiquum statum qua=
liter ab exordio creata fuerunt. _

4. Beluz omnes et omnia qu® moventur in aquis ma-
rinis congregabuntur et levabuntur super pelagus mole
{asi estd) contentionis mugientes, etc.

9. Las aves del cielo se congregaran en los campos,
daran gritos de dolor, no comeran, ni beberan. (Nada de
cuadrapedos.)

6. Fulmina ignea ab ocasu solis surgent, i correran
hacia oriente.

7. Las estrellas fijas i movibles se convertirin en
cometas.

8. Terremoto.

9. Las piedras chocaran unas contra otras.

10. Los vejetales lloraran sangre.

11. Se aplanaran montes, collados i alturas.

12. Todos los animales de la tierra vendrin a los
campos rujiendo i mujiendo, i no comeran, ni beberan.

13. Se abriran los sepulcros.

14. Los hombres erraran como dementes.
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15. Moriran todos los hombres para resucitar al son
de la trompeta.»

Vienen a continuacion otras citas referentes ala misma
maleria. ;

Don Andres Bello ha hecho muchas observaciones gra-
maticales respecto al lenguaje de Berceo.

Varias de ellas estan consignadas en un articulo ti-
tulado Apuntes sobre el estado de la lengua castellanaen
el siglo XIII'i en el glosario que siguen al Poema del
Cid,

Bello leia con sumo interes los versos rudos i desali=
niados de los primitivos tiempos, embriones de una poesia
tan rica. como sonora.

DELLE CGOSE DELL AQUILA

«El poema rastico de Boezio de Rainaldo, llamado
comunmente Bucio Ranaldo, dado a luz por Muratori al
fin del tomo VI de sus Antigiiedades de Italia de la edad
media, estd escrito en la forma de versos de Gonzalo de
Berceo. Bucio murié en 1363. Aquila fué su patria. De
las cosas de Aquila es el titulo de su poema.
~ «Encel tomo I, parte 1.*, De Rerum Italicarum Serip=-

toribus de Muratori estd Jornandes De Rebus Geticis,
interesante para elucidar el Bernardo.

«Hallanse tambien en este tomo Pauli Warnefridz,
Diaconis. Torojulencis, De Gestis Longobardorum, libri
VI. Este es Paulo Diacono, interesante con el mismo
objeto.

«La Sancla Margarita, poema ingles del siglo XII, a
fines, estd escrita en el mismo mefro de Berceo.»
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Don Andres Bello emprendio6 sobre las poesias de Juan
de Boscan un trabajo semejante al que habia emprendido
sobre ias de Gonzalo de Berceo. ;

Para llevarlo a término, tuvo a la vista una edicion de
Ambéres sin fecha, otra de 1547, sin nombre de lugar,
i otra de Ambéres de 1554, diferente delas dosanteriores.

El egrejio filologo se puso a comparar esas tres edicio-
nes i saco, segun su costumbre, apuntes someros de las
observaciones que hacia respecto a la métrica.ia la gra-
matica. E

Voi a copiar algunas muestras.

A LA DUQUESA DE SOMA

(A quién daré mis amorosos versos
que pretienden amori virtud junto?

....... por cuanto se carecen
de estas cosas que digo que pretienden
en ti las hallaran cumplidamente.

......................

Que muera i que [ds cubra la tierra.
(Edicion de Ambéres sin fecha.)

«Esta composicion esta escrita en verso suelto ende-
casilabo.

«Las clausulas terminan verso, i rara vez los dividen
en dos. En la edicion de 1547, se leec pretenden, se, pre-
tenden. En la edicion de Ambéres de 1554, se lee como
en la primera.

CONVERSION DE BOSCAN

Arrastrado por el suelo
mi juicio tanto yerra.

(Ambas de Ambéres.)



XXX OPUSCULOS GRAMATICALES

HERO I LEANDRO

Porque no hierres contra lo que sirves,
que gran error seria si (i errases.

Don Andres Bello habia hecho un estudio especial del
verbo ser, cuyo significado ha tratado de fijar en las
varias locuciones en que se emplea, i cuyas construccio-
nes son en ocasiones andmalas.

Hé aqui su conclusion:

«Este verbo se deriva, dice, en unas formas del latino
sum, i en otras del latino sedeo; de que nacieron, ade-
mas de las que hoi se usan, las anticuadas seo (so?), sees
(eres), seia o seie (era), etc. Deciase en el infinitivo seer,
i en las personas de la sexta familia seeré, seeria, seerie.
Ser (de sedere, estar sentado) se aplicé a las cualidades
esenciales i permanentes; estar (de stare, estar en pié), a
las accidentales i transitorias. De aqui la diferencia entre,
verbi gracia, ser pilidoiestar pdlido, ser hiimeda una casa
i estar hiumeda; diferencia delicada, i sin embargo, de uso
universal i uniforme en todos los paises castellanos.»

El deseo de rastrear el significado i el uso de dicho
verbo le movia a tomar nota de todos los pasajes en que
aparecia empleado con alguna especialidad.

Entre otros,.ha copiado los versos siguientes de
Boscan.

HERO I LEANDRO

Sesto i Abido fueron dog lugares
a los cuales, enfrente uno del otro,
éste en Asia i aquél siendo en Europa,
un estrecho del mar los dividia.
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Otros eran alli mas senstiales.

Alli era el salir a rescebirse;
alli era el mezclarse de las almas.

Agora veo, siéndome ta madre,
que todo lo he perdido.

Muchos de Cipro i muchos de Tesalia
fueron aquf; i Frijia i las montafias
del Libano quedaron despobladas.

Movia con su jesto, i refrenaba
cuantos eran alli.

Mas porque-el templo donde ellog estaban
era lleno de jente. -

............................

Hai otros versos apuntados en que se observan las

particularidades que aparecen de las palabras escritas en
letras bastardillas.

Sus amenazas eran tanto fuertes.

Al triste Melamion fué tanto cruda
‘que le hizo pasar cien mil martirios.

......................

Cuando ningun embarazo topaba
gobre esfuerzo cue el flaco pensamiento
de quequiera recibe movimiento.
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Como suele en el aire la cometa
o algun otro seital nuevo espantarnos
(En las tres ediciones.)

¢De qué se enfada?
Respondié riendo de no nada.

Mira bien que sera de nuevo hacella,
i que sera hacella de no nada. &

I viendo bien que nacie no le via,
no decia sino puras llanezas.

Don Andres Bello gustaba mucho de estudiar una len-
gua i una literatura en su infancia.

Son muchos los versos de Juan de Boscan que ha apun-
tado para comprobar los acentos, los diptongos propios
e impropios, las cesuras i otras peculiaridades prosodicas
i gramaticales.

Verbi gracia, la conjuncion sino Jse acenttiaen la ¢ o
en la 0?

Hai en Boscan ejemplos de o uno i de lo otro.

Asi muestra de bien clara o secreta,
si a mi i a mis sentidos quereis darnos,
no podemos sindé mucho alterarnos,
tan nuevo esta en el bien nuestro planeta.

Callo i levanto, espero i desconfio;
no tengo del vivir sino que siento:
ya cuanto soi parece desvario.

.....................

En mi de nada quedo satisfecho,
sino de ver que no me satisfago.
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No hacia sind lo razonable.

No curaban sind de las mujeres.

D )

T has visto bien que la merced que te hice,
no la hice sind por causa tuya.

......................

Creo inoficioso copiar otros versos apuntados.

Don Andres Bello dedujo las reglas consignadas en
sus Principios de Ortolojia i Métrica de la lengua caste-
llana, leyendo i releyendo los autores antiguos i mo-
dernos.

Por eso, dejando a un lado el detalle tal o cual, sus
teorias filolojicas i prosodicas estan basadas en la realidad
de las cosas, i no en sistemas antojadizos i arbitrarios.

Debo advertir que Bello no compajiné su estudio
sobre Boscan por no haber logrado proporcionarse la
primera edicion de las poesias de éste, que [ué dada luz
por su viuda en 1543.

«Hai un poema completo de los infantes de Lara en la
coleccion de Sepulveda, Ambéres 1551, que tiene por
titulo: Romances nuevamente sacados de la crénica de
Espafia, compuestos por Lorenzo de Sepulveda.

«El poema. de los infantes de Lara que forma parte de
esta coleccion, consta de doce romances en que se con-
tintia sin la mas leve interrupcion el hilo de la historia;
i del uno al otro varia frecuentemente (no siempre) el
asonante, que se conserva constantemente en cada uno.

«Empieza asi el primero:

De los reinos de Leon, Bermudo tiene el reinado;

en esa ciudad de Burgos, bodas se habian concertado.
ORT. 5*
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Rui Velasquez es de Lara, ¢l que ha de ser desposado;
casarse con dofia Lambra; mujer es de gran estado, etc.

«Verso lconinos:
Rui Velasquez enojaco otro golpe le ha tirado.

«El estilo no es antiguo; i auncue ol consonante menu-
dea no poco, hai muchas rimas que solamente asuenan.»

Don Andres Dello leia el codigo de las Pgrtidas para
conocer, no solo sus disposiciones legales, sino tambien
sus frases i palabras.

Estudiaba Ia famosa compilacion como jurisconsulto
i como gramdlico.

Sus frabajos juridicos pruchan superabundantemente
lo primero.

‘Las notas que siguen, pueden suministrar idea de Io
segundo.

«Siete Partidas, Madrid 1617, con las glosas de Gre-
gorio Lopez.

«En el prologo, dice don Afonso XI ue comenzo esta
obra el afio 1251 de la ¢éra de la Encarnacion, i 629 de
la éra de los arabigos, i que la terminé al cabo de siele
aiios completos.

«llaber menesler por ser menester.

«I5 porque las nuestras gentes son leales e de grandes
corazones, por eso ha menester que la lealtad se manten-
ga con verdad, e la fortaleza de las voluntades con dere-
cho e con justicia. {Pralogo.)

«Cadira, silla.

«Dixo el rey Salomon, que fu¢ sabio ¢ muy justiciero,
que cuando el rey estuviese en su cadira de justicia que
ante el su acatamiento se desaten todos los males.

(Ibidem )
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«Haber menester por ser menester.

«Mas porque tantas razones, ni tan buenas como habia
menester, para mostrar este fecho no podiamos noés
fablar por nuestro enlendimiento, ni por nuestro seso,
para cumplir tan grand obra e tan buena, acorrimonos
de la merced de Dios, e del bendito su fijo.

(Ibidem.)

«lispaladinar, explicar.

«Querémosles facer entender qué leyes son estas, ¢ en
quintas maneras se departen.... ¢ quién las puede espa-
ladinar ¢ [acer que las entiendan cuando alguna duda y
oviere.

(Partida 1, titulo 1, proemio.)

«Cada uno. . i

«Otrosi consiente este derecho (el de jentes) que cada
uno se puedan amparar contra aquellos que deshonra o
fuerza le quisieren facer.

(Partida 1, titulo 1, lei 2.)

«Cuanto en.

«Como quier que las leyes sean unas cuanto en dere-
cho, en dos maneras se departen cuanto en razon. La
una es a pro de las almas ¢ la otra a pro de los cuerpos.
La de las almas es cuanto en creencia. La de los cuerpos
es cuanto en buena vida.

(Partida 1, titulo 1, lei 3.)

«IZstar bien, impersonal, por convenir.

«IZstd bien al facedor de las leyes en querer vivir' se-
gund las leyes, como. "(ﬂicr que por premia non sea
tenudo de lo facer.

(Partida 1, titulo 1, lei 15.)

«Ser por existir. x

«'T'odo cristiano crea lirmemente que es un solo verda-
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.dero Dios, que non ha comienzo ni fin, ni ha en si me-

dida, ni mudamiento. A
{Partida [, titulo 3, proemio.}

«lindechar.

«Otrosi mandaron cue cuando los clérigos aduxieren
la cruz a casa donde estuviese el muerto, gue non die-
sen voces, ¢ si oyesen (ue daban gritos o endechasen,
que se tornasen con la cruz, e que non entrasen en la

casa. ;
(P 1, tit. 4, lei 44.)

«Apostélico.

«E despues que ¢l murié (San Pedro), [ué menester
que oviese ofros (ue tovieren sus veces, de manera que
siempre oviere uno en que fincase su poder, ¢ éste es
aquél a quien llaman Apostélico o Papa.

: (P, 1, tit. 5, lei 2.)

«Papa.

«Papa ha nome otrosi el Apostélico, que quiere tanto
decir en griego como padre de padres.

(P. 1, tit. 5, lei 4.)

«vanjelistero.

«Arcediano en griego tanto quiere decir en nuestro
Ienguaje como cabdillo de evangelisteros.

(P. 1, tit. 6, lei 4.)

«Cualquiera.

«Venadores nin cazadores non deben ser los clérigos,
de cual 6rden quier ue sean, nin deben haber azores

nin falcones.
(P 1, tit. 6, lei 47.)
«Fulano.

«Otrosi, cuando el perlado dierc sentencia en esta
manera diciendo que descomulga a fulano ome .por lal
pecado que ficiera, e cuanfos fuesen consejadores, e ¢on-
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senfidores, o se acompaiiasen con ¢él, tovo por bien
sancla eglesia que fodos ecuanfos esto ficiesen fuesen
descomulgados.

(P. 1, tit. 9, lei 33.)

«Torneamento.

«Torneamenlo es una manera de uso de armas que
facen los caballeros e los ofros omes en algunos logares,
e acaece a las vegadas que mueran algunos dellos. E por-
que entendio sancta eglesia que nascen ende muchos
peligros e muchos daiios tambien a los cuerpos, como a
las almas, defendio que lo non ficiesen. E para esto ve-
dar mas firmemente, puso por pena a los que entrasen
en el torneamento e alli muriesen que los non soterrasen
en el cementerio con los otros fieles cristianos, magiier
se confesasen e rescibiesen el cuerpo de Nuestro Seiior.»

(P. 1, it 13, lei 10.)

«lomero.

«Romero tanto quiere decir conio ome que se aparta de
su tierra e va a Roma para visitar los sanfos logares en
que yacen los cuerpos de Sant Pedro ¢ Sant Pablo e de
los ofros santos que tomaron martirio por nuestre senor
Jesu Christo. I pelegrino tanto quiere decir como ome
estraiio que va a visitar el sepulcro santo a Hierusalem,
e los otros santos logares en que nuestro sefior Jesu
Christo nascio, vivio, e tomé muerte e pasion por los
pecadores; o que van en pelegrinage a Santiago, o a Sané
Salvador de Oviedo, o a otros logares de luenga e de
eslrafia tierra. I como quier que deparlimiento es, euanto
en la palabra, enire romero e pelegrino, pero segund
comunalmente las genies lo usan, asi llaman al uno

como al otro.
(P. 1, tit. 24, lei 1.)
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«Arloteria.

«Romeria e pelegrinage deben facer los romeros con
grand devocion, diciendo e faciendo bien, e guardindose
de facer mal, non andando faciendo mercaderias, ni ar-
loterias por el camino. ,
(P. 1, tit. 24, lei 1)

«Seer.

«Tenian el manto tambien euando comian e bebian,
como cuando sefan e andaban e cavalgaban.

(P. 2, tit. 21, lei 18.)

«Estandarte.

«Estandarte llaman a la seiia cuadrada sin farpas. sta
non la debe otro tracr sinon emperador o rei.... Otras
y ha que son cuadradas e farpadas en cabo, a que llaman
cabdales. E este nome han, porque non las debe otro
traer, sino cabdillos.... Pero non deben ser dadas sinon a
quien oviere cien cavalleros por vasallos o dende arriba.
Otrosi las pueden traer concejos de cibdades o villas.

(P. 2, tit. 23, lei 13.)

«Algaras.

«Algaras o correduras son otras maneras de guerrear
que fallaron los antiguos que eran muy provechosas
para facer dafio a los enemigos, ca el algara es para
correr la tierra e robar lo que y fallaren.

(P. 2, tit. 23, lei 29.)

«Rimas.

«De la deshonra que face un ome a olro por cantigas o
por rimos.

«Infaman e deshonran unos a ofros no tan solamente
por palabras, mas aun por escrituras, faciendo cantigas
o rimas o deyfados malos, de los que han sabor de in-
famar.
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«(Otras dos veeces se halla rimas en esta lei.)

«(Mas adelante en la misma lei):

«Aquella pena mesma resciba tambien aquel que com-
puso la mala escriptura, como aquel que la escribid.

«Magiier quiera probar aquél que fizo la cantiga o rima
o dictado malo que es verdad aquel mal o denuesto que
dixo de aquél contra quien lo fizo, non debe ser oido,
nin le deben caber la prueba. E la razon porque non gela
deben caber, es esta: porque el mal que los omes dizen
unos de otros por escritos o por rimas es peor que aquel
que dizen de otra guisa por palabra, porque dura la re-
membranza dello para siempre, si la escriptura non se
-pierde; mas lo que es dicho de otra guisa por palabra,
olvidase mas aina.

(P. 7, tit. 9, lei 3.)

«llidalgo.

«E porque éstos fucron escogidos de buenos lugares,
¢ con algo, que quiere tanto decir en lenguage de Espa-
fta, como bien, por eso los llamaron fidalgos, que mues-

tra tanto como hijos de bien.”
(P. 2, tit. 21, lei 2))

«Luerie. g

«Cuanto dende adelante mas de lueiie viene de buen
linage, tanto mas crecen en su honra e en su fidalguia.
(D. 2, tit, 21, lei 3.)
«usle. : '
«Arma de fusle ninde fierro non deben vender nin pres-

* Posteriormente don Andres Bello eriticd una obra de Michelet en
que se supone que hidalgo quiere decir hijo de godo:

«Se ha sezuido una etimolojia que ya no tiene partidarios. Nadie
duda en el dia que hidalgo o hijodalgo es hijo de algo, esto es, hijo
d2 casa rica: algo en espaiiol antiguo significa riqueza.»
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tar los cristianos a los moros, nin a los otros enemigos
de la fe.

(P. 5, tit. 5, lei 22.)
«Otri.
«Aquel puede condenar a ofri, que ha poder de lo

quitar.»
(P. 17, tit. 34, regla 11.)

11

Don Andres Bello escribié en Londres varios articulos
sobre gramdtica, métrica i critica literaria, que insertod
en La Biblioteca Americana i en El Repertorio Ameri-
cano.

Hé aqui uno inédito, que merece publicarse.

FILOLOJIA
ADJETIVO sendos, sendas.

«El uso moderno de este adjetivo en la conversacion i
en lasobras de tal cual escritor respetable, significando
fuertes, recios, descomunales, desmesurados, no nos pare=-
ce estar en armonia ni con el orijen de la voz, ni con el
sentido que le dieron constantemente nuestros clasicos.

«Este neolojismo se debe, si no estamos equivocados,
a una errada interpretacion de los pasajes en que Cervan-
tes i otros autores la emplearon, siendo su verdadera
acepcion la del adjetivo singuli de los latinos, que es en
efecto la correspondencia que le da la Academia.

«Valbuena en su Diccionario Espafiol Latino ha deter-
minado mui bien la acepcion de sendos:

«Singulis singula poma, sendas manzanas a cada uno.»
Tal ha sido efectivamente el uso castellano de este adje~
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tivo desde la primera edad de la lengua. En el antiguo
poema del Cid, se describe asi el encuentro de trescientos
caballeros cristianos con una hueste de moros:

Trescientas lanzas son; todas tienen pendones;
sennos moros mataron, todos de sennos colpes,

es decir, que de las trescientas lanzas o caballeros cada
uno maté a un moro de ungolpe. I el autor del Alejandro
dice de la reina de las amazonas:

Trae trescientas duefias virjenes;

con caballos lijeros,
que darien lide a sennos caballeros;

esto es, que cada una de ellas seria capaz de dar lid a un
caballero. ;
" «En los siglos XVI i XVII, fué frecuentisimo el uso de
esta palabra;-i siempre, segun lo que hemos podido ob-
servar, en el mismo sentido. 1Ié aqui unos pocos ejem-
plos: «Tenian las cuatro ninfas sendos vasos hechos a la
romana» (Jorje de Montemayor); esto es, cada ninfa un
vaso. «Mirando Sancho a todos los del jardin, tiernamen-
teicon lagrimas les dijo que le ayudasen en aquel tranee
con sendos paternoster i sendas avemarias» (Cervantes);
cada uno con un paternoster i una avemaria. «Elijiendo
el duque tres soldados nadadores, mand6 que con sen-
das zapas pasasen el foso» (don Carlos Coloma); cada
soldado con una zapa. Ciertamente no quisieron decir es-
tos autores que los vasos de las ninfas o las zapas de los
soldados eran de desmesurado tamaio, o que Sancho ro-
gaba que le favorecicsen con padrenuestros i avemarias
descomunales.

«Un literato cuya opinion respetamos, ha alegado, en
comprobacion de este tultimo sentido, los pasajes siguien-
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tes de Cervantes en la novela de Rinconele i Cortadillo:

«No tardd mucho cuando entraron dos vicjos de bayeta
con antojos, (ue los hacian graves i dignos de ser res-
petados, con sendos rosarios de sonadoras cucntas en las
manos.» Pero este ejemplo es en todo conforme a los an-
teriores: cada viejo con un rosario. «Llegaron tambien
de los postreros dos bravos i bizarros mozos, de bigotes
largos, sombrero de grande falda, cuellos a la valona,
medias de color, ligas de gran balumba, espadas de mas
de marca, sendos pistoletes cada uno en lugar de dagas,
1 sus broqueles pendientes de la cintura.» En este ejem-
plo, el cada uno es cabalmente una explicacion del sendos,
i pudiera faltar sin menoscabo del sentido.

- «Se ha alegado asimismo el siguicnte pasaje del Laza-
rillo de Térimes de don Diego Hurtado de Mendoza, que,'
contando las afiagazas de un bulero en las ventas de las
bulas de la sanla cruzada, dice asi: «En entrando a los
lugares do habia de presentar la bula, primero presen-
taba a los clérigos o curas algunas cosillas.... una lechu-
ga murciana.... un par delimas o naranjas, un melocoton,
un par de duraznos, cada sendas peras verdifiales.» Mas,
para la explicacion de este ejemplo, es necesario tomar
en cuenta un uso particular del adjetivo cada, que era
frecuento en lo antiguo i ha desaparecido ya de la
lengua.

«A este fin, nos valdremos de un pasaje del mismo
autor en su Iistoria de la Guerra de Granada: «Dejando
en los fuertes cada dos compaiiias, se volvid la jenle a
Antequera:» es decir, en cada fuerte dos compaiiias. De
manera, que cada dos equivale al adjetivo bini de los
latinos, cada tres al adjcfivo terni, ete. Por consiguiente,
si el autor, en el ejemplo precedente, hubiese dicho cada
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sendas compaiiias, se habria significado que se dejaba
una sola en cada fuerte. Cada sendas no significa, pues,
mas ni ménos que cada; i sobra en clla el cada, como el
cada uno en la segunda cita de Rinconete i Cortadillo;
pero pleonasmos eomo estos se toleran en todas las len-
guas, i abundan sobre todo en los clasicos castellanos.

«IPacil es ya percibir el sentido de esta expresion en el
Lazarillo de Térmes. Presentar a los clérigos cada sendas
peras verdifiales uiere decir presentar una de estas fru-
tas a cada clérigo.

«Se colije de lo dicho que sendos es un adjetivo distri-
butivo, que significa muchedumbre de cosas repartidas
de manera que corresponda a cada participe la unidad.
De aqui es que el tal adjetivo se halla siempre en plural.

* De aqui es tambien que el sustantivo con que concierta,
se refiere siempre a mas de un individuo. En los ejem-
plos del Cid i del Alejandro, se refiere a trescientos
caballeros i trescientas dueiias; en el de Jorje de Monte-
mayor, a cuatro ninfas; en el del Quijote, a todas las
personas que estaban en el jardin del duque; en los de
Rinconete i Cortadillo, a los dos vicjos de bayeta i a los
dos mozos de bigotes largos; en ¢l de don Carlos Coloma,
alos tres soldados nadadores; i en el de don Diego Hurtado
de Mendoza, alos clérigos de los lugares adonde aportaba
el bulero. No creemos que haya ejemplo en que el sus-
tantivo de sendos haga- relacion a un solo individuo.
Ahora bien, si sendos significase fuertes o largos o desco-
munales jqué inconveniente habria para que se usase en
ambos numeros, i para que, usindose en plural, se
dijera con relacion a un solo individuo: el viejo tiene
sendas narices o el mozo tiene sendos bigoles? Si se nos
muestra un pasaje de autor clasico anterior al siglo X VIII
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en que haya una locucion semejante, no dudariamos
confesar que hemos vivido en una grande equivocacion.
A las personas que, sobre este punto, hubieran hecho
mejores observaciones que las nuestras, rogamos que
nos desengaiien e ilustren.» :

Don Andres Bello sentia que se introdujese este neo-
lojismo 1.° porque empobrecia la lengua propendiendo a
privarla del tnico distributivo que posee; i 2.° porque
esa innovacion ocasionaba ambigiiedad en la [rase.

Cuando se dice, verbi gracia, «Pedro i Juan se dieron
sendas bolefadas,» jse quiere expresar que Pedro dié una
bofetada a Juan, i Juan otra bofetada a Pedro, o que
ambos se dieron fuertes i repetidas bofetadas?

Admitido el neolojismo, es dificil saber el sentido de
esa frase.

IV

Don Andres Bello di6 a la estampa sus Principios de
ta Ortolojia i Métrica de la lengua castellana en Chile el
aio de 1835.

El mismo autor ha resumido en pocas palabras el
contenido de su libro en el namero de El Araucano co-
rrespondiente al 18 de julio:

«El objeto de los Principios de la Ortolojia i Métrica
de la lengua castellana es dar reglas para la recta pro-
nunciaeion de nuestro idioma, haciendo notar algunos
de los vicios que se cometen jeneralmente, i en especial
por los americanos, tanto en el modo de proferir algunas
letras como en la colocacion de los acentos, i en la can-
tidad o duracion que se da a las vocales. Por consi-
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guiente, esta parte de la obra abraza, ademas de la doc-
trina relativa al buen uso de los sonidos elementales, o
sea de las vocales i consonantes que deban entrar en la
composicion de cada palabra, la que se refiere a los
acentos i cantidades, que se ha conocido ordinariamente
con el titulo de prosodia. La materia de las cantidades se
ha reducido a un niimero corto de reglas precisas, i casi
todas de faeil aplicacion.

«Se dan tambien en esta obra las reglas de la métrica
o versificacion castellana, presentando en un corto espa-
cio una exposicion completa del arte, i reduciendo todos
los metros que se han usado, o pueden usarse en caste-
llano a cineo clases jenerales, cuyo cardcter armonico
puede comprender i percibir cualquiera, como tenga un
oido mediano.» :

Es inttil encomiar una obra cuyo mérito ha sido pro-
clamado por la Academia Espaiiola.

El distinguido literato colombiano don Miguel Antonio
Caro ha publicado en Bogota el aiio de 1882 una edicion
ilustrada con notas i nuevos apéndices que se leen con
sumo interes.

El afio de 1841, don Andres Bello di6 a luz en la im-
prenta de don Manuel Rivadeneira la Andlisis Ideoldjica
de los tiempos de la conjugacion castellana.

Habia empezado a trabajarla en Londres.

Esta obra manifiesta la perspicacia de su intelijencia
que todo lo abarcaba i lo eslabonaba.

Ella es una aplicacion rigorosa del aljebra a los tiem~
pos de la conjugacion castellana.

Don Juan Vicente Gonzilez ha reproducldo en Madrid
el aiio de 1883, con algunas notas, una edicion de esta
obra para el uso del colejio El Salvador del Mundo.
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Don Andres Bello hizo saliv la Gramiltica castellanz
para el uso de las escuel:s en marzo de 1851.

Este compendio constaba en su forma primiliva solo
de cuarenta i cinco lecciones i un apéndice; pero en 1861,
el autorle dié un mayor desenvolvimiento.

Don Andres Bello gustaba de la ensefianza practica.

Era aficionado, no a esas largas disertaciones que el
nifio no entiende, sino a las preguntas repetidas que le
obligan a reflexionar.

Creo conveniente insertar el cuestionario siguiente que
existia entre los papeles de Bello en estado de borrador.

NORMA PARA LOS EJERCICIOS DE LAS ANTERIORES LECCIONES

«Maestro. ;Qué sustantivos hai en esta frase:

«El principio de la sabiduria es el temor del Sefior»?

«Discipulo. Principio, sabiduria, temor. '

«M. ¢(En qué conoceis que esas palabras son sustan-
tivos?

«D. En que todas tres estan acompaiiadas de articulos.

«M. ¢I no lo esta tambien la ultima?

«D. Del no se ha puesto entre los articulos.

«M. Del es una abreviatura de de el; por consiguiente,
incluye el articulo definido de terminacion masculina de
singular.

«Lo mismo sucede con al, que es abreviacion de a el.

«Ademas, para conocer si una-palabra es sustantivo
no es necesario que actualmente la acompaiie el articulo;
basta que pueda en otras circunstancias acomparfiarla.
Luego os lo manifestaré con algunos ejemplos. Entre tan=
to, decidme:

«Bl sustantivo principio, jde qué jénero es?
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«D. Masculino, porque concuerda con la terminacion
masculina del articulo.

«M. ¢Ide qué ntimero?

«D. Del singular, porque habla de una cosa; si se
hablara de muchas, se diria principios.

«M. Ese sustantivo, ¢es nombre propio, o nombre
apelativo?

«D. Es nombre apelativo, porque conviene a muchas
cosas de su especie, como el principio del calecismo, el
principio de una leccion, el principio del dia de hoi, etc.

«M. ¢En qué letra estd el acento de nrincipio?

«D. Bn la ideci.

«M. T si estuviera en la o jcomo diriais?

«D. Principid.

«(ITaganse iguales preguntas respecto de 10s sustanti-
vos sabiduria, temor.)

«M. Sefior jes nombre propio o apelativo?

«D. Parece nombre propio, porque en estu 1rase sig-
nifica lo mismo que Dios, el cual es uno.

«M. Os engafiais. Sefior es naturalmente apelativo,
porque hai muchas personas a que se da, o porque efec-
tivamente son sefiores o duerios de alguna cosa, o por
pura cortesia. Un nombre apelativo puede sefialar una
cosa particular, i no por eso dejara de ser apelativo.
Cuando deeis el dia esté claro, la ciudad esld alegre,
hablamos de un dia i de una ciudad particular; i no
por eso dejan de poderse aplicar esfos nombres a todos
los dias del afio i a todas las ciudades del mundo.

«Veamos esta ofra frase:

«Iin seis diag, crio Dios el ciclo i la tierra; i en el sexto
dia, crié a nueslros primeros padres Adan i Eva.

«Qué sustanlivos podeis seiialar en esta frase?
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-

«D. Primeramente d:as, porque se le puede juntar con
articulo: el dia, los dias, un dia, unos dias. Dias es aqui
plural. Es masculino siempre, porque nunca se junta
con ofras terminaciones de los articulos, sino con las
que se refieren a sustantivos masculinos.

«M. Eso mismo podeis aplicarlo a los demas adjetivos
de dos terminaciones. Dia se junta siempre con la prime-
ra de ellas: dia claro, dia nublado, dia primero, llimo
dia, buenos dias, malos dias.

«D. En segundo lugar, Dios.

«M. (En qué conoceis que es sustantivo?

«D. En que le puedo agregar articulos i otros adjeti-
vos, como cuando digo el Dios verdadero, el Dios criador
i salvador i glorificador.

«M. Ese sustantivo ;es nombre propio o apelativo?

«D. ¢Coémo puede ser nombre apelativo, no habiendo
mas que un solo sér a quien podamos darlo?

«M. Asi es en efecto. Pero desde que ha podido pro-
fanarse en cierto modo este santo nombre, dandolo a
imajinarios dioses, i aun a criaturas humanas, en una
palabra, desde que ha podido usarse en plural, lo hemos
hecho un verdadero apelativo. En realidad, son mui
pocos los nombres propios que no pueden usarse como
apelativos.

«Sefialad los otros sustantivos de esa frase.

«D. Cielo, tierra, otra vez dia, i {inalmente padvres,
Adan i Eva.

«M. (Qué notais acerca de Adan i Eva?

«D. Son nombres propios, de nimero singular, mas-
culino el primero, femenino el segundo,

«M. ;Suelen juntarse articulos u otros adjetivos a esos
nombres?
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«D. Sin duda: el desgraciado Adan, desterrado del
paraiso terrenal; la incauta Ewva, seducida por la ser-
piente.

«M. ¢Qué adjetivos hai en la frase de que se trata?

«D. Primeramente los articulos definidos el, la; en
segundo lugar, seis.

«M. ¢Qué especie de adjetivo es seis?

«D. Numeral, porque significa un ntimero determinado.

«M. ¢Es necesario que el ntamero sea determinado,
para que el nombre se llame numeral?

«D. Si, porque muchos, pocos, algunos significan
numero, pero indeterminado.

«M. ¢Qué especie de numeral es seis?

«D. Cardinal, porque significa sencillamente el niime-
ro de las cosas de que se trata, de los dias.

«M. ¢Es sustantivo o adjetivo?

«D. Adjetivo, porque necesita de un sustantivo a que
referirse.

«M. T cuando yo digo tres i tres son seis, ja qué sus-
tantivo se refieren estos numerales cardinales?

«D. Estan sustantivados; i se subentiende cosas o uni=-
dades.

«M. ¢Cudl es el ordinal que nace de seis?

«D. Sexto, que cabalmente sigue despues en esta
misma frase, i es adjetivo.

«M. ¢Qué especie de adjetivo? :

«D. De dos terminaciones en cada numero: sexto,-
sexta, sextos, sextas.

«M. ¢Cuél es el numeral colectivo que sale de seis?

«D. Media docena: docena es sustantivo que significa
el conjunto de doce cosas; i afiadiendo media, las re-

duzco a seis.
ORT. o
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«M. gQué es media?

«D. Adjetivo de dos terminaciones: medio almud,
media fanega, dos medios almudes, dos medias fanegas.

«M. ¢Medio es siempre adjetivo?

«D. Es sustantivo cuando se dice, por ejemplo, el
medto de la plaza; o no tengo medios de que valerme; o
entre tener razon o no tenerla, no hai medio.

«M. ¢Cudl es el partitivo que nace de seis?

«D. Se puede usar en esté sentido el ordinal un sexto,
o emplear la frase sexta parte, o dar la terminacion ave
al numeral, diciendo un seis-avo.

«M. ¢I como formariais el partitivo de trescientos
veinte i cinco?

«D. Diciendo un-trescientos-veinte-i-cinco-avos.

«M. ¢Qué quiere decir ochenta i cuatro trescientos-
veinte-i-cinco-avos?

«D. Significa que se ha dividido una cosa en tres-
cientas veinte i cinco partes, i que se habla de ochenta i
cualro de estas partes.

«M. ;Qué otro adjetivo hai en la frase?

«D. Primeros, que estd en la terminacion masculina
de plural.

«M. (Cual es el singular?

«D. Primero, que pierde la ultima letra cuando se
antepone a un sustantivo, como en el primer hombre,
el primer capitulo.

«M. Decidme los diminutivos mas usuales de los
sustantivos drbol, flor, mujer, piedra, fuente, i de los
adjetivos rosado, duro, grande.

«D. Florecilai florecilla, de flor; mujercita, mujercilla,
mujerzuela, de mujer; piedrecila, piedrecilla, de piedra;
fuentecita, fuentecilla, de fuenle; vosadilo, de rosado;
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durito, durillo, de duro; grandecito, grandecillo, de
grande. ’

«M. Dadme los aumentativos de casa, libro, grande.

«D. Caseron, librazo, librote, grandote, grandazo, gran-
disimo.

«M. jComo se llaman los aumentativos que terminan
como el ultimo?

«D. Superlativos. '

«(El mismo método de preguntas puede hacerse exten-
sivo a las otras materias de las lecciones precedentes; i
cuando el discipulo no acierte con la respuesta, se le pon-
dra en el camino de hacerlo, sin dictarsela. Sigue un
ejemplo.)

«M. ;Chile es sustantivo o adjetivo?

«D. No sé.

«M. Se os ha dicho que los sustantivos se juntan fre-
cuentemente con articulos; que muchos de ellos tienen
plural; que los adjetivos concuerdan con ellos en nimero
i jénero. Ved si podeis hacer todo eso con Chile. Prime=-
meramente, Jpodeis ponerle artieulos?

«D. Creo que no.

«M. 4I podeis ponerlo en plural?

«D. ¢Como es posible si no hai mas que un Chile en
el mundo? ' :

«M. Puede ser que os equivoqueis.

«D. Pero jen qué parte del mundo hai otro Chile?

«M. Yo a lo ménos tengo noticia de un nuevo Chile.

«D. Segun eso, ¢hai dos Chiles? (I dénde esta el se-
gundo Chile?

«M. No hai necesidad de averiguarlo. Habeis dicho
que solo conoceis un Chile, habeis preguntado si hai otro
Chile, habeis inferido que hai dos Chiles, deseais saber
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donde esta el segundo Chile; habeis, pues, dado un arti-
culo a estapalabra, le habeis juntado adjelivos, los habeis
concertado con ella en niimero i jénero, i la habeis pues-
to en plural.

«D. Ya veo que Chile es sustantivo de jénero mascu-
lino, i que aun hai casos en que le damos plural.

«M. A mayor abundamiento, se os dard luego oira
sefial mas jeneral para distinguir al sustantivo entre to-
das las otras palabras. Pero os quiero preguntar otra
cosa. ;Chile es nombre propio o nombre apelativo?

«D. Si no hubiera mas Chile que el nuestro en el mun-
do, Chile seria ciertamente nombre propio, pero si hai
mas de un Chile..... ;

«M. Decidme: jno hai muchos hombres que se llaman
Juan, Diego, Antonio? i jdejan por eso de ser propios es=-
tos nombres?

«D. Yo diria que si.

«M. Decidme ahora: cuando despues de saber lo que
es un rio, encontrais un caudal de agua corriente, i decis
hé aqui un rio, jpor qué lo decis?

«D. Por la semejanza de este nuevo rio con los otros
rios en todo acquello que me parece propio de un rio.

~«M. Mui bien; i se os ha ocurrido jamas decir, al ver
aun hombre, este hombre es un Mircos o un Diego?

«D. ¢I en qué consiste la diferencia de los dos casos?

«M. Consiste en que rio, drbol, hierba son nombres
que doi a todas las cosas que me parecen tener las partes,
propiedades o circunstancias en que respectivamente se -
asemeja cada arbol a los demas arboles, cada rio a los
demas rios, etc.; pero Mdrcos no quiere decir que cierta
persona asi llamada tenga calidades particulares en vir-
tud delas cuales se le llame asi, i que, existiendo en otras
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personas, me harian llamarlas de la misma manera. El
nombre propio de un individuo puede darse i se da fre-
cuenfemente a otros, sin que por eso se forme con ellos
una clase particular de personas que se asemejen entre si
i se diferencien de otras bajo ciertos respectos.»

Es de sentir que el maestro hubiera rematado aqui
su explicacion.

Hai en ella doctrina, i sobre todo, método que utilizar.

Uno de los ejercicios que Bello recomendaba a los
preceptores era el de la conjugacion refleja, en la cual
debian hacer notar a los nifios: 1.° que la s final de to-
das las primeras personas del plural se suprime antes
del enclitico nos, diciendo, por ejemplo, vdmonos, no vd-
mosnos; 2.° que, en las segundas personas de plural, no
s¢ usa al presente el enclitico os, por lo cual se dice os
mirais, i no miraisos; i 3.° que la d final de la segunda
persona de plural del imperativo se suprime siempre
antes del enclitico os, diciéndose, verbi gracia, ocupaos,
i no ocupados, excepto en el verbo ir.

Aconsejaba asimismo el que se ejercitara a los alum-
nos en las combinaciones de los casos complementarios
por medio de construcciones como estas:

Me trajo una buena noticia—me la trajo.
Te trajo los papeles—te los trajo.
Nos revelo el secreto—nos lo revelo.
Os contd lo que habia pasado—os lo contd.
El muchacho le quit6 el libro—se lo.
»  les quito el libro—se lo (no se los).
»  letrajo la carta—se’la.
»  les trajo la carta—se la (no se las).
»  le o les mostro los libros—se los.
»  le o les mostro las cartas—se las.
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El se los, se las, encerrado enftre paréntesis, es una
locucion viciosa, aunque bastante jeneralizada, segun
Bello.

Dicese comunmente: «Los alumnos me pidieron el
libro; i se los llevo,» debiendo decirse se lo.

Literatos espaiioles de mucha fama incurren en este
defecto.

Don Andres Bello tiene entre los graméaticos un carac-
ter distintivo.

Ha llevado un espiritu filosofico i cientifico a las cues-
tiones de filolojia.

No se ha contentado con analizar vocablos separados
i locuciones aisladas.

Ha examinado el lenguaje en sus pormenores, i en su
conjunto, para deducir con certeza las reglas jenerales a
que estd sujeto, sin pagar tributo a la rutina.

Todos los trabajos coleccionados en este volimen son
testigos fehacientes de tal asercion.

~ Abrigando, como abrigo, este convencimiento, se
comprende que experimente un verdadero placer al in-
sertar el siguiente articulo inédito del ilustre huma-
nista.

CLASIFICACION DE LAS PALABRAS

|

«El primer paso en la andlisis de una lengua es la cla-
sificacion de los elementos de que se compone, Los de
la lengua castellana pueden reducirse a siete: sustantivo,
adjetivo, verbo, adverbio, preposicion, conjuncion, inter-
jeccion.

«Con estas palabras, formamos complementos i propo-
siciones.
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«El complemento sirve para completar el signilica-
do de una palabra, senialando el término de una relacion
indicada por ella. En cada idea, hai el jérmen, por decirlo
asi, de gran numero de relaciones. Mesa, por ejemplo,
dice relacion a un duefio, a un destino, al material de
que esti hecha, a sus dimensiones, al lugar que ocupa,
ete. I si queremos completar el significado de la palabra
que la denota por medio de una de estas relaciones, ana-
dimos un complemento, diciendo la mesa de Pedro, la
mesa de escribir, una mesa de caoba, una mesa de dos
varas de largo, la mesa de la sala, etc.

«El complemento consta ordinariamente de dos par-
tes: preposicion i término. El oficio de la preposicion es
anunciar el término; el término, como lo dice la voz
misma, significa el objeto en que termina la relacion.

«La naturaleza de la relacion es las mas veces indicada
por las circunstancias, como lo manifiestan los ejemplos
precedentes en que aplicamos la preposicion de a rela-
ciones sumamente varias. Hai, con todo, preposieiones
que expresan con bastante claridad la naturaleza de la
relacion, como desde i sin, en estos ejemplos: Llovid
desde el amanecer; un cielo sin nubes. Desde significa
principio, i sin ausencia o privacion. :

«Pero hai complementos que constan solo de término.
Cuando decimos amar a Dios, referimos el amor a su
objeto, i denotamos el objeto amado, por medio de un
complemento que eonsta de preposicion i término; pero
cuando deeimos ver el eampo, ver las flores, para denotar
los objetos a que referimos la vision, nos valemos simple-
mente de un término.
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3

«La proposicion significa un pensamiento,en que con-
sideramos un objeto bajo una particular modificacion.
Consta, por tanto, de dos partes: sujeto i atributo. El
sujeto significa el objeto; el atributo, la modificacion.

4

«Ahora pues, las palabras se diferencian unas de otras
por los varios oficios que ejercen en el complemento i
en la proposicion. Hai oficios comunes a dos o mas clases
de palabras; i palabras que, cambiando entre si sus ofi-
cios, pasan de unas clases a otras.

)

«El sustantivo tiene dos oficios: 1.° sirve de sujeto en
la proposicion; 2.° sirve de término en el complemento.

6

«El adjetivo tiene un solo oficio: se refiere al sustantivo
calificindolo, esto es, denotando una calidad particular
del objeto significado por él.

- «Mas unas veces el adjetivo califica especificando,esto
es, denotando junto con el sustantivo una especie inclui-
da en el jénero que el sustantivo representa; otras veces
califica explicando, esto es, desenvolviendo de entre las
calidades del objeto aquella en que fijamos particular-
mente la consideracion. Cuando decimos, por ejemplo,
flores olorosas, olorosas especifica, porque no todas las
flores lo son; flores olorosas forma una especie particular
de flores. Pero cuando decimos mansas ovejas nos fijamos
en una calidad de las muchas que se encuentran jene-
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ralmente en las ovejas, que-es la mansedumbre. Mansas
ovejas no es una especie particular de ovejas, porque
todas las ovejas son mansas. El adjetivo, cuando califi-
ca de este modo, se llama epiteto o predicado.

«El adjetivo puede servir de término en el complemento,
pero refiriéndose a un sustantivo i significando siempre
un predicado: verbi gracia, «Pedro tiene fama de docto;»
«Beatriz pasaba por discreta;» «Los ramos se quebraban
de cargados.»

f

«Sucede amenudo que el sustantivo i el adjetivo cam=
bian entre si sus oficios: el sustantivo se adjetiva; i el
adjetivo se sustantiva.

«El sustantivo se adjetiva cuando se refiere a otro
sustantivo, ya especificindolo, ya explicindolo. El profeta
rei significa una especie de profeta; (en la gramatica, la
especie se reduce muchas veces a un solo individuo).
El rei Cérlos ofrece una combinacion de diverso caracter:
rei es un epiteto de Cérlos.

«Parecera a primera vista que en esta expresion pode-
mos considerar a Cédrlos como una especificacion de ret,
a la manera que en la expresion anterior consideramos
a rei como una especificacion de profeta. Pero no es asi.
En las calificaciones que especifican, la combinacion en=~
tera abraza siempre ménos que cualquiera de los dos
elementos que la componen: profeta rei abraza ménos
que profeta i que rei, porque hai profetas que no son
reyes, i reyes que no son profetas. Pero, aunque el rei
Cérlos abraza ménos que ret, no abraza ménos que Cdr-
los, porque Cérlos denota cierto individuo particular, i
su significacion no es susceptible de estrecharse.
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«Se dird tambien que rei profeta es una especie de rei,
al mismo tiempo que una especie de profeta; i que por
tanto serd arbitrario considerar a cualquiera de los dos
como el sustantivo especificado por el otro. Pero,en nues-
tra lengua, la colovacion de los dos sustantivos deter-
mina el 6rden en que debemos considerarlos. Cuando
decimos el profeta rei, rei especifica a profeta; i cuando
decimos el rei profeta, profeta especifica a rei.

«Cuando el adjetivo es un predicado u epiteto, se halla
muchas veces separado del sustantivo que califica; verbi
gracia: «El uso excesivo de los licores fermentados, es
pernicioso a la salud.» I lo mismo sucede con el sustan-
tivo adjetivado; verbi gracia: «Roma es el centro de la
unidad catélica.»

«Hemos visto que el adjetivo epitético sirve a veces
de término. El sustantivo adjetivado ejerce igual oficio,
como en «Aspira a rei.»

«Asi como el sustantivo se adjetiva, el adjetivo se sus-
tantiva. Subentiéndese entonces un sustantivo particular,
como cuando decimos: los pobres, los ricos, en que se
subentiende hombres; el blanco, el negro (color); a la
francesa (manera o modal. A veces, con todo, seria di-
ficil designar el sustantivo subentendido, como en las
expresiones: a la larga, a solas, a las claras, de claro en
claro, etc. El adjetivo se halla enténces verdaderamente
sustantivado.

«Como ademas de esle cambio de oficios, el sustanti-
vo i el adjetivo se asemejan mucho en sus accidentes de
jénero i namero, suelen los graméticos mirarlos como
pertenecientes a una sola clase de palabgas, llamada
nombre. 1

«Segun don José Gomez Hermosilla, el sustantivo i
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el adjetivo se diferencian esencialmente en que el prime-
ro estd destinado a significar los objetos en su totalidad,
i el segundo las calidades o modificaciones particulares
de los objetoé. Esta idea coincide exactamente con la
nuestra. '

8

«El verbo castellano significa el atributo de la pro-
posicion, indicando al mismo tiempo la persona i ni-
mero del sujeto, el tiempo del atributo i el modo de
la proposicion, esto es, la operacion del entendimiento
o de la voluntad que declaramos con ella. Cuando de-
cimos, por ejemplo: «Las artes i las letras huyeron de
aquella tierra malhadada,» huyeron (calificado por el
complemento que le sigue) significa el atributo de la
proposicion; pero indicando al mismo tiempo que se ha-
bla de varias terceras persinas, esto es, de varias cosas
entre las cuales no se comprende ni la persona que ha-
bla ni la persona a quien se dirije la palabra; indicando
juntamente que el huir, atributo de la proposicion, se
refiere a un tiempo pasado, i que la proposicion expresa
un juicio. En electo, si el sujeto fuese una muchedumbre
de cosas entre las cuales se comprendiese la primera o
segunda persona, no podria decirse huyeron, sino hui-
mos, huisteis; i si el sujeto fuese una sola persona, pri-
mera o segunda, diriamos hui o huiste. Por otra parte,
si la época del huir no fuese pasada, sino presente o fu-
tura, deberia decirse huyen o huirin; i si en lugar de
expresarse un juicio, se expresare una simple aprension
o un deseo, seria menester decir huyan.

«El verbo es una palabra que no puede confundirse
con ofra alguna.



LX OPUSCULOS GRAMATICALES

9

«El adverbio es una palabra que especifica ya califica-
ciones, ya atributos. Considerando al atributo como
calificacion de un sustantivo (i verdaderamente lo es),
podemos decir en jeneral que el adverbio es una palabra
que sirve para especificar calificaciones.

«En efecto, el adverbio especifica adjetivos: «mui ale-
gre;» «demasiado incauto;» «profundamente triste:» ver-
bos: «se levanta temprano;» «vive léjos;» «anda despacio:»
complementos: «es enteramente de sus amigos;» «la casa
estaba casi ala orilla del precipicio:» otros adverbios:
«muti bien;» «casi nunca.»

-«El sustantivo se adverbializa especificando calificacio-
nes: «la habitacion es algo estrecha;» «los vestidos no
eran nada elegantes.»

«Reciprocamente los adverbios demostrativos se sus-
tantivan: «hoi es dia de fiesta;» «alli es buen lugar
para construir un puente.» Pero creo que este uso se
limita & las proposiciones cuyo atributo es el verbo ser
calificado por el sustantivo que va envuelto en la signifi-
cacion del adverbio, segun se ve en los ejemplos: hoi
quiere decir este dia, el dia presente, i alli, aquel lugar,
el lugar que vemos a cierta distancia. :

«El adverbio se sustantiva amenudo haciendo de térmi-
no en los complementos: Desde hoi, dntes de ayer, hasta
mafiana, por acd, por alli, de cerca, de léjos; lo que, sin
embargo, no creo que suceda jamas con los adverbios de
modo. :

«Son rarisimos los casos en que se adjetiva el adverbio,
calificando sustantivos, como en la expresion familiar
«es un hombre asi.» Por el contrario, tenemos varios
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adjetivos que se prestan al uso adverbial, calificando
verbos: «hablan bajo,» «gritan recio,» «no veo claro.»

10

«La preposicion, como hemos dicho, anuncia el térmi-
no de un complemento.

«A veces una preposicion se junta con otra, formzmdo
un verdadero complemento: verbi gracia, «se me deslizdé
por entre los dedos;» «saltd por sobre las ramas;» «eran
los dos para en uno.»

11

«La conjuncion es una palabra que junta dos o mas
elementos andlogos; por ejemplo: dos sujetos de un
verbo: «Roma i Cartago eran rivales;» dos atributos de
un sujeto: «El enfermo no come ni duerme;» dos adje-
tivos que se predican de un \mismo sustantivo: «feo pero
discreto;» dos calificaciones de un verbo: «estudia ince-
santemente, aungue con poco método;» dos proposiciones:
«llegamos tarde, ¢ no pudieron alojarnos;» etc.

«Se ha creido sin fundamento que la conjuncion ligaba
solo proposiciones. Es verdad que muchas construcciones
andlogas a las precedentes pueden resolverse de este
modo: «él es feo, pero él es discreto;» «ellos estudian
incesantemente, pero ellos estudian con poco método.»
Con todo, no siempre es asi. ;Como resolveriamos: «Ro-
ma ¢ Cartago eran rivales;» «los arboles de una i otra
orilla enlazaban entre si sus ramas;» «cuatro i cinco son
nueve?» No debemos admitir una resolucion que no
puede aplicarse a todos los casos.

«Los adverbios i los complementos hacen amenudo el
oficio de las conjunciones: verbi gracia, ademas, asimismo,
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finalmente, consiguientemente, luego (en el sentido de
la conjuncion latina ergo), mas (equivaliendo a pero), sin
embargo, con todo eso, en primer lugar, en sequndo lugar,
etc. Igual oficio damos alguna vez al adjetivo, i lo que
es mas, a una proposicion entera: no obstante, es a saber,
‘es decir, ete.

«Juntanse otras veces dos conjunciones: «Pero, sin
embargo;» «Mas, con todo eso.»

«I suele tambien repetirse la conjuncion, precediendo
a cada uno de los elementos que enlaza: «ya en el senado,
ya en el consejo, ya en la asamblea del pueblo.»

12

«La inferjeccion es una palabra que envuelve el signi-
ficado de una proposicion cuyo sujeto es yo, i cuyo verbo,
que siempre se halla en la primera persona de singular
del presente de indicativo, denota algun afecto o movi-
miento de la voluntad. Por ejemplo, ;ai! significa me duelo,
me compadezco; joh! me admiro, invoco; ojald, yo deseo;
etc. Esta especie de proposiciones oscuras i afectuosas
se arrojan, por decirlo asi, de improviso, en medio del
razonamiento; i de aqui el nombre que les damos de in-
terjecciones. '

«Las interjecciones son calificadas, como los verbos, por
adjetivos epitéticos, «jai desgraciado!» i por complemen=
tos, «jai de ti!» «joh vergiienza!» «joh Dios mio!» Mas
a veces se calla la interjeccion i queda solo su califica~
cion («jdesgraciado!» «jjusto cielo!») Los vocativos son
siempre complementos de una interjeccion expresa o ta-
cita.

«A veces un adjetivo epitético toma la fuerza de una
interjeccion: «jPobre de ti!» «jInfelices de nosotros!»
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«Suelen tambien usarse interjeccionalmente ciertas pro-
posiciones: «jPese a mi almal» Las exclamaciones: «jMi-
sericordia!» «jVenganzal» «jMuerte!» son fragmentos de
proposiciones elipticas, que pueden ser consideradas co-
mo interjecciones.

13

«El término del complemento, segun hemos visto, es
ya un sustantivo, ya un adjetivo epitético.

14 .

«El sustantivo es privativamente, calificado por el ver-
bo i por el adjetivo.

«El sustantivoi el adjetivo pueden ser ambos calificados
por complementos que los especifican: la casa de Pedro;
ansioso de gloria.

«El sustantivo puede .calificarse por medio de proposi-
ciones incidentes que especifiquen o expliquen. En «el
hombre que cumple con sus obligaciones,» la proposicion
incidente que cumple con sus obligaciones especifica al
hombre de que se habla; pero en la villa de Madrid, que
estd situada a la orilla del Manzandres, la proposicion in-
cidente no hace mas que explicar;su oficio es semejante
al de un mero epiteto. Solemos poner una coma entre el
sustantivo i la proposicion incidente epitética.

«El adjetivo puede asimismo calificarse por medio de
proposiciones que especifiquen o expliquen. «Tales sue-
len ser los fines, cuales han sido los medios empleados
para conseguirlos.» La proposicion incidente se refiere
al adjetivo lales, i especifica su significado jeneral i vago.
«Fué enemigo del fausto, cuales habian sido siempre sus
antepasados.» La proposicion incidente no especifica al
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adjetivo enemigo del fausto; lo que dice es que esa mis-
ma calidad sin limitacion alguna se encontraba en los
antepasados de la persona de que se trata: es una pro-
posicion incidente epitética.

«El adjetivo admite una calificacion que no es propia
del sustantivo, pues, segun hemos visto, puede ser cali-
ficado por adverbios: «Ciceron fué un orador mui elo-
cuente;» «la riqueza es harto propensa a la soberbia;»
«una economia sérdidamente mezquina.»

«Las calificaciones del verbo son: 1.° epitetos o predica-
dos: «es valiente;» «es un caballero;» «es hombre jene-
r0so;» «quedd inmdovil;» amurio tranquilo.» 2.° adverbios:
wvive oscuramenlte;» «hablaron demasiado;» «selevanta=-
ron temprano.» 3.° complementos: «discurre con juicio;»
«ha venido de Céadiz;» «navegaba hacia occidente;»
«apelaron a la corle suprema;» «llegaran por el correo.»

«Ya hemos visto que los adverbios pueden ser califi-
cados por otros adverbios. Pueden serlo asimismo por
complementos: «cantes de amanecer,» «despues de la ce-
na,» «cerca del palacio,» «debajo de la cama;» i por pro-
posiciones incidentes: «alla, donde se levanta aquella
torre sobre un esparcido caserio.»

«El adjetivo no califica al adverbio. La tinica excepcion
en contrario es la del adjetivo mismo con adverbios de-
mostrativos: «alli mismo,» «ahora mismo,» «maiiana
mismo,» «asi mismo.»

«El complemento es a veces calificado por un adverbio:
«mui de propoésito;» «casi a una vara de distancia;» caun
sin pensarlo.» A veces por otro complemento: «en el aiio
de 1812, a 26 dias del mes de marzo, a las cuatro i siete
minutos de la tarde.» El segundo de estos complementos
explica, determina la idea del primero, como el tercero
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la del segundo. (Nos referimos a los complementos tota-
les, separados por comas. En el primero, el sustantivo
afio, que sirve de término, es calificado por el comple-
mento «ge 1812;» en el segundo, el sustantivo dias, que
sirve de término, es asimismo calificado por el comple-
mento «del mes,» cuyo sustantivo-término es calificado
a su vez por el complemento «de marzo;» en el tercero,
el complemento «de la tarde» califica juntamente dos sus-
tantivos que sirven de término a la preposicion a, i estan
enlazados por la conjuncion i. No se debe confundir el
complemento que califica a un complemento con el que
solo califica a un término, que es lo que comunmente
sucede.) A veces por una proposicion incidente: «Al
primer destello de la aurora, cuando apénas habia luz
bastante para distinguir los objetos.»

«Las interjecciones son calificadas, como los verbos,
por complementos i predicados; pero nunca lo son por
adverbios.

15

«El conocimiento de las reglas relativas a la califica-
cion de las palabras es de toda necesidad, no tanto para
la andlisis del razonamiento hablado, como de los pensa-
mientos que con él se dan a entender; porque estas cali-
ficaciones determinan el 6rden i dependencia mutua en
que presentamos las ideas, cuando las traducimos en el
lenguaje. El sustantivo es un signo primario; el adjetivo
i el verbo, secundarios; el complemento, secundario; ter-
nario, ete.; el adverbio, necesariamente ternario, ete.

«Un sustantivo calificado se considera como un sustan-
tivo simple, que admite a su vez muchas calificaciones.

Lo mismo se aplica a las ofras especies de elementos.
ORT. 9=
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«Semejantes monstruos (dramaticos) desaparecerdn &
la primera ojeada que echen sobre la escena la razon i el
buen sentido.» En este ejemplo, sacado de las obras de
Jovellanos, el sujeto es «semejantes monstruos;» todo lo
demas es el atributo. En el sujeto, el sustantivo es califi-
cado por un adjetivo; i en el atributo, el verbo es calificado
solamente por un complemento; pero en éste, el sustan-
tivo gjeada, que sirve de término, es ealificado por el
adjetivo primera; i la frase sustantiva primera ojeada,
que se considera como un sustantivo simple, es calificada
por el adjetivo la; i en fin, la frase sustantiva la primera
ojeada es calificada por una proposicion incidente. Ana-
lizéndola, se ve que el sujeto es doble, porque consta de
las frases sustantivas la razon, el buen sentido, enlazadas
portla conjuncion ¢; el atributo lo forma el verbo echen,
calificado primeramente por el complemento gue (el cual
representa la frase sustantiva precedente, la primera
ojeadal, i luego por el complemento sobre la escena. Las
frases sustantivas la razon, la escena, constan cada una
de un sustantivo, calificado por un adjetivo; i la frase
sustantiva el buen senlido consta del sustantivo sentido,
que, calificado por el adjetivo buern, forma la frase sus-
tantiva buen sentido, la cual es calificada a su vez por ¢l
adjetivo el. Esta andlisis parecerd minuciosa; pero cs
necesaria, st se quiere percibir la intima trabazon del
razonamiento, i como se eslabonan unos con otros los
signos que lo eomponen.»

Don Andres Bello habia estudiado la proposicion en
sus diversos eclementos, i la palabra en sus sonidos indi-
visibles, a la manera del fisiolojista que observa-cl ofga.-
nisino humano hasta sus ullimas células.



INTRODUCCION ' LXVIE

Pero esta aficion estremada a los estudios lengiiisticos
no era un obstaculo para que dirijiera con igual fruto su
talento a otros ramos de la ciencia.

El hombre que ha seguido la pista de una palabra, de
una letra, de un acento, desde el orijen.del castellano
hasta nuestros dias, es el mismo que ha leido i releido
el codigo romano i las Pandectas para redactar el pro-
yecto del codigo civil chileno.

Miwguern Luis AMUNATEGUI.
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Aggressis labor arduus.
(TERENTIANUS MAURUS.)




PROLOGO

DE LA EDICION DE 1885

Como no hai pueblo, entre los que hablan un mismo idGio-
ma, que no tenga sus vicios peculiares de pronunciacion, es
indispensable en todas partes el estudio de la Ortolojia a los
que se proponen hablar con pureza; pues no basta que sean
propias las palabras i correctas las frases, si no se profieren
con los sonidos, cantidades i acentos lejitimos.

Estudio es este sumamente necesario para atajar la rdpida
dejeneracion que de otro modo experimentarian las lenguas, i
que multiplicandolas, haria crecer los embarazos de la comu-
nicacion i comercio humano, medios tan poderosos de civiliza-
cion i prosperidad: estudio indispensable a aquellas personas
que por el lugar que ocupan en la sociedad, no podrian, sin
degradarse, descubrir en su lenguaje resabios de vulgaridad
o ignorancia: estudio, cuya omision desluce al orador i puede
hasta hacerle ridiculo i concitarle el desprecio de sus oyentes:
estudio, en fin, por el cual debe comenzar todo el {ue aspira
a cultivar la poesia, o a gozar por lo ménos en la lectura de
las obras poéticas aquellos delicados placeres mentales que
produce la representacion de la naturaleza fisica i moral, i que
tanto contribuyen a mejorar i pulir las costumbres.
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Un arte tan esencial ha estado hasta ahora encomendado
exclusivamente a los padres i maestros de escuela, que care-
ciendo, por la mayor parte, de reglas precisas, antes vician con
su ejemplo la pronunciacion de los ninos, que la corrijen con
sus. avisos. Pero, al {in, se ha reconocido la importancia de la
Orlolojia; 1 ya no es licito pasarla por alto en la lista de los
ramos de ensefianza destinados a formar el literato, el orador,
el poeta, el hombre publico, i el hombre de educacion.

Deseoso de facilitar su estudio, presento a los jovenes ame-
ricanos este breve tratado, en que me parece hallardn reunido
cuanto les es necesario, para que, juntando al conocimiento
de las reglas la observacion del uso, cual aparece en los bue-
nos diccionarios i en las obras de verso i prosa que han ebteni-
do el sufrajio jeneral, adquieran por grados una pronunciacion
correcta i pura.

En las materias controvertidas, apunto los diferentes dictd-
menes de los ortolojistas, i si me decido por alguno ce ellos
0 propongo uno nuevo, no por eso repruebo los otros. El pro-
fesor o maestro que adoptare mi texto para sus lecciones orto-
l6jicas, tienc a su arbitrio hacer en ¢l las modificaciones que
guste, i acomodarlo a sus opiniones particulares en estos pun-
tos variables, que afortunadamente ni son muchos, ni de
grande importancia. Yo prefiero, por ejemplo, la pronuncia-
cion de substituir i transformar; mas no por eso diré que
hablan mal los que suprimen en la primera de estas dos pala-
bras la b1i enla segunda la n, como lo hacen hoi dia gran
ntimero de personas instruidas, cuyas luces respeto. La varie-
dad de précticas es incvitable en estos confines, por decirlo asi,
de las diferentes escuelas; i no seria facil hacerla desaparecer
sino bajo el imperio de una autoridad que, en vez de la con-
viccion, emplease la fuerza: autoridad inconciliable con los
fueros de la repiblica literaria, i que, si pudiese jamas existir,
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haria mas dafio que provecho; porgue en las letras, como en
las artes i en la politica, la verdadera fuente de todos los
adelantamientos i mejoras es la libertad.

Algunas reglas de Ortolojia (como de Sinldxis i Orlografia)
se fundan en el orijen de las palabras, i no pueden aplicarse a
la préictica sin el conocimiento de otros idiomas, (ue no deben
suponerse en los alumnos; pero no por eso es licito omitirlas
en una obra cuyo objeto es investigar los principios i [unda-
mentos de la buena pronunciacion, i no solo aquellos que se
dejan percibir a los observadores ménos instruidos, sino aun
los que por su naturaleza solo pueden servir de guia a los eru-
ditos, i a las corporaciones literarias cuyo instituto es fijar el
lenguaje. Corresponde al profesor elejir, entre las varias ma-
terias que se tocan en un tratado elemental, las accesibles a la
intelijencia de sus discipulos, sirviéndose de las otras, si las
juzga utiles, para la decision de los casos dudosos que los
principiantes no alecancen a resolver por si mismos.

A la Ortolojia, que comprende, como parte integrante, la
doctrina de los acentos i de las cantidades, llamadas co-
munmente Prosodia, crei conveniente agregar un tratado de
Mélrica. La Prosodia ila Métrica son dos ramos que ordina-
riamente van juntos, porque se dan la mano i se ilustran reci-
procamente.

En la Mélrica, doi un andlisis completo, aunque breve, del
artificio de nuestra versificacion, i de los verdaderos principios
o elementos constitutivos del melro en la poesia castellana,
que bajo este respecto tiene grande afinidad con la de casi
todas las naciones cultas modernas. Pero me era imposible
emprender este analisis sin que me saliesen al paso las refiidas
controversias (que han dividido siglos hace a los humanistas,
acerca de las cantidades sildbicas, el oficio de los acentos i la
medida de los versos. Despues de haber leido eon atencion no
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poco de lo que se ha escrito sobre esta materia, me decidi por
la opinion que me parcci6 tener mas claramente a su favor el
testimonio del oido, i que, si no me engafio, aventaja mucho a
las otras en la sencillez i facilidad con que explica la medicion
de nuestros versos, sus varias clases, i los caractéres peculia-
res de los dos ritmos antiguo i moderno. Reservo para los
Apéndices estos i otros puntos de elucidacion o de disputa,
que, interpolados en el texto, suspenderian inoportunamente
la exposicion diddctica destinada a los jévenes.

No disimularé que mi modo de pensar estid en oposicion
absoluta con el de dos eminentes literatos, autor el uno de un
excelente tratado dJe literatura, i traductor de Homero; i reco-
mendable el otro por la publicacion de los primeros elementos
de Ortblojz’a, que se han dado a luz sobre la lengua castellana;
obra llena de orijinales i curiosas observaciones, i fruto de
largos afios de estudio. Pero, por lo mismo que la autoridad de
estos dos escritores es de tanto peso, era mas necesario hacer
notar aquellos puntos en que alguna vez no acertaron; i si el
desacierto fuere mio, se hard un servicio a las letras refutando
mis argumentos i presentando, de un modo mas claro i satis-
factorio que hasta ahora, la verdadera teoria prosddica i mé-
trica de la lengua castellana.

Solo me resta manifestar aqui mi gratitud a la liberalidad
con que el gobierno de Chile se ha servido suscribirse a esta
obra. ;Ojald que su utilidad respondiese a las intenciones de
un patrono tan celoso por el adelantamiento de las letras, i a
mis ardientes deseos de ver jeneralizado entre los americanos
el cultivo de nuestra bella lengua, que es hoi el patrimonia
comun de tantas naciones!
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Santiago, 1.° de marzo de 1850.

En esta segunda edicion, se han hecho correcciones impor-
tantes destinadas a elucidar algunas partes de la primera, que
me parecieron requerirlo, i a llenar ciertos vacios. He creido
tambien necesario multiplicar los ejemplos, demasiadamente
escasos en la edicion anterior. Estudios posteriores no han he-
cho mas que confirmar mis convencimientos sobre todos los
puntos fundamentales de mi teoria prosédica i métrica. En
esta parte, son casi enteramente conformes las dos ediciones.

Santiago, 1.° de marzo de 1859.

Fuera de no pocas correcciones puramente verbales i orto-
graficas, se encontraran en esta tercera edicion nuevos i mas
apropiados ejemplos; un érden mas léjico en la exposicion de
ciertas materias; la teoria de una especie de ritmo popular a
que no sé se haya prestado ateneion hasta ahora; i algunas otras
innovaciones de menor importancia, pero que no alteran en
ningun punto esencial las idcas emitidas en la edicion pri-
mitiva.
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El objeto de la Orlolojia es la recta pronunciacion de las
palabras. La Orlolojia tienc tres partes: la primera trata de
los sonidos elementales de las palabras™; la segunda, de sus
acentos; la tercera, de sus cantidades o tiempos. A las dos lti-

mas, suele darse colectivamente el nombre de Prosodia.

* A esta parte se da en otras lenguas ¢l nombre de Oyrloepia.
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DE LOS SONIDOS ELEMENTALES

§1

DE LOS SONIDOS ELEMENTALES EN JENERAL

“Se llama sonido elemental aquel que no puede resolverse
en dos 0 mas sonidos sucesivos. Tales son los que correspon-
den a las letras con que escribimos las dicciones gala, campo,
soto. Tal es tambien el que corresponde a la letra compuesta
ch en choza, techo, iel que corresponde a la letra doble r»
en carro, tierra.

Por el contrario, es sonido compuesto el que consta de dos
o mas partes sucesivas, ya se represente con una sola letra
o con mas. Es, por consiguiente, sonido compuesto el que re-
presentan las dos letras br en brazoi las dos letras ai en baile.
Tambien lo es el que damos a la letra x en la palabra exdmen,
pues en él se perciben distintamente dos partes sucesivas, que
pudiéramos representar escribiendo ecsdmen, o segun otros
egsamen.

Los sonidos elementales o son vocales o consonantes. Vo-
cales son los que pueden pronunciarse por si solos; i conso-
nanles los que es imposible proferir, a lo ménos de un modo
claro i distinto, si no se juntan con sonidos vocales. Los soni-
dos que corresponden a las letras a, o, en campo, son vocales,
i los que corresponden a las letras ¢, m, p, consonantes.
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Debe notarse que los términos vocal i consonante significan
no solamente las dos especies de sonidos elementales de que
se componen todas las palabras, sino las letras o caractéres que
los representan en la escritura. Yo procuraré siempre distin-
guir estas dos acepciones.

§H
DE L.AS VOCALES

Los sonidos elementales vocales, o como solemes llamarlos -
ordinariamente, las vocales, no son mas que cinco en nuestra
lengua, a, e, i, 0, u.

La tercera vocal es a veces representada con el cardcter v,
verbi gracia en las dicciones carey, voy. Seria de desear que
se jeneralizase la prictica de los que seiialan este sonido en
todos los casos con la letra i, eseribiendo verhi graoia caret,
voi, aire, peine, [furopa i 1mcru‘a

La quinta vocal es siempre representada por la letra w. Pe-
ro esle cardcter es a veces enteramente ocioso, porque ni re-
presenta el sonido vocal de que le hemos hecho signo, ni otro
sonido alguno. Asi sucede siempre (segun la ortografia co-
rriente) despues de la g, verbi gracia en las dicciones quema,
quita; i despues de la g, cuando no seiialamos la w1 con los dos
puntos llamados crema. El oficio de este signo es avisar que
debe pronunciarse la u; porque en esta situacion particular,
es decir, despues de la g i dntes de la e o la 7, si [alta la crema,
es muda la u, i solo sirve para que se dé a la g el mismo soni-
do que antes de las otras vocales, como en guerra, guinda;
al paso que puesta la erema, es preciso pronunciar la u, como
en agiiero, argiiir.

Yepresentamos los sonidos vocales no solo por los signos
simples a, e, ¢, 0, u, sino por los compuestos ha, he, hi, ho,
hit, cuando en ellos la letra it no significa nada por si sola,
como sucede en las dicciones haya, heno, hijo, hombre, hu-
mo. Esta h no indica accidente alguno que pueda hacerse
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sentir al oido, i no acostumbra escribirse ahora, sino porque
se escribia sizlos hace, cuando indicaba una verdadera modi-
ficacion de la voz.

Dividense las vocales en llenas i débiles. Llenas son la a,
la e, ila o; débiles la i, la u. La e, sin embargo, parcce tener
mas bien un cardcter medio, aproximarse algo a las débiles.”
Este vario cardcter de las vocales, que desde luego se da a co-
nocer al oido, produce efectos notabilisimos ea prosodia, como
despues veremos. Por ahora me limito a indicarlo.

§ I

DE LAS CONSONANTES

Los sonidos elementales consonantes, o como solemos 1la-
marlos ordinariamente, las consonantes, que tambien se lla-
man sonidos articulados, o articulaciones, son veintiuno
en nuestra lengua; es a saber, los representados por las letras
o caractéres simples b, d, [, ), I, m, n, i, p, 8, t, v; el repre-
sentado por la letra compuesta ch en charco, leche, nicho;
el representado por la letra simple ¢ en cama, coro, culpa, i
por la combinacion qu en quepo, quiso; el representado por
la ¢ en celesle, cima, i por la zen zaguan, zéfiro, azul; el
representado por la letra ¢ en gala, gozo, gusto, agiiero, i
por la combinacion gu en guerra, guinda; el representado
por la letra h en hueso, hievo, que se parece algo al ante-
dicho de la g; el representado por la letra deble [l en llan~
to, bulla; el representado por la r en aire, abril; el re-
presentado por la #» simple en rayo, i por la »r doble en
arrogante; i en fin, el representade por la letra y en yema,
Yyugo, maijo.

* Fastum et ingenitam hispanorum gravitatem horum inesse ser-
mont facile quis deprehendet, si crebram repetitionem literze A, voca-
lium longe magnificentissimze, spectet..... sed et crebra finalis clausula
in O vel OS grande quid sonat. Isaac Vossius. De poematum canli
et viribus rhythmi.
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Por la enumeracion precedente, se ve (que hai varios signos
que no tienen siempre un mismo valor. Para evitar equivoca-
ciones, advierto que por sonidos de la ¢ i la g, entiendo los que
estas letras tienen en coro, craso, gamo, gloria; por sonido
de la 7 el suave que le damos en arena, coro; i por sonido de
la y, tnicamente el articulado, como en yace, ayuno.

Los sonidos de las vocales no admiten dificultad alguna:
todos los pueblos que tienen por lengua nativa la castellana
las pronuncian de una misma manera. Pero en algunas de las
consonantes, es vario el uso, i se han introducido vicios de que
deben precaverse los (que aspiran a pronunciar correctamente
el castellano. Voi a tratar de cada una de estas consonantes
en particular. :

B, V. Aun no estd decidido si los dos signos b i v represen-
tan hoi en castellano dos sonidos diferentes o uno solo. Me
inclino a creer que la mayor parte pronuncian b v, pero sin
regla ni discernimiento, i sustituyendo antojadizamente un
sonido a otro; de lo (ue resulta el no poderse distinguir mu-
chas veces por la sola pronunciacion vocablos de diverso sen-
tido, como bello i vello, basto i vaslo, baron i varon, balido
i valido, beneficio i veneficio, tuboi tuvo, embestirien-
vestir, baya i vaya, grabar i gravar, ete.

Si no se distinguen los valores de estas letras, quelan redu-
cidas las articulaciones castellanas a veinte.

Si biwv significan sonidos distintos, es preciso advertir que
la diferencia es lijera: la b no se parece tanto a la p,nilav a
la f, como en italiano, frances e ingles; i acercindose mucho
una a otra, casi llegan a confundirse, i efectivamente en la
boca de muchas personas se confunden; lo que explicaria el
uso incierto i promiscuo que suele hacerse de estos signos
i el considerarlos como equivalentes en la rima.

Suponiendo que deba hacerse cierta diferencia entre b i v,
que es a lo que yo me inclino, ja qué nos atendremos para
colocar atinadamente los dos sonidos respectivos? La incerti-
dumbre ocurre solo dntes de vocal: en todos los demas casos
se pronuncia universalmente b i no v, como en brazo, abril,
obstinado, Moab, Job. ;Cdémo sabremos, pues, cual de los dos
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ha de preferirse, cuando se le sigue vocal? La etimolojia,
cuando no hai duda en ella, es lo tnico que puede guiarnos.
Por consiguiente:

1. Debemos pronunciar hibil, mdbil, nitbil, derivados de
los vocablos latinos habilis, mobilis, nubilis; marabilla,
procedente de mirabilia; estabilidad, falibilidad, voces na-
cidas de estable, falible. En una palabra, se debe siempre
conservar la b de los verbales latinos en bilis, de los castella-
nos en ble, i de sus respectivos derivados.

2.° En la terminacion de los pretéritos imperfectos de indi-
cativo, se preferira siempre la b a la v, como en amaba, escu-
chaba, iba.

3.° Se prefiere asimismo la b, cuando ha provenido de la
P, como en cabo de caput, obispo de episcopus.

4.° Se prefiere la v en los nombres procedentes de los ver-
bales latinos en ivus, i en los verbales castellanos en ivo, i
sus derivados, como pulativo, reflexivo, pensativo, cautivi-
dad, motivar. :

5.° Se prefiere, en fin, la v en la terminacion de los numera-
les ordinales i partitivos, como octavo, ochavo, centavo.

6.° No parece haber razon alguna para pronunciar Avila,
abogado, bermejo, bullo, buitre, derivados de Abula, advo=
catus, vermiculus,” vultus, vultur; pues no debe alegarse
aqui el uso contra la etimolojia, ya que todos confiesan que en
la pronunciacion de los mas o se confunden o se emplean ca-
prichosamente la b i la v, i es natural atender al orijen, cuan-
do el uso no puede servirnos de guia. Creo, pues, que lo mas
racional es pronunciar, i por consiguiente escribir, Abila,
avogado, vermejo, vulto, vuitre; lo que por otra parte guar-
da analojia con abulense (el natural de Abila), que se escribe
con b, i vulturino (lo semejante al vuitre o propio de él}, que
se escribe con v.

Cuando es incierta o poco manifiesta la etimolojia, lo mejor

* Se llamo6 vermiculus, vermello, vermejo, el insecto que da el
tinte rojo llamado grana quérmes; de aqui el adjetivo vermejo, vei=
meja. :
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es atenernos al uso de la Real Academia Espaitola, como re-
presentativo del que prevalece entre la jente educada.

Es prdictica invariable en castellano que despues de m no se
escriba jamas ni se pronuncie v, sino b; mas esto poca luz
puede darnos para la eleccion entre uno i otro sonido; pues
aquellos que en la voz dmbito, por ejemplo, pronunciasen la b
como v, incurririan tambien en la falta de dar a la m el soni-
do de la n. Asi vemos que unos dicen embestir, i otros en-
vestir, en el significado de acometer; pero nadie dice emuvestir,
ni enbestir.

Hai otra cosa que notar acerca de la letra b. Acostumbran
muchos suprimirla en las combinaciones abs, obs, seguida de
consonante, como en abstracto, obstruir, pronunciando as-
tracto, ostruir. Deben evitarse estas innovaciones, miéntras no
estén sancionadas por la comun pronunciacion de la jente ins-
truida, como lo estan electivamente en oscuro. En esta, 1 acaso
en alguna otra palabra, creo que no se podria sonar hoi dia la
b, sin caer en la nota de afectacion i recalcamiento. La Real
Academia suprime hoi jeneralmente la b de subs, cuando sigue
consonante, como en suscribir, sustraer.

C. En ciertos nombres verbales, se omite indebidamente el
sonido ¢, pronunciando verbi gracia transacion, en vez de
transaccion. Tenemos en esta parte una norma segura, que es
el orijen latino, corroborado en muchos casos por la analojia
castellana. De transijir sale naturalmente {ransaccion, como
de aflijir, afliccion, de correjir, correccion, de dirijir, di-
reccion, de erijir, ereccion, etc. Habria solo que exceptuar
objecion (de objeclio) i no sé si algun otro vocablo, en que
definitivamente haya dejado de pronunciarse la ¢. El uso,
cuando es jeneral i uniforme, debe prevalecer en materia de
Ortolojia sobre toda otra consideracion.

No se dice hoi succeder, succesion, succeso, succesor, sino
suceder, sucesion, etc. »

C, G, M, P, T. Hai nombres tomados de otras lenguas, i
particularmente del latin i el griego, que principian por una
de estas letras seguida de una consonante con la cual no pue-
de formar combinacion inicial castellana; verbi gracia: Cneo,
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Gnoménico, Mnemdsine, pseudoprofeta, tmésis, Plolo-
meo, czar, czarina. Como, aunque dura, no es imposible la
pronunciacion de estas articulaciones iniciales, sorda a lo mé-
nos, cada cual podra retener la primera de ellas o nd, segun se
lo dicte su oido o su gusto: el uso escrito es vario. Hai diccio=-
nes (ue universalmente se pronuncian i escriben sin esa con-
sonante inicial como salmo, salmodia, antes psalmo, psal-
modia.

CS, X. Cumple considerar aqui el valor de la x; punto en
que hai variedad de opiniones. Hablo de su valor compuesto,
pues el simple, equivalente al de la j, que tuvo hasta princi-
pios de este siglo, estd desterrado de la moderna ortografia.
En cuanto a su valor compuesto, unos lo hacen siempre equi-
valente al de la combinacion ¢s, pronunciando exdmen, como
si se escribiera ecsémen; otros al de la combinacion gs (egsd-
men); i otros le dan ambos valores, pero distinguiendo casos.
De estos ultimos, es el ilustrado i elegante autor de las Leccio-
nes de Ortolojia i Prosodia castellana, don Mariano José
Sicilia, que establece las reglas siguientes:

1.* La x entre dos letras vocales tiene el sonido de ¢s; verbi
gravia en axioma, examen.

2.* La x antes de consonante o h ticne el valor de gs; verbi
gracia en expiar, exhibir. ;

3.* La x en fin de diccion suena como gs; verbi gracia en
dux, fénix.

Si se me permitiera elejir entre esas diferentes opiniones,
me decidiria ciertamente por la de aquellos que dan a la x en
todos los casos el valor de la combinacion ¢s, no solo porque
este sonido lleva al otro la ventaja de la suavidad, sino porque
creo que el uso estd mas jeneralmente en favor de esa préc-
tica.

Otra cosa tenemos ue observar sobre la x, i es el abuso que
modernamente se ha introducido de pronunciar i escribir s
por x, no solo antes de otro sonido articulado, sino éntes de
vocal, o cuando en la escritura se le sigue h, como en espedir,
eshalar, eshumar, esdmen, en vez de expedir, exhalar,

exhumar, exdmen. La sustitucion dela sa la x, antes de vo-
ORT. 3
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cal o h, es intolerable. Cuando sigue consonante, no se ofende
tanto el oido; pero me parece preferible pronunciar, i por con-
siguiente escribir, expectoracion, expectativa, expedir, ete.;
porque esta practica tiene a su favor el uso de las personas
instruidas que no se han dejado contajiar de la mania de las
innovaciones, i porque de ella, como ya ha notado el sefior
Sicilia, se seguiria que se confundiesen en la pronunciacion
i la escritura ciertos vocablos que solo distinguimos por una
s 0 x, como espectacion (de spectare) i expectacion (de ex-
pectare); texto, contexto, sustantivos, i testo, contesto,
verbos; sestil, sesteadero, i sextil, voz astronémica, o el nom-
bre antiguo del mes de agosto; sesma, la sesta parte, i sexma,
moneda antigua; esplique, sustantivo, i explique, verho;
esclusa, sustantivo, i exclusa, participio; estdtica, sustantivo,
i extdtica, adjetivo; espiar, servir de espia, i expiar, purgar
una culpa.

Cuando despues del sonido de x viene el de z, como en exce-
lente, excitar, suelen algunos omitir en la escritura la ¢ que
representa el sonido de la z, escribiendo exelente, exitar. Es-
ta innovacion no podré prevalecer en paises donde se pronun-
cie con pureza el castellano, porque la rechaza el oido. Lo
unico que admite duda es si debemos pronunciar i escribir
excelente o escelente, excilar o escilar. Los que prefieren
espectativa, espido, esplico, espelo, estorsion, preferirin
tambien escedo, escénirico, escelso, escelente, escepcion,
escito. Los que crean con el sefior Sicilia que no debe susti-
tuirse la s a la x orijinal dntes de consonante, sino solo en las
voces en (ue jeneralmente lo hagan asi las personas cultas,
quiza preferirin la antigua pronunciacion i ortografia excedo,
excéntrico, etc. Me inclino a la opinion de Sicilia, autorizada
hoi por la Real Academia.

C, Z. No hai habito mas universalmente arraigado en los
americanos i mas dificil de correjir, que el de dar ala z el
valor de la &, de manera que en su boca no se distinguen baza i
basa, caza i casa, cima i sima, cocer i coser, lazoi laso,

Pozo i poso, riza i risa, roza i rosa, ete.

En el mismo inconveniente, caen los que dan a la s el sonido
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de z, que es lo que se llama ceceo, i los que emplean estos dos
sonidos sin discernimiento, como lo hacen algunos. Es cosa
ya desesperada restablecer en América los sonidos castellanos
que corresponden respectivamente a la s,ialaz, 0 alac
subseguida de una de las vocales e, 1.

D. La letra d en medio de diccion debe pronunciarse siem-
pre: tiene algo de vulgaridad la pronunciacion colorao, vestio,
en lugar de colorado, vestido.

ITai variedad acerca del valor de la d final, pues unos la
pronuncian i otros né (virtud, virti; mirad, mird); i de
aquellos que la pronuncian, los unos le dan un sonido que se
acerca mas o ménos al de la z (virtuz, miraz), i los otros le
conservan su natural valor. Virte, mird, es un resabio de
pronunciacion descuidada i baja;* i el valor de la z aplicado a
la d final, aunque propio de algunos pueblos de Castilla, no
ha sido ni aun mencionado siquiera en la Ortografia de la
Real Academia Espafiola; lo que me induce a mirarlo como
un provincialismo que no debe imitarse. El sehor Sicilia es de
opinion diferente. La d final, segun él, debe pronunciarse con
un lijerisimo susurro de z. Este es un punto en (ue se echa
ménos una decision expresa de la Academia.

Segun la autoridad de este cuerpo, debe decirse adscribir
pronunciando la d, i astrinjir, astrinjente, astriccion, su-
primiéndola. No se percibe motivo para esta discrepancia; i
en ambos verbos parece tanto ménos necesario retener la d,
que los latinos la suprimian, diciendo ascribere, astrin-
gere. ‘

H. La letra h es a veces parte material del caracter o signo
complejo ch, que representa un sonido indivisible (cosecha,
nicho), i otras veces figura por si sola. En este segundo caso,
se hace sentir a veces en la pronunciacion, i a veces es ente-
ramente muda.

La h en ciertas interjecciones representa una especie de
articulacion tenuisima, algo parecida a la j. Se esfuerza entén-

* En el siglo XVII, se permitia la supresion de la d en el plural del
imperativo: anda, mira, por andad, mirad. .
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ces el aliento con que se profiere la vocal, que se hace al mis-
mo tiempo mas larga. Esta h aspirada (como suele llamarse)
afecta unas veces a la vocal que precede, como en ah! eh! oh!
i otras a la vocal que sigue, como en ha! he! hi!

La h éntes de dos vocales, la primera de las cuales es u,
tiene un valor que se acerca al de la g, pero que no debe con-
fundirse con él. Tan vicioso seria suprimir enteramente este
sonido, pronunciando uevo, ueso, como el confundirlo con el
dela g, pronunciando giievo, giieso, que es el vicio en que mas
jeneralmente incurre el vulgo. Nétese que la h no tiene este
valor de articulacion, que se parece al de la g, sino cuando se
le sigue en dicciones castellanas la combinacion ue, como ve-
mos en huevo, huelo, huérfano, huesudo. Pero hai muchos
nombres propios americanos en que la combinacion hu viene
seguida de otras vocales; verbi gracia Hudnuco, Tehuante-
pec, Coahuila; bien que en algunos de ellos se escribe i se
pronuncia indiferentemente h 0 g. No hai caso alguno en que
la combinacion hu (articulandose la h de un modo semejante
a la g) no venga seguida de vocal.

El sefior Sicilia da al h otro sonido mas, que, segun dice,
precede siempre a la combinacion ie (como en hierro, adhie-
70), i se parece un poco al de la j. La Academia no lo mencio-
na; i yo confieso que me inclino a la opinion de aquellos que
lo tienen por imajinario.

La h muda es muchas veces del todo inutil como en
hambre, hibito, humo, en que solo representa el h o f de
su orijen, de las cuales no queda vestijio ni se percibe efec-
to alguno en el castellano que hoi se habla, sino en boca
de la ultima plebe, que, en algunas partes, suele dar al i de-
rivada de la [ latina el sonido de j, pronunciando jembra,
jierro.™

* Tan tenue es esta articulacion que no impide la sinalefa; ah in-
grato! se pronuncia en tres silabas. Por eso no he creido necesario
contarla en el numero de las verdaderas consonantes.

**Sabido es que la j, en muchas diceiones castellanas antiguas, antes
de desaparecer del todo, se convirtid en una especie de aspiracion
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Mas hai casos en que no parece del todo inttil esta letra, sin
embargo de no representar sonido alguno; ora indicando que
la articulacion precedente se junta mas bien con la vocal ante-
rior que con la que sigue al i (como en adhesion, alhenia,
inhumano); ora dando a entender que las dos vocales que
separa, se deben pronunciar eomo si las separase una conso-
nante (como en vahido, azahar, zaherir, que se pronuncian
en los mismos tiempos, i con la misma separacion de vocales,
que las dicciones valido, acabar, deferir); ora (si se admiten
los diferentes valores de la x) avisando que esta letra suena
como ¢s i no como cs (verbi gracia en exhalar, exhumar).

Noétese, empero, que no siempre que se separan en la pro-
nunciacion las vocales i se profieren como si mediase en-
tre ellas una consonante, empleamos la L para darlo a en-
tender, escribiendo, pongo por ejemplo, cahova, cacaho,
lehon, pahis; i que tampoco solemos escribir h en todos los
casos en que hallindose una articulacion entre dos vocales, la
juntamos mas bien con la vocal precedente; pues no se escribe
inherme, voshotros, sin embargo de que estas dicciones se
deletrean in-er-me, vos-o-tros. I en cuanto a que suene de
diverso modo la x seguida de . que seguida de vocal, yo no
he podido encontrar una sola persona que lo perciba; i he
consultado a castellanos instruidos. Fuera, pues, de la multi-
plicidad de indicaciones, que es un embarazo en todo signo,
sucede que, en cuanto a usar la i muda, no atendemos tanto a
los accidentes que acabo de enunciar, como a la etimolojia de
las palabras, consultando, no lo que son, sino lo que fueron.
Ponemos I en adhiero, porque la tuvo adhereo, i no la po-

bastante fuerte para impedir la sinalefa. De esto se ven bastantes
ejemplos en frai Luis de Leon:
Con la hermosa Caba en la ribera.
¢A donde hallard seguro amparo? ete.
Pero en el mismo escritor leemos:
Se viste de hermosura i luz no usada;
Lo que prueba que, aun en su tiempo, comenzaba a suprimirse la
aspiracion.
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nemos en leon ni en satico, porque ni leon ni sambucus la
tuvieron. Ni tampoco es una norma segura el orijen, pues
traer i sus compuestos se escriben hoi ordinariamente sin h.
Yo creo que la supresion del h muda, en todos casos, remove-
ria de la escritura castellana dificultades inttiles.

IIi, Y. Es un hibito vicioso, no ménos comun en la Penin-
sula que en América, el de confundir los sonidos representados
por estos signos, pronunciando, verbi gracia, de la misma
manera hierro, yerro.

Sucede tambien que algunos pronuncian i escriben hii cuan-
do corresponde y como hierba por yerba; iotros al contrario,
Y, cuando corresponde hi, como yedra por hiedra, yelo por
hielo. Para uniformarsen este punto la pronunciacion, i por
consiguiente la escritura, conviene adoptar la practica de la
Real Academia, i consultar su diccionario.”

J. Hai ciertos nombres acerca de cuya terminacion en el
singular no estaban acordes las opiniones, escribiendo unos x
iotros j, verhi gracia relox, reloj; carcax, carcaj; lo que pro-
ducia bastante variedad en la pronunciacion de estas palabras,
pronuncidndose, verbi gracia, relocs, relogs, relos, relox,
reloj, reld. Entrevestos diferentes finales, el de la j es el mas
conforme a la analojia, supuesto que solo de ¢l ha podido
nacer cl plural relojes, carcajes. Por esto, i porque estd a su
favor el uso de los mejores hablistas, debemos pronunciar i
escribir, reloj, carcaj; pero teniendo presente que la j, en fin
de diccion, se profiere con ménos fuerza i de un modo algo
oscuro. -

Ll, Y. Es un vicio confundir estos dos sonidos, como lo
suelen hacer los americanos i andaluces, pronunciando, verbi
gracia, Seviya; de que resulta que se empobrece la lengua, i
desaparece la diferencia de ciertos vocablos, como vaya i va-

* La practica viciosa de pronunciar la y (consonante) como i (vocal)
ha llegado hasta el punto de alterar el texto de escritores tan correc-
tos como Iriarte i Moratin, haciendo una mala aplicacion de la regla
gramatical que prohibe emplear la conjuncion i antes de dicciones
que principian con esta letra; i poniendo en las reimpresiones de sus
obras e yo, e ya, donde aquellos habian escrito 7 yo, © ya.
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lla, haya i halla, poya i polla, poyo i pollo, rayo i rallo,
cayado i callado, cayo i calld, ete.

M. Antes de b o p, no'se pronuncia ni se escribe jamas n
en una misma diccion, porque sustituimos a este sonido el de
la m. Asi las particulas compositivas in, con, se vuelven im,
com, si el segundo miembro de la palabra compuesta empieza
por b o p, como en impersonal, imponer, comparecer,
compresion.

Por el contrario, éntes de todas las otras articulaciones,
exceptuando la n, no pronunciamos ni esceribimos m, sino n;

-1 asi las palabras latinas en que aparece la duplicacion mm, o
pierden la primera m, como en comunidad (communitas),

-0 la mudan en n, como en inmune (immunis); i la misma
conversion de m en n se verifica cuando la m es seguida de
otra articulacion que la b, la n, ola p, como en circunferen-
cia (de circumsfero), circunspecto (de circumspicio). Por
manera que solo dntes de la n puede usarse unas veces m
(como en solemne, himno), i otras n (como en innato, con-
naturalizar, connivencia). Se pronuncia entdnces i se es-
cribe m o n segun el orijen dela palabra (solemnis, hymnus,
conniventia).” :

N. Esta es la tnica articulacion que puede duplicarse en
castellano (ennoblecer, innato). Muchos, so color de suavi-
zar el habla, pronuncian i escriben inato, inovar, coniven-
‘cia. Esta practica arguye vulgaridad o afectacion de noveda-
des. Mas no por eso debemos duplicar la n siempre que la
etimolojia parece pedirlo, pues hai dicciones en que ya el oido
no lotoleraria, verbi gracia en connexion, innocente, annales.

* Se dice innoble e ignoble, i la Academia parece preferir innoble.
Esta g en lugar de n en las particulas compositivas in i con, nos ha
venido de lalengua latina, donde se decia gnatus, gnosco, i suprimi-
da la n de la particula para suavizar la diccion cognalus, ignosco,
cognosco. Habria, pues, igual razon para pronunciar innoerancia,
innominia, connacion i connado, connombre, connomento, conno-
minar, connoscible i connoscitiva, que para pronunciar innoble. La
etimolojia ila analojia me parecen estar de acuerdo para la preferencia
de ignoble. :
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Debemos, pues, seguir en esto el buen uso, de que el dicciona-
rio de la Real Academia es el expositor mas calificado.

Por habitos vulgares, o por el prurito de suavizar el habla,
suprimen algunos la n en las combinaciones ins, ons, uns,
seguidas de consonante, diciendo, verbi gracia, istrumento,
mostruo, costruir, circustancia. Por lo que toca a la particula
prepositiva trans, no se puede negar que se ha jeneralizado
bastante la practica de pronunciarla i escribirla sin n, autori-
zada por la Academia.

P. Es vario el uso en los participios i verbales que salen de
los compuestos del verbo castellano eseribir o del latino scri-
bere, suprimiéndose a veces la p del orijen, i a veces rete-
niéndose. Creo que el buen uso propende ‘a que se suprima
este sonido en los participios castellanos, como descrito, pres-
erito, suscrito; i que esta decididamente a favor de la p en los
nombres que no son al mismo tiempa participios de verbos de
nuestra lengua, como conscriplo, rescripto, conseripcion,
preseripeion, proscripeion, suscripcion, ascripticio, res-
eriplorio, ete.

S. Ninguna diccion castellana principia por s seguida de con-
sonante. Los que escriben scena, porque en latin se pronuncia-
baise escribia de este modo, debieran, si-fuesen consecuentes,
escribir tambien, sperar, spiritu, sposo, stado. Solamente
los nombres propios tomados de otras lenguas i no castellani-
zados, admiten al principio esta s, llamada liquida, verbi
gracia Stratford, Spencer, Stanhope,*

* Es grande el horror del idioma castellano a la s liquida; i de lo
mas dificil a los que le hablan desde la cuna es el habituarse a pro-
nunciarla en latin i en otras lenguas. Comunisimo es entre nosotros
pezarle una e para convertirla en articulacion inversa, diciendo verbi
gracia estudeo, espiritus, en vezde studeo, spiritus. I no es esto pe-
culiar de los americanos; en Espaiia sucede lo mismo, como lo prueba
Tirso de Molina:

FEst animus sapientissimus
splendor siccus; de forma
que la falta de mi cuerpo

a mi espiritu le sobra;
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T. Es vicio harto comun pronunciar esta letra como d en
Allas, Atlante, Atlantico, silabeando, por consiguiente, asi:
Ad-las Ad-lan-te, etc. El tla de estas dicciones debe sonar
exactamente como el de Tlatelulco, T'lascalteca.

Las observaciones precedentes solo convienen a los sonidos
de que se componen las palabras que son castellanas o se han
naturalizado en la lengua; i miramos como naturalizadas todas
las que nos vienen del latin oel griego; en las cuales, por
regla jeneral, convertimos la ch en ¢ o qu,.la ph, en f, lath
en i, la s liquida en es, la i eni; i de las articulaciones dupli-
cadas que no se usan en castellano, suprimimos una, como se
ve en Cédlcis (Chalcis), Aquiles (Achilles), filosofia (philo-
sophia), Aténas (Athene), Siria (Syria), Estilicon (Sti-
licho), Tibulo (Tibullus), Capadocia Cappadocia), misa
(missa), aticismo (atticismus). La k de los griegos es siempre
¢, Corinto (Korinthos), Cécrope (Kekrops), acéfalo (akepha-
los). El diptongo ae, ai, i el diptongo oe, ot, se vuelven e:
César (Ceesar), Fedra {Pheedra, Phaidra), edema (wedema,
oidema); etc. La u del diptongo eu antes de vocal, se vuelve
v: Evanjelio (Euanjelion). Los diptongos griegos ei, yi, se
hacen i: Pisistrato (Peisistratos), harpia (harpyia).”

Donde, si no se pronuncia espléndor, no consta el segundo verso.
JEs creible que un hombre como don Juan de Iriarte, comeliese esta
falta en su misma Gramatica Latina, pronunciando escribo, escripsi,

esterno? : :
Nupsi, nuptum pide nubo;

sceripsi, scriptum, scribo.
Formar quiere stravi, stralum,
diverso de ambos, sterno.

* Para mi es mui dudosa la conveniencia de esta practica en los
nombres propios, por dos razones que no carecen de importancia. Pri-
meramente, hai casos en que, siguiendo las reglas del texto, se alteraria
de tal manera el nombre propio, que seria dificil reconocerlo; por ejem-
plo, Phthia, patria de Aquiles, convertida en F'tia o T'ia. En segundo
lugar, dos personajes distintos i de diversos nombres, se harian homo-
nimos i correrian peligro de confundirse, como Tethys, la mas alta de
las divinidades marinas, hija del ciclo i de la tierra, i T'helis, nieta de
la precedente, esposa de Peleo i madre de Aquiles; ambas en caste-
llano Télis.
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Los nombres propios, los apellidos, los titulos de poder o
dignidad, que sacamos del hebreo, del 4rabe, de idiomas ex-
tranjeros modernos, deben conservar, en cuanto sea posible,
la ortografia nativa, o la adoptada para ellos en las lenguas
europeas (ue ticnen alfabetos semejantes al nuestro. Se escribe,
pues, Melchisedech, Wali (jefe militar o civil entre los dra-
bes), Rousseau, Vollaire, Sir Arthur Wellesley; bien que
solemos traducir los nombres propios que tienen equivalentes
en el nuestro, i asi se dice jeneralmente Juan Racine, Gui-
llermo Pitt. Por supuesto, no se extiende la regla a los nom-
bres que han experimentado una completa asimilacion caste-
llana, como José, Jerusalen, Mahoma, Clodoveo (Clovis),
Ludovzco Pio (Luzs le Débonnaire), Léndres, ITamburgo,
Varsovia, el Cairo, Aquisgran (Aix-la-Chapelle).

Pero lo que compete en esta materia a la Ortolojia es de-
terminar la pronunciacion de los nombres propios, apellidos i
titulos, que no nos hemos asimilado. Lo mejor seria proferirlos
del modo mas cercano a su orijen. Asi se pronuncia jeneral-
mente Rusd (Rousseauw), Volter (Voltaire), Suli (Sully),
Huélinton (Wellington); aunque es preciso convenir en que
el mas 0o ménos conocimiento de los idiomas orijinales produce
inevitablemente una variedad grande en los sonidos vocales i
articulados con que proferimos estos nombres.

Lo que importa es conservar su identidad; i no siendo esto
asequible en la pronunciacion, porque cada cual los ha de pro-
ferir como pueda o como se le anteje, se hace necesario rete-
ner la ortografia nativa, como en Rabelais, Goethe, Pellico,
o la que hace sus veces en los idiomas cultos de Europa, que
tienen alfabetos parecidos al nuestro, como en Abdel-Kader,
Dhayealagiri (cumbre altisima de la cordillera de Himalaya),
Schadrinsk (distrito de la Siberia). A veces alterna en el uso
comun el nombre naturalizado con el indijena; de que tene-
mos ejemplo on Conslantinopla,llamada tambien Stambul.
Pero las denominaciones indijenas ocasionan no poco embara-
zo por la diversidad con ue son representadas en las principa-
les lenguas curopeas. Un nombre persiano o chinesco nos lo
dan los ingleses deé un modo, los franceses de otro. En casos
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tales, cada uno tiene lalibertad de elejir la escritura que mejor
le parezca. Ni se prohiben lijeras alteraciones de signos que
sin desfigurar los nombres los acomoden algun tanto a nuestro
peculiar alfabeto. Asi al ou de la lengua francesa solemos
sustituir nuestra u, que suena lo mismo. Pero no se acostum-
bra alterar ni aun levemente los apellidos de personas, como
los de Dante Alighieri, Guillermo Shahkspeare, Tomas Cor-
neille, Bourdaloue, Schiller, Wieland, Cesarotti.

Determinada una vez la ortografia, cada cual adaptard los
sonidos a ella del mejor modo que pueda o sepa. De lo que
principalmente debe huirse, es de lo que tenga algun viso de
afectacion. Hai nombres extranjeros que no han recibido alte-
racion alguna en su forma escrita; pero en que la costumbre
jeneral ha fijado la pronunciacion de tal manera, (ue el apar-
tarnos de ella para acercarnos a la del respectivo idioma, pu-
diera tacharse de pedanteria. Newlon, por ejemplo, se pro-
nuncia universalmente neuldn, iel que por imitar los sonidos
ingleses dijese nittlon, ademas de exponerse a que no se supiese
de quién hablaba, incurriria talvez cn la nota de afectada sin-
gularidad. '

El uso de la letra k i 10 estd en el dia exclusivamente apro-
piado a vocablos extranjeros, contindose entre ellos los de
algunos reyes godos, como Wamba i Witiza."

§IV

DE LAS SILABAS™

Se llama silaba toda combinacion de sonidos elementales,
que se pronuncia en la unidad de tiempo. No hai silaba que

* Véase el Apéndice I.

** Para la debida intelijencia de este i los siguientes §§, conviene
que el alumno aprenda a percibir por el oido la medida de los versos
octosilabo i endecasilabo; cosa facil para casi todos, despues de un
corto ejercicio. El que no lo consiga, perderd el tiempo en el estudio
de la prosodia i métrica.
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no fenga a lo ménos una vocal, ni que conste de dos o mas
vocales separadas por consonantes.

Esta unidad, aunque no de una duracion exactamente inva-
riable, lo es, sin embargo, lo bastante para fijar el valor de

-todas las partes de la diccion en el habla ordinaria i en la ca-
dencia del verso. Pura formar idea de ella, tomemos una diccion
en- que las vocales i las consonantes se combinen de manera
que no haya nunca dos vocales juntas. Cada vocal por si sola
o con las consonantes que la preceden o siguen, formard en-
tonces un silaba. Asi advenedizo se divide en cinco silabas,
ad-ve-ne-di-zo; conscriptos en tres, cons-crip-tos; amor,
en dos, a-mor; i sel no tiene mas que una.

Comprendemos, pues, bajo el titulo de combinaciones aun
los sonidos vocales simples, que forman silabas por si solos,
como la a de amor.

Todas estas combinaciones, aunque no se pronuncian en
tiempos exactamente iguales, se acercan con todo a la razon
de igualdad en sus cantidades o duraciones; por manera que
constando a de un solo elemento, i siendo cons una de las
silabas mas complexas que tiene el habla castellana, sin em-
bargo a i cons distan ménos de la razon de igualdad que de
la razon de | a 2.

Podemos convencernos de ello comparando estas tres li-
neas:

A la selva se encamina......
Por la selva se encamina......
Tras la fiera se encamina...... =

las cuales se pronuncian en tiempos sensiblemente iguales,
pues forman versos de una misma especie, de una misma ca-
dencia, i que pueden cantarse sin la menor violencia en una
misma tonada. El vulgo, que gusta mucho de esta especie de
versos, no los compone o mide contando las silabas, sino per-
cibiendo la igualdad de los espacios de tiempo en que los pro-
fiere. Si el vulgo, pues, encuentra una misma medida, una
misma especie de verso, en las tres lineas precedentes (hecho
que no podemos poner en duda), es preciso que le parczcan
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sensiblemente iguales las cantidades o duraciones de a, por
1 tras.

Supongamos, por el contrario, que a i lras estuviesen por
lo tocante a su cantidad o duracion en la razon de 1 a2 Es
evidente que en tal caso serian isdcronas e isorrilmicas (esto
es, iguales en el tiempo i en el ritmo o cadencia) las lineas
siguientes:

Tras la fiera se encamina......
A la caverna se encamina......;

porque entre las combinaciones la fiera se encamina i caver-
na se encamina, es imposible percibir la menor diferencia de
tiempo o deritmo, i, por la suposicion anterior, una silaba tan
llena como tras valdria lo mismo que dos silabas tan breves i
fujitivas como a la. Siendo, pues, certisimo que ni el oido del
vulgo ni el de los literatos reconoceria la equivalencia ritmica
de las dos lineas precedentes, la suposicion es inadmisible.
Cuando vienen dos o tres vocales juntas, pueden formar una
o mas silabas. Oia, por ejemplo, consta de tres silahas,
i buei es una sola. Suponiendo que se pronuncie correctamen-
te la diccion, no ofrece ninguna dificultad la_concurrencia de
vocales para silabearla, esto es, para resolverla en las sila-
bas o miembros naturales de que se¢ compone. Siempro que
se dude si dos vocales concurrentes pertenecen a una sola
0 a diversas silabas, interpingase una consonante; si el tiem-
po necesario para pronunciarlas no crece de un modo sensi-
ble, pertenecen a diversas silabas; en el caso contrario, a una
sola. Por ejemplo, las dicciones fio, caova, azahar, bien pro-
nunciadas, consumen sensiblemente los mismos tiempos que
fino, paloma, acabar. Luego la ii la o de fio pertenecen a
silabas distintas; i lo mismo sucede con laa ila o de caova i
con las dos aes concurrentes en azahar.” Por el contrario, si
entre las vocales concurrentes de aura, muerte, interponemos
una articulacion formando las dicciones dnura, muderte,
cualquiera percibird que la pronunciacion de estas tultimas

* Concurrentes las llamo, porque solo media una i muda.
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consume mas tiempo. Si alguno lo duda, sustitiyalas en estos
versos de Calderon:

Con el aura lisonjera,
ven, muerte, tan escondida,

i verd que desaparece de todo punto el ritmo. Luego las voca-
les concurrentes en aura pertenecen a una sola silaba, i lo
mismo sucede con la combinacion ué de muerte.

Por el contrario, pongamos en los dos precedentes versos
alba en lugar de aura, i parca en vez de muerte, i no perci=
biremos la mas leve diferencia ritmica.

Otro experimento nos dard igual resultado. En estos versos
de Calderon:

Sigo las sefias que veo,

guiado de mi deseo,
-

guiado, ocupa el mismo espacio que dariamos a llevado i
consta por tanto de las tres silabas gui-a-do; i si sustituimos
al segundo verso este otro:

Blanco de mi deseo,

echaremos de ver que no estd completo el ritmo para que se
ajuste al del verso anterior; de manera que sin embargo de ser
tan llena la primera silaba de blanco, no consume esta diccion
las tres unidades de tiempo guiado, llevado.

Si en veta (bien pronunciado) se interpone una articulacion
entre cada par de vocales, no crecera por eso el tiempo:

Veia ya la mafiana.
Venia ya la mahana.
Vecina ya la manana.

Luego veia consta de tres silabas. Al contrario, las voces facti-
cias buréi, buédi requieren mas tiempo que buei, como se
percibe facilmente sustituyéndolas en

El tardo buei que bramaba.

Luego buei es una silaba sola.
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La combinacion de dos vocales que pertenecen a una sola
silaba, se llama diptongo; la de tres en el mismo ecaso, {rip-
tongo: ai es diptongo en batile, ei en peine; iai es triptongo
en cambiais.

Los experimentos que hacemos del incremento o constancia
sensibles de las cantidades o duraciones por la interposicion de
consonantes, o por la comparacion de unas dicciones con otras,
suponen, como he dicho, que pronunciamos correctamente; i
al hacerlos, debe tambien tenerse cuidado de conservar la apo-
yatura o acento sobre una misma vocal, de manecra que no
intervenga causa alguna extrafia que influya en el mas o mé-
nos tiempo de la pronunciacion.

§V

D.E LA AGREGACION DE LAS CONSONANTES A LAS VOCALES

Las articulaciones pueden ser o simples o compuestas.
Aquellas constan de una sola consonante; ¢stas, de dos. En la
palabra naturaleza, todas las articulaciones son simples. Lo
mismo sucede en la palabra inlervalo; pues sin embargo e
concurrir en ella la n con la £, ila » con la v, las dos primeras
no forman articulacion compuesta, por cuantola n se articula
con la i precedente i la £ con la e siguiente; i tampoco la for-
man las dos segundas, pues la r se articula con la e i la v con
la a. Mas en las palabras transformacion, gracia, pluma,
tenemos las articulaciones compuestas {r, ns, gr; pl.

Ademas, las articulaciones o son directas o inversas. Direc-
tas o iniciales son las que se apoyan en la vocal siguiente,
como las simples n, ¢, [, z, en naturaleza, i las compuestas
tr, gr, pl, en transformacion, gracia, pluma; inversas o fi-
nales, las que por el contrario se apoyan en una vocal prece-
dente, como las simples n, r, en intervalo, i las compuestas
ns i cs o gs en constituir, expido, [énix.

Hai consonantes que sirven particularmente para las articu-~
laciones simples directas, porque apetecen una vocal siguiente
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en (ue apoyarse, i asi es que principian i rarisima vez termi-
nan diceion. Por consiguiente, cuando una de estas consonan-
tes vienc entre dos vocales, como la Il en anillo, la 7 en
hurafio, la v en agravio, la h en ahuecar, la articulamos di-
rectamente. Son siempre directas o iniciales las consonantes
ch, h, U, i, rr, v, y, i pueden tambien considerarse como de
la misma clase la fila j, porque rarisima vez se articulan
inversamente. La fse halla en fin de silaba en unos pocos
nombres de orijen griego, como Da/ne, afla, oftalmia, oftal-
mico, o tomados del hebreo, como Jefté, Josef, (bien (que este
ultimo se escribe ya i se pronuncia casi universalmente José);
o de otras lenguas extranjeras, como Azof, cofto, mufli. La
J no deja de articularse directamente sino en los pocos sustan-
tivos cuyo singular termina en ella, como reloj, carcaj.

Hai una consonante que termina i jamas principia diccion,
i es la r. Luego situada la r entre dos vocales, debemos ggre-
garla a la vocal precedente silabeando, verbi gracia, cor-al,
var-on. Sisilabedsemos co-ral, va-ron, la separada enunciacion
de las segundas silabas ral, ron, se nos haria dura i dificil,
como puede percibirlo cualquiera. Por consiguiente, lar es
por su naturaleza una consonante final o inversa.

Otras consonantes hai que llamaremos comunes, porque
se prestan indiferentemente a las articulaciones directas o in-
versas. A esta clase, pertenecen las consonantes b, ¢, d, g, I,
m, n, p, s, t, z,1la aspiracion sorda del h, como se ve en
las primeras silabas de las dicciones siguientes: baiio i abju-
rar, cama i activo, ditil i adviento, gozar e ignorancia,
lava i alba, mano i cambio, nacido i antiguo, palo i aplo,
sanoi asno, tema i atmdsfera, zelo i vizeonde. La m no ter-
mina ninguna diccion castellana; pero, como puede pronun-
ciarse facilmente en articulacion inversa, se halla bastantes
veces a fin de silaba, como en imbuir, componer, solem-
ne, ete.

Las articulaciones compuestas directas que se conforman al
jenio de la lengua castellana, son tunicamente aquellas en que
alguna de las consonantes b, ¢, d, [, g, p, t, viene seguida
de una [ o r. Estas dos tltimas se llaman liquidas, porque
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parecen entonces como embeberse en las primeras, que llamaré
licuantes, valiéndome de la misma metafora. De las articula-
ciones directas, compuestas de las licuantes i liquidas de que
acabo de hablar, vemos ejemplos en las dicciones blason,
brazo, clarin, crénica, dragon, flaco, [resno, gloria, mila-
gro, pluma, principe, atlante, contrato. Por manera que se
verifican todas las combinaciones posibles de licuante i liquida,
excepto la combinacion dl, i segun algunos, tl. La primera
jamas ocurre en castellano con el valor de articulacion com-
puesta. Asi en miradlo, conocedlo, sentidlo,la d ilal for-
man, no una articulacion compuesta, sino dos simples; la de la
d, inversa, i la de la [, directa.

En cuanto a la segunda, es cierto que la encontramos en
pocas dicciones, como atlas, atlante, atleta i sus derivados.
Si se han de pronunciar estas dicciones como lo hacen muchos,
adlante, adleta, tendremos dos articulaciones simples, la pri-
mera inversa ad, i la segunda directa, [a o le. Pero yo no veo
ni la necesidad de dar a la ¢t un sonido que no es suyo i que
introduciria una notable irregularidad en nuestro alfabeto, ni
la dificuitad de pronunciar la combinacion t{, como en T'late-
lulco, conservando a cada letra su valor jenuino.

Hai otras articulaciones compuestas directas que son po-
quisimo conformes al jenio de la lengua castellana, i de que
solo ocurren ejemplos en uno que otro nombre sacado del
griego, como Mnemdsine, Plolomeo, lmésis, pseudo pro-
feta. En czar, czarina, que son tambien palabras naturali-
zadas en nuestra lengua, apénas puede pronunciarse la ¢; i
supuesto (ue la escritura no debe ser mas que una iméjen de
la pronunciacion, la pudiéramos suprimir sin inconveniente.
El retener en las palabras naturalizadas las letras que no pro-
nunciamos, es una de las causas principales de las irregulari-
dades que se introducen ‘poco a poco en el alfabeto de una
lengua hasta plagarlo de vicios incurables.

Pasemos a las articulaciones compuestas inversas. De ¢éstas,
hai tres verdaderamente castellanas, la de ¢s o gs representada
por la x como en exhalar, fénix; la de bs, como en abstracto,

obstricccion; i la de ns, como en conscriplo, instruccion.
=
ORT. 4 9
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Son raras la de rs, que ocurre en perspicaz, supersticion,
i lade st, de que tenemos ejemplo en istmo, postliminio, i
en (ue la ¢ es durisima a la pronunciacion i al oido, i pudiera
mui bien suprimirse. Lo mismo decimos de la d en ads, que
la Academia retiene en adscribiri sus derivados. Es de notar
que en todas las articulaciones compuestas inversas figura
la s.

Clasificadas las articulaciones simples i compuestas, no sera
~ dificil establecer las reglas que determinan la agregacion de
las consonantes a las vocales, tinico punto que resta para com-
pletar la materia del silabeo. Hélas aqui.

1. Toda consonante inicial que se halle en medio de dos
vocales, se articula con la vocal siguiente. Silabearemos, pues,
asi: mu-cha-cho, a-fan, ro-jo, al-de-hue-la, ma-lla, ce-fo,
gue-rra, le-va, po-yo.

2. La consonante final 7, colocada entre dos vocales, se
articula con la vocal precedente: cor-al, ri-ber-a, mar-o-ma.

3. Toda consonante comun, colocada entre dos vocales, se
agrega a la vocal siguiente, siempre que la estructura o com-
posicion de las palabras lo permita: co-mi-da, a-pa-sio-na-
do, li-mi-ta-ba. '

No lo permite la-composicion de las palabras en los ecasos
(ue voi a numerar.

A. Cuando la palabra resulta visiblemente de la union de
dos vocablos significativos, cada uno de los cuales conserva
su significado natural. Entdnces, si el primero de ellos acaba
en consonante, debe ésta agregarse a la vocal que precede.
Silabearemos, pues, asi: bien-es-lar, mal-an-dan-za.

B. La consonante comun en que terminan las particulas
compositivas ab, ob, sub, ad, en, in, des, lras, forma siempre
una articulacion inversa: ab-or-i-je-nes, ob-i-tuar-io, sub-
ins-pec-tor, ad-ap-tar, en-a-je-na-cion, in-er-me, in-en-
a-je-na-ble, des-or-e-ja-do, tras-a-bue-lo, tras-o-ir.

Pero esta excepcion no se extiende a las palabras que no
son verdaderamente compuestas, o no lo son de las precitadas
particulas, como a-bad, a-ba-rran-ca-do, é-bo-lo, o-be-lis-
€0, 0-bis-po, a=do-ce-na-do, e-na-no, de-se-ca-do; ni a las
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palabras en que figura una de estas particulas, pero despoja-
da de su terminacion, como a-di-cion (ad-di-cion), i-no=
cen-te (in-no-cen-te), de-san-gra-do (des-san-gra-do), tra-
so-fiar (lras-so-iiar). :

- Como para distinguir los casos de excepcion de aquellos que,
sin serlo verdaderamente, lo parecen, son necesarigs conoci-
mientos que solo puede dar la posesion del idioma latino, i
ademas es tan corta la diferencia (si en realidad hai alguna)
entre ad-aptar i a-daplar, en-ajenarie-najenar, para lo
que es la pronunciacion de estas palabras, lo mejor seria des-
entendernos de unas particulas compositivas, cuya existencia
estd sujeta a mil dudas, i no puede servir de guia sino a mui
pocos de los que hablan la lengua. A lo ménos, convendria li-
mitar la excepcion a las particulas compositivas, sub, en, in,
des i tras, cuando se juntan con voces castellanas, formando
palabras compuestas en gne ambos elementos conservan su
significado propie, como en las palabras sub-arriendo, sub-
inspeclor, en-arca, in-ofensivo, des-armado, tras-abuelo,
{ras-oir. Limitada asi esta excepcion, quedard reducida a la
precedente.

C. La consonante comun, seguida de h muda en la escritura,
se articula con la vocal que antecede, como en las palabras
al-he-fia, an-he-lar.

Esta es otra excepcion a que creo no debiera darse lugar,
asi porque la escritura no debe dirijir a la pronunciacion,
sino la pronunciacion a la escritura, como porque es casi de todo
punto, o mas bien absolutamente, imperceptible la diferencia
entre an-e-lar, i a-ne-lar, al-e-fia i a-le-7ia; i porque la com-
posicion de estas voces indicada por la.h muda intermedia,
con que principia la segunda de las partes componentes, solo
la saben aquellos pocos que tienen conocimiento de su ctimo-
lojia. Quitariamos, pues, a nuestra escritura un embarazo
inutil, suprimiendo esta A muda (como la Academia lo hace en
subasta), i silabeando a-ne-lar, a-le-fia, etc. Miéntras subsis-
ta en la escritura la h muda de humano, hebra, hilo, etc.,
es natural que la conservemos en in-humano, en-hebrar, des-
hilar, ete., que son compuestos de formacion castellana; mas
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en ellos el agregarse la n o s a la vocal que antecede se veri-
ficaria siempre en fuerza de la excepcion anterior.

Tratemos ahora de la concurrencia de dos consonantes en
medio de diccion. :

4. En todos los casos en que las dos consonantes no son una
licuante i una liquida, colocadas cn este mismo drden, o no
son representadas por la letra x, la primera se articula con la
vocal precedente, i la segunda forma una articulacion directa:
cam-pe, sel-va, dr-bol, ar-dien-te, in-fan-do, es-pur-io.
I se observa la regla aun en el caso de las combinaciones
griegas cn, gn, mn, pn, ps, pt, tin, las cuales no son articu-
laciones eompuestas directas sino cuando no hai vocal anterior;
por lo que silabearemos ic-nografia, anag-ndrisis, am-nis-
tia, Trip-télemo, perip-tero, Calip-so, ete. Sucede lo mismo
en el caso de las eombinaciones 7s i st, que tampoco son arti-
culaciones compuestas inversas, sino cuando no se les sigue
vocal; por lo que silabearemos per-sona, peris-tilo.

5. El caso de la combinacion x, precedida i seguida de so-
nidos vocales, merece considerarse aparte. Si la x no es ele-
mento de la particula compositiva ex, no hai duda que este
caso se comprende en el anterior, pues pronunciamos cierta-
mente ec-simen o eg-simen, no ecs-imen o egs-amen, i
mucho ménos e-csdmen o e-gsamen. Pero siendo inseparables
en la escritura los dos elementos componentes, se hace preciso
representar toda la combinacion como directa 0 como inversa,
cuando realmente el primero de los clementos es inverso i el
segundo directo. El uso es agregar la letra x a la letra vocal
siguiente, (a-xioma, e-xdmen). Mas esta practica me parecce
mal entendida. La combinacion a es muchas veces articulacion
compuesta inversa, directa jamas; i por consiguiente la sila-
beacion escrita a-xioma, e-xdmen, no tiene el menor viso de
fundamento en el habla.

Si la & es elemento de la citada particula compositiva, debe
mirarse como una articulacion compuesta inversa (ex-onerar,
ex-ornar, ex-humar).

6. Si las dos consonantes son una licuante i una liquida,
colocadas en este mismo orden, forman articulacion compues-
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ta dirccta. Silabearemos, pues, de este modo: ta-bla-do,
a-bril, re-cla-mo, a-cri-tud, ba-la-dro, re-chi-fla, a-fri-
ca-no, a-gra-cia-do, co-pla, cte.

Las palabras que principian por las particulas compositivas
ab, ob, sub, seguidas de [, pueden ocasionar dudas. IIé
aqui la regla que me parece mas racional i al mismo tiempo
mas conforme a la practica. Si la segunda parte componente
de la diccion no es de suyo significativa en castellano, se si-
gue la regla jeneral. Silabearemos, pues, a-blativo, a-blucion,
o-blada, o-blata, o-blea, o-blicuo, su-blime. Mas en el caso
contrario, es decir, cuando el miembro que sizue a la particu-
la compositiva es de suyo significativo en castellano, la b se
articula con la vocal antecedente, i la [ forma una articulacion
directa, como en ob-longo, sub-lunar. Décimos con todo
o-bligar i su-blevar, i lo mismo se verifica en los derivados
o-bligador, su-blevacion, ete.

En las palabras que principian por ab, ob, sub, seguidas
de la letra r, la duda no es si debemos separar la liquida de la
licuante, sino si debemos pronunciar » o rr. Si pronunciamos
7, la licuante i la 7, que cs entonces liquida, forman articula-
cion compuesta directa. Si pronunciamos 77, el caso estd com-
prendido en la regla 4.: la b se agrega a la vocal antecedente
i la » (equivalente a la »r) forma una articulacion simple
directa.

Pero jedmo sabremos si se debe pronunciar 1 o rr? La regla
es pronunciar 17, siempre que ab, ob, sub, son conocidamente
particulas compositivas; i por consiguiente silabearemos (dan-
do a la rel valor de rr), ab-renuncio, ab-rogar, ob-repcion,
sub-repcion, sub-rogar;lo que se obscrva asimismo’ en los
derivados ab-rogacion, ob-repticio, sub-repticio, sub-ro-
gante, ete.

Lo contrario se observa cuando las combinaciones ab, ob,
sub, no son verdaderas particulas compositivas. En abraso,
abrazo, abrevo, abril, abrigo, abrojo, abrumo, obrero, ete.,
no lo son, i por consiguiente debemos, segun la regla jeneral,
pronunciar i escribir a-braso, a-brazo, a-brigo, o-brero, ete.

7. Cuando concurren tres consonantes en medio de dos vo-
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cales, si la segunda es licuante i la tercera liquida, la primera
de dichas tres consonantes es inversa, i las otras dos forman
articulacion compuesta directa; en los demas casos, las dos
primeras consonantes forman articulacion compuesta inversa,
i la tercera se articula directamente. Silabearemos, pues, de
este modo: es-crilura, in-flado, com-plejo, im-primir, en-
tronizar, abs-tinencia, obs-truccion, cons-tanle, pers=
‘pectiva, pers-picaz, supers-ticion.

8. Finalmente, cuando concurren cuatro consonantes entre
dos vocales, las dos primeras forman articulacion compuesta
inversa, i las dos ultimas (que son siempre una licuante i una
liquida) articulacion compuesta directa. Silabearemos, pues,
de este modo; abs-lraccion, ins-trumento, cons-cripcion.



SEGUNDA PARTE

DE LOS ACENTOS

§1
DEL ACENTO EN JENERAL

Se llama acexto aquel esfuerzo particular que se hace so-
bre una vocal de la diccion, dandola un tono algo mas fuerte
i alargando un tanto el espacio de tiempo en que se pronun-
cia. En aurora, por ejemplo, el acento cac sobre la vocal o,
i consiste en alzar un poco la voz, deteniéndonos en esta vo-
cal algo mas que en cualquiera de las otras de la diccion. Asi
es facil observar que se oyen mas distintamente las vocales
acentuadas que las ofras, i que se retarda tanto mas la pro-
nunciacion de una frase, cuanto es mas grande el nimero do
estas apoyaturas o esfuerzos particulares que hacemos en ella.

Las vocales acentuadas se llaman agudas, i las inacentua-
das graves.

La palabra acenlo se toma a veces en un sentido jeneral,
denotando el grado cualquiera de esfuerzo con que pronuncia-
mos cada una de las vocales de la diccion. En este sentido,
todas las silabas, todas las vocales, tienen acento, unas agu-
do, i otras grave.

Sendlase el acento (yo entenderé siempre bajo esta denomi-
nacion el agudo) con la sefnal que aparece sobre las letras que
representan las vocales agudas de estas dicciones, cdreel, ale-



40 ORTOLOJIA 1 METRICA

li, bordmelro, pelicano. Pero no es costumbre sefialar siem=
pre el acento; sino solo cuando se aparta de las analojias o
reglas jenerales de la lengua. Sendlase, por ejemplo, en las
dicciones cdrcel, aleli, porque en castellano carga mas amenu-
do sobre la ultima vocal, cuando la diccion termina en con-
sonante, i sobre una vocal de la peniltima silaba, cuando la
diccion termina en vocal; que es cabalmente lo contrario de
lo que sucede en esas dos palabras. I lo sefialamos en bard-
melro, pelicano porque lo mas comun es que las dicciones
castellanas se acentien sobre la dltima o la peniltima silaba,
i estas dos palabras se acentian sobre la antepenultima. Yo
escribiré el acento siempre que se me ofrezca dirijir la aten-
cion a ¢él. Wl 2

Las dicciones que tienen el acento sobre una vocal de la
ultima silaba, se llaman AGupas u oxilonas, como [é, cora-
z6n, maravedi, maguéi, traspié. Las que lo tienen sobre una
vocal de la peniltima silaba, se llaman araves, llanas, pa-
roxiltonas, baritonas, como silla, cdrcel, siérpe, féudo. I las
que lo tienen sobre una vocal de la antepentltima, ESDRUIULAS
o proparoxttonas, verbi gracia ligrima, cdustico, ciénaga.
Todas las dicciones castellanas acentuadas son agudas, graves
o esdrijulas, ménos las compuestas que constan de pronombres
encliticos, las cuales pueden tener el acento hasta sobre la
cuarta o quinta silaba, contadas desde el fin de la diccion; co-
mo arrepentiriamonos, castiguesemele. Estas dicciones se
llaman sobresdritjulas.

Hemos hablado hasta aqui del acento prosddico, que es el
unico de que se trata en la Ortolojia. Se conoce tambien con
el nombre de acento cierta especie de entonacion que damos a
la sentencia. Asi como las dicciones, consideradas cada una
de por si, tienen un acento que les es propio, el cual consiste
en reforzar una de sus vocales, deprimiendo las otras, las sen-
tencias tienen tambien el suyo, que consiste en dar mas fuer-
za i claridad a una o mas de las dicciones de cllas, haciéndose
las otras a proporcion mas débiles i oscuras. 1 a esta varie-
dad en la fuerza de los acentos, se junta amenudo una modu-
lacion especial, una manera de canto.
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En esta entonacion o modulacion de las sentencias, influyen
dos cosas, la costumbre del pais (i bajo este respecto el acen-
to se llama mnacional o provincial), i el sentido de la oracion
(bajo cuyo respecto el acento se llama oralorio, ldjico, paté-
tico, enfdlico).

El que quiera formar idea de lo que es el acento nacional o
provincial, compare el habla de un andaluz con la de un cas-
tellano. Prescindiendo de las diferencias que no depen:len de
la entonacion, como el pronunciar los unos z donde los otros
8, los unos y donde los otros Il (diferencias que tambien com-
prenden algunos, aunque impropiamente, en el acento pro-
vincial), jquién habra que no distinga las entonaciones anda-
luzas de las de todas las otras provincias de Espana? Los
franceses que no han residido mucho tiempo entre espafioles,
dan a sus frases, cuando hablan castellano, no sé qué cadencia
particular, que los distingue facilmente no solo de aquellas
personas (ue lo hablan desde la cuna, sino de todos los otros
extranjeros. Acaso no hai lengua ni pueblo que no dé funda-
mento a iguales observaciones. Lo mas curioso es que cada
pueblo se imajina hablar su lengua nativa sin acento; i cree
que todos los otros pueblos cantan o modulan cuando hablan.,
Il ne faut pas chanter, no hai que cantar, dice un frances a
un extranjero que comienza a leer o declamar en frances. Pe-
ro propiamente debiera decirle: es menester que Ud. deje el
modo de cantar de su nacion i tome el nuestro.

Acerca del acento nacional o provincial, puede darse una so-
la regla, i es que en la modulacion de las [rases se debe tomar
por modelp la costumbre de la jente bien educada, evitando
todo resabio de rusticidad o vulgarismo.

El acento enfatico me parcce tambien dificultosisimo de re-
ducir a reglas precisas. Las circunstancias que lo determinan
son infinitamente varias, como que dependen de relaciones
delicadas entre las ideas, 1 de lo mas 0 ménos que interesan
nuestros afectos en lo que decimos. Distinguimos de las fra-
ses enunciativas las interrogativas i admirativas, i las senala-
mos con diferentes cadencias en el habla, i con signos parti-
culares en la escritura. Mas hai muchos otros accidentes 16jicos
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1 apasionados que influyen en la modulacion de las frases. De
diverso modo, i por decirlo asi, con diverso canto, se dan a
entender la amenaza que la stplica, la alabanza que la cen-
sura, la familiaridad que el respeto, la ponderacion que la
ironia. Cada afecto tiene cierta manera de entonar que le es
propia, i que se percibe mas a las claras en la recitacion de
los oradores e histriones, los cuales no hacen otra cosa que
emplear con oportunidad i discernimiento los tonos apasiona-
dos que nos ensefia a todos la naturaleza, i que son entendi-
dos a veces hasta de los mismos animales; de donde procede
que, por lo tocante al acento enfético, las naciones se diferen-
cian poco entre si. I no solo los movimientos del corazon, sino
las relaciones puramente intelectuales, producen esta variedad
de matices en el habla. ;En qué consiste que ciertos lectores
hacen sentir mejor que otros la énfasis de una grave senten-
cia, o la agudeza de un chiste gracioso? No consiste, a mi pa-
recer, en otra cosa (ue en ciertas lijeras e indefinibles modifi-
caciones de la voz, que realzan lo importante, amortiguan lo
accesorio, i dan a cada cosa el valor i el grado de luz que
conviene. :

El juego del acento nacional i del enfatico consiste, segun
yo creo, no solo en reforzar ciertos acentos prosédicos i hacer
proporcionalmente mas débiles i apagados los otros, sino en
dar una modulacion musical a la frase; pero nunca hacen
agudo lo que prosddicamente es grave, ni grave lo que proso-
dicamente cs agudo.

§ 11
DE LAS DICCIONES QUE TIENEN MAS DE UN ACENTO, I DE AQUELLAS
_ EN QUE EL ACENTO ES DEBIL O NULO

En algunas dicciones, ademas del acento verdadero, se perci-
be una apoyatura o esfuerzo débil, que se llama acento secun-
dario. Asi sucede en las dicciones compuestas de dos nom-
bres, como carirreddéndo, barbilampifio, ldnguidaménte,
cisatiénda; o de nombre i verbo, como pisacorto, destripa-
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terrdnes; o en las esdrijulas o sobresdrijulas que constan de
pronombres encliticos, verbi gracia mirdbamé, dimeld, re-
mitiriamosteld.

En las dicciones compuestas de dos nombres o de verbo i
nombre, como pisacorto, boquirrubio, pasamanos, lraya-
luz, se conservan los dos acentos de las palabras componen-
tes, pero el segundo es siempre mas fuerte, i el Gnico de que
se hace caso para la cadencia o ritmo del verso. El primero (a
no ser en los adverbios terminados en mente) tiene apénas el
grado de fuerza que cs menester para distinguirle de los acen-
tos graves ordinarios.

Al contrario, en las dicciones que constan de encliticos, el
primer acento es cl principal i el mas fuerte; el débil o secun-
dario cae constantemente sobre el ltimo de los pronombres.
Es un defecto pronunciar estas dicciones como si el acento
principal cargase sobre el pronombre enclitico; bien que a los
poetas se permite alguna vez hacerlo a benelicio del -me-
tro, verbi gracia:

Juntandolds con un cordon los ato.
(Gareilaso.)
Consagralé tu abominable vida.
(Quintana.)

Si el compuesto que lleva enclitico es grave, no se percibe
acento alguno en el pronombre. I con todo eso, los poetas se
toman alguna vez la libertad de colocar el acento principal
en ¢l

Como he estado tanto en pic,
el corazon desfallece,
jai Dios!—Ea, que parece
que os desmayais—Ai'—Tenté.
(Tirso.)

No todas las dicciones castellanas tienen acento.

Carecen de acento, en primer lugar, los articulos definidos
el, la, los, las, lo; 2.°los casos pronominales me, nos, te,
os, le, lo, la, les, se; 3.° los pronombres posesivos sincopados,
mi, mis, tu, tus, su, sus; 4.% el relativo que; 5.° las preposi-
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ciones i conjunciones monosilabas, como o, de, en, por, i, 0,
ni, ete.”

En efecto, construyéndose estas palabras con otras, sucnan
como si formasen con ellas un solo vocablo, i en la construc-
cion no se oye mas acento que el que es propio de estas otras
palabras. Asi es que, hablando, no se puede distinguir el hado
de helado; la vara de lavara; me sana de mesana; mi sal
de misal; en arco de enarco. Lo mismo se pronuncian las
dos ultimas palabras de la frase ni como ni ceno, que el ad-
jetivo miceno, i las dos tltimas palabras de la frase dolo,
culpa, o caso, que el sustantivo ocaso.

Tienen acento, aunque débil i no suficiente para contentar
el oido en los parajes del verso que deben acentuarse, las pre-
posiciones i conjunciones de mas de una silaba, verbi gracia,
désde, conlra, péro, sino.™

Los adverbios monosilabos que se construyen con una pala-
bra o frase sizuiente calificando su significacion, tienen tambien
un acento d¢ébil, a veces absolutamente nulo. Cuando decimos
no viene, habla bien, ya llega, se amortigua i oscurece el

* Los articulos indefinidos, un, una, unos, unas, tienen un acento
bastante d¢ébil; pero callindoseles el sustantivo, se acentian con mas
fuerza, como en: «No vive ya en la casa donde solia, sino en 1na
contiguar.

He notado en muchos castellanos la practica de acentuar los posesi-
vos sincopados, pronunciando: «}Mi pais,» «No tiene nada que esperar

- de st solicitud». A mi me suena mui mal este acento.

** No debe confundirse esta ltima conjuncion, que es una palabra
jeneralmente indivisible, con la frace si no, que se compone del ad-
verbio condicional si, i el adverbio negativo no, entre los cuales
puede interponerse otra u otras palabras: asi en Saldré, si no llueve,
podemos alejar el si del no, interponiendo, por ejemplo, acaso, de
aqui a la noche, como parece por lo sereno del tiempo; al paso que
sino, conjuncion, no admite por lo comun que se interponga cosa al-
guna. Dizo, por lo comun, porque proviniendo esta palabra de los
mismos dos elementos adverbiales, se conserva en tal cual expresion
una como reminiscencia de este remoto orijen. Tal es aquella que se
encuentra mas de una vez en Cervantes: En ayunas estoi, st de pe-
car no.
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acento de las palabras bien, ya, iel de no es imperceptible.
Mas si el adverbio figura solo, o se pospone a la palabra cuyo
significado califica, revive el acento, i cobra toda la fuerza
necesaria para cl ritmo; como se ve en estos ejemplos:

No pienses, no, que a tu poder me humillo.
No vive mal el que ignorado vive.
Florece ya la primavera alegre.

Aun, en el primer caso, es monosilabo i se acentia débil-
mente sobre la primera vocal; en el segundo, disilabo con un
acento bastante lleno i fuerte en la wu.

Aun se ve el humo aqui, se ve la llama.

Aun se oyen llantos hoi......
(Rioja.)
Cea Desclavé el cuchillo
teniido aiin con la caliente sangre.
(Quintana.)

¢Oyes el nombre del social Orfeo

entre aplausos ain?.. ...
(El mismo.)

Pues, en la frase pues que, tiene un acento débil. Lo mis-
mo sucede cuando se suprime el que, siguiéndosele aquella
parte de la sentencia que se representa como un antecedente
o0 premisa raciocinativa; como en estos ejemplos:

Pues os llama a la lid la Patria amada,
corred a defenderla......

Corred a defender la Palria amada,
pues en peligro esta......

Pero si se coloca en medio de la proposicion que significa la
consecuencia o deduccion raciocinativa (en cuyo caso suelen
muchos ponerlo entre comas), tiene un acento suficientemente
lleno i fuerte, verbi gracia:
Llama sus hijos a la lid la Patria.
Volemos, pues, a defenderla......

Muchas otras observaciones pudieran afnadirse sobre la de-

bilidad del acento en ciertas palabras i circunstancias; pero la



ORTOLOJIA T METRICA

=

practica de los buenos hablistas i la atenta lectura de los poe-
tas podrin sujerirlas. Solo notaré, por punto jeneral, que la
causa de la mas o ménos debilidad o completa evanecencia del
acento es el enlace intimo de la diccion con la palabra o frase
(ue sigue; i (ue siempre que se verifica este enlace, se amor-
tigua mas o ménos el acento. Manifestémoslo con un ejemplo.
En este verso:

Tu culto al verdadero Dios agrada,

aunque no se puede decir que es vicioso el ritmo, el oido, sin
embargo, no queda del todo satisfecho, porque el acento de
verdadéro, que es necesario para el ritmo, no tiene la misma
fuerza que cl acento de Dids, que no es necesario. Riciproca-
mente, en este verso:
Solo al Dios verdadero rinde culto
el alma relijiosa......

la cadencia es perfecta, porque el acento del adjetivo verda-
dero, que se pospone ahora al sustantivo, tiene toda la fuerza
que cl oido apetece.

En el siguiente pasaje de frai Luis de Granada se veran
sefialadas todas las palabras que dcben pronunciarse con
acento:

«;Qué nacion hdi en el mindo tan barbara, que no ténga
algtina noticia de Dids, i que no le hénre con algtina manéra de
hénra, i que no espére algtin benelicio de su providéncia? Pa-
réce que la misma naturaléza humaéna, dunque no siémpre
condee el verdadéro Dids, condee que tiéne necesidad de Dids,
i dunque no condzca la cdusa de su flaquéza, condee su [lagué-
za i por eso naturalménte bisca a Dids para remédio de élla.»

Este ejemplo manifiesta que en el razonamiento castellano
el niimero de las palabras inacentuadas es casi tan grande co-
mo el de las otras. Mas aun entre las palabras acentuadas no
todas lo son igualmente. En el interrogativo qué, hii, algiin,
algitna, misma, naturaléza, verdadéro, el acento se debilita
un poco por el enlace intimo de estas con las siguientes pala-
bras; el de dunque es tambien algo débil, i cl de la preposision
pira se hace casi siempre imperceptible, por la misma razon.
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§ 111

INFLUENCIA DE LAS INFLEXIONES I COMPOSICIONES GRAMATICALES
EN LA POSICION DEL ACENTO

La posicion del acento en las dicciones castellanas es deter-
minada principalmente por tres cosas: la inflexion i composi-
cion gramatical; la estructura de las palabras; la etimolojia.
Consideraremos primeramente el influjo de las inflexiones i
composiciones gramaticales.

I. En el plural de los nombres, se acentiia la misma silaba
que en el singular: cimpo, cdmpos; marjen, mirjenes; ta-
hali, tahalies. Exceptiase réjimen, que hace el plural, poco
usado, rejimenes, i cardcler, cuyo plural es caractéres. Por
la analojia que tienen con esta palabra los otros nombres grie-
gos crdler, clister, estdter, esfinter, parcce que deben for-
marse de la misma manera sus plurales, craléres, clisté-
res, ete.

II. La acentuacion de todas las formas de los verhos regu-
lares es como la de las formas correspondientes de acabar,
aprender, acudir. Aqui notaremos una particularida: carac-
teristica del castellano: las formas del verbo en las cuales el
acento no -afecta a la terminacion sino a la raiz, es a saber,
todas las personas de singular i la tercera de plural de los
presentes indicativo i subjuntivo, i la segunda de singular del
imperativo, son graves, cualquiera que sea la acentuacion de
la palabra de que se deriven. Acentiase, pues, yo lagrimo, yo
estimitlo, yo equivdco, 10 critico, aunque sean esdrijulos
los primitivos ldgrima, estimulo, equivoco, critico. Ixcep-
tianse los monosilabos, porque el acento agudo no puede mé-
nos de herir la tinica silaba de que constan; como doi, das,
80i,.es, son, voi, vas, ve, ven, ete., con sus respectivos com-
puestos revé, prevén, ete. De las formas verbales enumera-~
das que no sean monosilabas o compuestas de monosilabas i
(que sin embargo sean agudas, no hai otras que las pertene-
cientes al verbo eslar (esloi, eslds, esld, eslin; esté, estés,
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esté, estén, esld i) que no ticnen dos silabas sino por causa
de la e que se les antepone para evitar la s liquida. -

No es necesario enumerar las irregularidades acentuales
que las formas verbales experimentan, porque ellas hacen
parte de las irregularidades de conjugacion, i pueden verse en
cualquiera gramdtica. Solo nos detendremos en uno que otro
punto dudoso, fijando particularmente la consideracion en los
vicios que sobre el modo de acentuar las formas i derivados
verbales se han introducido en el lenguaje de los americanos.

III. Cuando en el pretérito perfecto de indicativo de la se-
gunda i tercera conjugacion, la primera persona de singular
termina en e, la tercera no termina en id, sino en o precedi-
da de consonante, i ninguna de las dos personas es aguda,
sino grave: quise, quiso; supe, supo; dije, dijo. Son gra-
ves, por congiguiente, los antiguos pretéritos pldgo o plitgo
de placer, ydgue i yogo, de yacer.”

IV. Es harto comun entre los americanos decir hdyamos,
hdyais; vdyamos, vdyais; séamos, séais; i no faltan algu-
nos que acentian del mismo modo otros presentes de subjun-
tivo, diciendo, téngamos, léngais; éigamos, digais, ete. Es-
tas irregularidades no carecen de autoridad en el dia respecto
de los verbos ir i haber; mas ni aun en ellos han sido, segun
creo, sancionadas por la Academia; lo que prucba que el uso
es vario, i que, por consiguiente, debe resistirse una novedad
tan anémala. En los demas verbos, el buen uso esta uniforme-
mente en favor de la regla: sedmos, sedis, tengdmos, ten=
‘gdis; ete.

V. Cuando la terminacion er o ir del infinitivo es precedi-

da de vocal, hai varias formas i derivados verbales que los
americanos acostumbran acentuar de un modo andmalo i bar-

* Este verbo se conjugaba yago, yaces, etc.; yacia, yacias, etc,;
yogue, yoguiste, yogo, yoguimos, yoguistes, yoguieron; yazré, yaz-
ras, ete.; yarria, yazrias, ete.; yaz tu, yaced, yaga, yagas, ete.; yo=
guliera, yoguieras, ete.; yoguiese, yoguieses, etc.; yoguiere, yoguie-
res, ete. Por no haberse conocido la antigua conjugacion de yacer, se
han atribuido alguuas de sus formas al verbo, tambien anticuado,
yogar, i a un verbho yoguer o yoguir que jamas ha existido.
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baro. Dicese, por ejemplo, yo cdia, yo edi, nosotros léimos,
vosotros - habeis dido, etc. Hé aqui una lista de las formas i
derivados verbales en (ue se comete esta falta, escritos como
deben pronunciarse, que es colocando-el acento en la misma
letra en que lo llevan las formas i derivados de los verbos
aprender i acudir.
IRIINIVO, - ¢ vee s v o CRBT: s 5 <100 s O
Indicativo presente. . . . caémos. . . . oimos.
caéis . . . .. ofs.
Pretérito imperfecto . . . caia. . ... . oia.
catas.. . ... oias.
cats. ... ... .. Off;
catamos. . . otamos.
caiais.. . . . ofais.
catan.. ... ofan.
Pretérito perfecto. . . . . CREG: s ns oi.
catste. . . . . oiste.
caimos. . . . oimos.
caisteis.. . . otsleis.

Imperativo. .. . ... .. CAB, oo p AT

EATRICIDIO. oo o' v s o rafis CRIBO..o v5ox) 5 oido.
Sustantivo. .. ... sovin DGR, o oo oidas.
Adjetivo. .. . . . ..... creible, . .. otble.

VI. La acentuacion de la primera persona de singular del
presente de indicativo, determina la de muchas otras formas
verbales, es a saber, la de todas aquellas en que el acento cac
sobre la raiz.”

Asi es que, como en la citada primera persona decimos yo
amplio, decimos tambien, con el acento en la i, it amplias,
él amplia, ellos amplian, amplia ti, yo amplie, tit am-
plies, él amplie, ellos amplien. I por el contrario, como en
la primera persona singular del presente de indicativo deci-

* La raiz de un verbo es el infinitivo despojado de su terminacion
caracteristica, ar, er, ir. En ampliar, la raiz es ampli; en vaciar,
vact.

¢ ORT. 7
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mos yo vdcio, decimos tambien con el acento en esa a, ti
vdcias, él vdcia, ellos vdcian, vdcia tit, yo vdcie, ti vicies,
él vécie, ellos vdcien.

Pero ;por qué se dice con esta variedad de acentuacion yo
amplio, yo vdcio? La duda no puede ocurrir sino en los ver=-
bos cuyo infinitivo termina en iar o en uar. Respecto de los
primeros, es caprichosa la lengua, i nose puede dar regla fija;
es necesario consultar el uso; i por desgracia, ni las gramaticas
ni los diccionarios nos dan mucha luz sobre esta materia. Hé
aqui, sin embargo, tres analojias faciles de percibir.

1.* Los verbos compuestos siguen la acentuacion del sim-
ple. Dicese, pues, yo desavio, yo desvario, yo desahii-
cio,” porque se dice yo avio, yo wvario, porque antigua-
mente se dijo yo ahiicio (yo esperanzo); i se dice, yo confio,
yo desafio, yo me descrio, yo deslio (de desliar), porque
se dice, i no puede ménos de decirse, yo fio, yo crio, yo lio.
Sin embargo, aunque se pronuncia, con el acento en la 2, yo
me glorio, suele pronunciarse con el acento en la o que pre-
cede, 10 me vanagldrio; i segun Sicilia, se dice yo reconcilio,
significando «yo oigo una breve confesion en el tribunal de
la penitencia», i yo reconcilio en las demas acepciones.

2.? Si el verbo se deriva inmediatamente de un nombre cas-
tellano, que, para formar el verbo se junta con una particula
compositiva, se retiene la acentuacion del nombre, como en
yo avio, yo desvio, yo enrio, yo ahicio, yo acaricio, yo
acdpio, yo desquicio, yo enjuicio, yo aprécio, yo abrévio,
10 ensticio, yo enfrio, yo arrécio, yo entitrbio, en los cua=
les entran respectivamente los sustantivos via, rio, lio, hiicia
(palabra anticuada que significa «confianza»), caricia, copia,
quicio, juicio, précio, i los adjetivos bréve, sticio, frio, ré-
cio i turbio.

* O digalo Rosimunda;

pues viendo que mi rencor

su esperanza desahucia,

ya en otros medios me escribe:

toma aquesa carta suya.
(Calderon.)
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3.* Si el verbo se forma de un nombre castellano grave que
no se junta con elemento alguno prepositivo, lo mas jeneral
es que se retenga la acentuacion del nombre, como sucede en
9o alavio, yo espio, yo estrio, yo rocio, yo me demasio,

Yo 6dio, yo faslidio, yo desperdicio, yo siléncio, yo pre-
séncio, yo diferéncio, yo ajéncio, yo cdmbio, yo presdjio,
yo concilio, yo calimnio, yo anguslio, yo énsio, yo ofi-
cio, yo priviléjio, yo ajusticio, yo eslidio, yo lidio, yo
remédio, yo beneficio, yo injitrio, yo dgrio, yo vicio, Yo
médio, yo envidio, yo me refiijio, yo albricio, yo vendi-
mio, yo eldjio, yo encémio, yo tipio, yo me injénio, Yo
escdrpio, yocolmpio, yo ribio, yo agrdvio. I a esta analo-
jia se refiere propiamente vanaglério, que no se compone de
vano i glorio, sino se deriva inmediatamente del nombre
compuesto vanagldria. Lo que parecia, pues,una excepcion,
en realidad no lo es.

Se exceptian yo amplio, yo contrario, yo me glorio, yo
vario, yo vdcio. En expatriar, cariar, vidriar, paliar, chi-
rriar, escoriar, historiar,auxiliar, [oliar, parece incierto cl
uso. Sicilia dice que se pronuncia yo expaltrio, cario, vidrio,
chirrio, palio, sin embargo de la diferente posicion del acen-
to en los sustantivos pdlria, cdrie, vidrio, pilio, chirrio;
que, por lo contrario, se pronuncia yo félio conservando la
acentuacion del sustantivo [6lio; que se pronuncia yo escorio,
yo historio, en el indicativo, i yo escérie, yo hislérie, en el
subjuntivo; i en fin, que se pronuncia yo auxilio (yo presto
ayuda), i yo auxilio (yo ayudo a bien morir). El diccionario
de la Real Academia autoriza la acentuacion yo chirrio.
En cuanto a escoriar e historiar, es caprichosa i sin cjemplo
en la lengua la diferencia que se quiere establecer entre el
indicativo i el subjuntivo; i creo preferible acentuar la i en
ambos modos i en el singular del imperativo. Escritores emi-

nentes pronuncian yo pilio.

¢Quién de tan grande injenuidad blasona,
que no disculpe o pdlie sus delitos?
(El duque de Rivas.)
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Quedan algunos verbos que no comprende ninguna de las
tres analojias precedentes. Hé aqui la acentuacion de los que
se me ofrecen ahora a'la memoria: yo descarrio, yo filio, yo
rumio, yo sdcio. En extasiarse, verbo recientemente intro-
ducido, no se puede decir que hai uso constante, i me parece
mas suave exldsio que extasio.

VII. Los verbos cuyo infinitivo es en uar presentan la mis-
ma variedad de acentuacion en las formas ue se acentian
sobre una silaba radical, pues decimos yo continiio, 1o ava-
o, yo conceptito, yo evicuo, yo friaguo. Pero aqui la regla
es sencilla i obvia. Si el infinitivo termina en cuar o guar, no
carga el acento sobre esta u; si termina de cualquier otro mo-
do, carga sobre ella.

VIII. Los verbos cuyo infinitivo trae dos vocales llenas an-
tes de la 7 final, tienen el acento sobre la tltima vocal de la
raiz en todas las formas arriba enumeradas, en que el acento
no pertenece a la inflexion, sino a la raiz. Se acentiia, pues: 70
espoléo, yo zaranddéo, yo cabecéo, aunque derivados de
espuela, zaranda, cabeza; i se dice que el sol purpuréa las
nubes o que las nubes purpuréan, i que el cura oléa al en-
fermo, no obstante la diversa acentuacion del adjetivo purpii-
reo, i del sustantivo dleo. De espontdneo sale espontanearse,
i Breton de los Herreros ha dicho mui bien:

Clama: Seifior, pequé; me espontanco.

No creo que deba imitarse la practica de los que contra una
lei tan conocida i constante conjugan yo alineo, yo delineo,
en vez de yo alinéo, yo delinéo.

IX. En los compuestos castellanos que no constan de encli-
ticos, el acento dominante es el del 1iltimo de los elementos que
entran en cllos; verbi gracia pelicino (el (ue tiene cano el
pelo), boquirritbio, vaivén, traspié.

X. Los adverbios en mente conservan la acentuacion del
adjetivo que entra en ellos i del sustantivo mente, como si
estas dos partes componentes fuesen dos palabras distintas:
vilménte, ddctaménte, pésimaménte.
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§IV

INFLUENCIA DE LA ESTRUCTURA MATERIAL DE LAS DICCIONES
EN LA POSICION DEL ACENTO

La estructura material de las dicciones influye asimismo en
la posicion del acento. Mas este influjo lo ejercen unicamente
las dos silabas ultimas.

I. Sidos o mas consonantes o la doble consonante x sepa-
ran las dos vocales dltimas, la diccion es necesariamente agu-
da o grave: verbi gracia arrogante, almendral, esmeralda,
paralaxe. Pero la combinacion de licuante i liquida se consi-
dera, para lo que es el acento, como una arliculacion simple,
i aunque se halle en medio de las dos ultimas vocales, no im-
pide que la diccion sea esdrijula: Temistocles, déclupo, cite-
dra, féretro, ligubre.

Por el contrario, las consonantes ch, ll, @, rr, y, tienen el
valor de dobles; i si separan la Gltima vocal de la pentltima,
la diccion es necesariamente aguda o grave: remacho, vasallo,
garapina, navarro, ensayo, batallon, agarrar, ete.” .

II. La diccion es asimismo grave o aguda, siempre que en
la 1iltima o penultima silaba hai diptongo: verbi gracia justi-
cia, ajusticiar, justiciero.

* Lacausa de que tengan estas consonantes el valor de dobles es en
casi todas ellas manifiesta, pues o provienen de dos consonantes, co-
mo dicho (dictus), mucho (mullus), gallo (gallus), silla (sella), pollo
{(pullus), lloro (ploro), llano (planus), afio (annus), olofio (aulumnus),
sueno (somnus), senia {signa); o provienen de consonante latina de
valor doble, como en mayor (majorj; o llevan envuelta la vocal 7 o e,
como en facha (facies), vitualla (victualia), Espana (IIspania), baio
(balneum), castaiia (castanea), rayo (radius). La rr tuvo siempre va-
lor de doble en la lengua latina ila griega; la primera la representaba,
como el castellano, con dos rr; la segunda’del mismo modo, pero ana-
diendo la senal de aspiracion; errare (errar), halarrhoos (calarro).
Pero en ambas se omitia la primera 7 a principio de diccion: Roma,
rhythmos. i
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Los compuestos en que figuran pronombres encliticos son
casi los unicos vocablos que pueden formar excepcion a estas
dosreglas: sorprendiéronme, prevenimosle, acariciala, des-
perdicianlos. Digo casi los tinicos, porque tenemos unos pocos
adjetivos de uso raro que son esdrijulos sin embargo de tener
diptongo en la ultima silaba. Todos ellos son compuestos lati-
nos, i terminan en locuo, altilocuo, brevilocuo, grandilo-
cuo, venlrilocuo. Anadase alicuota, que lo tiene en la pe-
nultima.

III. Todo triptongo es acentuado, i el acento cae siempre
sobre su segunda vocal: cambidis, fragiiéis. De aqui se sigue
que no hai diccion castellana en (ue se encuentre mas de un
triptongo.

Esto, sin embargo, parece mas un hecho accidental de la
lengua, el cual puecde variar a consecuencia de nuevas adqui-
siciones, que no un caracter permanente de ella, fundado en su
jenio i pronunciacion natural; pues no creo se diga que es du-
ra o repugnante a nuestros habitos la prolacion de vocablos en
que haya triptongos inacentuados. I aun se puede afirmar que
existen tales vocablos castellanos; pues lo son verdaderamente
los nombres propios de lugares o de rejiones en que la len-
gua nativa es la castellana, i los apelativos de las tribus o razas
que moran en ellos, i todos los derivados de unos i otros. El
triptongo guai es frecuente en los nombres jeograficos i nacio-
nales de Amériea, i entre ellos hai varios que, como guaireiio
(natural de la Guaira) i guaiqueri (raza de indios), forman
excepciones a la regla anterior. Tenemos tambien los nombres
propios Miaulina, Miauregato, formados caprichosamente,
aquel por Cervantes, i éste por el fabulista Samaniego; uno i
otro faciles de pronunciar, i nada desagradables al oido.

Voi ahora a manifestar algunas tendencias o propensiones
jenerales de la lengua, que son dignas de notarse, sin embargo
de estar sujetas a gran nimero de excepciones.

IV. Si la diccion termina en una sola vocal, el acento carga
mas comunmente sobre la penultima silaba, como en natura-
leza, amoroso. Pero son frecuentes las excepciones, ya de
dicciones agudas como ojald, café, borcequi, birictt, ya de
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dicciones esdrijulas i sobresdrijulas, como ligrima, ldbrego,
pdjaro, llévasele, traeriamostelo. De las agudas, la mayor
parte son formas verbales que por la analojia de su conjugacion
piden el acento en la vocal postrera, verbi gracia temerd, te-
meré, temi; i delas esdrijulas i sobresdrijulas, la mayor parte
constan de encliticos, cuya anadidura a las formas i derivados
verbales nunca altera la posicion del acento.

V. Sila diccion termina en dos vocales ambas llenas, el
acento recae mas amenudo sobre la primera, como sardo, fe-
béo, canda. Pero son frecuentes las excepciones de vocablos
acentuados en la silaba precedente, como cesdreo, herctileo.
héroe, en la mayor parte de los cuales la primera de las di-
chas vocales es e, que es la ménos llena de las llenas i la que
mas se acerca a las débiles; i los demas son casi todos nombres
propios griegos, como Alcinoo, Dinae, Pasifae, Méroe. Hai
tambien algunas pocas excepciones de vocablos agudos como
los nombres Noé, oboé, i las formas verbales en que, segun la
analojia de la conjugacion, debe acentuarse la vocal postrera,
como en loé, lod.

VI. Sila diccion termina en dos vocales, la primera llena i
la segunda débil, aquella trae por lo regular el acento, como
en tardi, léi, convdi. Solemos empero acentuar la vocal débil
en nombres hebreos, verbi gracia Jehi; bien que se dice in-
diferentemente Sinai, Sindi, Sinai. Tienen asimismo acen-
tuada la vocal débil el adverbio de lugar ahi i la primera
persona singular del pretérito perfecto de indicativo en verbos
de la segunda i tercera conjugacion, verbi gracia rat, rei, roi.

VII. Si la diccion termina en dos vocales, la primera débil
i la segunda llena, i carece de otras vocales, lo regular es que
cargue el acento sobre la débil; como en dia, [io, pla. Mas
hai muchos vocablos en que la analojia de la conjugacion
obliga a poner el acento sobrela vocal postrera, como fid, did;
1 se acentian del mismo modo unos pocos nombres, como pié.

VIII. Si la diccion termina en dos vocales, la primera dé-
bil i la segunda llena, i tiene ademas otras vocales, el acento
se halla mas amenudo sobre la silaba precedente, cuando la
analojia de las inflexiones verbales no se opone a ello; como
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en juslicia, egréjio, drduo. Lo estorba la analojia de la con-
jugacion, ya en los tiempos cuya primera persona de singular
debe tener la terminacion ia: temia, partia, amaria, hacia;
ya en los pretéritos de indicativo, cuya tercera persona de
singular termina en id: cambid, lemid, partio.

IX. Son pocas las dicciones de nuestra lengua que terminan
en dos vocales débiles, i en ellas el acento carga siempre o
sobre la primera de dichas vocales, como en T, cuctii, (in-
secto volador luminoso), o sobre la segunda, como en benjui,
menjui, Ru{. La mayor parte de ecstas ultimas son formas
verbales, en que la analojia de inflexion lo requiere asi, como
fui, construi. ;

X. Si la diccion termina en consonante precedida de una
sola vocal, el acento cae mas amenulo sobre esta vocal, como
en gabian, mercéd, jardin, amdr, juventiid. Pero las excep-
ciones de nombres graves son numerosas, verbi gracia apdstol,
arbol, azticar, Délis, cdliz, cdrcel, cénsul, craler, crisis,
facil, hdabil, mdrjen, mdrmol, mdstil, metamor(fdsis, tésis,
trébol, 1ttil. Pertenecen a esta excepcion los patronimicos, co-
mo Médrquez, Pérez, i muchos nombres propios sacados de la
lengua griega, como Anacdrsis, Aristides, Ulises. Pero el
mayor nimero de vocablos graves (ue no siguen la regla, se
conforman en esta parte a la analojia de inflexion o composi-
cion, como los plurales de nombres, verbi gracia casas, cora-
zones, grandes, blancos; muchisimas formas verbales, verbi
gracia temes, tememos, temen, temian, temimos, temie-
ron, lemeremos, temerias, temerian, temas, temamos, te-
man, temieses, temiesen, temieras, temieran, temieres,
temieren, i otro gran nimero de formas i derivados verbales
que constan de encliticos, verbi gracia danos, atendedles,
respetadlos, aflijirlas, etc.

XI. Hai tambien bastantes vocablos esdrijulos i sobresdri-
julos que hacen excepcion a esta regla; pero, sacados los voca-
blos en que la lei de inflexion o de composicion pide acento
esdrijulo o sobresdrujulo, como apdstoles, arboles, diltiles,
amdbamos, amdramos, llévales, cdmpralos, dindosenos,
i varios sustantivos de orijen griego, propios i apelativos, ver-
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bi gracia Anaximenes, Temislocles, Euripides, Sdcrates,
andlisis, antilesis, éxtasis, hipdiesis, resta un niimero bas-
tante corto de diceciones esdrijulas, terminadas en consonante,
como réjimen, déficit.

XII. Si la diccion termina en consonante precedida de mas
de una vocal, el acento carga mas amenudo sobre la postrera
vocal, como sucede en azahdr, batl, Cain, dein, FFadn,
Jaén, leén, maiz, miél, nuéz, pais, Sebastidn, soéz. No
siguen esta regla los patronimicos, todos los cuales (excep-
tuando Ruiz) se acentian sobre la pentltima vocal, como
Diaz, Pdez, Peldez, i muchos nombres plurales i formas ver-
bales en que la analojia de inflexion o la lei de composicion
pide que se coloque el acento, ya sobre la pentltima vocal,
como en borceguies, candas, ldes, rden, rien, amdis, ama-
réis; ya sobre la vocal antepeniltima, como en delicias,
nectdreos, cimbias, cdmbies, cantdbais, cantariais, can-
taseis, cantdrais, cantdreis.

XIII. Resta considerar un caso en que es necesario fijar la
verdadera acentuacion, por la tendencia que tenemos a alte-
rarla, particularmente los americanos. Lo que voi a decir, se
reliere a gran nimero de vocablos graves que traen inmedia-
tamente dntes de la ultima silaba dos vocales, seguidas o no
de articulacion inversa. Si de estas dos vocales la primera es
llena i la segunda débil, nos es mas natural colocar el acento
sobre lallena, como se ve en estos ejemplos: aire, auto, cai-
go, cauto, claustro, feudo, [laula, peine, reino, lraigas,
vaina, ete.; i de aqui es que el nimero de los vocablos en
que sucede lo contrario, va siendo cada dia menor en caste-
llano. Los antiguos decian reina, vaina, veinte, treinta
(como nacidos que eran de regina, vagina, viginti, triginta);
1 nosotros decimos réina, viina, véinte, tréinta; i obedecien-
do a esta propension, aun personas no vulgares pronuncian
hoi Atdulfo, baldusire, siuco, en vez de Alatlfo, balatistre,
sauco. Pero quedan todavia muchas palabras en que el buen
uso no permite hacerlo, como son, ademas de las tres prece-
dentes aina, barahiinda, Calainos, cabrahigo, Calistro,

Cretisa, desvahido, Lainez, mohino, paraiso, lahilla,-
ORT. 8
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trahilla, vahido, zahina, zahiirda. Muchas de las otras ex-
cepeiones pueden reducirse a estas clases: :

1.* Formas verbales i derivados en que la analojia de in-
flexion o la lei de composicion requiere que se acentie la
débil, como alcalaino, bilbaino, vizcatno, hebraizo, ju-
daizo, hebraismo, judaismo, aleismo, egoismo, corretla,
pasetto, caido, creiste, cretble, oila, reime.

2.® Plurales de nombres que retienen el acento del singu-
lar, como battles, paises.

3.* Formas i derivados de verbos compuestos en los cuales
por punto jeneral el acento no debe caer sobre la particula
prepositiva. Por consiguiente, decimos 1o me ahito (del ad-
jetivo anticuado hifo, fijo), yo estoi ahito; yo ahijo, yo ahilo,
yo ahiicio, yo ahiicho, yo ahiimo, yo ahiso, yo atino,
yo desahiicio, tit prohijas, tt prohibes, él rehila, él re-
hinche, él rehizo, él rehiinde, él rehiiye, él se rehurta, él
retine, él sahtima.

4.* Formas verbales en que el acento carga sobre la raiz i
es determinado por el del nombre de ue se componen, como
embaiilo, de bail, despaiso, de pais.”

§V

INFLUENCIA DEL ORIJEN DE LAS PALABRAS EN LA POSICION
DEL ACENTO

Iai varios casos en (ue, no estando determinada la posicion
del acento por la estructura material de las palabras ni por la
analojia de inflexion o composicion, ni por el uso constante
de la jente instruida, es 1til atender al orijen, esto es, al acen-
to que tienen lag palabras en la lengua de donde las hemos
tomado.™ V

* Véase el apéndice IV.

** Este § supone conocimientos que no pueden esperarse de log
alumnos. Lo he puesto para que lo tomen en consideracion los pro-
fesores. Se cometen graves faltas en la acentuacion de palabras deri-
vadas del latin schre todo del grirgo, especialmente en la nomen-
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En las que nos han venido del latin, se sigue, aunque con
no pocas excepciones, la acentuacion de este idioma: ldgrima
(ldcrima), jéven (jlvenis), avaro (avdrus), navio (navi-
gium), timulo (hmulus). Pero conviene observar que, cuan-
do el nombre latino varia de acento de un caso a otro, el nom-
bre castellano, asi como imita al ablativo de singular de la
lengua madre en la estructura, tambien le imita en la pro-
sodia: sermdn (sermdne), ciuddid (civitdte), mercéd (mer-
céde), color (coldre), ibdro (ibéro). Algunas veces, con todo,
se retiene la forma i el acento del nominativo: Jupiter, Ji-
no, cardcter, réjimen (régimen).

Debe, pues, seguirse la acentuacion latina, siempre que el
buen uso no esté claramente decidido en contra. Por ejemplo,
unos pronuncian intérvalo, otros intervilo; unos sincero,
otros sincéro, unos méndigo, otros mendigo. Prefiero de
consiguiente la acentuacion del orijen, que hace graves estas
palabras. Adoptando esta practica, hai en multitud de casos
una regla fija a que atenernos, i no se multiplican por puro
capricho los puntos de separacion i diverjencia entre las len-
guas, que es anadir gratuitamente una dificultad mas a su
estudio. ' '

En los nombres propios de personajes romanos, se peca a
veces gravemente contra la regla antcrior. Muchos pronun-
cian Ttbulo, Liiculo, Népole, debiendo hacer graves estas
voces (T'ibwillus, Luctillus, Nepos, Nepdtis). Debe decirse
Catulo grave, cuando se habla del poeta; i Cdtulo esdrijulo,
cuando se designa algun individuo de la jente Lutacia, como
el célebre vencedor de los cimbros.

Si el uso es decididamente contrario al orijen, debemos ate-
nernos al uso; como en acédo (dcidus), ribrica (rubrica),
albedrio (arbilrium), trébol (trifélium), tiniéblas (téne-
bree), atmdsfera (atmosphwera), pudico (pudicus), celébro
(cérebrum), imbécil (imbecillus o imbecillis), Proserpi-
na (Prosérpina), Pegdso (Pégasus), Cerbéro (Cérberus),

~

clatura de las ciencias. Las obgervaciones que pregento podran servir
para que se precavan o corrijan muchas de ellas.
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Andbal (Hénnibal), Asdribal (Asdrubal), Isidro (Isidd-
rus), ete.

Pero, por poco que dejase de ser constante este uso entre la
jente educada, preferiria yo la acentuacion del orijen latino.
Presago, por ejemplo, se pronuncia i escribe hoi [recuente-
mente como esdrijulo, aunque grave cn latin i en italiano, i
en el uso de los autores castellanos hasta fines del siglo XVII,
por lo ménos. Herrera, dijo:

El nuevo sol, presago de mal tanto;
I otra vez:
El animo es presago de su dafio.

Yo vi el cometa i las lumbres
de mi desdicha presigas,
cuando acpuel sueiio introdujo
miedo al cuerpo, horror al alma.
(Calderon, La Cisma de Inglaterra.)

Aun hai ménos razon para acentuar la antepenultima de
epigrama, que muchos acentiian mejor en la pentltima, como
lo hicieron los latinos, i se hace universalmente en las diccio-
nes cognadas anagrdma, diagrdamai progrdma.

I no solo el honor del epigrama,
recibe calidad de este precepto,
sino la lira con que amor nos llama.
(B. de Arjensola.)
I para ennoblecer fiestas de damas
fueron las seguidillas epigramas.
{(Mora.)

_ Ni por respetable que sea la autoridad de don José Goémez
Hermosilla, la seguiria yo en el esdrijulo Milridates, contra
el uso de los latinos, que hace grave este nombre propio. Di-
cen hoi cellibero, las comparativamente pocas personas que
se hallan en el caso de emplear esta palabra; jno seria mejor
celtibéro, imitando la acentuacion latina (céltiber, celtibéri),
i la del simple castellano tbéro? Creo tambien que en el sus-
tantivo prdcer estd bien colocado el acento sobre la o; pero
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no en el adjetivo procéro, procéra, que en latin es constan-
temente grave.

Veo que hoi se escribe a cercen, suponiendo que se pronun-
cia a cercén; pero debe pronunciarse a céreen, como se ve
por los ejemplos siguientes, que pudieran multiplicarse:

Antes llevando a céreen la alta cresta,
(Valbuena, canto XXIV de su Bernardo )

...... Ensalmo sé yo
con que un hombre en Salamanca,
a (uien cortaron a cércen
un brazo con una espalda,
volvi¢éndosela a pegar,
en ménos de una semana
quedo tan sano i tan bueno
como primero....... &
(Alarcon en La Verdad Sospechosa.)

Es bien sabido que a cércen es la expresion latina ad cirei-
num.

Ha sucedido a veces alterarse el uso jeneral por etimolojias
dudosas o falsas. Pronunciabase no hi mucho tiempo pab lo,
segun se ve por la asonancia i consonancia de esta palabra
en poesias de los mejores tiempos de la lengua,” i por la Selva
comun de consonanles cn el Arte Poélica de Renjifo (paji-

* Enel Amor Médico de Tirso de Molina, acto sezundo, escena 3,
entre los dos criados Tello i Delzado, se lee:

Delg. Tello!
Tello. Oh Delgado, i né hilo!
(Acd tambien?
Delg. ;Qué_hai de nuevo?
Tello. En Portugal todo es sebo,
hasta quedarse en pabilo.

I en el Amar por seiias del mismo autor, acto primero, escena 6:
........ Hilo a hilo
me voi.—Chiton.—No hablo nada.
Labrando voi cera hilada,
pero faltala el ‘pabilo.
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na 301) Pero se introdujo la moda de pronunciar pabilo es-
drdjulo, porque se imajing, con poco fundamento, que se de-
rivaba de pibulum; i esta prictica se ha hecho universal
entre las personas que se precian de hablar bien, sin embargo
de que el vulzo, i no poca parte de la jente educada, en todos
los paises en ue la lengua nativa es la castellana, sigue toda-
via pronunciando pabflo. '

Cuando ¢l uso es jeneral i decididamente contrfu'lo al ori-
jen, debemos, como hemos dicho, atenernos al uso; pero no
hai razon para calificar de tal el que recae sobre vocablos que
apénas pertenecen a la lengua comun, o sobre voces téenicas,
que solo se oyen en la boca de un corto ntimero de personas,
cuya opinion puede ser inapelable en elarte o ciencia que
profesan, aunque no en materia de lenguaje.

A los poetas se concede separarse algunas veces de la acen-
tuacion normal, ya prefiriendo la prdctica latina, ya el uso
ménos autorizado. Por ejemplo, decimos en prosa impio, re-
teniendo el acento del simple pfo; pero en verso es permitido
pronunciar fmpio, segun la acentuacion latina.

Este despedazado anfiteatro
impio honor de los dioses.......
(Rioja.)
....... Las contiendas
en (ue al jenio del mal impias ofrendas
las naciones tributan...... 3
(Mora.)

Por la misma razon, es licito en verso hacer graves segun
la practica ménos autorizada, los esdrajulos océano,” pe-
riodo.

De los dorados limites de Oriente
qque cifie el rico en perlas Oceano,
(Espronceda.)

....... Ni sabios oradores

* Lo que no se tolera en prosa ni en verso es pronunciar occedno
-u occéano con dos ce.
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daban en periédos contrahechos
la sefial de bochinches destructores.
(Mora.)

Hai tambien alguna libertad en verso para dejar la acen-
tuacion nermal en los nombres propios nuevos o de poco uso..
Sin ella hubiera sido poco ménos que imposible a Hermosilla
traducir en verso la resefia de los ejércitos en el libro segundo
de la Iliada.

Pero fuera de estos limites, la licencia es incorreccion i ar-
guye ignorancia, o poca destreza en el arte de versificar.

En las voces derivadas del griego, lo mas comun es acen-
tuarlas a la manera de la lengua latina, que ha sido frecuen-
temente el conducto por donde han pasado al castellano. Los
griegos, por ejemplo, pronunciaban Socrdtes, Demosténes:
los latinos Sdcrates, Demdstenes, acentuando la antepentlti-
ma; i tal es tambien la acentuacion de estos dos nombres en
nuestra lengua. 3

Siguiendo la norma del idioma latino ponemos constante-
mente el acento sobre la antepentltima de los nombres en ada,
ide, ida, cuyo nominativo griego es en as o en is, como dé-
cada, ménade, triade, ndmade, driada ndyade, crisdlida,
pirdmide; de los propios i patronimicos cuyo nominativo es
en ades, como Alcibiades, Carnéades, Milciades, Pilades;
de los compuestos terminados en ¢éfalo, como acéfalo, bucé-
falo, cinocéfalo; en crales, como Sdcrales, Ilipdcrates; en
crono, crona, como isdcrono, sincrono; en doto, dota, co-
mo Herdlodo, antidolo, anéedola; en fago, faga, como an-
tropdfago, eséfago; en filo, fila (de philein, amar), como
Panfilo, Tedfilo; en fisis, como apdfisis, sinfisis: en foro,
fora, como Telésforo, fdsforo, canéfora; en gamo, gama,
como bigamo, poligamo, criptégama, f[anerdgama; en go-
no, gona, como lelrdgono, poligono; en grafo, grafa, gra-
fe, como jedgrafo, tipdgrafo, hisloridégrafo, epigrafe; en
jenes, como Hermdjenes, Didjenes; en jeno, como hidrdje-
no, oxijeno; en logo, loga, como andlogo, didlogo, epilogo,
tedlogo, fildlogo: en maco, maca, como Telémaco, Calima-
co, Andrdmaca; en menes, como Anaximenes; en metro,
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meltra, como didmatro, perimeatro, termdmetro, jedmetra;
en nomo, noma, como astrénome, ecénomo; en odo, como
método, sinodo, periodo; en énimo, énima, como Jerdni-
mo, andnimo, pseuddénimo; en ope (de ops, voz), como Ca-
liope, Mérope; en pode, como tripode, hexidpode; en poli
o polis, como Tripoli, melrdpoli, Helidpolis; i en ptero,
ptera, como diptero, coleéptero, himendptero; en stasis,
como hipdstasis, antiperistasis; en stenes, como Demdsle-
nes, Calistenes; en teles, como Arisidleles, Praxiteles; en
tesis, como hipdlesis, didtesis.

Por el contrario, hacemos graves, siguiendo siempre la nor-
ma latina, los compuestos griegos terminados en agogo, como
pedagogo, demagogo; en demo, como Aristodemo, Mene-
demo; en doro, dora, como Isidoro, Teodoro, Musidora;
en filo, fila (de phyllon, hoja), como difilo, trifilo; en glo-
tis, gloto, glota, como epiglétis, poligléta; en medes, como
Diomédes.”

Los nombres propios i patronimicos en ida, ides, son a
veces esdrijulos i a veces graves, siguiendo en uno i otro ca-
so la acentuacion latina. Por ejemplo, son graves Aristides,
Atrida, Heraclida; i esdrijulos Focilides, Euripides, Med-
nides.

Hasta aqui todo es conformidad con la norma de la acen=-
tuacion latina. En las terminaciones que voi a enumerar, nos
apartamos a veces de ella.

1. Los sustantivos en ma, si son en griego sustantivos neu-
tres derivados de verbos, llevan constantemente el acento
sobre la peniltima, como anagrdma, sistéma, diadéma,
epifonéma. Escepcion a esta regla no he podido hallar otra
bien establecida que sintoma; pues, aunque algunos dicen di-
ploma, lo jeneral es dipldma.

* Diomédes acentiia constantemente Hermosilla en su traduccion
de la Iliada.
Las maquinas de Arquimédes

no son encarecimiento. .
(Lope de Vega en la comedia La Hermosa Fea.)
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2. Los nombres propios en eo tienen acentuada la e de la
terminacion, sin embargo de que en los correspondientes la-
tinos cae mas atras el acento; i asi pronunciamos Orféo, Pro-
metéo, Perséo, Idomenéo.

3. Los nombres propios femeninaos cue terminan en ea, si-
guen la acentuacion latina, acentudndose sobre la e de la
terminacion; como Astréa, Medéa.

4. Los apelativos en eo, ea, siguen siempre la acentuacion
latina, i llevan acentuada esta e, si procede del diptongo grie-
go ai, como aquéo, focéo, sabéo, febéo, propiléo, mausoléo;
mas, en conformidad tambien con el uso latino, llevan acen-
tuada la vocal precedente a la terminacion, cuando en ésta era
breve la e, como apolineo, hecldreo.

Dicese epicuréo i epictireo, i por tanto parece que debié-
ramos preferir la acentuacion de la pentltima vocal, segun la
practica de los latinos. La Academia, sin embargo, ha prefe-
rido acentuar la u.’

5. Sobre la acentuacion de los nombres cn ia, parece haber
ejercido poca influencia la prosodia latina. Se acentiian sobre
la antepenultima vocal los compuestos terminados en cracia,
como aristocrdcia, democrdcia, hiereocrdcia, oclocrdcia;
en demia, como epidémia, académia; en fajia, gamia, oni-
mia, pedia, urjia, como antropofdjia, monogdmia, poli-
gdmia, sinonimia, homonimia, Ciropédia, enciclopédia,
litirjia, metalirjia.

6. Se acentian sobre la peniltima vocal los compuestos
terminados en arquia, fonia, gonia, grafia, mancia, patia,
tonia, como anarquia, monarquia, tetrarquia, eufonta,
cacofonta, sinfonta, leogonia, cosmogonta, jeografia, ca-
lografia, nigromancia, melomania, simpalia, hidropatia,
homeopatia, atonia, monolonia.

7. En cuanto a los compuestos que terminan en lojia, en
algunos de estos nombres es uso constante cargar el acento
sobre la penultima vocal, como en analojia, etimolojia, as-
trolojia, cronolojia, mitolojia, teolojia, fisiolojta, i en otros
sobre la vocal antepentiltima, como en antildjia, perisoldjia.

Ea los nombres modernos de ciencias, el uso es vario; pero en-
ORT. 9
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el dia lo mas comun es acentuar la ¢ de la terminacion, como
en mineralojia, ideolojia, zoolojia, ornitolojta, ictiolojta,
enltomolojia, ete. Si se adoptase la regla de acentuar siempre
la 2, las excepciones autorizadas por un uso constante, serian
rarisimas. _

8. Son tambien varios los compuestos terminados en no-
mia, pues se dice con el acento en la o, antindmia, i con el
acento en la i, astronomia, economia. En las voces nueva-
mente introducidas, el uso mas comun es acentuar la o de la
terminacion: isondmia, aulondmia.

9. Restan aun muchos nombres en ia, acerca de los cuales
podemos hacer una observacion, i es que cuando significan cua-
lidades abstractas, i se derivan de sustantivos concretos en o,
(que han pasado tambien a nuestra lengua, solemos acentuar
la ¢, como en filosofia, derivado de filésofo, misantropia, de
misdntropo. En los demas, no se puede dar regla fija: se di-
ce estratéjia, dispépsia, disenléria, i por el contrario, apo-
plejia, letania, pirexia, ete.

10. Los nombres propios en on son agudos, cualquiera que
haya sido su acentuacion griega o latina, como Agamendn,
Telamdn, Macadn, Focién, Filemdn, Dién; pero los en or,
varian; unos agudos, como Mentdr; otros graves, como Cds-
tor, Héctor.

11. Finalmente, hainombres griegos en que ha prevalecido
por el uso constante una acentuacion opuesta a las reglas de
la prosodia latina, como en acdlito, misdntropo, fildntropo,
héroe, d4gata, Heléna, Ifijénia, Edipo, Sardandpalo.” -

* En cuanto al ultimo, yo me decidiria por la préctica de los poe-
tas castellanos hasta el siglo XVIII:
No les di6 merienda ansi
el bruto Sardanapalo
al gran turco i al sofi.
(Romancero Jeneral.)
Mui largas faldas son estas:
el rei de bastos! No es malo.—
Sera el rei Sardanapalo,
pues que lleva un palo a cuestas.
(Tirso.)
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Las observaciones precedentes relativas a los vocablos de-
rivados de la lengua griega nos dan casi siempre los medios
de resolver las dudas que pueden ofrecerse por la variedad del
uso o la novedad de la voz. Si ésta se halla comprendida en
alguna de las terminaciones en que se han establecido por la
préctica jeneral reglas ciertas, deberemos acentuarla conforme
a ellas. Por ejemplo, jdudamos cémo haya de acentuarse la
voz nueva eslraltocracia, que significa la forma de gobierno
en que manda el ejército? Por la regla de los compuestos and-
logos, democrdcia, aristocrdcia, haremos aguda la silaba
cra.

I si la voz no pertenece a terminacion alguna cn que el uso
haya fijado reglas, seguiremos la norma del acento latino,
que es la tendencia mas jeneral de la lengua. Por consiguien-
te, entre parasito i pardsito, preferiremos parasilo; haremos
esdrijulos los sustantivos terminados en crata, como aris-
tderata, demdcrata i demas andlogos; haremos tambien es-
drijula la terminacion en lisis, pronunciando andlisis, pard-
lisis, didlisis; i haremos grave la terminacion en ope (de
ops, 0jo), pronunciando cicldpe, midpe.

Ya se ha dicho que en verso puede permitirse alguna liber-
tad para preferir el uso ménos autorizado i analogo; pero es-
tas licencias no deben nunca pasar de la poesia a la prosa.”

* Hai cierta propension a esdrujulizar los nombres que con poca o
ninguna alteracion nos han venido de las lenguas antiguas i espe-
cialmente de la griega. De aqui los esdrujulos Aristides, Mitridates,
Eufrates, parasito, ciclope, paralelogramo, bibliépoa, que teniendo
larga la penaltima en el idioma de su orijen, debieran, segun la eti-
molojia latina, acentuarse en ella. La prdctica contraria parece argiiir
que estamos .en el dia ménos familiarizados con la literatura de la
lengua madre que en tiempo de los Arjensolas, i que en esta parte
nos llevan ventaja los italianos, ingleses i alemanes: en cuanto a los
franceses, todos saben que el organismo de su lengua apénas permi-
te influjo alguno a la acentuacion etimoléjica. Nadie con mejor suce-
so que la real Academia Espaiiola pudiera dirijir o correjir el uso,
reducido en las palabras de que hablamos a una esfera limitada de
personas, puesto que rara vez se oyen en el habla comun. Asi lo ha
hecho algunas veces este sabio cuerpo, aunque tan circunspecto en
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Hemos hablado hasta aqui de los orijenes latino i griego.
Por lo tocante a las palabras tomadas de otras lenguas, i en
que la prosodia no estd determinada por un uso constante, se
debe seguir la acentuacion de su orijen, en cuanto sea compa-
tible con la indole del castellano, comio siempre lo es la acen-
tuacion de los otros dialectos latinos. Rettivose, por tanto, el
acento italiano o frances soprdno, violoncélo, esdrijulo, co-
quéla, randevi, fricasé. Mas no sucede lo mismo en las vo-
ces tomadas de otros idiomas, verbi gracia el ingles; en las
cuales unas veces es posible conservar, i conservamos en efec=
to, la acentuacion nativa, como en mildr, lddi, juri; i otras
veces, porque no lo es, o sin embargo de serlo, preferimos dar
a la voz el acento que nos parece convenir mejor a su termi-
nacion segun la indole del castellano, como en fasionable
(fdshionable), Cantorbéri (Cinlerbury), Newtdn (Néwlon),
Bacén (Bacon), Wolséo (Wélsey).”

sus decisiones. Paralelogramo, esdrijulo en la sexta edicion de su
Diccionario, aparece como grave en la de 1852.
* Véase el Apéndice V.




TERCERA PARTE

DE LA CANTIDAD

§1
DE LA CANTIDAD EN JENERAL

Llamase cantipap de una silaba su duracion o el tiempo
que gastamos en pronunciarla.

Esta cantidad no es una cosa absoluta, de manera que en
pronunciar una silaba dada gastemos una cantidad definida
de tiempo, verbi gracia, uno o dos centésimos de segundo;
cosa de todo punto inaveriguable. La cantidad consiste pro-
piamente en la relacion que tienen unos con otros los tiempos
de las silabas, los cuales pueden variar mucho, segun se ha-
bla lenta o- apresuradamente, pero guardando siempre una
misma proporcion entre si.

La duracion de las silabas depende del nimero de elemen-
tos que entran en su composicion i del acento. Asi en las
cuatro silabas de que consta la diccion lranscribiese, es in-
dudable que la primera trans requiere mas tiempo que la
segunda cri, por componerse aquella de cinco elementos i ésta
de tres; i no es ménos cierto que la silaba bié compuesta de
tres elementos, uno de los cuales es la vocal acentuada é, sc
pronuncia en mas tiempo que la cuarta se, que se compone
de una sola consonante i una sola vocal ue carece de acento.
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A pesar de estas diferencias, las duraciones o cantidades en
todas las silabas castellanas se acercan mas a la razon de
igualdad que a la de 1 a 2, como creo haberlo probado sufi-
cientemente en otra parte; i de aqui es que lo mas o ménos
largo de una silaba importa mui poco para la medida del ver-
$0; si no es en razon del acento, cuyo oficio métrico se dard a
conocer despues.

Sin embargo, como las silabas mas llenas, llamadas [argas,
exceden un poco {aunque es imposible decir cudnto), i las
silabas de estructura sencilla, que se llaman breves, no llegan
exactamente a la cantidad media de duracion, que sirve de
tipo en la medida de los versos, es ficil concebir que, si se
multiplican demasiado aquellas, habrd por fuerza que violen-
tar un tanto la pronunciacicn para ajustarla a los espacios
métricos, lo que dard cierla dureza al verso; i que, por el con-
trario, si hai demasiado nimero de breves, el verso no pare-
cerd tan nutrido i cabal, como seria conveniente para ue el
oilo quedase contento. Cuando las largas se mezclan con las
breves, lo que sobra de las unas se compensa con lo que falta
a las otras, icada verso o miembro de verso parece regular
i exacto; pero, cuando predominan excesivamente las unas o
las otras, es dificil esta compénsacion; i una diferencia, apé-
nas perceptible por si sola, produce, a fuerza de multiplicar-
se, un exceso o falta de duracion que puede perjudicar al
ritmo.”

* En este verso, por ejemplo:
De lo que padecia se quejaba,

corre con demasiada celeridad la voz; i para hacer mas llena la ca-
dencia, el que tenga un oido fino, familiarizado con la del verso en-
decasilabo, reforzara talvez un poco el lo. Al paso que en ¢ste del
Petrarca:

Fior, frondi, erbe, ombre, antri, onde, aure soavi,

en quo hai nada ménos que ocho acentos, i casi todas las silabas son
complejas, se hace preciso debilitar hasfa cierto punto la acentua-
cion de fior, erbe, antri, en beneficio del ritmo.
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Mas esto sucede solamente cuando es excesivo el nimero de
las breves o de las largas. Dentro de ciertos limites, tiene el
versificador bastante libertad para emplear las unas o las
otras, i para hacer de este modo mas o ménos grave o lijero,
fuerte o suave el verso, segun lo pida el concepto o sentimien-
to que se propone expresar.

Cinese a esto solo la importancia de las silabas breves i lar-
gas en el metro castellano. En cuanto acentuadas o inacen-
tuadas, la tienen mui grande, como despues veremos; pero es
por una razon independiente de la cantidad, tinico asunto que
nos ocupa ahora.

Si la consideracion de las silabas largas i breves es de tan
poca importancia en el verso, aun lo es ménos en la prosa i
en la pronunciacion familiar; porque, suponiendo que dividi-
mos las dicciones en las silabas de que lejitimamente constan,
i que pronunciamos todos los elementos de éstas, i colocamos
el acento en el lugar debido, es imposible que no demos a
cada diccion i a cada silaba los espacios o duraciones corres-
pondientes.

Digo, suponicndo que dividimos las dicciones en las silabas
de que lejitimamente constan, porque hai casos en que esta
division es dudosa, i puede ocasionar dificultades; es a saber,
cuando entre dos o mas vocales, no media ningun sonido arti-
culado. En tales casos, es necesario saber si las vocales con-
currentes forman una, dos o mas silabas; de cuya determina-
cion es evidente que depende el nimero de silabas que tiene
la diccion, i el espacio que debe ocupar en la pronunciacion
ordinaria i en el metro. En Dios, por ejemplo, concurren dos
vocales como en loor; pero las dos vocales concurrentes for-
man diptongo en Dios, i la diccion tiene una sola silaba i se
pronuncia en la unidad de tiempo; al paso que no lo forman
en loor, que, por consiguiente, consta de dos silabas, i correc-
tamente pronunciado ocupa dos tiempos en el habla ordinaria
i en el metro.

El problema, pues, que se nos presenta ahora, i el tinico de
importancia en la prosodia por lo tocante a las cantidades, es
éste: determinar, cuando concurren dos o mas vocales, si for-
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man una o mas silabas. Las reglas que voi a exponer ahora
son relativas a los casos en que las vocales concurrentes perte-
necen a una sola diceion.”

§ 11

DE LAS CANTIDADES EN LA CONCURRENCIA DE VOCALES
PERTENECIENTES A UNA MISMA DICCION

Las reglas que vamos a dar, suponen determinado el lugar
del acento.

El acento puede estar situado de tres modos con respecto a
las vocales concurrentes: o en una de ellas, o en una silaba
precedente, o siguiente. Supongamos que el acento carga so-
bre una de dichas vocales.

1. Si concurren dos vocales llenas i el acento cae sobre cual-
quiera de ellas, no forman naturalmente diptongo; porlo (ue
son disilabas estas dicciones, Paez, Jaen, nao, tea, leal, feo,
leon, loa, roen; i trisilabas éstas, azahar, caova, creemos,
boato, canoas. La practica ordinaria de los poctas estd de
acuerdo con la regla precedente; pero no les es prohibido con-
traer alguna vez las dos vocales i formar con ellas un dipton-
go impropio, como lo hizo Samaniego en este endecasilabo:

El leon, rei de los bosques poderoso;
i Espronceda en el segundo de estos versos de cuatro silabas:

I no hai playa,
sea cualquiera,
ni bandera......

donde leon i sea figuran como monosilabos. Es ménos dura
esta contraccion (llamada siNEresis) cuando la vocal inacen-
tuada es la e, que es la ménos llena de las llenas.™

* Véase el Apéndice VI.

** Es frecuente, con todo, la contraccion de las dos primeras voca-
lesen ahora, i se la permite amenudo uno de los mas hdbiles versifi-
cadores que ha tenido la lengua.

............. Mis miradas
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2. Si concurren dos vocales, la primera llena i la segunda
débil, i el acento carga sobre la llena, las vocales forman
constantemente diptongo, como en tarai, cauto, peine, carei,
feudo, coima, convoi, disilabos; hai, rei, soi, monosilahos.
Este diptonzo es jeneralmente indisoluble; quiero decir que
ni aun por licencia poética pueden las vocales concurrentes
pronunciarse de modo que formen dos silabas.”

La separacion de vocales que normalmente deben pronun-
ciarse en la unidad de tiempo, sonando distintas silabas, se
llama piErgsis, i suele sefialarse en la escritura con dos pun-
tos, a que se da el mismo nombre, colocados sobre una de las
vocales disucltas: glorioso, sudve. La sinéresis no tiene signo
alguno. .

- 3. Si concurren dos vocales, la primera llena i la segunda
débil, i el acento carga sobre la déhil, las dos vocales forman
naturalmente dos silabas, como en los disilabos raiz, batl,
crei, i en los trisilabos roido, satico, oimos. Los buenos ver-
sificadores rara vez se permiten la contraccion o sinéresis de
estas vocales concurrentes, que forman enténces un diptongo
impropio bastante duro.™

ahora mismo estan fijas en la escena.
Al placer que ahora gozo, no resisto.
Los torrentes de fango que ahora bhebo.
Ahora veris si yo sé urdir la trama.
(Mora.)
* No falta uno que otro ejemplo de esta violenta diéresis:
Dos destos que en las ciudades,
sanguijuelas de las honras,
satiras de los linajes,
Zoilos de los ausentes,
de los injenios vejamen;
destos, en fin, que mirones
en los templos i en las calles,
porque todo lo malician,
dicen que todo lo saben.
(T'irso de Molina.)
El pocta quiso imitar la modulacion latina de Zoilus.
** Como en este verso de Meléndez:
Caido del cielo al lodo que le afea.
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4. Si concurren dos voeales, la primera débil i la segunda
llena, i el acento recae sobre la débil, las vocales concurren-
tes forman naturalmente dos silabas, como en los disilabos
dia, fie, rio; en los trisilabos ganzia, valiia; en el tetrasila-
bo desvirtiio; i en el pentasilabo llorariamos. La sinéresis
es ménos rara en esta combinacion (ue en la precedente, por-
que no es tan ingrata al oido.”

5. Si concurren dos vocales, la primera débil i la segunda
llena, i estd acentuada la llena, las vocales concurrentes for-
man unas veces diptongo i otras né. Fidme es naturalmente
trisilabo, i Dios, por el contrario, constantemente monosi-
labo.

Para determinar la cantidad lejitima de estas combinaciones,
serdn de alguna utilidad las reglas que siguen:

~A. Cuando los sonidos simples e, 0, han pasado bajo la in-
fluencia del acento a los sonidos compuestos 7é, ué, estas com-
binaciones forman diptongos absolutamente indisolubles, como
sucede en diente, fuente, huerto, muerte, viento, nacidos
de los vocablos latinos dente, forte, horto, morte, vento, i
en pienso, quiero, ruego, inflexiones de los verbos pensar,
querer, rogar.

D. La analojia de la conjugacion determina la cantidad le-

* Que habia de ver con largo acabamiento.
(Garcilaso.)
Los rios su curso natural reprimen.
(Espronceda.)
.... .Ni catarata

de ondisonante rio, ni lava ardiente.
(Espronceda.)

Cuando las dos voecales terminan la diccion, la sinéresis ofende po-
co o nadaal oido; i talvez seria de desear que imitisemos a los ita-
lianos, que en esta situacion las contraen siempre, i aun hacen lo
mismo en la concurrencia de dos llenas finales:

Pur, se non della vita, avere almeno

della sua fama dee temenza e cura:
(T'asso.)

Serian entonces mas nutridos nuestros versos i cabria mas en ellos.
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jitima de las formas verbales. Por ejemplo, fio i cambio son
disilabos. Luego fiamos i cambiamos son trisilabos, porque
la primera persona de plural del presente o pretérito perfecto
de inlicativo afade una silaba a la primera de singular del
presente: temo, tememos, temimos. De lo cual se sigue que
la combinacion ia forma naturalmente dos silabas en fiamos,
i diptongo en cambiamos. Por razones andlogas, las combina-
ciones ié, 6, son disilabas en fié, fid, i diptongos en cambié,
limpid, i las combinaciones ud, ué, disilabas en valuamos,
valuemos, forman diptongos cn fraguamos, fragiiemos.

De la misma manera, para saber si la terminacion i6 de la
tercera persona del perfecto de indicativo en los verbos de la
segunda i tercera conjugacion es o no disilaba, puede recu-
rrirse a la primera persona del mismo perfecto, para poner ¢n
aquella igual niimero de silabas que en ésta. Por ejemplo: le-
mi, senti son disilabos; luego tambien lo serin temid, sin-
tié: vi, di, son monosilabos; luego lo serdn igualmente vid,
did; de que se sigue que en todas estas palabras la combina-
cion i forma diptongo. Por el contrario, siendo reir disilabo
como 7rio, i deslei trisilabo como deslio, disilabo serd rid i
trisilabo deslid; de que se sigue que, en estas terceras perso-
nas de los verbos reir i desleir, la combinacion i dcbe pro-
nunciarse como disilaba.

Cuando las combinaciones a que es relativa esta regla son
de suyo disilabas, admiten ficilmente la sinéresis; pero cuando
forman diptongo, se prestan con suma diflicultad a la diéresis o
disolucion del diptongo. Asi vemos que es [recuente en los
poetas hacer monosilaba la combinacion id o ud en fiamos,
variamos, valuamos; pero dudo que un buen versificador la
haya hecho jamas disilaba cuando forma naturalmente dipton-
go, como en cambiamos, [raguamos, acopiamos, aguanios.

C. La combinacion i¢ forma diptongo indisoluble en las
terminaciones ieron, iese, ieses, iese, i6semos, iesels, iesen,
iera, ieras, iera, iéramos, ierais, ieran; iere, ieres, iere,
iéremos, iereis, ieren, del pretérito perfecto de indicativo,
imperfecto de subjuntivo, i futuro de subjuntii’o de la segunda
1 tercera conjugacion; verbi gracia murieron, muriese, nu-
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rieses, etc.; muriera, murieras, ete.; muriere, murieres,
etc.; i asimismo en la terminacion iendo del jerundio de las
mismas conjugaciones, como temiendo, muriendo.

Pero es necesario tener presente que en ciertos verbos la i
de ieron, iese, ieses, etc., no pertenece verdaderamente a la
terminacion, sino a la raiz, i no forma diptongo con la e si-
guiente. Esto sucede siempre que en la tercera persona de sin-
gular del pretérito de indicativo, la combinacion i6 es disilaba.
Por ejemplo, rides disilabo, rieron, trisilabo; deslid, de tres
silabas, deslieron, de cuatro. Dijose primero riyd, riyeron,
en vez de riid, riteron, porque la ¢ entre dos vocales, si ca-
rece de acento, se vuelve y. Por donde se ve que, suprimida
la y, la terminacion comprende solamente los sonidos o, eron.
Lo mismo se aplica a riese, riesen, elc.

D.. En todos los sustantivos abstractos terminados en cion,
jion, sion, tion, xion, derivados de verbos castellanos o la-
tinos, como navegacion, accion, rejion, relijion, pasion,
procesion, cuestion, jestion, conexion, reflexion, la combi-
nacion 6 del final forma diptongo, que rarisima vez se hallara
disuelto.

7. La analojia de las derivaciones determina la cantidad
lejitima de las palabras derivadas. Naviero, por ejemplo, es
tetrasilabo, i brioso, trisilabo, porque deben anadir una silaba
a los primitivos navio, brio, como librero a libro, gotoso a
gola; i por tanto, las combinaciones ié, id son disilabas cn
equellas dicciones; pero glorieta es trisilabo, i ambicioso
tetrasilabo, porque deben afadir una silaba a las dicciones
primitivas gloria, que consta de dos silabas, i ambicion que
consta de tres; de que se sigue (ue en estos ejemplos las com-
binaciones ié, 16 forman diptongos.

Cuando alguna de las combinaciones a que es relativa la
regla anterior es naturalmente disilaba, se permite al poeta
la sinéresis; pero si forma diptongo, éste es por lo comun in-
disoluble, bien que por una licencia podtica que no deja de
halagar al oido, se halla a veces disuelto en los adjetivos deri-
valos que terminan én i0so i uoso, como gracioso, glorioso,
majestuoso, etc., en que, segun la pronunciacion ordinaria,
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las combinaciones i, ud son diptongos. Ll oido recibe de me-
jor grado la diéresis de uoso que la de i0s0.”

F. En los demas casos es necesario atender al buen uso,
segun el cual la combinacion forma a veces un diptongo indi-
soluble, como en Dios, pié, fué, sien; i otras veces diptongo
soluble, o dos silabas que se prestan sin la menor violencia a
la sinéresis, como en Diana, suave, que son arbitrariamente
disilabos o trisilabos.”

* El arbol de victoria
que cifie estrechamente
tu gloriosa frente.

(Garceilaso.)
Voluptiioso orca la espesura.
(Mora.)

...... Magnifico paisaje’
dispuso, que termina en grandiosa
perspectiva......

(El mismo.)

El majestiinso rio

sus claras ondasjenluta.
(EZspronceda.)
Sus partos prodijiosos,

su fecunda invencion muestran en vano;
informes, monstriiosos

a la razon insultan....
(Martinez de la Rosa.)

** Asi en nueva rejion su menle vaga,
i en ella lo embriaga
sabor de incierto goce....
(Mora.)
Ajusta al morrion, plumero ufano.
(El mismo.)
Cifie el crestado morrion, i vuela.
(El mismo.)
De Jibraltar al Pirene,
de Guadiana a Valencia.
(El mismo.)
Cuyo cimiento riega Guadiana.
(El mismo,)
I quiere libertarse de un encuentro
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6. Si concurren dos vocales débiles i estd acentuada la prime-
ra, las dos vocales concurrentes forman diptongo indisoluble,
como en T'ui, mui.® Acdaso debe pertenecer a la misma regla
vititre, que muchos pronuncian con cl acento en la i: i no hai
duda que antiguamente pertenecian a ella el .verbo cuido, el
sustantivo cuila, i el nombre i verbo descuido, en todos los
cuales se acentuaba la u; como se ve por la asonancia en no po-
€OS pasajes:

Siguiendo voi una estrella
que desde léjos descubro,
mas clara i resplandeciente
que cuantas vi6 Palinuro.
Yo no s¢ adénde me guia;
i ast navego confuso,
el alma a mirarla atenta,
cuidadosa i con desciiido.
(Cervéantes.)
Una cortesana vieja
a una muchacha de Birgos,
mal adestrada en el arte,
la rifie ciertos desciiidos.
(Romancero Jeneral.)
Aun hoi dia conservan esta antigua pronunciacion los chi-

funesto a su virtud. El que vinla
de la hospitalidad el noble centro,
(no es un perverso?...
(El mismo.)
Del filial afecto que lo encanta.
(El mismo.)
Sorprende la acertada maniobra.
(El mismo.)
No nos parece igualmente aceptable la diéresis en este verso:
Detras viene en cadenas el diablo.
Talvez se nota en este insigne versificador i poeta una excesiva
propension a la diéresis.
* Hallamos disuelto el diptongo ui del sustantivo flitido (que no
debe confundirse con el participio fluido naturalmente trisilabo) en

este verso de don José Joaquin de Mora:
IEn jaspe inmobil flitidos sutiles,
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lenos, i acaso no se ha perdido del todo en la Peninsula, pues
la vemos en este pasaje de Meléndez, citado por don Vicente
Salva:
;Le adularas con ella?
(O alla en la fria tumba
los miseros que duermen
de lagrimas se cuidan?*

7. Si concurren dos vocales débiles, i es acentuada la se-
gunda, hai variedad en el uso. Unas veces las vocales concu-
rrentes forman diptongo indisoluble, como en fui, cuita,
cuido, descuido (que por su pronunciacion moderna perte-
necen a esta regla), i otras veces forman diptongo disoluble,
0, si se quiere, dos silabas, que admiten ficilmente la sinére-
sis, como en ruin, ruina, ruido, viuda. La analojia de la
conjugacion determina amenudo la cantidad natural i leji-

* Don Alberto Lista pronunciaba de Ia misma manera, pues dice
expresamente que desciido es asonante de mudo: (tomo II, pdjina 43,
de sus Ensayos, recopilados por don José Joaquin de Mora.)

Pertenecié tambien a esta regla viuda, que se pronunciaba viuda,
asonando en ta:

..... . Que te abra
los ojos Santa Lucia.
Mas don Luis sale aqui, ,
con una enlutada o viuda,
tapada como la nuestra.—
Donde hai cebo, todos pican.
(T'irso.)
..... . Dichas
que en la ausencia echaba ménos,
me restauran, aunque viuda,
a tus ojos i a tu casa.
~Apénas en ella pisan
mis venturas, ete.
(El mismo.)
Criéme el cuerdo recato
de una madre medio rica,
que lloraba, aunque casada,
- soledades como viuda.
(El mismo.)



80 ORTOLOJIA 1 METRICA

tima de estas combinaciones en las formas verbales. Por ejem-
plo, se dice huyo, disilabo, i arguyo, trisilabo; d:bemos, pues,
decir hui, disilabo; htimos, heia, huida, trisilabos; argiil,
-argiiir, trisilabos; argitia, argitimos, argitido, tetrasilabos;
argitiamos, pentasilabo, ete. Pero en casos de esta especie se
permite la sinéresis a los poetas.™ Cuando se duplica una vo-
cal como en piisimo, duiinviro, la combinacion forma dos
silabas, i apénas admite la sinéresis.

Pasemos a las combinaciones de dos vocales a que precede
el acento.

8. 8i las dos vocales concurrentes de que tratamos son lle-
nas, forman naturalmente dos silabas, como en Ddnao, cesd-
reo, héroe, pldzcaos, temiéndoos.

Como los poetas hacen casi siempre diptongos las combina-
ciones inacentuadas a que se refiere esta regla™ (particular-

* Me disuena con todo huis, hui, ete., pronunciados en una silaba.
Lo que no puede tolerarse es la diferencia de cantidades de una mis-
ma diceion en un mismo verso, como en este de Valbuena, versificador

bastante duro a veces:
Huid, dice, sefior; huid, que conviene.

** Asi a todos los Danaos suplicaban.
(Hermosilla.)
No pretendas saber (que es imposible)
cudl fin el cielo a ti i a mi destina,
Leuconeo, ni los nimeros caldeos
consultes...
(Moratin.)
Los héroes que la fama
corond de laureles.
(El mismo.)
Ese que duerme en eburnea cuna
pequeiio infante, es un Guzman...
(El mismo.)
En los versos que siguen, aparecen estas combinaciones como disi-
labas.
...... Desaparece
la luz en los etéreos umbrales.
(Mora.)
Se estremece al silbido
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mente cuando la pentltima vocal no pertenece a un enclitico,
como en pldzcaos), pudieran algunos creer que seria mejor
invertirla, considerando las tales combinaciones como dipton-
gos naturales que a veces admiten la diéresis por licencia poé-
tica. Pero me parece mas natural mirarlas como disilabas por
las razones (ue voi a exponer.

La primera es la pronunciacion. Si se consulta el oido, creo
que se percibird que en las vocales finales de Ddnao, virji-
nea, héroe, se consume mas tiempo que en las de espacio,
Virjinia, serie, fragiie.

En segundo lugar, las formas verbales que llevan el acento
sobre la raiz, no admiten acento esdrijulo, segun se ha notado
en el parrafo tercero de la parte segunda, icuando terminan en
dos vocales llenas tampoco se puede acentuar en ellas la prime-
ra vocal, aunque ésta se halle acentuada en la palabra de que
inmediatamente se derivan: dicese amarillas espigas i las
espigas amarilléan, el purpiireo celaje i los celajes purpu-
réan. ;No es natural mirar estos dos hechos como uno mismo,
i explicar el segundo diciendo que no es posible pronunciar
purpurean, porque semejante diccion seria naturalmente es-
drijula, ilas formas verbales en que se acentua la raiz no
consienten esdrijulos?

Finalmente, las combinaciones de que estamos tratando han
sido consideradas dntes de ahora como disilabas.*

de huracan, que derrama

Boreas aterido.
(El mismo.) -

Por donde el mar de Béreas recauda
del alterado Baltico el tributo.
(El mismo.)
Cuando a un héroe quieras
coronar con el lauro.
(Samaniego.)
El valor monosilabico de estas combinaciones es en verso la regla
jeneral, i el disilibico la excepcion.
* Don Gregorio Garcia del Pozo, autor de un tratado sobre la acen-
tuacion, que ha sido recomendado por don Alberto Lista, reputa es-

drujulas las palabras drea, etéreo, héroe, i califica de graves estas
ORT,
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9. Si de dos vocales concurrentes a que precede el acento,
la primera es llena i la segunda débil, las vocales concurren-
tes forman diptongo, como en amabais, temierais, temie-
seis, partiereis. Este diptongo es facilmente disoluble, i aun
creo que a veces habrd fundamento para mirar como natural
la pronunciacion disilabica; verbi gracia en el nombre propio
Sinai (colocando el acento en la primera 7).”

10. Si de dos vocales concurrentes a que precede el acento,
la primera es débil i la segunda llena, las vocales concurren-
tes forman diptongo indisoluble, como.en injuria, cambie,
limpio, arduas, [ragiien, continuos. Con todo eso, sies 1w
la primera de las dos vocales, como en estalua, injenua, con-
tinuo, se puede disolver sin mucha violencia el diptongo.

No hai vocablos castellanos en que venga despues del acen-
to una combinacion de dos vocales débiles. Siguese, pues, con-
siderar las combinaciones de dos vocales que preceden al
acento.

11. Si las vocales concurrentes que preceden al acento, son
ambas llenas, forman naturalmente dos silabas; como en Saa-
vedra, aerostitico, Faeton, Laodamia, lealtad, lecriamos,
Leovijildo, Boadicea, roedor, cooptar. Pero la sinéresis es

otras, gracia, ¥irjinia, mutua. Véase tomo II, pajina 45 de los En-
sayos de Lista, que sigue la misma opinion.

No alego la practica de los poetas castellanos e italianos, que en el
final de los versos esdriijulos admiten vocablos que terminan en vo-
cales llenas inacentuadas (como DBdreas, Dinae), “porque tambien lo
hacen con las combinaciones ia, te, 70, ua, ue, uo, si carccen de
acento (gloria, mutuo); i pudiera parecer caprichoso que mirasemos
aquello como natural i arreglado, i esto ultimo como una licencia au-
torizada. Bien que tampoco seria yo el primero que asi pensara. Véa-
se en el Arte Poélica de Renjifo, pajina 375 i siguientes, una resefia
de varias opiniones sobre esta materia. (Advierto que la edicion de
Renjifo a que me refiero es la del afio 1759.)

* Las terminaciones verbales inacentuadas ais, eis, eran, no hace
mucho, ades, edes (amabades, temiésedes, partiéredes); suprimida la
d, las vocales concurrentes parecen como recordar todavia la antigua
prosodia i vuelven de buen grado a ella.
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aqui permitida, particularmente si entra en la combinacion la
vocal e.

12. Si de dos vocales concurrentes que preceden al acento,
la primera es llena i la segunda débil, forman naturalmente
diptongo, como en vaiven, embaular, peinado, feudalario.
Pero no forman regularmente diptongo cuando en los voca-
blos compuestos pertenecen a dos elementos distintos, el pri-
mero de los cuales es una particula prepositiva monosilaba
(ue no sea la a, como en preinserto, prohijar, rehilar, rehu-
sado; bien (ue en este caso se permiten los poetas la sinére-
sis, aunque poco agradable al oido.

Si la particula prepositiva es a, se junta con la d¢cbil si-
guiente formando diptongo, como en airado, ahumado,
desahuciado.

13. Si de las dos vocales concurrentes que preceden al acen-
to, la primera es débil i la segunda llena, hai variedad en e]
uso. Las inflexiones i derivaciones conservan la cantidad de
sus raices, como criadoer, trisilabo, criatura, tetrasilabo,
fiariamos, pentasilabo, derivados de criar i fiar, disilabos; i
cambiamienlo, endiosado, tetrasilabos, derivados de cam-
biar, disilabo, i de Dios, monosilabo. En los demas casos, la
combinacion forma naturalmente diptongo;ien todos, si no
lo forma, es permitida la sinéresis.

14. Siambas vocales son débiles, forman naturalmente dip-
tongo, como en ciudad, cuidado. Iriarte hizo de cinco sila-
bas la diccion diiiréticos en la fabula de el Gato, el Lagarto
i el Grillo, para lo que no deja de haber alguna razon, por
ser (li una particula griega prepositiva (dia). Ademas, los de-
rivados de palabras en que la combinacion es amenudo disila-
ba, pueden sin violencia retener en ella la cantidad variable
de su inmediato orijen: viuda, por ejemplo, se usaba i se usa
frecuentemente como trisilabo en poesia; vo ofenderd, pues, al
oido el que dé igual nimero de silabas a su derivado viudez.

........ Juan de Castro,
a quien tenmrprana viudez contrista.

(Mora.)
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Pasemos a las combinaciones de tres vocales.

Si el acento estda en la primera de tres vocales concurrentes,
la combinacion se resuelve en dos: la primera de éstas es una
combinacion de dos vocales, la primera acentuada i la segun-
da inacentuada, i la cantidad se determina por las reglas pri-
mera, segunda, cuarta i sexta, al paso que la segunda combi-
nacion es de dos vocales que siguen al acento, i su cantidad
se determina por las reglas octava, novena i décima.

Por ejemplo. En esta diccion ldaos, concibo dos combina-
ciones: da, que forma dos silabas por ‘la regla primera;i ao,
que forma tambien dos silabas por la regla octava. Luecgo las
tres vocales forman tres silabas [d-a-0s. En esta diccion iriais,
concibo tambien dos combinaciones: ia, que forma dos sila-
bas por la regla cuarta, i ai, que forma diptongo porla regla
novena. Luego las tres vocales forman dos silabas ir-i-ais.

16. Si el acento carga sobre la segunda de tres vocales con-
currentes, la combinacion se resuelve asimismo en dos: la
primera, de dos vocales con el acento en la segunda voeal; i la
segunda, de dos vocales con el acento en la primera vocal.
Apliquemos, pues, a estas combinaciones parciales las reglas
primera, segunda, tercera, cuarta, quinta, sexta i séptima, i no
sera dificil determinar la cantidad.

Por ejemplo. En esta diccion fidos, la combinacion id es di-
silaba por la regla quinta B, i la combinacion do es disilaba
por la regla primera. La diccion, por consiguiente, es trisila-
ba: fi-d-o0s.

En esta diccion vedis, la combinacion ed es disilaba por la
regla primera, i la combinacion 4ies diptongo por la regla
segunda. La diccion se divide, por consiguiente, en dos sila-
bas: ve-dis.

En esta diccion cambidos, la combinacion id es diptongo
por la regla quinta B, i la combinacion &o es disilaba por la
regla primera. Luego la diccion se divide en tres silabas:
cam-bia-os.

En esta diccion cambiéis, la combinacion i¢é forma dipton-
go por la regla quinta B, i la combinacion éi forma diptongo
por la regla segunda. Luego la diccion se resuelve en dos si-
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e e s i —

labas cam-bieis; i la combinacion iéi forma triptongo. Lo
mismo sucede en cambidis, fragiiéis. En buéi, la primera
combinacion ué forma diptongo por la regla quinta F, i la
segunda éi lo forma por la regla segunda: las tres vocales
forman, por consiguiente, triptongo.

17. En fin, si el acento carga sobre la tercera de tres voca-
les concurrentes, resultan dos combinaciones parciales: la pri-
mera, de dos vocales a que sigue el acento; i la segunda, de dos
vocales con el acento en la segunda vocal. Aplicaremos, pues,
ala primera de estas combinaciones las reglas once, doce,
trece 1 catorce, i a la segunda las reglas priniera, tercera,
quinta i séptima.

Por ejemplo. En la diccion rehut, la combinacion eu forma
dos silabas por la excepcion a la regla doce, i la combinacion
ui forma tambien dos silabas por la regla séptima. La diccion,
pues, se resuelve naturalmente en tres silabas re-hu-i.

Las reglas precedentes de resolucion se aplican con igual
facilidad a las demas combinaciones de vocales acentuadas o
inacentuadas.

Por ejemplo. En decaiais concurren cuatro vocales, i por
tanto se verifican tres combinaciones sucesivas ai, ia, ai. La
primera es disilaba por la regla tercera, la segunda, disilaba
por la regla cuarta, i la tercera, diptongo por la regla novena.
Decaiais es, por consiguiente, tetrasilabo: de-ca-i-ais.”

* Cerraremos esta materia recordando la fendencia continua de
nuestra lenzua (i aun acaso de todas las lenguas) a la sinéresis; ten-
doncia que se hace notar mas en la pronunciacion familiar, i la dis-
tingue bastante de la que se oye en la boca de los buenos oradores
i actores. En esta especie de conflicto entre dos pronunciaciones con-
temporaneas, prevalece tarde o temprano la primera.

I de aqni procede la suma libertad de los poetas comicos en la con-
waccion de las silabas. Lope de Vega fué parco en esto; Calderon i
Tirso, al contrario. Igualmente libres habian sido Plauto i Terencio,
en latin. Como se remeda en la comedia la conversacion familiar, son
permitidas en ella licencias que no se toleran en la trajedia, la églo-
ga, i las composicionas en que habla el poeta.

Las comedias modernas, con todo, se ajustan mas a las reglas pro-
sodicas; las de Moratin especialmente, que quizd no ha hecho uso,
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§ 111
ENUMERACION DE LOS DIPTONGOS I TRIPTONGOS CASTELLANCS

Los diptongos i triptongos castellanos son propios o im-
propios. Los primeros existen natural i lejitimamente; los sc-
gundos se deben solo al influjo de la sinéresis o de la sinalefa.
Por ejemplo, éi es diptongo propio, supuesto que lo tenemos
en las dicciones [éi, réino, teméis, naturalmente pronincia-
das; pero es impropio el diptongo ao de la diccion alogar,
que naturalmente consta de tres silabas, i contraida por la si-
néresis, se reduce a dos; i lo es asimismo el diptongo ae que
resulta de la sinalefa en las expresiones tierra estraiia, bella
estancia. Lo que la sinéresis hace en una sola diccion, la si-
‘nalefa lo hace en dos, de las cuales la primera termina i la se-
gunda principia en vocal.

De las reglas expuestas en el pardgrafo precedente, se dedue
que no puede haber en castellano otros diptongos propios que
los comprendidos en la lista que sigue:

ACENTUADOS

di: caigo, tarai.
du: paula.

éi: peine, vereis.
éu: feudo.
éi: oigo, voi.
id: piano.

16: vienlo, pié.

una sola vez, de aquel privilejio de sus predecesores. Por lo tocante
a sus obras liricas, no dudo afirmar que presentan el mas perfecto de-
chado de la prosodia castellana, segun yo la concibo. Lo que mas ine
inspira confianza en las reglas que preceden, es su conformidad cons-
tante con la practica de un escritor tan instruido, nacidoi educado
en Castilla, esmeradisimo en la estructura de sus versos i amigo de
la correccion i regularidad en todo.
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16: diosa, vid.

ud: cuatro.

ué: vuelo, pues.

ué: cuota, apacigud.
ui: Thi.

iz viuda.

ui: cuido, ful.

De los diptongos acentuados du, iu, aunque no tienen na-
da de contrario a la indole de la lengua castellana, no conoz-
co ejemplos en dicciones que verdaderamente pertenczean a
ella.”

INACENTUADOS

ai: cairel, amabais.

aw: aurora.

ei: peinado, lemiereis.
eu: feudal.

6l: 0lgamos.

ia: justicia, cambiamiento.
te: superficie, bienandanza.
i0: arbiltrio, endiosado.

iu: enviudar,

ua: cuaterno, fragua.

ue: cuestion, tenue.

wi: cuidado.

uo: continuo, cuociente.

Del diptongo inacentuado ou, no conozce ejemplo en diccion
alguna verdaderamente castellana.

Triptongos no puede haber otros que los comprendidos en
la lista siguiente:

* Se'notd arriba la acentuacion de viuda (viuda) en algunos ver-
sos de Tirso de Molina. Esta diccion se usa hoi jeneralmente como
disilaba, aunque en verso es amenudo de tres silabas, péro siempre
con el acento en la u.
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ACENTUADOS

idi: limpiais.

iéi: vacieis.

i6i: (no conozco ejemplo).

1du: (no conozco ejemplo).
iéu: (no conozco ejemplo).

i0u: (no conozco chmplo)

udi: aguais.

uéi: fragiieis.

udi: (no conozeo ejemplo).
udw: (no conozco ejemplo).
uéu: (no conozco ejemplo).
udu: (no conozco ejemplo).

INACENTUADOS

Solo existen (que yo sepa) el triptongo uai en dicciones de
orijen americano, como guaiqueri, guaireiio, iecl triptongo
iau en los nombres propios Miaulina i Miauregalo, formados
por Cervantes i Samaniego.

Losdiptongos i triptongos impropios, (ue resultan solo de la
sinéresis o la sinalefa, comprenden casi todas las otras com-
binaciones posibles de sonidos vocales. Tenemos por medio de
la sinalefa, segun vamos a ver, hasta combinaciones de cuatro
i cinco vocales en una sola silaba.

§IV

DE LA CANTIDAD EN LA CONCURRENCIA D& VOCALES
QUE PERTENECEN A DISTINTAS DICCIONES

Determinemos ahora la cantidad de las vocales concurrentes
que pertenecen a dicciones distintas.

Cuando -concurren dos dicciones de las cuales una termma
i otra principia en vocal, la silaba final de la primera diccion
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i la inicial de la segunda suelen juntarse formando una sola.
En estas expresiones hombre ilustre, soberbio edificio, brei
forma una sola silaba, i bioe forma otra; de modo que la pri-
mera expresion consta solamente de cuatro silabas, sin embar-
2o de que la componen dos elementos, el uno disilabo i el otro
trisilabo; i la segunda expresion consta de seis silabas, no
obstante que la componen la diccion trisilaba soberbio, i la
diccion tetrasilaba edificio. A veces concurren mas de dos dic-
ciones, i por consiguiente, mas de dos silabas, pronunciandose
todas juntas en la unidad de tiempo; como en este verso:

Si a un infeliz la compasion se niega,

donde siaun es una sola silaba. Esta confusion de dos o mas
silabas que pertenecen a distintos vocablos, en una sola, es lo
que se llama SINALEFA.

En la sinalefa castellana, hai que advertir dos cosas: la pri-
mera, (ue en la concurrencia de dos o mas silabas que pasan
a formar una sola, suenan claros, distintos i sin alteracion al-
guna los elementos de que consta;” i la segunda, que por me-
dio de la sinalefa pueden formar una sola silaba, o pronunciarse
en la unidad de tiempo, vocales que, si pertenecieran a una
sola diccion, se pronunciarian en dos 0 mas unidades de tiempo.
I esto se verifica no solo en poesia, sino en el lenguaje ordi-
nario, de cuya pronunciacion no es licito al poeta alejarse. De
que se sigue que la medida del tiempo en la sinalefa estd su-
jeta a reglas mui diversas de las que dejamos expuestas en el
parrafo precedente.

A la sinalefa se opone el mrato, que es cuando concurriendo
dos vocales de diversas dicciones, no forman una sola silaba,
sino que permanecen tan separadas las dos dicciones, como si
la segunda principiase por una consonante. Estas expresiones
la hora, amado hijo, bella obra, se pronuncian naturalmen-

* Sin embargo, cuando en la sinalefa se duplica o triplica una mis-
ma vocak, como en casa ajena, iba a América, no se hacen oir dos o
tres sonidos distintos, sino uno solo prolongado, segun luego ve-
remos. *
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te con fhialo, i seria desagradable la sinalefa entre las diccio-
nes que respectivamente las componen. Lo que hace la diéresis
en una sola diccion, lo hace en dos el hiato, terminando la
primera i principiando la segunda en vocal.

Ante todo, haremos algunas observaciones jenerales s:bre
la sinalefa:

l. No se cuenta para nada con la h muda. Se miran, por
consiguiente, como vocales concurrentes e inmediatas aquellas
entre las cuales interviene solo este signo, como la e i la u en
linaje humano, la a ila i en veridica historia. La h que sc
pone como senal de aspiracion en ciertas interjecciones tampo-
co embaraza la sinalefa:

Con horrenda {raicion mi amor pagaron,
i a modo de asesinos: ah infelices!
(Quintana.)
Oh Espaiia! oh patria! el luto que te cubre.
: (El mismo.)
Ol espiritus eternos, ue atrevidos
fuisteis al ITacedor!...
(Don Nicolas de Moralin.)
Mas joh infame remate de tal guerra!
Reina el vencido......
(Herrera.)

La vocal de la interjeccion i la inicial del vocablo siguiente
forman aqui por la sinalefa una sola silaba, no ebstante la
aspiracion del h. (Se advierte que en la- designacion de las si-
labas confundidas por la sinalefa o separadas por el hiato, se
prescinde, para mayor brevedad, de las consonantes que con-
tribuyan a formarlas.)

2. Una débil inacentuada que se halla en medio de otras dos
vocales, impide que la vocal precedente se junte con ella i con
 la vocal siguiente, de manera que se pronuncien las tres en
una sola silaba. Esta es una regla jeneral para todos los casos
en que una débil inacentuada viene en medio de otras vocales,
sea que alguna de cllas tenga acento, o ninguna. Ejemplos:
comercio t agricultura; to forma una silaba, 7a otra: Sevilla
1 Oviedo; dos silabas a, vo: la hiemal estacion; a, ie: lim-



P DE LA CANTIDAD 91

pio hierro; io, ie: lei elerna; e, ie: rei absolulo; e, ia: doi
i consagro; o, ii; en todos estos casos el sonido de la i se
acerca algun tanto al de la y.”

* No debe imitarse la sinalefa dii de Francisco de Rioja, que talvez
emplearia do por doi, como los poetas de la jeneracion que le pre-
cedio.

Esta piedad......
la doi i consagro a Itilica famosa.

Ni la eii de un escritor moderno cuya versificacion es casi sicmpre
intachable.
Brava jornada, dice el rei, infanzones.
(Mora.)
Ni la eui de otro eminente poeta, que ha cuidado mucho de la armo-
nia del verso:
(Le rogaras? El odio no lo quiere,
aunque lo quiero yo. sLe huiras? Ni aquesto
lo consiente el amor......
(Quintana.)

Para recitar estos versos sin que desaparezea el ritmo, seria menester
pronunciar doiconsagro, reinfanzones, luiris contralo que se obser-
va constantemente en castellano, (ue es hacer sentir todas las vocales
concurrentes, aunque se profieran en la unidad de tiempo. La practi-
ca estd indudablemente a favor de la separacion disilabica:

Mas facil es robar al que en las juntas
ose contradecirte, ret impio
que a tu pueblo devoras...
(Hermosilla.)
Nos dio el ser a los tres: ai infelice!
(El mismo.)
Del bien tras la apariencia nos perdemos
gran numero de vates: soi oscuro,
si breve intento ser...
(Martinez de la Rosa.)

e notado que los versificadores ecatalancs no escrupulizan juntar
en una silaba vocales separadas por una débil inacentuada, como pu-
dicra probarse con algunos pasajes de Masdeu i de don J. Antonio
Puigblanch; pero no tengo a la mano mas que el siguiente de Masdeu
en un soneto de su Arte Poética:

De solo verla se congoja  afrenta.

Rupugna absolutamente a nuestra lengua esta sinalefa aia.



92 ORTOLOJEA T NETRIEA

Estaban mui atentas los amores,
de pacer olvidadas, escuchando.
(Garcilaso.)
I la espada i el arco retorcido
pendian de los hombros...
(Hermosilla.)
Como el hacha
el duro lefio hiende...
(El mismo.)
Dejaron de tirarle, i en profundo
silencio quedo el campo i@ Héctor dijo:
(El mismo.)
En derredor los cahos de su huestée
reunidos le cercan... :
(El mismo.)
Pérfido huésped, que mi dulce esposo

me rohd...
(El mismo.)

3. Cuando la vocal interpuesta es la conjuncion o, tampoco

tiene cabida la sinalefa: la o se junta a la vocal que le sigue
de un modo semejante a como lo haria la u:

El orbe escucha aténito o atento
(Lupercio de Arjensola.)
Pero no sera bien que sufra i calle
cierto tributo, censo o alcabala.
(El mismo.)
Lo que veo i lo que escucho
yo juzgo, o estoi loco,
para las verdades poco,
i para de burlas mucho.
(Lope de Vega.)
Leda o triste, risueiia o enojada.
(Olmedo.)
Disputase si forma a los poelas
la natura o el arte...
(Martinez de la Rosa.)
Seria sumamente dura una sinalefa como la siguiente de
Masdeu:
No vive el hombre sin que tema o esperve,



DE LA CANTIDAD 03

4. La e conjuncion produce jeneralmente el efecto de sepa-
rar las vocales contiguas:

Agora con razon estoi dudando,
pues he de retratarme, donde o como
me pueda yo estar viendo e imitando:
(Lupercio de Arjensoia.)
En sus naves ocioso e irrilado.
(Hermosilla.)
Asi Palas hablaba e imprudente
Pandaro la creyé...
(El mismo.)
Pues a la guerra santa
fueron un tiempo Francia e Inglalerra.
(Lope de Vega.)
Poro no es del todo inadmisible la sinalefa:

Asi Palas hablaba e inadvertido.
Fueron un tiempo Francia e Inglaterra.

La conjuncion e, cuando separa las vocales precelente i si-
guicente, lo hace de diverso modo que la conjuncion o. Esta,
remedando a la u, se junta a la vocal que sigue, i la sirve co-
mo de consonante: risuefia o enojada. Aquella, al contrario,
se agrega a la vocal que precede, como si entre la conjuncion
i la vocal que sigue mediase una consonante: ocioso e irri-
tado.

5. La inmediacion de dos vocales semejantes, (ue daria
bastante aspereza al hiato, no perjudica a la suavidad de la
sinalefa: la amada patria; el voluble elemento; gallardo
hombre. Las dos vocales se profieren enténces con un solo
aliento lijeramente prolongado, que las hace faciles a la pro-
nunciacion, i nada ingratas al oido. La inmediacion de tres
vocales semejantes desagrada; pero no siempre es posible evi-
tarla:

La torna a hablar, i ella se adelanta.
(Meléndez.)
No su palanca a Arquimedes le diera,
cual este ajente, desquiciar el mundo.
(Maury )
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La aspereza subiria de punto si alguna de las vocales llevase
acento, como en va a América.

6. Is tal la propension de nuestra lengua a la sinalefa, que
no la embaraza la circunstancia de requerir el sentido una
pausa entre la vocal en que termina una diccion i la vocal si-
guiente:

roers Hacia el pecho con la diestra
trajo el torcido nervio. I cuando tuvo
el arco poderoso bien tirante,
la {lecha dispar6...
(Hermosilla.)
I no solo no es un obsticulo para la sinalefa el punto final in-
termedio, sino que no hace excusable omitirla. I mas todavia:
entre dos dicciones, pronunciadas por diversos interlocutores
cn el drama, es tan necesaria la sinalefa, como en boca de una
sola persona:
¢Vos fuera de casa?—Si,
que buscandoos vengo.—¢A mi?
(Calderon.)
El mundo! el mundo!—Ello es cierto
(ue se ven cosas (ue pasman.
(Moratin.)
Dadme una seita.—Ista mano.—
jAi, Aurora hermosal!—Adios.
_ (Tirso de Molina.)
El sentido tiene a veees una pausa algo larga entre dos diccio-
nes; i ni aun esto se opone a la sinalefa, o disculpa el omitirla.
iQué desengatio!... ;I qué tarde
viene!...
(Moratin.)

La pausa indicada por los puntos suspensivos no impide

que las vocales o, 7, se reduzcan a la unidad de tiempo.”

« * No so tenga esto por una regla convencional, porque lo misimno
sucede en todas las lenguas que admiten corrientemente la sinalefa
en circunstancias ordinarias:
At ego obviam conabar tibi, Dave.—Accipe.
{(Terencio.)
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Permitidas estas observaciones jenerales, pasamos & consi-
derar la influencia del acento en la sinalefa.

Pueden encontrarse en clla dos, tres, cuatro, i hasta cinco
vocales, sin acento alguno, o con uno o dos acentos.

1. Concurriendo dos o mas vocales inacentuadas, es necesa-
ria la sinalefa. (Se supone que no se interponga una d¢bil ina-
centuada o alguna de las conjunciones o, e.)

oe: Prisiones son do el ambicioso muere.
} (Rioja.)

ie, eo: I el que no las limare o las rompiere,

(El mismo.)

oae: El muro de Magno abierto a Espaita.

(Moratin.)
aa, ai, tai: Llorosa al suelo la inocencia inclina
su lastimada faz...

(Meléndez.) .
ioi:  jEn qué silencio i majestad caminas,
ew: deidad augusta de la noche umbrosa!

(El mismo.)
ioa: Sin cue jamas el justo medio alcance.
(El mismo.)
aa: Yo vi correr la asoladora guerra
aeu, ai: por la Europa infeliz......

. ....Quid mihi lueri est
Te fallere?—Ergo ausculla.—Hanc operam tibi dico.
(El mismo.)
Eco il ferro.—A me il dona—Io'l voglio—O ferro
trucidator del fratel miol...
(Alfieri.)
Vous croyez étre donc aimé d' elle?—Ouwi, parbleu.
(Moliére.)
Mais quoil—Je n'entends rien.—Mais...—Encore?—On outrage.
(El mismo.)

No hai duda que en estas suspensiones el que recita u oye recitar
trasporta el tiempo verdadero que el oido percibe, al tiempo lejitimo,
cuya medida estd en la mente. Pero jpor qué se juzga de la exactitud
ritmica por el sezundo i no por el primero, en términos que,-si se de-
jase de hacerlo asi, ¢l oido mismo reclamaria?
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oei: Salud, héroe inmortal, salud mil veces!
oe, oa: Su mano entumecida ya no agarra,
eoa, oe: cual férreo anillo, el pomo......
(Mora.)

(En héroe inmortal i en férreo anillo se junta a la sinéresis
oe, eo, la sinalefa de estos diptongos impropios con las vocales
iniciales que siguen.)

iaau, ea: Aquel con impia audacia se adelanta
ee, oe; al voluble elemento en frajil nave.
(Meléndez.)
oaeu, ei: Del Nilo a Eufrates fértil, e Istro frio.
(Herrera.)

ioau, ie: El odio a un tiempo i el amor unirse.

(Quintana.)
ioau: Del Quinto Carlos el palacio augusto.
(Martinez de la Rosa.)

Es rara la sinalefa de cinco vocales, de que no tengo presente
ejemplo alguno de autor conocido; pero no me parecen inad-
misibles las de estos versos:

ioaew: Del helado Danubio a Eufrates fértil.
. -....Se sujeta
oe, ioaeu, aa: timido el indio a Europa armipotente.

Las muestras precedentes manifiestan que es naturalisimo a
la sinalefa producir diptongos i triptongos impropios; i aun el
juntar a veces cuatro i hasta cinco vocales en la unidad de
tiempo, cosa que en una sola diccion no se ve jamas.”

Amalgédmase en la sinalefa la silaba final de una diccion con

* jPor qué, bajo la influencia de la sinalefa, se pronuncian natural-
mente en la unidad de tiempo combinaciones de sonidos vocales que
en una diccion aislada formarian naturalmente dos o mas silabas? No
lo sé; pero el hecho es incontestable, i no privativo del castellano, por-
que lo mismo sucede en italiano, i sucedia, aunque en menor escala,
en la lengua latina. Ea, por ejemplo, es en latin una combinacion
natural disilabica, sin que por eso deje de reducirse constantemente a
una silaba, cuando concurre la e final con la a inicial, como en ru-
more accensus amaro; 1o mismo en otras varias combinaciones.
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la inicial de otra; i a veces interviene entre las dos dicciones
una vocal de las que forman diccion por si solas, como lo ha-
cen en los ejemplos anteriores la preposicion a, i en este de
Calderon el verbo auxiliar he:

Aunque el negocio he ignorado,

en que tenemos la sinalefa naturalisima ioei. Una vez que la
débil inacentuada interpuesta embaraza la sinalefa, es eviden-
te que, habiendo vocales de esta especie, deben ocupar los ex-
tremos en las combinaciones monosildbicas; verbi gracia ie,
ai, iai, toi, eu, ioa,aeu, iaau, ioau, ioei, oaeu, ioacu.

2. Concurriendo dos, tres o mas vocales pertenecientes a di-
versas dicciones, i siendo acentuada aquella en que termina la
primera diccion, tiene cabida naturalmente la sinalefa, como
en pasé a Roma (da), vid al papa (ida), ve a Italia (éai), fué
a Espana (uéae), somelid a Ifuropa (idaecu).

* Esta multiplicidad de voeales en la sinalefa es inconcebible para los
franceses i los ingleses. Malheureuse cacophonie la llama Voltaire,
que juzgaba de las ofras lenguas por la indole de la suya. Nuestra
pronunciacion i la italiana se deslizan lijera i blandamente sobre los
sonidos vocales, como la de los ingleses sobre las consonantes de que
estd erizado su idioma.

Tanto es mas ficil i suave la sinalefa, cuanto mayor es la vocalidad
de las lenguas. En el ingles, dominan las articulaciones i la sinalefa
repuzna al oido, que se deleita, sezun parece, en los hiatos; al paso
que para nosotros la sinalefa, 1éjos de hacer duro el verso, si se usa
con discernimiento, Ie da sonoridad i llenura. El frances, colocado
como ca medio de la vocalidad italiana i la volubilidad de las articu-
laciones anglo-sajonas, ha transijido entre la sinalefa i el hiato, ecco-
nomizando i casi proscribiendo igualmente uno i otro.

La historia de las lenguas manifiesta, si no me engafio, que cuanto
mas se alejan de su orijen, tanto ménos prevalece el hiato. Compéare-
se, por ejemplo, la versificacion de Homero con la de los poctas dra-
maticos atenienses. Gonzalo de Berceo, que versificaba con bastante
regularidad, admite amenudo hiatos que los poetas de los siglos pos-
teriores rechazaron:

Siquiera | en preson o | en lecho yagamos,
todos somos romeos, que camino | andamos.
Poséme | a la sombra de | un érbol fermoso:
paster que | a su grei daba buena pastura.

ORT. 1

[
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Muerte traigo, o mi furia
se extinguird en la muerte.
(Mora.)
Mustafa, a quien inflama
ya el furor, combatido
por su rabia funesta
no atina a dar respuesta.
(El mismo.)
Mas qué favor, qué gloria, qué esperanza.
(Martinez de la Rosa.)
I si empapé en su sangre el patrio suelo.
(El mismo.)
Osé oponer el animo valiente.
(El mismo.)
Se held la risa i se tornd en jemido.
(Quintana.)
Permanecidé hasta el punto en que su lumbre
templaba el sol......
(El duque de Rivas.)

(El acento de hasta en el verso anterior es tan débil, que se
puede considerar como nulo.)

Con pié indiscreto i con mirar profano.
(Mora.)
Del rango humilde en que yacid agobiado.
(El mismo.)
1 va a echarleen el cuello el talabarte.
(El duque de Rivas.)
1 va a aplaudir, pero la accion suspende.
(ET misme.)

(La semejanza de las tres vocales produce una sinalefa algo

dura.)
Desplego audaz el pardo azor las alas.
Joven pastor vencid a un jayan soberbio.
Volvid a Euridice el misero los ojos.

Son raras las sinalefas parecidas a las de los tres tltimos
ejemplos, i no tengo a la mano ninguna de autor conocido;
pero no crec que las rechace el oido; i aunque en la Gltima se
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hace algo dificil reducir tantas vocales a la unidad de tiempo,
me parece (ue disonaria mucho mas el hiato:
...... Olvidado del terrible
fallo volvié | a Euridice los ojos.
Por de contado, la interposicion de una débil inacentuada o
de la conjuncion o impediria la sinalefa:

Las alas desplegd, | i el raudo vuelo
dirije a la alta esflera.
¢La vi? | ;O es engafiosa fantasia?

I la conjuncion e produce igual efecto, pero agregindose
en este caso a la vocal siguiente:

...... La espada
levanta ya, | e intrépido acomete.

3. Si el acento esta en la Gltima diccion, es varia i amenudo
arbitraria la practica; i aunque la regla jeneral es la sinalefa,
hai circunstancias en que suena mejor el hiato. Pero en todas
ellas, para que tenga cabida la excepcion, es necesario (ue sea
fuerte i lleno el acento. Por ejemplo, en esta frase, un yerro
conduce a olro, el acento de otro es llenisimo, i ¢l hiato entre
la preposicion i el término se recibe mucho mejor que la sina-
lefa; pero si decimos, un yerro conduce a otro yerro, la
sinalefa serd mas natural que el hiato, porque pasamos rapi-
damente sobre ofro, para apoyarnos en yerro, cuyo acento
domina sobre el de la diccion precedente i lo oscurece.

Las principales causas que en el caso de este nimero hacen
preferible el hiato, son dos:

A. La primera es una conexion gramatical estrecha entre
el vocablo que precede al acento i el vocablo acentuado. Tal
es, sobre todo, la conexion entre dos nombres que contri-
- buyen a formar una expresion sustantiva, como la | hora,
lo | @itil, mi amado | hijo, una superficie | drida, el fla-
mijero | Etna. La conexion del articulo definido con el sus-
tantivo es la mas estrecha posible, i por eso en las expresiones
la era, la ira, la hoja, la urna, nos pareceria casi tan vio-
lenta la sinalefa, como en las dicciones faena, caida, ahoga,
ahuma, la sinéresis.
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Otro enlace estrechisimo es el de la preposicion con el tér-
mino, como en estabamos resueltosa | ir, hablibansea | hur-
to de sus padres, estaba destinada para | él, contra | ellos
nadie se atreve, hasta | eso se nos ha rehusado.

Las conjunciones e, 0, se asemejan en esto a las preposicio-
nes: piedad e | ira, uno de los dos o | ambos.

Con todo, la circunstancia de ser e la vocal precedente, sua-
viza la sinalefa, como en grande hombre, que comunmente
hace una frase trisilaba. La semejanza de las vocales contri-
buye tambien a que por lo ménos se disimule la sinalefa, co-
mo en esta alma, gallardo hombre, pronunciindose las dos
vocales como una sola levemente prolongada. En de él, de
ella, se juntan dos ee, i por eso en poesia se escribe amenudo
dél, della, dellos, ete., como se hizo en prosa i verso en los
mejores tiempos del castellano.

B. Pero no hai causa que lejitime mas el hiato que la cir-
cunstancia de hallarse la diccion acentuada al fin de la frase o
del verso. El concurso de ambas circunstancias haria parti-
cularmente inaceptable la sinalefa.

Aun en la conversacion familiar, la sinalefa de la urna, en
que pocos harian alto, si oyesen decir «se colocd la urna en
un mausoleo de marmol,» creo que no dejaria de extranarse,
como un resabio de pronunciacion descuidada i vulgar, si se
dijese «el mausoleo en que fué colocada [a wrna, era todo de
marmol.» De la misma manera, la sinalefa del verso

Venerables despojos la urna encierra,
es de aquellas que pueden i deben de cuando en cuando to-
lerarse por la situacion en que se hallan; pero pocos la disi-
mularian en

Las cenizas del héroe encierra la urna.

Asi tambien, aunque la pronunciacion natural de turbia
onda es cn cuatro silabas, no por eso pecaria gravemente el
que dijesc:

La [urbia onda revuelve murmurando;
al pase que en fin de verso descontentaria tanto la sinalefa:

Murnrarando revuelve Ia turbia onda,
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como pareceria suave i sonoro el hiato:
Arrastra al roto esquife turbia | onda.

La sinalefa choca tanto masen la urna, la ira, la hoja,
cuanto disloca en cierto modo el acento, asemejando la prola-
cion de estas frases a la de ldurna, liira, ldoja; lo que solo
en un pasaje oscuro de la construccion gramatical o ritmica
puede pasar sin que el oido reclame.

Veamos cuil es, en los varios casos del nimero 3, la prac-
tica de los buenos versificadores:

Porque | hombres de sus prendas,
pocas veces 0 ninguna,
porque los buscan, se ausentan.
(Calderon.)

Aun sin el influjo de ninguna de las circunstancias A, I,
es aqui oportuno el hiato por la énfasis que da al sustantivo.

El efecto de la conexion gramatical se ve en los versos si-
guientes:

Es su | amo un caballero
de mucho valor i brio.
(Calderon.)
A | éstos muerdas i a los otros ladres.
(Lupercio de Arjensola.)
I a | otros que se precian de leales
con vanos favorcillos entretengas.
(El mismo.)
Tal de lo | alto tempestad deshecha.
(Maury.)

Fécilmente pudo haberse dicho Asi de lo allo, pero se pre-
firi6 con razon el hiato, no solo por la estrechisima ligazon de
los dos vocablos, sino porque, como veremos despues, el acen-
tode alto es de casi tanta importancia para el ritmo, co-
mo si estuviera a fin de verso; de manera que se puede decir
que concurren aqui las dos circunstancias A, B. Otro tanto
sucede en aquel pasaje:

o e e Ocasion no pierda
el tono | alto de bajar la cuerda.
{Maury.)
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jOh gran naturaleza!
cuan magnifica | eres!
(Meléndez.)
Aqui el esdrijulo que precede al acento da una suavidad
estremada al hiato.

De ciervos i de | osos

i de perros famosos.
(Mora.)

Tres mil peones con broquel i | hasta

cubren las cercanias........
(El mismo.)

Con esta detencion se facilita

que mas i mas la estrecha union se | ate.
(El mismo.)

Cabalmente las frases de osos, i hasta, se ale, son de las
que se prestarian sin violencia a la sinalefa aun a fin de ver-
50, i con todo no es desapacible el hiato.

Un papel discreto | es
amigo tan elocuente.
(Calderon.)
Guido de Borgoiia | es
caballero tan brioso.
(El mismo.)
:Don Jil de las calzas verdes?—
1 tan verdes como | él.
(T'irso.)
En brazos de mi esposa i de mi | hija.
(Mora.)

Aunque la semejanza de las vocales es circunstancia que
desagrada en el hiato, la conexion estrecha i la posicion de las
dieciones lo hacen no solo lejitimo, sino casi necesario. Las
mismas causas sin el inconveniente de la semejanza de voca-
les, le dan mucha suavidad i dulzura en estos versos de Maury:

Lo dice a voces a la ninfa | Eco.
Diosa de juventud, piidica | Hebe.
En este tltimo, me parece que contribuye tambien a la sua-
vidad el esdrajulo.



DE LA CANTIDAD 103

C. La falta de conexion entre el vocablo que precede al acen-
to i el vocablo acentuado, hace natural la sinalefa, siempre que
el acento de que se trata no sea final de frase o verso:

Pues si el fuego se mira, joh, como es bello!
i si se toca joh, qué cruel.....!
(Quintanax)
........ En ti, Jovino,
su dicha ve tu patria: ella anhelante
tu auxilio implora.......
(El mismo.)
Cerca en tanto conspira impio conlrario:
(Maury.)
........ No el desengaio
hace, alma dulce, en el afecto mella.
(El mismo.)
¢Pudo, hombre inquieto, en frijil edificio
tu frente, al rayo, audaz sobreponerse?
(El mismo.)
Abre tu libro eterno, alta maestra.
(El mismo.)
...... ..Las aguas fuente
son, nube, almo llover, nevar espeso,
i a Ejipto, Nilo desatado inundan,
i a la tierra, hondo océano circundan.
(El mismo.)
Balbuciente prorrumpe: jarduo momento!
(El mismo.)

D. Los versos siguientes muestran el influjo de la posicion
en la sinalefa:
Por ti la selva i prado
de hojas viste i de [lores primavera.
(Meléndez.)
La oda sublime entusiasmada canta.
(Martinez de la Rosa.
De Sancha mi sobrina, la hija vuestra
(Mora.)
En el estudio del querido esposo
que a ella le pareci6 de escuela rancia.
(E1 mismo.
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Consolida i ensancha la ventura
del fiero hijo del Tamesis...... %
(El mismo.)

En el primer ejemplo, favorece mucho a la sinalefa la pre-
cedencia de la vocal e; pero en los otros es necesaria la posi-
cion para hacer pasar sinalefas como la oda, la hija, a ella i
fiero hijo.

E. A veces el concepto o pasion que se expresa, se aviene
mejor con la sinalefa; i a veces con el hiato:

Habla, habla: jpor qué callas? jqué recelas?
La celeridad de la sinalefa encarece la instancia.

Anda, | anda pesada i lentamente
lIa temerosa maquina, que lleva
de la patria en su seno la ruina.

El hiato es aqui hasta necesario para la expresion del con-
cepto.
I de un esfuerzo | 1illimo se lanza.
(Maury.)

La conexion de los dos vocablos hace natural el hiato, i la
armonia imitativa lo hace oportunisimo.

Una parle guardé de tus cabellos,
Elisa, envueltos en un blanco pafo,
(que nunca de mi seno se me apartan.
Descojolos, i de un dolor tamano
enternecerme siento, que sobre ellos
nunca mis ojos de llorar se hartan.
Con suspiros calientes
los enjugo del llanto, i de consuno
cuasi los paso i cuento | uno a | uno.

(Garcilaso.)

Los hiatos expresan felizmente la prolija operacion de con-
tar los cabellos.

Nétese de paso la sinalefa sobre ellos en el ultimo acento
del verso, paliada por la semejanza de las vocales ee. Son bas-
tante frecuentes las de esta especie en igual posicion.
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Vese por lo dicho que en el caso (ue estamos considerando
de la concurrencia de dos vocales, la segunda acentuada, la
eleccion entre la sinalefa i el hiato pende de varios pequeiios
accidentes, que obran a veces en un mismo sentido i a veces
en sentidos contrarios. Hai pocas cosas en ue brille mas una
prosodia correcta, ya se aplique a la versificacion, ya al len-
guaje ordinario. Pero bien se deja conocer que, en una materia
sujeta a consideraciones tan minuciosas, o por mejor decir, a
sensaciones tan finas i delicadas, aun la prictica de los mas
cuidadosos hablistas i versificadores no puede scr siempre
uniforme.

4. Cuando concurren dos acentos es mucho mas agradable
el hiato, verbi gracia

iOh ya | isla catélica potente!
(Herrera.)
Solo en los parajes oscuros de la clausula o del metro, esto es,
cuando el segundo acento no coincide con el fin de la clausula
0 con un acento ritmico necesario, es tolerable la sinalefa; co-
mo en estos vesos:
¢Qué dspera condicion de fiero pecho?
(Herrera.)
Ya andan a la sazon esos parajes
escuderos de bien i alegres pajes.
(Maury.)
Serd alma sin amor ni sentimiento.
(Quintana.)

Tales son las principales circunstancias que determinan la
sinalefa o el hiato en los cuatro casos que dejo indicados. Lo
que dije de la variedad de pricticas con relacion al tercero, se
aplica tambien al cuarto. I respecto de todo ello no es de desa-
tenderse tampoco el influjo que tienen en la practica de los poe-
tas la diversidad de doctrinas prosddicas i la pronunciacion
provincial. Asi Moratin i Hermosilla parecen no emplear sino
en rarisimas circunstancias el hiato, que don José Joaquin de
Mora i don Juan Bautista Maury no escrupulizan admitir ame-
nudo.”

* En materia de hiato, nuestra lengua se aparta de lalatina, de la
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italiana, i sobre todo, de ia francesa. Pero cada idioma ticne su jenio.
Acaso, en el faslus el ingenita gravitas del castellano, hai algo que le
" hace particularmente adaptable el hiato. Sea de esto lo que fuere, yo
creo percibir una suavidad suma en magnifica eres, ninfa Eco; i me
parece que nadie negard los servicios que puede prestar a un habil
versificador la lentitud del hiato, como la celeridad de la sinalefa, pa-
ra la énfasis i la armonia imitativa.




ARTE METRICA

—AL W

§1I

DEL METRO EN JENERAL

-El METRO, en la lengua castellana, es el razonamiento divi=
dido en tiempos iguales por medio de un érden fijo de acentos,
‘pausas i rimas, con el objeto de agradar al oido. Los acentos
1 pausas son de necesidad absoluta; la rima falta a veces.

Analicemos, por ejemplo, el metro, en que estin compues-
tos los siguientes versos de Lope de Vega:

Pobre barquilla mia,
vuelve, vuelve la proa,
que presumir de nave
fortunas ocasiona.

¢Adonde vas perdida?
¢(Adoénde, di, te engolfas?
Que no hai deseos cuerdos
con esperanzas locas.

Como las altas naves,
te apartas animosa
de la vecina tierra,
i al fiero mar te arrojas.

Igual en los peligros,
mayor en las congojas,
pequeina en las defensas,
irritas a las ondas.
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Advierte que te llevan
a dar entre las rocas
de la soberbia envidia,
naulrajio de las honras.

Cuando por las riberas
andabas cosla a cosla,
nunca del mar temiste
las iras procelosas.

Verdad es que en.la patria
no es la virtud dichosa,
ni se estimo la perla
hasta dejar la concha.

Diras que muchas barcas,
con el lavor en popa,
saliendo desdichadas
volvieron venturosas.

No mires los ejemplos
de las que van i tornan,
que a muchas ha perdido
la dicha de las otras, etc.

1. A cada séptima silaba ocurre una pauvsa, esto es, una
separacion natural de dicciones. Por consiguiente, la séptima
silaba siempre termina diccion. I de aqui resulta que toda la
composicion estd dividida en pequeiias clausulas de siete sila-
bas, cada una de las cuales se llama VERso.

2. La scxta silaba de cada verso es necesariamente acen-
tuada.

3. Todos los versos pares terminan en dicciones semejan-
tes. La semejanza consiste en que la vocal acentuada siempre
es 0, i la ultima vocal siempre es a. Esta semejanza de los
sonidos finales se llama rrva.

La rima puede ser de dos modos: CONSONANTE, (ue es la se-
mejanza de todos los sonidos, tanto vocales como articulados,
desde la vocal acentuada inclusive, como entre orgdnica i bo-
tdnica, rosa i reposa, arrebol i sol, ya i estd; i ASONANTE,
que es la semejanza de la vocal acentuada i de la vocal llena
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de la Ultima silaba, como entre diosa, moras, copia. La rima
en los versos anteriores es asonante.

4. Ademas, los versos precedentes se hallan divididos en
ESTROFAS 0 grandes clausulas, mediante la pausa mavonr que
el sentido requiere al fin de cada cuarto verso.

El metro, pues, en que estd escrita la composicion, consta
de estrofas de cuatro versos heptasilabos asonantes, con un
acento necesario sobre la sexta silaba de cada verso. Como
todas las silabas castellanas son sensiblemente iguales en la
duracion, o por lo ménos distan mas de la razon de 1 a 2 que
de la razon de igualdad, i lo poquisimo que sobra a las unas
respecto de la unidad de tiempo se compensa facilmente con
lo que falta a las otras; resulta que en cste metro se hallan
colocadas de tal manera las pausas, acentos i rimas, que per-
cibe el oido espacios de tiempo iguales, marcados por las
pausas mayores i menores, por el acento necesario de la sexta
silaba i por la rima asonante.

§ I1

DE LAS PAUSAS

Fécil es observar que hablando naturalmente solemos gas-
tar mas 0 ménos tiempo en el transito de una palabra a otra.
Noétese, por ejemplo, la marcha de la pronunciacion en este
pasaje de frai Luis de Granada:

«Un maravilloso privilejio tiene la virtud, que es alcanzar-
se por ella fuerzas para pasar alegremente por las tribulacio-
nes i miserias, que en esta vida no pueden faltar. Porque
sabemos ya que no hai mar en el mundo tan tempestuoso i tan
instable,.como esta vida es; pues no hai en ella felicidad tan
segura, (ue no esté sujeta a infinitas mancras de acciden-
tes i desastres nunca pensados, (ue a cada hora nos saltean. »

Aqui tenemos prausas de diversas duraciones: la que sefa-
lamos con el punto final despues de faltar,ilas pausas meno-
res que esta, de las cuales hai muchos grados, hasta parar en
la que no se distingue del casi imperceptible transito de una
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silaba a otra en una sola diccion, como entre la i virtud. Asi
despues de vida es, se percibe una suspension mayor que des-
pues de instable; i despues de privilejio, alegremente, vida,
es, aunque leve, bastante perceptible el reposo; al paso que
apénas se deja sentir alguno entre maravilloso i privile-
jio.

Podemos distinguir de la misma manera varias especies de
pausas en cuanto depende del metro. Nétese, por ejemplo, en
las dos primeras de las estrofas de Lope de Vega arriba co-
piadas que la pausa entre ocasiona i addnde (versos 4 i 5) es
naturalmente mayor que la pausa entre proa i que (versos 2
i 3), 1 entre engolfas ique (versos 6 i 7); que estas dos ulti-
mas pausas consumen algo mas de tiempo que las que, guia-
dos por el sentido solo, debemos hacer entre mia i vuelve
(versos 1 i 2), entre navei fortunas ( versos 3 i4), entre per-
dida i addnde (versos 5 i 6), entre cuerdos i con esperanzas
(versos 71 8); i que aun en estas iltimas pausas pueden per-
cibirse diferencias de mas i de ménos; porque en la pronun-
ciacion ordinaria suele variar el intervalo de diccion a diccion,
segun es el enlace gramatical que hai entre ellas.

Distinguiremos tres especies de pausas en cuanto depen-
dientes del metro: la pausa mayor, que termina estrofa; la
pausa media, que separa las partes simétricas de una misma
estrofa, cuando el metro lo apetece; i la pausa menor, que
separa en los demas casos un verso de otro.

Es necesario para la perfeccion del metro que la cantidad o
duracion de las pausas métricas coincida con la que damos na-
turalmente a las pausas gramaticales; mas en una obra larga
no se exije la rigorosa observancia de esta regla; dntes con-
viene de cuando en cuando apartarse de ella, para evitar el
fastidio de la uniformidad i monotonia.

La coincidencia del final de las estrofas con el de los perio-
dos, o si un periodo ocupa dos o mas estrofas, la coincidencia
de los finales de éstas con los finales de los grandes miembros
o clausulas de la sentencia, es la que ménos suele dispensar-
se; particularmente en las estrofas de construccion simétrica i
artiliciosa, como el soneto i la octava, i en los jéneros de poe-
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sia que son o fueron destinados al canto, como la oda, la ele-
jia i el romanee lirico.

Si entran muchos periodos en una estrofa de las artificiosas
i simétricamente construidas, conviene distribuirlos de mane-
ra que sus finales coincidan con los de los miembros prinei-
pales de la estrofa; como en esta hermosa octava de Maury:

“De la fortuna al cielo se querella
la turba de enganados clamoresa:
aviso inuatil! Adorar en ella
es condicion de nuestra especie ansiosa.
Como el iman al jiro de la estrella,
mirando el orbe al jiro de la diosa,
un clima i otro clima alza importuno
votos miles i mil; gracias, ninguno.

De los dos grandes periodos en que se divide el pasaje, ocu-
pan el primero los cuatro primeros versos de la estrofa, i el
segundo los otros cuatro.

En la octava siguiente hai cuatro periodos, cada uno de los
cuales ocupa un par de versos:

Ai! de la fe se humilla el atribulo
a las ensenas del infiel Oriente:
alegres pompas el cristiano luto
aflijen con escandalo insolente.
+Qué tristes parias, qué infeliz tributo,
indigno, un godo al drabe consiente?
Llorad, doncellas de Sion, cautivo
vuestro pudor del babilonio altivo.

(El mismo.)

Agrada tambien mucho al oido la coincidencia de los finales
de las cldusulas en que se divide un periodo con los finales dc
las partes simétricas en que se divide la estrofa:

Ninfas graciosas, cuya planta breve
de Gualmedina trata Ia ribera,
a ((uienes ofra competir no debe
de cuantas brillan por la zona ibera,
ni la del Turia con su tez de nieve,
ni la de Murcia en el danzar lijera,
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i sola en lo garbosa i lo jitana
rivalizé talvez la gaditana;
vosotras, etc.

(El mismo.)

Una pausa media (en ibera) divide la octava en dos partes
iguales; otra (en ribera) subdivide la primera mitad en otras
dos partes iguales; otra (en lijera) hace lo mismo en la segun-
da mitad; i tambien hai otra en nieve, que subdivide de la
misma manecra el tercer par de versos. La estructura del pen-
samiento es representada por la del metro.

Pero la pausa media es de ménos rigorosa observancia, i
admite mucha mas variedad en su distribucion. Ya se deja en-
tender que no solo es inevitable sino conveniente i aun nece-
sario que se diversifiquen los cortes de las estrofas; porque
cuanto mas artificiosas i simétricas sean, tanto mas grande es
el peligro de incurrir en una empalagosa monotonia, si no se
solicita variarlas. Ni pudiera obtenerse una perpetua unifor-
midad sjn el inconveniente, aun mas grave, de violentar la ex-
presion, haciéndola redundante en un miembro, incompleta
u oscura en otro.”

La pausa menor se contenta con marcar las mas pequeiias
subdivisiones del razonamiento; pero no se le permite sino de
cuando en cuando desunir aquellos grupos naturales que for-
man como palabras compuestas en (ue el oido percibe un solo
acento lleno. Asi es que parece algo violento repartir entre
dos versos las frases fiero Eolo i empinada cumbre, como
lo hizo Francisco de la Torre en estos versos:

All4 se avenga el mar, alla se avengan
los mal rejidos subditos del fiero
Eolo con soberbios navegantes
que su furor desprecian.

* En esta parte, los mas primorosos artistas que yo conozco son
Mora i Maury; pero no sé si me atreva a decir que en el segundo se
siente a veces-el esfuerzo, i se hace alguna violencia a la expresion,
hasta oscurecer el sentido i maltratar la lengua.
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¢Viste de la empinada
cumbre sacar a Febo la cabeza?

I sin embargo, no solo es permitido al poeta sino que le con-
viene, i aun le es necesario hacerlo asi de cuando en cuando;
porque estos cortes, como no se afecten (de lo que talvez pu-
diera acusarse a Francisco de la Torre), tienen cierta novedad
i gracia, que se echarian ménos en una versificacion cuyas
cldusulas estuvieran siempre simétricamente compartidas.

Esta desunion es mas grata cuando la segunda parte del
grupo ocupa todo el verso siguiente, como en estos heptasi-

labos:
Vendra la temerosa

desventurada noche;

o por lo ménos cuando termina junto con uno de los miem-
bros métricos del verso, como en aquel de Herrera:

Cubrira de ostro asirio un estimado
i rico manto el cuerpo bello i puro.

Cuanto mas familiar es el estilo de la composicion, ménos
se escrupuliza colocar una pausa menor en medio de una
cldusula gramatical, i nada ocurre mas amenudo en nuestras
comedias que pasajes en que el adjetivo estd separado del sus-
tantivo por la pausa menor; de manera que en ésta no se exi-
je indispensablemente otra cosa sino que el final de verso coin-
cida con final de diccion. Mas esta diccion debe ser acentuada.
Aun las palabras que por su conexion gramatical con lo que
sigue tienen un acento apénas sensible, son poco a propdsito
para terminar el verso: colocadas en esta situacion, la pausa
con que debe sehalarse el transito de un verso a otro parece
estar en contradiccion con el sentido, que no pide alli inter-
valo alguno. I sin embargo, se toleran algunas veces estas
pausas forzadas:

Digo que me ha parecido .
tan bien, Clara hermosa, que
ha de pesarte algun dia
que me parezea tan bien.
(Calderon.)
ORT. 15
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Esta préctica es un remedo de aquellos lijeros embarazos i
suspensiones que ocurren amenudo cuando hablamos, i que
diferencian casi siempre el razonamiento extemporinco del
estudiado. Asi es que, empleada una que otra vez, no carece
de gracia, sobre todo en el estilo familiar, que debe ser un tra-
sunto de la conversacion ordinaria.

Como lo que produce la debilidad o evanecencia del acento
es la conexion gramatical entre las palabras, se sigue que,
cuando por alguna causa independiente del metro, se suspende
esta conexion, la palabra que sin eso fucra inacentuada, se
acentia. La llamada conjuncion que, por ejemplo, es de las
palabras que en el uso ordinario carccen absolutamente de
acento. I con tode, si, al enunciar un pensamiento, corto el
hilo de lo que voi a decir i me detengo en esta palabra, natu-
ralmente la alargo un poco; lo que basta para darle el valor
de acentuada, sin embargo de que no se esfuerce la voz, ni se
haga mas agudo el tono:

Escucha, don Juan, sabris.—
¢{Qué he de saber? Que eres falsa,
que me abandonaste, que....... -
Ya lo 8é; no digas nada.

(Moratin.)

Es una propiedad de las pausas el hacer en cierto modo
indiferentes al metro las silabas que se siguen al tltimo
acento. Porque si la diccion final es aguda debiendo ser gra-
ve, se suple por medio de la pausa lo que falta a la medida
cabal; i si por el contrario, la diccion, en vez de grave, es esdri-
jula, lo que sobra a la medida se embebe en la pausa. En to-
das las especies de verso, el grave, es decir, el que termina
en diccion grave, se mira como el tipo. El agudo i el esdri-
julo se desvian .algo de la forma tipica, pero estas pequefias
diferencias casi desaparecen en la pausa.

Contaremos, pues, el nimero de las silabas en cada espe-
cie de verso por las que corresponden al grave, o lo que es
lo mismo, por las que hai hasta el tltimo acento afadiendo
una mas; i contaremos de este modo, sin embargo de que ver-
daderamente no se siga al ultimo acento silaba alguna, como
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sucede en los versos agudos, o de que se le siga mas de una
silaba, como se verifica en los versos esdrijulos. Por consi-
guiente, son versos de una misma especie estos tres de Quin-
tana: :
Hoi sola i misera
me ves llorando
a par de ti.

I todos tres se consideran como de cinco silabas, aunque el
primero tiene en realidad seis i el tercero cuatro.

Segun el nimero de silabas que corresponde en cada espe-
cie al verso grave, llamamos a los de cuatro silabas felrasila-
bos; a los de cinco, penlastlabos; a los de seis, hexasilabos;
a los de siete, heptasilabos; a los de ocho, oclosilabos; a los
de nueve, enneastlabos; a los de diez, decasilabos; a los de
once, endecasilabos; a los de doce, dodecastlabos.

He dicho que las silabas que siguen al ultimo acento son
en cterto modo indiferentes al metro; porque en realidad no
lo son del todo. Aunque por existir o né las tales silabas el
verso no varia de especie, con todo eso, la regla jeneral es
que todos los versos de una misma especie, en una misma
composicion, sean constantemente graves, agudos o esdriju-
los; o que alterne una forma con otra segun leyes fijas, que
el poeta se impone al principio, i de que luego no se le per-
mite apartarse.

Asi en la oda A los Colejiales de San Clemente de Bolo-
nia, la estrofa empleada por don Leandro Fernindez de Mora-
tin se compone de siete versos, el primero, segundo, cuarto,
quinto i sexto, heptasilabos graves, el tercero i séptimo, ende-
casilabos agudos:

¢Por qué con falsa risa
me preguntais, amigos,
el nimero de lustros que cumpli;
i en la duda indecisa
citais para testigos
los que huyeron aprisa
crespos cabellos que en mi frente vi?

La estrofa en que el mismo autor compuso la oda a la me-
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moria de don José Antonio Conde, consta de seis heptasilabos
todos graves, excepto el quinto, que es siempre esdrijulo:
¢Te vas, mi dulee amigo,

la luz huyendo al dia?

iTe vas, i no conmigo!

iI de la tumbia fria

en el estrecho limite

mudo tu cuerpo esta!

Todas las estrofas de una i otra composicion presentan la
misma serie de finales graves i agudos o esdrdjulos, como-de
versos i rimas.

Hai, sin embargo, ciertos metros i ciertos jéneros de compo-
sicion en que se concede al poeta mezclar a su arbitrio los
versos graves, agudos i esdrijulos, i particularmente los dos
primeros. Ni ha sido uniforme en esta parte la practica de los
poetas castellanos en diferentes épocas, como despues ve-
remos.”

Se permite, ademas, emplear alguna vez como graves, a fin
de verso, las dicciones (ue terminan en diptongo acentuado o
triptongo, si el acento no estd sobre la ultima vocal;’ como
Jrez voi, amais, fragileis:

Si estuviera despacio escribiria,
como hizo Horacio Flaco a los Pisones:
a los aficionados a poesia
dedicara mis tutiles lecciones:
con l6jica sagaz demostraria
lo que va de naciones a naciones;
probara lo que va de ayer a hoi;
pero no tengo tiempo como soi.

(Mora.)

Esta licencia se concede de mejor grado cuando el tono de la
composicion es familiar i festivo;" bien que enténces hasta las

* Don Nicolas de Moratin i sus contempordneos no usaban mezclar
los finales esdrajulos con los graves arbitrariamente; licencia que se
ha frecuentado mucho de poco tiempo aca.

** Los italianos son en esto mas libres que nosotros; i Tasso mismo,
que en su magnifica octava jamas termina el verso en vocal aguda,
no se desdefia de interpolar en ellas rimas en &1, é, 61, 1.
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dicciones que tienen el acento sobre la postrera vocal, se sus-
tituyen impunemente al final grave:
; ¢ qué diré del escritor venal
que a cualquier opinion su pluma arrienda?
Para memorialista de portal,
fAltale solo el rotulo i la tienda.
Oh Apolo! no es tu niimen celestial,
aunque por hijo tuyo se nos venda,
(fuien inspira a ese cinico Proteo,
que al mismo Lucifer dira: Laus Deo.
(Breton de los Ilerréros.)

Las dicciones que terminan en dos vocales lenas inacentua-
das seguidas 0 n6 de consonante son, segun lo dicho antes,
naturalmente esdrijulas, sin embargo de que nuestros poctas,
con la mira de hacer mas lleno i sustancioso el verso, las usan
mucho mas amenudo como graves, haciendo de las dos voca-
les un diptongo impropio. Pudiera, pues, el poeta emplearlas a.
fin de verso como graves, o como esdrijulas segun el metro en
(ue se propusiese cscmbn' Purptireo es grave en esta copla de
don Nicolas de Moratin:

Alli la blanca rosa,
alli el clavel purptireo
i el lirio azul formaban
paraiso segundo.

I no pecaria contra la prosodia cl (que componiendo en esdri-

julos dijese:
Lleva en sus &las Céfiro
esencias aromaticas,
va de clavel purpureo,
yd de azucena (Amdxda

* Los italianos Ilovan en esto la libertad hasta el punto de digsolver
diptongos propios para formar dicciones esdriijulas; asi Monti, en una
composicion en que alternan los versos esdrijulos con los graves, ha

dicho:
Taccio la fe, la publica

v utilita, gli onori,
dover, giustizia e pairia;
prezzo d'infami ardori.
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§ III
DEL RITMO I DE LOS ACENTOS

La distribucion regular de los acentos da a cada especie de
verso cierto aire i marcha caracteristica, que se llama rirmo.

Esta palabra tiene dos sentidos, uno jeneral i otro especifico.
Rirmo, en su sentido jeneral, significa una simetria de tiem-
pos, sciialada por accidentes perceptibles al oido. De cualquier
modo que se forme esta simetria o con cualesquiera accidentes
que se haga sensible, no puede haber sistema alguno de ver-
sificacion sin ella. Rilmo, en esta acepcion, es lo mismo que
metro.

Pero en un sentido especifico (que es en el que vamos a con-
siderarlo) el rirMn es la division del verso en partecillas de
una duracion fija, sefialadas por algun accidente perceptible
al oido. En castellano (i segun creo, en todas las lenguas de la
Europa moderna), este accidente cs el acento. Los acentos que
hacen este oficio en el verso, se llaman ritmicos.

Examinemos por via de ejemplo el ritmo del verso decasila-
bo de la siguiente copla o estrofa de Iriarte:

De sus hijos la térpe avutirda
el pesado volar conocia:
deseaba sacar una cria
mas lijéra, aunque fuése bastarda.

Observemos de paso que la estrofa es de cuatro versos, to-
dos decasilabos; que el cuarto verso de la estrofa rima con el
primero, i el tercero con el segundo; i que la rima es conso-
nante, porque abraza todos los sonidos, asi vocales como arti-
culados, que en las dicciones finales vienen desde la vocal
acentuada inclusive.

Pero lo que se trata de notar particularmente es que cada
verso tiene tres acentos necesarios sobre la tercera, la sexta i la
novena silaba, por cuyo medio se divide en partes iguales tri-
silabas:

De sus hi | jos la tér | pe avutar | da
el pesd | do volar | conoci | a:
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desed | ha sacar | una cri | a
mas lijér | a aunque fué | se bastar | da

Esta distribucion de los acentos es lo que forma aqui el
ritmo.

Hemos visto que en la estrofa precedente el ritmo divide el
verso en partecillas trisilabas acentuadas sobre la tercera sila-
ba. Las llamaremos crLiusuras ritmicas. Podemos tambien
llamarlas prs, que era el nombre que daban los griegos i lati-
nos a las clausulas ritmicas de sus versos; pero esta denomi-
nacion tiene ademas otro valor en castellano, significando los
versos de (ue se compone cada estrofa; i en este sentido, se
dice que el soneto consta de catorce piés, la sextina de scis, ete.

Todas las clausulas ritmicas que se usan cn la versificacion
castellana son disilabas o trisilabas.

- Las cldusulas ritmicas disilabas o estin acentuadas sobre la
primera silaba, i enténces el ritmo se_ llama TrRocAICO, cOmO en
este verso octosilabo:

Dime, pues, pastor garrido;
Dime | pués pas | tor ga | rrido;

o estan acentuadas sobre la segunda silaba, i se llama yv{MBbI-
co el ritmo, como en este verso heptasilabo:

(A dénde vas perdida?
Adén | de vas | perdi | da.

De la misma manera, las clausulas ritmicas trisilabas pue-
den estar acentuadas sobre la primera, segunda o tercera sila-
ba. Si sobre la primera, el ritmo se llama pacrinico; si sobre
la. segunda, ANFIBRAQUICO; si sobre la tercera, ANAPESTICO.
Dactilico es el siguiente verso endecasilabo de Moratin:

Suban al cerco de Olimpo luciente.
Suban al | cérco de O | limpo lu | ciénte.

El siguiente dodecasilabo de Juan de Mena es anfibrdquico:

Con crines tendidos arder los cometas.
Con crines | tendidos | ardér los | cométas.
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I en fin, los decasilabos de la estrofa de Iriarte arriba citada
son anapésticos:
De sus hi | jos la tor | pe avular | da.

Las cinco denominaciones que hemos dado a las diferentes
especies de ritmo, no significan lo mismo en nuestro sistema
métrico que en el griego i el latino, de donde las hemos toma-
do; pues en éstos no era acentual el ritmo, como lo es en el
nuestro. Pero si se prescinde de esta diferencia fundamental,
no dejard de hallarse bastante analojia, por lo que hace a la
estructura, entre las clausulas ritmicas de los antiguos i las
nuestras. Daban ellos a las suyas, fuera de otros titulos que
no son aplicables a la versificacion castellana, los de yambos,
troqueos, dactilos, anfibracos i anapestos, segun la varia com-
binacion de largas i breves en las cldusulas; i nosotros, aten-
diendo a la posicion del acento, podemos dar a las nuestras
estas mismas denominaciones. Campo serd, pues, un TROQUEO;
pastor, un yaMBo; ldgrima, un nAcriro; Olimpo, un ANFIBRA-
co; pedestal, un ANAPESTO. Estos términos han sido ya adop-
tados en otras lenguas modernas, en el sentido puramente
acentual que acabo de asignarles. *

No es necesario que el principioiel fin de una cldusula
ritmica concurran con el principio iel fin de las dicciones;
pues ya hemos visto que el verso,

De sus hijos la torpe avutarda,
.
consta de los tres anapestos de sus hi-jos la tér-pe avutdr-da.
Kl tultimo acento del verso pertenece siempre i esencialmente
a la ultima clausula ritmica, que en los versos trocaicos, anfi-
braquicos i dactilicos puede estar incompleta. Por ejemplo:

Ya los | campos | 6rna a | bril.
Derrama | su pali | da laz.

Hinche los | aires ce | léste armo | nia.
Se oye a lo | 1¢jos tre | méndo fra | gor.

El primer verso es trocaico, pero falta en la cuarta clausula
la silaba inacentuada, i de grave que deberia scr, se vuelve
agudo. En el segundo, que es anfibrdquico, falta para comple-
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tar la tercera cliusula una silaba inacentuada; i el verso, en voz
de grave, es agudo, como el anterior. El tercer verso es dacti-
lico, pero el cuarto ddctilo estd incompleto, porque le falta la
tercera silaba; i el verso, en vez de esdrijulo, es grave. I'inal-
mente, en el cuarto verso, que tambien es dactilico, faltan al
ultimo déctilo las dos silabas inacentuadas; i el verso, en lugar
de esdrijulo, es agudo.

Por el contrario, en el ydmbico i en el anapéstico pueden
sobrar una o dos silabas inacentuadas; en el trocaico i anfi-
braquico, una:

Adon | de vas | perdi | da.

Suspir | a el blan | do ¢é | firo.

Sacudién | do las sél | vas el & | brego
Tiénde-el | manto | noche | 16bre | ga.
'El nido | desiérto | de miser | a torto | la.

Cada uno de nuestros cinco ritmos tiene un cardcter o
expresion peculiar; como lo notara sin duda todo aquel a quien
la naturaleza haya dotado de un oido sensible a los accidentes
de la armonia en el lenguaje. En el ritmo trocaico i el anfi-
braquico, se percibe algo de reposado i grave; el yambico i el
anapéstico son animados i vivos; el dactilico se mueve como a
saltos, i con todo eso carece de la enerjia del yambicoi de la
rapida lijereza del anapéstico, en los cuales la movilidad es
mas uniforme i continua.

I sin embargo, en una silaba mas o ménos al principio del
verso puede consistir toda la diferencia entre el yambico i el
trocaico, entre el dactilico i el anfibraquico, entre el anfibré-
quico i el anapéstico:

Sobér | bia al mar | te arrd | jas.

Cuan so | bérbia al | mar te a | rréjas.

Nido de | siérto de | misera | tértola.

El nido | desiérto | de miser | a torto | la.

En el ni | do desiér | to de mi | sera tor | tola.

Pero los versos no se conforman siempre a los tipos ritmi-
cos de que acabo de dar ejemplos. Dificultosisimo hubiera sido
continuar en una composicion algo larga la alternativa precisa
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de acentuadas e inacentuadas que constituye los ritmos trocai-
co i yambico; i, lo que es peor, esa misma alternativa, al cabo
de pocas lineas, se nos haria insoportablemente mondétona i
fastidiosa. De aqui es que en los versos trocaicos i yambicos
que no pasan de ocho silabas i que no se destinan al canto, no
se somete el preta a la necesidad de otro acento que el de la
clausula final, i acentia las otras como quiere; de que resul-
tan unas veces acentos ritmicos, esto es, colocados en las sila-
bas impares de los versos trocaicos i en las silabas pares de
-los ydmbicos, i otras veces acentos accidentales o antirritmi-
cos, esto es, colocados en los parajes del verso que no piden
acento. Por ejemplo:

Saliendo del colmenar,
dijo al cuclillo la abeja:
Calla, porque no me deja
tu ingrata voz trabajar.

No hai ave tan fastidiosa
en el cantar como tu:
cueu, cucd i mas cucu,

i siempre una misma cosa.

En estas dos estrofas de versos trocaicos, no hai mas acentos
ritmicos, bien caracterizados, que los de las clausulas finales,
i los de las dicciones dijo, calla i misma.

Fécil es ver que los versos en que no se pide mas acento
que el de la cldusula final, no tienen apariencia alguna de
ritmo, si se considera cada uno de por si. Para que se perciba
ritmo, es necesario oir una serie-de versos; porque solo entén-
ces se hace sentir la recurrencia de un acento a espacios igua-
les de tiempo.

Hai especies de verso en que no se exijen necesariamenlte
mas acentos ritmicos que los de las cldusulas finales, i tam-
bien las hai en que no se dispensa ninguno, como lo veremos
a su tiempo. Pero aun en aquellos versos en que se concede
alguna libertad al poeta, la estructura mas grata es la que
resulta de la distribucion ritmica de los acentos; i asi vemos que
los buenos versificadores, guiados por un instinto feliz, recu-
rren amenudo a ella para dar suavidad a sus versos, empleando
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unas veces unos acentos ritmicos i otras otros, i combinando
de este modo el encanto de la armonia con el halago de la
variedad, que no es ménos grato i necesario. En prueba de la
importancia del ritmo, aun en las especies de verso en que
parece mas libre el poeta para distribuir como quiera los
acentos, examinense las odas de Lope de Vega A la Barquilla,
i se vera la parte que tiene la observancia del ritmo en la dul-
zura del verso. La que empieza
Pobre barquilla mia, -

consta de ciento viente i ocho versos; los veintinueve son per-
fectamente ritmicos, es decir, tienen acentuadas todas las
silabas pares:

Adénde vas perdida,

Al fiéro mar te arrdjas;

cincuenta llevan acentos ritmicos en la segunda i sexta:

Te apartas animosa,
Naufrajio de las hénras;

treinta i ocho en la cuarta i sexta:

Ni se estimé la pérla
~ Hasta dejar la céncha;

i no llegan a doce los que no tienen mas acento ritmico que
el necesario de la sexta:

Vuelve, vuelve la préa,
Verdad es que en la patria.

Exceptuando este pequefio nimero de versos, toda la com-
posicion es cantable.

En los ritmos trisilabos, se dispensan mucho ménos los acen-
tos ritmicos, sobre todo si la composicion es breve i se destina
al canto.

‘Podemos, pues, dividir los acentos del verso en ritmicos i
accidentales o antirritmicos; i de los ritmicos ya hemos visto
que unos son necesarios i otros né. Los necesarios son esen-
ciales; sin ellos no hai verso. Los ritmicos que no son necesa-
rios, hacen mas suave la cadencia. Los accidentales la hacen
mas varia.
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Rigorosamente se llama cadencia la modulacion, cualquiera
(ue sea, que resulta de la colocacion de los acentos i las pausas.
El ritmo regla los acentos; i considerada la cadencia bajo estc
solo aspecto, no se diferencia del ritmo.

Los acentos forman el ritmo, i el ritmo influye a su vez en
los acentos; este es un punto que merece estudiarse para com-
prender el mecanismo de la versificacion.

Los acentos que forman el ritmo, son aquellos que, por esta
causa, he llamado ritmicos. I desde luego es evidente (ue no
satisfardn a las condiciones del ritmo las silabas inacentuadas
que se coloquen en parajes de vesso donde es necesario el
acento. Carecen, por tanto, de ritmo, i no son versos lejitimos
estos endecasilabos de Boscan:

Dando nuevas de mi desasosiego.
El alto cielo que en sus movimientos.

En el primero, debe estar acentuada la sexta silaba, i el po-
sesivo mi, que la ocupa, no ticne acento; en el segundo, se
exije o que lo tenga la sexta silaba que en, o que lo tenga
(ademas de la cuarta cié) la octava mo; i ninguna de las dos
lo tiene.

Tampoco hacen verdadero ritmo los acentos demasiado dé-
biles, como el de bajo en el primero de estos versos de Me-
léndez:

El que ora, bajo el esplendente cielo,
abrumado de alan siente i no admira.

La tenuidad del acento en la primera silaba de la preposi-
cion bajo, que es la cuarta del verso, hace flojisimo este ende-
casilabo, en que se exije do necesidad para el ritmo la acen-
tuacion de la cuarta. ¥

En jeneral, son insuficientes los acentos de todas las prepo-
siciones que tienen alguno como contra, para; los de los de-
mostrativos este, ese, aquel, cuando preceden inmediatamente
a un nombre, formando frase sustantiva con él; los articulos
indefinidos; los adverbios monosilabos que inmediatamente
preceden a la palabra o frase que modilican, verbi gracia «bien
alojado», «mal vestido», «mas tarde», «mui temprano», «tan
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a deshoras», ete. Por la observacion atenta, empleada en la
_lectura i recitacion de los versos, podra cualquiera llenar esta
enumeracion, probablemente incompleta.

Si los acentos en determinados parajes son condiciones in-
dispensables del ritmo, i esencialmente lo forman, los acci-
dentales o antirritmicos pueden pro.ucir un efecto contrario.
Honor, por ejemplo, tiene de suyo un acento bastante lleno,
pero que formando frase sustantiva en honor patrio, se con-
vierte en una apoyatura linguida i fujifiva, que no dejaria con-
tento al oido en la sexta de este endecasilabo:

Los timbres del honor patrio deslustra.

El acento verdadero de esta frase es el de patrio; €l solo es
el que puede satisfacer cumplidamente al ritmo:

¢Qué es ya del honor patrio i de la gloria?

Es menester que los acentos accidentales, si por su natura-
leza son fuertes i enféticos, no precedan inmediatamente a los
ritmicos necesarios, porque enténces el acento accidental pug-
naria, por decirlo asi, con el ritmico, i seria laboriosa i dura
la cadencia. Tal es el efecto que en este verso heptasilabo,

Mis ruegos, cruél, oye,

produciria la acentuacion natural de cruél, vocativo enfitico,
que solo tiene un debilisimo enlace gramatical con dye. Por
el contrario, en el verso de Iriarte,

A qué animal di6 el cielo,

el acento de did se atentia no solo por la sinalefa de did con
la voz inacentuada el, sino por la conexion de este verbo con
el sujeto el cielo; dejenerando de este modo en una apoyatura
suave, que, sin perjudicar al ritmo, hace llena i sonora la
cldusula,

El ritmo, a su vez, influye en los acentos, dindoles la pleni-
tud competente, cuamlo no son e\{cesnamente debxles. Pro-
duce este efecto en dos casos:

1.° En una frase sustantiva, el acento o acentos debilitados
por la posicion recobran toda su fuerza si el acento dominante
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es de los necesarios para el ritmo. Nada es mas perfecto que
el de estos endecasilabos de Meléndez:

Hiende las olas espumosas i huye.
A su benigno omnipotente imperio.

Los dos acentos de dlas espumdsas i los tres de benigno
omnipoténte império, son todos necesarios i todos figuran
suficientemente en el ritmo; lo que no sucede en

Hiende las espumosas olas i huye,

donde, aunque el acento de dlas es ritmico, no es de los ne-
cesarios; i ménos todavia en

Bullia la siiave aura en la selva,

donde el acento de dura no es necesario, ni ritmico.

No ignoro que en las obras de los mas expertos versifica-
dores se encuentran versos semejantes a estos, i que el intro-
ducirlos de cuando en cuando hasta puede ser conveniente
para que la constante regularidad i Ilenura del ritmo no pro-
duzca el fastidio de la monotonia; pero nadie negard que es
menester economizarlos, i que no pueden citarse como tipos
de una cadencia normal i perfecta.

2.° Donde tiene mas influencia el ritmo, es en el acento
final del verso. En este paraje, los acentos debilitados se ex-
trafian ménos, i aun los acentos de suyo débiles se disimulan,
porque les favorece la pausa que sigue:

I se avergonzara de la mezquina
fama que anhelé un dia torpemente.
(Mora.)
Narcético eficaz i activo, cdn que
abra la mano, caiga el libro, i ronque.
(El mismo.)

Con i que son naturalmente inacentuados; pero, aun en la
conversacion familiar, juntindose las dos palabras, forman
como una sola, con un acento débil en la primera silaba, el
cual, tomando cuerpo bajo la influencia del ritmo i de la pau-
sa, deja satisfecho el oido.

Otras muchas observaciones pudieran hacerse sobre esta
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materia; pero la atenta lectura de los poetas las sujerira facil-
mente.*

§ IV
DE LA CESURA

En muchas especies de versos largos, es necesaria una pe-
queha pausa o descanso natural en un paraje determinado del
verso; esta pausa se llama propiamente cesura, i divide el verso
en dos porciones. Si éstas son iguales, se llaman hemistiquios,
como sucede cuando, por ejemplo, consta el verso de cuatro
clausulas, i la cesura se halla entre la segunda i tercera; aun-
que otros dan indiferentemente este nombre a los dos miembros
en que la cesura parte el verso, sean iguales o desiguales.

No debe confundirse la cesura con la pausa propiamente
dicha, porque si tuviese todos los caractéres de ésta, cada he-
mistiquio seria verdaderamente un verso completo. Entre la
pausa i la cesura, hai esta diferencia, que la primera permite el
hiato i no la sinalefa, i la segunda, por el contrario, da lugar a
la sinalefa i repugna el hiato. Por ejemplo, en la octava si-
guiente de Garcilaso:

¢Ves el furor del animoso viento
embravecido en la fragosa sierra
que los antiguos robles ciento a ciento
i los pinos altisimos atierra;
i de tanto destrozo aun no contento
al espantoso mar mueve la guerra?
Pequeia es esta furia comparada
a la de Filis con Alcino airada;

no hai sinalefa entre el primero i segundo verso, ni entre el
tercero i cuarto, ni entre el cuarto i quinto, ni entre el quinto
i sexto, ni entre el séptimo i octavo, sin embargo de concurrir
dos vocales. Lo contrario sucede en la cesura. Las leyes del
metro piden una despues de embravecido, en el segundo verso

* Véase el Apéndice VIII.
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de esta octava, i sin embargo se comete la sinalefa doen, i no
se podria sufrir el hiato:

Embravecido | en la umbrosa sierra.

La cesura exije, aun mas necesariamente que la pausa me-
nor, que la diccion anterior tenga un acento natural lleno i
fuerte; por lo que apénas seria tolerable este verso:

Forceja contra la corriente en vano,

como el dntes citado de Meléndez:

El que ora bajo el esplendente cielo.

El sentido requiere que se pase rdpidamente por estas dos
dicciones contra i bajo, i se atentie su acento, lo que pugna
con la estructura del verso, que pide un descanso natural des-
pues de ellas. :

Otra diferencia entre la cesura i la pausa es el no ser indife-
rente a la primera el niimero de silabas que sigan al acento,
porque el intervalo de tiempo que se consume cn ella no es
bastante grande para embeber las que sobran o suplir las que
faltan. Por ejemplo: Inés i Flérida podrian, sin quebrantar la
medida, sustituirse a F'ilis en el final del verso:

Para aplacar la célera de Filis;
al paso que si en el tltimo verso de la octava anterior,

A la de Filis | con Alcino airada,
ponemos Inés o Flérida en lugar de Filis, el verso constard
en el primer caso de solo diez silabas, i en el segundo, de doce;

en aquel tendrd una silaba de ménos, i en éste de mas, para
Ja medida lejitima, sin que sea dado a la cesura suphr 0 em=

beber lo que falta o sobra.

Pero, aun conservando el verso el niimero de silabas i el rit-
mo que le corresponden, no es indiferente qne el primer he-
mistiquio termine en diccion aguda, grave o esdrijula. En el
verso sifico, por ejemplo, el primer hemistiquio es necesaria-
mente grave:

Huésped eterno | del abril florido;
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i en el endecasilabo heroico puede ser agudo o grave, pero no
esdriijulo:
iOh de ambicion | i de miseria ejemplo!
(Olmedo.)
Entre el rebafio | mal segura pace.
(El mismo.)

Pero estos accidentes de la cesura’pertenecen a las varias cs-
pecies de versos; asunto de que trataremos luego.

Lo que se hadicho acerca de la pausa i de la cesura, nos da
un criterio seguro para discernir si en una serie de palabras
ajustadas a cierta medida hai uno o mas versos. Nadie dird que
la unidad del verso dependa de que, por un capricho del poeta
o del uso, se escriban en una sola linea palabras que formen
cierto numero de silabas i ofrezcan cierta cadencia. Es preciso
ver sl en las breves suspensiones o reposos (ue la medida exi-
ja, hai pausa o cesura: donde hai verdadera pausa, es decir,
donde todo hiato es permitido, i no se consiente jamas sinalcfa,
i es indiferente para el ritmo que el final sea grave, agudo o
esdrujulo, se pasa de un verso a otro.

§V
DE LAS DIFERENTES ESPECIES DE VERSO

Determinados los lugares de la pausa menor i de los acentos
(que es lo mismo que decir, el nimero de silabas i el ritmo),
quedan determinadas las diferentes especies de verso. Las
enumeraremos, principiando por las de ritmo trocaico.

El verso trocaico mas largo que se conoce en nuestra lengua,
es el octosilabo. Bajo su forma tipica tiene cuatro acentos en
w1t 3. 6.1 7. silaba:

Brama, bufa, esciarba, huéle.

Pero uno solo de estos acentos ritmicos es necesario, ¢l de la
4.* clausula o 7.% silaba.

1 Ya iu familia gozosa

2 se prepara, amado padre,
ORT. 17
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3 a solemnizar la fiesta

4 de tus felices natales.

5 Yo el primero de tus hijos,

6 tambien primero en lo amante,

7 hoi lo mucho que te debo

8 con algo quiero pagarte.

9  Oye, pues, los tiernos votos, etc.
(Heredia.)

En el cuarto, sexto i octavo verso, no hai mas acento ritmi-
co que el necesario de la 7. silaba; en el primero, hai ademas
un acento ritmico sobre la 1.%; en el tercero, sobre la 5.%; en el
segundo, sobre la 3. i 5.%; en el quinto i séptimo, sobre la 1.%i
3.%; en el noveno, que es perfectamente ritmico, sobre la 1.°,
3:2i5. '

Para que los trocaicos octosilabos sean musicales i canta-
bles, deben tener acentuada la 3.%, como la tienen el segundo,
(uinto, séptimo i noveno de los anteriores.”

El verso de seis silabas pudiera prestarse fiacilmente al rit-
mo trocaico. No conozco, sin embargo, ninguna composicion
en que el hexasilabo no tenga una cadencia incierta, fluctuan-
do entre la anfibraquica, que acentia la segunda i la quinta, i
la trocaica, que se apoya en las silabas impares. Asi en estos
versos de Espronceda:

1 Majico embeléso,
2 cantico ideal
3 que en los dires vaga,

* En castellano, se tiene poco cuidado de ajustar los octosilabos a
esta regla, de que son observantisimos los italianos:
Gia di Zéfiro al giocondo
susurrare erasi desta
primavéra, ed il crin biendo
si acconciava e l'aurea vesta.
(Pignotli.)

Los italianos no conocen verso octosilabo reducido, como el nues-
tro, a la acentuacion de la séptima silaba; mui a propésito, sin duda,
para el drama, i para el estilo llano del romance, en que se asocia con
el asonante; pero poco adaptable a los tonos altos de la lira, i mucho
ménos a la grande epopeya.
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4 i en sondras rafagas
5 aumentindo vé;
6 sérdo acénto lagubre,
7 éco sepulcral;
8 miusicas lejanas;
9 de enlutado parche
10 redéble mondtono;
11 cercano huracan,
12 que apénas la copa
13 del &rbol menéa
14 i bramando est4, etc.
es trocaico el ritmo de los versos 1, 2, 7, 8, acentuados en la
primera i en la quinta; el de los versos 3, 4, 5, 9, 14, acen-
tuados en la tercera i la quinta; i el verso 6, en que todas las
silabas impares estin acentuadas; pero en el verso 10 pasa cl
poeta al ritmo anfibraquico, que se sostiene en los versos 11,
12 1 13, apoyéandose en la segunda i la quinta. Se puede citar
como ejemplo de una composicion entera en hexasilabos pu-
ramente trocaicos el himno latino a la Virjen Santisima:

Ave maris stella,
Dei mater alma, ete.*

El trocaico tetrastlabo tiene bajo su forma tipica dos acen-
tos ritmicos sobre la1.® i 3.%; pero de éstos, solo el segundo es
necesario:

A una mona
mui taimada
dijo un dia
cierla urraca:
Si vinieras
a mi estancia,
jqué de cosas
te ensefiara!

(Iriarte.)

Son perfectamente ritmicos los versos tercero, cuarto i sép-

* El ritmo de estos versos es acentual, como el de la poesia mo-
derna, i no tiene nada que ver con los versos trocaicos de la poesia
clasica griega i latina. Dei en latin es disilabo.
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timo; puede tambien considerarse como tal el segundo, por
cuanto el acento débil de mui toma alguna fuerza bajo la in-
fluencia del ritmo; los demas versos no tienen otro acento que
el necesario de la clausula final.

Son mui bellos los siguientes trocaicos tetrasilabos de Es-

pronceda:
Flébil, blando,

cual quejido
dolorido

que del alma
S arranco;
cual profundo
ai! que exhala
moribundo
corazon.

Los esfuerzos del mismo poeta para darnos versos disila-
bos (que si pudieran existir, serian necesariamente trocaicos)
fueron mucho ménos felices. Prescindo de que, tomando la
palabra ritmo en su significacion especifica rigorosa, no pue-
de haber propiamente ritmo, ni por consiguiente verso, donde
no haya dos o mas cliusulas iguales o semejantes, es decir,
cuatro silabas a lo ménos. Pero ampliemos por un momento
el significado de la palabra, i hagamos consistir el ritmo en la
especie de cliusula de que consta ¢l verso, aunque tenga una
sola, como éstos de Espronceda:

Funebre
llanto
de amor
Oyese
en tanto.

Funebre i dyese son versos disilabos a causa del final es-
drijulo. Llanto es manifiestamente un verso disilabo. Pero
de amor es un verso trisilabo a causa del final agudo;ien
tanto es manifiestamente un verso trisilabo; a no ser que se
imajine sinalefa entre el dyese del cuarto versoi el en del
quinto; lo cual reduciria estos dos versos a uno solo, penta-
silabo. Es, por tanto, imposible percibir en estas cinco lineas
medida ni cadencia uniformes.
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Otra vez acometié Espronceda los disilabos, pero sin alcan=-
zar a formar con ellos una oracion completa:
Breve
leve :
son.
Pudiera moderarse la dificultad mezclando los disilabos con
otros versos trocaicos de mayor extension:

En la fuente
trasparente,
brilla
la primera luz dorada
de la aurora nacarada;
i en las flores que la orilla
-entapizan ciento a ciento,
aura leve
blando aliento
bebe.

Pero ni aun asi se mueve el verso con soltura, i parece
como ue cojea i se detiene para tomar resuello.

Pasemos a los ydmbicos.

El mas largo de todos es el alejandrino a la francesa,
que consta de trece silabas i debe tener una cesura despues
de‘la tercera clausula, siendo siempre agudo o grave el primer
hemistiquio, pero de tal modo, que cuando es grave, su ultima
silaba ha de confundirse por la sinalefa con la primera del se-
gundo hemistiquio. Asi se observa en la fabula de La Cam-
pana i el Esquilon, de don Tomas de Iriarte:

En cierta catedral | una campana habia,
que solo se tocaba | algun solemne dia.
Con el mas recio son, | con pausado compas,
cuatro golpes o tres | solia dar no mas.
Por esto i ser mayor | de la ordinaria marca,
celebrada fué siempre | en toda la comarca.

El nimero de silabas de que consta este verso pudiera adap-
tarse lo mismo al ritmo anapéstico que al yambico; i en efec-
to, se le ve pasar algunas veces del yambo al anapesto, como
en este verso de la misma fabula:
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Que despicio i mui récio el dichdso esquilén.*

Pero el ritmo yambico es manifiestamente el que domina en
¢l, pues, aunque no son necesarios otros acentos que los de la
sexta i duodécima silaba, la cadencia mas grata es la que nace
de la acentuacion de las silabas pares:

Que 86 | lo se | toca | ba algtn | solém | ne di | a.

No falta acui otro acento ritmico que el de la silaba se de la
segunda cldausula.

Del ydmbico de once silabas, que se llama tambien heroico,
o simplemente endecastlabo, hablaremos por separado.

El ydmbico enneasilabo, tomado tambien de los franceses,
tiene un solo acento necesario, el de la 8.* silaba:

Tua, manguito, en invierno sirves,
en verano vas a un rincon.
(Iriarte.)

Pero cuando se destina al canto, tiene dos acentos necesarios,
eldela4.iel de la 8.° silaba:

Alarma, alarma, ciudaddinos!
ya suena el parche i el clarin.

El tipo yAmbico de este verso es perfecto en

No dé jamas mi dulce patria
la néble frénte al ytugo vil.

Algunos de los que han usado el alejandrino i el enneasilabo
a la manera de los franceses, han tenido cuidado de hacer al-
ternar, segun la practica francesa, la consonancia aguda con
la grave, como en la fabula de La Campana i el Esquilon, o
los versos graves con los agudos, como en la fibula de El
Abanico, el Manguito i el Quilasol.

* Este transito del yambo al anapesto ocurre tambien amenudo en
el alejandrino de los franceses, que ha sido el modelo del nuestro:

Et par droit | de conquéte | et par droit | de naissince.
(Voltaire.)
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El ydmbico heptasilabo, llamado anacredntico, tiene un
solo acento necesario, el de la sexta silaba:

1  Quiero cantar de Cadmo,

2 quiero cantar de Atrida;

3 mas jai! que de amor solo,

4 solo canta mi lira.

5 Renuevo el instrumento,

6 las cuerdas mudo aprisa;

7 pero si yo de Alcides,

8 ellas de amor suspiran.

(Villégas.)

Para que pueda cantarse este verso, debe tener a lo ménos dos
acentos ritmicos, sobre la cuarta i la sexta, como en el prime-
ro, segundo, séptimo i octavo de los anteriores, o sobre la sec-
gunda i la sexta, como en el tercero i quinto. El sexto tiene
todas sus clausulas acentuadas. El cuarto, reducido al acento
de la sexta silaba, no es cantable, o mas bien, no es adaptable
a la misma modulacion musical que los otros.

El heptasilabo propende naturalmente al ritmo ydmbico que
los buenos versilicadores prefieren manifiestamente en él, como
lo hace Lope de Vega, segun se ha notado arriba. Pero como
esta no es una practica necesaria i constante, sucede que el
ritmo parece fluctuar entre el yimbico, que acentia las silabas
pares, i el anapéstico, (uie se apoya en la tercera i la sexta:

Solo can | ta mi lir | a.

El alejandrino de los antiguos poetas castellanos no era
un verso simple, sino compuesto de dos versos heptasilahos de
ritmo yambico:

Volvia la cabeza | e estabalos catando.

Vié puertas abiertas | & uzos sin cannados,

alcandaras vacias | sin pieles e sin mantos, elc.

(Poema del Cid.)
En el nomne de Dios | que fizo toda cosa,
e de don Jesu Cristo | fijo de la Gloriosa.
(Berceo.)

En efecto, la separacion entre los hemistiquios o mitades de
verso no tenia las propiedades de la cesura sino de la pausa;
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pues no vemos que fuese alli permitida la sinalefa, i por el
contrario lo era el hiato:

En esta romeria | habemos un buen prado.
(Berceo.)
I ademas, el primer hemistiquio podia ser indiferentemente
agudo, grave o esdrijulo:

Mucho canté mejor | el varon Tsaia.
Estrella de los mares, | guiona deseada.
El fruto de los drbores | era dulz e sabrido.

Los modernos han querido dar unidad a este verso evitan-
do el hiato entre los dos hemistiquios. Asi estd escrito el bello
poema de don Salvador Bermudez de Castro, A Toledo:

Envueltos los cabellos en consagrada hiedra,
los vientos de los siglos descanso i paz te den;
duerme, Toledo, duerme, i en tu almohada de piedra
reclina descuidada tu polvorosa sien.

La colocacion de las rimas da tambien un viso de unidad a los
versos; pero los dos heptasilabos no tienen bastante conexion
entre si, como se ve por la ausencia de toda sinalefa entre
ellos, i por la equivalencia del final esdrijulo al grave al fin
del primero:

Aun ebrios de la tltima risuena bacanal.

Triunfante, cual las dguilas de su blason, volvia.

Don Fernando de Velarde se acerca mas a la unidad, haciendo
constantemente grave el primer heptasilabo:

Montafas, es mui {riste, mui triste contemplaros,
del viento i de las olas rujientes al fragor;
montafias, es mui triste, mui triste abandonaros,
dejando en esos valles alectos jai! tan caros,
dejando entre vosotras perdido tanto amor.

Aunque en el alejandrino de catorce silabas no hai mas acen-
to necesario (que el de la sexta de cada heptasilabo, es mani-
fiesto el predominio del ritmo ydmbico; en los de Velarde, la
acentuacion sc apoya constantemente sobre silabas pares. Ber-
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mudez de Castro pasa de cuando en cuando al ritmo anapés-
tico, pero solo en uno de los dos heptasilabos, i mui rara vez
en el segundo:

A las béticas playas, del Africa vecina.

A las bé | ticas pla | yas.

Piramide de hazanas, en tus muros allivos.

En tus mur | os alti | vos.

El verso pentasilabo tiene un caracter ritmico que vacila
entre el yaimbico, que acentiia las silabas pares, i el dactilico,
que descansa sobre la primera i la cuarta. En el primer caso,
no tiene mas acento necesario (ue el de la cuarta:

1  EIl que inocente

2 la vida pasa,

3 no necesita

4 morisca lanza,

5 fusco, ni corvos

6 arcos, ni aljaba

7 llena de flechas

8 envenenadas.

(Moratin.)
El quinto, sexto i séptimo son dactilicos; i podemos agregarle
el tercero, reforzandose bajo la influencia del ritmo el acento
débil de no; el segundo i cuarto son ydmbicos; i lo mismo
podemos decir del primero i el octavo, porque la falta de acen-
tos ritmicos se tolera mas en los ritmos disilabos que en los
otros.
Versos dactilicos. Tenemos, entre las fabulas de Iriarte, una

en endecasilabos de ritmo dactilico:

Ciérta criada la casa barria
con una escoba mui puérca i mui viéja, ete.

Puede faltar el acento de la primera cldusula; los otros tres
son absolutamente necesarios.

Se ha tratado del verso trocaico octosilabo. Con el mismo
ntimero de silabas pudieran componerse versos dactilicos, en
que la acentuacion descansase constantemente sobre la primera,
cuarta i séptima, verbi gracia
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Muéstra tu 1z, Dios etérno!
Vuélve la pdz a los hémbres!

Hai tonadas espafiolas que piden octosilabos dactilicos i a que
no puede adaptarse el ritmo trocaico sin violentar la prosodia.

El trocaico octosilabo, reducido al solo acento de la séptima,
dejencra amenudo en dactilico:

P, Nz Ciudadanos
quiéres? Eléva las dlmas.
(Meléndez.)
’1‘odo a una voz os proclama.
(El mismo.)
Tédo os adéra en siléncio.
{El mismo.)

Aun sin el acento «le la primera cldusula, el verso puede con-
servar todavia una cadencia dactilica bien sefialada:

Para nosé6tros vivamos

en soleddd i sosiégo.
(Meléndez.)

¢Doénde el candér caslellano,
la parsiménia, la llana
fé, que entre todos los puéblos
al espandl senalaban?

(El mismo.)

Se ha notado tambien arriba ue ¢l verso de cinco silabas, se-
gun el uso de nuestros poetas, vacila entre el yaimbico i el dac-
tilico.
~ Hai un pentasnldbo puramente dactilico, que es el que se lla-
ma Addnico; pero estd sujeto a leyes espemales, que se daran
a conocer despues.

Algunos han mirado como una nueva especie de verso el de
la oda de Moratin A don Gaspar de Jovelldinos. Yo lo tengo
por un verso doble, compuesto de dos pentasilabos bien sepa=
rados:

Id en las alas del raudo céfiro, .
humildes versos, de las floridas
vegas que diafano fecunda el Arlas
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a donde lento mi patrio rio
ve los alcdzares de Mantua excelsa.

El poeta evita el hiato; i eso parece dar cierta unidad a cada
parte pentasilaba. Pero tambien se abstiene de la sinalefa; i la
equivalencia del acento esdrijulo al grave en el final de ambos,
es un indicio inequivoco de pausa menor; esto es, de que uno
1 otro pentasilabo constituyen versos distintos.

Aun hai mas motivo para mirar como verso doble ¢l del
Didlogo pastoril, traducido de Pablo Rolli:

{Quieres decirme, zagal garrido,
si en este valle, naciendo el sol,
viste a la hermosa Dorila mia,
que fatigado buscando voi?

Notese el hiato en éste: 3

Tambien con ella | iba un pastor.

Juntando de la misma manera dos pentasilabos i frecuentando
el final esdrijulo en ambos, imité mui bien don Juan Gualberto
Gonzdlez el asclepiadeo latino:

Mecénas inclito, de antiguos reyes
clara prosapia, | oh mi refujio,
mi dulce gloria, | hai quien se agrada
del polvo olimpico, i si evitindola
cercé la meta su rueda férvida,
hasta los numenes dueiios del mundo
ufano elévase con noble palma.

Versos anfibrdquicos. Los mas cortos de todos serian los
trisilabos de Espronceda, si hubiesen de mirarse como versos
distintos: ‘

Suspira
la lira
que hirid
en blando
concénto
del viénto
la voz.
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Pero militan contra los versos trisilabos razones especiales que
nos persuaden a negar su existencia. La unidad del verso no
depende de escribirse en una linea separada, ni en la colocacion
de las rimas, que pueden ponerse no solo en los finales, sino
en el medio del verso, como despues veremos. Depende de -
haber entre verso i verso una pausa tal, que sea alli permitido
el hiato, inadmisible la sinalefa, o indiferente para el ritmo el
acento final agudo, grave o esdrijulo. A la verdad podria ha-
ber un ritmo sensible en la sucesion de lineas trisilabas, pero
que no pertenecera a cada linea de por si, sino a la serie conti-
nua de ellas; por ejemplo:
Los vientos
azotan
la selva
frondosa.
Asi es que sustituyendo esta otra cuarteta:
El viento
azota
la selva
hojosa,
parece forzado i desagrada al oido el hiato entre la primera
linea i la segunda, como entre la tercera i la cuarta; lo que
hace ya presumir que cada par de lineas forma en realidad un
solo verso pentasilabo. Por el contrario, la sinalefa en los mis-
mos parajes seria ficilmente aceptable; mas entdénces cada par
de lineas formaria un solo verso anfibraquico:
El viento
azotaba
la peia
escarpada.
Hai mas todavia. En estas cuatro lincas:
Batiendo
las playas,
el noto
bramaba,
no hai nala que el oido repudie; i lo mismo deberia suceder,
en la suposicion de que cada una fuese un verso, poniendo, en
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lugar de el noto, el 4brego; una vez que en final de verso lo
mismo vale para el ritmo una diccion que otra. Pero es scguro
que nadie toleraria:
Batiendo
las playas.
el abrego
bramaba;
i que para aceptar el dbrego en la tercera linea seria preciso
quitar una silaba a la cuarta:
El abrego
brama;

o poner una sinalefa entre las dos:
Furioso
las playas
el abrego
asalta.
Otra cosa debe notarse, i es (ue, sin embargo de ser natural el
hiato entre el primero i el segundo par de hexasilabos, no es
disonante de cuando en cuando la sinalefa en el mismo para-
je, anteponiendo a la tercera linea una silaba inacentuada:
Furioso
la playa
el invierno
azotaba,

como si conspirasen los trisilabos a producir el dodecasilabo
de que ahora vamos a tratar.

Versos anfibriquicos dodecasilabos. Tuvieron antigua-
mente grande uso los llamados de arte mayor:

El cénde i | los suyos | toméron | la tiérra
que estaba en | tre el agua | i el borde | del muro.
(Juan de Mena.)
Que llore, | que ria, | que grite, | que calle,
ni téngo, | ni pido, | ni espéro | remédio.
(Alonso de Cartajena.)

Este verso debia llevar una cesura al fin de la segunda cliu-
sula, i no era considerado suficientemente cadencioso, sino
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bajo su forma tipica de cuatro acentos en la 2.%, 5.2, 8.*i 11.%,
como los anteriores. Falta con todo alguna vez el acento rit-
mico de la primera cldusula:
Lo que a mios homes | por cuita les callo.
(Libro de las Querellas.)
o ¢l de la tercera:

El mucho llorado | de la triste madre.
[Juan de Mena.)

La cesura no impide que el primer hemistiquio termine en
aguda, compensindose ecsta falta en el segundo, que consta
entonces de sicte silabas:

Que quiere subir | i se halla en el aire.*
Presuma de vos | i de mi la fortuna.

Entrando tras él | por el agua decian.
(El mismo.)

Tampoco impide la cesura que el primer hemistiquio termine
en diccion esdrijula, compensando este exceso el segundo he-
mistiquio, que solo consta entdnces de cinco silabas:

Ni sale la ftlica | de la marina.
Igneo lo viéramos | o turbulento.
(El mismo.)
Esto i la sinalefa:
Con mucha gran jente en la mar anegado,
(El mismo.) -

prueba que los dos hemistiquios forman verdaderamente un
solo verso i no dos, como han pensado algunos.

Este verso tuvo sus licencias, i una de ellas fué el darse a
veces a la cesura el cardcter de pausa:

Ya pues, si se debe | en este gran lago
guiarse la flota......
Magnifico conde, | i jcémo me dejas?
Mataras a mi, | dejaras a él.

(El mismo.)

* El h de hallar i de ofras muchas palabras se pronunciaba en lo
antiguo con un sonido de fo dej que no daba lugar a la sinalefa.
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En los dos primeros ejemplos, hai un hiato entre los hemisti-
quios; i en el tltimo, el primer hemistiquio termina en aguda,
i no se compensa la silaba que le falta con una silaba de mas
en el segundo hemistiquio; cosas ambas, que son caracteris-
ticas de la pausai la diferencian de la cesura.

Otra licencia mucho mas frecuente en este verso es el fal-
tarle la primera silaba de la primera cliusula:

Dadme | remedio, | que yo no | lo hallo.
(Alonso de Cartajena.)
Bien se | mostraba | ser madre en | el duelo.
Miéntras | morian | i miéntras | mataban.
(Juan de Mena.)

En el verso siguiente de este ultimo poeta, se cometen a un
mismo tiempo ambas licencias:

Con peligrosa i vana faliga.

Falta la primera silaba del verso, i no hai sinalefa entre los
dos hemistiquios, rematando el uno i principiando el otro por
vocal.

Los modernos que han hecho uso de este verso, han tenido
mucha razon en abstenerse de una practica tan licenciosa como
la que acabamos de exponer. Pero me parece que don Tomas
de Iriarte, remedando en su fidbula de El Retralo de golilla
(donosisima por otra parte) las coplas de arte mayor de los
antiguos, no fué bastante fiel al ritmo anfibraquico, que tan
manifiesto es en ellas:

Ora, puds, si a risa provéca la idéa

que tuvo aquel sandio modérno pintor,
¢no hémos de reirnos siémpre que chochéa
con ancianas [rises un novél autor?

Lo que és afectido, jizga que és primor;
habla puro a césta de la claridad;

i no halla voz bija para nuéstra edad,

si fué n6ble en tiémpo del Cid Campeador.

No hai mas verso ajustado al ritmo anfibraqaico que el segun-
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do. Jintase a esto que, no dando lugar a la sinalefa en la ce-
sura, i admitiendo alli el hiato:

De frase extranjera | el mal pegadizo,
Cambiadme esa espada | en el mi espadin,
Ca non habra naide | en toda la villa,

no ha conservado la unidad del antiguo dodecasilabo, i cada
uno de los suyos forma en realidad dos hexasilabos, que de-
bieran escribirse asi:

De frase extranjera

el mal pegadizo

hoi a nuestro idioma
gravemente aqueja;
pero habra quien piense
que no habla castizo,

si por lo anticuado

lo usado no deja.

‘Harto mas feliz fué don Leandro Moratin en su Canto al
Principe de la Paz. Domina en todo él la cadencia anfibra-
quica: .
Catad que mis fijos demandan de mi
de sér aducidos en sancta equidad.

A noén acuitdllos las miéntes parad;
en algos abonden e pan otrosi.

E cuindo mis tiérras (que tal no crei)
mesndidas de allénde osaren corrér,
facéd a los mios punar e venceér,

ca siémpre ganésos de liza los vi.

El verso de arte mayor de Moratin aparece ademas simple i
uno por la sinalefa en la cesura:

La paz se posara | a su lado yocunda;
i aunque es verdad que alguna vez da cabida al hiato en el
mismo paraje:

Mesnadas de allende | osaren correr,
Alli rudo vulgo | e sandio declina;
E parte al agudo | estimulo pronta,

esta es una licencia que se tomaron tambien los antiguos.
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Tenemos un ritmo anfibrdquico mas regular i perfecto que
en el verso de arte mayor de los antiguos, en el Canto a Boli-
var de don José Ferndndez Madrid:

Amigos, el canto de guérra entonad,
espléndido tritinfo prométe la fama;

i en el Canto de los Padres del Limbo de Moratin:

g ;O cuanto padéce de afanes cercida,
mercéd al engano de fiéro enemigo,
en largo castigo la prole de Adan!

Pero el verso de una i otra pieza es conocidamente doble: se
compone de dos hexasilabos.

No es tan decidido el ritmo de los de Espronceda en su Es-
tudiante de Salamanca, pero domina ciertamente el anfibra-
quico.

Anfibrdquico enneasilabo. A esta especic pertenecen aque-
llos de Espronceda en su [istudiante de Salamanca:

I luégo el estrépito créce,
confuso i cambiado en un £6n,
que ronco en las bovedas hondas
tronando furiéso zumbd.

Anfibrdquico hexasilabo. Tiene dos acentos necesarios: el
dela 2. i el de la 5.* silaba:

;Qué nuncio divino
desciende veloz,
moviendo las plumas
de vario color?

Ropajes suliles

adorno le son,

i en ellos duplica

sus luces el sol.
(Moratin.)

-Pero en composiciones de cardcter ménos elevado i que no
se destinan al canto, falta a veces el acento de la primera clau-

sula:
ORT. 19
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Anarda la bella
tenia un amigo
con (uien consultaba
todos sus caprichos;
colores de moda
mas 0 ménos vivos,
plumas, sombreretes,
lunares i rizos,
jamas en su adorno
fueron admitidos,
si él no la decia:
Gracioso, bonilo.

(Samaniego.)

El primero, segundo, tercero, quinto, octavo, noveno, i duodé-
cimo de estos versos son anfibraquicos perfectos; i en el resto
de la fabula, es aun mas dominante el anfibraco:

Traidoras la roban
(ni acierto a decirlo)
las negras viruelas
sus gracias i hechizos.
Llegése al espejo;
éste era su amigo;

i como se jacta

de fiel i sencillo,
lisa i llanamente
la verdad le dijo.

Entre estos diez versos, solo hai dos, el noveno i el décimo, en
que falta cl acento de la segunda silaba.

En los versos hexasilabos que no se sujetan a leyes rigoro-
sas, el ritmo es a veces oscuro, i parece pasar de los anfibracos
a lo troqueos, i reciprocamente. Por eso ha sido necesario ha-
blar de ellos entre los trocaicos, como ahora lo hacemos entre
los anfibraquicos; pero la cadencia mas agradable en ellos, i a
la que el poeta es llevado mas frecuentemente, i como por una
tendencia natural de la medida, es la anfibrdquica.

En el verso trisilabo, ya se observé arriba que la cadencia
yambica i la anfibraquica se confunden de todo punto.
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Versos anapésticos. El mas usado es de doce silabas bajo
la forma tipica de tres acentos necesarios. En la fibula de El
Sapo i el Mochuelo de don Tomas de Iriarte, alternan los
anapésticos de diez silabas con los anfibrdquicos libres de
Beis:

Escondido en el trénco de un arbol
estaba un mochuélo;

i pasando no 1éjos un sapo,
le vi6 medio cuerpo.

iHa de arriba, sefior solitarlo!
(dijo el tal escuerzo),

saque usted la cabeza, i veamos
si es bonito o feo.

No presumo de mozo gallardo
(respondi6 el de adentro),

i aun por eso a salir a lo claro
apénas me atrevo.

Pero usted que de dia su garbo
nos viene luciendo,

¢no estuviera mejor agachado
en otro agujero?

El verso de siete silabas pudiera adaptarse facilmente al rit-
mo anapéstico:
Yo también soi cautivo;
tambien yo, si tuviéra
tu piquito agradable,
te diria mis pénas.
(Meléndez.)

Pero en los heptasilabos hai una tendencia irresistible al yam-
bo, i solo se pasa accidentalmente al ritmo anapéstico.

§ VI
DEL VERSO YAMBICO ENDECASILABO

Trataremos con alguna mas extension de este verso nobilisi-
mo, en que se oyeron los sublimes acentos de Dante, Milton,
Camoens, Herrera i Rioja; en que traveseo la fantasia del Arios-
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toidid a luz sus brillantes creaciones la del Tasso; en que cele-
bra los grandes hechos la epopeya, dicta sus lecciones la filo-
sofia, canta la oda, suspira la elejia, centellea el epigrama,
punza la sitira, altercan los héroes i se solazan los pastores;
que se amolda a casi todos los caractéres del injenio, i con li-
jeras diferencias ha sido naturalizado en todos los idiomas
cultos de Europa i América.

El yambico endecasilabo, llamado tambien verso heroico,
porque suele emplearse en las obras de caracter mas elevado, i
especialmente en la epopeya heroica, tiene ordinariamente once
silabas, como lo anuncia su nombre. Si es agudo, tiene diez;
i si esdrdjulo, doce. Pero no es licito emplear promiscua-
mente estas tres formas. Si la cemposicion es corta, puede ser
toda en agudos o esdrijulos; i jeneralmente, cuando se deja
la forma grave por alguna de las otras dos, es necesario que
aparezca en ello designio, i que por esle medio se dé a los ver-
gos cierta fuerza o donaire. El endecasilabo agudo de la fabula
de El Cazador i el Iuron de don Tomas de Iriarte, es una
forma métrica constante a que el autor quiso sujetarse en aque-
lla elegante composicion, i lo mismo digo de los endecasilabos
agudos de la oda de Moratin A los colejiales de San Clemen=
te de Bolonia.

El ritmo del endecasilabo heroico es yambico; i aunque es
raro encontrarle bajo su forma tipica,

Cay0, i el s6n treméndo al bésque atruéna,

no puede el poeta dispensarse de poner en él uno o dos acen-
tos ritmicos ademas del acento final; i los parajes en que ha
de colocarlos, no son arbitrarios. Esde necesidad acentuar la
6.1 10.? silaba, o la 4.%, 8.7 i 10.* Tiene, pues, el endecasilabo
(que asi se llama tambien absolutamente) dos formas o estruc-
turas jenerales: primera:

Campos de soledad, mustio collado.
(Rioja.)
i seqgunda:
Sube cual dura de olordso inciénso.
(Mora.)
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I cada cual de ellas comprende varias modificaciones subal-
ternas: '
1 Arbitro de la paz i de la guérra.
(Olmedo.)
2 Otro nombre conquista con sus héchos.
(El mismo.)
3 ¢Son ésos los garzones delicados?
(El mismo.)
4 Recorrera la série de los siglos.
(El mismo.)
5 Solo para la fuga ti¢ne aliénto.
(El mismo.)
6 En térno van del carro esplendoréso.
: (El mismo.)
7 I ya de acometér la v6z espéran.
(El mismo.)
8 Salgo al améno valle, stibo al ménte.
(Jovelldnos.)

9 Si acaso el hado infiél vencér le niéga.
(Olmedo.)

10 Un dia puro, alégre, libre quiéro.
(Frai Luis de Leon.)

Estos versos pertenecen todos a la primera estructura del
endecasilabo, en que deben acentuarse forzosamente la 6.% i
la 10.* El primero i segundo no tienen mas acentos ritmicos
que los necesarios; el tercero tiene ademas un acento ritmico
sobre la 2.%; el cuarto, sobre la 4.%; el quinto, sobre la 8.%. El
sexto, séptimo i octavo tienen dos acentos ritmicos ademas de
los necesarios; el sexto, sobre la 2. i la 4.%; el séptimo, sobre
la 2.2 1la 8.%; el octavo, sobre la 4.* i la8.%; i finalmente el
noveno i décimo tienen acentuadas todas las silabas pares.

La segunda estructura del endecasilabo es ménos varia,
pues, ademas de los acentos necesarios sobre la 4.%, 8.2 i 10.?,
a que estan reducidos estos versos de Moratin:

Madre piaddsa que el laménto lruméno
calma, i el brazo vengadér suspénde,

solo recibe otros acentos ritmicos sobre la segunda o la sexta,
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o sobre ambas a un ticmpo, como en este verso de Rioja:
Prisiénes sén do el ambiciéso muére,
i en los dos ultimos de este terceto de Francisco de la Torre:

I si el amor de Tirsi por el mio
quieres dejar, | escéje ta de aquélla
manada mia | un téro blinco i pardo.

En este ultimo, estin acentuadas todas las silabas pares, como
en el siguiente de Herrera:

El sacro muro, honor de Iesperia i fama.

En los ultimos tres ejemplos, pudiera parecer arbitrario el
referirlos a la segunda estructura mas bien que a la primera,
siendo asi que, por lo tocante a la acentuacion, presentan los
caractéres esenciales de ambas. Pero la segunda estructura
tiene, como veremos luego, un corte o cesura que la distingue.

Si con el vario juego de los acentos ritmicos juntamos aho-
ra el de los accidentales o antirritmicos, de que se valen ame-
nudo los buenos poetas para dar variedad i armonia imitativa
a sus versos, hallaremos (ue no es ficil enumerar la diversi-
dad de cadencias de que es susceptible el endecasilabo. Pondré
aqui algunas de las combinaciones mas comunes, limitdndome
a scilalar las silabas en que se oyen unos i otros acentos:

Basta para escarmiénto i desengafio.
(Martinez de la Rosa.)

Ya vacila, genéres, la constancia.

(El mismo.)
La patria i el honor, Gltimos réstos.

(El mismo.)
A la atonita Grécia narrd un dia.

(1 mismo.)
Ni aun éste allimo bién me concediéron.

(El mismo.)
Dilces*guérras de amoér i dilees paces.

(Géngora.)

Raya, dorado s6l, érna i colora.

(El mismo.)
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Bréve consudlo de un dolér tan lirgo.
(Francisco de la Torre.)
Llegér al {in de ésta mortal contiénda.
(Herrera.)
Déja el volar, déja el volar lijéro.
(Rioja.)

En la segunda de las formas jenerales del endecasilabo, son
de mas importancia que en la primera las cesuras o cortes del
verso. El arte requiere precisamente que, si se toma la segun-
da estructura, se divida el verso en dos hemistiquios, el prime-
ro pentasilabo grave o tetrasilabo agudo:

Madre piadosa | que el lamento humano.
Prisiones son | do el ambicioso muero.
A nueva gloria | i resplandor te llama.

De que se sigue que este verso,

Lleno de ligrimas | el bello rostro,

no es un endecasilabo heroico. I no lo seria tampoco el si-
guiente, no obstante la sinalefa que ocurre en la cesura:

El vasto océano | ajitado brama.

I aun apénas merece este nombre aquel desabrido verso de
Boscan:
Siguiendo vuestro | natural camino,

porque no hai verdadera cesura despues del posesivo vuestro,
que estd enlazado estrechamente con natural i tiene un acen-
to algo débil. :

En la primera forma, importan las cesuras mucho ménos,
pero no son del todo indiferentes. A mi me parece poco agra-
dable el corte que la divide en dos hemistiquios, el primero de
cinco i el tercero de seis silabas:

Verdes riberas, | bosque solitario;

particularmente cuando el primer hemistiquio no termina en
diccion grave:
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Verdes marjenes, | bosque solitario,
Estancia feliz, | aura deliciosa;

lo que talvez proviene de que la cesura pone a descubierto el
acento antirritmico que la precede, quiero decir, el de las sila-
bas 3.* 0 5.°. Asi es que, si desaparece o muda de lugar la ce-
sura, no seran desagradables los versos, sin embargo de que
se conserve la misma distribucion de acentos:

Mira marmoles i arcos destrozados.
(Rioja.)
Desprecia el varon sabio a la fortuna.
(Quevedo.)

Es de notar que cuando estd acentuada la silaba impar que
viene inmediatamente seguida de un acento ritmico necesario,
es preciso reforzarlo de algun modo para que pueda tolerarse
la cadencia; lo cual se logra o por medio de una conexion gra-
matical estrechisima, que debilite el acento de la silaba impar,
como en el verso de Quevedo, o por medio de una cesura bien
senalada, que realce el acento de la silaba par, verbi gracia

Hoérrido fragdr se dye; | el bosque suena.

No siendo asi, pugnan los dos acentos contiguos i claudica el
ritmo. Esta es la causa de hacérsenos tan desapacible aquel
verso,

Estancia feliz, dura deliciosa,

i de no parecernos todavia tolerable la cadencia de este otro,

El monstruo ferdz brama enfurecido.

La conexion entre monstruo ferozi bhrama no es de las mas
estrechas, i entre brama i enfurecido no hai un reposo natu-
ral bastante sefialado i lleno. Por la misma causa, queda des-
contento el oido con aquel verso de Garcilaso,

Adios, montafas, adios, verdes prados.

Este verso pertenece a la segunda estructura, i tiene los tres
acentos ritmicos necesarios en montafias, verdes, i prados;
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mas el del segundo adios estd contiguo al de verdes, sin que
intervenga ninguna causa que lo atenie. Pero digase:

Adios, montafias; adios, patria; huyendo’
voi de vosotras...

la cesura despues de patria realzard el acento necesario de
la octava silaba, i quedard satisfecho el oido.

Desechados los que hemos notado como inadmisibles, es to-
davia grande la variedad de cortes de que es capaz la prime-
ra estructura del endecasilabo. Son frecuentisimos los que
siguen:

La codicia en las manos de la suerte
se arroja al mar; | la ira a las espadas.
(Rioja.)
Dejémosla pasar, | como a la fiera
corriente del gran Bétis, | cuando airado.
(El mismo.)
Los siguientes tienen algo de extrafio, sea por el acento an-
tirritmico que les precede, sea por la desigualdad de los miem-
bros en que dividen el verso. Pero usados con economia i
oportunidad sorprenden i agradan a un tiempo:

¢Dénde esta el bien perdido? dé el encanto
de su voz? la mirada blanda i presta
¢por qué en amor, cual antes, no se enciende?
(Mora.)
Quebrantaste al cruel dragon, | cortando
las alas de su cuerpo temeroso.
(Herrera.)
Casi no tienes ni una sombra vana
- de nuestra antigua Italica, | i jesperas?
y (Rioja.)
..... .Vuelve, Tirsi,
a la seguridad del puerto; | mira
que seo te cierra el cielo.
(Francisco de la Torre.)
Oh td, | que con dudosos pasos mides.
(Quevedo.)
jAi! | yace de lagartos vil morada.

(Rioja.)
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Baste lo dicho para que pueda formarse alguna idea de las
variadas cadenciasg i cortes que puede recibir el endecasilabo
heroico en manos de un habil versificador. La lectura atenta
de los buenos poetas ensefiard el mecanismo del arte, mas fa-
cil i cumplidamente que una larga serie de observaciones,
donde separados de su lugar los ejemplos, no es posible per-
cibir la oportunidad, en que consiste a veces su principal
mérito.

§ VII

DE LOS VERSOS SAFICO I ADONICO

Tenemos especics de versos en que es importante la cantidad
sildbica, por requerirse en ellas, ademas de ciertos acentos,
que algunas de las silabas inacentualas sean breves; no por-
que sustituidas a éstas las largas variasen la medida o el ritmo,
como en la versificacion latina i griega, sino porque la lijereza
de las silabas en determinados parajes da al versoun aire ca-
racteristico. Los versos de esta especie (ue se usan mas fre-
cuentemente en castellano, son el sdfico i el addnico.

El sdfico es un endecasilabo (ue, como el heroico de la se-
gunda estructura, debe acentuarse en la cuarta, octava i déci-
ma, pero en que se apetece ademas:

1.° Un acento sobre la primera silaba;

2.° Que las sflabas segunda i tercera sean breves;

3.° Que sean tambien breves la sexta, séptima i novena si-
labas;

4.° Que el primer hemistiquio termine en diccion grave;

5.° Que no haya sinalefa en la cesura.

Los requisitos 3.°1 4.° son de necesidad absoluta; todos los
otros pueden dispensarse al poeta; pero es menester que use
sobriamente de esta licencia, i gobre todo de la que consiste en
juntar por medio de la sinalefa los dos hemistiquios.

Hé aqui un verso sifico perfectamente regular:

Dilee vecino de la vérde sélva.
(Villégas.)
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Ademas de los acentos indispensables de las silabas ci, ver,
sel, tenemos ofro en diul; la pronunciacion se desliza con la
mayor suavidad i lijereza sobre las silabas ce, ve, de, la, de;
el primer hemistiquio termina en la diccion grave vecino, i
no hai sinalefa entre los dos hemistiquios.

No es tan perfecto el siguiente del mismo poeta:

Vital aliento de la madre Vénus,

en (ue, en vez de la primera vi, tenemos acentuada la segunda
silaba tal. Ni este otro del mismo:

Cuando amanece en la elevada cumbre,

que tiene sinalefa en la cesura, i en que ademas, por las sina-
lefas doa, lae, carecen las silabas segunda i sexta de la cele-
ridad que alli se requiere. Pero ya hemos indicado que se
toleran estas lijeras licencias; i aun puede sacarse partido de
ellas para evitar la monotonia.

De lo dicho se sigue que hai una esencial diferencia entre el
endecasilabo heroico i el safico. Todo sifico satisface a las
condiciones del endecasilado heroico; pero no todo endecasilabo
heroico, aunque sea de la segunda estructura, llena los requi-
sitos del sdfico. Asi,

Prisidénes sén do el ambicidso mucdre,

no es sifico, no tanto por carecer de acento la primera, cuanto
porque el primer hemistiquio termina en diccion aguda, i por-
que las articulaciones de amb retardan sensiblemente la sexta
silaba. Igual efecto producirian los diptongos, como ua, oe,
en este verso de Meléndez, si se considerase como safico:

Bafniarse alegres, cuando el alba asoma.

(Cudl es, se preguntard, el ritmo del sifico? El mismo del
endecasilabo; aunque sujeto a condiciones especiales.

El addnico es un pentasilabo dactilico, en que se requie-
ren precisamente los dos acentos ritmicos de la primera i
cuarta, i se exije ademas que sean silabas breves la segunda i
tercera:
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Céfiro blindo.
Dile que muero.
Temo sus iras.

No parecerian, pues, bastante fluidos i lijeros:

Hiere tus plumas.
Suenen mis quejas.
Triunfas del tiempo.

Ni se ajustarian al ritmo:

Tus leves alas.
Naluraleza;

porque en ambos falta el acento necesario ds la primera, i el
primero tiene ademas un acento en la segunda, el cual retar-
da esta silaba, i produce una cadencia- ilejitima. El segundo,
no dejando oir otro acento que el de la cuarta, es mucho mas
tolerable que el anterior, donde el acento de leves hace deje-
nerar el ritmo dactilico en yadmbico.

El safico parece, a primera vista, un verso doble compuesto
de un verso de cinco silabas i otro de seis. Pero no siendo
permitido el hiato entre la 5.%ila 6.* silaba, i tolerandose
alli alguna vez la sinalefa, no veo el fundamento de esa supo-
sicion.

El adénico es en realidad un séfico trunco; es el primer he-
mistiquio del sifico, sometido a leyes rigorosas. Asdcianse
siempre el uno al otro en estrofas como la que sigue:

Dulce vecino de la verde selva,
huésped eterno del abril florido,
vital aliento de la madre Vénus,

céfiro blando. ;

Tenemos una bella muestra de sificos i addnicos en la oda
de Meléndez, que principia por estas estrofas:

Cruda fortuna que voluble llevas
por casos tantos mi inocente vida,
de horridas olas ajitada siempre,

nunca sumida;
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Ta que de espinas i dolor etsrno
pérfida colmas con acerba mano
tus vanos gozos, de la mente ciega

sueio liviano; ete.

Leyendo esta composicion, se vera claramente la tendencia del
sifico a los cuatro acentos de la primera, cuarta, octava i dé-
cima; i la necesidad de los tres itltimos, a que solo se contra-
viene una vez:

Miedo, amenaza, inutiles asaltan.

El primer hemistiquio, grave; la sinalefa, admitida raras veces
en la cesura; i la celeridad de las silabas segunda i tercera,
sexta, séptima i novena (sobre todo las tres ultimas), son ac-
cidentes dominantes, aunque no perpetuos. Los addnicos son
suavisimos, con la sola excepcion de

Me infama aleve,

en que el ritmo no es dactilico, sino ydmbico. No merece igua-
les elojios la oda A la Esperanza. Con decir que pr‘lnupla por
este verso:

Esperanza solicita, a mi ruego,

ya se formard idea de lo poco escrupuloso que anduvo Melén-
dez en esta composicion; donde, sin embargo, como en todo lo
que sali6 de su pluma, hai bellisimos versos.

Al que en los sificos i adénicos no quicre sujetarse a leyes
tan rigorosas como las que dejo expuestas, le es permitido sin
duda relajirselas; i le importard mui poco que se le nieguen
esos titulos a sus versos, con tal que satisfaga en cllos a los re-
quisitos indispensables de todo metro.

§ VIII
DE LAS RIMAS CONSONANTE I ASONANTE

La rima es la semejanza de terminacion entre dos o mas
dicciones.
La rima consonante, o como se dice de ordinario, la conso-
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nancia o el consonanle, consiste en la semejanza de todos
los sonidos finales, desde la vocal acentuada inclusive; de que
se deduce: 1.° que puede ser csdrdjula i aun sobresdrijula,
como entre orgdnica i bolinica, piramide i clamide, tra-
yéndolela i véndotlela; grave, como entre sola i amapola,
sabio i labio, crimen i eximen; aguda, como entre sol i arre-
bol, reii lez, viialelf; 2.° que pue<k estar reducida a un
solo sonido, como en el Gltimo ejemplo; 3.° que puede com-
prender todos los sonidos de una diccion, como en alma, con-
sonante de palma.

El consonante debe presentar al oido una semejanza completa;
por lo que no consuenan verdaderamente amenaza i casa, ca-
ballo i ensayo. No se permite en castellano mas libertad en esta
materia, que la de rimar b con v, como en acaba i esclava,
recibo i cautivo. Sin embargo, cuando la consonancia es im-
posible o dificil, se disimula alguna lijera i poco perceptible
diferencia. Lope de Vega rimd a veinte con palabras termi-
nadas en enle, i don Luis de Ulloa a mdrmol con drbol.

Una palabra no puede ser consonante de si misma.

De aqui nace que, sin embargo de permitirse que una palabra
compuesta consuene con uno de sus elementos, como menos-
precio con precio, i que dos palabras compuestas rimen una
con otra mediante un elemento comun, verbi gracia menos-
precio i desprecio, con todo eso, debe evitarse cuanto se pue-
da esta especie de consonancias, porque en ellas, en cierto modo,
rima una palabra consigo misma. La consonancia agrada tan-
to mas, cuanto ménos obvia parece.

I como las terminaciones andlogas son en realidad signos
idénticos, deben tambien evitarse en lo posible las consonan-
cias que son enteramente formadas por estas terminaciones,
porque parece haber en ellas algo de mezquino i pobre, como
si hiciésemos rimar una palabra consigo misma. Serd, pues, mas
grata, o como suele decirse, mas rica, la consonancia de sen-
tia con dia que con lemia; de amoroso con reposo que con
jeneroso; de nobleza con empieza que con belleza; de ama-
bas con acabas que con pensabas; de creyera con primera
que con viera; de senlimienfo con alento que con pensa=
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miento; de admirable con hable que con afable. La rima de
los adverbios en mente, como [uertemente, soberbiamente,
aunque usada por Samaniego i por algun otro, no se tolera en
el dia.

Dos dicciones de un mismo sorido i de diferentes significa-
dos son palabras distintas, i de consiguiente puede rimar una
con otra, verbi gracia ama, sustantivo,con ama, verbo. Pero
no se consideran significados diversos los traslaticios o meta-
féricos; por lo que no pareceria bien la consonancia entre
silla, de sentarse, i silla, sede; boca, de la cara, i boca, de
un rio. Con todo, cuando a la traslacion o' metifora acompafia
alguna variacion material, es permitida la rima, como entre
lleno i pleno, llave i clave.

Otra cosa que ofende en las consonancias, e la alternativa
o la sucesion inmediata de asonantes, como en este pasaje de
Garcilaso:

El mas seguro tema con recelo
perder lo que estuviere poseyendo.
Salid fuera sin duelo,
salid sin duelo, lagrimas, corriendo.

Aqui asuena la rima en elo del primero i tercer verso con la
rima en endo del segundo i el cuarto. En el altimo verso, hai
otro defecto, que es la asonancia de los dos hemistiquios.

No siendo licito partir las voces compuestas, poniendo una
parte de ellas en un verso i otra en otro, tampoco lo es que
rime en ellos otro clemento (que el final. Alguna vez, sin em-
bargo, se han dividido los adverbios en mente:

I miéntras miserable=- ‘
mente se estan los otros ahrasando
con sed insaciable
del peligroso mando,
tendido yo a la sombra esté cantando.

(Frat Luis de Leon.)

Los articulos definidos, i aun las preposiciones monosilabas,
forman como voces compuestas con las dicciones a que prece-
den, ino es licito separarlos de éstas a fin de verso ni colocar
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en ellos la rima. No se tolerarian, pues, rimas parecidas a
éstas:
Malicen los campos, el
albo jazmin i el clavel.
Qudjase en vano de
la quebrantada fe.

Bien que aun estas i otras semejantes se dispensan mucho en
la poesia familiar i jocosa. Iis frecuente asimismo ‘en las co-
medias del siglo XVII rimar a esto con desto, por esto, ete.,
como si la preposicion fuese una particula conjuntiva que con-
virtiese una palabra en otra distinta; hoi no se tolerarian las
rimas punto, a punto, en punto, i otras semejantes, que en
el siglo XVII eran permitidas.

La rima consonante puede extenderse a tres o mas diccio-
nes, como sucede en los tercetos, octavas i sonetos; pero no se
acostumbra aconsonantar con una sola rima tres versos con-
sccutivos; bien que en ciertas composiciones (que se llaman
por eso monorrimos) suele el poeta, como jugando con la
dificultad, limitarse a una sola rima. A veces, i con mas ha-
lago del oido, toma dos, i las alterna o repite a su arbitrio en
gran numero de versos:

Hoi lunes, fiesta pascual,
en obsequio al nombre real,
se iluminara el corral
con esperma de sarten;
habra jente hasta el portal,
empujon, gritai vaiven;

i en un drama colejial,

que tradujo no sé quién,
una nifa de reten,

en papel sentimental,

se las tendra ten con ten

a la dama inmemorial

de El Desden con el desden.
Lo que es pompa teatral

esa si no tendra igual;

la escena hacia Palestina,
como quien vuelve la esquina
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del paraiso terrenal;

decoracion celestial

con nube negra i mohina;

viento, trueno i culebrina;

voz del cielo, i no divina,

sino un poco catarral; ete. :
(Arriaza.)

Aunque los consonantes se colocan por lo comun cn los fina-
les de los versos, algunos poetas han tenido el capricho de ha-
cer rimar el primer hemistiquio de un verso con el final de
otro verso. En Ll prelendiente al reves, de Tirso, toda la
escena primera del acto segundo, estd rimada asi:

Ya sabes que el objeto deseado &
suele hacer al cuidado sabio Apéles,
(que con varios pinceles, con distinta
color, esmalta i pinta entre bosquejos
lo que visto de léjos nos asombra,

i siendo vana sombra, nos parece

un sol que resplandece, una hermosura
que deleitar procura, i nos provoca;
mas si la mano toca la finjida

fizura apetecida, ve el deseo

ser un grosero anjeo, en que, afeitado,
ni cria yerba el prado, ni la fuente
prosigue su corriente, ni ve ni habla
la iméjen que la tabla representa, etc.

En este artificio de consonancia, quisieron competir algunos
de los antiguos poetas castellanos con el Petrarca, de quien
son bien conocidos aquellos versos enigmdticos en que com-
Bina las rimas medias con las finales:

Mai non vo’ piu cantar, com’ io soleva;
ch’ altri non m'intendeva; ond’ ebbi scorno:
e puossi in bel soggiorno esser molesio.
Il sempre sospirar nulla rivela;
gia su per 1'Alpi neva d’ogni intorno;
ed ¢ gid presso al giorno; ond’io son desio.
Un atto dolce onesto é gentil cosa;
ORT. 21
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ed in donna amorosa ancor m’ aggrada
che'n vista vada altera e disdegnosa,

non superba e ritrosa.

Amor regge suo imperio senza spada; etec.

La rima asonante, o, como tambien se dice, el asonante,
la asonancia, la semirrima, se limita a las solas voeales, des-
de la acentuada inclusive; i aun no a todas, pues en las dic-
ciones esdrujulas i sobresdrujulas no se hace caso de la silaba
o silabas que median entre la acentuada i la ultima, i en los
diptongos i triptongos acentuados se pide solo la semejanza
de la vocal en que se oye el acento, miéntras en los inacen-
tuados basta la semejanza de la vocal llena. Asuenan de con-
siguiente claro, mdrmol, blanco, amaron, piano, claustro,
sabio, cesdreo, didfano, cindido, pdrvulo, envidndotelos;
como tambien cae, mdrjen, aire, cambies, amareis, mdsti-
les, avisdronte, apldqueseles; i asimismo ve, fiel, gret, fué,
agracieis.

Asi de una en otra peiia
lleg6 trepando a la altura
hasta tocar del alcazar
las viejas murallas humedas;
(Zorrilla.)

asonancia del grave altura con el esdrijulo hiimedas; i en
éste la penultima silaba me no es de ninguna importancia.

Suspende, Nise, la voz,
no por la primera causa,
sino por ofra que a mas
extremos que la pasada
obliga......

(Calderon.)

agonancia de causa con pasada; desatendiéndose la u inacen-
tuada del diptongo du.

Bien te acuerdas que el de Orsino
con mil amantes finezas
a tratar mi casamiento
vino a Milan; bien te acuerdas
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que el tiempo, Estela, que estuvo
en Milan todo fué fiestas;
(El mismo )

asonancia de finezas, acuerdas i fiestas. En las dos ultimas
dicciones no se toma en cuenta la inacentuada de los diptongos
ué, 6.
Yo deseando acabar

de una vez con homicidios,

desdichas, estragos, muerles

pérdidas, robos, delitos;

(El mismo.) =

asonancia de homicidios i delitos, en que no se hace caso de
la débil ¢ en el diptogo con que termina homicidios.

iQué desgracia!—La mayor
(que sucederme pudiera. .
Si mo uereis despachar.— :
¢Lia pobre dofa Vicenta
cdmo esta?—;Cémo ha de estar?
Traspasada. Si quisierais
despacharme...—Si, al momento
iré, si me dais licencia;

(Moratin.)

asonancia de quisieraisilicencia con pudiera, Vicenla. Las
dos t ¢ inacentuadas de la terminacion iérais no se toman en
cuenta. :

Siguese de lo dicho: 1.° que la asonancia es de una sola vo-
cal en las dicciones agudas, i que esta vocal ha de ser siempre
la que lleva cl acento. Hai, pues, una asonancia pefecta entre
fe, ten, miel, pues, vereis, i entre yo, flor, cancion, voi,
8018:

Abierto tiene delante
aquel cajon singular
habilmente preparado,
que, mitad cuna i mitad
barco, condujo en su seno
al desdichado rapaz.
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I vense sobre la mesa,

derramadas a la par,

monedas i alhajas de oro

de valor mui especial,

joyas i exquisitas prendas,

que atestiguandole estan

que al infante las destina

quien quisiera darle mas.
(Zorrilla.)

2.° Que las dicciones agudas solo pueden asonar entre si, i
no con las graves, esdrijulas o sobresdrijulas.”

* No fué asi en otro tiempo. Las dicciones graves que hoi asonarian
en ae, ee, ie, oe, ue, se consideraban como agudas, i solo asonaban
en a, e, i, 0, u; sin duda porque la e no se pronunciaba tan distinta
i llena como soné despues:

Mand6 ver sus jentes Mio Cid el Campeador.
Sin las peonadas e homes valientes que son,
not6 trescientas lanzas, que todas tienen pendones;

(Jesta de Mio Cid.)

Alzaban los ojos; tiendas vieron fincar.
—;Qué es esto, Cid, si el Criador vos salve?
—La mujer ondrada, non hayades pesar.
Riqueza es que nos acrece marabillosa e grande.
Por casar son vuestras fijas; aducenvos ajuvar,

(La misma.)

Haciase sentir débilmente la e final de pendones, salve, grande. Por es-
to vemos (ue se escribia promiscuamente grande i grand, parte i part,
etc. Cuando se imprimieron los romances viejos, se pronunciaba ya
claramente la e, i se empleaban como graves las dicciones que la tenian
inacentuada en su final; de lo que proviene que, para salvar la asonan-
cia, en vez de suprimir la e sorda de aquellas antiguas poesias, se
tomo el partido, opuesto, i erréneo a mi‘parecer, de agregar una e a
dicciones que no la tenian, i aun a dicciones que jamas han podido
tenerla:

Darles heis sobrado sueldo
del que les soledes dare;
dobles armas i caballos,
que bien menester lo hane;
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3.° Que la asonancia es de dos vocales i no mas en las dic-
ciones graves, csdrdjulas i sobresdrijulas, como entre pena,
trémula, trajérasela, i entre mustio, fuljido, puisoselo.

Es una irregularidad, aunque no desconocida en lo antiguo,
que las dicciones graves asucnen con las esdrijulas arbitraria
i promiscuamente. Lo regular es que graves asuenen con
graves, i esdrijulos con esdriijulos, o que alternen ambas es-
pecies en un érden determinado i constante. Pero en el dia se
admiten sin escripulo graves i esdrijulos promiscuamente.
De las dicciones sobresdrijulas apénas se hace uso en la rima.

Es claro que las asonancias agudas no pueden ser mas ni
ménos de cinco: en a, e, i, 0o, 1. Las asonandias de dos vo-
cales parece que por la regla de las combinacioncs deberian
ser veinte i cinco; mas en la silaba final grave la 7, si esta sola,
se reputa por e, a causa de la semejanza de estas vocales ina-
centuadas, i la u, en iguales circunstancias i por la misma ra-
zon, se reputa por o; de manera que cdliz asuena con valle,
débil con verde, Amarilis con matices, mdébil con flores,
util con luces, Vénus con cielo, espirilu con efimero, Pd-
lux con lloro; de donde se sigue que solo tenemos quince aso-
nantes que no sean agudos; es a saber, en da, zie, do, da, ée,
éo, ia, ie, 10, da, de, do, ua, le, 11o.

No son 1frua1rnente awradables todas las asonancias. En las

darles heis el campo franco
de todo lo que ganaren.
(Romance del Conde Dirlos.)

Aunque desde el siglo XIII se pronunciaba dar i no dare, como los
antizuos codices de que se trasladaron la Jesta de Mio Cid, las poesias
de Berceo, el Fuero Juzgo, las Partidas, i otras muchas obras, lo
prueban irrefragablemente, hai a lo ménos el orijen latino en [avor de
dare, como de cabalgare, pesare, male, i ofros vocablos de la misma
calaiia. Pero de habent hubiera salido hden, no hane, i por consi-
guiente darden, conocerden, no dardne, conocerane, como. se ve en
el mismo romance. I jcon qué razon etimoldjica se puede autorizar
Roldane (Rotolandus), Beltrane (Bellrandus), Montalbane (Mons
Albanus); o mase que nacido de magis habria dejenerado mas natu-
ralmente en mdes; o vane (vadunt)iotras lindezas semejantes de que

estan atestados los romances viejos impresos?



166 : ORTOLOJiA 1 METRICA

graves, me suenan mejor aquellas que tienen bajo ¢l acento
una de las vocales o, u, o que tiencn despues del acento la
vocal e. Las otras asonancias graves son mas faciles, i por con-
siguiente ménos gratas; sea que en los finales de los versos nos
causen mayor placer las terminaciones que sin ser del todo
extrafias se alejan de las comunes i triviales, o que el oido
se deleite, como yo creo, en la percepcion de la dificultad ven-
cida.

Las asonancias agudas me parecen avenirse mejor con el
estilo jocoso, bien que nuestros antiguos poetas supieron em-
plearlas felizmente aun en los movimientos mas apasionados
del drama. Todas ellas son dificiles, cuando se cuida de evi-
tar los consonantes i de que no se oigan con frecuencia las
terminaciones socorridas de los infinitivos, imperativos, futu-
ros, cte. La en u es la mas dificil de las agudas i de todas las
asonancias, i se adapta decididamente a lo burlesco, en que
los recursos injeniosos de que se vale el versificador para salir
de los apuros de la rima contribuyen no poco al donaire.

Las rimas esdrijulas continuadas no se han usado mucho
en castellano, acaso por la extremada dificultad que ofrecen,
cuando el poeta se desdena de recurrir a los prosaicos i trivia-
les esdrujulos que podemos formar a cada paso con pronom-
bres encliticos. Don Tomas de Iriarte ha dejado una belia
muestra de endecasilabos esdrijulos aconsonantados en su
fabula de El Galo, el Lagarto i el Grillo. I es de notar que
el fabulista espanol se desdefié de admitir como esdriijulos, no
solo aquellos vocablos que terminan en diptongos inacentua-
dos, como gracia, gloria, serie, arduo, (licencia que se per-
miten los italianos), sino aun los que terminan en combina-
ciones de vocales llenas inacentuadas, como linea, purpireo,
héroe. La dificultad seria mucho menor imitando la practica
delos italianos, harto ménos justificable en su lengua, que en
la nuestra. .

Hoi dia se hace mucho uso de los finales esdrijulos sin ri-
marlos, colociandolos en parajes andlogos de la estrofa, como
despues veremos. El efecto que produce entdénces su ordenada
distribucion, no es ménos grato que cl de la rima,
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Por punto jeneral, un habil versificador que emplea la rima
consonante o asonante, sc abstendrd de apelar amenudo a cier-
tas terminaciones inagotables, como la de los participios en
ado, ido, jerundios en ando, endo, imperfectos en aba, ia,
ara, era, ase, ese, futuros en a, an, ere, verbos plurales en
amos, emos, imos, adverbios en mente, infinitivos en ar, er,”
ir, derivados verbales en or, ion, i palabras compuestas de
encliticos. Procurara tambien evitar todo lo posible que la
asonancia dejenere en consonancia (cosa a que se presto mui
poca atencion en las primeras edades de la lengua, i en que
Lope de Vega se mostr6 sobre todo cuidadosisimo); que asue-
nen o consuenen accidentalmente los versos en que la lei de
la composicion no exije rima; i que se repita una misma pala-
bra en una serie de asonantes, sobre todo si esto se hace tan-
tas veces o a tan corto trecho, que no pueda ménos de perci-
birse.

Por punto jeneral, toda semejanza de sonidos que sobre
para la rima, en vez de aprovechar, perjudica (no hablo, por
supuesto, de las repeticiones gramaticales o retéricas). Asi no
solo el asonante que pasa a consonante perfecto produce desa-
grado, sino que la consonancia misma gusta ménos cuando se
extiende a mas sonidos elementales que los indispensables:
mina, por ejemplo, consonaria ménos agradablemente con
camina i examina que con espina i peregrina. Oféndenos
la semejanza de la vocal final en las dicciones que no deben
rimar; por ejemplo, en este verso:

Sentada ansiosa turba a mesa opipara.

I no contribuye poco a la dulzura i armonia la variedad de las
vocales acentuadas; si no en todas las dicciones, a lo ménos
en los parajes prominentes del verso. Como en éstos de Que-
vedo:

Sus huésos pélvo, i su meméria olvido...

I yacen poco péso en urnas frias...

Cuéndo del ansar de oro las parléras

alas, i los proféticos graznidos...

(Afiadira a su vida su teséro

un aio, un més, un dia, una héra, un punto?
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Excusado es decir que, sobre estas consideraciones secundarias
materiales, deben en todos casos preponderar las cualidades
esenciales de la diccion poética.

Nada hai que dé mas valor a la rima, que la circunstancia
de marcar con ella las ideas principales i dominantes, que por
lo comun adhieren a las raices de las palabras i no a las in-
flexiones. Basta comparar las dos octavas (ue siguen, la pri-
mera de Ercilla, versificador demasiadas veces flojo, i la se-
gunda de Maury, que ha poseilo como pocos el mecanismo do
la métrica moderna:

Chile es fértil provincia i sehalada,
en la rejion antartica famosa,
de remotas naciones respetada
por fuerte, principal i poderosa:
la jente qque produce es tan granada,
tan soberbia, gallarda i belicosa,
que no ha sido por rei jamas rejida,
ni a extranjero dominio sometida.

He escojido de intento una octava que no es del namero de
las peores en el, por otra parte, admirable poema de Ercilla;
pero jcudn inferior en la ejecucion métrica a la siguiente:.

Talvez con suerte en la templada esfera
donde a vagar sin ambicion me entrego,
algun destello eléetrico me hiera,
de los que al jenio han dado alas de {uego:
como de la florifera pradera,
abandenando el apacible riego,
humilde fuente por las auras sube,
vuelta, merced al sol, elérea nube.

No se piense que sca en esto ménos delicada la asonancia.
Léase, por ejemplo, el bellisimo romance de Lope:
A mis soledades voi,
de mig soledades vengo,
i se vera que apénas hai un asonante que no contribuya a dar
expresion i color al pensamiento, i en que se admitan aquellas
inflexiones verbales a que recurren tan amenudo los versili-
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cadores mediocres, i que, jeneralmente hablando, enervan el
verso. Si se desea ver un contraste con el romance de Lope,
dbrase por cualquiera parte el Romancero de Lorenzo de
Sepulveda.

Hoi dia la practica es asonar alternativamente los versos;
los antiguos poetas franceses i castellanos los asonaban todos,
aunque fuesen cortos.

Asi como el consonante apetece de suyo la variacion continua
de rimas, el asonante se acomoda mejor con la repeticion de
una misma rima en gran numero de versos, i aun en toda la
composicion, si es corta. La fibula de El Sapo i el Mochuelo
de don Tomas de Iriarte ofrece la novedad dificil i bien desem-
pefiada de dos asonancias alternativas. Tenemos asimismo
romances en que las estrofas impares guardan una asonancia
i las pares otra, suavizandose la transicion por medio de un
estribillo compuesto de versos aconsonantados. Los hai tam-
bien en que, mediante el mismo artificio, cada estrofa tiene un
asonante diverso. Estos ejemplosi el de la practica jeneral de
variar continuamente la asonancia en las seguidillas, metro
tan familiar a los castellanos, prueban que la unidad de aso-
nantes a que se acostumbra sujetar centenares i hasta millares
de versos, no tiene a su favor la autoridad de un uso uniforme,
ni se funda en el placer del oido, a cuya decision debe todo
subordinarse en esta materia. Antes, si no me engafio, nada
martiriza mas al oido que el fastidioso retintin de una asonancia
perdurable. La practica de variarla en las diferentes cscenas
de un mismo acto de una trajedia o comedia, sobre todo inter-
polando otras escenas aconsonantadas (como en el don Die-
guilo de Gorostiza i en la Marcela de Breton de los Herréros),
se hace mas jcneral cada dia.

Otro inconveniente que resulta de la practica de no mudar
jamas de asonancia en toda una composicion, sino solo en los
diferentes actos de un drama, o en los varios cantos e un
poema épico, por largos que scan, es que se priva el poeta de
poder emplear los asonantes mas dificiles, que son cabalmen-
te los mas acradables, i se ve en la necesidad de recurrir fre-
cuentemente a unos mismos. En las comedias de Moratin, no
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se sale nunca de tres asonancias, lo que me parece que hace
algo mondtonos i descoloridos sus versos. Es verdad que en
El Moro Expdsito del duque de Rivas hai cantos bastante
largos sujetos a un asonante dificil. Pero quiza la fluidez del
estilo i de la versificacion de este excelente romance habrian
ganado algo, si el autor no se hubiese impuesto tan severas
leyes. ,

Nada diré de aquella desgraciadisima consonancia que se
produce truncando los vocablos finales:

Soi Sancho Panza escudé-

del manchego Don Quijo-;

puse piés en polvord-

por vivir a lo discré-.
(Cervéantes.)

Llamase verso suelto el que carece de consonancia i aso-
nancia. Las composiciones en verso suelto pueden traer de
cuando en cuando consonantes, sobre todo al fin de las gran-
des secciones en que se divide el asunto, como se ve en el
Arte Nuevo de hacer comedias de Lope de Vega. Moratin,
Meléndez, Jovellanos i Quintana, han dado mucha nobleza i
armonia al verso suelto:

Oye el lamento universal. Ninguno
veras que a la Deidad con atrevidos
votos no canse, ni otra suerte envidie.
Todos, desde la choza mal cubierta
de rudos troncos, al robusto alcazar
de los tiranos, donde truena el bronce,
infelices se llaman. jAi!1 acaso
. todos loson...
(Moratin.)
Es necesaria esta suavidad del ritmo, esta variedad de cortes,
i sobre todo esta purisima elegancia, para que no se eche mé-
nos la rima.
Jauregui, imitando al Tasso, ha mezclado los endecasilabos -
con los heptasilabos en los versos sueltos de su traduccion de

Aminta:
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Siendo yo zagalejo,
tanto que apénas con la tierna mano
podia alcanzar de las primeras ramas
en los pequetios arboles el fruto,
tuve pura amistad con una ninfa
la mas amable i bella
que al viento di6 jamas sus hebras de oro.
Obsérvase lo mismo en las Gperas i otras composiciones can-
tables; en que, ademas, se interpolan consonancias, i es de
regla que todo recitado termine en consonantes. No teniendo
a la mano ninguna muestra de autor espaiol, permitaseme
traducir la siguiente de la lengua italiana, en que este jénero
de poesia abunda tanto, como en la nuestra escasea. Este es,
poco mas o ménos (sin la inimitable concision i enerjia del ori-
jinal por supuesto) el ultimo recitado del Atilio Regolo de
Metastasio:
Adios, romanos! De vosotros digna
sea esta despedida extrema. Gracias
al cielo doi, que os dejo,
i que os dejo romanos. Sin mancilla
conservad ese nombre, i de la tierra
los arbitros sereis, i el mundo enlero
se hara romano. {Oh patrios
dioses del Lacio, i tutelares diosas
de la estirpe de Enéas! A vosotros
fio este pueblo de héroes; al amparo
vuestro, libres prosperen i seguros
este suelo, estos techos, estos muros.
ITaced que siempre en ellos
la constancia, la fe, la gloria alberguen,
la justicia, el valor. I si amenaza
al capitolio un dia
el influjo fatal de estrella impia,
oh dioses, héme aqui: Régulo sea
vuestra victima; su ira el cielo
toda descargue en mi; i en tanto Roma,
terror de los tiranos,
fuerte, grande... {Ah Ilorais.—;Adios, romanos! *

* Véase el Apéndice IX.
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§ IX
DE LAS ESTROFAS

El agregado de todos los accidentes métricos que el poeta
debe reproducir en cada dos o mas versos, ademas de aquellos
que terminan la medida i cadencia de cada verso, constituye
la copla, estancia o estro/a.

Contribuyen a formar la estrofa: i.° la combinacion de di-
ferentes especies de versos; 2.° la distribucion de las rimas, i
de los finales ya graves, ya agudos, ya esdrijulos; i 3.° lag
pausas mayores o medias.

La estrofa siguiente resulta de la combinacion de dos espe-
cies de versos, tres endecasilabos i un heptasilabo ydmbicos i
graves, (ue se suceden constantemente en el mismo dérden
hasta el fin de la pieza; i de las pausas mayores que seiialan i
apoyan las divisiones formadas por el heptasilabo:

Tirsis! ah Tirsis! vuelve i endereza
tu navecilla contrastada i frijil
a la seguridad del puerto; mira
que se te cierra el cielo.

Ai, que te pierdes! Vuelve, Tirsis, vuelve:
tierra! tierra! que brama tu navio
hecho prision i cueva sonorosa
de los hinchados vientos.
(Francisco de la Torre.)

Es permitido sustituir alguna vez el final esdrdjulo al grave;
como se ve en la estrofa siguiente de la misma oda:

Il frio Boreas i el ardienie Noto,
apoderados de la mar insana,
anegaron ahora en este piclago

una dichosa nave.

En el pentiltimo verso, se sustituye el final esdrijulo al grave;
licencia que se tomaron de cuando en cuando los antiguos. La
sustitucion del agudo al grave hubiera sido inaceptable.
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En el mismo metro, estd eserita una de las mas hermosas
poesias de Moratin, Oda a la Virjen Nuesira Sefiora.

De la estrofa sdfica he dado un ejemplo en el § VII. Lo mas
comun en cllai en la precedente ¢s no emplear la rima; i a
la verdad, manejadas por un buen poeta, son tan suaves i ca-
denciosas, particularmente la sdfica, que no la necesitan para
dejar completamente satisfecho el oido.

Hé aqui otra combinacion que no me parece necesario ana-
lizar:

iOh vosotros, del mundo habitadores!
contemplad mi tormente.
(Igualarse podran jah! qué dolores
al dolor que yo siento?
Yo desterrado de la patria mia,
de una palria que adoro,
perdida miro su primer valia,
i sus desgracias lloro.
(Espronceda.)

La siguiente estrofa resulta solo de la colocacion de las ri-
mas; los versos pueden ser graves o agudos; libertad que se
concede al poeta en todas las estrofas de versos cortos, sobre
todo si son octosilabos.

En Madrid, patria de todos,
pues en su mundo pequeio
son hijos de igual cariio
naturales i extranjeros,
noble naciste; si bien
al antiguo odio sujeto
con que al repartir sus bienes
se miran de mal aspecto
naturaleza i fortuna;
con que he dicho que te dieron
la sangre sin el caudal;

i aunque es lo mejor, no veo
: que jamas le llegue el dia
en que se le luzca el serlo.
(Calderon.)

Todo el pasaje estd en trocaicos octosilabos. La estrofa es de dos
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versos, seflalada solamente por la concurrencia del asonante
en eo. En los que siguen la asonancia es en oa:

Ahora bien, sefiora mia,
vuesiria se disponga
a precaver accidentes
que la experiencia diagndstica
nog indica: lo primero
con dilta flemagoga, etc.
(Tirso de Molina.)
Vuecelencia ha de ampararme
en una ocasion forzosa,
donde me dé por lo ménos
opinion, interes i honra.
—¢ 1 es la ocasion?—IIeme opuesto,
por los que se me apasionan,
a la catedra de visperas
de medicina.—Animosa
resolucion! elc.
(El mismo.)

Tirso de Molina, como se ve en estos dos ejemplos, no se abs-
tuvo del final esdrdjulo, en lugar del grave, cuando le vino a

cuento.
Este metro octosilabo es de grande uso en el didlogo cémico.
Breton de los Herréros lo ha manejado diestramente.
Los endecasilabos asonantados se han empleado mucho en
la trajedia:
Me has vendido cruel!—Ah! por salvarte...
Mi excesiva amistad...—Aparta, deja.
iMal haya tu amistad!—EIl riesgo urjia;
dudoso el pueblo, inttil la defensa,
sin valor los soldados; Laso instaba...
—Le has ofrecido, aleve, mi cabeza?
—Le exiji tu perdon.—;Qué prometiste?
—Impedir que tu inutil resistencia
te llevase al patibulo; estorbarte, etc.
(Martinez de la Rosa.)

Las composiciones en versos isosilabicos alternativamente
asonantados i en que se emplea una misma asonancia desde el
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principio hasta el fin, se llaman Romances, sobre todo, cuando
se dividen en estrofas de cuatro versos, sefialados por pausas
mayores o medias. El mas usado es el de trocaicos octosilabos:

Mira, Zaide, que te digo
que no pases por mi calle,
ni hables con mis mujeres,
ni con mis cautivos trates;

Ni preguntes en qué entiendo,
ni quién viene a visitarme, -
ni qué fiestas me dan gusto,
ni qué colores me placen.

Basta que son por tu causa
‘las que en el rostro me salen,
corrida de haber mirado
moro que tan poco vale; etc.

Se llama romance heroico el de yambicos endecasilabos:

Brilla la luz del apacible cielo,
tregua logrando breve de la cruda
estacion invernal, i el aura mansa
celajes rotos al oriente empuja.

Ya en las jigantes torres que de Burgos
sobre la catedral se alzan i encumbran,
las concavas campanas el arribo
del sol inmenso a su cenit saludan.

I los huecos sonidos (ue, en las nubes
i en los montes perdiéndose, retumban,
mézclanse al sordo estruendo que en la plaza
inquieta forma la apifiada turba; etc.
(El duque de Rivas.)

Dase el nombre de Anacredntica al romance heptasilabo en
que se cantan asuntos lijeros. Meléndez es un modelo de este
jénero, a que ha dado un tinte de sensibilidad i ternura.

Romancillos o romances corlos son los de ménos de siete
silabas:
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Blanca i bella ninfa
de los ojos negros,
huye los peligros
del hijo de Vénus.

Los oidos tapa
a sus mensajeros, .
como el aspid libio
al sabio hechicero; ete.
(Romancero.)

Es, pues, propio de los romances el dividirse en estrofas de
cuatro versos, separadas por pausas algo llenas; de manera
quo la estrofa resulta de la repeticion de dos accidentes distin-
tos: la asonancia alternada que divide la composicion en estro-
fillas de dos versos, i la pausa mayor o media, que ocurre al
fin de cada cuatro.

Introdidcense a veces de trecho en trecho en los romances
versos de otras medidas (ue forman una especie de tema lla-
mado estribillo, i que suele ocurrir a intervalos isécronos,
verbi gracia:

Batiéndole las hijadas
con los duros acicates
i las riendas algo flojas,
porque corra i no se pare,

En un caballo tordillo
que tras de si deja al aire,
por la plaza de Molina
viene diciendo el alcaide:

Alarma, capilanes,

suenen clarines, trompas i atabales.

Dejad los dulces regalos
i el blando lecho dejadle;
socorred a vuestra pafria,
i librad a vuestros padres.

No se os haga cuesta arriba
dejar el amor siiave,
porque en los honrados pechos
en tales tiempos no cabe.
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Alarma, capitanes,
suenen clarines, trompas i alabales.
(Romancero.)

Aqui la composicion se divide en grandes estrofas de diez ver-
so0s, compuestas cada una de dos cuartetos i del estribillo, que
consta de dos yambicos, el uno heptasilabo i el otro endecasi-
labo. Concurren, pues, tres especies de accidentes métricos a
formar estas grandes estrofas: las asonancias, las pausas i la
combinacion de versos de diferentes medidas.

En este estribillo, segun la prictica de los poetas del siglo
XVII, la asonancia no es alternada, sino continua; vestijio, sin
duda, de la costumbre antizgua de asonantar todos los versos.
Obsérvase lo mismo en el romance de Altisidora a don Quijo-
te, cuyo estribillo es:

Cruel Vireno, fujitivo Encas,
Barrabas te acompaie, alla te avengas.

I dudo se halle unasola excepeion a esta regla en los roman-
ceros, o en los romances liricos que se introducen de cuando
ep cuando en las comedias.”

Cuando de una estrofa a la siguiente varia la asonancia, el
estribillo que la separa suele constar de versos aconsonan-
tados.

La division de los romances en coplillas de cuatro versos
me parece que no sube del siglo décimo sexto. En los romances
viejos, la estrofa es simplemente de dos versos, i sefialada solo

* Pudiera citarse como una excepeion el que en el Romancero Jene-
ral principia:
Despues que te andas, Marica,
de sciioras en sefiores,
i tiene por estribillo:
Miedo me pones, nina Bivero,
que tienes de aflojar en mis amores.
Pero esta evidentemente viciado ¢l texto; léase:
Miedo me pones, niiia, vive Herddes,
que tienes de aflojar en mis amores.
ORT.

[
)
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por la asonancia, ocurriendo las pausas mayores a trechos
indeterminados; verbi gracia:

A cazar va don Rodrigo,
i aun don Rodrigo de Lara.
Con la gran calor que face,
arrimado se ha a una haya,
maldiciendo a Mudarrillo,
fijo de la renegada,
que si a las manos le hubiese,
que le sacaria el alma.
I2] sefior estando en esto,
Mudarrillo que asomaba:
—Dios te salve, caballero,
debajo la verde haya.
—Asi faga a ti, escudero;
buena sea tu llegada.
—Digasme tu, el caballero,
;como era la tu gracia?
—A mi me dicen Rodrigo,
i aun don Rodrigo de Lara,
cufiado ’e Gonzalo Gustios,
hermano de dona Sancha.
Por sobrines me los hube
los siete infantes de Lara.
Iispero aqui a Mudarrillo,
fijo de la renegada;
si delante lo tuviese, -
yo le sacaria el alma.
—Si a ti dicen don Rodrigo
i aun.don Rodrigo de Lara,
a mi, Mudarra Gonzélez,
{ijo de la renegada,
de Genzale Guslios (ijo,
cuitado de dofia Sancha.
Por hermanos me los hube
los siete infantes de Lara.
—Tu los vendiste, traidor,
en el val de Arabiana.
Mas, si Dios a mi me ayude,
aqui dejaras cl alma.
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—Espérame, don Gonzalo,

iré a tomar las mis armas. -

—El espera que ta diste

a los infantes de Lara.

Aqui morirds, traidor,

enemigo 'e dofia Sancha.
(Romancero Antiguo.)

No es raro en los romances viejos mudar de asonante. En
jeneral, debemos considerarlos como fragmentos de largas com-
posiciones (llamadas jestas i romances), que se dividian en es-
tanciag de un nuimero indefinido de versos, demarcadas por
pausas plenisimas i por la transicion de un asonante a otro.
Por eso vemos amenudo una misma historia continuada en
muchos de estos pequeiios romances. La palabra romance en
su mas antigua acepcion designaba indistintamente las lenguas
vulgares, derivadas de la romana o latina. Didse despues este
nombre a las composiciones, tanto en verso como ¢n prosa,
que se escribian en lengua vulgar. Luego se aplico particular-
mente a las jestas o largos poemas, de ordinario asonantados,
en que se celebraban los hechos de algun personaje histérico:
tal es el que se llama Poema del Cid, que su autor llam¢ Jes-
ta. Sucesivamente se denominaron romances los fragmentos
cortos de estas composiciones largas, en las cuales se narraba
algun suceso particular de la historia del héroe. I en fin, hacia
el siglo XVII, empezaron los romances a tomar un cardcter mas
amenudo lirico que narrativo; i enténces fué cuando sc les
acostumbré dividir en las estrofas de cuatro versos, de que he
dado ejemplos. El romance heroico fué el que aparecié mas
tarde.

Si las coplas son de cuatro versos heptasilabos, en que s¢
cantan asuntos serios, amenudo tristes, se llaman IKndechas,
como las de Lope de Vega A la barquilla. I si cada cuarto
verso es cndecasilabo, [Yndechas reales:

Ai! presuroso el tiempo,
PPostumo, se desliza:
ni a la piedad respelan

la rugosa vejez. la muerle impia.
(Brirgos.)
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La Seguidilla es una coplilla de cuatro versos alternada-
mente heptasilabos i pentasilabos, despues de la cual viene
otra compuesta de tres, el primero i tercero pentasilabos, i el
segundo heptasilabo. ia pansa menor o media entre las dos
coplillas es necesaria. Debe asonar el cuarto verso con el se-
gundo, i el séptimo con el quinto; pero lo notable en esta es-
pecie de metro es la continua variacion de la asonancia:

Pasando por un pueblo
de la montana,
dos caballeros mozos
buscan posada.
De dos vecinos,
reciben mil ofertas
los dos amigos.

Porque a ninguno quicren
hacer desaire,
en casa de uno i otro
van a hospedarse.
De ambas mansiones,
cada huésped la suya
a gusto escoje; etc.
(Iriarte.)

Iin las precedentes estrofas, reina el asonante; bien que las
endechas admiten indiferentemente una u otra especie ‘de

rima.
Una antigua estrofa, de que hoi se hace uso, es la que se

compone de seis versos, el 1.°%, 2.°, 4.° i 5.° trocaicos octosila-
bhos, el 3.° i 6.° tetrasilabos; aconsonantados ¢l primero caon

el cuarto, el segundo con el quinto, i el tercero con el sexto:

Los estados i riqueza,
que nos dejan a deshora
iquicn lo duda?
no les pidamos firmeza,
porque son de una senora
que se muda.
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Porque digo que acompafien,
i lleguen hasta la huesa ¥
con su dueno;
por eso no nos engailen,
que se va la vida a priesa,
como un sueno.

El poeta, como se ve, no cuida mucho del acento en la tercera
de los octosilabos. Otra falta mas grave comete amenudo, que
cs dar cinco silabas a los versos cortos, haciéndoles tomar,
por consiguiente, una cadencia yambica:

Que bienes son de fortuna,
que revuelve con su rueda
presurosa,
la cual no puede ser una,
ni ser estable, ni queda,
en una cosa.

Es preciso ir a la lengua toscana para encontrar modelos per-
fectos de las estrofas en que se combina el octosilabo con el
tetrasilabo:
To credéa che in queste sponde
sempre l'onde
gisser limpide ed amene;
¢ che qui soave e lento
stesse el vento,
¢ che-d’or fusser l'arene.

Ma vago lungi dal vero

il pensiero
in formar si bello il fiume:
or che in riva a lui mi seggio,

i ben veggio
il suo voélto e il suo costume.

(Testi.)

Iistilanse, en las composiciones que se destinan al canto, estro-
fas varias de octosilabos o de versos menores, divididas en dos

partes, terminadas una i otra en dicciones agudas, que riman
forzosamente entre si:
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No véngas, dulece sdombra
de mi adorado duéiio,
a hermoseir mi suéio
para volar con él.
Mi labio jai Dios! te nombra;
pero despiérto, i pigo
caro el fugaz haligo
con un dolér crudl. ;
(Arriaza.)

in estas composiciones estroficas, es preciso sefalar distinta-
mente el ritmo; calidad que falta en

Dichas que les robo,
Pintame los martirios,
Pintame los rigores.

Es frecuente en ellas la intercalacion de esdrijulos en parajes
simétricos, tomada de la poesia italiana, Los esdrijulos no
riman: '
La historia, alzando el velo

(ue lo pasado oculta,

entregd a tu desvelo™”

bronces cpue el arte abulta;

i codices i marmoles,

amiga te mostro.

I alli de las que han sido
ciudades poderosas,
de cuantas dio6 al olvido
naciones jenerosas,
la edad que vuela rapida
memorias te dicto;

Desde que el cielo airado
llevo a Jerez su sana,
i al suelo, derribado,
cayo el poder de Espaiia,
subiendo al trono gdtico
la prole de Ismael;

I SRR e Rt e RS R L ees

* Falta el ritmo,
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ITasta que rotas fueron
las ultimas cadenas,
i tremoladas vieron
de Alhambra en las almenas
los ya vencidos arabes
las cruces de Isabel.

Asi Moratin, lamentando la muerte del célebre historiador de
la Dominacion de los drabes en Espaila, don José Antonio
Conde.

Las Lelrillas son tambien composiciones estréficas de ver-
s0s cortos, pero de ritmo mas libre; i con la particularidad de
tener un estribille, esto es, uno 0 mas versos (ue se repiten a
intervalos iguales:

De las tiernas flores
que da mi verjel,
cuantas vi mas lindas
con afan busqué;

i aun entre ellas quise
de nuevo escojer

las que entrelazadas
formasen mas bien
mi linda guirnalda
de rosa i clavel.

Los ricos matices
(que vario el pincel,
en ellas, de Flora
sabe disponer,
del gusto guiado
tan feliz casé,
que es gozo i envidia
de cuantos la ven,
mi linda guirnalda
de rosa i clavel.

Senti al acabarla
tan dulce placer,
que al nifo vendado
la quise ofrecer.
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No, luego me dije,

que es falso i cruel;

i de la inocencia

premio debe ser

mi linda guirnalda

de rosa i clavel; cte.
(Meléndez.)

Varia mucho la estructura de las letrillas, segun el gusto o
eapricho del pocta. Véanse, por cjemplo, las de Campoamor,
que ha hecho algunas lindisimas. A veces hai una como in-
troduccion. A veces dos estribillos que alternan.

Ande yo caliente,

i riase la jente.

Traten otros del gobierno
del mundo i sus monarcuias,
miéntras gobiernan mis dias
mantecuillas i pan tierno,

i las mananas de invierno
naranjadas i aguardiente;

i riase la jenle.

Coma en dorada vajilla
el principe mil cuidados,
como pildoras dorados,
(ue yo en mi pobre mesilla
quiero mas una morcilla
que en el asador reviente;

i riase la jente, etc.

(Géngora.)

Dineros son calidad;
verdad!
Mas ama quien mas suspira;
menltiral
Oruzados hacen cruzados;
escudos pintan escudos;
i tahures mui desnudos
con dados ganan condados.
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Ducados dejan ducados;
i coronas, majestad;
verdad!

Pensar que uno solo es dueno
de puerta de muchas llaves,
i afirmar que penas graves
las pague un rostro risuefio,
i entender (que no son sueno
las promesas de Morfira;
mentira!

Todo se vende esle dia;
todo el dinero lo iguala;
la corte vende su gala;
la guerra, su valentia;
hasta la sabiduria
vende la universidad;
verdad!
(El mnismo.)

La Redondilla consta de cuatro versos octosilabos, a veces
menores; consonando el primero con el cuarto, i el segundo
con el tercero; o alternadamente. La Quintilla, de cinco, en que
las dos rimas pueden distribuirse como se quiera; con tal que
no se continte en tres versos una misma. En la estructura mas
popular de la Décima, conciertan entre si el primero, cuarto i
quinto versos, el segundo i tercero; el sexto, séptimo i décimo,
el octavo i noveno; pero tambien se puede hacer alternar las
rimas, colocando una en el primero, tercero i quinto, otra en el
segundo i cuarto, otra en el sexto, octavo i décimo, i otra, en
fin, en el séptimo i noveno. Hai regularmente una pausa mayor
o media al fin del cuarto verso en la primera estructura, o al
fin del quinto en la segunda. Pueden verse excelentes redon-
dillas en los epigramas de Baltasar del Alcazar, en el didlogo
de las antiguas comedias i las de Breton de los Herréros, i en
las dulces poesias de Campoamor. En la Diana Enamorada
de Jil Polo, hai una deliciosa composicion en quintillas:

En el campo venturoso
donde con clara corriente, etc.
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I ¢quién no sabe de memoria aquellas magniticas décimas de
Calderon: :
Apurar, cielos, pretendo,
ya que me tratais asi,
qué delito cometi
contra vosotros naciendo...? efc.

En Liras estd la linda fibula de La Lechera de Samaniego:

Llevaba en la cabeza
una lechera el cintaro al mercado,
con aquella presteza,
aquel aire sencillo, aquel agrado,
que va diciendo a todo el que lo advierte,
yo si que estoi contenta con mi suerte; etc.

Pero el quinto verso puede ser heptasilabo, como el primero
i tercero.

En los Tercelos, comunmente endecasilabos, hai pausas
mayores o medias cada tres versos; el primero concierta con
el tercero; el segundo con el cuarto i sexto; el quinto con el sép-
timo i noveno; el octavo con el décimo i duodécimo; i asi sucesi-
vamente hasta parar en la tltima estancia o estrofa, que es de
cuatro versos, consonando el tltimo con el antepentltimo. La
Epistola Moral de Rioja es hasta ahora lo mejor que tenemos
en este metro dificil:

Fabio, las esperanzas corlesanas
prisiones son, do el ambicioso muere,
i donde al mas astuto nacen canas.

I el que no las limare o las rompiere,
ni el nombre de varon ha merecido,
ni subir al honor ue pretendiere.

El animo plebeyo i abatido
elija, en sus intentos temeroso,
primero estar suspenso que caido.

Que el corazon entero i jeneroso
al caso adverso inclinara la frente
antes que la rodilla al poderoso.
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Mas triunfos, mas coronas di6é al prudente
que supo retirarse, la fortuna, efec.

La codicia en las manos de la suerte
se arroja al mar; la ira, a las espadas;
i la ambicion se rie de la muerte.

I jno seran siquiera mas osadas
las opuestas acciones, si las miro
de mas ilustres jenios ayudadas?

Ya, dulce amigo, Luyo i me retiro
de cuanto simple amé; rompi los lazos;
ven i veras al alto fin que aspiro,
antes cue el tiempo muera en nuestros brazos.

Cancion es, como todos saben, un nombre jenérico, que
abraza todas las composiciones liricas; pero se da con mas
propiedad este titulo a las que constan de ydmbicos endecasi-
labos, casi siempre mezclados con versos de siete silabasi al-
guna vez de cinco, en estrofas aconsonantadas. Todos los ver-
S0s riman i son graves, i su nimero varia desde cuatro hasta
mas de veinte; de que se sigue que con la lira, la octava i las
otras estrofas aconsonantadas de que hemos hablado, pueden
componerse canciones. El poeta construye la estrofa como
(uicre, pero debe mantener la misma estructura hasta el fin;
bien que se acostumbraba poner un remate, de menor nime-
ro de versos que la estrofa, i de construccion arbitraria. En el
remate, solia el poeta dirijir la palabra a su cancion.

El Petrarca ha dejado gran niimero de canciones, de mucha
variedad i hermosura, igualadas a veces por los poetas caste-
llanos, en especial Rioja i Meléndez. Son dulcisimas las de Sali-
cio i Nemoroso en la égloga primera de Garcilaso, compuestas
ambas, como toda la égloga, en una misma especie de estrofa.
Herrera mereci6 en algunas de sus canciones el epiteto de di-
vino que le dieron sus contempordneos. En ningun jénero de
composiciones, es tan abundante nuestro Parnaso.

Entre las estrofas aconsonantadas, merece el primer lugar la
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Octava, que es de grande uso en los poemas ¢picos; pero no
se desdena de aparecer en composiciones de cardcter ménos
clevado:
O mas hermosa, pastorcilla mia,

(ue entre claveles candida azucena

ahre los ojos a la luz del dia

de granos de oro i de cristales llena:

iqué fuerza, qué rigor, qué tirania

a tanta desventura te condena?

Mas jeudndo a tantas gracias importuna

no fué madrastra la cruel fortuna?

(Lope de Vega )

La estructura de la octava resulta de la distribucion de las ri-
mas, cual aparece en el ejemplo anterior; pero se requiere
tambien que en la colocacion de las pausas mayores o medias
se perciba cierta simetria. Ordinariamente se colocan en los
finales de los versos pares, i en especial del cuarto.

Hai octavas de otras especies de versos; como de trocaicos
octosilabos, i de yambicos heptasilabos, de que nos ha dado
bellisimas muestras don José Joaquin de Mora en algunas de
sus leyendas.

Lo que es hoi la octava, era en otro tiempo la copla de arte
mayor, destinada a los grandes poemas i a los asuntos graves
1 serios. Constaba de ocho versos de ritmo anfibraquico, indife-

"rentemente graves o agudos, concertando el primero con el
cuarto, quinto i octavo, el segundo con el tercero, el sexto con
el séptimo. Moratin la remedd con gracia:

E ved non fallezcan a tal ocasion
lorigas, paveses e todo lo al,
e mucho trotero ardido e leal*
de los mas preciados que en Cdérdoba son,

* El hiato en trotero ardido es una licencia que pudo i aun debid
evitarse, poniendo fardido, que era como decian los antiguos signifi-
cando animoso, osado. Una vez que se retiene todavia el h muda, no
veo razon para que se escriba sin ella hardido, derivado de fardido,
en frances hardi, confundiéndolo con el participio de arder. Lo mis-
mo digo del derivado ardimiento (hardiesse).
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¢ fustas con luengo ferrado espolon
guarnidas de tiros que lancen pelotas;
non cuide aviltarnos mandando sus flotas
al nueso lindero la escura Albion.

La estrofa lirica de frai Luis de Leon es una de las dignas
de notarse por estar en ella algunas de las mejores odas de
nuestra lengua:

El furibundo Marle
cinco luces las haces desordena
igual a cada parte:
la sexta jai! te condena,
oh cara patria, a barbara cadena.

Hoi se usan mucho estrofas de versos de diez, once i mas
silabas, distribuidos en dos series que terminan en verso agu-
do, no siéndolo jamas los otros. Colécanse las rimas como
se (quiere, con tal que se siga en todas las estrofas, ya que no
en ambas series, un orden invariable. Mézclanse a veces ver-
sos menores. A veces uno de los versos de la primera seric
concuerda con el que ocupa el mismo lugar en la segunda. A
veces hai versos sin rima, pero colocados en parajes analogos.
Los agudos deben siempre consonar entre si:

Del tésco madéro la carga incesante
agobia los hombros del rei de Israel;
i arrancan sus ayes, su andar vacilante,
los gritos feroces de plebe cruel.
(Bermuidez de Castro )

iCuantas veces en paz, languidamente,
embriagd mis sentidos su fragancia,
en las tranquilas horas de la infancia,
que ya volaron para no tornar!

Cuando mi vida pura i {rasparente
cra como las aguas de ese rio,
que al jemir de las brisas del estio
precipita sus ondas en el mar.
(El imismo.)
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iEl mundo vive i goza en torno mio;
i aun turban mi dolor tiernos acentos;
i protestas de amor i juramentos
resuenan junto a mi!

Solo, yo solo, del destino impio
maldigo i lloro la inclemente mano;
i en vano jimo, i le demando en vano
la esposa ue perdi.
(El mismo )
Las copas de los sauces de tus montes
al viento flotan en la verde falda;
como redes de plata entre esmeralda,
los arroyos esparcen su cristal.

iI en tusselvas cuan dulce es verla luna
brillar por entre el 16brego ramaje,
miéntras cubre fantastico celaje
su blanca frente, cual sutil cendal!

(El mismo.)

A veces el poeta, sujetando a una exacta consonancia los
versos graves, se permite el asonante en los agudos:

¢Quién eres ti, lucero misterioso,
timido i triste entre luceros mil,
que, cuando miro tu esplendor dudoso,
turbado siento el corazon latir?

(s acaso tu luz recuerdo triste
de olro antiguo perdido resplandor,
cuando enganado, como yo, creiste
eterna tu ventura, que paso?
(Espronceda.)

El Sonelo, destinado casi exclusivamente al epigrama, es
la mas artificiosa de todas las estrofas conocidas en la poesia
de las naciones modernas:

Daba sustento a un pajarillo un dia
Lucinda, i por los hierros del portillo
fuésele de la jaula el pajarillo
al libre viento en que vivir solia.
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Con un suspiro, ala ocasion lardia
tendi6 la mano, i no pudiendo asillo
dijo (i de sus mejillas amarillo
volvio el clavel, ue entre su nieve ardia):

;Adonde vas por despreciar el nido
al peligro de ligas o de balas
i el dueiio huyes que tu pico adora?

Oyolael pajarillo enternecido,
i a la antigua prision volvio las alas,
ique tanto puede una mujer que llora!
(Lape de Vega.)

Concurren dos accidentes: la distribucion de las rimas,
consonando los versos 1.°, 4.°, 5.°1 8.°; los versos 2.%, 3., 6.°
i7.%el9.°i 12.%¢€l 10.° i 13.% el 11,°i 14.% i la distribu-
cion (le las pausas mayores, que divide la estrofa en dos cuar-
tetos i dos tercetos.

La distribucion de las rimas no es invariable: a veces todos
los versos impares de los cuartetos estdn sujetos a una rima,
i todos los versos pares a otra; a veces en los tercetos con-
suena el 1. verso con el 3.°15.% i el 2.° conel 4.°1 6.% 0
bien el 1.° con el 5.°, el 2.°con el 4.° iel 3.° con el 6.° Mas
esto ultimo parece contrario a la indole del soneto, en que
debe brillar, mas que en todos los otros jéneros de composi-
cion, una exacta simetria.

En cl soneto, la estrofa es toda la composicion; de manera
(ue no repitiéndose la serie de accidentes métricos que la for-
man, la percepcion de la simetria total no nace de la unifor-
midad de dos o mas series sucesivas, sino de la semejanza de
una sola serie con un tipo mental conocido. Lo mismo se ve-
rifica, cuando toda la composicion se reduce a una sola octava,
décima o redondilla.

A veces suele agregarse al soncto (i lo mismo puede hacerse
al fin de otras composiciones estréficas) una espcme de cola
llamada estrambote, que se compone de un corto nimero de
versos, enlazados por medio de la rima con los que preceden.
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El estrambote admite varios versos de distinta especie que el
cuerpo de la composicion, i tiene mas uso en los sonetos jo-
dosos, como el célebre de Cervintes:

Vive Dios que me espanta esta grandeza, etc.

No creo necesario extenderme mas sobre esta materia. Cual-
(uiera podrd facilmente analizar los metros que se le presen-
ten, aplicando los principios que dejo expuestos; i aunque no
sepa los nombres de las estrofas, percibird las leyes a que
las ha querido sujetar el poeta, que es lo tinico que le impor-
ta. Ademas, la materia es inagotable de suyo, pues cada ver-
sificador tiene la facultad de construir nuevas estrofas, com-
binando a su arbitrio las rimas, las pausas i las varias especies
de versos, de manera que formen periodo métrico en que
halle placer el oido. En las fibulas de Iriarte, pueden verse
ejemplos de cuarenta diferentes jéneros de metro, algunos de
ellos inventados por el autor.

Combinando las diferentes especies de versos, los finales
graves, agudos i esdrijulos, variando la distribucion de lasg
rimas tanto consonantes como asonantes, i distribuyendo ade-
cuadamente las pausas, tenemos una abundancia inagotable
de recursos para la construccion de nuevas estrofas. No hai
lengua moderna en que los accidentes métricos sean capaces
de tanta variedad de combinaciones.

El mas sencillo de todos los metros es el de los versos suel-
tos. En efecto, no habiendo en ellos rimas, sino accidental-
mente, cuando se le ofrecen al poeta sin buscarlas; no ha-
biendo tampoco variedad de medidas, o en caso de haberlas,
no sucediéndose los versos de diferentes especies en un érden
fijo, i colocdndose arbitrariamente las pausas mayores, la se-
ric de accidentes cuya repeticion constituye el metro estd
reducida al ambito de un solo verso; de manera que verso i
metro son aqui palabras sindnimas. No se-acostumbra versi-
ficar con tanta libertad, sino es en yambicos endecasilabos pu-
ros, o mezclados con heptasilabos. Véase la fibula de La
Discordia de los relojes de don Tomas de Iriarte, i el Amin-
ta de Jauregui. En las corhedias antiguas (bajo cuyo titulo no
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comprendo sino las de la escuela de Lope de Vega i Calde-
ron), no faltan algunas escenas en versos sueltos. .

En fin, hai composiciones aconsonantadas en que el versi-
ficador no se sujeta a ninguna lei en el nimero i érden en que
se suceden las diferentes especies de versos, ni en la distribu-
cion de las rimas o de las pausas mayores. Asi sucede en el
jénero de metro que llamamos Silva, compuesto de yimbicos,
endecasilabos i heptasilabos, unos rimados i otros nd; bien que
los versificadores esmerados no se permiten verso alguno que
no rime. La simetria es aqui algo indeterminada i vaga, como
en los ditirambos de los griegos.

En silva estd escrita la Gatomaquia de Lope de Vega, el
Canto de Junin de don José Joaquin de Olmedo, el Arte Poé-
tica del sefior Martinez de la Rosa, i varias leyendas de don
José Joaquin de Mora.

La silva ha sido mui frecuentada en los tiempos modernos,
porque, teniendo que escribir los poetas para lectores mucho
mas exijentes en lo que concierne a la verdad de las ideas i a
la precision del lenguaje, acaso les ha parecido justo compen-
sar esta carga imponiéndose ménos trabas en la estructura
del metro. Ellos podrian decir a sus predecesores lo que el
poeta romano a los griegos:

Nobis non licet esse tam disertis,
qui musas colimus severiores.

Hai silvas octosilabas i de versos menores, en que riman
todos los versos, pero no estin distribuidas las consonancias
en un orden fijo; asi estin escritas algunas de las Anacredn-
ticas de Villégas.

Nada diremos de las sexlinas, ecos, glosas, acrdsticos, i
otros artificios métricos que el buen gusto ha repudiado. El
que desee saber lo que fucron, lea las sextinas del Petrarca,
las glosas de Calderon i consulte el Arte Poélica de Renjifo.

He comprendido en pocas pdjinas lo que me ha parecido
mas digno de notarse acerca del mecanismo de la versificacion
castellana. Pero no basta que sean perfectamente regulares
log versos. Es menester que haya en ellos facilidad, fluidez,

524
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armonia imitativa; que junten la suavidad a la fuerza; que
concilien la variedad con la exactitud ritmica; que sus caden-
cias i cortes se adapten a las ideas i afectos; i eso es lo que
jamas podran enseitarnos las reglas. Para dar estas calidades
al verso (i sin ellas no seria mas que una prosa medida), es
necesario haber recibido de la naturaleza un oido fino i un
alma sensible, i aleccionddolos con la atenta lectura de los
buenos poetas castellanos, antiguos i modernos.

T Patriee exemplaria linguze
Nocturna versate manu, versate diurna.
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DE LOS SONIDOS ELEMENTALES
(Parte I, § III, péjina 13.)

Esta parte de la ortolojia, que trata de los sonidos clemen-
tales de las palabras, es la mas dificil de reducir a reglas pre-
cisas, por lo inconstante i caprichoso del uso, que varia con-
tinuamente no solo de unos tiempos i pueblos a otros, sino a
veces entre la jente instruida de una misma edad i provincia.
En la estructura delas palabras, es donde se percibe primero
aquella progresiva dejeneracion i transformacion de las len-
guas, de que el vulgo es el principal ajente, i que la grama-
tica i la escritura retardan, pero nunca suspenden del todo.
De aqui la imposibilidad de que jamas estén de acuerdo los
que en una época dada estudian el lenguaje con el objeto de
determinar sus formas. Unos se empeiian en restaurar lo que
el uso ha proscrito, otros patrocinan sin escripulo todo jénero
de innovaciones. Lo que los unos califican de incorreccion i
vulgaridad, los otros lo llaman eufonia.

En medio de tantas incertidumbres i controversias, mi plan
ha sido adherir a la Academia Espafiola, no desviindome de
la senda sefialada por este sabio cuerpo, sino cuando razones
de algun peso me obligan a ello. No estard de mas dar aqui
algunas explicaciones sobre esta materia.
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1. La Academia ha deseado que se suprima siempre el so-
nido dela b en subs, iel de la n en lrans, cuando estas com-=
binaciones son seguidas de consonante. Don Mariano José Si-
cilia en sus Lecciones de Ortelojia i Prosodia ha reclamado
fuertemente contra esta practica, que tampoco ha sido adop-
tada por otros escritores eminentes. Yo propondria un término
medio, prefiriendo la estructura simple en aquellos casos so-
lamente en ¢ue hai uso jeneral en su favor. Si no me enga-
ilo, la estructura simple i ecufdnica ha prevalecido en las voces
del lenguaje familiar i doméstico; i por el contrario, subsiste
la pronunciacion antiguaietimoldjica en las palabras que per-
tenecen mas bien al idioma abstracto o técnico, i que, por
decirlo asi, se han gastado i redondeado ménos en la boca del
vulgo. A esta especie de transaccion entre los etimolojistas i
los eufonistas, me parece ajustarse en gran parte la préctica
actual de la Academia. Confieso que esta transaccion tiene cl
inconveniente de no trazar una linea precisa que dirija con fa-
cilidad i seguridad a los que hablan i escriben. Pero no se
trata de establecer una regla ecdmoda, sino de exponer con
fidelidad un hecho. No compete al ortolojista decir: asi debe
pronunciarse, porque asi seria mejor que se pronunciase;
sino asi se pronuncia, tomando de contado por modelo la
pronunciacion urbana i culta, que evita como extremos igual-
mente viciosos la vulgaridad i la afectacion pedantesca.

2. 8i se reconoce en castellano la existencia de dos sonidos
b i v, la etimolojia es la tinica norma que puede darse para la
eleccion entre el uno iel otro. Findase esto en un principio
proclamado por la Academia, es a saber, que, cuando el uso no
puede servirnos de guia, debemos atender al orijen. En esta
materia, no se puede decir (ue hai uso constante: unos prontin-
cian caprichosamente b o v; otros no distinguen estos dos soni-
dos; i el nimero de los que se deciden, por razones buenas o
malas, ya en favor de la b, ya de lav, eslimitado en extre-
mo. En este conflicto de pricticas opuestas, ja qué podemos
atenernos? No hai mas que la etimolojia. Es verdad (ue, apesar
de la ambigiiedad en la pronunciacion, se escriben jeneralmente
con b algunas palabras en que la etimolojia pide v, i al contra-
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rio; pero aqui no tratamos de las letras, sino de los sonidos,
los cuales es necesario que se [ijen por medios independientes
de la escritura, cuyo oficio no es dar leyes a la pronunciacion,
sino representarla fielmente.

Relativamente a la pronunciacion, en jeneral, hai una cosa
que notar.—La pronunciacion no es ni debe ser siempre una
misma. Los ortolojistas ingleses distinguen dos: la que llaman
solemne, que es propia de la declamacion oratoria i teatral, ila
familiar i doméstica. En aquélla, se pronuncian todas las le-
tras clarai distintamente; en ésta, se omiten a veces algunas, i
se pasa sobre otras mui lijeramente, pero sin dejar de hacerlas
sentir. I de aqui proviene talvez la diverjencia de opiniones
respecto de la b i la n en substiluir, transformar, ete.

Il
SOBRE EL SILABEO
{Parte I, § V, pajina 31.)

No menciono la division de las consonantes en mudasi semi-
vocales, porque no tiene la menor utilidad practica. La clasifi-
cacion de las articulaciones en simples, compuestas, direclas,
e inversas, es de don Mariano José Sicilia.

En el’silabeo, he seguido las reglas de la Academia. Solo dos
cosas podran extrafiarse: (ue se refiera la r a la vocal preceden-
te, silabeando her-e-der-o, i que se escriba tie-rra, ba-rra,
haciendo indivisible el cardcter doble 7. Afios hace que habia
yo indicado estas innovaciones; i celebro que hayan merecido
la aprobacion’ de algunos literatos a quiénes miro como autori-
dades respetables en todo lo concerniente a la lengua castellana
hablada i escrita. La primera de ellas se funda en la dificultad
natural de pronunciar la 1 sin apoyarla en una vocal anterior,
i en lo arbitrario de considerar como inicial la silaba de un
sonido por el cual no principia diccion alguna castellana, ni es
posible que principie, i que nunca viene despues de consonan-
te, sino cuando hace de liquida. La segunda pertenece propia-
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mente a la ortografia, pero tiene su fundamento en la ortolojia.
Si el sonido de la rr es indivisible i siempre se articula di-
rectamente, indivisible debe ser tambien su signo, como el de
la I, formando con la vocal siguiente una sola silaba eserita.

111

SOBRE LA INFLUENCIA DE LA COMPOSICION O DERIVACION
DE LAS PALABRAS EN EL ACENTO

(Parte II, § III, pajina 47.)

Laortolojia i la ortografia consideran la materia de los acen-
tos bajo dos aspectos mui diversos: toca a la primera determi-
nar la vocal que debemos pronunciar con acento; a la segunda
compete dar reglas para determinar en qué casos debe este
acento escribirse.

Pero en la ortolojia misma se puede considerar esta materia
bajo dos diferentes aspectos. O se propone el prosodista re-
correr una por una todas las formas de los vocablos castellanos,
seialando el acento mas jeneral de cada una i enumerando las
excepciones; o se propone averiguar los fundamentos de la
acentuacion, o sea las analojias mas jenerales que en este pun-
to sizue la lengua, con la mira de fijar el acento en los casos
dudosos, haciéndola uniforme i consecuente consigo misma.
Bajo el primer punto de vista, se puede decir que la materia ha
sido agotada por don Mariano José Sicilia. Pero el segundo es
a mi parecer mas interesante, porque pone de manifiesto la
constitucion acentual del idioma, i no solo nos habilita para
dirimir segun ella las controversias a que da lugar la varia
acentuacion de los vocablos que ya existen, sino que establece
i determina de antemano la de las voces nuevas (ue se natu-
ralizan en castellano cada dia i particularmente en el lenguaje
téenico de las artes i ciencias.

A tres reduzco yo las causas i fundamentos de la acentuacion
castellana. La primera, i la mas poderosa de todas, es la analojia
de composicion o derivacion. Si formamos un compuesto o
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derivado, dehemos acentuarlo como los compuestos o deriva-
dos de su especie, siempre que en esto siga el acento alguna
lei determinada. Este es un principio tan obvio, que parece por
demas inculcarlo. I sin embargo la mayor parte de los vicios
en la acentuacion de los americanos provienen de no atender
a él, como se ve en las observaciones IV i V. Revélasenos
tambien por su medio la prosodia de algunos vocablos anti-
guos malamente acentuados aun en las mejores ediciones. Por
ejemplo ;quién dudard que debe pronunciarse escripso, miso,
tanxo, cinxo, pretéritos de los verbos escribir, meler, tafier,
ceitir? ¢1 que pronunciar plegdos (presente del subjuntivo de
placer) es tan contraric al uso de los antiguos como lo seria
al de los modernos pronunciar agradéos i hagdos, en vez de
agradeos, higaos?

v

SOBRE LA INFLUENCIA DE LA ESTRUCTURA DE LAS PALABRAS
EN EL ACENTO

(Parte II, § IV, pajina 58.)

El sezundo fundamento de la acentuacion es la estructura.
Repugna, por ejemplo, a nuestros habitos hacer esdrijula la
diccion, cuando entre lus dos tiltimas silabas median dos con-
sonantes (que no son licuante i liquida) o la doble consonante
a o algunas de las articulaciones ch, ll, 7, rr, y, 2.

Las reglas I i1I, que son fundamentales i absolutas, nos

_dirijen sin percibirlo i se nos han vuelto como naturales e ins-
tintivas, perpetuindose enellas la indole acentual de la lengua
latina. Las otras desde la IV hasta la XII nos manifiestan hdi-
bitos o tendencias que estin sujetas a gran nimero de excep-
ciones, i (ue con todo eso importa mucho investigar, porque
en ellas se encuentra el fundamento de esa parte de la orto-
grafia castellana en que se dan las reglas para la acentuacion
escrita, cuyo principio deminante es que no debe pintarse el
acento, sino cuando se desvia de estas tendencias jenerales.



200 ORTOLOJIA I METRICA

En fin, la regla XIII comprende un caso en que se yerra
amenudo, i en que la escritura mas correcta, segun la orto-
grafia que hoi estd mas en uso, no puede dar luz a la pro-
nunciacion. Si dudamos, por ejemplo, entre sduco i satco,
¢eomo sabremos cudl de estas dos acentuaciones ha de prefe-
rirse? De cualquier modo que se pronuncie, la voz es grave i
termina en vocal, i por consiguiente, debe escribirse sin acen-
to, como casi todos la escriben; de que se sigue que no pode-
mos salir de la duda consultando los diccionarios.” Convenia,
pues, dar algunos ayisos para la resolucion de esta especie de
€asos.

Y

SOBRE LA INFLUENCIA DEL ORIJEN EN LA ACENTUACION
DE LAS PALABRAS

(Parte II, § V, pajina 68.)

La tercera cosa a que debemos atender en esta materia es
la etimolojia, siempre que el uso vacile. Nuestra lengua en
las palabras derivadas del latin conserva casi siempre la acen-
tuacion de aquel idioma. Debemos, pues, seguir esta practica
en los casos dudosos.—En las voces de orijen griego, preferi-
mos de ordinario acentuarlas a la manera de los latinos, como
lo prueba la lista de terminaciones que damos a la pdjina 63
isiguientes. Por lo tanto, cuando el uso es incierto o ambiguo
en la acentuacion de una voz griega, la regla jeneral es colo-
car el acento donde lo pide la prosodia latina.—Pero hai ter-
minaciones particulares en que la lengua castellana sucle se-
pararse del acento latino. El principio jeneral debe aqui ceder
a las reglas subalternas establecidas por el uso, cuales son las
que doi en los nimeros | hasta 9.—En las voces que toma-
mos a los idiomas frances, italiano i portugues, seguimos la

* Enjel Nuevo de don Vicente Salvd, se marca ya el acento de va-
rios de estos vocablos. [.o mismo observo en la décima edicion del
Diccionario de la Real Academia.
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acentuacion nacional respectiva, a ménos que las vistamos a

‘la castellana ddndoles una terminacion propia nuestra, en que

esté fijada la prosodia por la analojia de inflexion o la lei de

composicion.—I por tltimo, cn las voces tomadas de otras

lenguas, atendemos a la estructura material; 1 si ésta no basta -
para fijar la prosodia, preferimos el acento quée nos parece

tener un aire i fisonomia mas castellana. Tal es el sistema

sencillo que propongo, limitindome a indicar los principios,

sin entrar en enumeraciones i pormenores que no caben en

el cuadro estrecho a que crei necesario reducirme. »

En las voces técnicas que se sacan cada dia del griego ique
limitadas a ciertas artes o ciencias no forman nunca parte del
idioma comun i rara vez se oyen en el didlogo familiar, no
creo que seca justo alegar, el uso contra la etimolojia, como
suele hacerse para autorizar corruptelas. Aunque veamos,
pues, que en estas palabras prevalece hasta cierto punto una
acentuacion irregular, no debemos arredrarnos de restablecer
la que corresponde a su orijen.

Se me acusard talvez de dar demasiado valor a la etimolojia,
siendo tan contadas las personas capaces de consultarla para
arreglar a ella su pronunciacion en los casos dudosos. A esto
respondo que la mayoria de los que hablan una lengua no
pueden hacer otra cosa que atenerse a la autoridad en las dudas
que no alcanzan a resolver por si. Pero la autoridad, al fijar la
prosodia de las voces nuevas o ambiguas, no obra seguramente
por antojo o por capricho. Lo que hace es recurrir a la analojia
i deducir de principios jenerales las practicas particulares que
recomienda. Pues bien, estos principios jenerales son los que
investiga el prosodista; i no se negara que uno de los que mas
influencia han tenido en la acentudclon de los vocablos caste-
llanos es el orijen.

Ni es un respeto supersticioso a los idiomas clasicos lo que
ha hecho que en todas las lenguas cultas se recurra a la eti-
molojia para que sirva de pauta al que habla, cuando se le
presenta un caso nuevo, o cuando por la variedad de la practi-
ca titubea. La importancia de la etimvlojia consiste, ya en que
uniforma la pronunciacion de la jente instruida, i por este me-
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dio la de todas las personas i pueblos que hablan un idioma
comun, yaen que, disminuyendo el nimero de las diverjencias
entre los varios idiomas, facilita su adquisicion.

VI

SOBRE LA CANTIDAD PROSODICA: EXAMEN DE LAS TEORIAS
DE HERMOSILLA I SICILIA

(Parte TII, § I, pajina 72.)

En el Arie de Hablar de don José Gomez Hermosilla, i en
las Lecciones de Ortolojia i Prosodia de don Mariano José
Sicilia, se inculcan ideas mui opuestas a las mias acerca de las
cantidades o duraciones relativas de las silabas castellanas; i
para satisfaccion de mis lectores, no puedo ménos de manifestar
las razones que me han obligado a separarme de la doctrina
de dos literatos tan recomendables.

Las principales reglas de don José Gémez Hermosilla para
determivar las cantidades sildbicas son estas:

1.* Todo diptongo es largo por su naturaleza;

2." Toda vocal que precede a dos consonantes, la primera
de las cuales se articula con ella i la segunda con la vocal si-
guiente, es larga por su posicion;

3.* Toda vocal acentuada es larga por su uso;

4.* Los diptongos inacentuados se consideran como breves.

Esta division tripartita de largo por naturaleza, por posi-
cion i por uso, es nueva en prosodia; i a decir verdad, no la
entiendo. Si lo largo por uso es lo que todo el mundo pronun-
cia largo, en nada se distingue de lo largo por naturaleza; i
si el uso de que se habla aqui es solamente el de los poetas,
no veo que las vocales acentuadas se pronuncien de diferente
modo en verso que en prosa. K

Pero, en lo que mas me parcce [laquear la teoria prosédica
de este erudito escritor, es en la avaluacion relativa de las bre-
ves i largas. La larga, segun el sefior Hermosilla, dura dos
tiempos; la breve, uno. Yo no veo que esto se nos haga sen-
sible en el mecanismo de los versos castellanos, o se pruehe
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de cualquicr otro modo. De que una silaba se pronuncie mas
rdpidamente (ue otra, no se deduce que haya entre ellas la razon
particular de 1 a 2.

Contraigamonos a la regla primera. Si pronunciamos dos vo-
cales, dice el sefior Hermosilla, es preciso que gastemos dos
tiempos. Hai algo de sofistico en este raciocinio. Cuando hace-
mos un diptongo, puede suceder mui hien que una de las dos vo-
cales o ambas pierdan algo de su duracion natural, pues la uni-
dad de tiempo en prosodia no es el minimo posible de la duracion
de un sonido. Pero, sin insistir en esta consideracion, es eviden-
te que el tiempo en que se pronuncian dos vocales concurren-
tes consta de tres elementos: el tiempo que invertimos en la
primera, el que invertimos en la segunda i el que se gasta en
la transicion de una vocal a otra. Ahora bien, cuando formamos
un diptongo, el transito de una vocal a otra es sensiblemente
menor que cuando las dos vocales pertenecen a silabas distin-
tas; i esta es una diferencia que cl seilor Hermosilla no ha
tomado en cuenta. Sin embargo, pues, de que cada vocal dure
algo por si misma, i de que siempre que se juntan dos vocales
formando diptongo, se junten dos duraciones, no por eso serd
igual la suma de ellas a la duracion de dos silabas breves,
comprendiendo, como se debe comprender, el tiempo que se
gasta en el transito. :

En cuanto a la segunda regla, comparemos estos dos voca-
blos remedd i remendd. Men es sin duda mas largo que me;
pero ciertamente las dos duraciones no estan en razon de 2 a
1: la silaba larga men no equivale a las dos silabas breves
mene; ide aqui es que sustituidas las segundas a la primera
en el octosilabo:

Remendaba su vestido,

lo” convertirian en un verso de nueve silabas. La n, segun el
seiior Hermosilla, trae consigo un sonido vocal sordo, parecido
al scheva de los hebreos. Pero jpor qué este sonido voeal sor-
do ha de durar lo mismo que un sonido vocal claro i distinto,
como el de la silaba ne? Algo anade sin duda lan con su sche-
va al sonido de me; perojlo duplica? ¢Se gasta el mismo tiem-
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po en pronunciar remendd que remenedd? Consulte cada
cual su oido.

Lo mismo digo por lo tocante a la regla tercera. El acento
alarga un poco la vocal, pero no la duplica. Estos dos periodos
métricos:

De la fortuna el premio,
Déle fortuna el premio,

pueden acomodarse sin la menor violencia a un periodo musi-
cal idéntico: la diferencia de sus duraciones, que se reduce a
la diferencia de duraciones entre de i dé, es por consiguiente -
inapreciable.

La cuarta regla es para mi inintelijible. Los diptongos tna-
centuados se consideran como breves. Esto quiere decir una
de tres cosas: o que los diptongos inacentuados son natural-
mente breves; o que siendo largos, el versificador altera su
cantidad natural, haciéndolos breves en verso; o que puede
figurarse en cllos otra cantidad que la que verdaderamente les
da al pronunciarlos.

Lo primero es inconciliable con la doctrina del sefior Her-
mosilla. «Las dos vocales del diptongo (dice en prueba de su
primera regla) suenan distinta aunque rdpidamente; luego
gastamos dos tiempos en pronunciarlas.» Yo no concibo que
este raciocinio, valga lo que valiere, se aplique a los dipton=-
gos inacentuados con ménos fuerza que a los otros.

Lo segundo es falso, porque no creo que nadie diga que
los diptongos inacentuados suenen de diverso modo en verso
que en prosa.

Lo tercero es absurdo.

Los argumentos en que fanda el sefior Hermosilla los va-
lores respectivos de sus largas i breves, si probasen algo, pro-
barian demasiado. Un diptongo (dice Hermosilla) tiene una
duracion doble, porque dos vocales han de pronunciarse en
dos tiempos. Luego un triptongo (digo yo) tendrd una dura-
cion triple, porque tres vocales han de pronunciarse en tres
tiempos. Luego una sinalefa de cuatro vocales, como la de
aquel verso de Rioja:

Estos, Fabio, jai dolor!, que ves ahora,
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consumird cuatro tiempos, porque cada vocal necesita de cier-
“to tiempo para pronunciarse.

Un scheva (segun Hermosilla) duplica la cantidad de la si-
laba. Luego dos schevas la triplican, i tres la cuadruplican.
Transcribe, por consiguiente, se pronunciara en igual nime-
ro de tiempos que teranesekeribe.

La vocal acentuada, en la teoria prosédica de Hermosilla,
vale por esto solo dos tiempos. Luego el diptongo acentuado
valdra tres, i si se le juntan una o dos schevas, llegard a valer
cuatro o cinco. Claustro, por ejemplo, gastara tanto tiempo
en pronunciarse como la diceion caldusetero, cuya silaba ldu,
segun este computo de cantidades, deberd valer tres tiempos.
Hé aqui, pues, nada ménos de siete tiempos empleados en la
pronunciacion de una palabra disilaba. Increible parece que
se hayan escapado a un literato de tanta instruccion i talento
estas tan absurdas como necesarias consecuencias de sus re-
glas prosddicas.

Don Mariano José Sicilia divide las silabas en breves, mas
breves, largas i mas largas. Denomina mas breves las que no
llegan a la unidad de tiempo; breves, las que consumen la
unidad justa; largas, las que ocupan un tiempo i parte de
otro; mas largas, las que consumen dos tiempos. El duplo de
una breve, segun este "autor, es el mdximo de la duracion po-
sible de la silaba.

Toda clasificacion es arbitraria, i por tanto no disputaria-
mos a Sicilia el derecho de dividir de este modo las silabas si
nos hubiese dado, para distinguir una clase de otra, algun
medio que estuviese a el alcance de nuestros sentidos. Una cla-
silicacion como la suya no podria ménos de producir infinitas
dudas i embarazos en la prictica. Porque 4quién se atreveria
jamas a decir, consultando su oido, que una silaba dada per-
tenecia precisamente a la clase de las mas breves, i no a la
clase de las breves o de las largas? Siuna silaba ocupa jus-
tamente la unidad de tiempo, es breve; si la unidad ménos un
quinto, es mas breve; si la unidad mas un quinto, es larga.
¢Hai oido tan fine que esté seguro de no equiVocarse en la



206 ORTOLOJIA I METRICA

apreciacion” de tan minimos i fujitivos accidentes? ;De qué
sirve un limite matemdtico que no estd a el alcance del tnico
sentido a quien toca juzgar de los diversos valores de las si-
labas?

Se dice que esta es la doctrina comun de los gramaticos.
Yo por mi parte confieso que jamas la habia entendido de este
modo. Creia que los gramaditicos antiguos hallaban entre sus
largas i sus breves la razon aproximativa de 1 a 2; i que dis-
tinguian tambien silabas que sin alejarse de la razon indicada
eran mas o ménos largas i mas o ménos breves. Esta clasifi-
cacion habla al oido, i no traza lineas matemadticas ue este
sentido es incapaz de fijar. Un nifio a quien se preguntaba si
una silaba era breve o larga, no podia titubear un momento.

No discutiremos aqui las reglas ue da el sefior Sicilia para
determinar la duracion de las silabas. Nos limitaremos a la
5.%, segun la cual, la silaba acentuada es larga de las mas lar-
gas i consume dos tiempos. ;Qué fundamento hai para que la
silaba acentuada dure justamente dos tiempos? ;A qué expe-
rimento se recurre para probarlo? ;A qué demostraciones? Se
apela vagamente a la prictica de los poetas (nota al pié de la
pdjina 14 del tomo II, edicion de Madrid). Mucho seria de
desear que se manifestase de qué modo esta de acuerdo el me-
canismo del verso castellano con semejante regla, porque yo,
1éjos de encontrarlo en armonia con ella, creo que la falsifica
de todo punto. Si viésemos (ue en el verso castellano la sila-
ba acentuada valiese tanto para la medida como dos silabas
breves inacentuadas, hallariamos conformidad entre la valua-
cion del sefor Sicilia i la préctica de los poetas; pero, si lo (ue
vemos es todo lo contrario, es menester decir o que la practica
desmiente a la teoria, o que en nuestros versos no se hace
saso de la medida del tiempo, que vale tanto como decir que
N0 SON Versos.

Comparemos estos dos octosilabos:

Ve, aguija, vuela, huye luego;
Huia atemorizado.

Yo no negaré que el segundo se desliza con mas facilidad i
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suavidad que el primero. Pero afirmo (i creo ser en ecsto el
intérprete de las sensaciones de cuantos han versificado en cas-
tellano, inclusos aquellos que no sabian piabra de silabas ni
conocian siquiera las letras), afirmo que estos dos octosilabos
se aproximan a la razon de igualdad, i que ciertamente no
hai entre sus duraciones la diferencia que resultaria de los
cémputos del sefior Sicilia. Atendiendo a los acentos, el pri-
mero, segun sus reglas, consumiria trece tiempos i €l segundo
diez; puesto que el primero consta de ocho silabas, de las cua-
les cinco son acentuadas, que equivalen a diez; al paso que de
las ocho del segundo solo dos son acentuadas, equivalentes
a cuatro. No hago mérito de los diptongos i sinalefas que hai
en el uno i faltan casi enteramente en el otro. ;Cémo es, pues,
que el oido reconoce en ellos una misma medida? El niamero
de las silabas no se percibe instantdneamente. Ni el vulgo,
ni los improvisadores, ni en suma versificador alguno, a no
ser absolutamente novicio, las cuenta jamas al hacer sus ver-
so0s; 1al oirlos recitar, tampoco nos es necesario contarlas para
distinguir el que estd ajustado a la medida del que no lo esta.
¢Cudl es, pues, el criterio de que nos valemos? ¢Qué medida es
esta, que cuando oimos un romance octosilabo, nos hace juzs
gar instantdneamente que una combinacion de silabas hace
verso, o no lo hace?

No puede ser otra que sus duraciones sensibles; i por tanto no
podrian nunca parecer versos de una misma medida los que se
hallasen bhajo este respecto en la razon de 10 a 13.

Ademas, si la ultima silaba de aleli es la mas larga posible,
porque es acentuada, jqué diremos de la ultima de fardi, don-
de se junta al acento el diptongo, i de buéi, donde hai tripton-
o i acento, i de cambidis, donde ademas del acento i el
triptongo hai articulacion inversa?

Si no me engafio, el fundamento de los que piensan acerca
de las silabas acentuadas como Sicilia, es éste: asi como en
ciertos parajes de los metros latinos i griegos eran obligadas
las silabas largas, en los nuestros lo son las acentuadas; luego
nosotros invertimos dos tiempos en una silaba acentuada, co-
mo los griegos i latinos en una silaba larga. Mala consecuen-
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cia. Si las silabas acentuadas figurasen como largas en la
versificacion castellana, pudieran ocupar su lugar otras silabas
que fuesen largas, sin ser acentuadas. Sicilia parece haber
anticipado esta objecion estableciendo dos clases diferentes de
silabas largas, las unas acentuadas, que son dobles, i las
otras inacentuadas, que son ménos dobles, aunque no se sa-
be qué cantidad precisa tienen. I a la verdad que no se co-
lumbra para-esta diferencia otro fundamento, que la necesi-
dad de reparar la objecion. Mas adelante veremos el papel que
hacen los acentos en el mecanismo del verso castellano, i la
ninguna necesidad que hai de suponer que ejerzan semecjante
influencia sobre la duracion de las silabas.

La clasificacion toda adolece del defecto gravisimo de no po-
derse comprobar por la prictica de los poetas, que debe ser la
piedra de toque de toda teoria prosédica. ¢Qué importan esas
pequefias diferencias de duracion, de qué ningun versificador
hace uso? Ellas serian cuando mas un fendémeno prosddico
curioso. Pero ni de éstas, ni de la diferencia que el senor Sici-
lia establece entre las largas por naturaleza i las largas por la
influencia del acento, encontramos prueba alguna en sus

Lecciones.
VII

SOBRE LA EQUIVALENCIA DE LOS FINALES AGUDO, GRAVE
I ESDRUJULO EN EL VERSO

(Métrica, § II, pajina 114.)

Don Francisco Martinez de la Rosa, que en unade las notas
a su Poética ha comparado la versificacion antigua con la
moderna (i a mi parecer mas acertadamente que Hermosilla i
Sicilia), encuentra un vestijio de ‘aquella compensagion-de lar-
gas i breves, que era de necesidad absoluta para el ritmo anti-
guo, en la silaba de ménos que tiencn constantemente nues-
tros versos agudos, i la silaba de mas que ponemos siempre a
los esdrijulos. «La palabra trémula consume a fin de verso
los mismos tiempos musicales que la palabra fuerie.» Pero
¢por qué solo a fin de verso?
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Alguna causa particular debe de haber en aquel paraje, que
no exista en los otros. jNo indica esto con toda claridad la in-
fluencia de lIa pausa, que hace de poca importancia las desi-
gualdades de duracion entre los finales graves, agudos i
esdrdjulos? Cuando en el final de un verso pongo el esdrijulo
tenérsela en lugar de los graves tenerla o tenerse, jse podra
huenamente decir que se sustituyen dos breves a una larga?
Es claro que nd. Lo que se hace es anadir a las silabas exis-
tentes otra silaba; no hai sustitucion alguna. I cuando sustitu-
yo el final agudo tener al grave tenerle, ¢sustituyo acaso una
larga a dos breves? Sin duda que nd; porque lo mismo absolu-
tamente es el nér en tendr que en tenérle. Lo que se hace
enténces no es mas (ue quitar una silaba. jPuede concebirse
que la adicion o sustraccion de una cantidad a otra dada, que
permanece inalterable, no la aumenta o la disminuye? No cra
por cierto asi la compensacion entre una larga i dos breves en
latin i griego.

Otra cosa es lo que en los versos latinos era andlogo a lo
que sucede en los castellanos. En el final de un hexdmetro,
por ejemplo, puede ponerse labore en lugar de labores, i re-
ciprocamente, sin embargo de que la ltima silaba de labore
sea breve i la de labores larga. No hai en esto sustitucion de
dos silabas a una, sino de dos tiempos a uno; pero el tiempo
que de este modo sobra o falta, se embebe o suple en el reposo
final del verso. :

Son, pues, desiguales las duraciones de tenérsela, tenerse,
i tener; gastindose en la primera un tiempo mas queen la
segunda, ien la segunda un tiempo mas que en la tercera. Si
no se paliase esta desigualdad en el reposo con que termina el
verso, no se toleraria; i aun por eso la interpolacion de versos
agudos o esdrdjulos entre los graves es mas bien una licencia
autorizada que una préctica regular i lejitima; a ménos que,
‘sobreviniendo a intervalos iguales, se convierta en un acci-
dente métrico, cuya recurrencia periddica deleite al oido.

Don Vicente Salvd explica de otro modo la aparente equi-
valencia de los finales agudo, grave i esdrijulo; pero no con

mejor suceso. Segun este docto filélogo, no hai verdadera-
: ORT. 27
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mente dicciones agudas ni esdrijulas en castellano: todas son
graves. Pronancianse (dice) desden, vendré, como si estuvie-
sen escritos desdéen, vendrda. Por el contrario (anade), en
los esdrijulos pasamos tan de corrida sobre la vocal de la
silaba media, que no se la percibe (son palabras textuales); de
manera (ue pronunciamos ({nea, mdxima, casi como siestu-
viesen escritos [ina, maxma. Tan inexacto es lo uno como lo
otro, i sobre clloapelo a cualquiera que consulte su oido. Si
pronuncidsemos desdéen, tendriamos un endecasilabo per-
fecto en
Tu desden tirano me atormenta,
puesto que desden formaria una diccion (risilaba grave. [ si
no se percibiese la vocal de la silaba media de los esdrijulos,
estaria perfectamente ajustada a la medida del endecasilabo
esta sarta de palabras:
Oh! eterno padre, Japiter 6ptimo, maximo;

puesto que se pronunciaria:
Oh! elerno padre, Jupter optmo, maxmo.

No concibo como han podido ocultarse a tan juicioso escritor
las consecuencias (permitaseme decirlo) absurdas que envuelve
su doctrina, i no las he scnalado todas.

Sé que no han faltado versificadores de los buenos, que
hayan hecho consonantes en ismo los superlativos en isimo;
pero ni el mismo Arriaza, que ha usado de esta licencia, se hu-
biera atrevido a rimar a pardo con &rido,a Pablo con pdbu-
lo, a divina con Virjinia, a sincero con eléreo, etc.

Voi a presentar una prdctica métrica que podria mirarse
{con harto mejor fundamento que la equivalencia de los fina-
les agudo, grave i esdrdjulo a fin de verso) como un vestijio
de la compensacion de una larga por dos breves, tan usual en
las lenguas griega i latina. Iin coplas destinadas al canto, so-
bre todo en tonadas populares, se¢ permutaban entre si el dac-
tilo i el troqueo, el anapesto i el yambo; i esto no solo sin
desagrado, sino con deleite del oido. Tirso de Molina introduce
en su Don Jil de las calzas werdes una escena de baile en
(ue se cantan estos versos:
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Al molino del amor
alegre la nifia va
a moler sus esperanzas.
Quiera Dios que vuelva en paz.

En la rueda de los celos,
el amor muele su pan,
que desmenuzan la harina,
i la sacan candeal.

TRio son sus pensamientos,
(que unos vienen i otros van:
i apénas lleg6 a su orilla,
cuando ansi escuché cantar:

—Borbollicos hacen las aguas,
cuando ven a mi bien pasar;
cantan, brincan, bullen i corren
entre conchas de coral;

I los pajaros dejan sus nidos;
i en las ramas del arrayan
vuelan, cruzan, saltan i pican
toronjil, murta i azahar.—

Los bueyes de las sospechas
el rio agotando van;
que donde ellas se confirman,
pocas esperanzas hai;

i viendo que a falta de agua,
parado el molino esta,
desta suerte le pregunta
la nifia que empieza a amar:

—DMolinico, 4por qué no mueles?
—Porque me beben el agua los bueyes.

Vi6 al amor lleno de harina,
moliendo la libertad
de las almas que atormenta,
i ansi le canto al llegar:
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—Molinero sofs, amor,
i sois moledor.
—Si lo soi, apartesé,
que la enharinaré.

Al leer por primera vez estos versos, no podia yo darme
euenta del placer que por su modulacion acentual producian
en mi. Pareciame continuado en casi todos ellos un mismo
ritmo, aunque variado con exquisita suavidad i con cierta
armonia imitativa; pero es ficil echar de ver el artificio rit-
mico.

- Las tres primeras coplas estin en octosilabos libres en que
predomina el ritmo trocaico, (ue naturalmente propende a
acentuar las silabas impares i en especial la tercera:

Al molino del amor,

A moler sus esperanzas,
En la rueda de los celos,
El amor muele su pan,

I la sacan candeal,

Rio son sus pensamientos.

Las siguientes estan enteramente ajustadas al tipo trocaico:

Quiera Dios que vuelva en paz,
Que unos vienen i otros van,
Cuando ansi empezd a cantar.

El baile se anima, i el canto parece tomar de improviso otro
ritmo; pero lo que hace es sustituir el ddctilo al troqueo, acele-
rando las dos silabas inacentuadas del primero, de manera que
cantadas ocupen igual espacio de tiempo que el que ocuparia la
sola silaba inacentuada del segundo. Subsiste de esa manera
el ritmo, pero con un cardcter peculiar de celeridad i viveza que
corresponde a las djiles mudanzas del baile. Sefialo estas clau-
_sulas dactilicas con letra diferente:

Borbo |‘llicos | hdcen las | aguas,
cuando | vén a mi | bien pa | sar;
‘cantan, | brincan, | bitllen i | corren
entre | conchas | de co | ral.
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I los | pajaros | déjan sus | nidos;
I en las | rdmas del | arra | yan
vuelan, | cruzan, | sdltan i | pican
toronjil, | murta | i azahar.

IFalta el ritmo en toronjil, que para ajustarse a la tona:la
es preciso que se cante téronjil; irregularidad que desapare-
cia diciendo:

Mirto, ro | mero | i aza | har.

Hacese mas pausado el movimiento, i como que respiran los
bailantes, en las dos coplas de trocaicos octosilabos que siguen;
pero se anima de nuevo el baile, i vuelve el déctilo areempli-
zar el troqueo:

Moli | nico ¢por | qué no | mueles?
Porque me | bében el | dgua los | bueyes.

Sigue otra copla de trocaicos octosilabos i luego otra en que
alternan dos ritmos, el trocaico en el primero i tercer verso:

Moli | nero | sois a | mor,
Si lo | soi, a | parte | sé,

i el ydmbico en el segurdo i cuarto:

I sois | moledor,
Que laen | hari | naré;

mnledor, anapesto sustituido al yambo.

Vese el mismo artificio en el baile de soldados i vivanderas
que introduce Calderon en IZ] Alcalde de Zalamea,ien el estri-
billo de varios romances i letrillas; por ejemplo:

Vente | cico | murmura | dor,
que lo | gozas | i andas | todo,
hazme el | sén con las | hdjas del | olmo,
miéntras | duérme mi | lindo a | mor,

En I9l hijo de la Fortuna de Calderon, hai’un-corolde sacer-
dotisas en versos de dos, tres o cuatro cldusulas ritmicas en que
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alternan el anapesto i el yambo. Sénalaremos con letra diferen-
te al segundo:
Atendéd, | moradé | res de Dél | fos,

al sa | cro pregdn, | al pii | blico edic | to,

que pa | ra el primér | solsti | cio de ju | nio

espar | cen lasnin | fas de Apé | lo divi | no.

Atendéd, | que os publi | co

que aqués | te es el & | no del gran | sacrifi | cio.

Pero ;vemos en esto aquella compensacion de una larga por
dos breves caracteristica del metro clasico? N6, por cierto. A la
silaba inacentuada del yambo o del troqueo, se afiade otra silaba
de la misma especie; i se acelera un poco la pronunciacion de
ambas para guardar la misma medida, esto es, para que las
clausulas métricas sean aproximadamente isocronas i seme-
jantes. Tenemos un proceder anilogo en la sustitucion del
anapesto al yambo, (que era permitida en los piés impares del
senario, tanto de la trajedia, como de la comedia griega. En los
piés o clausulas pares de la trajedia, figuraba el yambo, o en
_ lugar de éste el tribraco, que le era exactamente iséerono i por
tanto lo compensaba rigorosamente. Pero los cdmicos, sujetos
a leyes ménos estrictas, se arrogaron ademas el privilejio de
anadir al yambo (aun en cldusulas pares) una silaba breve
convirtiéndolo en anapesto. Entre esta practica i la que-acabo
de analizar, no hai mas diferencia que la que nace de la diver-
sa indole del ritmo, cuantitativo en las lenguas cldsicas, i acen-
tual en la nuestra.

Ni en aquéllas ni en ésta, es naturalmente permutable el tro-
queo por el déctilo, ni el yambo por el anapesto; pero la mu-
gica i aun la simple recitacion puede paliar ficilmente la di-
ferencia, i aun aprovecharse de ella para dar mas lijereza i
movilidad al ritmo.

En la versificacion inglesa, eminentemente acentual, se usa
frecuentemente este proceder de adicion, esencialmente diverso
del de compensacion. Véanse los bellisimos anapésticos con
que lord Byron principia su Bride of Abydos:

Know ye | the land | where the cy | press and myr | tle

Are em | blems of deeds | that are done | in their clime | , ete.
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No se confunda el proceder ritmico de que acabo de hablar
con las frecuentes irrcgularidades de los versos cortos en nues-
tros poetas del siglo XVI i XVII, que no deben, a mi juicio,
imitarse. Ni se lleve a mal haberme extendildo tanto sobre
una materia que en un tratado de métrica no deja de tener im-
portancia, i que hasta ahora, a lo que entiendo, no ha mere-
cido la menor atencion a nuestros literatos.

VI
.

SOBRE LOS PIES: DIFERENCIA FUNDAMENTAL ENTRE EL RITMO
DE LA POESIA GRIEGA I LATINA I EL DE LA POES{A MODERNA

(Métrica, § ITI, pajina 127.)

Los piés ticnen en todo sistema métrico una relacion nece-
saria con ¢l mecanismo del verso. Debemes mirarlos como
expresiones abreviadas que significan ciertas combinaciones
de silabas largas i breves, como en la métrica de los griegos
i latinos, o de acentuadas e inacentuadas, como en la métrica
de los espaiioles, italianos, portugueses, ingleses, ete.

Iin el Arle de Iablar, se construyen los piés castellanos,
atendiendo a un tiempo al acento i a la cantidad natural i de
Posicion; por manera que en

El dulee lamentar de dos pastores
he de cantar, sus quejas imitando,
tendriamos:
El dul| cela | menlar | dedos| pasto | res
espondeo | pirriquio | espondeo | yambo | espondeo |
he de | cantar, |sus que-| jas i | mitan | do,
troqueo | espondeo | espondeo | pirriquio | yambo |
cuyas | ove | jasal | cantar | sabro |so
trogqueo | yambo | yambo | espondeo | yambo |

¢Q1¢ simetria de pids; o qué medida de tiempo seiialada por
medio de ellos, percibimos aqui? jA qué lei estd sujeta su co-
locacion? I si a ninguna, jqué provecho se saca de introducir
seiiejante nomenclatura en nuestra métrica?
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Yo construyo los pids atendiendo solo al acento; de que se
sigue que no admito mas de dos pidés disilabos, ¢l coreo o tro-
queo i el yambo. Cuando digo que el ritmo del endecasilabo es
yambico, i que de sus cinco piés el tercero i quinto, o bien el
segundo, cuarto i quinto, son necesariamente yambos, expreso
casi todo lo que es neeesario para ditra conocer las leyes métri-
€as a (ue este verso estd sujeto, i fuera de eso indico cudles son
las ‘cadencias que en ¢l agradan'mas al oido, que son todas
aquellas que nacen de la acentuacion de las silabas pares; doi
a conocer, ‘en una palabra, su naturaleza, su esencia intima.

El scnor Hermosilla no admite piés trisilabos en castellano.
Esto, aun adoptado su sistema métrico, modelado por el latino,
parece una pura voluntariedad. «Téngase, dice, por principio
jeneral, verdadero e inconcuso, que nuestros versos estin di-
vididos en piés de dos silabas; con alguna cesura (o silaba de
mas) al fin, si el nimero de las silabas del verso es impar.» De
este principio jeneral, verdadero ¢ inconcuso, no encontramos
otra prueba que la siguiente: (ue ni aun el addnico consta de
dactilo i espondco, sino de coreo, yambo i cesura. jPor qué no
de dactilo i espondeo, o de ddctilo i coreo? «La prueba, dice,
es demostrativa. En éste de Villégas:

Céfiro blando,

aun concediendo que constase de dos piés i (que el primero fuese
déctilo, el segundo no puede ser espondeo, pues la o de blando
es breve.» Pero de no ser blando espondeo jse sigue que céfiro
no sea ddctilo? I conceder que céfiro sea ddctilo, ino es conce-
der lo que se va a refutar demostrativamente? Confieso que me
he quedado en ayunas de la demostracion. No parece sino que
en esto de los piés hubiese alguna cosa misteriosa, i que no fue-
ge lo mas indiferente del mundo decir ddelilo 7 coreo, o decir
coreo, yambo i cesutra breve, pues al cabo estas dos expre-
siones significan una misma serie de cinco silabas combinadas
asi: larga, breve, breve, larga, breve. Si alguna de las dos
expresiones mereciese la preferencia, seria sin disputa la pri-
mera, que es la mas sencilla.”

* Téngase presente que en ellenguaje de Hermosilla la palabra cesu-
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Ademas, jno es voluntariedad sentar que la tltima silaba
del adénico es siempre breve, porque 1o es la de blando en el
ejemplo que se cita? ;No son addénicos:

Temo sus iras,
Hiere fus alas,

1 no es larga en cllos lailtima silaba por el schiera de la s?
I en fin ¢no serd indiferente en los versos castellanos, como en
los latinos, la cantidad de la silaba final por razon dela pausa,
que senala el traunsite de un verso a otro i suple lo que falta a
lo breve, o absorbe lo que sobra a lo largo?

Pero dejemos estas largas i breves, que (si no estoi comple-
tamente alucinado) importan mui poco en nvestro sistema de
versilicacion, i volvamos al accidente esencialisimo del ritmo
castellano, el acento. Todas las variedades que admite el ritmo
simple, sereducen a cinco: o viene el acento ritmico sobre las
silabas pares o sobre las impares, o de tres en tres silabas co-
menzando por la primera, por la segunda, o per la tercera.
Por consiguiente, tenemos dos pids disilabos, el troqueo i el
yambo, i tres piés trisilabos, el ddctilo, el anfibraco i el anapesto.
Ni podemos tener mas, ni podemos tener otros que éstos; a
ménos que admitamos piés de cuatro o mas silabas, de que
hasta ahora no hai necesidad para explicar los ritmos de la
versificacion castellana.

A fin de desvanecer toda especie de duda sobre este punto
fundamental, averigitemos el verdadero oficio del acento en
nuestro ritmo. El grande argumento de los sostenedores de
las cantidades silibicas sencillas i dobles, es este: es innega-
ble que la silaba larga de los metros clisicos tenia doble du-
racion que la breve; las acentuadas de los metros modernos
hacen el oficio de las antiguas largas; luego en castellano la
silaba acentuada vale dos tiempos i la inacentuada uno solo.
Jomo si hubiera necesidad de raciocinio para probar una cosa

ra no siznifica corle, sino silaba de mas, o que no entra en el computo
de los piés. No quiero disputar la propiedad de esta acepeion. Tro-
queo i coreo son palabras sinénimas.
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de que, si existiese, tendriamos la mejor de todas las pruebas
en nuestrag propias sensaciones. Para que se perciba la fala-
cia de este argumento, es preciso que se mire bajo su verdadero
punto de vista el artificio de los metros antiguos. ’

En griego i latin, lo que se llamaba silaba larga era doble
de la breve en su cantidad o duracion. I esta diferencia entre
las silabas no fué un refinamiento introducido por los poetas
o los gramiticos, sino una cosa nacida con las mismas lenguas
i familiarisima aun al vulgo, que la aprendia desde la cuna;
puesto que no le era dado hablar sino con largas i breves, de
duracion doble i simple; de manera, que, para componer versos,
fué necesario desde el principio tomarla en éuenta; como que
el ritmo métrico no es ofra cosa que el habla misma acomo-
dada a ciertas medidas en que conserva sus acentos, pausas i
‘cantidades naturales. Asi se hizo en efecto aun en los siglos
que precedieron a Ilomero, mucho dntes de (ue hubiese gra-
maticos i se escribiesen prosodias.

En el uso de las largas i breves, se consultaban dos objetos
que importa mucho distinguir: la medida del tiempo i el mo-
vimiento métrico. Desde luego era necesario (ue la combina-
cion de largas i breves se hiciese con tal arte, que cada verso,
i cada clausula del verso, se pronunciasen en cierto niimero
de tiempos, contando la breve por uno i la larga por dos. Los
versos de una misma especie debian tener todos una duracion
o rigorosa o aproximadamente igual. Si el ritmo era simple,
cada verso constaba de cldusulas que tambien eran rigorosa
o aproximadamente iguales. Si (como en el salico) era com-
pleto el ritmo i desiguales las cliausulas, a lo ménos la es-
tructura de cada verso debia repetirse uniformemente en los
otros. :
El hexdmetro, por ejemplo, debia constar de seis clausulas,
cada una de cuatro tiempos. Por consiguiente, esta linea:

Infandum jubes, regina, renovare dolorem,

no formaba un hexametro; pues, aunque tenemos en ella estas
clausulas de cuatro tiempos, infan, bes-re, vare-do, lorem,
quedan en medio de ellas la clausula de tres tiempos dum-ju,



APENDICES 219

i la de cinco tiempos gina-reno, que son contrarias a la lei
del hexametro. El verso tenia completos sus veinte i cuatro
tiempos, pero los tiempos estaban distribuidos de un modo
irregular, que el oidodesaprobaba. Ni pueden distribuirse le-
jitimamente sino colocando las palabras en otro érden, verbi
gracia, del modo siguicnte:

Infan | dum, re | gina, ju | bes reno | vare do | lorem,

o de este otro:

Renova | re jubes | infan | dum, re | gina, do | lorem.

Mas, aunque esta segunda linea cumplia con la condicion
del nitmero o medida ritmica del tiempo, no presentaba el
movimiento mélrico que se exijia como una condicion no
ménos indispensable en esta especie de verso. No bastaba
(ue las silabas se repartiesen en clausulas de cuatro tiempos;
se pedia tambien al versificador que cada cldusula principiase
constantemente por una silaba larga; en otros términos, las
cliusulas debian ser por precision-espondeos o dictilos. La
linea, pues,

Renovare jubes infandum, regina, dolorem,

no satisface a la segunda de las condiciones esenciales; pues,
aunque principia por dos clausulas de cuatro tiempos, la pri-
mera mitad de cada una de ellas consta de dos silabas breves
i no de una larga; en ofros términos, los dos primeros piés
son anapestos i no ddctilos o espondeos, contra la lei del me-
tro. En la linea:

Infandum, regina, jubes renovare dolorem,

se verifican las dos condiciones juntamente.

Asi, pues, ni en el hexdmetro, ni en otro verso alguno, se
requeria para el nimero o medida del tiempo que en ciertos
parajes hubiese precisamente breves o largas. Esto se exijia
con otro objeto mui diferente, i no en todas especies de verso.
Para lo que es llenar ciertos espacios de tiempo, lo mismo
era emplear dos breves que una larga; asi como en la musica,
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para lo que es llenar un compas, tanto vale emplear dos semi-
corcheas como una corchea. Mas, para el aire, el cardcter, el
movimiento del verso, no era lo mismo ocupar dos tiempos con
dos alientos o con uno solo prolongado. Aquéllos daban lije-
reza i suavidad a la cliusula métrica; éste la hacia lenta i
grave.

Ahora bien, jqué debia suceder en una lengua en que las
duraciones de las silabas fuesen aproximadamente iguales?
Primeramente, no pudiendo compensarse una larga por dos
breves, era necesario que el nimero de los tiempos de que
constaba cada cldusula i cada verso guardase una proporcion
constante con el niimero de las silabas; es decir que todos
los piés i todos los versos isderonos debian ser por el mismo
hecho isosilabos.

I en segundo lugar, siendo tan corta la diferencia entre las
largas i las breves, las largas forzadas no hubieran seiialado
de un modo bastante sensible el movimiento métrico. Debid,
pues, buscarse otro accidente perceptible al oido, que tuviese
el mismo oficio. Este accidente fué en castellano el acento.

La apoyatura que distingue la silaba aguda de la grave no
es de tanta importancia en nuestra métrica, sino porque, colo-
cada de trecho en trecho, da a cada especic de verso un aire 1
marcha caracteristicn, a la manera que lo hace el compas o
battuta en la musica. Como en ciertos parajes del metro la-
tino se exijia por precision una larga i no se admitian dos bre-
ves, sin embargo de que para la medida del tiempo eralo
mismo una cosa (ue otra, asi en ciertos parajes del metro
castellano se pide por precision una silaba aguda i no se ad-
mite una grave, no chstante que ambas ocupan espacios
aproximadamente iguales en la medida del tiempo.

IX
SOBRE LA TEORfA DEL METRO
(Métrica, § VIII, pajina 171.)

Aqui me propongo discutir de propésito la teoria métrica
del sefior Hermosilla. Yo creo (ue admiticndo sus reglas de
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cantidades sildbicas i su modo de explicar el mecanismo de
nuestros versos, resultaria que, segun su misma definicion
de lo que es verso, son indignos de este nombre los de cuan-
tos poetas castellanos han escrito hasta ahora, i no podrian
compararse -ni aun con los mas libres i prosaicos que jamas
se usaron en griego o latin; de mancra que, léjos de asimilar-
se la versificacion castellana i la antigua, como se lo propuso
por medio de su sistema aquel erudito escritor, diferirian com-
pletamente en el mas fundamental i esencial de todos los ca-
ractéres del metro.

«La versilicacion (dice el sefior Hermosilla) consiste en dis-
tribuir las composiciones en ciertos grupos de silabas sujetos
a medidas determinadas.» Supongo que por medidas deler-
minadas debemos entender medidas isécronas o espacios de
tiempo iguales, porque mas abajo se dice: «Todos los versos
se cantaban, i aunque algunos no estidn ya destinados a can-
tarse, han conservado, sin embargo, la misma estructura que
cuando se cantaban. Ahora bien, si cada verso era cantado,
es decir, pronunciado en un periodo determinado de tiempos
musicales, es de toda necesidad que en su pronunciacion to-
nica no se gastasen mas ni ménos tiempos, que los que abra-
zaba el periodo musical a que estaba acomodado; i por consi-
guiente, que toda versificacion se funde ahora, como enténces,
en esa medida regular de los tiempos que se empleaban en
recitar cada uno.» Si un deferminado periodo de tiempos
musicales es una cantidad determinada i fija de duracion (i
yo no veo que ofra cosa pueda ser), la medida regular de los
versos de cada especie consiste sin duda en amoldarse justa-
mente a ciertos espacios de tiempo fijos i determinados, de
manera que nada sobre ni falte. :

Partiendo de unos mismos principios, diferimos totalmente
en su aplicacion; pero es, si no me engafio, porque el sefior
Hermosilla los abandona cuando llega el caso de adaptarlos
a la versificacion castellana. Lo que a mi ver le ha inducido
a error, es el paralelo que ha querido establecer entre ella i la
griega ilatina; no porque no sean andlogas i comparables
hasta cierto punto, sino porque ha buscado la analojia donde
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no es posible que exista, oponiéndose a ello el diverso meca-
nismo de las dos lenguas. .

Los griegos i latinos, segun el sefior Hermosilla, tenian
cuatro clases de versos. En la primera, el nimero de las sila-
bas i de los tiempos era constante. Pertenecian a ella el se-
nario yambico puro, los sificos, addnicos i alcaicos.

Lo esencial, ami pareccr, en esta clase era la igualdad rigo-
rosa de los tiempos i la uniformidad absoluta de los movi-
mientos. No solo era necesario que en cada clausula se gas-
tase cierto nimero de tiempos: que, por ejemplo, en la
primera del sifico ™ se gastasen tres tiempos; en la segunda i
tercera, cuatro; en la cuarta i quinta, tres; por cuyo medio se
consumian diez i siete tiempos ni mas ni ménos en cada ver-
0, sino que ademas era necesario que las largas i breves for-
masen una serie forzada, porque la primera, cuarta i quinta
clausula eran precisamente troqueos, la segunda espondeo i
la tercera dactilo. De aqui resultaba que el niimero de las si-
labas fuese invariable en esta especie de verso; mas no como
circunstancia que de suyo ifnportase, sino como consecuen-
cia forzosa de la uniformidad absoluta de los movimientos o
determinacion de los piés.

En la segunda clase, dice el sefior Hermosilla, el niimero de
los tiempos era constante, mas no el de las silabas. Asi sucedia,
por ejemplo, en el hexdmetro.

En esta clase, se pide al poeta, como en la primera, la igual-
dad rigorosa de tiempos; pero no se exije la estricta uniformi-
‘dad de movimientos que en el séfico, el alcaico, etc. El hoxa-
metro consume constantemente veinticuatro tiempos, pero
admite en casi todas las cldusulas espondeos o ddctilos, que
son piés isocronos, aunque de difetente nimero de silabas, ex-
cluyendo los demas piés, aun el anapesto i el prosceleusmatico,
que son tambien isécronos con el espondeo i el dictilo. De esta
libertad en la eleccion de los piés, aunque reducida a limites
estrechos, resultaba necesariamente que las silabas fuesen unas
veces mas i otras ménos.

* Esto se aplica principalmente al safico de Horacio.
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En Ia tercera clase, segun el senor Hermosilla, el nimero
de las silabas es constante i el de los tiempos variable. A mi
me parcce inconcebible que haya semejante clase de versos en
lengua alguna, a lo ménos miéntras se busque en ellos el pla-
cer del oido. ;Qué diriamos de un musico que, componiendo
una tonada, enhebrase corcheas i semicorcheas indistintamente,
sin cuidarse de otra cosa, que de poner un mismo nimero de
notas en cada compas? La tinica muestra que se nos da de esta
clase de versos en ¢l Arte de Iablar, es el senario ydmbico
con espondeos en los impares.” Pero no hai senario yambico
reducido a la necesidad de no mezclar jamas el yambo con
otro pié que el espondeo. El yimbico mismo de los liricos, que
es sin duda el que ha tenido presente el sefior Hermosilla,
no solo admite el tribraco, sino el anapesto i el ddctilo: aquél
como equivalente al yambo, i éstos al espondeo; i si bien Ho-
racio (probhablemente para dar fuerza i majestad al verso)
emplea mas amenudo los piés disilabos, de cuando en cuando
entrevera los otros: véase, por ejemplo, su célebre oda Beatus
ille. No hai, pues, diferencia métrica entre el yimbico de los
liricos i el de los trdjicos, que el sefior Hermosilla ha reducido
a la cuarta clase.

En ésta, no es determinado el mimero de los tiempos ni el de
las silabas. El versificador no buscaba aqui la igualdad rigo-
rosa de tiempos que en el heximetro, ni mucho ménos la
unifortidad de movimientos que en el sifico. En el yimbico
de los trajicos, por ejemplo, variaban los tiempos, aunque
dentro de limites estrechos. Dividido el senario en tres partes
o dipodios, cada una de ellas podia constar de seis o siete
unidades de tiempo. Pero el de los cémicos era todavia mas
libre, pues, admitiendo en ‘todos los piés (ménos el ultimo)
yambos o espondeos o los respectivos isdcronos, variaba desde
seis hasta ocho unidades en cada dipodio. De la variedad de los
tiempos, i todavia mas de la indeterminacion en los piés, debia
resultar necesariamente que no hubiese nimero fijo de si-
labas.

* Pares dice el orijinal; sin duda es errata de imprenta.
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Siguese de esta enumeracion que jamas en griego ni en latin
se atendio para la medida del verso al niimero de silabas, sino
solo al de los tiempos i al cardcter de los movimientos, aunque
con mas o ménos rigor; que el isosilabismo, cuando lo habia,
resultaba, sin que directamente se le buscase, de las leyes se-
veras a (ue se sujetaba a veces el poeta en el aire o movimien-
to métrico; i que la medida del tiempo fué siempre la consi-
deracion esencial, el fundamento, el alma del verso. Me he
detenido en esta exposicion del sistema métrico de los antiguos,
porque en ¢l ha querido apoyar el seiior Hermosilla su inad-
misible teoria de la versificacion espanola. De buena gana me
hubiera yo abstenido de entrar en menudencias (que para mu-
chos serdn triviales, i para todos aridas i desapacibles; pero el
lector va a ver el intimo enlace que tienen con el asunto de esta
nota.

El sefior Hermosilla reduce los versos castellanos a la tercera
de las clases en que ha dividido los versos antiguos. Yo he
negado la existencia de esta tercera clase; i miéntras no se den
mejores muestras de ella, debo concluir que la versificacion cla-
sica no presenta nada anilogo a nuestros versos, de la manera
que los explica este erudito escritor. Supongamos, sin embar-
go, un senario yambico que admitiese el espondeo, rechazando
el tribraco, ddctilo i anapesto. En este verso, variarian los tiem-
pos, i el nimero de las silabas seria constante; pero jserian tan
indiferentes, como en el nuestro, las cantidades sildbicas? jAd-
mitiria pirriquios i troqueos donde quiera, contentindose con
que hubiese dos o tres silabas largas en ciertos parajes? Claro
estd que nd. En el verso castellano (segun la teoria del Arte
de Hablar), puede el poeta hacer uso de cualquicra pié disilabo
donde le parezca, salvo la limitacion de las dos o tres silabas di-
ghas, “que tampoco pueden ser largas por su estructura o su
posicion; como en el metro clasico, sino precisamente acentua-
das, A qué se reduce, pues, la semejanza? Por otra parte, si
nosotros contamos las silabas i no nos cuidamos de los tiempos
en la medida del verso, jpara qué sirven las reglas de canti-
dades silabicas, que se dan en el Arte de Hablar?

Adoptando esas reglas, yo no veo qué razon habria para dar
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el titulo de versos a los de Garcilaso, Lope de Vega i demas poe-
tas castellanos. Tomemos, por ejemplo, el endecasilabo. En este
verso castellano, segun dice expresamente el sefior I1lermosilla,
los tiempos varian desde trece o catorce hasta veintiuno; de
manera que la diferencia de la minima a la méxima duracion es
de ocho tiempos en trece, o de siete en catorce, es decir, de
una mitad a lo ménos. Esto es quitar al endecasilabo hasta
la sombra del isocronismo. En el senario cémico de los lati-
nos, que se acercaba tanto a la prosa, los tiempos variaban
solamente desde dieziocho hasta veintitres, i la diferencia de la
minima a la méxima duracion era de ménos de un tercio. ¢Es
creible que uno de los mas numerosos de nuestros versos, el
(ue asociamos con el estilo mas encumbrado i poético, no sea
ni con mucho tan iséerono como el verso con que los antiguos
remedaban el didlogo familiar, i que apénas diferenciaban de
la prosa?* Si es cierto que sea tan vaga i fluctuante la duracion
de los endecasilabos castellanos, i si todo metro debe coincidir
i cuadrar con un periodo musical determinado, el endecasilabo
no cs metro.

Pero aun hai mas que notar en el computo de tiempos del
sefior Hermosilla. Los comicos latinos volvian amenudo a las
formas regulares i tipicas: cuanto mas se acercaban a ellas,
tanto mas armonioso era el verso. A los poetas castellanos,
segun el sefior Hermosilla, no les es licito hacerlo asi. Estin
encadenados a un numero fijo de silabas; las cuentan, no las
pesan; inmolan el oido a los dedos.

* Sed qui pedestres fabulas socco premunt,
ut quee loquuntur sumpta de vita putes,
vitiant iambon tractibus spondaicis
et in secundo et caeteris weque locis;
fidemque fictis dum procurant fabulis,
in melra peccant arte, non inscitia,
ne sint sonora verba consuetudinis,
paulumaque yersus a solutis differant.

Asi dice Terenciano. jQuién podra imajinarse que nuestro verso he-
roico no tenga ni aun aquel dejo de ritmo que los poetas comicos solian
dar a sus metros, para que no fuesen pura prosa?

ORT. 29
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Se dird talvez que las leyes métricas son arbitrarias i con-
vencionales, i que, si los antiguos componian sus versos con-
tando los tiempos, nosotros podemos componer los nuestros
contando las silabas. Esto ya se ve que es echar por tierra los
principios sentados en el Arie de Hablar sobre la naturaleza
de tode verso. Indudablemente podemos hacer grupos de pa-
labras sujetdndolas a las reglas que queremos. Pudiéramos,
por ejemplo, contar las letras en lugar de las silabas. Pero
Jmerecerian el nombre de versos estos grupos? Las leyes mé-
tricas no son arbitrarias, sino hasta cierto punto. La eleccion
que hacemos en ellas, se reduce a combinar de un modo u
otro, no cualesquiera accidentes, sino aquellos tan solo que
el oido puede recibir instantineamente, miéntras recitamos,
i que le vayan sefialando, por decirlo asi, los compases del
-metro. El nimero de las silabas no es una cosa que el oido
percibe; de que se sigue que no puede ser por si mismo un
accidente métrico. El ecémputo de las silabas (permitaseme
insistic en un argumento (ue me parecce decisivo), el computo
de las silabas es una cosa de que no tiene noticia el vulgo, que
no por eso deja de componer con bastante regularidad sus
redondillas i romances, ajustindolos a la medida del tiempo.
iContard las silabas el que talvez ni aun las letras eonoce?
;Cuenta las silabas el improvisador? ;Las cuentan otros versi-
ficadores que los principiantes? ;Las contamos cuando, oyendo
recitar los versos de otros, percibimos al instante si estin o né
ajustados a la medida? N6, por cierto; todo lo que hacemos
es percibir i comparar duraciones.

Siendo, pues, tal la indole de la pr onunciacion de una lengua,
que los espacios de tiempo guarden en ella una proporcion
sensible con el numero de las silabas, es evidente que el iso-
eronismo acarreard por precision el isosilabismo. Si percibi-
mos clara i distintamente el primero, inferiremos de ello que
existe el segundo; i reciprocamente, se contarin las silabas
para comprobar, por un medio independiente del oido, pero
susceptible de determinaciones mas exactas, la regularidad
de los tiempos métricos; a la manera que el principiante (ue
tane o canta, se sirve de los movimientos del pié o la mano
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para medir los tiempos musicales, i no se atiene enteramente
al oido.

Porque hasta cierto punto sucede con este sentido, como con
la vista. Por ella juzgamos de la simetria de los accidentes
visibles que presenta la fachada de un edificio; i sin embargo,
no se fia tanto de ella el arquitecto, que no apele al compas i
la regla.

El castellano es cabalmente una lengua en que los tiempos
guardan proporcion con las silabas. Las tiene largas i breves;
porque es innegable (ue no todas consumen exactamente igual
tiempo. Pero jcudnto mayor es la duracion de las largas? No
alcanzo a determinarlo. Lo seguro es que las largas estin a
las breves en una relacion mucho mas cercana a la igualdad
que alade? a 1.

Considerando, pues, nuestras breves i largas i el artificio de
nuestros versos, como lo hace el sefior Hermosilla, no solo no
hai semejanza alguna entre la versificacion castellana i la an-
tigua, sino (ue seria necesario negar a la primera hasta el
nombre de metro. Solo con los principios adoptados en mi
Ortolojia i Métrica, creo que puede establecerse una verda-
dera analojia entre los dos sistemas de versificacion. Porque
de este modo todas las diferencias se reducen realmente a una
sola, que es la del valor respectivo de las largasi breves. Isé-
cronos son los metros modernos, como los latinos i griegos.
Mas en éstos era necesaria la compensacion de largas i bre-
ves para el isocronismo. Iin los nuestros, no se necesita; i la
duracion de las silabas se proporciona siempre a su nimero.
En latin i griego, se exijia cierta alternativa mas o ménos de-
terminada de breves i largas con el objeto de dar a cada espe-
cie de verso cierto aire i marcha caracteristica. En castellano
donde la diferencia de lo breve a lo largo es un accidente ina-
preciable, no se pudo lograr este objeto del mismo modo, i se
hizo necesario recurrir al acento. Si los piés latinos i grieges
eran formulas que representaban combinaciones particulares
de breves i largas, los nuestros, habiendo de acomodarse a la
naturaleza del metro castellano, solo dehen representar combi-
na:iones particulares de agudas i graves.
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Realmente en esta materia no puede haber mas ue aproxi-
maciones. Los antiguos tenian largas i mas largas, breves i
mas breves. I sin embargo, al componer sus versos prescin-
dian de estas lijeras diferencias entre lo mas i lo ménos largo,
i entre lo mas i lo ménos breve, como nosotros, al componer
los nuestros, prescindimos de las diferencias igualmente lijeras
que hai entre lo largo i lo breve en las silabas castellanas.
Ellos tenian dos tipos de duracion; nosotros, uno. El que recita
los versos, si es sensible al ritmo, hace desaparecer sin vio-
lencia estas levisimas desigualdades; i de aqui procede, sin
duda, que no todos sepan recitarlos de un modo agradable.
;Qué tormento no causan algunos lectores al oido por esta fal-
ta de cooperacion tan necesaria para el cabal efecto de la armo-
nia del metro? Tan aproximada era, pues, la igualdad de las
medidas en la versificacion antigua, como en la moderna; tan
exacto era el ritmo en los versos de Lope de Vega i Quintana,
como fué en los de Homero i Virjilio. No hai mas diferencia
sino que los eslabones del ritmo castellano son poco mas o
ménos iguales, i los del ritmo antiguo poco mas o ménos sen-
cillos i dobles.

Vemos a nuestros prosodistas ocupades en dar reglas para
determinar lo breve i le largo, con el objeto o de explicar el
sistema métrico de los castellanos o de perfeccionarlo. La dis-
crepancia entre ellos es ya una prueba de (ue sus proyectos no
van acordes con las percepciones del sentido a que se destinan
los versos, i de que las diferencias que trabajan en medir i fi-
jar, son desuyo inapreciables. Niese empefio en asimilar nues-
tra métrica a la latina i griega alterara la naturaleza de las co-
sas. Las reglas de los gramdticos no formaron el sistema
métrico de los antiguos; ellos lo hallaron establecido, i no hicie-
ron mas (ue exponerlo.

Con la distribucion de los acentos, imitamos el artificio de la
alternativa de las largas i breves, no ya llenando los tiempos,
sino sefialdndolos, ala manera que lo hace el compas o ballula
en la musica. Este es el cardcter peculiar de la versificacion
europea moderna. Pero los antiguos, i particularmente los la-
tinos, aunque no dicron igual importancia a lo grave i agudo,
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no fueron acaso indiferentes a la especie de armonia que nace
de la acentuacion. En Virjilio, i aun mas en Ovidio, percibi-
mos ciertas cadencias favoritas; i cuanto mas decae la pureza
de la latinidad, mayor parcce el estudio en solicitarlas i mas
uniformidad se echa de ver en la acentuacion de los versos.
Asi fué naciendo poco a poco un nuevo ritmo, hasta que al fin,
oscurecida la diferencia de las cantidades sildbicas por la co-
rrupcion del idioma latino, se contrajo el oido a los acentos i
so transformaron los metros clisicos en los metros de las len-
guas romances.
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Despues de lo que han trabajado sobre la andlisis del verbo
Condillac, Beauzée i otros eminentes filésofos, parecera pre-
suncion o temeridad querer fundar esta parte de la teoria gra-
matical sobre diversos principios que los indicados por ellos;
pero examinense sin prevencion los mios; averigiiese si ellos
explican satisfactoriamente los hechos, al parecer complicados
e irregulares, que en esta parte presenta el lenguaje, i si pue-
de decirse lo mismo de los otros; i desde ahora me sujeto al
fallo (cualquiera que sea) que se pronuncie con pleno conoci=
miento de causa.

A decir verdad, yo no temo que sometida a un examen escru-
puloso mi teoria, se halle infundada o inexacta: creo ver en ella,
0 alo ménos en sus principios fundamentales, todos los carac-
téres posibles de verdad i de solidez; i por mas que conozca lo
poderosas que son las ilusiones de la fantasia, me es imposible
resistir a una conviccion que fué el fruto de un estudio prolijo
en otra época de mi vida, i ha sido confirmada constantemente
por obscrvaciones posteriores de muchos afios. Lo que temo
es que mis lectores no tengan paciencia para seguirme en to-
dos los pormenores de una andlisis necesariamente delicada i
minuciosa, i se apresuren a condenarla sin haberla enten-
dido.
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Muchos habrd tambien que la crean inaplicable al estudio
jeneral de la gramdtica de nuestra lengua. Yo pienso de di-
verso modo. Sin desconocer que la lectura de los buenos auto-
res da un tino feliz que dispensa a ciertos espiritus privilejiados
del estudio de las reglas; sin desconocer que el mismo instinto
de analojia que ha creado las lenguas basta en muchos casos
para indicarnos la lejitima estructura de las frasesiel recto
uso de las inflexiones de los nombres i verbos, creo que mu-
chos deslices se evitarian, i el lenguaje de los escritores seria
mas jeneralmente correcto i exacto, si se prestara mas atencion
a lo que pasa en el entendimiento cuando hablamos; objeto,
por otra parte, que, aun prescindiendo de su utilidad prictica,
es interesante a los ojos de la filosofia, porque descubre proce-
deres mentales delicados, que nadie se figuraria en el uso
vulgar de una lengua.

Pocas cosas hai que proporcionen al entendimiento un ejer-
cicio mas a proposito para desarrollar sus facultades, para dar-
les ajilidad i soltura, que el estudio filoséfico del lenguaje. Se
ha creido sin fundamento que el aprendizaje de una lengua
era exclusivamente obra de la memoria. No se puede construir
una oracion, ni traducir bien de un idioma a otro, sin escu-
drifiar las mas intimas relaciones de las ideas, sin hacer un
exdmen microscopico, por decirlo asi, de sus accidentes, i mo-
dificaciones. Ni es tan desnuda de atractivos esta clase de
estudios, como piensan los que no se han familiarizado hasta
cierto punto con ellos. En las sutiles i fujitivas analojias de
que depende la eleccion de las formas verbales (i otro tanto
pudiera decirse de algunas otras partes del lenguaje), se en-
cuentra un encadenamiento maravilloso de relaciones metafi-
sicas, eslabonadas con un érden i una precision que sorprenden
cuando se considera que se deben enteramente al uso popular,
verdadero i tnico artifice de las lenguas. Los significados de
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las inflexiones del verbo presentan desde luego un cios, en
(ue todo parece arbitrario, irregular i caprichoso; pero, a la luz
de la andlisis, este desérden aparente se despeja, i se ve en su
lugar un sistema de leyes jenerales, que obran con absoluta
uniformidad, i que aun son susceptibles de expresarse en [Gr-
mulas rigorosas, (ue se combinan i se descomponen, como las
del idioma aljebraico.

I esto es cabalmente lo (que me ha hecho pensar que el va-
lor que doi a las formas del verbo, en cuanto significativas del
tiempo, es el solo verdadero, el solo que representa e un mo-
do fiel los hechos, es decir, los varios empleos de las inflexio-
nes verbales segun la practica de los buenos hablistas. Una
explicacion en (ue cada hecho tiene su razon particular, que
sulo sirve para él, i los diversos hechos carecen de un vineulo
comun ue los enlace i los haga salir unos de otros, i en que
por otra parte las excepciones pugnan continuamente con las
reglas, no puede contentar al entendimiento. Pero cuando todos
los hechos armonizan, cuando las anomalias desaparecen, i
se percibe ue la variedad no es otra cosa que la unidad, trans-
formada segun leyes constantes, estamos autorizados para creer
que se ha resuelto el problema, i que poscemos una verdadera
teoria, esto es, una vision intelectual de la realidad de las co-
sas. La verdad es esencialmente armoniosa.

Seguro, pues, de que la explicacion que voi a dar de una
parte no ménos dificil que interesante del lenguaje descansa
sobre bases ciertas, me he determinado a sacar esta obrilla de
la oscuridad en que hace mas de treinta anos la he tenido
sepultada; i despues de una revision severa, que me ha sujeri-
do algunas ilustraciones i enmiendas, me he decidido por fin
a publicarla. Me alienta la esperanza de que no faltarin, tarde
o temprano, personas intelijentes que la examiuven, i que tal-

vez adopten i perfeccionen mis ideas.
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Lo que ruego otra vez a los que la lean, es que no se anti=
cipen a reprobarla dntes de haberla entendido. Objeciones se
les ocurrirdn a las primeras pdjinas, que veran despues satis=
factoriamente resueltas. A lo ménos yo asi lo espero. Extrana-
ran la nomenclatura; pero, si encuentran que ella tiene el
meérito de ofrecer en cada nombre una definicion completa, i
algo mas que una definicion, una férmula, en que no solo la
combinacion, sino el 6rden de los elementos pintan con fideli-
dad los actos mentales de que cada tiempo del verbo es un
signo, me lisonjeo de que la juzgardn preferible a las adop=-
tadas en nuestras gramaticas.

Esta andlisis de los tiempos se contrae particularmente a la
conjugacion castellana; pero estoi persuadido de que el proce-
der i los principios que en ella aparecen son aplicables, con
ciertas modilicaciones, a las demas lenguas; de lo que he pro-
curado dar ejemplos en algunas de las notas que acompanan al

texto.

— gl
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DEL VERBO

Antes de entrar en materia, me parece oportuno exponer
mis idecas sobre la naturaleza del verbo, i sobre sus diferentes
modos.

1 Yo defino el verbo una palabra que significa el atri-
buto de la proposicion, indicando juntamente el numero
i persona del sujeto, el tiempo del atributo i el modo de
la proposicion.

2. Signilica el atributo de la proposicion por si solo, 0 com-
binado con otras palabras que lo modifican i detcrmman. Por
si solo, verbi gracia: «La luzdel sol calienta;» combinado con
otras palabras, verbi gracia: «La tierra describe una érbita
eliptica al rededor del sol.» Lo que es el sustantivo en el
sujeto, el verbo es en el atributo de la proposicion. Ni reco-
nozco yo en la proposicion mas que estas dos partes integran-
tes, sujeto i atributo.

3. La antigua division tripartita de la proposicion en sujeto,
copula i predicado se funda en una abstraccion que no produ-
ce resultado alguno prdctico. Con igual razon que descompo-
nemos el signilicado de amo en soi amante i el de leo en sot
leyente, pudiéramos descomponer el significado de hombre
en enle humano, i el de cuerpo en ente corpdreo. ¢l qué
deduciriamos de esta segunda descomposicion para el recto uso
de las palabras hombre i cuerpo? Nada absolutamente: lo mis-
mo que de la primera para el recto uso de las palabras amo i
leo: abstracciones estériles, que en vez de analizar el lenguaje
lo complican.
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4. Se dird talvez que esta descomposicion representa el pro-
ceder del entendimiento en el habla, i que cuando digo amo,
leo, hai en el alma dos ideas, la una representada por sot, i
la otra por amanle o leyente. Pero von el mismo funda-
mento pudiera sostenerse la descomposicion del sustantivo:
la idea de hombre se resuelve en la idea de un sér, i la idea
de humano, o dolado de las cualidades que constituyen la
humanidad. Ademas, es falso que con semejante descomposi-
cion se pinte el proceder del pensamiento; porque la intelijen-
cia humana ha procedido siempre de lo concreto a lo abstracto,
i primero tuvo idea del sér, revestido de las particulares cir-
cunstancias con que lo significan los verbos i sustantivos
concretos, (ue de aquella existencia vaga, desnuda, metafisica
(ue se cree ser el objeto de las palabras soi, ente, cosa, i que
pocos hombres (si alguno) han llegado a concebir jamas.

5, De la definicion precedente se sigue que el infinitivo no
es verbo, porque no se verd que signifique atributo, ni que
indique persona o niimero; i si indica tiempo, es de diferente
manera que el verbo. El verbo dice siempre una relacion de
tiempo con el momento presente. Amo i amé, por ejemplo,
representan el amor bajo una relacion determinada con el
momento en que se habla: el primero indica que la accion de
amar coexiste con él; el segundo la supone anterior. El infini-
tivo, al contrario, no expresa relacion alguna determinada con
el instante en que lo proferimos.”

6. El infinitivo es sustantivo, porque ejerce todos los oficios
del sustantivo. Cuando se dice: «Es necesario meditar lo que
se lee para entenderlo rectamente,» medilar i entender ocu-
pan en el razonamiento el mismo lugar i ejercen las mismas
funciones ue los sustantivos meditacion e intelijencia cuan-

* /No ves, Damon, reverdecer el campo,
i vestirse los arboles de flores?
(Iigueroa.)
Aqui el infinitivo significa coexistencia con el momento presente;
pero si, en lugar de no ves, se pusiese yo vi, el reverdecer i el vestir
serian anteriores a él, _i si se pusiese veré, posteriores.
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do decimos: «Es necesaria la meditacion de lo que s¢ lec
para su recta intelijencia.» Es verdad que el infinitivo se ase-
meja en su construceion al, verbo; pero eso no basta para que
lo sea. Los participios en el latin i el griego se construyen co-
mo los verbos de que nacen; i nadie dird que son verbos.

7. Volvamos a la definicion, e ilustrémosla con un ejemplo:
«La industria enriquece a los pueblos.» La industria es el su-
jeto: todas las otras palabras constituyen el atribufo; pero
enriquece lo significa de un modo peculiar i constante; la
frase a los pueblos no hace mas que determinar el sentido de
enriquece. Ademas, enriquece indica el nimero singular del
sujeto, porque si sustituimos a la industria, las artes, no
podremos ya decir enriquece, sino enriquecen. Indica asi-
mismo que el sujeto es tercera persona; porque si el sujeto
fuese 1/0 o tiz, el atributo deberia ser enriquezco u enriqueces.
Indica tambien el tiempo del atributo. En el ejemplo propues-
to, se denota que el enriquecimiento producido por la industria
es una cosa (ue sucede ahora; si se dijese: «El comercio en-
riquecio a los fenicios,» se pintaria el enriquecimiento como
una cosa que ha sucedido en tiempos pasados i que ya no existe.
Indica en fin el modo de la proposicion; pero esto necesita de
algunas explicaciones, porque en la mayor parte de las grami-
ticas, por no decir en todas las que he visto, la idea que se da
de los modos es vaga i oscura.

8. El modo es la forma que debe_tomar el verbo en vir-
tud del significado o la dependencia de la proposicion.
Asi la enunciacion de los hechos i la expresion de nuestros jui-
cios piden regularmente las formas verbales que los gramdticos
llaman indicalivas (denominacion que conservaremos, aun-
que no sea facil adivinar quées lo que ha querido decirse con
ella); asiel deseo determina las formas optativas; asi las pro-
posiciones dependientes de palabras que significan un afecto
del alma, requieren las formas del subjuntivo comun. «Te
veré mafiana sin falta.» «;Pluguiese a Dios que jamas le haut-
biera conocido!» Veré asevera; pluguiese expresa un deseo;
hubiera seiala el objeto de un afecto del alma, que es ese mis-

mo deseo.
ORT. J1
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9. Tenemos en castellano cuatro modos: el indicativo, el sub-
juntivo comun, el subjuntivo hipotético, i el optativo. La clec-
cion depende de multitud de reglas que pertenccen a la sintaxis;
aqui nos limitaremos a indicar algunas de las mas jencrales.

10. La aseveracion pide, como hemos visto, el indicativo.

1. Las proposiciones que dependen de una aseveracion ne-
gativa, se acomodan regularmente con ¢l indicativo o con el
subjuntivo comun: «No estd demostrado que la luna tiene o
tenga habitantes. »

12. Las que dependen de palabras que significan necesidad
o conveniencia, o de palabras que denotan algun afecto de la
voluntad, requieren el subjuntivo comun: «Es necesario que
lrabajes;» «Se indigno de que se hubieran desobedecido sus
6rdenes.»

13. Las que significan una hipdtesis futura i continjente, pi-
den el subjuntivo hipotético: «Si el desamparo del pueblo no
0s moviere a socorrerle, muévaos a lo ménos vuestro interes.»
(Jovelldnos.)

14. Las que significan ruego, mandato, deseo, requieren el
modo optativo: muévaos, en el ejemplo anterior, pertenece a
este modo.

15, Estos cuatro modos componen cuatro grupos de formas
verbales; ¥ es mui ficil distinguir unos de otros por medio de
un proceder sencillo, i en cierto modo experimental, que
consiste en hacer ¢ue un verbo dependa de-otro cuyo réjimen
modal esté perfectamente conocido, i en variar el tiempo del
verbo ue determina este réjimen.

16. Es evidente, por ejemplo, (ue si amaré es indicativo,
indicativo es tambien amaria, pues lo usamos en circunstan-
cias andlogas: «El almanaque anuncia que en el mes de di-
ciembre proximo habrd un eclipse de sol;» «Los astrénomos
anunciaron que apareceria un cometa sobre nuestro horizon-
te.» Aqui no hai mas varieldad que la de los tiempos; el mo-
do es idéntico.

17, Es claro tambien, que si ame es subjuntivo comun, no
podrin ménos de serlo amase i amara: «Se indigna de que no
le crean;» «Se indignd de que no le ereyesen o creyeran.»
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18. Si cuando se dice: «No se piensa que los enemigos
triunfaran o lriunfen,» nadie duda que triunfarin es indi-
cativo i friunfen subjuntivo comun, tampoco debe dudarse’
que cuando se dice: «No se pensaba que los enemigos (riun-
{arian, triunfasen o triunfaran,» la primera de estas formas
pertenece al indicativo, i las otras dos al subjuntivo comun.

19, Dicese en el subjuntivo hipotético: «Te encargo que si
nuestro amigo viniere, le hospedes.» Luego en el mismo mo-
do se dice: «Te encargué que si nuestro amigo viniese, le
hospedaras. »

20. El subjuntivo comun tiene dos formas sinénimas, ama-
se i amara; lo mismo que el ablativo de algunos nombres la-
tinos tiene dos terminaciones (ue son exactamente de un
mismo valor.

21, Hai una forma, amase, que es comun a los dos subjun-
tivos; lo mismo que hai una forma comun a los dativos i abla-
tivos plurares en la lengua latina.

22. El subjuntivo comun es la forma que damos en nuestra
lengua alas proposiciones que significan los objetos de las afec-
ciones morales; i el deseo es una de ellas. No debe, pues, parecer
extrano que el optativo tome prestadas casi todas sus formas al
subjuntivo comun.

23. Cuando se manda, i al mismo tiempo se indica que esta-
mos seguros de ser obelecidos, aseveramos una cosa futura.
Por consiguiente, es natural que el optativo pase enténces a las
formas indicativas de futuro. ITards significa en este caso un
precepto; 1 el indicativo se reviste de la significacion del opta-
tivo, porque el precepto es la expresion de un deseo.

24, De aqui se sigue que las formas llamadas imperativas,
como ven, venid, son rigorosamente optativas; ellas, en rea-
lidad, son las tinicas que pertenccen peculiar i exclusivamente
al modo optativo.

20, En fin, se usan a veces promiscuamente dos modos; co-
mo en latin se usan a veces promiscuamente dos casos. Asi
hemos visto ue una aseveracion negativa rije indiferentemente
elindicativo i el subjuntivo comun. Asi vemos que el subjunti-
vo hipotético, rejido del condicional si, puede reemplazarse
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por las formas indicativas amo i amaba: «Te encargo que si
viniere o viene nuestro amigo, le hospedes;» «Te encargué
que si viniese o venia nuestro amigo, le hospedaras.» Pero
si ol subjuntivo hipotético es rejido de otra cualquiera pala-
bra, se le pueden sustituir las formas del subjuntivo comun:
«Te prevengo que hospedes a los que llegaren o llequen;»
«Te previne (que hospedaras a los que llegasen o llegaran.»

26. Notese que no todas las proposiciones que vienen pre-
cedidas de si o de otra expresion condicional, pertenecen al
modo hipotético. En ésta, por ejemplo: «Las leyes serian va-
nas, sise pudiesen (uebrantar impunemente», hai una idea
accesoria de negacion indirecta, pues se insintia que no son
vanas las leyes, ni pueden impunemente (ucbrantarse;i de
esta negacion indirecta, nacen efectos particulares que se ex-
plicardn a su tiempo.

He dicho que el verbo indica el modo de la proposicion. En
efecto, las formas modales del verbo dan a conocer si la pro-
posicion es aseverativa, optativa o hipotética. La indicacion
de las formas subjuntivas comunes es mas vaga, porque se
limita a decirnos que la proposicion depende de una palabra
o frase que puede tener mui diferentes caractéres, significan-.
do unas veces aseveracion negativa; otras, una emocion moral;
otras, necesidad o conveniencia; ofras, ignorancia, duda, ete.
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27, El modo indicativo ticne cineo formas simples: amo,
amé, amaré, amaba, amaria.

Axo, presente,

28, Significa la coexistencia del alribulo, esto es, del sig-
ailicado radical del verbo, con el memento en que se habla.

28, Esta relacion de coexistencia no consiste en que las dos
duraciones principien i acaben a un tiempo: basta que el acto
de la palabra, el momento en ue se pronuncia el verbo, coin-
cida con un momento cualquiera de la duracion del atributo;
la cual, por consiguiente, puede haber comenzado largo tiem-
po antes i continuar largo tiempo despues. Por eso, el presen-
e es la forma que se emplea para expresar las verdades cter-
nas o de una duracion indefinida: «Madrid esta a las orillas
del Manzanares;» «La tierra jira al rededor del sol;» «Iil
cuadrado de la hipotenusa es igual a la suma de los cuadrados
de los catetos.»

AME, pretérito.

30, Signilica la anterioridad del atributo al acto de la pa-
fabra. :

81, Notese que en unos verbos el atributo, por el hecho de
haber llegado asu perfeccion, expira, ien otros, sin embargo,
subsiste durando: a los primeros llamo verhos DESINENTES, i
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a los segundos, rErRMANENTES. Nacer, morir, son verbos de-
sinentes, porque luego (ue uno nace o muere, deja de nacer
0 morir; pero ser, ver, oir, son verbos permanentes, porque,
sin embargo de que la existencia, la vision o la audicion
sea desde el principio perfecta, pucde seguir durando gran
tiempo. :

82. El pretérito en los verbos desinentes signilica siempre
anterioridad de toda la duracion del atributo al acto de la pala-
bra, como se ve por estos ejemplos: «Se edificd una casa a la
orilla del rio;» «La nave fonded a las tres de la tarde.» Mas,
en los verbos permanentes, sucede a veces que el pretérito
denota la anterioridad de aquel solo instante en que el atvi-
buto empieza a tener unaexistencia perfecta: «Dijo Dios: sea
la luz, i Ja luz fué;» fué vale lo mismo que principié a ser.

33. Es frecuente en castellano este significado del pretérito
de los verbos permanentes, precediéndoles las expresiones
luego que, apénas, i otras de valor semejante. En este ejem-
plo: «Luego que se edificé la casa, me mudé a ella,» se sig-
nifica que el dltimo instante de la edificacion precedio al pri-
mero de la mudanza, porque el verbo edificar es desinente.
Pero en este otro ejemplo: «Luego que divisamos la costa,
nos dirijimos a ella,» no todo el tiempo en que estuvimos di-
visando la costa, sino solo el primer momento de divisarla, se
supone haber precedido a la accion de dirijirnos a ella, por-
que la accion de divisar es de aquellas que, perfeetas, conti-
ntan durando.

Avarg, [uturo.

84, Significa la posterioridal del atributo al acto de Ia
palabra.
AxaBa, co-pretérito.

85, Significa la coexistencia del atributo con una cosa
pasada. Amaba es, respecto de la cosa pasada con la cual
coexiste, lo mismo que amo respecto del momento en que se
habla; es decir, que la duracion de la cosa pasada con que se
le compara, forma solo una parte de la suya (28, 29). «Cuan-
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do legaste, Ilovia»: la lluvia se representa como coexistente
con tu llegada, que es una cosa pretérita; pero puede haber
durado largo tiempo 4ntes de ella, i haber seguido durando
argo tiempo despues, i durar todavia cuando hablo.

33, Esta definicion de -amaba resuelve una cuestion que
han ventilado tiempo hd los gramdticos. ;Se pueden expresar
por ¢l co-pretérito las cosas que todavia subsisten i las verda-
des cternas? ¢I no serd impropio decir: «Copérnico probé que
la ticrra jiraba al rededor del sol?» Si es exacta la idea que
acabo de dar del co-pretérito, la expresion es perfectamente
correcta. Podria tolerarse jira, mas entonces no veriamos,
digdmoslo asi, el jiro cterno de la tierra por entre la mente
de Copérnico, i la expregsion seria ménos adecuada a las cir-
eunstancias, i por consiguiente, ménos propia.

87 En las narraciones, el co-pretérito pone a la vista los
adjuntos i circunstancias, i preseata, per decirlo asi, la deco-
racion del drama: «Llegaron en estas platicas al pié de una
alta montafia, que casi como peion tajado estaba sola entre
otras muchas que la rodeaban; corria por su falda un manso
arroyuelo; i haciase por toda su redondez un prado tan verde
i vicioso, que daba contento a los ojes que le miraban; habia
por alli muchos drboles silvestres, i algunas plantas i flores
que hacian el lugar apacible. Este sitio escojio el caballero de
la Triste Figura para hacer su penitencia, i asi, en viéndole,
comenzo a decir en voz alta, etc.» Los co-pretéritos estaba,
rodeaban, corria, haciase, daba, miraban, habia, hacian,
pintan las circunstancias i adjuntos de la serie de acciones re-
feridas por los pretéritos llegaron, escojio, comenzd, cte.”

* Ilcee trahebatur passis priameia virgo

crinibus a templo Cassandra aditisque Minervze,

ad ceelum tendens ardentia lumina frustra,

lumina, nam teneras arcebant vineula palmas.

Non tulit hanc'speciem furiata mente Choreebus,

et sese medium injecit moriturus in agmem.
(Virjilio.y

Trahebatur, arcebant, se presentan como adjuntos de non tulil i
de sese injecit.
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AMARIA, pos-pretérito.

8. Significa que el atributo es posterior a una cosa preté-
rita: «Los profetas anunciaron que el Salvador naceria de
una virjen.» El nacimiento sc representa como posterior al
anuncio, que cs cosa pasada (10).

89. Elindicativo tiene cinco formas compuestas: he amado,
hube amado, habré amado, habia amado, habria amado.
Haber amado, haber escrilo, significa tener ya ejecutadas
estas acciones: la época de las acciones se mira, pues, necesa-
riamente como anterior a la época del auxiliar haber. Luego
el significado de todas las formas compuestas de este verbo 1
de un participio, se expresard por unadenominacion compleja,
en que la particula ante preceda al nombre del tiempo del
auxiliar.

Hze AMaADO, ante-presente.

40. Comparando estas dos proposiciones: «bLa Inglaterra
se ha hecho sefiora del mar», i «Roma se hizo sefiora del
mundo», se percibe con claridad la diferencia entre el preté-
rito i el ante-presente. En la primera, se indica que aun dura
el sefiorio del mar; en la segunda, el sefiorio del mundo se re-
presenta como una cosa (ue ya paso. La forma compuesta
tiene, pues, relacion con algo que todavia existe.

41, Se dird propiamente: «El estuvo ayer en la ciudad, pero
se ha vuello hot al campo.» Se dice: «Pedro ha muerto,»
cuando la muerte acaba de suceder, cuando aun tencmos de-
jante vestijios recientes de la existencia difunta, cuando las
personas a quienes hablamos suponen ¢ue Pedro vive; en una
palabra, siempre que va envuelta en el verbo alguna relacion
a lo presente. En circunstancias diversas, se dice murid.

Huse aMADO, ante-pretérito.

49, «Cuando hubo amanecido, sali.» El amanccer se pre-
senta como inmediatamente anterior a la salida, que es una
cosa pretérita respecto del momento en que se habla.
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43, Pero ¢ipor qué como inmedialamenle antevio? iDe
ddnde proviene que usando esta forma, hubo amanecido,
damos a entender que ha sido brevisimo el intervalo entre los
dos atributos?

44, Proviene de que el verbo auxiliar haber es de la clase
de los permanentes. Ilaber amanecido significa ¢l estado o
modificacion del universo visible, que se sigue inmediatamen-
te al amanecer; i cuando hubo amanecido denota el primer
momento de la existencia perfecta de esta modificacion, como
es propio del pretérito de los verbos permanentes, precedidos
de las expresiones cuando, luego que, apénas, ete. (31,
32, 33).

45, Luego que amangcid, salt, i cuando hubo amaneci-
do, sali, son expresiones equivalentes: la sucesion inmediata
que en la primera se significa por luego que, en la segunda
se manifiesta por el ante-pretérito. Cuando se dice luego que
hubo amanecido, sali, se emplean dos signos para la declara-
cion de una misma idea; i por consiguiente, hai un verdadero
pleonasmo, pero autorizado, como muchisimos otros, por
cl uso.

HABRE AMADO, ante-futuro.

46. «Procura verme pasados algunos dias; quiza te habré
buscado acomodo.» (Isla). El atributo que se significa por habré
buscado, se nos representa como anterior al atributo significa-
do por procura,ieste segundo es futuro respecto del momento
en que se habla.

Hapia AmaDo, ante-co-pretérito.

47. «Habia ya anochecido, cuando volviste.» El anochecer
es aqui anterior al volver, que tambien es anterior al momen-
to en que se habla; pero la forma del primer verbo no indi-
ca que la sucesion entre los dos atributos fuese tan rapida que
no mediase aleun intervalo; en esto difiere habia amado de
hube amado (43, 44); i la causa de esta diferencia es, a mi
parccer, la siguiente.
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48, Haber anochecido significa aquella modificacion del
universo visible, que sucede al anochecer. Si sustituyendo
una expresion equivalente, dijésemos: «Era ya de noche cuan-
do volviste,» el ser de noche se representaria como coexistente
en una parie de su duracion con la vuelta (35). Luego, en el
primer ejemplo, el haber anochecido coexiste en una parte de
su duracion con la vuelta. Pero el anochecer es anterior al
haber anochecido (39), i la vuelta es una cosa pretérita, o an-
terior al momento en que se habla (30). Luego, en aquel ejem-
plo, el anochecer es anterior a una cosa (ue coexiste en una
parte de su duracion con otra, que es anterior al momento
en (ue se habla; i por consiguiente, en habia anochecido, la
época del anochecer es-un ante-co-pmetérito. Como nada de-
termina aquella parte de la duracion del haber anochecido,
con la cual coexiste la vuelta, nada nos obliga a suponer que
ésta coincidiese con el primer momento de la noche; pudo,
por tanto, haber un intervalo mayor o menor entre el ano-
checer i la vuelta.

49. Pero, aunque habia amado no significa sucesion rapida
‘entre dos cosas pretéritas, no por eso excluye esta idea; i de
aqui es que podemos siempre (aunque con ménos propiedad i
enerjia) sustituir esta forma a la del ante-pretérito, cuyo em-
pleo, por otra: parte, estd limitado en nuestra lengua a las pro-
posiciones que principian por las palabras o frases, cuando,
apénas, no, no bien, despues que, luego que, i otras de
valor semejante.

50. «No hubo andado cien pasos, cuando volvié i dijo, ete.»
En este ejemplo de Cervantes, pudieran sustituirse a no las
expresiones no bien, apénas, escasamente, ete.; i suprimien-
do el cuando de la oracion subjuntiva, pudiera reemplazarse el
no con las palabras o frases cuando, despues que, luego que,
como, asi como, etc. «Asi como don Quijote vi6 la bacia, la
tomé en las manos i dijo, ete.» Hoi suele tambien decirse en
este sentido asi que.”

* No he querido decir que todas estas expresiones sean equivalen-
tes: hai entre ellas gradaciones de fuerza; pero el 6rden i el jénero de
las relaciones de tiempo son unos mismos.
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Hasria AxMADO, ante-pos-pretérvito.

b1 Para probar que habria amado se usa de este modo,
basta hacer depender de un pretérito cl ejemplo anterior:
«Procura verme pasados algunos dias; quizd te habré busca-
do acomodo;» «Dijome que procurase verle pasados algunos
dias; que quizi me habria buscado acomodo.» El huscar es
arqui anterior al ver, i el ver es posterior al acto de enunciar
la promesa: en estas dos relaciones, se parccen ambos ejemplos;
pero el enunciar la promesa es ahora anterior al momento
presente, relacion de anterioridad que dntes no habia. Afade,
pues, habria amado una relacion de anterioridad, que es la
tltima en el 6rden. Si habré amado es un ante-futuro, ha-
bria amacdo es un ante-pos-pretérito.
b2 Entre habré amado, ante-futuro, i habria amado,

ante-pos-pretérito, hai la misma correspondencia (ue entre
amaré, futuro, i amaria, pos-pretérito (16, 3R).

53. Se ve porlo que precede que ciertas formas del verbo
significan relaciones de tiempo simples; otras, dobles; otras, triz
ples. Mas adelante veremos que las hai de signilicados aun mas
complejos.

b4, La nomenclatura que he adoptado representa las re-
laciones elementales, segun el érden én que se ofrecen al
entendimiento. -

65, Si la relacion es simple, se significa con una de las pa-
labras presente, pretérilo, futuro. Sicompleja, la relacion
terminal se significa con una de estas mismas palabras, i las
relaciones precedentes con las particulas co, ante, pos.

56. La denominacion de toda forma verbal representa su
valor primitivo. Pero este valor, como iremos viendo, se
transforma amenudo segun reglas fijas; i de aqui los significa-
dos secundario i melaférico.
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VALORES SECUNDARIOS DE LAS FORMAS INDICATIVAS

57. Todas las formas del indicativo que expresan alguna
relacion de coexistencia (amo, amaba, he amado, habia ama-
do), convierten a veces esta relacion simple en la doble de
coexistencia con el futuro. Luego, si en la denominacion que
expresa su significado primario, sustituimos co-futuro a pre-
sente, i co-pos a co, la nueva denominacion representara con
toda exactitud su significado secundario.

88, Amo, presente, se convierte en co-futuro.

59. «Cuando percibas que mi pluma se envejece (dice el
arzobispo de Granada a Jil Blas); cuando notes (ue se baja mi
estilo, no dejes de advertirmelo. . .. De nuevo te lo encargo:
no te detengas un instante en avisarme, cuando observes que
se debilita mi cabeza.» Se envejece, se baja, se debilita, no
son aqui presentes respecto del momento en que habla el arzo-
bispo, sino respecto del percibir, notari observar, que el arzo-
bispo se representa como acciones futuras.

60. Amaba, co-pretérito, se convierle en co-pos-pretérito.

61, Traspongamos el ejemplo anterior, del presente al pre-
térito, haciéndolo depender de un verbo: «Dijome el arzobispo
que cuando percibiese que su pluma se envejecia, cuando no-
tase que se bajaba su estilo, no dejase de advertirselo.. .. De
nuevo me encargd que no me detuviese un momento en avi-
sarle, cuando observase que se debilitaba su cabeza.» Subsiste
la misma relacion de coexistencia que antes entre el enveje-
cerse i el percibir, entre el bajarse i el notar, entre el debi-
litarse i el observar; pero el percibir, el notar i el observar no
son ya futuros respecto del momento en que se habla, sino
respecto de la accion de decir, que es anterior a este momen-
to (30). Por consiguiente, aquellas tres formas se envejecia,
se bajaba, se debilitaba, envuelven las tres relaciones suce-
sivas de coexistencia, posterioridad i anterioridad. La denomi-
nacion co-pos-pretérilo las indica en el mismo érden en que
se ofrecen al entendimiento.

62. Ile amado, ante-presente, se convierte en ante-co-
futuro.
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63. «Con este bilsamo (dijo don Quijote a Sancho) no hai que
tener temor a la muerte; . . . i asi cuando yo le hagai tele
dé, no tienes mas que hacer, sino que cuando vieres que en al-
guna batalla me han partido por la mitad del cuerpo,» ete.
Ian partido no es aqui un ante-presente respecto del mo-
mento en que se habla, sino respecto de la accion de ver; o de
otro modo, la accion de partir es anterior al cuerpo partido,
objeto que se presenta a las miradas de Sancho i coexiste
con ellas. Ahora bien, esta vision de Sancho es una cosa fu-
tura respecto del momento en. que estd hablando su amo.
El ante-presente toma, pues, aqui la significacion de ante-co-
futuro.

64. IHabia amado, ante-co-pretérito, pasa a ser ante-co-
pos-pretérito.

65, Hagamos que el ejemplo precedente dependa de un ver-
bo en pretérito: «Le previno, que cuando viese que en alguna
batalla le habian parlido por la mitad del cuerpo,» etc. Entre
partir i ver hai ahora la misma relacion que dntes. Partir es
un ante-presente con respecto a ver. Pero ver no es ya futuro
respecto del momento en que se habla, sino respecto del pre-
venir, que es una cosa pasada. Luego habian partidoes aqui
un ante-presente al pos-pretérito; es decir, un ante-co-pos-
pretérito.

66. Otro ejemplo: «Le mandé que alli le aguardase tres dias,
i que, si al cabo de ellos no hubiese vuelto, tuviese por cierto
que Dios habia determinado que en aquella peligrosa aven-
tura se acabase su vida.» Aqui el entendimiento se representa
a Sancho, que ticne por cierto que Dios ha determinado: la
determinacion de Dios es un ante-presente respecto del juicio
de Sancho. Ahora bien, este juicio es un pos-pretérito, porque
es un futuro respecto del mandar, que con relacion al momen-
to en que se habla es una cosa pasada. Luego habia determi-
nado es aqui un ante-presente al pos-pretérito; un ante-co-
pos-pretérito.*

* La exposicion precedeute se comprobara por lo que diremos mas
adelante sobre el valor de las formas subjuntivas ame i amase. Ve-
remos entonces que ame es un futuro, i amase un pos-pretérito.
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67, Parece "que asi como la mera coexistencia se vuelve en
ciertos casos coexistencia con el futuro, deberia volverse en
casos andlogos coexistencia con el pretérito, resultando de aqui
otros valores secundarios de las formas verbales. Pero no suce-
de asi, No se puede decir, por ejemplo, vi que se debilila, o
que se ha debilitado, sino vi que se debililaba o que se
habia debilitado. Esta diferencia proviene sin duda de que
no tenemos formas que primitivamente denoten coexistencia
con el futuro, como las hai que denotan primitivamente coexis-
tencia con el pretérito. 4
68, Los ejemplos anteriores manifestan claramente que en

nuestra lengua el uso secundario es propio de las oraciones
subjuntas que se representan como objetos de percepciones,
juicios, aprensiones futuras. Este uso conviene asimismo a
las oraciones subjuntas que significan objetos de futuras decla-
raciones e indicaciones, como en estos ejemplos: «Luego que
de las avanzadas se avise que las tropas enemigas se acercan;»
«Cuando os hagan saber que ha llegado la nave.» En la gra-
matica, lo que se dice de los actos del pensamiento conviene
siempre a los signos que los representan.

69. Hé aqui un cuadro o sindpsis de las formas verbales del
indicativo con sus valores primitivos i secundarios.

VALORES PRIMITIVOS
FORMAS SIMPLES

AMO, .« vv0viv copresente ... . ..os 0L Gy coexistencia,

Ammd . T 5 preterilet o FE G A, anterioridad.
Amaré, .......futuro .. ... ... P, posterioridad.
Amabas . . ... .co-prefémbo . . .., . CA.
Amaria,. ; <., poss=pretérito . . .: . .. PA.

FORMAS COMPUESTAS

70. Si representamos por S el significado del auxiliar, el de
la forma compuesta es en todos casos AS.



INDICATIVO

de amado, 5. v . ante-presente . . . . .. .. AC.
ITube amado,.. . . . .. ante:pretérito. o ouisits AA.
Habré amado, . .. .. .ante-futuro. . .......AP.
Habia amado, . . . . .. ante-co-pretérito . .. .. ACA.
Habria amado, . . . . . ante-pos-pretérito . . . . . APA.

VALORES SECUNDARIOS

7. En el valor secundario de las formas indicativas, la

mera coexistencia pasa a coexistencia con el futuro; C pasa
a CP.

2§ s AR S ed-tuluro .0 St P,
Amaba, ', TN co-pos-pretérito . . . . . .. CPA.
He amado, . . . . ante-co-futuro.. .. ... .ACP.
Habia amado, . . ante-co-pos-pretérito. . . . ACPA.*

* Bl indicativo latino consta de las formas siguientes: amo, presen-
te; amavi, pretérito; amabo, futuro; amabam, co-pretérito; amavero,
ante-futuro; amaveran, ante-co-pretérito.

No expresa el latin la diferencia entre amé i he amado, que co-
rresponde enteramente a la diferencia entre efileesa i pefileesa del
griego, i a la diferencia entre I loved i I have loved de la lengua
inglesa.

Bl indicativo latino earece asimismo de ante-pretérito, i para su-
plirlo se vale ordinariamente del pretérito, precedido de una palabra
o frase que signifique la sucesion rapida de las dos acciones o atri-
butos que se comparan:

Ut belli signum Laurenti Turnus ab arce
extulit, et rauco strepuerunt cornua cantu,
extemplo turbati animi . . . . .

(Virjilio.)

No tiene tampoco formas equivalentes a nuestro pos-pretérito i
ante-pos-pretérito, que se suplen (como los valores secundarios, de
que tambien carece) por infinitivos i participios: «Nihil hunc, se ab-
sente, pro sano facturum arbitratus;» «Non temperaturos ab injuria
et maleficio existimabat;» «Intelligebat fulurum ut homines bellico-
sos locis patentibus finitimos haberet.» (César.)
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. . . Audierat non datum iri filio uxorem suo.
Sisensero hodie quidquam in his te nuptiis
fal'acie conari . . . .

(Terencio.)



. =

SUBJUNTIVO COMUN

72. Tiene tres formas simples: ame, amase, amara.
AME, presente i futuro.

73. «¢I es posible, dijo Sancho, que tres hacaneas, o como
se llaman, blancas como el ampo de la nieve, le parezcan a
vuestra merced borricos?» Parezcan significa coexistencia con
el acto de la palabra; iasi es que aun pudiera sustituirse
parecen sin hacer mas diferencia que la del tono de asevera-
cion, que es propio del indicativo. «El apdstol (dice frai Luis
de Granada) nos aconseja que nos alegremos con la esperanza,
i con ella tengamos en las tribulaciones paciencia.» Nos alegre-
mos, tengamos son aqui evidentemente futuros.

AMASE 0 AMARA, pretéritos, co-pretéritos i pos-pretéritos.

74. Supongamos que, en el ejemplo anterior de Cervantes, el
didlogo entre don Quijote i Sancho pasase algun tiempo despues
de la aventura de las tres labradoras: «;Es posible que tres ha-
caneas le pareciesen (o parecieran) a vuestra merced borricos?»
Es claro que pareciesen o parecieran es aqui un pretérito,
pues aun pudiéramos decir parecieron, sin mas variedad en
el sentido que la que resulta del tono de aseveracion que carac-
teriza al indicativo.

75 ;Pues qué culpa tengo yo,

de que ¢l a verme viniera?
(Calderon.)

<o
]

ORT.



258 ANALISIS IDEOLOJICA DE LA CONJUGAC!ON CASTELLANA

Viniera (a que puede sustituirse viniese) es un mero preté-
rito, porque significa simple anterioridad al momento en que
se habla.

78. «Los antiguos no imajinaron que la zona térrida fuese
(o fuera) habitable.» Aqui se ve el ser habitable por entre la
imajinacion de los antiguos, representindosenos como coexis-
tente con el imajinar, (ue es una cosa pasada. Luego fuese o
fuera tiene el valor de co-pretérito.

77. «En aquella junta, por grande instancia del rei de In-
glaterra, se alcanzé que Carlos, principe de Salerno, fuese
puesto en libertad, con estas condiciones: que el reino de Sicilia
quedase por don Jaime; que el preso pagase treinta mil mara-
vedises de plata,» etc. (Mariana.) Fuese, quedase, pagase
(en cuyo lugar pudiera ponerse fuera, quedara, pagara),
significan acciones futuras respecto del alcanzar, que es cosa
pasada. Luego son pos-pretéritos.

78. El subjuntivo comun tiene tres formas compuestas: haya
amado, hubiese amado, hubiera amado. La denominacion
del tiempo del auxiliar precedida de la particula ante, expresa
con toda precision el significado de cada una de ellas (39).

HavAa AMapo, ante-presente i ante-futuro.

79. «Doi de barato que su conducta no haya sido siempre
irreprensible; a gran pecado, gran misericordia.» Haya sido
no es aqui un mero pretérito, sino un ante-presente. Si se ha-
blase de una persona tiempo ha difunta, o de una conducta
que no tuviese relacion con circunstancias presentes, no seria
tan propio haya sido,ien su lugar se diria mejor fuese o
fuera.

80. «Procura verme pasados algunos dias; puede ser (ue te
haya buscado acomodo.» Buscar anterior a procurar, que es
una cosa posterior al momento en que se habla.

81, Asi como la forma subjuntiva ame corresponde a las dos
indicativas amo i amaré, la subjuntiva haya amado corres-
ponde a las dos indicativas he amado i habré amado.
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HUBIESE AMADO, HUBIERA AMADO, ante-pretéritos, ante-co=-
b b )
pretéritos i ante-pos-pretéritos.

82. Si hubiese o hubiera amado reune en efecto los dos
caractéres de ante-pretérito i de ante-co-pretérito, es preciso
que por si solo no muestre determinadamente uno de ellos, i
que el aplicarse, ya al uno, ya al otro, dependa de las circuns-
tancias i del contexto: «Como hubiese recibilo aviso de que le
buscaban, traté de ocultarse.» Las dos acciones, recibir aviso
i tratar de ocultarse, parecen sucederse una a otra préxima-
mente; al reves de lo que sucede en este otro ejemplo: «Los
historiadores antiguos no pusieron en duda que Enéas hubiese
conducido una colonia de troyanos a las costas de Italia.»

83, El uso de hubiese o hubiera amado como ante-pos-
pretérito es mucho mas facil de reconocer, por el pos-pretérito
expreso (ue ordinariamente se halla a su lado: «Aguardabamos
a que hubiese amanecido para embarcarnos.» Amanecer, an-
terior a embarcarnos; embarcarnos, posterior a aguardar;
aguardar, anterior al momento en que se habla.

84, Asi, pues, como cada una de las formas subjuntivas
simples amase, amara, corresponde a las tres indicativas,
amé, amaba, amaria, cada una de las formas subjuntivas
compuestas, hubiese amado, hubiera amado, corresponde
a las tres indicativas hube amado, habia amado, habria
amado. :

CUADRO DEL SUBJUNTIVO

85, Ame; presente i futuro-. .. . ... ... U B
Amase o amara, pretérito, co-pretérito,
1 POBFPROLELItO. . . N iy ifers e s A, . CA;- PA.
Haya amado, ante prcsente iante fu-
1] TN e R e e s o A AP

Hubiese amddo 5} hubwra amado,

ante pretérito, ante-co-pretérito, i an-
te-pos-pretérito .. ... .........AA, ACA, APA.

030
(=
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86, Tiene dos formas simples, amare, peculiar de este
modo, i amase, tomada del subjuntivo comun.

AMARg, futuro.

87. Musicos hai en la calle;
vamonos llegando a ellos;
quiza con lo que cantaren
me templaré........ccocuueee
Entra, no tengas temor,
Ludovico, i no {e espante
nada que vieres.......

(Calderon.)
....... Cuando a las plantas
oyere esos suspiros que tu dices,
amaré yo tambien....... e
(Jduregui.)

Cantaren, vieres, oyere, son evidentemente futuros.

88, «Sefor caballero, nosotros no conocemos a esa sefiora;
mostradnosla, que si ella fuere tan hermosa como decis, de
buena gana i sin apremio alguno confesaremos la verdad.»
(Cervintes.) Parece que fuere es presente, porque la her-
mosura de que se trata coexiste con el acto de la palabra.
Pero, en el grupo hipotético, no tanto atendemos a la existen-
cia como a la manifestacion de la hipétesis. Si fuere equivale
ahora a si resullare ser, si nos pareciere, que es indudable-
mente un futuro.
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AMASE, pos-pretérito.

89, Hagamos depender los cjemplos precedentes de un ver-
bo determinante en pretérito, i echaremos de ver el valor de
estas formas en el subjuntivo lipotético: «Dijéronle (los mer-
caderes murcianos a Don Quijote) que les mostrase aquella
sefiora; que si ella fuese tan hermosa como su merced signi-
ficaba, de buena gana confesarian la verdad.» Aunque el ser

“hermosa coexiste verdaderamente con el decir de los mercade-

res murcianos, éstos refieren la manifestacion de la hermo-
sura al futuro, como si en lugar de fuese pusiéramos [es
pareciese. I como el decir es cosa pasada, fuese es aqui pos-
pretérito.

90. Silvia le respondié que, si a las plantas

oyese los suspiros amorosos,
tambien ella amaria......

El oir es posterior al responder, que es cosa pasada.
HuBIERE AMADO, ante-futuro.

91. «Cuando se hubiere reparado la casa, pasaremos a habi-
tarla.» Reparar, anterior a pasar, que es cosa futura.

HuBIESE AMADO, ante-pos-pretérito.

92. «Se determiné que, cuando se hubiese reparado la casa,
pasisemos a habitarla.» El reparar es anterior al pasar; el
pasar es posterior a la determinacion; la determinacion es cosa
pretérita,

93. A los tiempos del subjuntivo hipotético, sustituye la
lengua ciertas formas indicativas, cuando la condicion se ex-
presa por si; es a saber, la forma amo como equivalente de
amavre, i la forma amaba como equivalente de amase (25);
de lo que se sigue -forzosamente la equivalencia de las formas
indicativas he amado i habia amado a las hipotéticas hubie-
re amado i hubiese amado.

94. «Yo ignoro cudl serd mi sucrte; pero creo que, si no
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te sucede a ti ¢l chasco pesado que me pronosticas, no seréd
ciertamente por no haber hecho de tu parte cuantas dilijen-
cias son necesarias para que suceda.» (Moratin.) «Alli toma-
rd vuestra merced la derrota de Cartajena, donde se podrad
embarcar con la buena ventura; i si hai viento préspero, mar
tranquilo i sin horrasca, en poco ménos de nueve afios se po-
draestar a la vista de la gran laguna Medtides.» (Cervdnles.)
En el primer cjemplo, sucede significa lo mismo que suce-
diere; i en el segundo, hai significa lo mismo que hubiere.
95, «Las dos son huérfanas: su padre, amigo nuestro, nos
dejé encargado al tiempo de su muerte la educacion de en-
trambas; i previno que si, andando el tiempo, nos queriamos
casar con ellas, desde luego apoyaba i bendecia esta union.»
(Moratin.) Queriamos estd en lugar de quisiésemos.

96. Pues, luego que el alba raye,
a casa iras de don Félix,
i si aun no ha vuelto del baile
{(que ¢l en tales ocasiones
se recoje siempre tardej,
aguarda, i pon en sus manos
este papel de mi parte.

(Calderon.)

IIa vuelto, ante-futuro, porque la vuelta se considera aqui
anterior, no al momento en que se estd hablando, sino a la
ida del mensajero i al rayar del alba.

97. «Al primer aviso que tuvo el conde de que el enemigo
habia entrado en Lieja, despaché con toda dilijencia al prin-
cipe de Avellino, mandandole que procurase socorrer a don
Alonso, si aun no se habia rendido.» (Coloma.) Se habia
rendido equivale a se hibiese rendido.

98, Tiste uso de las formas indicativas depende de su valor
secundario; i de aqui es que solamente lo admiten las que en-
vuelven relaciones de coexistencia (57). Si hai puede consi-
derarse como una elipsis de si sucediere o resullare que hai;
donde hai, significando coexistencia con el suceder o resultar,
(ue se mira como posterior al acto de la palabra, es un ver-
dadero co-futuro (58, 59); de que se sigue que, elimindndose
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por elipsis la relacion de coexistencia, hai se convierte en un
mero futuro. De la misma manera, amaba, cuyo valor secun-
dario es CPA, pasa a PA, i he amado, ACP, se convierte en
AP, i, en fin, habia amado, ACPA, se convierte en APA (70,
71). Podemos considerar este uso hipotético de las formas
indicativas como un valor ternario, en que C pasa a P.

99, Cuando el subjuntivo hipotético no es precedido de si,
se le pueden sustituir cualesquiera formas del subjuntivo co-
mun, que convengan a las relaciones de tiempo (25). Asi, en
lugar de amare, podra sustituirse ame, i en lugar de hubiere
amado, haya amado. I en el pos-pretérito i ante-pos-preté-
rito, no solo se podra decir amase i hubiese amado, sino
amara i hubiera amado.

CUADRO DEL SUBJUNTIVO HIPOTETICO

W Amare, .+ . ;.0 7 i e e sl St 2
SEITARCT. = s v posspreterito s . . o o o BA
Hubiera amado, .. . ante-futuro, ........ AP
Hubiese amado, . . . ante-pos-pretérito. . . .. APA.”

* La conjugacion latina no tiene subjuntivo hipotético. Stiplese o
por el indicativo: «Sermo hercule familiaris non cohzerebit, si verba
inter nos aucupabimur.» (Ciceron); o por el subjuntivo: «Quz impera-
verit, sese facturos pollicentur.» (“ésar.)

Hemos visto que en el subjuntivo comun las relaciones de coexis-
tencia i posterioridad se expresan por unos mismos signos: en una
palabra, nuestro subjuntivo no tiene futuros propios, i en todas sus
formas C es lo mismo que P. Mas no conozco lengua en que no suce-
da otro tanto. Asi en el subjuntivo latino amem es presente i futuro;
amarem, co-pretéritoi pos-pretérito; amaverim, ante-presente i ante-
futuro; amavissem, ante-co-pretérito i ante-pos-pretérito.

«Ait Scipio Pompejo esse in animo reipublicz non deesse, si senatus
sequatur; sin cunctetur atque agat lenius, nequidquam ejus auxilium,
si postea velit, imploraturum.» (César.) Sequalur, cunctetur, agat,
velil, representan actos futuros.

Nimia nos socordia hodie tenuit—Qua de re, obsccro?
—Quia non jampridem ante lucem venimus,

primae ut inferremus ignem in aram . . . .
(Plaulo.)
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101, Los dos subjuntivos tienen un cardcter comun, que es
el de usarse siempre, como lo indica su nombre, en las pro-
posiciones subjuntas.

102, Ademas nos parece digno de notarse que el pos-pre-
térito del subjuntivo hipotéticd (i por cousiguiente el ante-pos-
pretérito) supone una doble dependencia, porque estd siempre
subordinado a una proposicion subjunta: «Esperibamos que,
si nos oyesen, nos harian justicia.» Nos oyesen depende gra-
maticalmente de nos harian justicia si, i esta segunda pro-
posicion depende, a su vez, de esperdabamos que.

Inferremus, pos-pretérito.
...... Metuit ne, ubi eam acceperim,
sese_relinquam . . .. ..
(Terencio.)
Acceperim, anterior a relinquam, que es futuro respecto de meluil,
que coincide con el momento presente.

«Quanta preedee faciend:e, atque in postei‘um sui liberandi, facultas
daretur, si romanos castris expulissent, demonstraverunt.» (César.)
Expulissent, anterior a daretur, posterior al pretérito demonstra-
verunt.

La relacion doble de ante-futuro i la triple de ante-pos-pretérito son
de mui frecuente ocurrencia en el subjuntivo latino: en el nuestro no
tanto, porque solemos contentarnos con el futuro i pos-pretérito sim-
ples en circunstancias que pudieran bien dar cabida a las formas
compuestas. Asi para traducir: «Quee imperaverit, sese facturos polli-
centur,» dirfamos segun el jenio de nuestra lengua: «Prometen ejecu-
tar cuanto él les mande,» refiriendo el mandar al prometer (que
coexiste con el momento en que se habla), pero directamente, no por
medio del ejecutar futuro; miéatras en la frase latina, imperaverit es
anterior a facluros, que es posterior a pollicentur. Cillase, pues, en
mande una relacion de anterioridad que va envuelta en imperaverit.
De la misma manera, al traducir, «Quee imperasset, sese facturos po-
Hiciti sunt,» la indole ménos escrupulosa del castellano requeriria
que dijésemos: «Prometieron ejecutar cuanto ¢l les mandase,» refi-
riendo como dantes el mandar al prometer (que es ahora pretérito), i
callando como 4ntes la anterioridad entre la érden’i la ejecucion. Por
donde se ve que hai casos en que es indiferente el expresar o né una
relacion de tiempo, indicada suficientemente por las circunstancias, i
en que, por tanto, esti al arbitrio de la lengua o del que habla la
eleccionentre dos formas de significado diverso.

Otro hecho de la misma especie, en que la conjugacion latina difie-
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re de la nuestra, esla relacion de anterioridad que el ante-futuro
indicativo amavero i el subjuntivo amaverim indican a veces respec-
to de una época futura indefinida. Esto depende de que en realidad
la relacion simple P puede muchas veces representarse sin inconve-
niente por la relacion doble AP, porque sefialar una cosa como anterior
a una época futura indefinida es senalarla simplemente como futura.
«Si sucediere (ue alguien en alzun tiempo haya dicho» vale lo mismo
que «si sucediere que alguien diga,» no porque haya dicho i diga
scan expresiones sindnimas, sino porque la relacion doble de la pri-
mera frase surle sustancialmente el mismo efecto que la simple de la
segunda. Pero jpara qué (se dird) ese circuito de ideas? Sea cual fuere
la razon, es incontestable que da un tono peculiar a la frase.

Si sensero hodie quidquam in his te nuptiis
fallacize conari . . . . ..

Sustituyase sentiam a sensero, i la expresion perdera no poca parte
de su fuerza: «Ego facilius crediderim naturam margaritis deesse.»
(T'acito.) Credam diria lo mismo que crediderim, pero es mas viva i
clegante la primera forma, en que se pinta como perfecta la creencia
de una cosa que parece de suyo inverosimil. «Denique hercle aufu-
gerim potius.» (Terencio.) Pudo haberse dicho aufugiam, pero no se
habria dado tanta énfasis a la resolucion extrema de la fuga.

Ifai, pues, dos casos en que la conjugacion latina emplea la relacion
doble AP, cuando nosotros nos contentamos regularmente con la sim-
ple P. En el primero, la época futura a que se refiere A es determi-
nada i expresa; en el sezundo, es indefinida i vaga. Pero en unoiotro
el valor de amavero i amaverim es verdaderamente AP, como el de
amavissem APA, sin embargo de que en circunstancias analogas
omita nuestra lengua la relacion inicial, empleando las formas simples
amare, ame i amase.

No estara de mas notar la analojia qne guarda en este punto el in-
finitivo con el verbo, Tanto en latin como en castellano, el que se
llama presente de infinitivo significa coexistencia o posterioridad al
atributo de la proposicion: «Intelligo, intelligebam, intellexeram,
cupio, cupiebam, cupiveram, te ab eo amari;» «Te veo, te vi, te veré,
pelear; determino, determinaba, eseribir.» No asi amavisse i haber
amado, que significan anterioridad al atributo: «Intelligo, intellige-
bam, intellexeram, te venisse;» «Me arrepiento, me arrepenti, me
arrepentiré, de no haber seguido tus consejos.» Pero en latin hai casos
en que amavisse denota anterioridad a una época futura indefinida, i
en que por consiguiente parece tener el valor simplemente futuro de
amare: ‘| ‘

Ne quis humasse velit Ajacem, Atrida, vetas. . .
{Horacio.)
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e

Vix tangente vagos ferro resecare eapillos

doctus, et hirsutas excoluisse genas.
(Ovidio.)
En efecto, querer que algo suceda, i querer que haya sucedido antes
do una época futura indefinida, es querer una cosa misma; i ser habil
para haber hecho una cosa jqué otra cosa puede significar, sino ser
habil para hacerla? Mas de aqui no debe deducirse, como pretendio
el injenioso filologo Franciseco Sanchez de las Brozas, que amare i
amavisse no signifiquen relacion alguna de tiempo i se apliquen
indiferentemente a todas. «Ceesar certior factus est tres jam copiarum
partes helvetios flumen traduxise.» (César.) ;Quién no ve que no se
podria sustituir traducere sin hacer coexistente ¢l suceso con la
noticia?

La constante necesidad de AP cuando hai un futuro expreso a que
el atributo pueda referirse como cosa pasada («Quee imperaverit,
sese facturos pollicentury), i el elezante empleo de AP en lugar de P,
cuando el atributo puede referirse como cosa pasada a un futuro vago
que no aparece en la sentencia («Si sensero»), son dos cosas que de-
ben tenerse mui presentes para la intelijencia de la conjugacion latina,
i que la diferencia mucho de la nuestra.

Los antiguos habian columbrado la verdadera composicion ideal de
ciertas formas subjuntivas: «Postrema quaestionum omninm heec fuit,
scripserim, venerim, legerim, cujus temporis verba sint, praeteriti,
futuri an utriusque.» (Gellius.)

) )
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103. Como solo podemos desear que una cosa sca actual-
mente, o que sea despues de ahora, o que haya sido dntes de
ahora, o dntes de cierta época venidera, parece que en el opta-
tivo no puede haber mas que estos cuatro tiempos: presente,
futuro, ante-presente i ante-futuro. Pero no es asi; porque,
fuera de otros casos (que mas adelante consideraremos, sirve
amenudo el optativo para significar una hipdtesis o una conce-
sion, i enténces recibe otras relaciones de tiempo.”

* El sentido verdaderamente optativo de este modo es el que apa-
rece en los versos que siguen:

«Vade, age, nate, voca zephyros, et labere pennis.»
«At tibi pro scelere, exclamat, pro talibus ausis,
di, siqua est ceelo pietas, quee talia curet,
persolvant grates dignas, et preemia reddail
debita.»........
(Viwjilio.)
In estos versos:
............... «Tolle periclum,
jam vaga prosiliet freenis natura remotis;»
«Millia frumenti tua triverit area centum;
non tuus hoec capiet venter plusquam meus;....»
............. ..«Fuerit, Lucilius, inquam,
comis et urbanum; fuerit limatior idem
quam rudis et greecis intacti carminis auctor
quamgue poetarum seniorum turba; sed ille, ete.»
(Horacio.)
Tolle, triverit, son ejemplos del sentido hipotético, i fuerit del eon-
cesivo o permisivo.

S
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104, Si el verbo no precedido de negacion estd en segunda
persona de singular o plural, i el atributo depende de la vo-
luntad de esta misma persona, empleamos siempre una forma
que es peculiar del optativo:

Ven, i reposa en el materno seno
de la antigua Romulea....
(Rioja.)
Cortad, pues, si ha de ser de esa manera,

esta vieja garganta la primera.
(Ercilla.)

105. El optativo usado asi se llama imperativo, i no tiene
en nuestra lengua mas que las formas de la segunda persona,
ama, amad, que significan futuro.

106, Elimperativo no solo exprime el mandato, como pudiera
darlo a entender su nombre, sino el ruego, i hasta la stiplica
mas postrada i humilde: «Seftor, Dios mio, (ue tuviste por bien
crearme a tu imdjen i semejanza; hinche este seno que tu
criaste, pues lo criaste para ti. Mi parte sea, Dios mio, en la
ticrra de los vivientes; no me des, Sefor, en este mundo, des-
canso ni riqueza; todo me lo guarda para alla.» (Granada.) "

107. En este ejemplo, se ve no solo que el imperativo se
presta a los ruegos, sino que en las proposiciones negativas, i
en personas diversas de la segunda es necesario suplirlo con
otras formas optativas (mi parte sca, no me des).

108, EI imperativo toma prestadas del indicativo las formas
amards i habrds amado, ambas en su signilicado natural de

futuro i ante-futuro:

Dirdsle, Aslrea, a la infanta
que yo la eslimo de suerte,

* .... Per ergo has lacrimas destramque tuam, te,
(quando aliud mihi jam miserze nihil ipsa reliqui),
per connubia nostra, per inceptos himenaos,
si bene quid de te meruit, fuit aut tibi quidquam
dulee meum, miserere domus labentis, et istam,
oro siquis adhuc precibus locus, exue mentem.

(Virjilio.)
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que pidiéndome un retrato,

poco fino me parece

enviarsele; i asi,

porque le estime i le precie,

le envio el orijinal,

i ta llevarsele puedes.
(Calderon.)

«lin amaneciendo, ireis al mercado; i para cuando yo vuelva,
me habreis aderezado la comida.» Dirds, ireis, habreis ade-
rezado, hacen aqui las veces de futuro i de ante-futuro impe-
rativos (23).

109. En los casos a que no convienc el imperativo, se em-
plean las formas del subjuntivo comun. Héaqui ejemiplos con
variedad de sentidos, ya de puro deseo, ya de permision, ya
de hipdtesis: «Vienen a caballo sobre tres canancas remenda-
das que no hai mas que ver.—Hacaneas, querrds decir, San-
cho.—Poca diferencia hai, respondié Sancho, de cananeas a
hacaneas; pero vengan sobre lo que vinieren, ellas vienen las
mas galanas sefloras que se pueden desear, especialmente la
princesa Dulcinea, mi sefiora, que pasma los sentidos.» Ven-
gan, presente.

En el teatro del mundo,
todos son representantes;
cudl hace un rei soberano,
cual un principe o un grande,
a (quien obedecen todos:

i aquel punto, aquel instante
que dura el papel, -es dueiio
de todas las voluntades.
Acdbase la comedia,

i como el papel se acabe,

la muerte en el vestiiario

a todos los deja iguales.
Digalo el mundo, pues tiene
tantos ejemplos delante.
Digalo quién era ayer
hermano de un condestable,
de un conde de Guimarans,
cunado, i deudo por sangre
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de otros muchos caballeros,
todos nobles i leales,
i muertos a manos todos
de la envidia, monstruo infame.
(Calderon.)
Diga, futuro.
...... Fuese Lucilio enhorabuena
festivo i elegante, i sus escritos
puliese mas, que el padre de este nuevo
jénero de poemas, que la musa
griega nunca tenté; mas ¢l, si hubiese
por decreto del cielo florecido
en nuestra edad, a muchos de sus versos
aplicara la lima, etc.
(Traduccion de IToracio.)

Fuese, puliese, a que se podria sustituir fuera i puliera
pretéritos. «El gobernador de la plaza sitiada era de opinion
que, viniese o né el socorro que esperaban, seria necesario
rendirse.» En este ejemplo, el viniese (a que podria susti-
tuirse viniera) puede ser co-pretérito o pos-pretérito, segun el
modo de considerar la venida; si el que habla se figura que
el socorro estd en movimiento para acercarse a la plaza, la
venida coexiste con la opinion, i el tiempo es un co-pretérito;
si no se mira la venida como coexistente con la opinion, sino
como posterior a ella, viniese tendra el valor de pos-preté-
rito.

110. Si queremos ver ahora el uso de haya amado, como
ante-presente, no tenemos mas que sustituir haya sido a fue-
se,d haya pulido a puliese, en los versos que anteceden:

....... Haya sido Lucilio enhorabuena
festivo i elegante; haya pulido
sus obras mas (ue el padre de este nuevo
jénero, ete.

Esta sustitucion pudiera hacer pensar que haya sido i fue-
se, haya pulido i puliese, son tiempos sindnimos; pero no
es asi; la forma simple ofrece la idea de una anterioridad ab-
soluta, i nos obliga a considerar la persona misma de Lucilio
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como una cosa (que ya no existe, al paso que la forma com-
puesta hace relacion a cosa presente i nos figura a Lucilio
como viviente en sus obras. Esta especiec de vida la atribui-
mos amenudo a los escritores mas antiguos; nada es mas
comun en castellano i en todas las lenguas: «llomero es tan
sublime como natural i sencillo;» «Ciceron se aventaja en mu-
chas partes del arte oratoria al ponderado Demdstenes;» «Vir-
jilio encanta.»

111, «Mafana, haya venido o no el socorro, ha de capitular
la plaza.» Iaya venido sera ante-presente, si nos represen-
tamos la llegada del socorro como anterior al momento en que
se habla; i serd ante-futuro, si la llegada del socorro se mira
solamente como anterior a mafiana,

112, T si hacemos depender ¢l ejemplo anterior de un verho
determinante en pretérito: «Creyeron los sitiadores (ue al dia
siguiente, hubiese o né venido el socorro, habia de capitular
la plaza,» hubiese venido (a que podria sustituirse hubiera
venido) se prestard igualmente a las relaciones de ante-preté-
rito, ante-co-pretérito, o ante-pos-pretérito; de que se sigue
que solo por las circunstancias o por el contexto se podra co-
nocer si la venida debe mirarse como anterior al creer, preté-
rito, o como anterior al dia siguiente, que s posterior a creer;
isienel primer caso se suceden rapidamente, una a otra,
lag dos acciones pretéritas, o es indeterminado ¢l intervalo

entre ellas.

GUADRO DEL MODO OPTATIVO
OPTATIVQ IMPERATIVO
Forma peculiar.

M Amia e e TR0 e S

Formas tomadas del indicativo.

ATRArER, Al L fature.. © &8s SR

Habrds amado , . . . ante-futuro. . .. AP.
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OPTATIVO COMUN

Formas tomadas del subjuntivo comun.

Ame, presenteifuturo. . . .. .. ... B
Amase, amara, pretérito, co-pretérito i
pOs-pretérito.. . . . . .. aan i oe A, CA, PA.

Haya amado, ante-presenteiante-futuro AC, AP.
Hubiese amado, hubiera amado, ante-
pretérito, ante-co-pretérito, ante-pos- .
pretérito.. . ... .us T el S AA, ACA, APA.

(e} S



VALORES METAFORICOS

DE LAS FORMAS VERBALES

114, Las ideas relativas de tiempo indicadas por las [ormas
verbales pueden hacerse signos de otras ideas, que es en lo que
consiste la metafora.

115. Cuando se dice, por ejemplo, que un tirano sanguinario
es un tigre, la palabra tigre no varia verdaderamente de signi-
ficacion: lo que sucede es que la fiera representada por ella se
hace en el entendimiento un signo del hombre cruel, que se
complace en derramar la sangre de sus semejantes.

116. Esto mismo es lo que sucede con las ideas relativas de
tiempo; i de aqui nace una nueva variedad de sentidos en el uso
de las formas verbales: variedad que creo no ha sido explicada
hasta ahora, i que ha envuelto en una gran confusion i oscuri-
dad la teoria del verbo.

B =
VALOR METAFORICO DE LA RELACION DE COEXISTENCIA

117. La relacion de coexistencia tiene sobre las otras la ven-
taja de hacer mas vivas las representaciones mentales: ella
estd asociada con las percepciones actuales, miéntras que los
pretéritos i los futuros lo estin con los actos de la memoria,
que ve de léjos, i como entre sombras, lo pasado, o del racioci-
nio, que vislumbra dudosamente el porvenir.

118, Si sustituimos, pues, la relacion de coexistencia a la de
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anterioridad, expresaremos con mas viveza los recuerdos, i
daremos mas animacion i enerjia a las narraciones, como lo
vemos amenudo en el lenguaje de los historiadores, novelistas
i poetas. Entonces el pretérito se traspondra al presente, el co-
pretérito al co-presente, es decir, al mismo presente, el pos-
pretérito, al pos-presente, es decir, al futuro, i por tanto el
ante-pretérito i el ante-co-pretérito al ante-presente, i el ante-
pos-pretérito al ante-futuro.

119. «Quitdése Robinson la mdscara que traia puesta, i mird
al salvaje con semblante afable i humano; i entdnces éste, de-
poniendo todo recelo, corri6 hacia su bienhechor, humillose,
beso la tierra, le tomdé un pié, i lo puso sobre su propio cuello,
como para prometerle que seria su esclavo.» (Iriarte.) Aqui to-
do es propio i natural, nada mas; pero el tono linguido del
recuerdo pasard al tono expresivo de la percepcion, si se susti-
tuyen a los pretéritos los respectivos presentes quita, mira,
corre, humilla, besa, toma, pone; al co-pretérito traia, el
presente trae, i al pos-pretérito seria, el futuro serd.

120. Luego que en torno el espaiiol la arena
ha paseado, manda ya ue rompa
la esperada senal el aire; isuena
mrarcial clarin i retadora trompa.
(Traduccion del Orlando Enamorado.)

Lo natural seria emplear el ante-pretérito hubo paseado, los
pretéritos mandd i sond, i el pos-pretérito rompiese o rom-
piera; pero la conversion de A en C sustituye al lenguaje del
(ue refiere hechos pasados el lenguaje del que coexiste con ellos
i los tiene a la vista.

121, «Al echar de ver que su fementido amante se habia he-
cho a la vela i la habia dejado sola i desamparada en aquella
playa desierta,no pudo la infeliz reprimir su dolor.» Traspén-
gase el pretérito al presente; sustitiyase se ha hecho, la ha
dejado, no puede; i la narracion tomara otro color.

122, Pero tan altos ejemplos
valieron mui poco o nada.
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El pueblo en tanto conflicto
amedrentado desmaya.
Todos claman a porfia
que la resistencia es vana,
pues antes que llegue el conde
con el auxilio que aguardan,
habra con el enemigo ¢
eapitulado la plaza.

(Triguéros.)

Desmaya tiene el valor temporal de A; claman, es i
aguardan, el de CA; lleguen, el de PA, i habrd llegado, el de
APA.

123, Hé aqui otro ejemplo sacado de la traduccion del Jil
Blas por el padre Isla: «Miéntras Blanca, la hija de Sifredo,
se entregaba toda a su dolor, andaba el condestable exami-
nando en si mismo qué cosa podria ser la que llenaba de
amargura su matrimonio. Persuadiase a que tenia algun
competidor; pero, cuando le queria descubrir, se barajaban i
se confundian todas sus ideas, i sabia solamente que él era el
hombre mas infeliz. Iabia pasado en esta ajitacion las dos ter-
ceras partes de la noche, cuando llegé a oir un ruido sordo.
Qued6 altamente sorprendido, sintiendo ciertos pasos lentos
dentro de aquel mismo cuarto. Tivolo por ilusion, acordan-
dose de que ¢l mismo habia cerrado la puerta cuando se reti-
raron las criadas de Blanca. Abrid, no obstante, la cortina,
para informarse con sus propios ojos de la causa que habia
ocasionado acuel ruido; pero, habiéndose apagado la luz que
habia quedado encendida en la chimenea, solo pudo oir una
voz languida i baja, que repetia varias veces: Blanca, Blan-
ca. Encendiéronse entonces sus celosas sospechas, convir-
tiéndose en furor;..... cché mano a la espada, i con ella, fu-
rioso, acudié desnudo hacia donde llamaba la voz. Siente
otra espada desnuda que hace resistencia a la suya. Ya se
avanza, ya se retira. Sigue al que se defiende, i de repente
cesa la defensa, i sucede al ruido el mas profundo silencio.
Busca a tientas por todos los rincones del cuarto al que pare-
cia huir, i no le encuentra. Pdarase, aplica el oido; i nada es-
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cucha. ;Qudé encanto es este?» Entre llamaba la voz i sienle
ofra espada hai una subita mudanza de tono; se pasa, por
decirlo asi, del recuerdo a la percepcion actual. Sienle, si-
gue, cesa, sucede, busca, encuentra, pasa, aplica, hacen
las veces de los pretéritos sintid, siguid, ete.; hace, avanza,
defiende, retira, tienen la significacion de los co-pretéritos
hacia, avanzaba, etc.; i qué encanlto es esle, es la exclama-
cion natural del que se halla en medio de los hechos que se
describen, no del que los recuerda o refiere.

124, Cuando hai esta trasposicion del pretérito al presente,
sucede a veces (ue las oraciones subjuntas la experimentan
de la misma manera que las principales, como en «siente otra
espada que hace resistencia,» «sigue al que se defiende,» i a
veces sucede al contrario, como cuando se dice que «Sifredo
busca al que parccia huir.» Hai aqui una especie de contra-
diccion, una disonancia, por decirlo asi, entre el verbo prin-
cipal i el subjunto; pero autorizada por la préactica de los es-
critores mas elegantes.”

125, La relacion de coexistencia puede tambien emplearse
metaforicamente por la de posterioridad, para dar mas viveza
i calor a la concepcion de las cosas futuras, como se ve en

* Los latinos usaron mucho de esta especie de trasposicion, a ve-
ces con la mayor consecuencia, verbi gracia: «Interim paucis post
diebus fit ab ubiis certior suevos omnes in unum locum castra coge-
re; atque iis nationibus quw sub eorum sunt imperio denuntiare, ut
auxilia peditatus equitatusque mittant. Iis cognitis rebus, rem fru-
mentariam providet; castris idoneis locum deligit. Ubiis imperat, ut
pecora deducant, suaque omnia ex agris in oppida conferant.» (César.)
Restituidos los tiempos a su natural significacion, deberia decirse
factus est, providil, delegit, imperavit, i por consiguiente, mitle-
rent, deducerent, conferrent.

Pero a veces se permite no poca libertad, usando unos tiempos me-
taforicamente, i otros en el sentido propio, dentro de una misma sen-
tencia; por ejemplo: «Procumbunt gallis omnibus ad pedes bituriges;
ne pulcherrimam prope totius Galliz urbem, que et prasidio et
ornamento sit civitati, suis manibus succendere cogerentur.» (César.)
Debia decirse o cogantur en el mismo sentido metaforico que pro-
cumbunt i sit, o procubuerunt i esset en el mismo sentido propxo
que eogerentur.
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este pasaje de Cervantes: «Aquella noche se despedira (el ca-
ballero andante) de su sefiora la infanta, por las rejas de un
jardin, que cae hacia el aposento donde ella duerme, siendo
medianera i sabedora de todo una doncella de quien la infan-
ta mucho se fia. Suspirard él, desmayarase ella, tracrda agua
la doncella, acuitarise mucho porque viene la mafana, i no
querria que fuesen descubiertos por la honra de su sefiora.
Iinalmente, la infanta volverd en si, i dard sus blancas manos
por la reja al caballero, el cual se las besara mil i mil veces, i
se las banard en lagrimas; rogardle la princesa que se detenga
lo ménos que pudiere; prometérselo ha él, con muchos jura-
mentos; (drnale a besar las manos, i despidese con gran sen-
timiento; vase desde alli a su aposento; échase sobre su lecho;
no puede dormir del dolor de la partida; madruga mui de
mafiana, vase a despedir del reii de la reina i de la infanta,
ete.»

128, La trasposicion del futuro al presente es frecuentisima
aun en el lenguaje ordinario, para significar la necesidad de
un hecho futuro i la firmeza de nuestras determinaciones. Di-
cese, por ejemplo, anunciando simplemente una cosa: «El bai-
le dard principio alas ocho;» pero si se desea significar la cer-
tidumbre de los antecedentes en que se funda el anuncio,
sustituiremos el presente al futuro: «El mes que viene hai
un eclipse de sol.» Dicese «mahana iré a ver a usted», some-
tiendo en algun modo esta promesa a la aceptacion de la per-
sona a quien la hacemos, como la cortesia lo exije; pero se
dice absolutamente «mafiana voi al campo», dando a entender
que hemos tomado la determinacion de ir, i consideramos su
ejecucion como una cosa segura.

127. En los ejemplos anteriores, el futuro pasa a presente.
En el que sigue, el pos-pretérito se trasforma en co-pretérito:
«Yo iba ayer al campo, pero amaneci indispuesto i tuve que
diferir la partida.» El co-pretérito iba significa, no la ida
real, sino la determinacion fija de ir.

128. Asi como el futuro pasa a presente, i el pos-pretérito
a co-pretérito, es natural que el ante-futuro se convierta en
ante-presente, i el ante-pos-pretérito en ante-co-pretérito. De
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lo primero tenemos ejemplo en el mismo pasaje de Cervintes,
de que poco ha copiamos una parte: «Mandard luego el rei
que todos los que estén presentes prueben la aventura, i nin-
guno le dard fin i cima, sino el caballero huésped; i lo bueno
es que el tal rei o principe, o lo que es, tiene una mui renida
guerra con otro tan poderoso como él; i el caballero huésped
le pide, al cabo de algunos dias que ha estado en su corte, li-
cencia para ir a servirle en aquella guerra, ete.» Ha estado es
un ante-futuro traspuesto al ante-presente.

129, De la conversion del ante-pos-pretérito en ante-co-
pretérito veremos una muestra, si damos otra forma al mismo
pasaje, hablando de don Quijote en tercera persona: «Figura-
base que en el curso -de sus caballerias llegaba a la corte de
un rei o principe, donde era magnificamente hospedado; i que
al cabo de algunos dias que habia estado en ella, le pedia li-
cencia para servirle en la guerra.» En las formas llegaba, era,
pedia, CA seusa metaféricamente como PA, i habia estado
es ACA en la signilicacion metaforica de APA.

—_—ee—
VALOR METAFORICO DE LA RELACION DE POSTERIORIDAD

130. La relacion de posterioridad se emplea metaféricamen-
te para significar la consecuencia ldjica, la probabilidad, la
conjetura. La semejanza entre aquellai estas ideas es obvia,
iel transito de lo uno a lo otro natural i frecuente aun en el
lenguaje del valgo. Seguirse, que primitivamente fué ir de-

-lras o despues, ha venido tambien a signiflicar deducirse.
Luego, que en su acepcion nativa quiere decir lo mismo que
inmediatamenle despues, en la expresion del raciocinio es
el vinculo que enlaza al consiguiente con el antecedente: «Yo
pienso; luego existo.» El mismo oficio hace pues, derivado
de post: «No serd posible encubrirse alli nada, pues no de léjos
ni de otra parte, sino de dentro de nosotros mismos ha de salir
el acusador i el testizo;» «No aprovecharan las riquezas en
‘el dia de la venganza; mas la justicia sola librard de la muer-
te; pues el malo que se halla tan pobre i desnudo de este
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socorro ¢eomo podrda dejar de temblar i congojarse?» (Gra-
nada.)

131, Por un proceder semejante, la relacion de posteriori-
dad que envuelven ciertas formas indicativas (amaré, amaria,
habré amado, habria amado), pierde amenudo su valor
temporal, convirtiéndose en una mera imijen de la ilacion
lojica. Parecerd, pues, entonces que hai en el verbo una rela-
cion de posterioridad (ue no cuadra con el sentido de la frase;
pero realmente no habrd en ella elemento alguno impropio ni
ocioso; habra solo una metdfora. El verbo se despojard de
mucha parte de aquella fuerza de aseveracion que caracteriza
a las formas del indicativo; i en vez de alirmar una cosa ¢como
sabida por nuestra propia experiencia o por testimonios fide-
dignos, la presentard como materia de una deduccion o
conjetura nuestra, a (que no prestamos entera confianza.

132. En este uso metafdrico, el futuro toma el valor de pre-
sente, i por tanto, el pos-pretérito, de co-pretérito, el ante-
futuro, de ante-presente, i el ante-pos-pretérito, de ante-co-
pretérito. En efccto, siendo P=C, es necesario que PA=CA,
AP=AC, i APA=ACA:

133. Si alguien nos pregunta qué hora es, podemos respon-
der «son las cuatro», o «serdn las cuatro», expresando son i
serdn un mismo tiempo, (ue es el momento en que proferi-
mos la respuesta; pero son denotard certidumbre, i serdn
céaleulo, raciocinio, conjetura. Si para responder hemos con-
sultado un reloj en (ue tenzamos entera confianza, no dire-
mos serdn, sino son. Si calculamos a bulto la hora que es,
tomando en consideracion el tiempo trascurrido desde la l-
tima vez que oimos el reloj, diremos serdn.

134. «Tiene su mania en platicar, i el pueblo le oye con
gusto. Ilabrd en esto su poco de vanidad.» (Isla.) Iabra,
que hace aqui de presente, significa es verosimil que haya
o conjeluro que hai. Sustituyendo la forma propia hai, la
vanidad se alirmaria positivamente, como una cosa de (ue
esta cierto el que habla.

135, «Tendria el prelado unos sesenta i nueve ahnos.» (Isla.)
El pos-pretérito aseverativo pasa a co-pretérito conjetural.
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136. «Figirate un hombre pdlido, seco, i de una figura
propia para modelo de una pintura del buen ladron. Cara
mas hipéerita no la habras visto ni en el palacio de tu arzobis-
po.» (Isla.) Habrds visto es AP convertido en AC; lo que
hace que se presente con cierta desconfianza el juicio de la
persona que habla.

187, «Todavia se descubria en sus facciones que en su mo-
cedad habria hecho puntear en sus rejas bhastantes guitarras.»
Habria hecho es APA convertido en ACA; el punteo de las
guitarras no se da como una cosa cierta, sino como una pre-
suncion verosimil.

188, Usamos de esta misma especie de trasposicion para
significar sorpresa o maravilla, como si dudiramos de la exis-
tencia de aquello mismo que produce en nosotros estos afec-
tos; i la empleamos tambien amenudo en las interrogaciones
conjeturales: «Jil Blas, ya habras conocido que yo te miro con
buenos ojos i que te distingo entre todos los criados de mi
padre.—jAh sefiora! jsera posible que Jil Blas, juguete has-
ta aqui de la fortuna, haya podido inspiraros sentimientos,
ete.» (Isla.) Haiaqui dos trasposiciones: habrds conocido
en lugar de has conocido, para dar a la aseveracion un tono
de incertidumbre, i serd en lugar de es para significar mara-
villa i sorpresa.

139, «;Oh mi sefiora Dulcinea del Toboso, extremo de toda
hermosura, fin i remate de la discrecion, archivo del mejor
donaire, depdsito de la honestidad, i dltimamente, idea de
todo lo provechoso, honesto i deleitable que hai en el mundo!
"¢l qué fard la tu merced agora? ;Si tendris, por ventura, las
mientes en tu cautivo caballero, que a tantos peligros por solo
servirte de su voluntad ha querido ponerse?» El valor meta-
forico de la relacion de posterioridad en fard i tendrds, pinta
econ mucha viveza las conjeturas i cavilaciones de una alma
enamorada.
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140. Es propiedad del pretérito sujerir una idea de negacion
indirecta, relativa al tiempo presente. Decir (ue una cosa fué,
es insinuar que no es.

141. Nuestros poetas, como los latinos, han dado mucha
¢énfasis a esta expresiva aunque silenciosa sujestion del pre-
térito.*

Yo, sefiora, una hija bella
tuve . . . jqué bien tuve he dicho!
que auncue vive, no la tengo;
pues sin morir la he perdido.

(Calderon.)

Soiuna vida pasada,
soi una flor en quien tlifien
enojos de los diciembres
las galas de los abriles:
exhalacion que en el aire
pasa escribiendo matices
-ardientes de fuego, i tantos
se borran como se escriben.
Mentira soi descubierta
al desengafio, que quise
durar, i ha tenido el tiempo
cuidado de desmentirme.

Soi una suerte trocada,

i en fin, un hombre a quien dicen

todos los pesares, eres,

i todos los bienes, fuiste.
{(Moreto.)

142. En estos ejemplos, a la verdad, el pretérito no niega

* ... Fuimus Troes, fuil Ilium, et ingens
gloria Dardani®e. ... o8 e sty o
(Virjilio.)
... Filium unicum adolescentulum
habeo; ah quid dixi habere me? immo habuti, Chreme.
(Terencio.)
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de presente, sino porque alirma de pasado; pero, como la con-
dicion destruye la afirmacion, podemos en las oraciones condi-
cionales hacer uso de la anterioridad, no ya para afirmar una
cosa pasala, sino para negar la condicion presente, i al mismo
tiempo el atributo de la proposicion principal, que es una con-
secuencia de ella. Cuando decimos: «Si él tiene poderosos va-
ledores, conseguird sin duda el empleo,» el tener poderosos
valedores es una hipdtesis sobre la cual afirmamos la consecu-
cion del empleo, pero sin afirmar ni negar la hipotesis, o mas
bien,dando a entender que no la consideramos inverosimil. Mas
otra cosa seria si en lugar de liene dijésemos tuviese o tuviera,
ien lugar de consequird, consiguiera o conseguiria; pues
por medio de esta anterioridad metaforica insinuariamos que la
persona de que se trata no tiene valedores poderosos, i por tan-
to, no alcanzara el empleo. Una vez ue la sustitucion no hace
variar la idea de tiempo, pues el tener es como antes un ver-
dadero presente, i el conseguir, un futuro, es visto que la rela-
cion de anterioridad ue sobra para el tiempo se hace signo de
la negacion indirecta.

143, Veamos ahora el uso de las formas del verbo en esta
especie de oraciones condicionales, que llamaremos de nega-
cion indirecla.

144, En primer lugar, la hipétesis (o el miembro que sig-
nifica la condicion) no admite mas formas simples que las
subjuntivas comunes, amase, amara, ni por consiguiente mas
formas compuestas que hubiese amado i hubiera amado.
La apddosis (0 el miembro que significa el efecto o consecuen-
cia de la condicion) excluye las formas amase i hubiese ama-
do,* pero en recompensa admite las indicativas amaba i
amaria, habia amado i habria amado.

145, En este modo metaférico de negacion indirecta, no se
consideran mas relacxoncs de txempo que las simples de pre-

* Antwnamonte se empleahan en ambos miembros estas formas; i
todavia rcticnen este uso algunas provincias de Espafla i Ameérica,
donde se habla con ménos pureza el castellano. El haberse excluido
de la apodosis la forma amase me parece un puro capricho de la
lengua.
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sente i pretérito. Kl presente i el futuro se identilican, como
en el subjuntivo comun de varias lenguas; i todos los pretéritos
- se reducen a uno. Por consiguiente, amase 1 amara en la hi-
pétesis, amara, amaba i amaria en la apédosis, llevan indi-
ferentemente el valor simple de C o P; al paso que en la
hipétesis, las formas compuestas hubiese amado, hubiera
amado, i en la apddosis, las formas compuestas hiubiera ama-
do, habia amado, habria amado, significan indiferente-
mente A, CA, PA, AC, ACA o APA.

146. En fin, aunque en la apddosis las formas amara,
amaba i amaria no se diferencian en cuanto a su valor tem-
poral, presentan bajo otros respectos caractéres peculiares
dignos de notarse. En amaria, que es de suyo PA, P se
emplea para significar (ue la apodosis es una consecuencia de
la hipdtesis (126), i A para la negacion indirecta (142). Sien
lugar de amaria se dice amaba, que es naturalmente CA, P
pasa a C, ddndose de esta manera cierta énfasis a la necesidad
de la consecuencia (122). I por ultimo, en amara, que de suyo
es indiferentemente PA i CA, la idea de consecuencia ldjica
se ofrece al espiritu de una manera vaga i oscura. La misma
observacion se aplica a las formas compuestas hubiera amado,
habia amado i habria amado.

147, «Si estos pensamientos caballerescos no me llevasen
tras si todos los sentidos, no habria cosa que yo no hiciese,
ni curiosidad que no saliese de mis manos, especialmente
jaulas i palillos de dientes.» (Cervdnles.) Llevasen, pretérito,
i habria, pos-pretérito, se usan en significacion de presente;
con lo que da don Quijote a entender que los pensamientos
caballerescos le llevan tras si los sentidos, i que por eso hai
cosas que no hace i curiosidades que no salen de sus manos.
En la hipdtesis, el pretérito afirma lo mismo que parece negar-
se; en la apddosis, la relacion metaférica de anterioridad hace
igual oficio, i la de posterioridad que se combina con ella
sujicre la idea de efecto i consecuencia. Los verbos subjuntos
hiciese i saliese han experimentado igual trasposicion que el
determinante habria, porque el hacer i el salir dependen, co-
mo el haber, de la hipdtesis.
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148. «Seria mui 4rida i enojosa la descripcion de este casti-
llo, si, detenido yo en las formas de sus piedras, desechase las
reflexiones que despiertan.» (Jovelldnos.) Desechase, pretérito -
en significacion de presente, i seria, pos-pretérito en signi-
ficacion de futuro, indican que no desecho, i que de este modo
no serd mui arida la descripcion. El verbo subjunto despier-
tan no sufre trasformacion alguna, porque el despertar es
independiente de la hipdtesis.

149, Mucho perdisteis conmigo;

pues si fuerais noble vos,
no hablarades, vive Dios,
tan mal de vuestro enemigo.
(Calderon.)
Equivale a decir: no sois noble, i por eso hablais mal de vues-
tro enemigo.
R | T T i 1 ST D La muerte le diera
con mis manos, si pudiera.
(Calderon.)
No puedo; i por eso no le dot la muerte.

151, Amaba se encuentra mucho ménos amenudo que
amara i amaria en las oraciones condicionales de negacion
indirecta; pero usado con oportunidad es elegante.’

152. «Si los hombres no creyesen la eternidad de las penas
del infierno, no era mucho que descuidasen de redimirlas con
la penitencia.» (Granada.) Los hombres creen, i por eso es
mucho. Seria, pos-pretérito natural, exprimiria metafdrica-
mente no solo la negacion indirecta, sino la conexion de causa
i efecto entre la hipétesisila apddosis. Era, sustituido a seria,
hace mas: encarece la certeza i necesidad de esta conexion.

153, «;Sefior don Quijote! jah sefior don Quijote!—;Qué
quieres, Sancho hermano? respondio don Quijote, con el mismo
tono afeminado i doliente que Sancho.—Querria, si fuese posi-
ble, respondié Sancho Panza, que vuestra merced me diese dos
tragos de aquella bebida del Feo Blas.—Pues a tenerla yo aqui,
desgraeiado yo, iqué nos faltaba? respondié don Quijote.» Es
como si dijese, no la tengo, i por eso precisamente nos falla
lo necesario para salir de la cuita en que estamos.
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154, ....jAh Leonor!

Si él su palabra cumpliera

de venir maiiana a verme,

era mi dicha completa.

(Calderon.)

Era es evidentemente un futuro, i la forma del verbo insinta
por una parte la desconfianza con que se expresa la venida, i por
otra la intima certidumbre con que semira la conexion entre la
venida i la dicha.

155. {Quién creyera que en esta humana forma,
i asi en estos despojos pastoriles,

(Jauregui.)

Iista es una de aquellas oraciones comunes en todos los idio-
mas, en que bajo la forma interrogativa, lo que parece pregun-
tarse no se pregunta verdaderamente, sino se niega con mas
fuerza i énfasis, aunque de un modo indirecto.” De aqui el

* Ain tandem, civis Glycerium est?—Ita predicant.
—Ita praedicant? ingentem confidentiam?
Num cogitat quid dicat? num facti piget?
Num ejus color pudoris signum usquam indicat?
(Terencio.)
Iis non cogitat, non piget, non indicat, pero enunciado con una pa-
sion vehemente. Lo mismo Virjilio:

Num fletu ingemuit nostro? num Iumina flexit?
Num lacrimas victus dedit, aut miseratus amantem est?

(Acaso de este num salié non; como de cum, con, en las voces com-
puestas; como de sum, el sono de los italianos; etc.)

........ ;Quis talia fando
temperet a lacrimis? .. . . . ..

lquivale a nemo temperet. «;Qué me pueden daiiar todas las mise-
rias de esta vida, acabando en paz i tranquilidad, i llevando prendas
de la gloria advenidera?» (Granada.)Esto es, nada me pueden danar.
«;Por qué no clamaremos ahora con el profeta, diciendo: quién dari
agua a mi cabeza, i a mis ojos fuentes de ligrimas, i lloraré dia i
noche?» (Granada.) Es como decir, con toda razon clamaremos. De



238 ANALISIS IDEOLOJICA DE LA CONJUGACION CASTELLANA

~

combinarse amenudo la estructura interrogativa con la de
negacion indirecta. En el ejemplo que precede, creyera perte-
nece a la apodosis, i la hipétesis si estuviera aqui, si mevie-
se, se deja (como sucede amenudo en semejantes oraciones) a
que las circunstancias la sujieran. El verbo subjunto estaba
participa de la transformacion, porque este atributo se mira
por entre el creer, i depende de la hipétesis.

156, ¢A qué mujer, aunque fuese
lo mas infimo i plebeyo,
le dijeran que era fea,
que tuviera sufrimiento
para no tomar venganza;
cuanto mas un anjel bello,
tan gran sefiora? . . ..

(Lope de Vega.)

A qué mujer, significa a ninguna mujer. Dijeran pertenece
a la apodosis. El fuese, el era, el tuviera, de las oraciones
subjuntas, experimentan la misma trasposicion que dijeran.

157, En este pasaje de Lope de Vega, otro de los interlocu-
tores responde: i

Julio, si ella fuese fea,
era delito mui necio
decirlo yo..« ...

La accion de decir iba a ejecutarse: por consiguiente, la apddosis
mira al tiempo futuro, i era, que naturalmente es CA, se ha
sustituido a PA; la posterioridad convertida en coexistencia
expresa la inseparable conexion de causa i efecto entre el [fue-

la misma suerte, donde significa en ninguna parte; cuando, en nin-
gun tiempo; como, de ningun modo.

De aqui procede que el enlace i réjimen de estas oraciones suelen
ser los mismos que los de aquellas en que hai negacion expresa: «;Qué
se puede esperar de esta guia, sino despenaderos i desastres i caidas
i males incomparables?» (Granada.) «;Has leido t en historias otro
que tenga ni haya tenido mas brio en el acometer, mas aliento en el
perseverar, mas destreza en el herir, ni mas mafia en el derribar?»

(Cervdntes.)
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se i el era; al paso que la anterioridad metalorica sujiere la
negacion indirecta de ambos atributos.

158. Lo mismo en este ejemplo de Cervintes: «Si los palos
gue me dieron en estos viajes se hubieran de pagar a dinero,
aunque no se tasaran sino a cuatro maravedis cada uno, en
otros cien escudos no habia para pagarme la mitad.»

159. «Es verdad que no todos los sefiores de esta aldea, si
se hallasen en el mismo caso de vuestra merced, procederian
con tanta honradez i cristiandad; antes bien solo pensarian en
Antonia por medios tan nobles i lejitimos, cuando la experien-
cia les hubiese ensenado que no la podian conseguir por otros
mas viles i bastardos.» (Isla.) Quiere decir que no se hallan,
ni proceden, ni piensan, ni la experiencia les ha ensciado, ni
pueden.

160. «;Quién no hubiera esperado, en vista de tanto como me
habia dicho aquel hombre, que se hubiese manifestado mui sen-
tido i que hubiese declamado furiosamente contra el arzobispo?»
(Isla.) Aqui se combina la estructura interrogativa con la de
negacion indirecta. Quién no equivale a cualquiera que hu-
biese estado en mi lugar, i hubiera esperado sujiere la idea’
de que nadie estuvo en mi lugar ni esperé que el tal hombre
se manifestase sentido i declamase. Ilabia dicho conserva
su significacion natural, porque no lo afecta la hipétesis; pero,
en todos los otros verbos, hai un pretérito metalorico, porque
los atributos respectivos estin ligados con ella.

161, Si no hubiera tenido en aquel dia

la encantada loriga el caballero,

vida i combate alli acabado habiag

pero validle el bien templado acero.

(Traduccion del Orlando Enamorado.)

No solo quiere decir (que tenia, i que por eso no acahd, sino
encarece la idea de una inseparable conexion entre ambas
cosas. :

162. Es mui comun en nuestros buenos autores emplear
por las formas compuestas las simples, cuando se habla de
cosa pasada i se sujiere una negacion indirecta; de manera
que C, P i A seconfunden, i la forma del verbo es un verdadero

ORT. By
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aoristo, esto es, no ofrece por si ninguna determinada idea
de tiempo: «Esta noticia me desazond tanto, como si estuviera
enamorado de veras.» ([sla.) Rigorosamente debiera ser hu-
biera estado. «Sino fuera socorrido en aquella gran cuita
de un sabio, grande amigo suyo, lo pasara mui mal el pobre
caballero.» Fuera i pasara, en lugar de hubiera sido i hu-
biera pasado.”

163. Empleamos - amenudo el pretérito metaférico, no ya
para dar a entender negacion indirecta, sino para expresar
modestamente lo que de otro modo pareceria talvez aventura-
do o presuntuoso; como dando a entender que no tenemos por
cierto aquello mismo de que en realidad estamos persuadidos.

164. «Si td vives i yo vivo, bien podria ser que dntes de
tres dias ganase yo tal reino, que tuviese otros a é1 adherentes,
(ue viniesen de molde para coronarte por rei de uno de cllos;
i no lo tengas a mucho; (ue cosas i casos acontecen a los tales
caballeros, por modos tan nunca vistos ni pensados, que con
facilidad te podria dar aun mas de lo que te prometo.» Sise
dijese podrid i podré en lugar de podria, i gane enlugar de
‘ganase, i tenga en lugar de tuviese, i vengan en lugar de
viniesen, ¢l sentido seria sustancialmente el mismo; pero la
negacion indirecta da a la sentencia un tono de moderacion i
de buena crianza.

65. Ultimamente, se hace uso del pretérito superfluo en el
modo optativo, para dar a entender (ue tenemos por imposible
o por inverosimil dqucllo mismo (ue parecemos desear o
conceder.

166. Cualquiera percibird la diferencia entre plega a Dios,
i pluguiera o pluguiese a Dios. «Plega a Dios que sus fati-
gas sean recompensadas», solo puede decirse cuando se tiene
alguna esperanza de que se lograra la recompensa. Pero «plu-
guiera a Dios que aun viviese,» no puede decirse ordinaria-

* Tste uso es enteramente semejante al de los griegos, i fué lo que
dio motivo a que algunos de sus pretéritos se llamasen aoristos. Pero
los griezos emplean las formas indicativas tanto en la hipotesis, como
en la apodosis.
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mente, sino con relacion a una persona (ue se sabe ha muerto.

167, «Vosotros, invernales meses, (ue agora estais escondi-
dos, jviniésedes con vuestras mui cumplidas noches a trocarlas
por estos prolijos dias!» (Trajicomedia de Celestina.) Vengais
o venid hubiera dado a entender que era pesible la venida.

168. Bien os acordais de aquellas

felicisimas edades
nuestras, cuando fuimos ambos
en Salamanca estudiantes.
Bien os acordais tambien
del libre, el glorioso ultraje
con que de Vénus i Amor
traté las vanas deidades.
iOh! nunca hubieran conmigo
luchado tan desiguales
fuerzas, etc.

(Calderon.)

En hubieran luchado, hai dos relaciones de anterioridad;
la una da a conocer el tiempo a que se refliere el atributo; la
otra lo vano i tardio del deseo. -

169. La analojia pide que en este sentido de negacion indi-
recta los deseos referidos a tiempo presente o futuro se expre-
sen con amase o amara, ireferidos a tiempo pretérito, con las
formas compuestas correspondientes. Pero tambien sucede en
el modo optativo que las formas simples usurpan la significa-
cion de las compuestas (162): «;Oh malaventurado Calisto!
jOh enganosa mujer Celestina! jDejarasme acabar de morir,
i no tornaras a vivificar mi esperanza, para que tuviese mas
que gastar el fuego que me aqueja!» Rigorosamente debia de-
cirse hubiérasme dejado i hubieras tornado.

170. I asi como antes observamos que la negacion indirecta
se usaba para suavizar la expresion de aquellos juicios que sin
ella hubieran parecido temerarios o presuntuosos, asi tambien
podemos emplearla en el modo optativo para indicar nuestros
deseos de un modo respetuoso i urbano, como dando a enten-
der, no lo que actualmente deseamos, sino lo que en otras
circunstancias deseariamos; o como si, manifestando (ue no
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esperamos o no merecemos ser atendidos, nos anticipisemos
a disculpar la negativa: «;[Fuésedes mi huésped, si vos ploguie-
se, sefor!», dice el Cid (en el poema de su nombre) al rei de
Castilla, mas respetuosamente que si le hubiese dicho: «Sed
mi huésped, si os place.»

171, Este uso, sin embargo, es anticuado; i en lugar del opta-
tivo, acostumbramos emplear en iguales casos el subjuntivo
comun, rejido del verbo querer: «Senor caballero, me dijo en
voz baja, luego ue acabamos de comer, (uisicra hablar con
vuestra merced a solas; 1 diciendo esto, me llevd a un sitio do
palacio, en donde nadie podia oirnos.» (Isla.) Este quisiera es
condicional de negacion indirecta; pero se ealla aqui la condi-
cion, (ue se expresa en el cjemplo siguiente: «Senor don Qui-
jote, querria, si fuese posible, que vuestra merced me diese
dos tragos de aquella bebida, ete.» Quiero, es i dé, en lugar
de quisiera o querria, fuese i diese, hubieran expresado, no
un ruego, sino casi un absoluto mandato.”

* En el latin, cuyo uso imitamos en las oraciones condicionales de
nezacion indirecta, las formas amabam, amaveram sc empleaban tam-
bien en la apodosis:

res putet inmistas rebus Iatitare, sed illum
apparere unum, cujus sint pluria mista,
et mazis in promptu, primaque in fronte locata,
quod tamen a vera longe ratione repulsum est.
Conveniebat enim fruges quoque s@epe minutas,
robore cum saxi franzuntur, mittere signum
sanguinis, aut alium nostro (ua corpore aluntur;
cum lapide lapidem terimus, manare cruorem;
consimili ratione herbas quoque swepe decebat,
et latices, dulees gultas, similique sapore
mittere, lanigerae quali sunt ubcera lactis
(Lucrecio.)
Non potui abreptum divellere corpus et undis
spargere? non socios, non ipsum absumere ferro
Ascanium, patriisque epulandum ponere mensis?
—Verum anceps belli fuerat fortuna.—Fuisset;

(Virjilio.)
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172.  Conviene notar que la apddosis no admite otras formas
que las subjuntivas de la hipdtesis, cuando depende de un ver-
bo que rije necesariamente subjuntivo: «Dudo que, si le insta-
ran, resistiese.» No podria decirse resistiria.

Conveniebal, decebat, fueral, en lugar de conveniret, deceret, fuis-
sel. Nos da ademas aquel fuisset (hubiéselo sido en hora buena) un
cjemplo del optativo en el sentido de permision o concesion i junta-
mente en el de negacion indirecta.

Pero en una cosa difieren nuestro idioma i el latino, relativamente
a las condicionales de negacion indirecta, i es en que los latinos se
contentaban amenudo con el uso del subjuntivo, sin emplear metafo-
ricamente relacion alguna de tiempo:

Si quis lectica nitidam gestare amet agnam,
huic vestem ut gnatwe, paret ancillas, paret aurum
rufam aut rufillam appellet, fortique marito
destinel uxorem, interdicto huic omne adimat jus
preetor, et ad sanos abeat tutela propinquos.

(Horacto.)
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173, Voi a recapitular brevemente el sistema de la conjuga-
cion castellana.

Las formas simples del indicativo son C, A, P, CA, PA.

En las del subjuntivo comun, la diferenciaentre C i P, i la
diferencia entre A, CA i PA, se desvanecen: una forma repre-
senta los dos primeros tiempos, i otra (materialmente doble),
los otros.

El subjuntivo hipotético no tiene mas formas simples que
las del futuro P, PA.

El optativo comun no se diferencia del subjuntivo comun.

El optativo imperativo tiene solo la forma simple P.

Tales son los valores propios i primitives de las formas
simples. Los de las formas compuestas dependen de esta lei
jeneral: si el significado del auxiliar se representa por 8, el de
la forma compuesta es constantemente AS.

Las formas indicativas en (ue hai el elemento C, admiten
valores secundarios i ternarics, que depenilen de los valores
primitivos. En los secun larios, C pasa a CP; i en los ternarios,
a P.

En la trasposicion metafdrica de coexistencia, de que nos
servimos para dar viveza n nuestras concepeiones de lo pasado,
la forma metaférica se supone deducida de la propia, convir-
tiéndose A en C; i en la trasposicion metaldrica de coexistencia
de que nos servimos para dar viveza a nuestras concepciones
de lo porvenir, la forma metaforica procede de la propia, con=
virtiéndose P en C.
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En la trasposicion metaférica de posterioridad, de que nos
servimos para dar a la sentencia un tono conjetural i racioci-
nativo, i que solo tiene cabida en el indicativo, porque solo en
este modo tiene P una existencia distinta de C, la forma meta-
forica se deduce de la propia, pasando C a P.

La trasposicion metalérica de anterioridad, de que hacemos
uso para negar indirectamente lo que parece afirmarse, se hace
de dos maneras:

1.* CiP, por una parte, porotra A, CA i PA, se confun-
den, como en el subjuntivo comun; i la forma metaférica nace
de la propia, mediante la conversion de C (que comprende a
P)en A para la hipdtesis i en PA para la ap6dosis.

2. C, Ai P se confunden, i la idea de tiempo es sujerida
solamente por las circunstancias.

174, Aqui se ve que una misma forma puede tener significa-
dos mui varios; pero nacen todos ellos unos de otros, segun
leyes constantes: Tomemos, por ejemplo, la forma indicativa
amaba. A

Amaba es propia i primitivamente CA.

Como envuelve el elemento C, es susceptible de valor secun-
dario i ternario. I como C en el valor secundario pasa jeneral-
mente a CP i en el ternario a P, el valor secundario de amaba
es CPA, i su valor ternario PA.

En la trasposicion metaférica de la posterioridad a la coexis-
tencia, amaba toma el valor de PA, i da un tono de viveza i
certidumbre a nuestros conceptos de lo futuroi a las determi-
naciones de la voluntad. i

En la trasposicion metaforica del presente al pretérito, ama-
ba tiene el valor de C o P, i a veces tambien de A (162). Su
elemento C denota conexion necesaria entre la hipotesis i la
apodosis (126), i su clemento A sujiere la negacion indirecta.

Asi, pues, amaba significa propia i primitivamente CA; su
significado secundario es CPA, i su significado ternario PA.
Metaféricamente es tambien PA, C, P, i A.

175. La misma especie de andlisis pudiéramos aplicar a los
otros modos de decir castellanos, de que nos valemos amenu-
do para indicar ideas de tiempo, como he de amar, hube de
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amar, habré de amar, ete.; los cuales significan propiamen-
te la necesidad de un atributo, refiriéndose esta necesidad a la
época del auxiliar, i el atributo mismo a una época posterior
a la del auxiliar; de manera que en he de amar el atributo es
pos-presente (futuro), en hube de amar, pos-pretérito, ete.

Pero la necesidad presente de cosa futura se trasforma por
una metifora en probabilidad de cosa presente, dando un tono
conjetural o raciocinativo a la sentencia. Del mismo modo la
necesidad pretérita de cosa futura se trasforma en probabilidad
de cosa pretérita; i asi de los demas tiempos.

176. Ademas, los circunloquios o modos de decir he de haber
amado, hube de haber amado, ete., significan propiamente la
necesidad de un atributo, refiriendo la necesidad a la época del
auxiliar i el atributo a una época, que, con respecto a la del
auxiliar es un ante-futuro, como se deduce a priori de la
forma compuesta del infinitivo, (39); de manera que en he de
haber amado, el atributo viene a scr un ante-pos-presente, esto
es, un ante-futuro; en hube de haber amado, un ante-pos-
pretérito, ete. Pero trasformandose la necesidad presente de
cosa ante-futura en probabilidad de cosa ante-presente, se da
a la sentencia el tono raciocinativo o conjetural, que nace de la
posterioridad metafdrica.

177. «En aquella jornada le hubieron de armar celada sus
enemigos: lo cierto es (ue su cadaver se encontrd dos dias des-
pues en la calzada, desfigurado i afeado con muchas heridas.»
Hubieron de armar, que naturalmente significa la necesidad
del atributo en una época posterior a la del auxiliar, se usa aqui
en el sentido metaforico de probabilidad del atributo en la época
del auxiliar.

178. «De los dos sacos dejo a ti el uno, i el otro te suplico
lo lleves a las Asturias a mi padre i a mi madre, quienes, si to-
davia viven, estaran necesitados. Pero jai de mi! Temo mucho
que no han de haber podido sobrevivir a mi ingratitud.»
(Isla.) Han de haber podido, que naturalmente significa la
necesidad del atributo en una época ante-futura respecto del
momento en que se habla (con el cual coincide la época del
auxiliar), se usa aqui para significar la probabilidad del atri-



293 ANALISIS IDEOLOJICA DE LA CONJUGACION CASTELLANA

buto en una época ante-presente, empledndose la posterioridad
como signo de conjetura.

179, En los dos ejemplos anteriores, la metafora estd en la
relacion de posterioridad necesaria; en el siguiente, la relacion
de anterioridad es tambien metaférica, i la sentencia se hace
tacitamente negativa.

«Kl no puede tener ese pensamiento, i caso que le tuviera,
le habia de durar poco.» (Isla.) Habia de durar, que de su
naturaleza es un pos-co-pretérito, esto es, un pos-pretérito,
tiene el mismo valor que duraria (145).

180. Terminaremos observando que el indicativo, en sus
formas simples, i en las compuestas que resultan de la combi-
nacion del auxiliar haber con el participio sustantivo,” e8 el
tipo fundamental que determina hasta cierto punto los valores
de las formas verbales pertenecientes a los otros modos. Pueden
¢éstos carecer de algunos ticmpos andlogos a los del indicativo,
como sucede en el modo hipotético, e carece de todos aque-
llos en que hai relacion de coexistencia. Puede tambien con-
fundirse en otros modos un tiempo con otro, como en el
subjuntivo comun se confunde el presente con el futuro.
Pero, en ninguno de ellos, puede haber tiempos diversos de los
del indicativo. Asi la formula PC, que resulta de ciertas tras-
formaciones metaféricas (118) o de cierta estructura material
(174), se reduce siempre a P.

181, No estard de mas’ responder aqui a varias objeciones
que pueden ocurrir a los que me lean.

1.* Se dice que amaba es un co-pretérito, porque en ejem-
plos como este: «Cuando amanecid, nevaba,» el nevar coexiste
con el amanecer; pero jqué diremos de su valor temporal en
casos como el siguiente?: «Temimos una mudanza en la atmos-

* Llamo participio sustantivo al que se combina con el auxiliar
haber; porque significa la accion abstracta del verbo, referida a una
época anterior a la del auxiliar. e leido quiere decir tengo ejecuta-
da la accion de leer: leido significa, pues, en esta especie de formas
compuestas, la accion de leer ejeculada, que es una expresion sus-
tantiva, porque hace todos los oficios del sustantivo. '
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fera, porque habiamos oido que tronaba.» Segun el modo de
analizar las formas verbales, adoptado en esta obra, el tronar
coexiste con el oir, el oir es anterior al haber oido, i el haber
oido coexiste con el temer, pretérito. ;No debemos, pues, decir
que tronaba envuelve aqui las cuatros relaciones sucesivas de
coexistencia, anterioridad, otra vez coexistencia i otra vez
anterioridad?

Respondo que no se debe sacar esta consecuencia; porque
todo lo que pide la propiedad de la forma amaba es que el atri-
buto coexista con una cosa pasada; i tanto se verifica esto en
el segundo de los dos ejemplos, como en el primero. La misma
solucion es aplicable a varias objeciones semejantes.

2.% Si habia amado es un ante-co-pretérito, porque el amar
es anterior al haber amado, i el haber amado coexiste con un
pretérito, ¢por qué no diremos que habria amado es un ante-
co-pos-pretérito, supuesto que adoptando este mismo proceder
analitico en aquel ejemplo; «me dijo que viniese pasados-algu-
nos dias, que para enténces me habria buscado acomodo,» pu-
diéramos concebir que el buscar es anterior al haber buscado, el
haber buscado coexistente con el venir, el venir posterior al
decir, i el decir anterior al momento presente?

En rigor asi es; pero no hai necesidad del segundo escalon,
1 en vez de considerar al buscar como anterior al haber busca-
do i a éste como coexistente con el venir, es mas sencillo con-
siderar de una vez al buscar como anterior al venir. La relacion
de coexistencia es implicita i no produce efecto sensible, sino
cuando lo anuncia la férmula, como en AC, ACA. Desarréllase
enténces por un efecto de la lei jeneral que determina los
valores de las formas compuestas, i da un cardcter peculiar al
significado del verbo.

3. Amé noes siempre un puro pretérito, Antes parece
emplearse muchas veces como verdadero ante-presente; verbi
gracia:

Presa en estrecho lazo
la codorniz sencilla,
daba quejas al aire
ya tarde arrepentida.
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iAi de mi, miserable,

inleliz avecilla,

(ue Antes volaha libre,

i ya lloro cautiva!

Perdi mi nido amado;

perdi en ¢l mis delicias;

al fin perdilo todo,

pues que perdi la vida.
(Samaniego.)

Es innegable este uso del pretérito como ante-presente; pero
no es propio, sino metaldrico. La pérdida se pinta asi consu-
mada, irreparable, absoluta. Parece que no quedan ni aun
vestijios de las cosas perdidas (40). I la prueba evidente de este
sentido metafdrico es el ultimo verso, en que el pretérito sig-
nilica una pérdida (utura, pero cierta, inminente, inevitable.
De estas metiforas accidentales de las relaciones de tiempo,
ofrece muchos ejemplos la lengua; i seria prolijo, o por mejor
decir, imposible, enumerarlas todas.

Algunas veees tambien, sin que haya metafora alguna, se
usa el pretérito por el ante-presente, sobre todo en poesia.
Ilste uso es un arcaismo en que la lengua castellana retiene el
valor latino de amawvi, que abrazaba los dos significados de
amé i he amado:

Goces felice, i desgraciado lloro:
jeuando no fué inscontante la fortuna?

(Calderon.)

Ila sido seria mas propio que fué, aunque no tan poético,
porque en poesia esta especie de suaves arcaismos, que apénas
se apartan de las analojias establecidas, enncblecen el estilo.
Pero, en el ejemplo anterior, hai otra cosa digna de notar, i es
«ue fué o ha sido siznifica es. Decir que una cosa ha sido siem-
pre, es decir que su existencia es un efecto constante de las
leyes que rijen el universo material o moral; es decir indirec-
tamente que existe ahora. El verbo, en este modo de hablar,
es acompaiado de siempre o de otra expresion equivalente.

4. Amaba es un simple pretérito i no un co-pretérito,
cuando lo usamos absolutamente, i sin compararlo con otra
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¢época, a lo ménos expresa, como en estos ejemplos: «Cartago
era una republica poderosa;» «Alejandro era hijo de Filipo.»

Obsérvese que solamente los verbos permanentes pueden
usarse de este modo. La razon es clara: en esta manera de
usar el co-pretérito se da al atributo una existencia prolongada,
que se extiende sobre toda la duracion del sujeto, a lo ménos
sobre toda aquella parte de su duracion, en que se desarrolla-
ron sus cualidades caracteristicas. Por consiguiente, el sujeto
mismo es entonces el término a que mira la coexistencia del
atributo. )

5.* Entre los usos de amara, no aparece el de ante-co-preté-
rito o pluscuamperfecto, tan frecuente en Mariana i otros es-
critores clasicos de la lengua castellana, i tan de moda en
el dia.

Yo miro ese uso como un arcaismo que debe evitarse, por-
que tiende a producir confusion. Amara tiene ya en el
lenguaje moderno demasiadas acepciones para que se le afiada
otra mas. Lo peor es el abuso que se ha hecho de esta forma,
empledandola no solo en el sentido de habia amado, sino en el
de amé, amaba i he amado. Si se ha de resucitar este antiguo
pluscuamperfecto, consérvesele el cardcter de tal,” i no se
imite la arbitrariedad licenciosa, con que Meléndez desfigurd
su significado; testigo este ejemplo:

Astrea lo ordend; mi alegre [rente
de torvo ceno oscurecid inclemente,
i de lugubres ropas me visliera.

Is evidente que debi6 decirse vistid. Se dijo wvistiera por-

que proporcionaba un buen final de verso i una rima facil.
;Qué se hiciera de los timbres?
¢De la sangre derramada

* Iin Mariana, ocurre a cada paso amara, como tiempo del indica~-
tivo; pero siempre como ante-co-pretérito. I1é aqui un ejemplo: «Los
de Gaeta, con una salida que hicieron, ganaron los reales de.los arago-
neses, i saquearon el hagaje, que era mui rico, por estar alli las
recamaras de los principes; las compafiias que quedaran alli de
guarnicion, fueron presas.» Quedaran significa habian quedado, que
es como en el dia se debe decir.
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de tus valerosos hijos,
cudl fruto, dime, sacaras?

El poeta debié decir qué se ha hecho, i qué has sacado,
porque no echa ménos los timbres ni los frutos en una época
pasada, sino en el momento presente.

Un tiempo fué cuando apénas
en lo interior de su casa,
como deidad la matrona
a sus deudos se mostrara.

¢Quién no percibe que la forma unpemoswmente demandada
por el sentido es mostraba?

6.* Amase parece usarse amenudo en lugar de amare.
Dicese promiscuamente: «si lloviese o lloviere,. no salgas.»

Es probablemente errata en las ediciones de nuestros clési-
cos, cuyos escritos, aun impresos tan descuidadamente como
muchas veces lo eran, presentan pocos ejemplos de semejante
uso de amase. En el dia, esta corrupcion ha cundido mucho, i
no es rara aun en el lenguaje de escritores jeneralmente casti-
zos i- correctos. Corrupcion la llamo, i sin duda lo es, porque
confunde dos formas de diverso sentido sin la menor necesidad
ni conveniencia, supuesto que no hai motivo alguno para de-
sechar a amare como futuro subjuntivo hipotético, i aun
cuando lo hubiese, la conjugacion ecastellana ofrece variedad
de formas con que poder reemplazarlo.

. Si quid novisti rectius istis,
candidus imperti; si non, Lis utere mecum.
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ADVERTENCIA

Las reducidas dimensiones de esta gramitica estan diciendo
que no debe buscarse en ella una exposicion completa de las
reglas (ue reconoce el uso actual de nuestra lengua.

He pasado a la lijera sobre las cosas que el nifio aprende
medianamente, oyendo hablar i hablando; i no he perdido oca-
sion de hacer notar los habitos viciosos en ue mas jeneral-
mente se incurre.

Iin las definiciones, no se ha procurado una exactitud rigoro-
sa. Se ha (uerido mas bien senalar los objetos, como con el
dedo, que darlos a conocer en férmulas precisas, rara vez acce-
sibles a la intelijencia pueril.

Obra es esta para nifios, pero que (permitaseme decirlo) no
deben desdenar los adultos. Son muchos, muchisimos, aun
en las clases e lucadas, aun en las clases profesionales, aun en
escritores distinguidos, los que, leyendo algunas pdjinas de
esta gramatica rudimental, evitarian graves errores en el uso
de la lengua nativa.

El desarrollo que ha tomado la enseianza primaria, hasta
en las escuelas inferiores, ha hecho necesarias algunas expli-
caciones i adiciones que se echan de ménos en las ediciones

precedentes.

ORT. 39
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D e T e L R e e R (T TP TS

GRAMATICA DE LAS LSCUELAS

LECCION PRIMERA
SUSTANTIVOS, ADJETIVOS, NUMERO

La oramdrica es el arte de hablar bien.

Las palabras con que:hablamos son de, varias especies; es a
saber: SUSTANTIVOS, ADIETIVOS, VERBOS, ADVERBIOS, PREPOSI-
CIONES, CONJUNCIONES @ INTERJEGCIONES. '

Los susTANTIVOS sefialan los seres, personas o cosas en que
pensamos; como Dios, dnjel, hombre, Pedro, Maria, leon,
drbol, piedra, rio, Cachapoal, afo, dia, virtud, vicio,
tiempo, lugar.

Todo aquello de que queremos hablar, i hasta la falta de todo
sér o de toda persona, puede sefialarse por un sustantivo, i
asi se dice: «Nadie es enteramente feliz»; «Con nada estamos
contentos.» Nadie significa ninguna persona; nada, ninguna
cosa.

Los apseTivos denotan alguna calidad o circunstancia de las
cosas (que sefialamos con los sustantivos, como grande, peque-
ilo, blanco, negro, sonoro, oloroso, material, espiritual,
cercano, distanlte.

Por eso se dice que el adjetivo canirrca al sustantivo, i eso
es cabalmente lo que distingue al uno del otro; como se ve en
anjel bueno, piedra blanca, -flor olorosa, rio caudaloso,
lugar distante.

Los sustantivos i los adjetivos se llaman jeneralmente ~Now-
BRES. .
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Tanto los nombres sustantivos, como los adjetivos, tienen
dos NUMEROS, el singular, con que se denota una cosa, como
leon, drbol, blanco; i el plural, con que se denota mas do
una cosa, como leones, drboles, blancos. El plural de los
nombres termina regularmente en s.

Son NoMBRES PrOPIOS los (ue se han puesto a una persona o
cosa para distinguirla de las demas de su especie o familia,
como Pedro, Maria, Cachapoal; i son NOMBRES JENERALES 0
APELATIVOS los que tiencn las cosas de una misma especie, se-
gun su naturaleza, como hombre, mujer, rio, blanco, ne-
gro. Todo nombre propio es sustantivo, i todo adjetivo cs
nombre jeneral o apelativo.

Hai varios sustantivos que carecen de plural, como algo,
nada, nadie, dlguien. Los nombres propios se usan rara vez
en otro numero que el singnlar. %

Otros sustantivos hai que carecen de singular, como anga-
rillas, despabiladeras, maitines, i entre ellos algunos nom-
bres propios, como Alpes, Andes, Antillas.

LECCION SEGUNDA
JENEROS, APOCOPE

Muchos adjetivos tienen dos terminaciones para cada niime-
ro, de las cuales la segunda del singular termina siempre en
a, 1 la segunda del plural siempre en as, como blanco, blan-
ca, blancos, blancas; espaiol, espafiola, espanoles, espa-
fiolas; destructor, destructora, destructores, destructoras.
Otros tienen una sola para cada-niimero, como grande, gran-
des, util, tiles, ruin, ruines. La primera terminacion de
los adjetivos que tienen dos para cada numero, se llama
masculina, i la segunda, femenina.

Ciertos adjetivos suelen apocoparse. La ApOcorE consiste en
perder una o mas letras de su terminacion, cuando el adjetivo
precede al sustantivo: asi decimos, hombre bueno i buen
hombre, dia primero i primer dia, casa grande o gran ca-
sa; libro mio, pluma mia, libros mios, plumas mias, i
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mi libro, mi pluma, mis libros, mis plumas. Cuando se
dice que un adjetivo tiene una o dos terminaciones para cada
niimero, no se toman en cuenta estas abreviaciones o apécopes,
que dependen tnicamente de la colocacion del adjetivo.

Los sustantivos que piden necesariamente la terminacion
masculina de los adjetivos que los califican, sellaman sustan-
tivos MascuLINOS o de JENERO MASCULINO; los que piden la
terminacion femenina, se llaman FEMENINOS O de JENERO FEME-
NINO. Asi, supuesto que decimos drbol hermoso, i no podemos
decir drbol hermosa, el sustantivo @rbol es masculino; i su-
puesto que decimos paredes blancas, no blancos, el sustan-
tivo pared es un sustantivo femenino.

El adjetivo debe concertar o concordar con el sustantivo a
que sc refiere, esto es, tomar la terminacion que corresponde
al jénero i numero de éste, como en clavel encarnado, rosa
blanca, azahares olorosos, frutas delicadas.

No habria, pues, concordancia en mucho hambre, ni en un
pirdmide, porque hambre i pirdmide, segun el uso de las
personas que hablan bien, son sustantivos femeninos, i por
tanto no pueden concordar con mucho i un, que son adjetivos
en terminacion masculina.

LECCION TERCERA

CONTINUACION

Los sustantivos que significan varon o macho son masculi-
nos, como rei, gato; los que significan hembra, femeninos,
como reina, gala.

Hai sustantivos que sin variar de terminacion, pero tomando
diferente jénero, significan ya varon o macho, ya hembra, co-
mo madrtir, tigre, i asi se dice: un santo mdrtir, una santa
martir, un fiero tigre. «La tigre peleaba furiosa en defensa
de sus tiernos cachorros.» Estos sustantivos se llaman comMuNgs,
que quiere decir comunes a los dos jéneros.

Pero tambien hai sustantivos que, sin variar de terminacion
ni de jénero, se aplican al uno i al otro sexo, como escorpion,
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hormiga; i asi se dice el escorpion hembra, la hormiga ma-
cho. Llimanse EPICENOs, que quicre decir mas que comu-
nes.

Finalmente, hai sustantivos que, sin variar de terminacion i
sin designar sexo, se usan indiferentemente como masculinos o
como femeninos; i asi se dice: el mar Pacifico, la mar del
Sur, azticar refinado, aziicar priela. Se llaman AMBIGUOS.

LECCION CUARTA
ARTICULOS

El adjetivo el, la, los, las, que se juntan con sustantivos,
i el sustantivo lo, que se junta con adjetivos, se¢ llaman ARrTi-
GULOS DEFINIDOS: el cielo, la tierra, los pueblos, las ciuda-
des, lo bello, lo util. El adjetivo uno, una, unos, unas, se
llama ArTicULO INDEFINIDO: un pueblo, una ciudad, unos
hombres, unas mujeres.

El articulo adjetivo (sea definido o indelinido) debe concor-
dar o concertar en jénero i niimero con el sustantivo a que se
refiere, como se ve cn los ejemplos precedentes; un es uno
apocopado.

Pero debe saberse cue si el articulo definido ha de preceder-
inmediatamente a un sustantivo femenino que principie por a
o ha, i se pronuncia esta a con aquella entonacion o esfuerzo
particular que se llama acexTo,” la terminacion o forma que
suele tomar el articulo en el nimero singular, noes la, sino
el, la cual es enténces verdaderamente femenina: asi se dice
el agua pura, el alma piadosa, el hambre, el harpa. Esta
practica la extienden muchos al articulo indefinido, como en
un alma, un ave; pero ni en uno ni en otro articulo es siem-
pre estrictamente necesaria.

* Es necesario acostimbrar a los ninos por medio de ejercicios
practicos a distinguir la silaba acentuada de cada diccion, i la dife-
rencia de dicciones agudas, graves o llanas, esdrijulas i sobresdri-
julas. Tambien es preciso advertirles que el acento en la mayor parte
de los casos no se pinta en la escritura.
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LECCION QUINTA
PERSONAS

Y0 es PRIMERA PERSONA DE SINGULAR; nosolros o nosotras
eS PRIMERA PERSONA DE PLURAL; (il ©S SEGUNDA PERSONA DE
SINGULAR; v030(ros 0 vosotras o vos es SEGUND\ PERSONA DE
pLURAL. Nétese que vos se considera como segunda persona de
plural, sin embargo de que digamos vos a una sola persona,
(ue es como jeneralmente se usa esta palabra.

Todo lo que no es yo ni tiz, nosotros o nosotras, ni voso=
tros o vosolras ni vos, es TERCERA PERSONA de singular o de
plural. Cuando decimos: «Dios se compadece de los pecadores,»
Dios es tercera persona de singular; i cuando decimos: «Los
nifios no aprenden la leccion,» niftos es tercera persona de
plural.

Pero sucede que una persona pasa frecuentemente a otra:
asi el sustantivo Dios pasa a la segunda persona, cuando de-
cimos: «Dios mio, compadécete de mi;» porque compadécele
es compadécele tit, i aqui tit es Dios. De la misma manera,
si yo dijese: «Es necesario, niftos, que aprendais la leccion,»
niitos seria segunda persona de plural, pues aprendais es
aprendais vosolros, i vesolrosi nifios es aqui una misma
cosa.

Notese que en este sentido se llaman personas aun los brutos
i las cosas inanimadas: asi flores es tercera persona en «las
flores de este jardin son mui bellas,» i segunda en

Aprended, flores, de mi
lo que va de ayer a hoi.

Vos no se usa en la conversacion or linaria, sino {iz. Pero
en lugar de {1t (que solo se emplea en el trato mas familiar) se
dice comunmente Usted (que es una abreviacion de Vuestra
Merced); i hablando con ciertas personas, Usia (que es abrevia-
cion de Vuestra Seforia), Vuecencia o Vuexcelencia (abrevia-
cion de Vuestra Excelencia), Vuestra Alteza, Vuestra Majestad,
Vuestra Santidad, etc., segun el cargo que ejercen o la dignidad
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de que estin revestidas. Hablando de las mismas personas, se
dice: Su Excelencia, Su Sefioria, Su Alteza, Su Santidad.

Estos titulos se usan siempre como sustantivos de tercera
persona, i toman el jénero masculino o femenino i el nimero
singular o plural, segun el sexo i niimero de aquel o aquellos
a quienes o de quienes se habla; i asi se dice: «Vuestra Majes-
tad serd obedecido,» si sec habla a un rei, o «serd obedecida,»
hablando a una reina; «Sus Altezas (los principes) salieron
acompaifiados de toda la corte.»

Los titulos de que hemos hablado, se abrevian casi siempre
en la escritura, poniendo Vmd. o Vd. en lugar de Usted, V.
S. en lugar de Usia o de Vuestra Santidad, i jeneralmente
poniendo solo las iniciales, verbi gracia, V. M. (Vuestra
Majestad), S. S. I. (Su Seiioria Ilustrisima), S. E. (Su Exce-
lencia), ete.

LECCION SEXTA
PRIMITIVCS I DERIVADOS

Se llaman nombres priviTIvos los que no se derivan de
otros de nuestra lengua, como flor, drbol, virtud, hermoso,
#lil; i pErivapos los que se derivan de otros de nuestra
lengua variando el significado i la terminacion, como her-
mosura, que se deriva de hermoso; florido, que se deriva de
flor; elegancia, que se deriva de elegante. Esto mismo debe
extenderse a toda especie de palabras: asi el adjetivo cercano
se deriva del adverbio cerca; el verbo florezco, del sustantivo
flor; el adverbio soberbiamente del adjetivo soberbio.

Una palabra derivada se considera como primitiva respecto
de las palabras que de ella se formen: asi nacional, derivado
de nacion, es primitivo respecto de nacionalidad.

En los derivados, se llama rafz aquella parte del primitivo
que permanece sin alteracion, i TERMINACION O INFLEXION la
parte que en el final se agrega a la palabra primitiva. Asi na-
cion cs la raiz de nacional, hermos la raiz de hermosura i
van la raiz de vanidad; i al, ura, idad son respectivamente
las terminaciones.
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Hai varias especies de nombres derivados, entre los cuales
merecen notarse los que siguen.

Se llaman avmeNTATIVOS los sustantivos o adjetivos que sig-
nifican aumento; i terminan frecuentemente en on, ona, ote,
ola, azo, aza, verbi gracia, murallon, mujerona, librote,
gatazo, valenton, feote, bonazo.

Los adjetivos en isimo, isima, que se llaman SUPERLATIVOS,
como hermosisimo, feisimo, graciosisima, son verdaderos
aumentativos.

DryiNuTivos se llaman los sustantivos o adjetivos que sig-
nifican diminucion o poquedad; i terminan frecuentemente en
ico, illo, ilo, in, ejo, ele, uelo: los que son adjetivos se usan
como de dos terminaciones. Por ejemplo, florecica, florecilla,
florecita, (no florcita), espadin, librejo, vejete, muchachue-
lo, bonitillo, habladorcilla, pequefiuelo.

Llimanse coLecTivos los derivados que en el nimero singular
significan coleccion o multitud de individuos de una misma
especie, como arbcleda, plantio, caserio, vacada. No se con-
sideran como colectivos, aunque signifiquen multitud en sin-
gular, los que no se dirivan de otros nombres de nuestra
lengua, como bosque, selva, pueblo, congreso, ejércilo.

LECCION SEPTIMA
NOMBRES NUMERALES

Se llaman NuMerALES los nombres que significan nimero
determinado; de los cuales hai varias especies.

1.* NuMerALBS cARDINALES se llaman aquellos (ue solo sig-
nifican nimero determinado. Tales son uno, dos, tres, diez,
veinle, ciento, mil, etc. Algunos de ellos constan de dos o
mas palabras, como sesenta i cualro, quinientos ochenta,
ete. Todos ellos son adjetivos i carecen de niimero singular,
ménos uno, una, que se usa en ambos nimeros como articu-
lo indefinido.

2.* NUMERALES ORDINALES son aquellos que a la significa-
cion de numero determinado juntan la del érden en que so
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consideran las personas o cosas, como primero, sequndo,
tercero, cuarto, quinto, décimo, quincuajésimo, centésiino,
milésimo, ete. Todos ellos son adjetivos de dos terminacioncs.

3.* Partirivos son aquellos que suponen la division de un
todo en algun numero determinado de partes, i se aplican a
éstas. Algunos son sustantivos, como milad, sexma, ochavo,
eentavo; pero la mayor parte son adjetivos a los cuales se
junta el sustantivo parte, i asi se dice la tercia parte, la dé-
cima parte, la centésima parte, empleando para ello los
numerales ordinales, los cuales se emplean tambien por si
solos, sustantivindose en la terminacion masculina, o en la
femenina, como cuando se dice dos décimos de vara, cuatro
centésimos de libra, tres cuartas de vara.”

4. NuMERALES COLECTIVOS se denominan los que significan
coleccion o agregado de cosas en numero determinado, verbi
gracia, docena, veintena, centenar, millar, millon. Son
regularmente sustantivos.

Ciento se usa como cardinal i como colectivo. Como car-
dinal se apocopa (cien hombres), i se combina con otros car-
dinales, formando los nombres compuestos doscientos, tres-
cientos, cuatrocienlos, quinientos, seiscientos, setecientos,
ochocientos, novecientos, que se usan como adjetivos de dos
terminaciones (doscientos hombres, cuatrocientas fanegas).
s colectivo cuando se usa de la misma manera (ue centenar,
como en un ciento de peras. :

El plural miles se usa tambien como colectivo, i asi se dice:
~ «Se gastaron cn aquella obra muchos miles de pesos.»

LECCION OCTAVA
PRONOMBRES PERSONALES

Se llaman proNoMBRES los nombres sustantivos o adjetivos,
que se reficren a persona determinada, esto es, primera,

* Se dice que un adjetivo se sustantiva cuando se callael sustanti-
vo con el cual concieria, como cuando decimos los justos, callando
fsombres; la vecina, callando mujer; el verde, callando color.
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segunda o tercera persona, i de los cuales hai varias especies.

Trataremos aqui de los PRONOMBRES PERSONALES. Asi se lla-
man los que se limitan a significar primera, segunda o tercera
persona, es a saber, 170, sustantivo masculino i femenino de
singular; nosotros o nosotras, sustantivo plural de dos termi-
naciones para los diferentes sexos; (1, sustantivo masculino
i femenino de singular; vosotros o vosotras, sustantivo plu-
ral de dos terminaciones para los diferentes sexos; nds, que
se usa en lugar de yo para significar una persona constituida
en alta dignidad, i se usa siempre como sustantivo plural; i
vos, que se usa en lugar de 11, i a veces en lugar de vos-
ot7os o vosotras. Este uso de m5> i vos no tiene lugar sino
en ciertas circunstancias; mds en provisiones i decretos de
altas autoridades, verbi gracia, «Nds, el arzobispo de Santiago,
mandamos;» etc. Vos no debe emplearse sino hablando con
Dios o los santos, o en lenguaje oficial i solemne, alternando
con los titulos de que se ha hecho mencion en la leccion quinta
de las personas. Alli mismo se ha dicho que no debe emplear-
se vos en lugar de {1 en el lenguaje familiar i ordinario, se-
gun se acostumbraba en tiempos pasados.

Los pronombres personales se declinan, esto es, varian de
forma segun las diferentes circunstancias en (ue se encuen-
tran, i esas variaciones de formas se llaman cAsos.

«Yo sali, porque me buscaban; i los que preguntaban por
mi, hablaron despues con migo:» yo, me, mi, migo son
casos de 0.

« T saliste, porque te buscaban; ilos que preguntaban por
ti, hablaron despues con tigo:» l1i, te, ti, tigo son casos
de L.

«Nosolros o nosolras salimos porque nos buscaban; i los
que preguntaban por nosotros o nosotras, hablaron despues
con nosolros o nosotras:» nosotros o nosolras i nos son ca-
sos de nosotros o nosotlras.

«Vosolros o vosotras salisteis porque os buscaban; i los
que preguntaban por wvosolros o vosolras, hablaron despues
con vosolros o vosolras:» wvosolros o vosolras i 0s son-casos
de vosotros o vosotras.
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Se advierte que migo i tigo, que siempre vienen inmedia-
tamente despues de la palabra con, se escriben como si for-
maran una sola con ella (conmigo, contigo).

LECCION NOVENA
PRONOMBRES POSESIVOS

Sc llaman PRONOMBRES POSESIV0S, porque signilican perte-
nencia o posesion, los adjetivos siguientes:

Mio, mia, mios, mias, o (apocopado) mi, mis, que se
refiere a la primera persona de singular: el sombrero mio,
mi capa, los zapatos mios, mis medias;

Tuyo, tuya, tuyos, tuyas, o (apocopado).tu, tus, que se
refiere a la segunda persona de singular: el cabello tuyo, tus
MANos;

Nuestro, nuestra, nuestros, nuestras, que se refiere a la
primera de plural: la familia nuestra, nuestra familia;

Vuestro, vuestra, vuestros, vuestras, que se refiere a la
segunda persona de plural, esto es, a vosotros, vosotras, o
vos: los amigos vuestros, vuestros amigos.

El posesivo de tercera persona singular o plural es uno mis-
mo: suyo, suya, suyos, suyas, o (apocopado) su, sus: «El
verdadero cristiano debe mirar como hermanos suyos a todos
los hombres;» «Los hombres de bien deben cumplir su pa-
labra.»

Es preciso cuidado en la eleccion de los pronombres posesi-
vos de segunda persena: por ejemplo, seria mal dicho: «A vos,
Dios mio, me acojo; compadeceos de mi por fu gran miseri-
cordia,» porque vos es segunda persona de plural, i compa-
deceos es compadeceos vos, i por consiguiente el posesivo {u
es impropio i debe sustituirsele vuestra.

LECCION DECIMA
PRONOMBRES DEMOSTRATIVOS

Se llaman PRONOMBRES DEMOSTRATIVOS, porque demuestran
o schalan la situacion de las cesas, los adjetivos siguientes:
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Este, esta, estos, estas.

Ese, esa, esos, esas.

Aquel, aquella, aquellos, aquellas.
El, ella, ellos, ellas.

Esle significa lo que estd mas cerca de la primera persona;
ese lo que estd mas cerca de la segunda; aquel lo que dista
de ambas: «Esta mesa en que escribimos;» «ese libro que es-
tis leyendo;» «aquella torre;» «aquel cerro.»

El no indica mas o ménos distancia; i su demostracion re-
cae sobre algo que acaba de decirse; verbi gracia, «Yo bus-
caba tu carta para contestarla; pero no pude dar con ella:»
ella significa la carta.

De cada uno de estos adjetivos, sale un sustantivo mascu-
lino, que carece de plural: eslo, eso, aquello, ello.

Los articulos definidos: el, la, los, las, lo, no son otra cosa
que los pronombres él, ella, ellos, ellas, ello, sincopados, es-
to es, abreviados por la pérdida o atenuacion de ciertos sonidos
que no son finales. Cuando esto sucede, la demostracion recae
sobre el sustantivo a que antecede el articulo.

El, ella, ellos, ellas, ello se declinan:

«Llamaron al nifo, porque preguntaban por él, i le (o lo)
buscaban para entregarle una carta.» Fl, le, lo, son casos
de él.

«Llamaron a la nifia, porque preguntaban por ella, i la
buscaban para entregarle (0 entregarla) una carta.» Ella, le,
la, son casos de ella.

«Llamaron a los nifios, porque preguntaban por ellos, i los
buscaban para entregarles una carta.» Ellos, los, les, son ca-
sos de ellos.

«Llamaron a las nifias, porque preguntaban por ellas, i las
buscaban para entregarles (o entregarlas) una carta.» Ellas,
les, las, son casos de ellas.

Ello tambien se declina: «Se dice que se han levantado los
indios: bien puede ello ser cierto; pero yo no le daré crédito,
miéntras no lo digan personas fidedignas.» Ello, le i lo, son
casos de ello.
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LECCION UNDECIMA
DEMOSTRATIVOS lal 1 tanto.

Tali tanto, adjetivo el primero de una sola terminacion i
el segundo de dos, i ambos usados a veces como sustantivos
en el jénero masculino i nimero singular, son tambien pro-
nombres demostrativos: la demostracion del primero recae so-
bre la calidad de las cosas, i la del segundo sobre su cantidad,
grado o numero. :

«El corazon del hombre es tal, que nada de lo que posee le

satisface.»
«lEn medio de tantos peligros, imploremos sobre nuestra

patria la proteccion del Dios de las misericordias.»

«El vulgo cree que es el sol el que se mueve al rededor de
la tierra; pero no hai tal.» .

«El talento sin aplicacion no hace tanto, como la aplicacion
sin talento.» :

En estos dos ultimos ejemplos, tal i tanto estin empleados
como sustantivos, significando el primero tal cosa i el segun-

do tanlo efecto.

LECCION DUODECIMA
VERBO

Pasamos ahora a la tercera clase de palabras, que son los
verbos.

El verBo es una palabra que significa algun modo de ser,
alguna calidad, estado o movimiento del objeto denotado por
el sustantivo a que se refiere, indicando juntamente la persona
i nimero de dicho objeto: 1o veo, ti ves, ella ve, nosotros
vemos, vosolros veis, ustedes ven; yo lenia, {1 lenias, Pe-
dro tenia, nosolros teniamos, vosolros leniais, ellos tenian.
in estos ejemplos, se atribuye la accion de ver o tener a los
objetos significados por los sustantivos yo, ti, cte., indican-
do juntamente su persona i nimero.
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Sucede a veces que no hai sustantivo a que pueda referirse
el verbo, el cual toma entdnces la tercera persona de singular
o plural, como se verd mas adelante.”

Los ejemplos precedentes manifiestan cue el verbo varia de
forma sezun el nimero i persona del sustantivo a que se refie-
re. Debemos, pues, concordarle con ese sustantivo en ntimero
i persona, esto es, darle la forma del sustantivo.

El sustantivo a que se refiere el verbo i con el cual concier-
ta, sc llaman susero per verso. Cuando el sustantivo sujeto
es un pronombre personal o uno de los demostrativos él, ella,
ellos, ellas, ello, frecuentemente se calla.

El verbo varia de forma, no solo para los diferentes nime-
ros i personas, sino tambien para sefialar los TiEMPos, i asi
en el tiempo preseNTE se dice, hablas, lees; en el pasado (que
se llama preTERITO) hablaste, leiste; en el rururo, hablards,
leerds. .

Varia tambien el verbo segun ciertas circunstancias que se
llaman monos, i que mas adelante se indicardn.

LECCION DECIMA TERCIA
I’ROPOSICION, SUJETO, ATRIBUTO

A los sustantivos i a los verbos suelen juntarse varias otras
palabras para completar su significacion, segun el pensamien-
to que deseamos expresar con ellos. El sustantivo con todas
las otras palabras que lo CALIFICAN 0 MODIFICAN, i con el cual
concierta el verbo, se llama SUJETO DE LA PROPOSICION, i el
verbo con todas las palabras que lo califican o modifican, se
llama ATRIBUTO DE LA PROPOSICION.

La proposiCION no es mas que el sujeto i el atributo unidos.

En la proposicion yo pienso, el sujeto es un sustantivo, i
el atributo un verbo, sin agregado alguno.

Pero en la mayor parte de los casos no es asi, como lo ma-

* Véase lo que se dice de las construcciones impersonales en la lec~
cion sexajésima quinta.
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nificstan los ejemplos que siguen, en los cuales sefialamos el
sujeto i el atributo con diverso tipo.

Ciertos animalitos,
todos ce cuatro piés, S
a la gallina ciega
jugaban una vez.

Sirvié en muchos combates una espada,
tersa, fina, cortante, bien templada.

Desde su charco una parlera rana
oyd cacarear a una gallina.

Cargado de conejos
i muerto de calor,
una tarde de léjos.
a su casa volvia un cazador.

Sefior mio,
de ese brio,
lijereza
i destreza
no me espanto.

En este tltimo ejemplo, sefior mio no pertenece a proposi-
cion alguna; es simplemente un vocativo, esto es, un llama-
miento que se hace a la segunda persona. Otra cosa notable
en este ejemplo es que se calla el sujeto yo, porque la ter-
minacion del verbo lo indica suficientemente.

LECCION DECIMA-CUARTA
CASOS PRONOMINALES REFLEJOS

En lugar de él, ella, ellos, ellas, ello, le, lo, la, les, los,
las, se dice en ciertas circunstancias (es decir, cuando for-
man casos complementarios o terminales, de los cuales se tra-
ta en la leccion viESIMA SEGUNDA), para todos los nimeros i
jéneros, se, si, sigo, que se llaman casos REFLEJIOS O RECi-

PROCOS.
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«Il nifio o la ninia se miraba al espejo;» «Los hombres o
las mujeres, luego que se levantaron, se vistieron;» «Fso se
comprende bien, pero no se puede explicar.»

«I{l nifio o la nifia parecia fuera de si;» «Los hombres o
las mujeres no estaban en si;» «[fso en si no presenta dificul-
tad.»

«IZl nifto o la nifta no trajo sus libros consigo;» «L.os hom-
bres o las mujeres se llevaron los muebles consigo;» «[Jso no
lo creo porque estd en contradiceion consigo mismo.»

Obsérvese que con i sigo se escriben siempre como nna so-
la palabra.

Cuando al si o sigo se puede ahadir mismo, misma, mis-
mos o mismas, segun el nimero i jénero que corresponda,
el sentido es rEFLESO; pero cuando se puede anadir uno a
otro en el debido numero i jénero, el sentido no es propiamen-
te reflejo sino mEciproco. «Iflla se acusaba -a si misma;»
«Ifllos se acusaban a si mismos;» sentido reflejo. «Ellas se
. acusaban wuna a otra;» «Todos ellos se acusaban unos a
otros;» sentido reciproco.

Los casos de la primera i segunda persona no varian en el
senticlo reflejo o reciproco: «Ta te perjudicas a ti mismo;»
«Vosotros os perjudicais unos a olros.» ;

LECCION DECIMA QUINTA
PRONOMBRES RELATIVOS

Hai una especie de pronombres demostrativos cuya demos-
tracion recae siempre sobre el significado e alguna palabra o
frase vecina, i que sirven al mismo tiempo para ligar mas es-
trechamente una proposicion con otra: llimanse proNoMBRES
RELATIVOS.

Tales son los que siguen:

Que, adjetivo de todo jénero i niimero.

El cual o el que, la cual o la que, los cuales o los que,
las cuales o las que, lo cual o lo que.

Quien, quienes.
ORT. il
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En los ejemplos siguientes, sefialaremos con diverso tipo las
dos proposiciones ligadas.

«De los cinco grandes rios americanos que desembocan
en el mar Atlintico, el mas caudaloso i de mas dilatado cur-
so es el Amazonas.» Que sefiala, demuestra, los cinco gran-
des rios americanos, como si dijera éslos.

«Cinco grandes rios americanos desembocan en el mar
Atlantico, de los cuales (o de los que) el mas caudaloso 1
de mas dilatado curso es el Amazonas.» Los cuales o los
que significa éslos.

« [l nific cometié un error grave al recitar la leccion, por lo
cual (o por lo que) no quiso el preceplor concederle el
premio.» Lo cual o lo que significa esto o eso.

«No debemos fiarnos de personas a quienes no conocemos. »
A quienes quiere decir a las cuales, a éslas.

Se llama antEcEDENTE del relativo la palabra o frase ante-
rior demostrada por él, como cinco grandes 1ios americanos
en ¢l primero i segundo ejemplo; haber cometiido el niiio un
error grave al recitar la leccion en el tercero; i personas en
el cuarto.

LECCION DECIMA SEXTA
PRONOMBRES RELATIVOS

Il sustantivo que sciiala o demuestra frecuentemente la
proposicion que sigue, equivaliendo a esto.

«No debemos dudar de que Dios oye benignamenle nues-
tras devolas oraciones.»

Que por la patria querida
En una marcial funcion
Arriesgue el hombre la vida,
Esta mui puesto en razon.

En ¢l primero de estos ejemplos, el que sefiala o demuestra
la proposicion Dios oye ete.; i en el segundo, la proposicion
arriesgue el hombre la vida en una marcial funcion por
la palria querida.
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La proposicion introducida por el relativo se llama supon-
DINADA; aquella a quien ésta se enlaza por el relativo, prin-
crpaL; i el conjunto de proposiciones que ligadas por relativos
hacen sentido completo, oracron. Cada uno de los ejemplos de
esta leccion i de la precedente forma oracion; la proposicion
en letra bastardilla es subordinada.

A veces la oracion no consta mas que de una proposicion
que hace por si sola sentido completo.

Cuando la proposicion subordinada puede suprimirse sin
hacer falta al sentido de lo restante, se llama con propiedad
incidente, verbi gracia, «Pedro, que estaba entdnces enfermo,
muri6 al dia siguiente:» en este ejemplo, sc ve (ue la proposi-
cion incidente formaria por si sola oracion, como si se dijese:
«Pedro estaba enténces enfermo, i murid al dia siguiente.»

LECCION DECIMA SEPTIMA
PRONOMBRES RELATIVOS

Eladjetivo cuyo, cuya, cuyos, cuyas, es,a un mismo tiem-
po, relativo i posesivo.

«Los arboles a cuya sombra nes recostamos, estaban cu-
biertos de frutos.»

Cual i cuanto son tambien relativos, el primero de una
sola terminacion, el seguado de dos, para cada nimero. El
segundo se usa tambicn mui amenudo como sustantivo en la
terminacion masculina de singular.

«Tales suclen ser los fines, cuales han sido los principios.»

«Derribaronse tantos arboles, cuantos parecieron necesa-
rios para ulilizar su madera en los menesteres de la nueva
colonia;» mas brevemente, «derribaronse cuantos drboles
parecieron ete.

«Se veia soledad i desolacion en todo cuanto alcanzaba la
vista;» mas brevemente, «se veia soledad i desolacion en
cuanlto ete.
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LECCION DECIMA OCTAVA
PRONOMBRES INTERROGATIVOS

Los pronombres relativos se vuelven interrogativos o excla-
matorios, acentuandose.

«;Qué yerro cometié el nifio? » «;Qué noticias ha traido el
correo?» «;Qué se dice del Pert?» «jA quién viste en el paseo?»
«;Cudl es el mayor de los rios de Chile?» «;Ctiyo era el ca-.
ballo que compraste, i cudnlos pesos diste por é1?»

«;Cudntos beneficios recibimos a cada momento de la mane
divina!» :

iEl apetito ciego
A cudntos precipila,
Que por lozrar un nada
Un todo sacrifican'

La interrogacion o exclamacion es indirecta, cuando forma
parte de una oracion (ue sin ella no quedaria.completa.

«No recuerdo en qué anio fué fundada la ciudad de San-
tiago;» «;Sabe usted cudl es el mayor de los rios chilenos?»
«Si tuviéramos preseute cudnlos beneficios recibimos de
Dios a cada momento, seriamos mas dilijentes en servirle i
ménos propensos a quehrafitar su santa lei.»

LECCION D.2CIMA NONA

PREPOSICIONES, COMPLEMENTOS, CASOS TERMINALES DE LOS
PRONOMBRES DECLINABLES

Las PREPOSICIONES son palabras que se anteponen siempre
a un sustantivo o a otra palabra o frase que hace enténces las
veces del sustantivo,

Las preposiciones castellanas son a, anle, con, conlra, de,
desde, durante, en, enlre, hacia, hasta, para, por, sequn,
sin, sobre, tras i algunas otras de ménos uso.

Los casos pronominales en igo no pueden nunca usarse sino
despues de la preposicion con: conmigo, contigo, consigo,
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Los casos en i no pueden nunca usarse sino despues de alguna
de las otras preposiciones: a mi, para ti, por si, ete.

La preposicion junto con la palabra o frase que la sigue,
se llama conprLeEMENTO. Contra ti, para mi, contigo, a Lon-
dres, de Paris, al valle, del monte, desde cerca, hasta ma-
flana, entre los drboles de la orilla del rio, son otros tantos
complementos.

El complemento completo tiene dos partes: preposicion i
TERMINO. En los ejemplos anteriores, ti, mi, tigo, Léndres,
Paris, ete. son términos de las preposiciones contra, para,
con, a, de, ete. :

Al idel son contracciones'de a el i de el; al valle es, pues,
un complemento compuesto de la preposicion a, el articulo de-
finido el i el sustantivo valle; i del monte, otro complemento
compuesto de la preposicion de, el mismo articulo definido i
el sustantivo monte. Los drboles de la orilla del rio es el
término de la preposicion entre; i dentro de este mismo
término, tenemos el complemento de la orilla del rio; como
dentro del término la orilla del rio, tenemos el complemento
del rio.

Mi, ti, si, migo, tigo, sigo, se llaman casos TERMINALES
porque siecmpre forman el término de un complemento, i re-
quieren de toda necesidad una prepo®icion anterior. Por consi-
guiente, toda palabra que puede preceder inmediatamente a
mi, ti; si, migo, tigo, i sigo, es preposicion.

Nosotros o nosotras, nds i vos, que se usan muchas veces
como sujetos de la proposicion («Nosotros llegamos,» «Voso-
tras salisteis,» «Nés ordenamnos,» «Vos pedisteis») se emplean
otras veces como casos terminales, precediéndoles una prepo-
sicion. («A nosotros fué concedido el premio;» «A vos, virjen
santa, me enconmiendo;» «En vosotros confio.»)

Debe tambien notarse que los complementos formados con
casos terminales precedidos de la preposicion a, son unas
veces acusativos i otras dativos: acusativos, como en «A (i te
llaman;» «A nosotros nos persiguen;» dativos, como en «A -
vosotros fué confiado el secreto;» «El se daba la enhorabuena
a s mismo.» Vese ademas en estos ejemplos que un mismo
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complemento puede indicarse de dos modos en una misma
frase, es a saber, por un caso complementario i por un com-
plemento formado con la preposicion a como lei a ti en cl
primero de los ejemplos anteriores, a nosolros i nos en cl
segundo, se i a si en el cuarto.

LECCION VIJESIMA

COMPLEMENTO ACUSATIVO, CASOS COMPLEMENTARIOS DE LOS
PRONOMBRES DECLINABLES

Pero no tolo complemento consta de las dos partes dichas;
la preposicion falta muchas veces.

Asi cuando decimos: «El afio pasado fueron mui abundantes
las cosechas,» el afio pasacdo, es lo mismo que en el afio pa-
sado: se calla la preposicion en.

Hai una especie mui notable de complemento, que unas veces
requiere la preposicion a, otras puede llevarla o nd, i otras
repugna absolutamente toda preposicion: por ejemplo, «Yo
busco a Pedro;». «Yo busco un criado, o a un criado;» «Yo
busco agua.» Lo que en todas circunstancias es propio de este
complemento, es el significar el obJPto inmediato i directo de
la accion o sngmﬁoado del verbo: asi, en los tres ejemplos
anteriores, Pedro, un cridtlo, i agua, son el objeto inmediato
i directo del verbo busco, porque significan la persona o cosa
buscada, la persona o cosa ue se busca.

Esta especie de complemento se llama COMPLEMENTO OBJE-
TIvO; otros le llaman AcUsATIVO; otros, COMPLEMENTO DIRECTO.

Los casos pronominales le, lo, la, les, los, las, se, tienen la
particularidad de que por si solos, i sin que se les pueda ante-
poner preposicion alguna, significan complemento; «yo le
vi» es lo mismo que yo vi a él; «yo les di un ramo de flores»
es lo mismo que yo di a ellas o ellos un ramo de flores;
«cllas se miran al espejo,» vale tanto como ellas miran a si
mismas al espejo.

Los casos referidos se llaman coMPLEMENTARIOS, porque tic-
nen la calidad particular de significar complemento por si
solos.
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LECCION VIJESIMA PRIMA

CASOS COMPLEMENTARIOS DE LOS PRONOMBRES, COMPLEMENTO
INDIRECTO O DATIVO

Los casos terminales no significan mas que el término de
un complemento, i llevan forzosamente una preposicion antes
de si. Por el contrario, los casos complementarios, significan-
do por si solos complemento, no pueden llevar éntes de si pre-
posicion alguna.

El complemento significado por estos casos es unas veces
acusativo i otras né. Asi en «yo le vi,» «cllas se miran al es-
pejo,» le i se son complementos acusativos u objetivos, que
otros suelen llamar directos porque significan la persona o
cosa vista, la persona o cosa mirada; pero en «yo les di un
ramo de flores,» les no es complemento acusativo, porque la
persona o cosa dada, la persona o eosa que se da, no es
ellos o ellas, sino las flores.

Si el complemento significado por estos casos no es acusati-
vo, se llama DATIVO 0 INDIRECTO. Asi en «me quitaron el tiem-
po,» «os dieron un buen consejo, » «les comunicaron la noticia,»
me, 08, les, son complementos dativos o indirectos, porque la
cosa quitada, dada, comunicada, no es 10, ni vosotros, ni
ellos o ellas, sino el tiempo, un buen consejo, la noticia.

Todos los casos complementarios pueden usarse indiferente-
mente como complementos directos o indirectos, excepto los
que siguen:

Le en el jénero femenino o neutro es siempre dativo.

Lo es siempre acusativo.

Les, en el uso de los que hablan mas correctamente, es dativo.

Los es siempre acusativo.

No deben confundirse los casos complementarios lo, la,
los, las, con los articulos delinidos que siempre son seguidos
de nombres o de complementos, verbi gracia, la ciudad, los
pueblos, lo grande, lo de la repitblica, lo que, lo cual.

En los nombres que no se declinan por casos, el dativo lle~
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va siempre antes de si la preposicion a i puede ser representa-
do por un caso complementario dativo. Por ejemplo, en «la
ciudad fué entregada a los enemigos,» a los enemigos es da-
tivo, porque podemos representar este complemento por les,
«les fué entregada la ciudad.»

LECCION VHESIMA SEGUNDA
DIFERENCIAS DE LOS CASOS

Los casos de las declinaciones son de tres clases.

El caso que sirve para designar el sujeto se llama caso pr-
RECTO O NOMINATIVO, i es tambien el que se emplea para lla-
mar a una persona, i enténces se denomina vocATIVO.

Los otros casos se llaman en jeneral oBLICUOS, REFLEJOS O
RECIPROCOS, 1 todos ellos se emplean para designar ya el tér-
mino de una preposicion (TERMINALES), ya para designar por
si solos un complemento acusativo o dativo (COMPLEMENTARIOS).

Son oblicuos cuando no significan identidad con el sujeto,
como en «Yo le viy» «Yo le entregué la carta,» en que yo i
le significan dnstmtas personas.

Son reflejos cuando significan identidad con el su]eto como
en «T7 te levantaste de la cama,» «T'% te pusiste el sombre-
ro;» en que tizi te significan una misma persona.

Los reflejos se emplean como reciprocos: la diferencia entre
uno i otro sentido queda explicada en la leccion décima cuarta.

LECCION VIJESIMA TERCIA
CUADROS DE LAS DECLINACIONES
Yo
T T M S R e X S SONE R |

Gi TR e B SR e e pe S ST SR e |
Terminal que se junta con la preposicion con.. migo.

‘Complementario acusativoi dativo . ......... me.
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Nosolros o nosotras o nos

Nominativo...... - MG oL Nosotros o nosolras o nos.
Lerminal .iv.iviis vekiey ciireiyedy Nosolros o nosolras o nos.
Complementario acusativo i da-

HIN0. i e SEo FEAS T wesven HOS;

T

WNOBBHREIVO. . .. s cse i st nns s tt.
Tenmigal. ot e o ti.
Terminal que se junta con la pre-

POSICION™ CORL:. - Srr. s asvre s N LS tigo.
Complementario acusativo i da-

3 1 S s b AR R e o SIS te

Vosotros o vosotras o vos

Nominativo......... i s P vosolros o vosotras o vos.
Terminal oot e Sotova e ©v0s0lros o vosotras o v0s.
Complementario acusativo i da-

e (1 e Tk o I e 0S.

LECCION VIJESIMA CUARTA

CONTINUACION DEL MISMO ASUNTO

El
Nominativo
LREIRIBAE . 1 55 o st ean Sk
Complementario acusativo......... le o lo.
Complementario dativo............ le.
Ellos
Nominativo........ AR ER T F . ellos.

Terminal . .00 g Henerellos
ORT. 42
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Complementario acusativo........ los.
Complementario dativo............ les.
Ella
Nomitativa 255 S Lyl ella.
‘Ferphaloaai ol ior L Gl g, ella.
Complementario acusativo......... la.
Complementario dativo............. le o la.
Ellas
NI s & . ellas.
Terminal s ..o s assrsasnieninne ellas.
Complementario acusativo........ las.
Complementario dativo............ les o las.
Ello
Nominativo............... eI ello.
Terminal ocmon i Gt .. ello.
Complementario acusativo........ lo.
Complementario dativo............ le.

LECCION VIJESIMA QUINTA
CONTINUACGION DEL MISMO ASUNTO

En la primera i segunda persona de singular i plural, los
casos reflejos o reciprocos no se diferencian de los oblicuos;
en la tercera, se diferencian; i son en ambos numeros:

7

Torsiuwal sr0iogol sulusiais anlans. b st.
Terminal junto con la preposicion con... sigo.
Complemento acusativo i dativo........... se.

Sigo, precedido de la preposicion con, se escribe como si ambas
palabrag formaran una sola: «Llevaron su equipaje consigo.»



COMPLEMENTO ACUSATIVO 391

Pero debe notarse que hai una circunstancia en que se tiene
el mismo sentido oblicuo que [e o les, empledndose como com-
plementario dativo. Esto sucede solamente cuando por el
sentido debieran emplearse dos casos oblicuos que principiasen
ambos por la letra [. Asi, en lugar de decir: «Mi hermano me
pidi6 que le prestase un libro, i yo le lo llevé,» es absolutamente
necesario decir se lo; i en lugar de decir: «Mis hermanas me
pidieron que les prestase una pluma, i yo les la presté,» no es
permitido sino decir se la. .

Téngase presente que este se oblicuo es siempre dativo, i
nunca se pone sino dntes de un caso oblicuo que principia por
la letra L.

Es preciso tener mucho cuidado en evitar una falta que en
Chile se comete jeneralmente en ocurrencias andlogas a la del
ultimo ejemplo, poniendo el segundo pronombre en plural
cuando no corresponde este nimero. Se hablaria mui mal di-
ciendo: «Yo se los llevé,» «Yo se los traje,» cuando la cosa
llevada o traida es una, aunque sea llevada o traida a muchos
0 a muchas.

LECCION VIJESIMA SEXTA

DEL COMPLEMENTO ACUSATIVO EN LOS NOMBRES INDECLINABLES

Se llaman NOMBRES INDECLINABLES los que no se declinan
por casos. En nuestra lengua lo son casi todos, con la excep-
cion de los pronombres de cuya declinacion se ha tratado en las
lecciones precedentes.

Las varias relaciones en que se encuentra un nombre con
otros se expresan en los'declinah]es por medio de casos i por
medio de complementos; en los indeclinables, por medio de
complementos, entre los cuales merece una atencion particular
el COMPLEMENTO ACUSATIVO O DIRECTO.

_ Formase este complemento con la preposicion a o sin prepo-
sicion alguna.

Antes de todo nombre propio de persona, es absolutamente
nceesaria la preposicion, como en «Yo amo a Dios,» «Yo vi
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a Juan,» «Yo he leido a VII‘JIIIO,» «Los paganoes adoraban a
Vénus. »

Antes de todo nombre propio de cosa que no lleva articulo
definido, es absolutamente necesaria la preposicion: «El Cid
tomo a Valencia,» «Luis Napoleon ha hermoseado mucho a Pa-
ris,» «Don Quuotc calbagé a Rocinante;» pero si lleva articulo
dcﬁmdo puede omitirse la preposicion: seria, pues, mal dicho:
«Yo atravesé Francia;» pero seria perfectamente correcto: «Yo
atravesé la Francia.» :

Antes de un nombre apelativo de persona determinada, se
requiere jeneralmente la preposicion, como en «Yo saludé al
gobernador,» «Yo llamé a mi criado;» pero si la persona es
indeterminada, jeneralmente se omite, como en «Se mandu
1lamar un facultativo.»

Los nombres apelativos de cosa indeterminada rechazan je-
neralmente la preposicion: «Quiero pan,» «Ellas han gastado
mucho dinero,» «Tuvimos el gusto de comer buena fruta.»

En los nombres apelativos de cosa determinada, lo mas co-
mun es omitir la preposicion; i asi se dice: «Recorri el campo
vecino,» «Hallé la ciudad en gran consternacion,» «Los ene-
migos tomaron la plaza.» Pero esta regla admite varias excep-
ciones que seria largo enumerar.

LECCION VIJESIMA SEPTIMA
ADVERBIOS

Hai palabras que no tienen mimeros ni jéneros, i cuya
significacion es equivalente a la de los complementos: por
ejemplo, entdnces equivale, a en aquel tiempo; asi quiere
decir de este modo; alli quiere decir en aquel lugar; acele-
radamenle quiere decir con celeridad. Estas palabras se lla-
man ADVERBIOS.

Adverbios de lugar: cerca, lLJOS aqui, alli, donde, adon-
de, ete.

De tiempo: dntes, despues, aprisa, despacio, ahora, en-
ténces, aun, todavia, ya, cuando, etc. Recienlemente se
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apocopa en recien; pero solo cuando precede inmediatamente
a un participio, como en recien llegado, recien venido. Es
abusiva la practica de emplear esta apdcope en otras circuns-
tancias; seria, por ejemplo, mal dicho: «Recien habia venido.»

De modo: bien, mal, bellamente, aceleradamente, asi,
como, efe. _

De cantidad: tanlo, tan, cuanto, cuan, mucho, mui.

De duda: acaso, quizd o quizas, lalvez.

De afirmacion: si (con acento), ciertamente.

De negacion: no.

De condicion: si (sin acento).

Usan inpropiamente el adverbio despacio los que le dan ¢l
sentido de bajo, en voz baja. Hablar despacio no es hablar
en voz baja, sino hablar lentamenle. Despacio es lo contrario
de aprisa.

LECCION VIJESIMA OCTAVA

ADVERBIOS DEMOSTRATIVOS, RELATIVOS, INTERROGATIVOS

Se llaman ADVERBIOS DEMOSTRATIVOS los ue se explican por
medio de pronombres demostrativos; i ADVERBIOS RELATIVOS,
los que se explican por medio de pronombres relativos.

Son, pues, demostrativos aqui (en esle lugar), ahi (en ese
lugar), alli (en aquel lugar), hot (en este dia en (ue estamos),
ayer (en el dia anterior a'este dia en que estamos), enldnces
(en aquel tiempo), asi (de este modo), ete. Notese la diferencia
entre ahi i alli. Ahi se refiere a la segunda persona; alli, noé:
«;Qué estais vosotros haciendo ahi?» «No sé lo que pasé ano-
che en la plaza, porque no estuve alli.»

Son relativos: donde (en el cual lugar o en el lugar en que),
cuando (en el cual tiempo o en el tiempo en que), cuan o
cuanlo (en el grado, cantidad o nimero en que), ete.

I éstos mismos, acentudndose, se vuelven interrogativos o
exclamatorios: «;Ddnde esta situada Toledo?» «;Cudndo descu-
brié Colon la América?» «;Cudnto dista Concepeion de Santia-
g20?» «;Qué o cudn admirable es la naturaleza!» «;Cdédmo se
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precipitan los pueblos a su ruina, alucinados por esperanzas
irrealizables!»

Si (sin acento) es un adverbio relativo que significa condicion
0 suposicion, i equivale a en caso que, con tal que, supueslo
que.

St (sin acento) es tambien un adverbio interrogativo, que
significa duda entre dos o mas cosas opuestas: «;Si habra lle-
gado el correo!» (esto es, si habrd llegado o nd), como tambien
se dice: «5i fué Pedro, o Juan, el que cometio el delito, o si
lo cometieron ambos, es cosa que todavia no se sabe.»

Con el sustantivo que, se forman multitud de expresiones
adverbiales relativas, como aunque, porque, pues que, bien
que, miéntras que, antes que, despues que, luego que, con
tal que, sin embargo de que, ete.

Despues de miéntras i pues se omite frecuentemente el que:
«Miéntras que tu leias, o miéntras ti leias, nosotros escri-
biamos. » '

Pues que en vuestros graneros
sobran las provisiones
para vuestro sustento,
prestad alguna cosa, etc.

Quitado el que no haria falta.

LECCION VIJESIMA NONA
CONJUGACION

De cada verbo sale un sustantivo en ar, er, o ir, que se
llama INFINITIVO; como cantar (de yo canto, ti cantas), le-
mer (de yo temo, tii temes), vivir (de yo vivo, tit vives).

El infinitivo se usa como nombre del verbo: asi para sefia-
lar los verbos yo canto, tii cantas, yo leo, L1 lees, decimos
cl verbo cantar, el verbo leer.

La serie de variaciones que se dan al verbo segun las dife-
rentes personas, nimeros, tiempos i modos, se llama coNJUGA-
cron. Segun es la terminacion del infinitivo, asi es la conjuga-
cion del verho; los verbos cuyo infinitivo es en ar, como
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canlo, cantar, pertenecen a la primera conjugacion; agquéllos
cuyo infinitivo es en er, como temo, temer, pertenecen a la
segunda; i aquéllos cuyo infinitivo es en ir, como vivo, Vivir,
pertenecen a la tercera.

En cada conjugacion, las formas del verbo se dividen en
modos, los modos en tiempos, los tiempos en nimeros i los
numeros en personas.

En la conjugacion, se debe notar dos cosas: la raifz i la
TERMINACION.

La raiz es todo aquello que resta del infinitivo, quitando su
final ar, er, ir. :

La TERMINACION es lo que se afiade a la raiz para ir varian-
do la forma del verbo segun sus modos, tiempos, nimeros i
personas.

Por ejemplo, en canto, cantas, temo, temes, vivo, vives,
la raiz es respectivamente cant, tem, viv; i en los verbos
agravio, agravias, deseo, deseas, la raiz es respectivamente
agravi, dese. En cantabas, (cant-abas), deseabais, (dese-
abais), vivirdn (viv-irdn), la terminacion es respectivamente
abas, abais, irdn.

=

LECCION TRIJESIMA
CONJUGACION: VERBOS REGULARES

Son verbos REGULARES, aquellos en que la raiz no varia
nunca, i las terminaciones son en todo semejantes a las de los
modelos o ejemplos de su respectiva conjugaciqn; IRREGULARES
se llaman aquellos en que falta alguna de esas dos circunstan-
cias 0 ambas.

Asi, tomando el verbo cantar por modelo de los verbos de
la primera conjugacion, hallaremos que el verbo trabajar es
regular; lo primero, porque la raiz {rabaj no varia nunca:
trabajo, trabajas, trabajé, trabajariamos, trabajaseis, ete.;
i lo segundo, porque sus términaciones varian exactamente
como las del verbo cantar; como se ve comparando las del
tiempo siguiente:
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Cant-o Trabaj-o
cant-as trabaj-as
cant-a trabaj-a
cant-amos trabaj-amos
cant-ais trabaj-ais
cant-an. trabaj-an.

Unas veces estd el acento en la raiz, como en {rabdjo,
trabdjas, trabdja, trabdjan; otras en la terminacion, como en
trabajdmos, trabajdis.

LECCION TRIJESIMA PRIMA

PRIMERA CONJUGACION: MODO INDICATIVO

Pueden ponerse como ejemplos o modelos de la primera
conjugacion regular muchisimos verbos, i cualquiera de ellos
bastaria. En algunos tiempos, se ponen dos o mas para que
mejor se conozcan i eviten ciertos defectos en que suele incu-

rrirse.
Cant-ar, dese-ar, agravi-ar, vari-ar.
MODO INDICATIVO

Se conocen los tiempos que pertenecen a este modo en que
siempre puede preceder a ellos la expresion sé que o supe que,
verbi gracia, «Sé que trabajas,» «Supe que trabajabas,» «Sé
que trabajaras,» «Supe que trabajarias.»

Tiene los tiempos que siguen:

PRESENTE
Céanto Agravio Vario
Cantas Agravias Varias
Cénta Agravia Varia
Cantamos Agraviamos Variamos
Cantais Agraviais Variais

Céntan. Agravian. Varian.
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PRETERITO
Canté Paseé Varié
Cantaste Paseaste Variaste
Canto6 Paseo Vari6
Cantamos Paseamos Variamos
Cantasteis Pasedsteis Variasteis
Cantéaron. Pasearon. Variaron.
FUTURO

Cantaré Pagearé Variaré
Cantaras Pasearas Variaras
Cantara Paseara Variard
Cantarémos  Pasearémos Variarémos
Cantaréis Pasearéis Variaréis
Cantaran. Pasearan. Variaran.

CO~PRETERITO
Cantaba Paseaba Variaba

Jantabas Pasedbas Variabas

Cantaba Pasedba Variaba
Cantabamos Paseibamos Variabamos
Cantabais Paseabais Variabais
Cantaban. Pasedban. Variaban.

POS~-PRETERITO
Cantaria Pasearia Variaria
Cantarias Pasearias Variarias
Cantaria Pasearia Variaria
Cantariamos Paseariamos Variariamos
Cantariais Paseariais Variariais

Jantarian. Pasearian. Variarian.

Nora.—Al pretérito de este modo le llaman otros pretérito
perfecto, otros prelérito absoluto, cte.; al futuro, futuro
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umperfecto, futuro absoluto; al co-pretérito, pretérito im-=

perfecto, pretérilo coexistente; i al pos-pretérito, pretérilo

imperfecto de subjuntivo, condicional, future condicional.
LECCION TRIJESIMA SEGUNDA

PRIMERA CONJUGACION: MODO SUBJUNTIVO COMUN

Seguimos con los modelos o ejemplos de los verbos de la
primera conjugacion, i pasamos al

MODO SUBJUNTIVO COMUN

Se conocen los tiempos de este modo en que siempre puede
preceder a ellos la expresion es menester que o era menester
que, i son los que siguen:

PRESENTE

Cante Pasée Agravie Varie
Céntes Pasées Agravies Varies
Céante Pasée Agravie Varie
Cantémos Paseémos Agraviémos Variémos
Cantéis Pasedis Agraviéis Variéis
Canten. Paséen. Agravien. Varien.

PRETERITO 1.°

Cantase Pasedse
Cantéses Pasedses
Cantase Pasedse
Cantasemos Pasedsemos
Cantaseis Paseaseis
Cantasen. Paseasen.

PRETERITO 2.°

Cantdra Paseara
Cantaras Pasearas
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Cantara Pascara
Cantaramos Pasearamos
Cantérais Pasearais
Cantéaran. Pasearan.

LECCION TRIJESIMA TERCIA
" MODO SUBJUNTIVO HIPOTETICO I MODO IMPERATIVO
MODO SUBJUNTIVO HIPOTETICO

Tiene un solo tiempo, que se distingue de los del subjunti-
vo comun en que no puede precederle la expresion es menes-
ter que,sino el adverbio st en sentido de condicion o suposicion.
Este tiempo es '

FUTURO
Cantare Paseére
Cantares Paseares
Jantare Paseare
Cantiremos Pasearemos
Cantdreis Paseareis
Cantéren. Pasearen.

MODO IMPERATIVO

Tiene un solo tiempo, necesariamente futuro, i en él sola-
mente las segundas personas de singular i de plural. Sirve
para mandar o rogar i no puede hallarse en proposicion alguna
subordinada.

FUTURO
Céanta Paséa
Cantad Pasead

Nora.—No ponemos aqui los nombres que en ofras grama-
ticas se dan a los tiempos del subjuntivo comun i del hipoté-
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tico, porque son mui varios i de significacion ambigua o
inadecuada. Pero debe advertirse que el presente del subjuntivo
comun significa muchas veces futuro, i que el futuro del sub-
juntivo hipotético puede tambien emplearse en la significacion
de presente; pero se prefiere darle la denominacion de futuro
porque es la que mas amenudo lleva.

LECCION TRIJESIMA CUARTA
USO DE L.OS MODOS I TIEMPOS

Con los tiempos del indicativo i los del subjuntivo comun, se
suelen suplir o duplicar los que faltan al subjuntivo hipotético;
pero es de advertir que los del indicativo requieren precisa-
mente que les preceda el adverbio condicional si. 1 asi se dice:
«Te prevengo que, si lloviere o llueve,no salgas;» «Te previne
que, si lloviese o lloviera o llovia, no salieses.»

El futuro del indicativo se usa asimismo en el sentido del
imperativo, i esto no solo en las segundas sino en las terceras
personas de singular i plural; i asi se dice: «Irds» en el sentido
de ordeno que vayas; «Irdn» en el sentido de ordeno que va-
yan, ete.

El subjuntivo comun en proposiciones no subordinadas sig-
nifica muchas veces deseo, i se llama enténces opTATIVO; asi
se dice: «La fortuna te sea propicia» en el sentido de deseo que

la fortuna te sea propicia. Los tiempos del subjuntivo co-
mun que se usan de esta manera, se distinguen en que puede
siempre antecederles la expresion ojald que.

Lo que se ha dicho sobre los usos de los modos i tiempos en
esta leccion, se aplica sin diferencia alguna a los modos i tiem-
pos de todas las conjugaciones.

LECCION TRIJESIMA QUINTA
SEGUNDA CONJUGACION

Para los verbos de la segunda conjugacion,se ponen los mo-
delos coser, proveer; el primere sirve especialmente para todos
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los verbos de esta conjugacion cuya raiz acaba en letra conso-
nante, i el segundo, para aquellos cuya raiz termina en vocal.

INDICATIVO

Coso
Coses
Cése
Cosémos
Coséis
Cosen,

Cosi
Cosiste
Cosid
Cosimos
Cosisteis
Cosiéron.

Coseré
Coseras -
Cosera
Coserémos
Coserdis
Coseran.

.

Cosia
Cosias
Cosia
Coslamos
Cosiais
Cosian.

PRESENTE

Provéo
Provées
Provée
Proveémos
Proveéis
Provéen.

PRETERITO

Provei
Proveiste
Provey6
Proveimos
Proveisteis
Proveyéron.

FUTURO

Proveeré
Proveeris
Proveera
Proveerémos
Proveeréis
Proveeran.

CO=-PRETERITO

Proveia
Proveias
Proveia
Proveiamos
Preveiais
Proveian.
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Coseria
Coserias
Coseria
Coseriamos
Coseriais
Coserian.

POS-PRETERITO

Proveeria
Proveerias
Proveeria
Proveeriamog
Proveeriais
Proveerian

LECCION TRIJESIMA SEXTA

SEGUNDA CONJUGACION:

SUB

Cosa
 Césas
Cosa
Cosamos
Cosais
Cosan.

Cosiése
Cosiéses
Cosiése
Cosiésemos
Cosiéseis
Cosiésen.

Cosiéra
Cosiéras
Cosiéra

MODO SUBJUNTIVO I MODO IMPERATIVO

JUNTIVO COMUN
PRESENTE

Provéa
Provéas
Provéa
Proveamos
Proveais
Provéan.

PRETERITO 1.°

Proveyése
Proveyéses
Proveyése
Proveyésemos
Proveyéseis
Proveyésen.

PRETERITO 2.°

Proveyéra
Proveyéras
Proveyéra



CONJUGACION 313

Cosiéramos Proveyéramos
Cosiérais Proveyérais
Cosiéran. Proveyéran.

SUBJUNTIVO HIPOTETICO

FUTURO

Cosiére Proveyére
Cosiéres Proveyéres
Cosiére Proveyére
Cosiéremos Proveyéremos
Cosiéreis Proveyéreis
Cosiéren. Proveyéren.

IMPERATIVO

FUTURO
Cose Provée
Coséd. Proveéd.

LECCION TRIJESIMA SEPTIMA
TERCERA CONJUGACION

Para los verbos de la tercera conjugacion, bastard el modelo
subir. En esta conjugacion, todos los verbos cuya raiz termi-
na en vocal, como reir, oir, argiiir, son irregulares.

INDICATIVO

PRESENTE

Subo
Stuibes
Stibe
Subimos
Subis
Suben.
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PRETERITO

Subi
Subiste
Subid
Subimos
Subisteis
Subiéron.

FUTURO
Subiré
Subiras
Subira
Subirémos
Subiréis

- Subiran.

CO-PRETERITO

Subia
Subias
Subia
Subiamos
Subiais
Subian.

POS-PRETERITO

Subiria
Subirias
Subiria
Subiriamos
Subiriais
Subirian.

SUBJUNTIVO COMUN I SUBJUNTIVO HIPOTETICO

Todo este modo se conjuga como el del verbo coser de la
segunda.
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IMPERATIVO
FUTURO

Stbe.
Subid.

LECCION TRIJESIMA OCTAVA
FALTAS QUE DEBEN EVITARSE EN LA CONJUGACION

En los verbos de la primera conjugacion cuyo infinitivo es
en tar, yerran muchos diciendo agravéo, agravéas, vacéo, va-
céas, copéo, copéas, como si el infinitivo fuese en ear. Eg
necesario conservar intacta la raiz diciendo yo agrdvio, yo
cdpio, yo vdcio.

Yerran tambien algunos en la conjugacion de los verbos en
ear, diciendo, por ejemplo, yo desié, yo me pasié, como si su
infinitivo fuese en iar. Es necesario decir yo deseé, yo me
paseé, ete., conservando siempre la e final de la raiz.

En los verbos de la segunda conjugacion, se yerra diciendo
en el presente de indicativo cosimos, comimos, en lugar de
cosemos, comemos: en el presente se dice cosemos, come=
mos; en el pretérito, cosimos, comimos.

En todas las conjugaciones, se yerra dando a los verbos una
terminacion en s cuando corresponde terminarlos en eis: no
se dice, pues, juguis, comis, tenis, comeris, partiris, sino ju-
gueis, comeis, ete. Solo en la segunda persona de plural del
presente de indicativo de la tercera conjugacion se dice 7s:
partis, sentis, subis.

LECCION TRIJESIMA NONA
CONTINUACION DEL MISMO ASUNTO

No ge debe terminar la segunda persona de singular del
pretérito deindicativo en tes sino en fe: amaste, leiste, oiste.

La terminacion fes era propia dela segunda persona de plural
ORT. A4
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del mismo tiempo, en lugar de amasteis, leisteis, oisteis, que
es como hoi se dice.

Tampoco hablan bien los que emplean el pretérito primero
del subjuntivo comun en lugar del futuro hipotético, diciendo
verbi gracia: «Si mafiana hiciese buen dia, iré al campo,» en
vez de hiciere: esta falta es mui comun i puede evitarse ob-
servando que en las oraciones condicionales el pretérito pri-
mero del subjuntivo comun se contrapone al pretérito segundo
o al pos-pretérito de indicativo, al paso que el futuro hipotético
se contrapone regularmente a un futuro. Dicese, pues, con
propiedad: «Si yo estuviese bueno, saliera o saldria;» «Si yo
estuviere bueno, saldré;» «Si mafiana estuvieres bueno, ven
a comer conmigo.»

El imperativo mird, vent, en lugar de mira, ven, es una
vulgaridad imperdonable.

Siempre que la inflexion es regular, debe en la acentuacion
eonformarse al modelo; a lo cual contravienen los que dicen
véia, créia, en vez de veia, creia.

LECCION CUADRAJESIMA
CONCORDANCIA DEL PRONOMBRE VOS

Ya sabemos que el verbo debe concordar en niimero i perso-
na con el sustantivo sujeto.

Sabemos tambien que vos es segunda persona de plural.

Hablan, pues, pésimamente los que, concorddndolo con la
segunda persona de singular, dicen, por ejemplo, vos eres,
v0s estds, en lugar de vos sois, vos eslais. Igual yerro es con-
cordar a {1z con la segunda persona de plural, diciendo, por
ejemplo, {1 sois, tit estais.

Esta diferente concordancia de {2 i vos debe tenerse mui
presente en el imperativo, donde a la persona a quien se habla
de {1z, se debe decir, toma, mira, come, ven, i a las que.se
trata de vos, tomad, mirad, comed, venid; en lugar de lo
cual se dice a una i otra tomd, mird, comé, veni, que es
un modo mui feo de hablar.
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DERIVADOS VERBALES 4

Hai un caso en que vos no se considera como plural, que es
en su concordancia con nombres; asi se dice: «Vos Sefior
Todopoderoso, a quien reconocemos como autor de nuestra
existencia, recibid propicio nuestros votos.»

LECCION CUADRAJESIMA PRIMA
DERIVADOS VERBALES

Los DERIVADOS VERBALES son palabras que se derivan del
verbo i le imitan en su construccion, pero que no son verbos,
porque no significan el sujeto de la proposicion.

El inrFINITIVO termina siempre en ar, er o ir, segun se ha
dicho anteriormente, i hace el oficio de sustantivo, sirviendo
por consiguiente de sujeto, término, complemento o predicado:
de sujeto, como en «Servir a Dioses el {in para que el hombre
ha sido creado;» de término, verbi gracia, «En amar a Dios i
al projimo se resumen” todos los preceptos de la lei divina;» de
complemento, en «Quiero mejorar de salud;» i de predicado,
verbi gracia, «Eso no es servir a la patria, sino traicionar
sus intereses.»

Se ve en estos ejemplos que el infinitivo toma la construc-
cion de su verbo, porque, si en lugar de servir se pusiera ser-
vicio, ya no se podria decir servir a Dios, sino el servicio de
Dios.

El infinitivo se junta muchas veces con el articulo definido
i con otros adjetivos.

El parTicieio es un adjetivo que suele tener las cuatro fer«
minaciones o, a, 0s, as, para los diferentes nimeros i jéneros,
verbi gracia, amado, amada, amados, amadas: su significa-
cion es frecuentemente pasiva, i por eso toma pocas veces la
construccion de su verbo si el significado de éste es activo.

* Notaré de paso el abuso que comunmente se hace en Chile del
verbo reasumir, dandole el significado de resumir: resumir significa
compendiar o recopilar; reasumir es volver a tomar lo que se ha de~
jado, i asi, de un majistrado que ha dejado de servir su cargo pov
algun tiempo, se dice que a su vuelta reasumio sus funciones.
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Pero sucede muchas veces que la terminacion masculina de
singular se sustantiva, conservando la significacion de su verbo
i admitiendo todas las construcciones que son propias de éste,
lo cual no sucede sino cuando se junta con algun tiempo del
verbo haber, formando lo que se llama TIEMPOS COMPUESTOS,
verbi gracia, «He amado,» «[Ella habia salido,» «Yo hubiera
comprado algunos libros.» No tiene enténces mas terminacion
que la del niimero singular i jénero masculino.

Hai muchos verbos que no tienen otro participio que el sus-
TANTIVADO de que se acaba de hablar; tales son, por ejemplo,
los verbos ser, estar, existir, poder, ete.

El serunpio termina siempre en ando, iendo o yendo, i
hace el oficio de adverbio o complemento. De cantar, por ejem-
plo, sale el jerundio cantando; de conocer, conociendo; de ir,
yendo; de argiiir, arguyendo:» ejemplos: «Traté de conven=-
cerlos, citdndoles varias autoridades:» citando equivale a con
citaciones de, i se junta con el acusativo varias autoridades
i con el complementario dativo les, de la misma manera que
el verbo lo haria si se dijera les cité varias autoridades.

El jerundio es precedido muchas veces de la preposicion en:
verbi gracia, «En vistiéndonos, iremos a misa.»

LECCION CUADRAJESIMA SEGUNDA

CONTINUACION DEL MISMO ASUNTO

Como los derivados verbales se construyen de la misma ma-
nera que sus verhos, no es extraiio que lleven a veces sujetos
peculiares suyos, distintos del sujeto de la proposicion: verbi
gracia, «Senti sonar el viento en la arboleda,» donde el suje-
to de la proposicion es 70, al mismo tiempo que el viento esel
sujeto peculiar de sonar; «Estando nosolros dormidos, entra-
ron ladrones en la casa,» donde el sujeto de la proposicion es
ladrones, al mismo tiempo que estando lleva el sujeto peculiar
nosolros; «Los romanos, adquirido el imperio del mundo,
se abandonaron a todos los vicios,» donde el sujeto de la pro-
posicion es los romanos, i el imperio es el sujeto peculiar de
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adquirido. Las frases que, formadas como la precedente adqui-
rido el imperio, se hallan desprendidas del resto de la propo-
sicion, se llaman cldusylas absolutas.”

La formacion de los participios i jerundios regulares tiene
poco que saber: los participios regulares de la primera conju=-
gacion terminan en ado, ada, ados, adas; los de la segunda i
tercera, en ido, ida, idos, idas. Los jerundios regulares de la
primera conjugacion acaban en ando; los de la segunda i ter=
cera, en iendo o yendo.

Se indicardn los jerundios irregulares en la conjugacion de
sus verbos; de los participios irregulares se hablard separada«
mente.

LECCION CUADRAJESIMA TERCIA
VERBOS IRREGULARES

En esta i las siguientes lecciones, se notan solamente las
irregularidades que ocurren en cada conjugacion; los tiempos,
nimeros i personas en que no cabe irregularidad, se conjugan
exactamente como los respectivos modelos de las lecciones 31,
32, 33, 35, 36 i 37.

Para sefialar las irregularidades i ocupar ménos espacio,
separaremos de las raices las terminaciones que a ellas corres-
pondan.

Los verbos en acer, ecer, ocer, ucir (no ducir), como
nacer, crecer, conocer, lucir, se conjugan segun el modelo
que sigue:

Nacer, crecer, conocer, lucir
INDICATIVO PRESENTE

Naze
Crezc
Conoze
Luze

* En latin, ablativos absolutos.
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SUBJUNTIVO PRESENTE

Naze )

Crezec { 2 o
o g a, as, a, amos, ais, an.
Luze

Pero mecer i remecer son enteramente regulares: mezo,
meces, etc.; remezo, remeces, etc. Cocer se aparta tambien
de los verbos en ocer, i se conjuga segun el modelo de la
leccion que sigue. Hacer i sus compuestos pertenecen a otra
categoria de irregulares de que luego se hablara.

LECCION CUADRAJESIMA CUARTA
PRIMERA CONJUGACION
Pensar, sofiar, jugar
INDICATIVO PRESENTE
Piens

Suefi 0, as, a, an.
Jueg

SUBJUNTIVO PRESENTE

Piens
Suein e, 65, ¢, en.
Jueg
IMPERATIVO
Piens
Suefti a,

Jueg
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SEGUNDA I TERCERA CONJUGACION
Cerner, cocer, adquirir
INDICATIVO PRESENTE

Ciern
Cuez 0, €8, ¢, en.
Adquier

SUBJUNTIVO PRESENTE

Ciern
Cuez a, as, a, an.
- Adquier

IMPERATIVO

Ciern:
Cuez e.
Adquier
Notese que tanto en los verbos regulares como en los irre-
gulares, la letra final de la raiz que es z 4ntes de las vocales a,
0, es ¢ antes de las vocales e, 7; i asi se escribe analizo,
analices, cuezo, cueces, coci, etc.: i la que es g antes de las
vocales a, 0, es gu en los demas casos; i asi se escribe pago,
pagues, juego, juegues.
Se conjugan de la misma manera que los verbos precedentes
los de la lista A."

LECCION CUADRAJESIMA QUINTA
Pedir, podrir
INDICATIVO PRESENTE
Pid

0, es, e, en.
Pudr SR

* Esta i las demas listas que se citan, se hallaran al fin de esta gra-
matica.
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INDICATIVO PRETERITO
Pid

10, iéron.
Pudr 3

SUBJUNTIVO PRESENTE
Pid
Pudr

a, as, a, amos, ais, an.

SUBJUNTIVO PRETERITO

Pid
Pudr

iése, iéses, etc.; iéra, iéras, ete.

SUBJUNTIVO FUTURO

Pid iére, iéres, ctc

Pudr 2 i
IMPERATIVO

Pid 5.

Pudr
JERUNDIO

Pid iéndo.

Pudr

Se conjugan de la misma manera que pedir los verbos de
la lista B. :

Todos los verbos en eir, como reir, desleir, son irregulares

en los mismos tiempos i personas que los precedentes, i se
conjugan asi:

Reir

INpICATIVO PRESENTE. Ri-0, €8, e, en.—INDICATIVO PRETE-
n170.—Ri-0, éron.
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SuBJUNTIVO PRESENTE. Ri-a, as, a, 4mos, 4ais, an.
PrETERITO. Ri-ése, éses, ete.; éra, éras, ete.
Fururo. Ri-ére, éres, etc.—ImprraTIVO. Ri-e.—JERUNDIO.
Ri-éndo.
LECCION CUADRAJESIMA SEXTA

Todos los verbos en uir, como huir, argiiir, contribuir,
se conjugan del modo siguiente: ;
Contribuir

InpIcaTIvo PRESENTE. Contribu-yo, yes, ye, yen.

InpIcaTivo prRETERITO. Contribu-yd, yéron.
SupjuntIvo PRESENTE. Contribu-ya, yas, ya, yamos, yais,

yan.
PreTERITO. Contribu-yése, yéses, etc.; yéra, yéras, etc.

Fururo. Contribu-yére, yéres, ete.
InpERATIVO. Contribu-ye.—JEruNnDIO. Contribu-yéndo.

LECCION CUADRAJESIMA SEPTIMA
Andar

InpIcATIVO PRETERITO. Anduv-e, iste, o, imos, isteis, iéron.
SuBIUNTIVO PRETERITO. Anduv-iése, iéses, etc.; iéra, iéras,
efc.
Fururo. Anduv-iére, iéres, ete.
No se conjugan de la misma manera sino sus compuestos
desandar, reandar.
Caer
INDICATIVO PRESENTE. Caig-0.~~INDICATIVO PRETERITO. Ca=
yo, yéron.
Susruntivo PRESENTE. Caig-a, ag, a, amos, ais, an.
PrergriTo. Ca-yése, yéses, etc.; yéra, yéras, etc.

Fururo. Ca-yére, yéres, etc.—JErUNDIO. Ca-yéndo.
Se conjugan como este verbo sus compuestos decaer, recaer



334 GRAMATICA DE LAS ESCUELAS

LECCION CUADRAJIISIMA OCTAVA
Oir

INpDICATIVO PRESENTE. Oig-0, o-yes, ye, yen.—INDICATIVO
PRETERITO. O-y0, yéron.

Sussuntivo PrRESENTE. Oig-a, as, a, amos, ais, an.

PrerErrro. O-yése, yéses, ete.; yéra, yéras, ete.

Fururo. O-yére, yéres, ete.—IMpERATIVO. O-yé.—~JERUN-
p10. O-yéndo. ,

Solo se conjugan como este verbo sus compuestos desoir,
entreoir, ete.

LECCION CUADRAJESIMA NONA
Conducir

InpIcATIVO PRESENTE. Conduzc-o.

INpIcATIVO PRETERITO. Conduj-e, iste, 0, imos, isteis, éron.

SusrunTivo PRESENTE. Conduze-a, as, a, amos, ais, an.

PretEriTo. Conduj-ése, éses, cte.; éra, éras, ete.

Fururo. Conduj-ére, éres, etc.

Se conjugan de la misma manera todos los verbos en ducir,
como inducir, reducir, ete.

Traer

INpICATIVO PRESENTE. Traig-o.

INpicATIVO PRETERITO. Traj-e, iste, o, imos, isteis, éron.

SuBIUNTIVO PRESENTE. Traig-a, as, a, amos, ais, an.

Prergrito. Traj-ése, éses, etc.—JEruNDIO. Tra-yéndo.

Se conjugan como traer sus compuestos atraer, conltraer,
efc.

LECCION QUINCUAJESIMA
Valer

InDICATIVO PRESENTE. Valg-0.—INbpIcATIVO FUTURO. Valdr-é,
as, &, émos, éis, an.
Pos-prETERITO. Valdr-ia, ias, fa, famos, fais, ian.
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SumsuNTIvO PRESENTE. Valg-a, as, a, amos, ais, an.

Se conjugan de la misma manera salir i los compuestos de
ambos, desvaler, prevaler, resalir, sobresalir; pero nétese
que el verbo salir tiene una irregularidad peculiar suya en la
segunda persona de singular del imperativo, pues se dice sal
en lugar de sale.

Sentir

INDICATIVO PRESENTE. Sient-o0, es, e, en.—INDICATIVO PRETE-
RITO. Sint-id, iéron.
SUBJUNTIVO PRESENTE. Sient-a, as, a,
Sint-amos, ais,.
Sient-an.
PreTERITO. Sint-iése, iéses, etc.; iéra, iéras, etc.
Fururo. Sint-iére, iéres, etc.
IMpERATIVO. Sient-e.—JEruNDIO. Sint-iéndo.
Se conjugan segun este modelo los verbos de la lista C, i
ademas los verbos cuyo infinttivo termina en ferir, jeriri
verlir, como preferir, dijerir, divertir.

LECCION QUINCUAJESIMA PRIMA
Dormir

INDICATIVO PRESENTE. Duerm-o, es, e, en.—INDICATIVO
PRETERITO. Durm-i6, iéron.
SUBJUNTIVO PRESENTE. Duerm-a, as, a,
Durm-amos, dis,
Duerm-an.
PreTERITO. Durm-iése, iéses, etc.; iéra, iéras, etc.
Fururo. Durm-iére, iéres, etc.
IMpERATIVO. Duerm-e.—JERUNDIO. Durm-iéndo.
Se conjugan segun este modelo el verbo morir, poniendo
muer en lugar de duerm i mur en lugar de durm.

Caber

INDICATIVO PRESENTE. Quep-o. ]
INpIcATIVO PRETERITO. Cup-e, iste, 0, imos, isteis, iéron.
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INprcaTIvo ruTURO. Cabr-é, ds, 4, émos, éis, an.

Pos-prETERITO. Cabr-ia, ias, ia, iamos, iais, ian.

SUBJUNTIVO PRESENTE. Quep-a, as, a, amos, dis, an.

PrerEriro. Cup-iése, iéses, etc.; iéra, iéras, etc.

Fururo. Cup-iére, iéres, ete.

Saber se conjuga en todo como caber, excepto que en lu-
gar de cup toma sup, i que en el presente de indicativo se
dice 7o sé.

LECCION QUINCUAJESIMA SEGUNDA
~ Hacer

INDICATIVO PRESENTE. Hag-0.—INDICATIVO PRETERIYO. Hic-e,
iste, 0, imos, isteis, iéron.

INpICATIVO FUTURO. Har-é, ag, 4, émos, éis, an.

Pos-prETERITO. Har-ia, ias, ia, iamos, iais, ian.

Sussuntivo PRESENTE. Hag-a, as, a, 4mos, dis, an.

PreTERITO. Hic-iése, iéses, etc.; iéra, iéras, etc.

Fururo. Hic-iére, iéres, etc.

Hacer es ademas irregular en el imperativo haz.

Se conjugan segun el mismo modelo sus compuestos reha-
cer, deshacer, ete.; pero satisfacer se conjuga salisfaciese o
salisficiese, satisfaciera o satisficiera, satisfaciere o satisfi-
ciere, i lo mismo en todas las otras personas de estos tiempos.

Poner

INDICATIVO PRESENTE. Pong-o.

INpIcATIVO PRETERITO. Pus-e, iste, o, imos, isteis, iéron.

InpIcaTIVO FUTURO. Pondr-é, as, 4, émos, éis, an.

Pos-prETERITO. Pondr-ia, ias, ia, iamos, iais, ian.

SuBJUNTIVO PRESENTE. Pong-a, as, a, &mos, ais, an.

PreTERITO. Pus-iése, iéses, etc.; iéra, iéras, etc.

Fururo. Pus-iére, iéres, etc.

En el singular del imperativo se dice pon.

Se conjugan segun el mismo modelo sus compuestos compo-=
ner, deponer, etc.
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LECCION QUINCUAJESIMA TERCIA
Querer

INDICATIVO PRESENTE. Quier-o, es, e, en.

INDICATIVO PRETERITO. Quis-e, iste, 0, imos, isteis, iéron.

INDICATIVO FUTURO. Querr-é, 4s, 4, émos, éis, dn.
Pos-prETERITO. Querr-ia, ias, ia, famos, fais, ian.
SUBJUNTIVO PRESENTE. Quier-a, as, a, an.
PrETERITO. Quis-iése, iéses, etc.; iéra, iéras, etc.

Fururo. Quis-iére, iéres, etc.—IMPERATIVO. Quier-c.

Poder

InpICATIVO PRESENTE. Pued-o, cs, e, en.

InpIcATIVO PRETERITO. Pud-e, iste, o, imos, isteis, iéron.

INpIcATIVO FUTURO. Podr-é, 4s, &, émos, éis, an.
Pos-preTERITO. Podr-ia, ias, ia, iamos, iais, ian.
SuBJUNTIVO PRESENTE. Pued-a, as, a, an.
PrerériTo. Pud-iése, iéses, etc.; iéra, iéras, etc.
Fururo.  Pud-iére, iéres, etc.

ImpERATIVO. Pued-e.—~JERUNDIO. Pud-iéndo.

LECCION QUINCUAJESIMA CUARTA

Tener, venir

INDICATIVO PRESENTE

Teng
Veng

INDICATIVO PRETERITO

e, iste, o, imos,
iéron.

Tuv
Vin

isteis,
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FUTURO

Tendr G g TS
el €, as, &, €mos, ¢éis, an.
POS-PRETERITO

Tendr

Vendr % ia, ias, ia, iamos, iais, fan.

SUBJUNTIVO PRESENTE

Teng P
Tene i a, as, a, amos, ais, an.
PRETERITO
Tuv iése, iéses, cte.; iéra, iéras,
Vin ete.
FUTURO
Tuv T
3 iere, 1eres, ete.
Vin ; : ;

El singular del imperativo es ten, ven, i los jerundios fe-

niendo, viniendo.
Se conjugan de la misma manera los compuestos, como con-

tener, retener, convenir, intervenir.

LECCION QUINCUAJESIMA QUINTA

Decir

INDICATIVO PRESENTE. Dig-o0, dic-es, e, en.
InprcaTIivo PRETERITO. Dij-e, iste, o, imos, isteis, éron.
INDICATIVO FUTURO. Dir-é, as, 4, émos, éis, an.
Pos-prETERITO. Dir-ia, ias, ia, iamos, fais, fan.
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SUBJUNTIVO PRESENTE. Dig-a, as, a, amos, iis, an.

PreTiériTo. Dij-ése, éses, ete.—I'ururo. Dij-ére, éres, ete.

El singular del imperativo es di, i el jerundio diciendo.

Bendecir, maldecir, contradecir, desdecir i predecir ha-
cen el imperativo bendice, maldice, etc. Ademas bendecir
i maldecir son perfectamente regulares en el futuro i pos-pre-
térito de indicativo: bendeciré, bendeciria; maldeciré, mal-
deciria.

LECCION QUINCUAJESIMA SEXTA
Dar

INpIcATIVO PRESENTE. Doi, das, da, etc.—INDICATIVO PRETE-
r1ro. Di, diste, did, ete.

SuBsuNTIVO PRESENTE. Dé, des, dé, ete.

PreTEriTo. Diese, dieses, ete.; diera, dieras, ete.

Fururo. Diere, dieres, etc.—IympERATIVO. Da.

Estar

INDICATIVO PRESENTE. Estoi, estds, ete.

INDICATIVO PRETERITO. Istuve, estuviste, estuvo, ete.

SuBJUNTIVO PRESENTE. Esté, estés, esté, ete.

PrerERITO. Estuviese, estuvieses, ete.; estuviera, estuvieras,
ete.

Fururo. Estuviere, estuvieres, etc.—IMpERATIVO. Estd.

LECCION QUI.\TCUAJI:]SIMA SEPTIMA
Ir

InpicaTIvO PRESENTE. Voi, vas, va, ete.

InpicaTivo preTERITO. Fui, fuiste, fué, fuimos, fuisteis,
fueron. >

INpIcATIVO CO-PRETERITO. Iba,ibas, iba, ibamos, ibais, iban.

SUBJUNTIVO PRESENTE. Vaya, vayas, vaya, vayamos, o va-
mos, vayais o vais, vayan.

PreTERITO. Fuese, fueses, ete.; fuera, fueras, ele.
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Fururo. Fuere, fueres, etc.—Imperarivo. Ve, id.~—JERUN-
p10. Yendo.

Haber

InpicaTIVO PRESENTE. He, has, ha, hemos o habemos, ha-
beis, han.

InprcaTivo PRETERITO. Hube, hubiste, hubo, hubimos, hu-
bisteis, hubieron.

INpicaTivo rururo. Habré, habras, habrd, habremos, ha-
breis, habran.

Pos-prETERITO. Habria, habrias, ete. -

Sussuntivo PRESENTE. Haya, hayas, haya, haydmos, haydis,

hayan.
PreTERITO. Hubiese, bubieses, etc.; hubiera, hubieras, etc.

Fururo. Hubiere, hubieres, etc.

InpeRATIVO. HE, habed.
En ciertas locuciones impersonales, se dice hai en lugar de

ha.
LECCION QUINCUAJESIMA OCTAVA

Ser

INDICATIVO PRSENTE. Soi, eres, es, Somos, sois, son.
INDICATIVO CO-PRETERITO. Era, eras, era, éramos, erais, eran.
SUBJUNTIVO PRESENTE. Sea, séas, sea, seamos, seais, sean.
IMpERATIVO. Sé, sed.

El jerundio es siendo. Los pretéritos de indicativo i subjun-
tivo i el futuro de subjuntivo son exactamente como los del
verbo 7.

Ver

INDICATIVO PRESENTE. Veo, ves, Ve, Vemos, veis, ven.

INDICATIVO CO-PRETERITO. Veia, veias, etc.

SuBJUNTIVO PRESENTE. Vea, veas, vea, veamos, veais, vean.

ImpERATIVO. Ve, ved.

Los verbos compuestos se conjugan comunmente como los
verbos simples de que se componen: asi afender se conjuga
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de la misma manera que tender, contener, de la misma
manera que tener, impedir, de la misma manera que pedir;
entendiéndose por verbos compuestos aquellos en ¢uyo infiniti=
vo se reproduce exactamente el infinitivo de otro verbo, segun
se ve en los tres ejemplos precedentes. Pero la aplicacion de
esta regla admite dificultades. Primero, porque algunos verbos
parecen compuestos de otros sin serlo verdaderamente, verbi
gracia, anegar, que no es compuesto de negar, i asi es que el
segundo se conjuga niego, niegas, etc., miéntras que el prime-
ro es perfectamente regular i se conjuga anego, anegas. I
segundo, porque hai verbos verdaderamente compuestos que se
apartan de la conjugacion de sus simples: regar, por ejemplo,
es irregular i se conjuga ruego, ruegas, etc., al paso que sus
compuestos arrogar, derogar, interrogar, ete., son entera=
mente regulares.

Hai tambien vERBOS DEFECTIVOS, asi llamados porque cares
cen de varios tiempos o do ciertas personas. De este nimero
es, por cjemplo, garantir, pues no puede decirse garanto,
garantes, garante, garanten, ni usarse en ninguna de las
personas del presente de subjuntivo ni en el singular del
imperativo.

LECCION QUINCUAJESIMA NONA
PARTICIPIOS IRBEGULARES

Los participios irregulares de uso mas frecuente son: abierto
(de abrir), cubierto (de cubrir), dicho (de decir), escrito,
inscrito, prosecrito, ete. (de los verbos cuyo infinitivo termina
en escribir), hecho (de hacer),impreso (de imprimir), muer-
to (de morir), puesto (de poner), visto (de ver), vuelto (de
volver). I lo mismo los compuestos, -como encubierto, con=
tradicho, deshecho, reimpreso, dispuesto, etc.; a los cuales
debe agregarse salisfecho.

Hai verbos que tienen dos participios, uno regular i ofro
irregular. Asi de freir sale freido o frito; de malar, matado
o muerto; de prender, prendido o preso; de proveezz;i, provei-

ORT. : 1
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do o provisto; de romper, rompido o roto. Pero, cuando un
verbo tiene dos participios, el uno suele usarse en ciertas
circunstancias i el otro en otras; sobre lo cual es preciso con-
sultar el uso.

LECCION SEXAJESIMA
VERBOS AUXILIARES I TIEMPOS COMPUESTOS

Se llaman VERBOS AUXILIARES los que sirven para aumentar
la conjugacion de los otros verbos, formando tiempos com-
puestos. Hai en castellano cuatro verbos auxiliares, que son
ser, estar, haber i tener.

Ser se junta con el participio de otros verbos, dandoles ordi-
nariamente un sentido pasivo, como se ve en estas expresiones:
«Lios honores son apetecidos;» «La ciudad fué tomada por los
enemigos,» «Las sementeras fueron taladas,» «Sea respetada
la virtud.»

Puede usarse de la misma manecra el verbo estar, verbi gra-
cia, '«La ciudad estd destruida,» «Los campos esldn expues-
tos al robo i al pillaje.»

Pero estar forma tambien tiempos compuestos con los jerun-
dios de otros verbos sin darles un sentido pasivo, i asi se dice:
«Yo estoi escribiendo,» «Yo estaba comiendo,» «Ellos es-
tuvieron bailando.»

Haber se junta con la primera terminacion de los participios
de otros verbos; i los tiempos compuestos que de este modo se
forman son de frecuentisimo uso i se consideran como parte
de la conjugacion ordinaria. Asi en el verbo cantar, tenemos
los tiempos compuestos yo he cantado, yo hube cantado, él
habrd cantado, etc.; a los cuales se dan denominagiones pecu-
liares que se indicaran en la leccion siguiente.

Haber se junta tambien con el infinitivo de los otros verbos,
mediando la preposicion de; verbi gracia, «Yo he de salir,»
«T habras de venir,» «El hubiera de estar ocupado.»

Tener admite, aunque ménos frecuentemente, los mismos
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usos auxiliares que haber, i asi se dice: «Yo tengo escrilas
dos cartas;» «Yo tendré de salir, aunque llueva.»

Hai sin embargo una diferencia entre haber i tener en su
combinacion con el participio: haber no se junta sino con la
primera terminacion de éste: «Yo he comprado un libro,»
«Tu has arrendado una casa,» «Ellos han perdido sus bic-
nes:» poniendo fener en lugar de haber, seria necesario con-
certar el participio con el acusativo del verbo: (it tienes
arrendada, ellos tienen perdidos.

LECCION SEXAJESIMA PRIMA

TIEMPOS COMPUESTOS CON EL AUXILIAR HABER I UN PARTICIPIC

INDICATIVO ANTE-PRESENTE. Y0 he cantado, ti has cantado,etc.
INDICATIVO ANTE-PRETERITO. Y0 hube cantado, ti hubiste can-

tado, ete.
INDICATIVO ANTE-FUTURO. YO habré cantado, tu habras canta-

do, cte. £
INDICATIVO ANTE-CO-PRETERITO. YO habia’ cantado, ti habias

cantado, etc.
INDICATIVO ANTE-POS-PRETERITO. Yo habria cantado, ti ha-

brias cantado, ete.

SUBJUNTIVO ANTE-PRESENTE. Yo haya cantado, ti hayas can-
tado, ete.

ANTE-PRETERITO. YO0 hubiese o hubiera cantado, ti hubie-
ses o hubieras cantado, etc.

ANTE-FUTURO. YO hubiere cantado, td hubieres cantado, ete.

El imperativo es de mui poco uso.

InrFINITIVO COMPUESTO. Haber cantado.

Jerunpio compuesTo. Habiendo cantado.

A los anteriores tiempos compuestos se dan en otras grama-
ticas diferentes denominaciones: las que han parecido preferi-
bles ticnen la ventaja_de que, conocida la denominacion del
tiempo en que se halla el auxiliar, se saca facilmente la deno-
minacion del tiempo compuesto, anteponiendo a aquella la



364 GRAMATICA DE LAS ESCUELAS

particula ante: asi habria cantado es un ante-pos-pretérito
de indicativo de cantar; porque habria es el pos-pretérito de
indicativo de haber.

LECCION SEXAJESIMA SEGUNDA
FALTAS QUE SUELEN COMETERSE EN LAS IRREGULARIDADES
DE LOS VERBOS

Hablan mal los que conjugan como regular un verbo que no
lo es, diciendo, por ejemplo, forzo, forzas, en lugar de fuerzo,
fuerzas, cuyo infinitivo es forzar. Hablan tambien incorrecta~
mente los que conjugan como irregular a un verbo regular, di-
ciendo, por ejemplo, aniego, aniegas, en lugar de anego,
anegas, cuyo infinitivo es anegar; cueso, cueses,en vez de
€0s0, coses, cuyo infinitivo es coser; tueso, tueses, en lugar
de toso, toses, cuyo infinitivo es toser, ete.

Verter i cerner son verbos que se conjugan como los de Ia
segunda conjugacion de la lista A; por consiguiente hablan
mal los que dicen virtid, por ejemplo, en lugar de vertid, i «El
ave se cirnid,» en lugar de «El ave se cernid.»

Discernir, sin embargo de pertenecer a la tercera conjuga-
cion, se comjuga de la misma manera.

Convertir i los demas cuyo infinitivo termina en vertir, se
conjugan como los de la lista B.

La i con que principian las terminaciones ieron, iese, iera,
iere debe suprimirse en todos los verbos irregulares en que la
primera persona de singular del pretérito de indicativo termi-
na en je sin acento; i asi no se dice (radujieron, tradujiese,
tradujieses, etc., sino t(radujeron, lradujese, tradujeses,
ete. Al contrario, en los verbos regulares se conserva esa i,
diciéndose, por ejemplo, tejieron, lejiese, tejieses, ete.

Reponer, que muchos usan en lugar de responder, es an-
ticuado. Dicese si repuse por respondi, repuszese repusiera
por respondiese, respondiera, i r epusiere por respondiere;
i lo mismo en todas las otras personas de estos tiempos.
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LECCION SEXAJESIMA TERCERA
AFIJOS I ENCLITICOS

Los casos complementarios oblicuos i reflejos de los pronom-
bres declinables deben siempre usarse inmediatamente antes
o despues de un verbo o de un derivado verbal: viniendo antes
se llaman afijos; viniendo despues, encliticos, i en esta
ultima situacion se escriben como si formaran una sola palabra
con el verbo o derivado verbal; verbi gracia, «No pude darles
la carta que me encomendaste, porque [os halié ocupados;»
«Halldbanse enfermos, i les asistia un eminente facultativo;»
«Sentime fatigado, i me fui a reposar.»

Se llama coNxjuGAGION REFLEJA la que se forma con los
acusativos reflejos me, le, nos, 0s, se, como en yo me o0cuUpo,
nosotros nos ocupamos, L te ocupas, vosotros os ocupais,
él o ella se ocupa, ellos o ellas se ocupan; ocupense los
nintos en aprender la leccion; ociipale en arreglar esos
papeles. Notese que en el imperativo, infinitivo i jerundio
se prefieren casi siempre los encliticos a los afijos, i que la 8
final de todas las primeras personas de plural se suprime 4ntes
del enclitico o reflejo nos, diciéndose, por ejemplo, pasedmo-
nos, pasedbamonos, pasearémonos, en vez de paseimosnos,
paseibamosnos, pasearémosnos. Enlas segundas personas de
plural, no se usa al presente el enclitico reflejo 0s, i asi en lugar
de os mirais no puede decirse miraisos. Finalmente la d final
del plural de imperativo se suprime siempre antes del reflejo
0s, diciéndpse, por ejemplo, ocupdos, mecéos, convertios:
dicese sin embargo idos en lugar de 7o0s.*

LECCION SEXAJESIMA CUARTA
DIFERENTES CONSTRUCCIONES DEL VERBO

Se llama coNsTrucCION ACTIVA aquella en que el verbo lleva
complemento acusativo, verbi gracia, «Yo vi el eclipse de sol,»

* Nada es de mas importancia que familiarizar a los nifios, por me-
dio de ejercicios frecuentes, con las irregularidades de los verbos, con
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«Oiamos el ruido de las olas,» «El viento sacudia los dr-
boles.»

Si el acusativo es reflejo, la construccion se llama REFLEIA,
verbi gracia, «Luego que me levanté, me vesti.»

A veces un verbo que admite acusativos de todas clases,
lleva acusativos reflejos, no para significar verdadera re-
flexividad, sino alguna emocion del alma, verbi gracia, «Me
asusto,» «Te irritas,» «Se enojdé conmigo,» «Se admiraron
de la magnificencia de los edificios.» Lo cual se extiende
frecuentemente aun a los objetos inanimados, i asi se dice:
«El mar se embravecid,» «La tierra se estremecid,» «La
consternacion se difundié por la ciudad.» La construccion
se llama enténces cvasi-rREFLEIJA, i cuando se aplica a las
terceras personas de singular i plural suele dar al verbo un
sentido pasivo: dicese, por ejemplo, «Se cultivaban con es-
mero los campos,» «Se promulgaron sabias leyes,» «Se oyo
un espantoso trueno» (en vez de eran cultivados, fueron
promulgadas, fué oido).

LECCION SEXAJESIMA QUINTA

CONTINUACION DEL MISMO ASUNTO

Lldmase CONSTRUCCION IMPERSONAL aquella en que el verbo,
segun el uso ordinario de la lengua, carece de nominativo; verbi
gracia, truena, «Relampagueaba por el horizonte,» «Ama-
necid con el cielo cubierto de nubes,» «Llueve a cantaros.»

El verbo haber se junta frecuentemente con acusativos para
significar la existencia. Dicese, por ejemplo, «[Hubo fiestas;»
«Habia grandes alborotos;» «Se creyé que habria comedia
aquella noche, pero no la hubo;» «Buscibamos frutas en la
arboleda, pero no las habia.»

El verbo es entdnces necesariamente impersonal i seria una
falta grosera concertarle con el acusativo, como se hace harto

la conjugacion pasiva, juntando el participio de cada verbo a todos
los tiempos 1 personas de ser, i con la conjugacion refleja.
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frecuentemente en Chile, diciendo: «I{ubieron fiestas,» «Ha-
bian grandes alborotos.» Notese que esta especie de cons-
truccion solo se usa en las terceras personas de singular; pero
en lugar de ha se dice hai.

Ademas del verbo haber, se usan como impersonales algunos
otros paraisignificar el trascurso del tiempo, verbi gracia, «H4a
muchos afios que no le veo,» «Ilace mas de tres siglos i medio
(que fué descubierta la América,» «La encontré gravemente
enferma, i solo habia o hacia dos dias que gozaba de la mejor
salud.» Es una falta mui grave usar la preposicion a antes del
que, diciendo, como suelen muchos: «Hace cuatro dias a que
no le veo.»

Es una construccion impersonal mui usada i mui propia, la
de las terceras personas de plural sin nominativo alguno, i asi
ge dice: «Me han dicho que se ha declarado la guerra,» «Me
contaron que en el Sur se habian perdido las cosechas,» «Can-
tan en la casa vecinaj» sin embargo de que sea una sola per-
sona la que ha dicho, la que conté o la que canta. Pero no es
admisible este modo de hablar sino cuando son personas ani-
madas aquellas a quienes se atribuye la accion del verbo: sil-
ban, por ejemplo, usado impersonalmente indicaria que son
una o mas personas las que silban, no el viento.

En fin, la construccion cuasi-refleja de tercera persona de
singular de que se ha tratado en la leccion anterior, suele tam-
bien usarse impersonalmente, verbi gracia, «Se baila,» «Se
peleaba con encarnizamiento.» I a veces con acusativo, verbi
gracia, «Se colocé a las seiioras en los mejores asientos,»
«Se azold a los delincuentes.» Hablaria pésimamente el que
en construcciones de esta especie dijera se colocaron, se azota-
ron, conservando la preposicion a; pero, aun suprimiéndola, se
hablaria mal, a ménos que se quisiese decir que las sefioras
habian tomado por si mismas los asientos, o que los delin-
cuentes se habian azotado ellos mismos.
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LECCION SEXAJESIMA SEXTA
DIFERENTES ESPECIES DE VERBOS

8e llaman vERrBos Acrivos los que frecuentemente llevan
acusativo, como hacer, ver, amar, escribir, olvidar.

- VERBOS INTRANSITIVOS 0 NEUTROS se llaman los que, segun el
uso ordinario de la lengua, no se emplean en construcciones
activas, como ser, existir, morir. Bien es que muchos verbos
neutros reciben un acusativo complementario reflejo para mo-
dificar su significacion: asi «Yo me estuve en casa» significaria
que lo habia hecho voluntariamente; salirse es ejecutar la sa-
lida a pesar de algun estorbo; morirse es aproximarse a la
muerte, ete.

VERBOS REFLEJOS son propiamente los que siempre se usan
con un complementario acusativo reflejo, como arrepentirse,
vanagloriarse, jactarse, alreverse.

En fin, VERBOS IMPERSONALES son aquellos que, segun el uso
ardinario de la lengua, no tienen sujeto, esto es, carecen de
nominativo con el cual concierten.

Hai pocos verbos que sean impersonales de suyo: la mayor
parte son verbos que se usan en todas las personas, i que, to-
mando alguna significacion particular, se usan impersonal-
mente, como hemos visto que sucede con el verbo haber i otros.
En el mismo caso, se halla el verbo pesar, que en jeneral signi-
fica medir el peso de una cosa, o tener peso, i que, cuando se
aplica a la significacion de pesar o arrepentimiento, se cons-
truye con dativo de persona i con un complemento que se for-
ma con la preposicion de i que sirve para indicar la causa del
arrepentimiento o pesar, verbi gracia, «Me pesé mucho de
mi ciega confianza.» Si la causa del arrepentimiento se expre-
ga por un infinitivo, puede callarse la preposicion, verhi gracia,
«A los habitantes les pesé mucho de haber dado entrada a
jentes desconocidas,» donde es indiferente decir de haber, o
golamente haber,
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LECCION SEXAJESIMA SEPTIMA
CONJUNCIONES

Son conyunciones las palabras de que nos servimos para
ligar dos palabras o frases que hacen un mismo oficio; como
i, 0, pero, mas.

«Los campos ¢ las ciudades;» «Carece de aplicacion o de ta-
lento;» «La sefiorita es hermosa, pero presumida.»

Pues, usado absolutamente, se hace conjuncion: «Todo lo
debemos a la patria; ella nos ha criado, nos sustenta, nos pro-
teje, nos defiende: debemos, pues, amarla i servirla.»

La falta leve en otro
es un pecado horrendo;
pero el delito propio
no mas que pasatiempo.

IEn una alforja al hombro,
llevo los vicios;
los ajenos delante,
detras.los mios.
Esto hacen todos:
asi ven los ajenos,
mas no los propios. »

Mas nos ofrece un ejemplo de las trasformaciones que las
palabras experimentan a veces, pasando de una clase a otra; por-
que, cuando decimos: «Tengo todo lo que necesito, no quiero
mas,» mas es un nombre sustantivo; en «Ile menester mas
papel, mas tinta, mas ldpices, mas plumas,» es un adjetivo
que modifica sustantivos de todo numero i jénero, sin variar
de terminacion; en « Mas me gustan las fabulas de Samaniego
que las de Iriarte,» mas es un adverbio cquivalente al com-
plemento en mayor.grado; i, en el ultimo de los ejemplos ante-
riores, es una conjuncion equivalente a pero.

Que es otra palabra de uso sumamente vario, como ya hemos
visto. Empléase tambien como conjuncion:
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No dudeis en prestarme,
~ ue fielmente prometo
pagaros con ganancias,
por el nombre que tengo.

Los adverbios i complementos hacen frecuentemente de
conjunciones, como luego, consiguienlemente, en conse-
cuencia, por consiguiente, con todo, sin embargo, ete.

LECCION SEXAJESIMA OCTAVA
INTERJECCIONES

Llimanse iNTERJECCIONES ciertas palabras que suelen usarse
en breves exclamaciones para significar algun afecto del alma,
como al! oh! ai! ola! ojald!

Hai nombres i verbos que sc usan a veces como interjeccio=
nes, verbi gracia, Jesus! Dios mio! Bravo! Vaya! Oiga!

A las interjecciones se suclen agregar palabras o frases que
significan la causa u objeto del afecto que con ellas se expresa:
«;Ai de ti'» «;Oh ambicion funesta, que tantas calamidades
derramas sobre la tierra!» «;Ojald que las desgracias de tantos
pueblos nos sirvan de leccion i escarmiento!»

Presa en estrecho lazo
la codorniz sencilla,
daba quejas al aire,
va tarde arrepentida:
—;Ai de mi, miserable,
infeliz avecilla,
que antes cantaba libre
i ya lloro cautiva!

LECCION SEXAJESIMA NONA

CONCORDANCIA

Se ha tratado de la concordancia del adjetivo con el sustan-
tivo, i del verho con el sujeto. Haremos ahora algunas obser-
vaciones acerca de ellas.



LONCORDANCIA 371

Si el adjetivo o verbo se refieren a dos o mas sustantivos, se
ponen regularmente en plural: «La seguridad i la libertad son
jeneralmente necesarias para el bienestar de los hombres. »

En concurrencia de varios jéneros, prevalece el masculino:
«Fueron convidados el gobernador i su sefiora.»

En concurrencia de varias personas, prevalece la segunda
sobre la tercera, i la primera, sobre todas: «Mi mujer i yo an-
ddbamos por la alameda, cuando td i tus hermanos llegas-
leis.»

La misma regla se aplica a los pronombres: «A él i su
compaiiero, les ha tocado una rica herencia;» «Kl i yo re-
clamabamos lo que nos pertenecia; no hacxamos mas (ue
defender nuesiros justos derechos.»

El uso de los buenos escritores ensefara las excepciones a
que algunas veces estan sujetas estas reglas.

Los tiempos del verbo tienen tambien cierta especie de con-
cordancia entre si, como lo manifestaran los ejemplos que
siguen:

«Me dijeron que eras aficionado a la musica;» (eras, aun-
que dure todavia la aficion).

«Sugpe que esluviste enfermo;» (mal dicho; debe ser esta-
bas, si se supone que la enfermedad existia al tiempo de
saberla yo; habias estado, si se supone que la enfermedad no
existia ya).

«Nos aseguraron que sus pretensiones serdn favorablemen-
te despachadas maifiana;» (debe decirse serian).

«8i por el correo me llegasen noticias de alguna importan-
cia, te las comunicaré;» (debe ser llegaren o llegan.

LECCION SEPTUAJESIMA

REJIMEN

El némnveN de una palabra consiste en ser seguida pre-
cisamente de ciertas palabras o frases en circunstancias dadas.
Por ejemplo, el verho pensar pide necesariamente o com-
plemento directo, o complemento formado con la preposicion en:
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«Qué piensas?» «¢ En qué estds pensando?» «Pienso que estas
cosas no pararin en bien;» «Pienso en los peligros de que
estamos amenazados.»

Los verbos que significan afectos del alma requieren re-
gularmente que el verbo rejido por ellos esté en subjuntivo,
si le precede el complemento de que: «Se irrité de que no se
confiase en sus promesas.»

LECCION SEPTUAJESIMA PRIMA
REJIMEN

Tal i tanlo rijen como o que, pero en distinto sentido:
«No ha sido fal suconducta, como (o cual) la pintan;» «No
murieron tantos hombres en aquella jornada, como (o cuan-
tos) por la primera noticia creiamos;» «Fué tal su conducta,
que le despidieron;» «No murieron tantos hombres en aquella
jornada, que fuese necesario mandar refuerzos al ejéreito.»

Las siguientes construcciones merecen notarse.

«Cuanto mas estudiamos la naturaleza,, tanto mas ma-
nifiesta vemos en ella la sabiduria del Supremo Hacedor.»

«Tanto mas consterné la derrota, que no habia medio de
reparar tamaiia pérdida.» Usanse tambien cuanto i cuanto
que en lugar del simple que.

LECCION SEPTUAJESIMA SEGUNDA
REJIMEN

Mas pide que: «Nacen regularmente mas hombres que mu-
jeres;» «El Danubio es mas caudaloso que el Rin;» «En Luis
XIV habia mas de orgullo i de ostentacion que de verdadera
grandeza;» «Carlos XII fué mas valeroso que prudente.» Lo que
se dice de mas puede aplicarse a ménos.

Hai adjetivos que llevan envuelto en su significacion el ad-
verbio mas o ménos, i rijen tambien que: «Juan es mayor
que su hermano;» «Tu casa es menor que la mia;» «El en-
fermo estd hoi mejor que ayer.» Mas, ménos i los adjetivos
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que incluyen una de estas dos palabras, se llaman coypARa-
TIVOS. : ; »

Un comparativo precedido del articulo definido, i seguido
de la preposicion de, se hace superlativo: «El Chimborazo es
el mayor de los montes de América;» «El Dualajiri del Asia
Central es el mas alto de los montes del mundo.»

Formanse tambien superlativos con el adverbio mui i un
adjetivo, o dando al adjetivo una terminacion particular, que
mas comunmente es isimo; como mui piadoso, piadosi-
simo; mut atrevida, atrevidisima; pero estos superlativos
no tienen réjimen.

LECCION SEPTUAJESIMA TERCERA

CALIFICACIONES DE LAS PALABRAS

El sustantivo es calificado:

1.° Por adjetivos o sustantivos adjetivados: «el varon pru-
dente,» «las naciones civilizadas,» «el rei profeta.»

2.° Por complementos: «las ciudades de Italia,» «un mausoleo
de marmol,» «las heredades a orillas del rio,» «un drbol sin
hojas.»

3.° Por proposiciones subordinadas: «el navio en que vas a
embarcarte,» «la persona de quien dependes,» «el lugar donde
naciste.»

El adjetivo es calificado®

1.° Por complementos: «pais rico de metales preciosos, cele-
brado por su benigno clima, i por su abundancia de todo lo
necesario para la vida.»

2.° Por adverbios: «ciudad mal edificada, mui desprovista
de comodidades, demasiado lejana del mar.»

3.° Por proposiciones subordinadas: «severo en las costum-
bres, segun lo habian sido sas projenitores.»

El complemento es modificado:

1.° Por adverhios: «poco a propdsito,» «mui de manana,»
«demasiado a la lijera.»

2.° Por proposiciones subordinadas: «sin recursos, como
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estibamos,» «a la falda de un monte, como esta situada la ha-
cienda.»

El adverbio es modificado:

1.° Por adverbios: «mui despacio,» «algo apresuradamente,»
«poco despues.»

2.° Por complementos: «dentro de la plaza,» «fuera de pro-
posito,» «antes de amanecer,» «despues de cenar.»

3.° Por proposiciones subordinadas: «ahora que tenemos
tiempo,» «mafiana cuando salga el vapor.»

Finalmente, el verbo es modificado:

1.° Por nombres: «es virtuosa,» «es mujer de talento,» «vi«
ve feliz. »

2.° Por complementos, particularmente acusativos i dativos:
«voi a misa,» «trabajamos para sustentarnos,» «solicitan em-
pleos,» «se les frustraron sus esperanzas.»

3.° Por adverbios: «habla bien,» «escribe mal,» «sale hoi,»
«llegard maifiana.»

4.° Por proposiciones subordinadas: «todo prospera, cu‘mdo
hai paz i libertad.»



LISTAS
DE CIERTAS CLASES DE VERBOS IRREGULARES
LISTA A

Verbos que mudan la e de la raiz en ié. (Véase la pa-
jina 350.)
PRIMERA CONJUGACION

Acertar. Comenzar.
Acrecentar. Concertar.

Adestrar. Confesar.

Alentar. Decentar.

Apacentar. Dentar.

Apretar. Derrengar.

Arrendar. Desmembrar.
Atentar.” Despernar.

Aterrar.™ - Despertar o dispertar.
Atestar.™™™ Desterrar.

Atravesar. Dezmar.

Aventar. Emendar o enmendar.
Calentar. Empedrar.

Cegar. . Empezar.

Cerrar. Encomendar.
Cimentar. Encubertar.

* En el sentido de ir a tientas, no en el de cometer un atentado.
** En el sentido de echar o arrimar a tierra, no en el de causar

terror.
*** En el sentido de henchir, no en el de atestiguar.
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Enhestar. Pensar.
Ensangrentar. Plegar.
Enterrar. Quebrar.
Errar (yerro, yerras). Recomendar.
Escarmentar. Regar.
Estregar. ' emendar.
Fregar. Reventar.
Gobernar. Sarmentar.
Helar. ’ Segar.
Herrar (hierro, hierras). Sembrar.
Incensar. Sentar.
Infernar. Serrar.
Invernar. Sosegar.
Manifestar. " Soterrar.
Mentar. Temblar.
Merendar. Tentar.
Negar. Trasegar.
Nevar. Tropezar.

SEGUNDA CONJUGACION

Ascender. Hender.
Cerner. Perder.
Defender. Tender.
Descender. Trascender.
Encender. Verter.
Heder.

Verbos que mudan la o de la raiz en ué. (Véase dormir,
pijina 355.)

PRIMERA CONJUGACION

Acordar. Aporcar.
Acostar. Apostar.”
Agorar. Avergonzar.

* En el significado de hacer apuesta, no en el de colocar tropa o
jente en un sitio opuesto.
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Almorzar. Follar.
Amolar. Forzar.
Amollar. Holgar.
Colar. Hollar.
Colgar. « Mostrar.
Concordar. = Poblar.
Consolar. Probar.
Contar. Recordar.
Costar. Recostar.
Degollar. Regoldar.
Denostar. Renovar.
Derrocar (derrueco o derroco). Resollar.
Descollar. Rodar.
Descornar. Rogar.
Desflocar. Solar. ;
Desollar. Soldar, : A
Desvergonzar. Soltar.
Discordar. Sonar.
Emporcar. Sofiar.
Enclocar o encoclar. Tostar.
Encontrar. Trascordar.
Encorar. Trocar.
Encordar. Tronar.
Encorvar. Volar.
Engrosar. Volcar.
Entortar.

SEGUNDA CONJUGAGION
Doler. Morder.
Llover. Mover.
Moler. Oler (huelo, hueles).
Soler. Volver.
Torcer.

No hai mas verbos que muden la i en ié que adquirir e
inquirir, isolo jugar muda la u en ué.

ORT.
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LISTA B

Verbos que mudan la e de la raiz en ¢. (Véase pedir, pa=-
jina 351.)

-

Cefiir. Jenyir.
Colejir. Medir.
Comedir. Pedir.
Competir. Rejir.
Concebir. Rendir.
Constrenir. Refiir.
Derretir. Repetir.
Elejir. Seguir.
Embestir. Servir.
Estrenir. Tefiir.
Henchir. Vestir.
Hefiir.

LISTA C

Verbos que mudan la é de la raiz en 4. (Véase sentir, pa-
jina 355.)

Arrepentir. Mentir.
Herir. Requerir.
Hervir. Sentir.

P /
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INDICACIONES

SOBRE LA CONVENIENCIA DE SIMPLIFICAR I UNIFORMAR
LA ORTOGRAFIA EN AMERICA

Uno de los estudios que mas interesan al hombre, es cl del
idioma que se habla en su pais natal. Su cultivo i perfeccion
constituyen la base de todos los adelantamientos intelectuales.
Se forman las cabezas por las lenguas, dice el autor del Emi-
lio, i los pensamientos se tifien del color de los idiomas.

Desde que los espaiioles sojuzgaron el nuevo mundo, se
han ido perdiendo poco a poco las lenguas aborijenes; i aunque
algunas se conservan todavia en toda su pureza entre las tri-
bus de indios independientes, i aun entre aquellos que han
empezado a civilizarse, la lengua castellana es la que prevale-
ce en los nuevos estados que se han formado de la desmem-
bracion de la monarquia espaiola, i es indudable que poco a
poco hara desaparecer todas las otras.

El cultivo de aquel idioma ha participado alli de todos los
vicios del sistema de educacion que se seguia; i aunque sea
ruboroso decirlo, es necesario confesar que en la jeneralidad
de los habitantes de América no se encontraban cinco personas
en ciento (ue poseyesen gramaticalmente su propia lengua, i
apénas una que la escribiese correctamente. Tal era el efecto
del plan adoptado por la corte de Madrid respecto de sus pose-
siones coloniales, i aun la consecuencia necesaria del atraso
en (ue se encontraba la misma Espaiia.

Entre los medios no solo de pulir la lengua, sino de exten-
der i jeneralizar todos los ramos de ilustracion, pocos habra
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mas importantes que el simplificar su ortografia, como que de
ella depende la adquisicion mas o ménos ficil de los dos artes
primeros, que son como los cimientos sobre que descansa todo
el edificio de la literatura i de las ciencias: leer i escribir. La
ortografia, dice la Academia Espaiiola, es la que mejora las len-
guas, conserva su pureza, sefiala la verdadera pronunciacion
i significado de las voces,i declara el lejitimo sentido de lo
escrito, haciendo que la escritura sea un fiel i seguro depdsito
de las leyes, de las artes, de las ciencias, i de todo cuanto dis-
currieron los doctos i los sabios en todas profesiones, i dejaron
por este medio encomendado a la posteridad para la universal
instruccion i ensefianza.” De la importancia de la ortografia se
sigue la necesidad de simplificarla; i el plan o método que ha-
ya de seguirse en las innovaciones que se introduzcan para tan
necesario fin, va a ser el objeto del presente articulo.

No tenemos la temeridad de pensar que las reformas que
vamos a sujerir se adopten inmediatamente. Demasiado cono-
cemos cuanto es el imperio de la preocupacion i de los habitos;
pero nada se pierde con indicarlas i someterlas desde ahora a la
discusion de los intelijentes, o para que se modifiquen, si pa-
recicre necesario, o para que se acelere la época de su intro-
duccion, i se allane el camino a los cuerpos literarios que
hayan de dar en América una nueva direccion a los estudios.

A fin de motivar las reformas que apuntamos, examinaremos,
por la tltima edicion de 1820 del tratado de ortografia caste-
1lana, los distintos sistemas de varios escritores i de la Acade-
mia misma; i deduciremos de todos ellos el nuestro.

Antonio de Nebrija senté por principio para el arreglo de
la ortografia que cada letra debia tener un sonido distinto, i
_cada sonido debia representarse por una sola letra. Hé aqui
el rumbo que deben seguir todas las reformas ortogrificas,
Mateo Aleman, llevando adelante la idea de aquel doctisimo
fildlogo, adopté por tinica norma de la escritura la pronuncia-
cion, excluyendo el uso i el orijen. Juan Lépez de Velasco echd
por otro camino. Creyendo que la pronunciacion no debia do-

- Orlngrafid de la lengua castellana, 1820.
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minar sola, i siguiendo el consejo de Quintiliano, Nisi quod
consuetudo obtinuerit, sic scribendum quidque judico
quomodo sonat, establece que la lengua debe escribirse sen-
cilla i naturalmente como se habla, pero sin introducir nove-
dad ofensiva. Gonzalo Corréas, empero, despreciando, como
era razon, cste usurpado dominio de la costumbre, quiso
emendar el alfabeto castellano en una de sus mas incémodas
irregularidades sustituyendo la k a la ¢ fuerte i a la g. Otros
escritores antiguos i modernos han aconsejado ofras reformas:
todos han convenido en el fin de hacer uniforme i facil la
escritura castellana; pero en los medios ha habido variedad de
“opiniones.

En cuanto a la Academia Espafiola, nosotros ciertamente
miramos como apreciabilisimos sus trabajos. Al comparar el
estado de la escritura castellana, cuando la Academia se dedi-
c6 a simplificarla, con el que hoi tiene, no sabemos qué es
mas de alabar, si el espiritu de liberalidad (bien diferente del
que suele animar tales cuerpos) con que la Academia ha pa-
trocinado e introducido ella misma las reformas ttiles, o la
docilidad del publico en adoptarlas, tanto en la Peninsula
como fuera de ella.

Su primer trabajo de esta especie, segun dice ella misma,
fué en los proemiales del tomo primero del gran Diccionario;
i desde entdnces ha procedido de escalon en escalon, simplifi-
cando la escritura en las varias ediciones de su Ortografia.
No sabemos si hubiera convenido introducir todas las altera-
ciones de un golpe, llevando el alfabeto al punto de perfeccion
de que es susceptible, i conformandole en un todo a los prin-
cipios anteriormente citados de Nebrija i Mateo Aleman; lo
que ciertamente hubiera sido de desear es que todas ellas hu-
bieran seguido un plan constante i uniforme, i que en cada
innovacion se hubiese dado un paso efectivo hacia el término
que se contemplaba, sin caminar por rodeos inttiles. Pero
debemos tener presente que las operaciones de un cuerpo de
esta especie no pueden ser tan sistematicas, ni tan fijos sus
principios, como los de un individuo; asi que, dando a Ta Aca-
demia las gracias que merece por lo que ha hecho de bueno, i
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por la direccion jeneral de sus trabajos, serd justo al mismo
tiempo considerar las imperfecciones de los resultados como
inherentes a la naturaleza de una sociedad filoldjica.

En 1754, afiadié la Academia (segun dice ella misma) algunas
letras propias del idioma, que se habian omitido hasta entén-
ces i faltaban para su perfeccion; e hizo en otras la novedad
que tuvo por conveniente para facilitar la practica sin tanta
dependencia de los orijenes.

En la tercera edicion de 1763, sefiald las reglas de los
acentos, i excusé la duplicacion de la s.

En las cuatro ediciones sucesivas de 1770, 75, 79, i 92,
no hizo mas que aumentar la lista de voces de dudosa orto-
grafia. .

En 1803, di6 lugar en el alfabeto a las letras Il i ch, como
representantes de los sonidos con que se pronuncian en llama,
chopo, i suprimio la ch, cuando tenia el valor de k, como
en christiano, chimera, sustituyéndole, segun los dilerentes
casos, ¢ 0 g, i excusando la capucha o acento circunflejo, que
por via de distincion solia ponerse sobre la vocal siguiente.
Desterré tambien la ph i la k; i para hacer mas dulce la
pronunciacion, omitié algunas letras en ciertas voces en que
el uso indicaba esta novedad, como la b en substancia, obs-
curo, la n en transponer, etc. sustituyendo en otras la s a la
x, como en exlrafio, extranjero.

La edicion de 1815 (igual en todo a la de 1820) anadio
otras importantes reformas, como la de emplear exclusiva-
mente la ¢ en las combinaciones (ue suenan ca, co, cu, de-
jandose a la ¢ solamente las combinaciones que, qui, en que
es muda la u, i resultando por tanto superflua la crema, que
se usaba por via de distincion en elogilencia, qiiestion, i
otros vocablos semejantes. Esta novedad fué un gran paso
(bien que no sabemos si hubiera sido preferible suprimir la
v muda en quema, quiso); pero la de omitir la x aspera sola-
mente en principio o medio de diccion como xarabe, xefe,

exido, i conservarla en el fin, como’ almoradux, relox,
donde tiene el mismo valor, nes parece inconsecuente i capri-
choso. La peor de todo es el sustituirle la letra g dntes de las
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vocales e, i, solamente; i en las demas ocasiones la j. ¢Para
qué esta variedad gratuita de usos? jPor qué no se ha de susti-
tuir a la x dspera dntes de todas las vocales la j, letra tan co-
moda por su unidad de valor, en vez de la g, signo equivoco
i embarazoso, que suena unas veces de una manera, i otras de
otra? Bl sistema de la Academia propende manifiestamente a
suprimir la ¢ misma en los casos que equivale a la j; por con-
siguiente, la nueva préctica de escribir gerga, gicara, es un
escalon superfluo, un paso que pudo excusarse, escribiendo de
una vez jerga, jicara. Las otras alteraciones fueron desterrar
cl acento circunflejo en las voces exdmen, existo, ete., por
consecuencia de la unidad de valor que en esta situacion empezo
a tener la x; i escribir (con algunas excepciones (ue no nos
parecen necesarias) ¢ en lugar de v, cuando esta letra era vo-
cal, como en ayre, peyne.

Observa la Academia que es un grande obstdculo para la
perfeccion de la ortografia la irregularidad con que se pro-
nuncian las combinaciones i silabas de la ¢ i la g con otras
vocales; i que por esto tropiezan tanto los nifios cuando apren-
den a silabar; tambien los extranjeros, i aun mas los sordos
mudos. Pero, con todo, no corrije semejante anomalia. Anto-
nio de Nebrija queria dejar privativamente a la ¢ el sonido i
oficio de la k i de la ¢; Gonzalo Corrdas pretendié darlo a la k
con exclusion de las otras dos; i otros escritores han procurado
dar a la g’el sonido ménos dspero en todos los casos, remi-
tiendo a la j toda la pronunciacion gutural fuerte; con lo que
se evitaria el uso de la 1 cuando es muda, como en guerra
(gerra), i la nota llamada crema en los otros casos como en
vergitenza (verguenza). La Academia, sin embargo, nos dice
que, en reforma de tanta trascendencia, ha preferido dejar
que el uso de los doctos abra camino para autorizarla con
acierto i mejor oportunidad.

Este sistema de circunspeccion es talvez inseparable de un
cuerpo celoso de conservar su influjo sobre la opinion del pi-
blico: un individuo se halla en el caso de poder aventurar algo
mas; i cuando su practica coincide con el plan progresivo de la
Academia, autorizado ya por el consentimicnto jeneral, no se
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puede decir que esta libertad introduce confusion; al contrario,
ella prepara i acelera la época en que la escritura uniformada
de Espaiia i de las naciones americanas, presentard un grado
de perfeccion desconocida hoi en el mundo.

La Academia adopt6 tres principios fundamentales para la
formacion de las reglas ortogréficas: pronunciacion, uso cons-
tante i orijen. De éstos, el primero es el tnico esencial i leji-
timo; la concurrencia de los otros dos es un desérden, que solo
la necesidad puede disculpar. La Academia misma, que los
admite, manifiesta contradiccion en mas de una pdjina de su
tratado. Dice en una parte que ninguno de éstos es tan jene-
ral que pueda sefialarse por regla invariable; que la pronun-
ciacion no siempre determina las letras con que se deben es-
cribir las voeces; que el usono es en todas ocasiones comun i
constante; que el orijen muchas veces no se halla seguido. En
otra, que la pronunciacion es un principio que merece la ma-
yor atencion, porque siendo la escritura una iméjen de las
palabras, como éstas 1o son de los pensamientos, parece que
las letras i los sonidos debieran tener entre si la mas per-
fecta correspondencia, i consiguientemenlte, que se habia
de escribir como se habla i pronuncia. Sienta en un lugar
que la escritura espafiola padece mucha variedad, nacida prin-
cipalmente de que por viciosos hébitos, i por resabios de la
mala ensefianza o de la inexacta instruccion en los principios,
se confunden en la pronunciacion algunas letras, como la b
con lav, i la ¢ con la q, siendo tambien unisonas la jila g; i
en otros pasajes dice que por la pronunciacion no se puede
conocer si se ha de escribir vaso con b o con v; i que aten-
diendo a la misma, pudieran escribirse con b las voces vivir,
vez. De las palabras tomadas de distintos idiomas, unas (se-
gun la Academia) se han mantenido con los caractéres propios
de sus orijenes, otras los han dejado, i tomado los de la lengua
que las adoptd, i aun las mismas voces antiguas han experi-
mentado tambien su mudanza. Dice asimismo que el orijen
muchas veces no puede ser regla jeneral, especialmente en el
estado presente de la lengua, porque ha prevalecido la suavidad
de la pronunciacion a la fuerza del uso. Por ultimo, agrega



CONVENIENCIA DE SIMPLIFICAR LA ORTOGRATFTA 387

que son muchas las dificultades que para escribir correcta-
mente se. presentan, porque no basta la pronunciacion, ni
saber la etimolojia de las voces, sino que es preciso tambien
averiguar si hai uso comun i constante en econtrario, pues
habiéndole (anade) ha de prevalecer como &rbitro de las
lenguas. Pero estas dificultades se desvanecen en gran parte,
i el camino que debe seguirse en las reformas ortograificas se
presentard por si mismo a la vista, si recordamos cual es el
oficio de la escritura i el objeto de la ortografia.

El mayor grado de perfeccion de que la escritura es sus-
ceptible, i el punto a que por consiguiente deben conspirar to-
das las reformas, se cifra en una cabal correspondencia entre
los sonidos elementales de la lengua, i los signos o letras que
han de representarlos, por manera que a cada sonido elemental
corresponda invariablemente una letra, i a cada letra corres-
ponda con la misma invariabilidad un sonido.

Hai lenguas a quienes talvez no es dado aspirar a este gra-
do ultimo de perfeccion en su ortografia; porque admitiendo
en sus sonidos transiciones, i, si es licito decirlo asi, medias tin-
tas (que en sustancia es componerse de un gran numero de
sonidos elementales), seria necesario, para que perfeccionasen
su ortografia, que adoptaran un gran nimero de letras nuevas,
i se formaran otro alfabeto diferentisimo del que hoi tienen;
empresa que dehe mirarse como imposible. A falta de este
arbitrio, se han multiplicado en ellas los valores de las letras,
i se han formado lo que sucle llamarse dipfongos impropios,
esto es, signos complejos, (que representan sonidoes simples.
Tal es el caso en que se hallan las lenguas inglesa i francesa.

Afortunadamente una de las dotes del castellano es el cons-
tar de un corto nimero de sonidos elementales, bien separados
i distintos. El es quizi el tnico idioma de Furopa, que no tie-
ne mas sonidos elementales que letras. Asi el camino que de-
ben scguir sus reformas ortogrificas es obvio i elaro: si un
sonido es representado por dos o mas lelras, elejir enlre
éstas la que represente aquel sonilo solo, i sustituirla en
él a las olras. ,

La etimolojia es la gran fuente de la confusion de los alfa-
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betos de Europa. Uno de los mayores absurdos que han podi-
do introducirse en el arte de pintar las palabras, es la regla
que nos prescribe deslindar su orijen para saber de qué modo
se han de trasladar al papel. ¢Qué cosa mas contraria a la
razon que establecer como regla de la escritura de los pueblos
que hoi existen, la pronunciacion de los pueblos que existieron
dos o tres mil afios hd, dejando, segun parece, la nuestra pa-
ra que sirva de norte a la ortografia de algun pueblo que ha
de florecer de aqui a dos o tres mil afios? Pues el consultar la
etimolojia para averiguar con qué letra debe escribirse tal o
cual diccion, no es, si bien se mira, otra cosa. Ni se responda
que eso se verifica solo cuando el sonido deja libre la eleccion
entre dos o mas letras-que lo representan. Destiérrese, replica
la sana razon, esa superflua multiplicidad de signos, dejando
de todos ellos aquel solo, que por su unidad de valor merezca
la preferencia.

I demos de barato que supiésemos siempre la etimolojia de
las palabras de varia eseritura para indicarla en ellas. Aun
enténees la prictica que se recomienda con el orijen, careceria
de semejante apoyo. Los que viendo escrito philosophia cre-
yesen que los griegos escribian asi esta diccion, se equivoca~
rian de medio a medio. Los griegos sefialaban el sonido ph
con una letra simple, de que talvez procedi6 la f; de manera
que escribiendo filosofia nos acercamos en realidad mucho
mas a la forma orijinal de esta diccion, que no del modo que
los romanos se vieron obligados aadoptar por el diferente sonido
de su f. Lo mismo decimos de la prictica de escribir Achéos,
Achiles, Melchisedech. Ni los griegos, ni los hebreos es-
cribieron tal ch, porque representaban este sonido con una
sola letra, destinada expresamente a ello. ;Qué fundamento
tienen, pues, en la etimolojia los que aconsejan escribir las
voces hebreas o griegas a la romana? En cuanto al uso, cuan-
do éste se opone a la razon i la conveniencia de los que
leen i escriben, le llamamos abuso. Decliranse algunos con-
tra las reformas tan obviamente sujeridas por la naturaleza
i fin de esta arte, alegando que parecen feas, que ofenden a
la vista, que chocan. ;{Como si una misma letra pudiera pa-



CONVENIENCIA DE SIMPLIFICAR LA ORTOGRAFIA 389

recer hermosa en ciertas combinaciones, i disforme en otras!
Todas esas expresiones, si algun sentido tienen, solo significan
que la practica que sc trata de reprobar con ellas, es nueva.
I ¢qué importa que sea nuevo lo que es util i conveniente?
¢Por qué hemos de condenar a que permanezca en su sér
actual lo que admite mejoras? Si por nuevo se hubiera recha-
zado siempre lo Util, jen qué estado se hallaria hoi la escri-
tura? En vez de trazar letras, estariamos divertidos en pintar
jeroglificos, o anudar quipos.

Ni la etimolojia, ni la autoridad de la costumbre, deben
repugnar la sustitucion de la letra que mas natural o jene-
ralmente representa un sonido, siempre que la nueva practica
no se oponga a los valores establecidos de las letras o de sus
combinaciones. Por ejemplo, la j es el signo mas natural del
sonido con que empiezan las dicciones jarro, genio, giro,
joya, justicia, como que esta letra no ticne otro valor en cas-
tellano; circunstancia que no puede alegarse en favor de la g,
o la x. ¢Por qué, pues, no hemos de pintar siempre este soni-
do con la j? Para los ignorantes, lo mismo es escribir genio
que jenio. Los doctos solo extrafiarin la novedad; pero serd
para aprobarla, si reflexionan lo que contribuye a simplificar
el arte de leer, i a fijar la escritura. Ellos saben que los roma-
nos escribieron genio, porque pronunciaban guenio; i confe-
saran que nosotros, habiendo variado el sonido, debiéramos
haber variado tambien el signo que lo representa. Pero aun
no es tarde para hacerlo, pues la sustitucion de la j ala g en
tales casos nada tiene contra si sino la etimolojia, que pocos
conocen, i el uso particular de ciertos vocablos, que deben so-
meterse al uso mas jeneral de la lengua.

Lo mismo decimos de la z respecto del sonido con que em-
piezan las dicciones zalema, cebo, cinco, zorro, zumo. Pero,
aunque la ¢ es en castellano el signo mas natural del sonido
consonante con que empiezan las dicciones casa, quema,
quinto, copla, cuna, no por eso creemos que se puede susti-
tuirla a la combinacion qu, cuando es muda la u, como sucede
antes de la e o la 7; porque este nuevo valor de la ¢ pugnaria
con el que yale ha asignado el uso antes de dichas vocales; i
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asi el escribir arrance, escilmo, en lugar de arranque, es-
quilmo, no podria ménos de producir confusion.

Nos pareceria, pues, lo mas conveniente empezar por hacer
exclusivo ala z el sonido suave que le es comun con la ¢; i
cuando ya el publico (especialmente el ptblico iliterato, que
es con quien debe tenerse contemplacion) esté acostumbrado a
dar a la c en todos casos el valor dela k, serd tiempo de sus-
tituirla 2 la combinacion gut; a ménos que se prefiera (i quiza
hubiera sido lo mas acertado) desterrar enteramente la c,
sustituyéndole la ¢ en el sonido fuerte, i la z en el suave.

Asimismo la g es el signo natural del sonido ga, gue, gut,
go, gu; mas no por eso podemos sustituirla a la combinacion
gu, siendo muda la u, ‘porque lo resiste el valor de 7, que
todavia se acostumbra dar a aquella consonante cuando pre-
cede a las vocales e, i. Convendrd, pues, empezar por no usar
la g en ningun caso con el valor de j.

Otra reforma hacedera es la supresion del i (ménos, por
supuesto, en la combinacion ch); la de la u muda que acom-
paiia a la q; la sustitucion de la ¢z a la y en todos los casos
que la tltima no es consonante; i la de ‘representar siempre
con 7r el sonido fuerte rrazon, prérroga, reservando a la »
sencilla el suave (ue tiene en las voces arar, querer.

Otra reforma, aunque de aquellas que es necesario preparar,
es el omitir la ¥ muda que sigue a la g antes de las vocales
e, t.

Observemos de paso cuanto ha variado con respecto a estas
letras el uso de la lengua. Los antiguos (con cuyo ejemplo
queremos defender lo que ellos condenaban, en vez de llevar
adelante las juiciosas reformas que habian comenzado), casi
habian desterrado el h de las dicciones donde no se pronuncia,
escribiendo ombre, ora, onor. Asi el rei don Alonso el sabio,
que empezé cada una de las siete partidas con una de las le~
tras que componen su nombre (Alfonso), principia la cuarta
con la palabra ome (que por inadvertencia de los editores,
segun !observé don Tomas Antonio Sénchez, se escribi6 des-
pues home). Pero vino luego la pedanteria de las escuelas,
peor que la ignorancia; i en vez de imitar a los antiguos aca-
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bando de desterrar un signo superfluo, en vez de consultarse
como ellos con la recta razon, i no con la vanidad de lucir su
latin, restablecieron el i aun en voces donde ya estaba de
todo punto olvidada.

Nosotros hemos hecho de la y una especie de ¢ breve, em-
pleandola como vocal subjuntiva de los diptongos (ayre, pey-
ne) ien la conjuncion y. Los antiguos, al contrario, empiezan
con ella frecuentemente las dicciones, escribiendo yba, yra;
de donde talvez viene la practica de usarla como i mayuscula
en lo manuscrito. Es preciso confesar que esta practica de los
antiguos era barbara; pero en nada es mejor la que los mo-
dernos sustituyeron.

Por lo que toca a la rr inicial, no vemos por qué haya de
condenarse. Los antiguos no duplicaron ninguna consonante
en principio de diccion: tampoco nosotros. La »r, doble a la
vista, representa en realidad un sonido que no puede partirse
en dos, i debe mirarse como un caracter simple, no de otro
modo que la ch, la 7, la Il. Si los que reprobasen esta innova-
cion hubiesen vivido cinco o seis siglos ha, i hubiese estado
en ellos, hoi escribiriamos levar, lamar, lorar, a pretesto de
no duplicar una consonante en principio de diccion, i les debe-
ria nuestra escritura un embarazo mas.

Sometamos ahora nuestro proyecto de reformas a la parte
ilustrada del piblico americano, presentandolas en el drden
sucesivo con (ue creemos sera conveniente adoptarlas.

BPOCA PRIMERA

1. Sustituir la ja lax ia la g en todos los casos en que éstas
ultimas tengan el sonido gutural arabe.

2. Sustituir la ¢ a la y en todos los casos en que ésta haga
las veces de simple vocal.

3. Suprimir el h.

4. Escribir con rr todas las silabas en que haya el sonido
fuerte que corresponde a esta letra.

5. Sustituir la z a la c suave.

6. Desterrar la v muda que acompaiia a la g.
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EPOCA SEGUNDA

7. Sustituir la ¢ a la ¢ fuerte.

8. Suprimir la u muda que en algunas dicciones acompafia
alag.

No faltard quien extraiie que no comprendamos en estas
innovaciones el sustituir a la a los signos simples de los dos
sonidos queé se dice representar, escribiendo ecsordio,ecsamen,
o0 eqsordio, eqsdmen; pero nosotros no tenemos por seguro
que la x se resuelva o parta exactamente ni en los sonidos c,
s, como afirman casi todos, ni en los sonidos g, s, como (quiza
acercandose mas a la verdadera pronunciacion) piensan algu-
nos. Si hemos de estar por el informe de nuestros oidos, dire-
mos que en la x comienzan ya a modificarse mutuamente los
dos sonidos elementales; i que en especial el primero es mucho
mas suave que el de la ¢, k, o q ordinaria, i se acerca bastante al
de la g. Verdad es que antiguamente la x valia tanto como cs;
pero tambien antiguamente la z valia tanto como ds; la z se
ha suavizado hasta el punto de dejenerar en un sonido que no
presenta rastro de composicion; la x, si no padecemos error,
ha empezado a suavizarse de un modo semejante. La orto-
grafia, pues, cuyo objeto no es correjir la pronunciacion co-
mun, sino representarla fielmente, debe, si no nos enganamos,
conservar esta letra. Pero este es un punto que sometemos
gustosos, no a los doctos, sino a los buenos observadores, que
no den mas crédito a sus preocupaciones que a sus oidos.

Creemos que llegada la época de adoptar este sistema en
todas su extension, seria conveniente reducir las letras de
nuestro alfabeto, de veintisiete que sefiala la Academia en la
edicion ya citada, a veintiseis, variando sus nombres del mo-

do siguiente:
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Quedarian asi desterradas de nuestro alfabeto las letras ¢ i
h, la primera por ambigua, i la segunda porque no tiene sig-
nificado alguno; se escusaria la © muda, i el uso de la crema;
se representarian los sonidos 7 i 7 con la distincion i claridad
conveniente; i en fin, las consonantes ¢, x, vy, tendrian cons-
tantemente un mismo valor. No quedaria, pues, mas campo
a la observancia de la etimolojia i del uso que en la eleccion
de la b ide la v, la cual no es propiamentc de la jurisdiccion
de la ortografia, sino de la ortoepia; porque a ésta toca exclu-
sivamente sefialar la buena pronunciacion, que es el oficio de
aquella representar.

Para que esta simplificacion de la escritura facilitase, cuan=
to es posible, el arte de leer, se haria necesario variar los nom-
bres de las letras como lo hemos hecho; porque, dirijiéndose
por ellos los que empiezan a silabar, es de suma importancia
que el nombre mismo de cada letra recuerde el valor que debe
ddrsele en las combinaciones sildbicas. Ademas hemos desa-
tendido en estos nombres la usual diferencia de mudas i semi-
vocales, (ue para nada sirve, ni'tiene fundamento alguno en
la naturaleza de los sonidos, ni en nuestros habitos. Nosotros
llamamos be, che, fe, lle, etc. (sin e inicial) las consonantes
que pueden estar en principio de diccion, i solo ere i exe
(con e inicial) las que nunca pueden empezar diccion, ni por
consiguiente silaba; de que se deduce, que, cuando se hallan
en medio de dos vocales, forman silaba con la vocal precedente,
i no con la que sigue. En efecto, la separacion natural de las
silabas en corazon, arado, exordio, es cor-a-zon, ar-a-do,
ex-or-dio; i por tanto, los silabarios no deben tener las com-
binaciones ra, re, i, 10, 1, ni las combinaciones xa, xe, xi,
xo0, xu, dificultosisimas de pronunciar, porque verdaderamente
no las hai en la lengua.

Nos hemos ya extendido demasiado; aunque sobre un pun-
to concerniente a la educacion jeneral, i que lleva la mira a
facilitar i difundir el arte de leer en paises donde por desgracia
es tan raro, se debe tolerar mas (ue en ningun otro la proli-
jidad. Nos hubiera sido facil dar un articulo mas entretenido

a nuestros lectores; pero la propagacion de las artes, conoci-
ORT. 50
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mientos e inventos utiles, sobre todo los mas adecuados i ne-
cesarios al estado de la sociedad en nuestra América, es el
principal objeto de este periddice.

Las innovaciones ortograficas que hemos adoptado en ¢l son
pocas. Sustituir }a j a la g dspera; la ¢ a lay vocal;lazalac
en las dicciones cuya raiz se escribe con la primera de estas dos
letras; i referir la r suavei la & a la vocal precedente en la
division de los renglones; hé aqui todas las reformas (ue nos
hemos atrevido a introducir por ahora. Sobre los acentos, le-
tras mayusculas, abreviaturas, i notas de puntuacion, expon-
dremos nuestro modo de pensar mas adelante.

Nos lisonjeamos de que toda persona que se dedique a exa-
minar nuestros principios con ojos despreocupados, convendrd
en que deben desterrarse de nuestro alfabeto las letras super-
fluas; fijar las reglas para que no haya letras unisonas; adop-
tar por principio jencral el de la pronunciacion, i acomodar a
ella el uso comun i constante sin cuidarse de los orijenes. Este
método nos parece el mas sencillo i racional; i si acaso estu-
viéremos equivocados, esperamos (ue la induljencia de nucs-
tros compatriotas disculpard un error, que nace solamente de
nuestro celo por la propagacion de las luces en América; tinico
medio de radicar una libertad racional, i con ella los bienes de
la cultura civil i de la prosperidad publica.”

* Este articulo fué publicado en el tomo 1.¢ de la Biblioleca Ame=
ricana, abril de 1823, i reimpreso con algunas adiciones en el tomo
1.0 del Repertorio Americano, octubre de 1826.

Esta suscrito con las iniciales G. R. i A. B. correspondientes a los
nombres de sus autores don Juan Garcia del Rio i don Andres Bello.
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Hasta mui pocos dias hi, no llegé a nuestras manos un ar-
ticulo del Sol de Méjico (15 de julio de 1824), dirijido a los
autores del discurso sobre la conveniencia de simplificar la
ortografia, que se dié a luz en la Biblioleca Americana, i ha
sido reimpreso con algunas adiciones en el tomo primero del
Repertorio.

Agradecemos al sefior N. N. la comunicacion que nos hace;
pero hubiéramos descado una noticia mas por menor de la tra-
duccion castellana que cita, del tratado sobre los sacramentos
de la iglesia por el arzobispo de Florencia Martini, impreso
con una ortografia que bajo muchos respectos se asemeja a la
nuestra. La misma individualidad sentimos echar ménos en
lo tocante a El Moribundo Socorrido; pero de todos modos
nos lisonjea mucho la atencion que algunos literatos de M¢ji-
co han prestado a nuestro discurso, sea modificando las opi-
niones expresadas en él, sea rebatiéndolas. La discusion es el
mejor medio de fijar el juicio; i si mediante ella llegamos @
convencernos de que la practica recomendada por nosotros
produciria mas inconvenientes que utilidades, seremos los
primeros en abandonarla, i nos abstendremos de turbar a la eti-
molojia i el uso en el goce pacifico de su jurisdiccion sobre
materias ortograficas, que a nosotros ha parecido siempre
usurpada.

«La ortografia (dice con razon el ilustrado traductor del
arzobispo florentino) se reduze al uso de las letras, o de los
signos con (e se espresan los sonidos; a la puntuazion para
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denotar el sentido e se ha de dar a las oraziones; y a lIa azen-
twazion, para distinguir o marear la cantidad de las silabas, esto
es, para ¢e se conozean las e son largas, o en qe se & de car-
gar la pronunziazion en los easos dudosos.

«En cuanto a la puntuazion, en nada nos apartames de las
mejores reglas rezibidas. Por lo ge aze a los azentos, no cree-
mos nezesario mas ge uno, ¢e le usamos solamente en la
silaba larga, ge lo reqgiere, para evitar cqivocaziones i para
uniformar en esto la pronunziazion, (e sucle variar en algu-
nas provinzias.

«Y en lo respectivo al uso de las letras, (e es Ia piedra del
escandalo, toda nuestra variazion se reduze a suprimir la h,
ila u vocal, cuando no sucnan, ni azen falta para ge se pro-
nunzie el sonido ge se gicre espresar; a escluir la k por estra-
na y superflua, y la & por ge, a mas de ser eterojénea, y no
nezesaria, tiene diversas pronunziaziones, y es mui espuesta
a egivocar su sonido en la lectura, como de facto suzede.

«Tambien escluiriamos la z por sobrante y estraiia de nues-
tro alfabeto, y de uso inzierto, si estuviese en nuestra mano
azer (e, escribiendo con ¢, ca, ce, ¢i, co, cu, pronunciasen to-
dos, za, ze, zi, z0, zu, por qeentonces pondriamos ga, ge, qt,
qo, qu, con ¢, en lugar de ca, con ¢, ge,qi, con ¢, y co, cu,
con c¢: y con esto seria porl‘ccto nuestro alfabeto: cada signo
espresaria un sonido, y no mas, y ningun sonido tendria mas
ge un signo, qe le espresase, y todos escribirian con unifor-
midad. Pero, como la ¢ en las silabas ca, co, cu, la pronunzian
todos como ¢, y para (e tenga el senido de ce, o ceda, es me-
nester usar de la z, se conserva esta letra, estendiendo su uso a
las silabas ze, zi, qe es en lo qe estd la diferenzia, por ge
asi nadie eqivocard el sonido con ge 4 de pronunziar, pues
nos acomodamos al ge todos dan a la z, y usamos de la ¢ solo
para las silabas ca, co, cu, qe nadie errard, por ser conforme
a la pronunziazion jeneral de este signo en dichas silabas.

«Por la misma razon, escribimos ga, gue, gui, go, gu, con
g:yja,je, ji, jo, ju,’con j, e todos pronunzian sin tropiezo
ni eqivocazion; y solo diferimos en usar de la j, ynodelag
antes de la e y de la 7, en qe su sonido es de j, y asi nadie
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se egivocard en lo qe nosotros escribimos, fijando a cada uno
de los dos signos el uso qe le corresponde, conforme a la
pronunziazion comunmente rezibida y no suprimimos la u en
gue, gui, por (e pronunziarian je, ji.

«Finalmente, no introduzimos ninguna letra, o signo nuevo,
y nos valemos de los nezesarios del alfabeto castellano para los
sonidos qe todos les dan.

«De esta materia se an escrito de un siglo a esta parte varias
obras, y buenos discursos en los diarios de esta ciudad y en los
de Méjico, y en las recomendables gazetas de Guatemala, que
permanezen victoriosos, aunqge varian en aczidentes: y cree-
mos (e si no los siguen todos los qe an leido, es por lo qe
dijo el poeta, qua imberbes didicere, senes perdenda fater:
erubescunt. El traductor de ambas obras es viejo, y & escrifo,
e impreso otras varias en el método comun; pero la corruptela,
el uso, y la costumbre misma deben zeder a la razon.

«Estamos bien persuadidos de qe la real academia espafio-
la lo conoze asi, y de ge por pura prudenzia no & echo de una
vez la reforma, e cree justa y nezesaria, a fin de no chocar
con la preocupazion y la ignoranzia de los nezios, cuyo nu-
mero es infinito.»

Asi dice este literato, i hemos copiado con exactitud su
ortografia, para que nuestros lectores ménos instruidos vean
(ue ni somos singulares en nuestro modo de pensar, ni han
faltado hombres juiciosos (ue llevasen las reformas en mate-
ria de escritura algo mas alla que los editores del Repertorio.
Nuestro sistema no es nuevo, ni, cuando dimos el articulo ci-
tado de la Biblioteca, tuvimos la menor pretension de orijina-
lidad. Si se examinan nuestras reglas ortogrificas, se verd
que apénas hai una que no haya sido puesta en practica antes
de ahora. Tenemos a la vista la primera edicion del Terencio
traducido por Pedro Simon de Abril (Alcala de Hendres, 1583)
i en ella observamos que se escribe el verbo haber sin h; los
verbos hacer, decir, traducir, inducir, los nombres jueces,
veces, vecino, vecindad, hacienda, i otros semejantes, con z;
la preposicion a i la conjuncion o sin acento. En el Sabio
instruide de la gracia del padre Francisco Garau (Barcelona,
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1711), tenemos excluida la i de todas las voces en que no
suena; los plurales veces, cruces, luces, los derivados luci-
miento, lucero, voracidad, i otros que se hallan en igual
caso, con z; i por y cuando hace de conjuncion, i en los dipton-
gos como rei, voi; a, t, 0, sin acento. Iguales observaciones
pueden hacerse en multitud de otros libros, ino dejaremos de
citar particularmente el ejemplo del erudito Mayans. Nuestras
reformas por otra parte son consecuencia inmediata de los prin-
cipios que ha seguido en las suyas la Real Academia Espafio-
la. ¢No se desentendié ésta de la etimolojia i el uso escri-
biendo elocuencia, cual, cuanto? ;Es mas repugnante a la
vista el sustituir la j ala g en dnjel, injenio, que la g, a la
x en exemplo, exercicio? Se pudo poner ¢ por 1, en bayle
i peyne, i ino se podra hacer otro tanto en tarai, convoy? Si
los que reprueban nuestro sistema condenasen tambien el de la
Academia, serian a lo ménos consecuentes, i mostrarian con-
ducirse en sus juicios por algun principio racional, i no por el
hibito envejecido de preferir autoridades a razones. I si con-
denan las reformas de la Academia, quisiéramos preguntarles:
i(qué sistema es el suyo? ;En qué época de la lengua suponen
fijada invariablemente la ortografia? ;O en qué consiste la
perfeccion de la escritura? ;O con qué argumentos prueban
que la suya ha llegado a este dichoso término de que ya no
puede pasar?

El seftor N. N. nos dice que conserva en su poder una carta
en que se oponen las objeciones mas fuertes contra el nuevo
sistema por un sujeto de la mas recomendable opinion. Mucho
celebrariamos que nuestro respetable corresponsal se hubiese
tomado el trabajo de indicarnoslas, i que, en obsequio de la
ilustracion americana, continuase i diese a luz el discurso que
comenzd a eseribir sobre la materia.

«El uniformar la escritura (anade el sefor N. N., cuya
ortografia copiamos), el uniformar la escritura, fijando el
alfabeto con los signos nezesarios para espresar los sonidos
de nuestro idioma, y escluyendo los superfluos, o egivocos,
se debe azer por un cuerpo literario, como la academia de
la lengua castellana, por ge si no, serian interminables las
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disputas y costaria mucho llegar al fin. Aora se acaba de
instalar el instituto, o academia de zienzias y bellas letras, y
en ésta debe esperarse (e se tome en considerazion el asun-
to, reuniendo a mas de las obras zitadas por ustedes la qe es-
cribié e imprimi6 en esta ziudad don José Ybargdyen, otra de
un anénimo publicada en Madrid el afio de 1803, la de don
Gregorio Garcia del Pozo, impresa en la misma corte en el aiio
daiuszol y los opusculos dados a luz en 821 i 823 en Veracruz
y Jalapa por el profesor de primeras letras don Felix Men=
darte.»

Mucho debe esperarse. de la ilustracion i cclo de los indi-
viduos que componen el nuevo instituto mejicano; pero no
esperamos que la uniformidad en materia de escritura, queno
pudo lograrse durante el reinado de la Real Academia, sea posi-
ble de obtener despues de la desmembracion de la América cas-
tellana en tantos cstados independientes entre sii de Espaiia.
Tampoco creemos que a ningun cuerpo, por sabio que sea,
corresponda arrozarse en materia de lenguaje autoridad al-
guna. Uu instituto filoléjico debe ceiiirse a exponer sencilla-
mente cuil es el uso establecido en la lengua, i a sujerir las
mejoras de que le juzgue susceptible, quedando el publico, es
decir, cada individuo, en plena libertad para discutir las opi-
niones del instituto, i para acomodar su practica a las reglas
(que mas acertadas le parecieren. La utilidad de estos cuerpos
consiste principalmente en la facilidad que proporcionan de
repartir entre muchas personas los trabajos, a veces vastos i
prolijos, que demanda el estudio i cultivo de una lengua. La
libertad es en lo literario, no ménos que en lo politico, la pro-
movedora de todos los adelantamientos. Como ella sola puede
difundir Ia conviccion, a clla sola es dado conducir, no deci-
mos a una absoluta uniformidad de practica, que es inasequible,
sino a la decidida preponderancia de lo mejor entre los hom-
bres que piensan.

Pero /no es de temer, se dira, que esta libertad ocasione
confusion, i que tomdndose cada cual la licencia de alterar a
su arbitrio los valores de los signos alfabéticos, se formen
tantos sistemas diferentes como escritores? Nosotros no lo te-
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memos. Entre las varias tentativas que se hagan para perfec-
cionar la ortografia, prevalecerdan aquellas que la experiencia
acredite ser las mas adecuadas al fin: el interes propio hard
que cada escritor someta su opinion a la del piblico literario;
las academias mismas se verdn precisadas a respetarla; i las
extravagancias en que incurran algunos pocos por la mania
de singularizarse, no tendrdn séquito, ni sobreviviran a sus
autores.
(Repertorio Americano, Ao de 1827.)
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La facultad de humanidades ha expuesto de un modo tan
luminoso los fundamentos de sus reformas ortograficas, que
pareceria un trabajo superfluo defenderlas de nuevo, si no vié-
semos cada dia que las innovaciones de utilidad mas evidente
encuentran numerosos opositores en las filas de los espiritus
rutineros, de los cuales hai muchos aun entre los que se lla-
man liberales i progresistas. Examinemos, pues, las objeciones
que se hacen a la nueva escritura.

A todas ellas podemos oponer la préctica i la doctrina de la
Academia Espafiola, que es la autoridad a que muchos se aco-
jen, i que en esta materiaes digna de respeto sin duda. Extra-
fios debieron parecer a la vista ejemplo, ejecucion, ejercicio,
escritos con g en lugar de la x etimoldjica; extrafios cuanto, -
elocuencia, acuso, con c; baile, aire, peine, con t latina;
etc. Sin embargo, no se paré la Academia en esa extraiieza,
ni tuvo escrupulo en apartarse de la etimolojia para simplificar
la escritura. ¢No podremos, pues, dar nosotros algunos pasos
mas en el mismo camino, guiados por los mismos principios,
i llevando puesta la mira en el mismo objeto de la sencillez
ortografica, que es en otros términos la facilidad de las dos ar-
tes mas importantes para la vida social, de los dos instrumentos
mas poderosos de civilizacion, la lectura i la escritura? ;Hasta
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donde ha llegado la Academia podremos llegar, i no mas? La
Academia misma ha sido de diferente opinion, ilo ha dicho
expresamente. La Academia introdujo ciertas reformas, i se
abstuvo de otras, que no le parecieron oportunas. «No han fal-
tado escritores (dice en el prélogo de su Ortografia) que han
pretendido dar a la g en todos los casos i combinaciones la
pronunciacion ménos dspera que ya tiene con la a, la o,ila u,
remitiendo a la j toda la gutural fuerte, con lo cual se evitaria
el uso de la u, que se elide sin pronunciarse despues de la g,
i siguiendo ofra vocal, como en guerra, guia,ila nota llama-
da erema o los dos puntos que se ponen sobre la 1, cuando
ésta ha de pronunciarse, como en agiiero, vergiienza, i otros.
Pero la Academia, pesando las ventajas ¢ inconvenientes de
una reforma de tanta -trascendencia, ha preferido dejar que el
uso de los doctos abra camino para autorizarla con acierto i
mayor oportunidad.» Asi se expresa aquel cuerpo acerca de la
mas aftrevida de las reformas que pide el alfabeto castellano;
de una reforma que nuestra facultad de humanidades tampoco
ha creido convenicnte adoptar desde luego; i sin embargo, la
Academia permite, excita a que se introduzca esta reforma con
el ejemplo de los doctos. ;

A los que aleguen, pues, la autoridad de la Academia en fa-
vor del uso actual oponemos la autoridad de la misma Acade-
mia. A los que opongan lo extrano i feo de las innovaciones,
diremos que la verdadera belleza de un arte consiste en la
simplicidad de sus procederes; que el objeto de la escritura es
pintar los sonidos, i que cuanto mas sencillamente lo haga,
tanto mas bella serd; que extraiio en esta materia no quiere
decir mas que nuevo; i que si lo nuevo es mas sencillo, mas
facil, i por consiguiente mejor que lo viejo, debe abrazarse sin
escrupulo. En fin, a los que suspiren por sus amarteladas eti-
molojias les recordaremos que en nuestro alfabeto la etimolo-
jia ha sido siempre una consideracion mui subalterna, i que
la Academia Espaiiola no ha tenido el menor miramiento a
clla, cuando las alteraciones le han parecido convenientes.,
Lo tnico que puede oponerse con alguna plausibilidad es la
violencia que tendremos que hacer a nuestros habitos para
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practicar las reformas. Pero en este mismo obsticulo tropeza-
ba la Academia cuando traté de sustituir en tantas palabras
la calaq, la g alax gutural fuerte, la ¢ latina a la griega, i
no se arredré por eso. Ese es un inconveniente que puede
alegarse mas o ménos contra todas las innovaciones; un in-
_conveniente que a costa de una lijera molestia de pocos dias
produce ventajas eternas i de mui superior importancia.
Dicese tambien que es necesario que estas reformas partan
de un centro comun, de una autoridad literaria reconocida;
porque no siendo asi, se adoptarian en un pais unas i en otro
ofras, i aun se verian en uno mismo muchas ortografias dife-
rentes segun el juicio o capricho de los escritores; vendria la
escritura a ser un cdos; i la lectura, léjos de ganar en facilidad,
se crizaria de embarazos i perplejidades. Pero no puede ha-
cerse este reparo a las innovaciones recomendadas por la
facultad de humanidades: ellas no alteran el valor usual de
ninguna letra, de ninguna combinacion. El que sepa lecer lo
escrito con la ortografia que hoi se usa, podra leer sin la me-
nor dificultad lo que se escriba con la nueva ortografia, porque
en ella no encontrard ni letras ni combinaciones que hayan de
pronunciarse de diverso modo que 4ntes. Lo mismo suena
general con g, que jeneral con j; hacer, honor, humanidad
sin h, que con h. No es posible pronunciar la ¢ sino con el
sonido de %, sea que le siga 0 no la w muda. Ni es de temer
que en la marcha progresiva de las simplificaciones ortogra-
ficas se prefieran otros medios a los adoptados por nuestra
facultad de humanidades. No puede haber diferencia de opi=
niones en cuanto a la preferencia de la j sobre la ¢ para re-
presentar el sonido gutural fuerte; i convenidos en simplificar
la ortografia, no es posible que se desconozea la propiedad de
la 7 latina en los diptongos ai, ei, oi, ui, donde quiera que
ocurran, i en la conjuncion 7, ni que dure mucho tiempo la
préactica de escribir letras mudas que para nada sirven. Re-
formas hai para las cuales puede hacerse uso de medios diver-
s0s. Por ejemplo, para que los sonidos de la ¢ i de la z tengan
cada uno su signo peculiar i exclusivo, unos recomendarin
que la e se pronuncie siempre como k, i que se proscriba del
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alfabeto la ¢; i otros sustituirdn a la ¢ fuerte la ¢ o la k, es-
cribiendo gama, qorazon, qulis, aqglamacion, aqréstico, o
bien kama, korazon, ectc. Pero las reformas sancionadas por
la facultad no son de este nimero: los medios adoptados por
clla son todos obvios, naturales, analdjicos; cualquier sis-
tema que sec imajine para simplificar el alfabeto castellano,
debe principiar necesariamente por ellos.

La facultad ha sometido sus procederes a estas reglas fun-
damentales:

1.* Caminar a la perfeccion del alfabeto, que consiste, como
todos saben, en que cada sonido elemental se represente exclu-
sivamente por una sola letra;

2." Suprimir toda letra que no represente o contribuya a
representar un sonido;

3." No dar por ahora a ninguna letra o combinacion de le-
tras un valor diferente del que hoi dia se les da comunmente
en la escritura de los paises castellanos;

4.* No introducir gran nimero de reformas a un tiempo.

Recorramos ahora cada una de las innovaciones recomen-
dadas por la facultad: asi podrdn apreciarse mejor sus acuer-
dos. .
La Academia habia propendido hace tiempo a separar ente-
ramente los usos de la 7 latina i la 7y griega, empleando la
primera como vocal i la segunda como consonante. Con este
objeto, propuso que se sustituyera la ¢ latina a la griega en
todos los diptongos ay, ey, oy, uy, en que el acento carga
sobre la primera vocal; excepto ‘en fin de diccion. En vez de
ayre, peyne, coyma, como antiguamente se escribia, intro-
dujo la préctica de escribir aire, peine, coima, pero siguid
escribiendo taray, ley, voy, muy. No parece que habia fun-
damento alguno para esta excepcion singular. Dicese que es-
taba ya para promulgarse la regla jeneral de la sustitucion
de la 7 a la y en todo diptongo grave terminado por 7, cuando
uno de sus mienbros hizo presente que adoptandose jeneral-
mente la regla, seria preciso correjir la ortografia de la estam-
pilla con que se firmaban los despachos i provisiones reales,
yo el rey, dificultad que a los sefiores académicos parecio
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insuperable.” Se propuso, pues, i se adopté laexcepcion de los
diptongos finales. En las republicas americanas, ha sido, sin
embargo, frecuentisima la practica de escribir esos diptongos
universalmente con la 7 vocal, llamada latina. La facultad no
ha hecho mas que extender esta prictica a la conjuncion v, i
aun en eso la han precedido algunas republicas americanas i
varios escritores europeos.”

Esta reforma es dictada por la primera de las reglas ante-
dichas. Son diferentisimos el sonido vocal con que principia
la diccion imdjen, i el articulade con que principian ya, yo.
Deben, pues, pintarse con diferentes signos en todos ¢asos. En
la ortografia chilena, no quedabd mas que uno solo en que se
empleaba la 7y consonante en lugar de la vocal. La facultad
ha eliminado esta excepcion solitaria; la 7, segun su sistema,
es perpetuamente vocal, i la v, perpetuamente consonante:
la primera se llama ¢; la segunda ye. I se logra esta simplifi-
cacion alfabética, sin alterar en nada los valores conocidos i
usuales de estas dos letras, conforme a la regla tercera.

No estara de mas observar (ue algunas personas pronuncian
mal la consonante 1, dindole el sonido de la vocal i. Pronun-
cian, verbi gracia, yacer, yugo, como si estuviesen escritos
tacer, iugo. Estas personas, consultando su oido, creeran aca-
so que igual motivo hai para eseribir iacer, iugo, que para
escribir Pedro i Juan; i que, sila facultad es consecuente,
debiera proscribir del alfabeto la y griega, i reecmplazarla en
todos casos por la ¢ latina. Pero los que asi discurren, se fun-
dan en una pronunciacion viciosa, aunque a la verdad no mui
rara en América nien la Peninsula. El sonido lejitimo de nues-
tra consonante y se amalgama intimamente con el de la vo-
cal que la sigue, como lo hace la v en las dicciones wvano,
vivo. Acércase mucho al de la g italiana en piange, i al de la

* Creemos haber oido referir esta anéedota al difunto académico
don Joaquin Lorenzo de Villanueva.

** Por ejemplo, el editor de la cuarta edicion de la Fconomia Poli-
tica de Don Alvaro Florez: Eslrada, que en estos dias hemos tenido
a la vista.
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j inglesa en joke; aunque, si no me engaio, es algo mas
suave.

I

Interrumpimos este articulo para responder a las objeciones
hechas a la ortografia de la facultad de humanidades en el
comunicado de un suscriptor, que acabamos de leer en la
Gaceta del Comercio.

La primera es la necesidad de ensefiar al nifio dos métodos
ortogrificos, el antiguo i el nuevo, para que pueda entender
todo lo que hai escrito en letra de molde i de mano. En esto
hai exajeracion. El método antiguo i el nuevo son uno mismo
con mui lijeras alteraciones; i, para que el nifio se imponga de
ellas, bastard que cuando esté familiarizado con el nuevo se le
hagan estas tres advertencias:

1.* Muchos acostumbran poner en lo escrito una h que no
significa nada, como en hombre, hato, hilo: no hagas caso de
ella; lee como si no hubiera tal h;

2.* Se acostumbra tambien poner despues de la ¢ una u,
escribiendo, por ejemplo, quema, quiso: esa u tampoco signi-
fica nada; lee como si no hubiera tal u;

3.* Tambien se suele usar y en lugar de i, escribiendo, por
ejemplo, Pedro y Juan, comer y beber.

Poéngase luego al nifio en la mano un libro escrito de este
medo, ejercitesele en ¢l un par de dias, iestd concluido el
aprendizaje de los dos métodos. Obsérvese que toda reforma
ortografica ha debido ocasionar igual embarazo. Cuando la Aca-
demia sustituyé la cala gilago lajalax, no fué tan
necesario como ahora hacer a los nifios algunas advertencias
para que pudiesen leer los innumerables libros escritos con la
q i la x etimoldjicas?

La segunda objecion consiste en la dificultad de buscar las
voces en el diccionario. Este es un inconveniente que solo
puede alegarse respecto de la supresion de la h; i existe unica~
mente para los adultos que saben algo, i que dudan, o sobre
el verdadero signilicado de una palabra, o sobre su lejitima
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pronunciacion, o sobre su ortografia. Kstos, sin duda, tendrén
una que otra vez que buscar una palabra con h i sin h. Pero
¢no sucede ahora lo mismo? ;No les es necesario buscar una
palabra con b o con v; con z, con ¢ o con 8; i tambien con h i
sin h? Oye uno hablar por la primera vez de un arbol cuyo nom-
bre suena aya; lo busca probablemente en la a: no lo encuen-
tra, i tiene que buscarlo enla h. La verdadera causa de estas
dobles investigaciones es unas veces la incorrecta pronuncia-
cion, i otras el uso de letras intutiles o el doble valor de las
letras. Lo primero no puede evitarse en ningun sistema de
ortografia; lo segundo se evitaria completamente por medio
de una ortografia racional i sencilla. Ataquemos la raiz del
mal; simplifiquemos el alfabeto. Propagadas las reformas (co-
mo no pueden dejar de serlo segun el rumbo que llevan hoi
las cosas), se hardn lugar en los diccionarios; i pronunciando
bien, no habra nunca que pasar de una letra a otra para buscar
en ellos las voces sobre que deseamos consultarlos.

Dicese que los buenos castellanos niegan que para la pro-
nunciacion no sea necesaria la . Deseariamos oir de la boca
de esos buenos castellanos la diferencia de pronunciacion de
hombre con h i ombre sin h.

La tercera objecion es que suprimiendo la h intitil no podre-
mos encontrar la etimolojia de las palabras. jGrande inconve-
niente por cierto para los nifios que aprenden a leer! Vuelvo
al ejemplo de la Academia. Cuando la Academia escribi6 cual
con ci enjambre con j, ¢hizo alguna cuenta de la etimolojia?
La infinidad de escritores que antes de la Academia escribieron
aver, avia, uvo, sin h i con v, gignoraban acaso que este ver-
bo se derivaba del latino habere? ;I quién ha dicho que la
escritura tiene por objeto conservar las etimolojias? Los latinos
escribian hiabere con h porque esta letra tenia para sus oidos
un valor real: abere no les hubiera pintado el verdadero soni-
do de la palabra. No es asi en nuestra lengua. Abolido el so-
nido, es fuerza abolir la letra; i si no lo hicieron nuestros
abuelos, no es esa una razon para que dejemos de hacerlo
nosotros.

Objétase tambicn lo que se tiene adelantado por la escritura
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usual para aprender el latin, el frances, el italiano, ete. Vuel-

vo ofra vez i otras ciento a la Academia. Sies una lastima
que escribiendo ombre sin I desaparezca la etimolojia de esta

palabra, i su afinidad con homo en latin, i homme en frances,

fué un error que la Academia, escribiendo cuando con c,

hiciese desaparecer su etimolojia i su afinidad con el guando

de la lengua latina i el quand de la francesa. En suma, la

Academia debié haber dejado la ortografia como se estaba,

porque las reformas adoptadas por ella han sido otros tantos

bofetones a la etimolojia, i otras tantas dificultades para el

aprendizaje de las lenguas extranjeras, vivas i muertas. Ella

debi6 escribir hasta el fin de los siglos enxambre i execu-

cion con x, quando i quanto, con q. Contrayéndonos a la h,

si la supresion de esta letra nos aleja de los idiomas extranje-

ros en algunos casos, en otros nos aproxima i nos pone en

armonia con ellos. Escribiendo aber sin h, nos acercamos a
los italianos i a los franceses, que escriben avere, avoir. Es-

cribiendo ombre, onor, orror, wmanidad, sin h, nos acer-

camos a los italianos, que escriben womo, onore, orrore,

umanitd; que apénas conservan tres o cuatro ih inttiles en

su moderna escritura. No vemos que se gane nada en la

ortografia de una lengua para adquirir el conocimiento de
otra. A veces las hallaremos concordes; a veces nd; i con esto
solo estd dicho que nuestra ortografia, cualquiera sistema que

se elija, serd siempre un indicio falacisimo para saber la orto-

grafia latina, francesa, etc. ¢Una diccion castellana se escribe
con b? La diccion correspondiente en latin, en frances, en
italiano, en ingles, se escribird quizd con v. Escribese comun-

mente builre: la palabra latina es vultur; la francesa vau-

tour; la inglesa vullure. Escribiendo pruebo, conservamos la
afinidad latina probo; pero discordamos con el frances, je

prouve, con el italiano ¢o provo; con el ingles I prove. Pu-
diéramos aglomerar no pocos ejemplos de esta especie. Pero
ombre sin h, se nos dice, significa sombra en frances. I ;qué.
hai de malo en eso? Lo que.es nombre en castellano es con

todas sus letras nitmero en frances, i nadie se ha quejado de

esta coincidencia hasta ahora.
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Objétase asimismo la confusion que resulta de la supresion
de la h, porque a, verbi gracia, puede ser una preposicion i un
tiempo de aber; e, una conjuncion i un tiempo del mismo verbo;
abria puede ser untiempo de aber o un tiempo de abrir; aya,
un tiempo de aber, una nodriza o un arbol. Esta confusion,
si tal puede llamarse, existe en la lengua hablada; del mismo
modo se pronuncia aya o haya cuando se dice dudo que ha-
ya llegado la nave, que cuando se dice la haya es un drbol
copado, o la nifta se echd en brazos del aya. I si existe en
la lengua hablada, ¢por qué no en la escrita, que debe ser un
retrato del habla? i, si lo consigue completamente, no habra he-
cho poco. Pero la verdad es que estas homonimias no han ocasio-
nado jamas un momento de embarazo a nadie, porque el contex-
to determina suficientemente la palabra. Amo es sustantivo i
es verbo; lo mismo puede decirse de ama, de cambio, de en-
cuentro, de corta, de corte, de lego, de destierro,de castigo,
de duelo, de enojo, de baile, de danza, de cena, de luces, de
mora (sustantivo, adjetivo, i verbo) i de otras innumerables
voces, i a buen seguro que nadie haya vacilado jamas tomando
lo uno por lo otro. El sefior corresponsal de la Gacela del
Comercio confesarda que para confundir a ora sustantivo con
ora conjuncion se necesitaria ser mas que medianamente
estipido. Ademas, hora i ora han sido orijinalmente una
misma palabra, i o debemos escribirlas ambas con h, si res-
petamos la etimolojia, o ambas sin h, si la apreciamos en lo
que vale.

Ultimamente, ya que el seflor suscriptor de la Gacela del
Comercio gusta tanto de las afinidades i etimolojias de la h,
querriamos preguntarle cémo escribe las palabras teolojia,
teocracia, apotedsis, ateo, aleisla, politeista, panteista, sin-
tesis, sintético, i otras mil, que segun su orijen deberian escri-
birse theolojta, theocracia, etc. Seguramente sin /; a pesar
de que en las voces correspondientes del latin, del frances, del
ingles, i de otras lenguas sea necesaria esa letra. Pero son tantos
los casos en que la ortografia castellana corriente se ha separado
de las etimolojias, que extrafiamos haya todavia personas de

buen juicio bastante preocupadas a favor de ellas para sobre-
ORT. a2
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ponerlas a consideraciones de mucho mas alta importancia. Las
lenguas no paran nunca; i alterando continuamente en su mo-
vimiento las formas de las palabras, es necesario que estas
alteraciones se reflejen en la escritura, cuyo oficio es represen-
tar el habla. Conservar letras inttiles por amor a las etimo-
lojias me parece lo mismo que conservar escombros en un
edificio nuevo para que nos hagan recordar el antigue.

344

La supresion de la u muda, que es otra de las reformas or-
tograficas aprobadas por la facultad de humanidades, es una
consecuencia inmediata de la regla segunda: no es posible
defender bajo ningun aspecto la conservacion de una letra en-
teramente inttil.

No se puede decir lo mismo de la z muda que, colocada en~
tre la g i las vocales e, i, hace que demos a la g el sonido
suave que tiene antes de las vocales a, 0, u. Suprimida esta u
muda en guerra, guilarra, dariamos un valor nuevo a las
combinaciones ¢ge, gi, que si bien desusadas en la ortografia
de Chilei de algunos otros paises castellanos, se conservan
con el valor fuerte de j en la gran mayoria de los libros que
eirculan entre nosotros. La facultad, pues, ha juzgado que era
necesario, en conformidad a la regla tercera, tolerar la subsis-
tencia de las combinaciones gue, gut, en que la v muda avisa
que no debe pronunciarse je, ji.

Esta es la anomalia mas incomoda de nuestro alfabeto, por
la necesidad que de ella se orijina de marcar con una sefal
particular la u, cuando en aquellas combinaciones se pronun-
cia, como en agiiero, agiiita.

La marca de los dos puntos, llamada crema o diéresis, era
un signo prosédico destinado a representar la verdadera diére-
sis, esto es, la resolucion de un diptongo en dos silabas, como
en silave, vitida; i se le da un significado diferente cuando la
colocamos sobre la u en gite, giii; porque en estas silabas las
vocales ue, ui forman siempre diptongo. Este doble valor de
la crema no deja de ser tambien un inconveniente. Sensible es
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sin duda que subsistan tales defectos en nuestra escritura;
pero no ha llegado el tiempo de removerlos.

Acerca de la supresion de la h muda, poco tenemos que
afiadir a lo que dijifnos en la segunda parte de nuestro arti-
culo precedente. Los (ue han tenido a la mano ediciones
espainolas anteriores a la Academia, habran notado cuin fre-
cuentemente se suprimia esta letra a principio i en medio de
diccion. Escribiase yo e, ti as, él a, etc. Era rarisimo encon-
trar el verbo haber con h aun enlibros de hombres eruditos.
Tenemos actualmente a la vista una Explicacion de las séti-
ras de Juvenal por Diego Lépez, impresa en Madrid el afio de
1642, i alli leemos: no se a de usar mal de la hacienda,
ni de lo que con ella se a ganado..... Es de ombre sabio
guardarla, i considerar que el ombre no solo a de querer
ser rico para si, sino para sus hijos, parientes i amigos,
principalmente para la repiblica, como dice Ciceron.
Consérvase alli el 1 en las voces en que todavia se aspiraba
por haberse sustituido a la flatina, como en hacer, hacienda,
hambre, hijo, hormiga, ete. La h latina habia llegado a ser
una letra muda, i por eso se pintaban sin ella ombre, Omero,
umedecer, etc. Aun la aspiracion en que se habia convertido
‘la fera ya debilisima i empezaba a desaparecer; i de aqui es
(ue en este mismo libro encontramos ermosura, ermosos, ete.
La Academia, restableciendo la h en las dicciones que ya se
solian escribir sin ella, di6 un paso retrégrado. Dejése domi-
nar en sus primeros trabajos por el principio etimoldjico, que
con mejores fundamentos abandoné despues en gran parte.

La reforma que en este punto ha sido admitida por nuestra
facultad de humanidades tiene a su favor el ejemplo de la na-
cion italiana, que tambien conservé mucho tiempo la h muda
etimoldjica. Algunos eruditos, percibiendo la impropiedad de
este uso, aconsejaron que se suprimiese aquella letra como
intitil; i ahora vemos casi enteramente purgado de aquel vicio
el alfabeto italiano, en ue hoi dia, segun creemos, no se es-
criben con h sino las cuatro formas de avere, ho, hai, ha,
hanno, para distinguirlas de otras palabras. Pero hubiera
sido mejor suprimirla siempre, porque, como hemos dicho, le
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basta a la escritura ser tan clara como el habla; su oficio es
retratarla hasta con sus lunares e imperfecciones; i por otra
parte no hai necesidad de distinguir lo que por el contexto se
distingue facilisimamente. d

Pero, proscribiendo la k superflua, ha juzgado la facultad
que era necesario retenerla donde tiene un valor real, es decir,
en las interjecciones ah, eh, oh, ha, ho, i otras. Pronuncia-
das estas palabras con la emocion que estin destinadas a
representar, llevan consigo una aspiracion sensible, que se
parece algo a la articulacion de las silabas aj, oj, ja, etc.,
aunque mucho ménos fuerte; de donde procede que la vocal
anterior a la l pueda formar sinalefa con la vocal siguiente,
como en ah ingralo! oh’alroz inhumanidad!

La h suena tambien en las combinaciones hua, hue, como
en Hudnuco, hueco; donde tiene exactamente el sonido de la
w inglesa, en waler, web. La facultad, sin embargo, creyé
mejor suprimirla aqui. Conservada, hubiera representado un
sonido distinto del que tiene en las interjecciones; hubiera
sido por consiguiente una letra equivoca, que se pronunciaria
unas veces de un modo i otras de otro. Ademas la arlicu-
lacion inicial de Huasco, hueste, se produce espontinca i
necesariamente, siempre que la w no precedida de consonan-
te forma diptongo con la vocal que sigue. Podia, pues, sin
inconveniente omitirse un signo (ue en combinaciones seme-
jantes representaria un sonido que por la conformacion de
nuestros érganos vocales no puede dejar de producirse.

La facultad hubiera deseado que se pintasen siempre con
sefiales diversas los dos sonidos articulados de raro: en otros
términos, que cuando la r es fuerte, como en razon, rebelde,
honra, se duplicase siempre en la escritura. Mas aun asi,
seria siempre un defecto el representar con un cardcter doble
un sonido verdaderamente indivisible. En correjir, no dupli-
camos el sonido que la 7 tiene en corazon, como en innalo
duplicamos el sonido de la n. No debiéramos, pues, pintar la
segunda articulacion de correjir por una 7 doble, sino por
algun signo peculiar. La misma observacion es aplicable a la
Il. Naturalmente el que ve escrito cabello deberia pronun-
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ciar cabel-lo, como los italianos pronuncian quello, capelli,
poverella. Pero tendremos por mucho tiempo que resignarnos
a estai otras imperfecciones, reconociendo como letras simples
la ch,lallila rr.

Contrayéndonos a la »rr, la facultad de humanidades ha
creido conveniente que se escriba siempre con esta letra el
sonido fuerte de la r; excepto en principio de diccion, donde
ocurre tan amenudo, que la innovacion hubiera sido incémoda,
i donde, por otra parte, no siendo posible pronunciar r, el
habla correjird espontianea 1 aun necesariamente la imperfec-
cion de la escritura. Limitada la reforma a la » cuando no es
inicial, se logra no solo el restituir a la 1 muchos de los soni-
dos que le tiene usurpados la =, como en honra, Israel, Ul-
rica, sino el distinguir con elaridad lo que por el método que
en el dia se sigue ocasiona dudas i da motivo a enunciaciones
viciosas. ;Como adivinaran el nifio i el hombre de poca ins-
truccion que en el principio del segundo miembro de las voces
compuestas r vale rr, verbi gracia, en prerogativa, prorogar,
cariredondo? ;Cémo sabrin que despues de la b se debe pro-
nuneciar unas veces 1, verbi gracia, en abrazo, abrojo, sobra-
do, 1 otras veces 71, verbi gracia, en abrogar, subrogar,
subrepcion, obrepcion? La reforma de que hablamos remue-
ve este inconveniente, i da un paso mas hacia el sistema de
sencillez i analojia perfecta, a que deben conspirar todas las
reformas alfabéticas.

La facultad ha recomendado tambien la préctica que mu-
chos observan en el dia de no separar las dos 1r. Represen-
tandose por este doble signo un sonido indivisible, no hai
mas razon para dividirlo que para dividir la primera [ de la
segunda en cabal-lo, o la c de la h, en muc-hac-ho. Es una
antigua regla de ortografia el separar en fin de renglon las
letras dobles, como en peren-ne, in-nato; pero se la da una
extension indebida aplicindola a la letra doble cuyo valor es
simple. Lo que se hace con la [l debe observarse por paridad
de razon con la rr. La latitud indebida que se ha dado a cier-
tos canones ortograficos ha sido una de las causas de la corrup-
cion del alfabeto. Deciase, por ejemplo, (ue ninguna consonan-
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te podia duplicarse en principio de diccion, i por una errada
aplicacion de esta regla se escribi antiguamente lorar, lamar,
en vez de llorar, llamar; i todavia se escribe rezar, reir,en
vez de rrezar, rretr.

La facultad, descosa de simplificar enlo posible la eseritura,
ha dado tambien una regla jeneral para la division de las diccio-
nes a fin de renglon en un caso que segun el uso actual ofrece
dudas i dificultades a los niiios. Usase hoi dividir asi las dos
primeras silabas de las dicciones des-animar, ex-inime,
ab-orijenes, ad-aptar, etc., para conservar integras las parti-
culas compositivas con que principian ciertas palabras. Si esta
préctica fuese constante, se podria creer que merecia respetarse
Pero hai muchisimos casos en que nadie o pocos se cuidan de
separar las silabas del modo dicho; por ejemplo, en adorar,
adornar, adolecer, anarquia, monarquia, enemistad, pa-
valelo, paralaje, subir, ete., ete.; en todos los cuales, aten-
diendo a la sola composicion, deberiamos silabar, ad-orar,
ad-ornar, ad-olecer, en-emistad, an-arquia, mon-arquia,
par-alelo, par-alaje, sub-ir, ete.; lo que no se practica. Ob-
servando constantemente la regla de no despedazar las parti-
culas compositivas, no solo los nifios, los adultos, los literatos
tropezarian frecuentemente en el silabeo. El conocimiento de
la lengua griega seria necesario para distinguir los varios
miembros de muchas palabras compuestas. La Academia ha
percibido la propiedad de silabar pers-picaz, cons-truir, obs-
.tar, sacudiendo aqui tambien el yugo de las etimolojias para
representar mejor el jenio del habla castellana. ;Por qué, pues,
no guiarse por el mismo principio en todos casos? Indudable-
mente propendemos a unir la consonante que se halla entre dos
vocales con la vocal siguiente: pronunciamos e-ne-mis-tad,
su-bir, a-dor-nar, i asi ha creido la facultad que conviene
escribir siempre sin excepcion alguna. Solo hai dos consonan-
tes que parecen asociarse mejor con la vocal precedente: la a
ilar. La r es constante qque no puede principiar diccion; los
6rganos de la voz lo repugnan; no pueden enunciarla, sino es
apoyandola en un sonido vocal anterior. Por consiguiente, la
pronunciacion parece exijir que silabemos cor-azon, natur-al.
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Lo mismo es aplicable a la x. La facultad, sin embargo, ha
preferido hacer universal la regla, desatendiendo la lijera
violencia que tenemos que hacernos para silabar Ana-xdgo-ras,
e-xdmen, co-razon, natu-ral, en obsequio de la facilidad i
sencillez.

La x dié6 motivoa una larga discusion. Querian algunos
miembros de la facultad que se desterrase esta letra del alfa-
beto, sustituyéndole la combinacion cs. Pero prevalecié la
opinion contraria por una razon que nos parece incontestable.
El sonido de la x se ha suavizado tanto en la pronunciacion,
que casi se confunde con el de la s. Pronunciar ecsamen,
ecsonerar, dando su verdadero i perfecto valor a la ¢, pareceria
afectacion i recalcamiento. Pronunciamos mas bien egsimen,
egsonerar, dando a la combinacion gs un sonido suavisimo,
que se aproxima al de la s, pero sin confundirse con él. La
X, en suma, representa ya una articulacion peculiar.

Hemos dado una idea sucinta de los fundamentos que ha te-
nido la facultad para sus innovaciones ortograficas. Rechazan-
do las otras que se le propusieron por don Domingo Faustino
Sarmiento, ha hecho justicia a su celo por la propagacion de
la ensefianza primaria, mandando estampar en el libro de actas
una expresion de reconocimiento a sus interesantes trabajos.

(Araucano, Ao de 1844.)



DICCIONARIO DE LA LENGUA CASTELLANA
POR LA ACADEMIA ESPANOLA

(Novena edicion.)

En esta edicion, nos parece haber hecho la Academia algunas
mejoras; i conservado tambien algunas cosas que a nuestro
juicio hubieran debido correjirse afios ha. Nosotros nos con-
tamos en el niimero de los que mas aprecian los trabajos de
la Academia Espaiiola; pero no somos de aquellos que miran
con una especie de veneracion supersticiosa sus decisiones,
como si no fuese tan capaz de dormitar algunas veces como
Homero, o como si tuviese alguna especie de soberania sobre
el idioma, para mandarlo hablar i escribir de otro modo que
como lo pida el buen uso o lo aconseje la recta razon. «La
Academia, dice ella misma, no tiene ni presume tener otra
autoridad ni ofro oficio, que ir notando gradualmente los
progresos de la lengua, i apuntando, como un cronista, las
innovaciones que introduce i jeneraliza el uso de las jentes
instruidas i en particular el de los escritores que procuran
explicarse con propiedad i pureza.» Esto por lo que toca al
habla. En lo concerniente a la escritura, la Academia ha sido
algo mas que cronista; ha encabezado ella misma innovaciones
importantes, i ha ex¢itado a otras, en que le pareci6 arriesgado
tomar la iniciativa; i bajo este respecto no se puede negar, no
obstante uno que otro extravio, que han servido de mucho su
ejemplo i sus consejos. Si «algunos escritores, (como dice ella
tambien), con mas lijereza que discrecion se empefian en
desnaturalizar la escritura,» ese es el efecto necesario del espi-
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ritu de libertad que ha invadido todos los departamentos del
saber; palanca poderosa para todos los adelantamientos socia-
les, que a la larga no deja nunca de producir buenos efectos.
En todo lo que es del dominio social, es preciso que haya espi-
ritus asustadizos i almas ardientes, fastidiadas de lo que existe,
i ansiosas de cambiarlo a todo trance; conservadores i radi-
cales; elementos necesarios de toda sociedad activa, de cuyos
combinados esfuerzos nace el justo medio en que se encuentran
la virtud, la razon i el bien publico. La Academia alude sin
duda en esta censura a los que modernamente han-querido dar
nuevos valores a las letras e introducir caractéres nuevos en
el alfabeto.

Hemos insinuado uno que otro extravio en las reformas
ortograficas de la Academia; i no tenemos nada que afiadir a
lo que sobre esto hemos dicho en El Araucano ien otras
publicaciones, sino que podemos ya comprobarlo con la auto-
ridad de la misma ilustrada corporacion. Notdbamos como una
inconsecuencia de la Academia a sus propios principios el
haber sustituido la ¢ a la a en las voces donde esta ultima
letra se pronunciaba como la j. La Academia ha vuelto al
camino que le trazaban sus propios principios, escribiendo
ejemplo, ejéreito, i aun desterrando la g de todas las diccio-
nes en que puede la j reemplazarla; «a excepcion de aque-
llas voces que de notloriedad tienen en su orijen aquella
consonante, como regio, ingenio, régimen.» Esta excepcion
fundada en la notoriedad de orijen es una evidente inconse-
cuencia al sistema que la Academia ha inculcado repetidas
veces en sus diseursos i en su prdctica. Nada pudo ser mas
notorio que la antigua posesion de la ¢ en quando, qual,
quanto, elogiiencia; i no la detuvo semejante consideracion
cuando ahora treinta afios sustituyé de un golpe lac a la g en
todas las voces en que sonaba la u; innovacion acompaifiada de
otras varias que introdujeron una extensa i repentina mudan-
za en la escritura que por aquel tiempo se usaba.—Pero este
es un paso que serd indefectiblemente seguido de otros; porque
en un sistema racional i filoséfico, admitido el principio, es
necesario aceptar las consecuencias; lo que se puede hacer sin
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peligro, cuando el principio mismo las define i limita. La va-
riedad de praticas es por consiguiente un mal imajinario; a lo
ménos aquella variedad que seria capaz de producir confusion,
porque lo que es una completa uniformidad de ortografia, ni
aun bajo el imperio de la Academia ha existido jamas en
Espaiia; i si algo puede conducir a ella es la completa realiza-
cion de su sistema, que dejara reducida a mui estrechos limi-
tes la doble representacion de algunos signos alfabéticos.

No somos intolerantes de las opiniones ajenas, por débiles
que nos parezcan los fundamentos en que las vemos apoyadas;
pero hai cierta clase de censores de las reformas ortogréficas
adoptadas por nuestra facultad de humanidades, que no eriti-
can porque hayan formado opinion alguna sobre esta materia,
sino por la propension demasiado comun a desestimar lo nues-
tro, i por la antigua costumbre de recibir sin exdmen lo que
tiene un prestijio de autoridad, en cosas que estin sujetas al
dominio de la razon. Silos censores a que aludimos tuviesen
un sistema de ortografia bueno o malo, respetariamos su modo
de pensar; pero sno es absurdo i ridiculo que se condene la
supresion de una letra que no sirve sino para retardar la
pluma i embarazar a los que aprenden a leer, por los que no
escriben ni con la ortografia de la Academia, ni con otra nin-
guna? los que confunden letras que todos los que saben escri-
bir distinguen? los que quebrantan a cada frase las reglas mas
esenciales del habla i de la escritura castellana?

Nos hemos extraviado de nuestro propésito, que era hacer
algunas observaciones sobre el Diccionario de la Academia,
en que, segun dijimos arriba, se conservan todavia tradicio-
nalmente algunos errores; sin duda porque en una obra tan
vasta es imposible revisar articulo por articulo. Pero lo deja-
rémos para otra ocasion.

(Araucano, Ano de 1845.)

— OS2



REGLAS DE ACENTUACION

LA DICCION CONSTA DE UNA VOCAL, DOS, O MAS DE DOS

LT LA IS PSP L L PN TSI APIP IS F

REGLAS PARA LAS DICCIONES QUE CONSTAN DE UNA SOLA VOCAL

1.° Si la vocal se pronuncia sin acento, tampoco se acentuara
en la escritura. No se acentuaran, pues, las preposiciones a,
de, en; las conjunciones e, ¢, o, u; los tiempos he, has, ha,
del auxiliar haber; los pronombres la, le, lo, etc.

2.° Sila vocal fuese acentuada, no se escribira el acento, sino
cuando sirva para diferenciar la diccion. Por ejemplo, se acen-
tuardn los pronombres personales mi, lit, para diferenciarlos
de los posesivos mi, tu; el imperativo hé, de haber (hé aqui, hé
ahi) para diferenciarlo del indicativo he (e sido, he amado);
el impersonal h# (afios hd, tiempo hd), para distinguirlo del
auxiliar; el qué interrogativo; el verbo sé; el adverbio afirma-
tivo i pronombre reflejo si, ete.

2
REGLAS PARA LAS DICCIONES QUE CONSTAN DE DOS VOCALES

3.° Si la segunda vocal es la acentuada, i la diccion termina
en ella, se escribira el acento, como en hard, pié, rié; pero, si
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termina en consonante, no sge escribird el acento, como en
bien, quien, azar, leon, virtud.

4.° Si la primera vocal es la acentuada, i la diccion termina
‘en vocal, no se escribira el acento, como en ara (sustantivo),
pie (subjuntivo de piar), rio (indicativo de reir o sustantivo);
pero, si la diccion termina en consonante, se senalara el acento,
como en mdrjen, fénix, cdos, til.

3

REGLAS PARA LAS DICCIONES QUE CONSTAN DE MAS DE DOS
VOCALES

Primer caso

La diccion termina en consonante.

5.° Si laultima vocal es la acentuada, no se escribira el acen-
to: verbi gracia, corazon, azahar, conocer, adhesion.

6.° Si la vocal en que carga el acento no es la tltima de la
diccion, se acentuard en la escritura: verbi gracia, certdmen,
alguien, réjimen.

Sequndo caso

La diccion termina en vocal.

7.° Si la vocal en que carga el acento es la ultima, se acen-
tuara siempre: verbi gracia, aleli, albald, hirid, reconoct.

8.% Siel acento de la diccion pronunciada carga sobre la
penultima vocal, i ésta se halla separada de las otras vocales
. por consonantes intermedias, no se escribird el acento como en
naturaleza, determina, conduce, calculo (indicativo de calcu-
lar);. pero, cuando la peniltima vocal no estd separada de la
tultima o de la ante-penultima, se acentuaran las vocales tenues
(1, u), i nose acentuaran las llenas (a, e, o). Se acentuara, pues,
la penultima vocal en filosofia, ganziia, contintia (verbo),
pero no en apojeo, recae, cacao. Se acentuard en caida, rela-
hila, ahiillo, pero no en piano, viento, fuente, meollo.

9.° Si el acento carga sobre una vocal anterior a la penul-
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tima, serd preciso marcarlo en todos los casos en que de no
hacerlo debiese colejirse, por la regla octava, que la vocal acen-
tuada es la pentltima. Por consiguiente, se escribirdn con acento
céfiro, cdntaro, cdustico, porque de no hacerlo deberia supo-
nerse acentuada la peniltima, segun la primera parte de la
regla octava. Se escribiran con acento eléreo, homojénco, Di-
nao, héroe, porque, omitido el acento, se le supondria sobre la
pentltima, en virtud de la segunda parte de la misma regla.
Pero no se escribira el acento en amplio, continuo (adjetivos),
porque segun dicha regla no habria motivo para suponerlo en
la pentltima, puesto que en este caso se le sefialaria escribiendo.
amplio, contintio. Tampoco se acentuaran cauto, peine, oigo,
porque, si el acento cargase sobre la penultima, se escribiria
catito, peine, oigo; pero se acentuaran océano, periodo, Eolo,
porque de no hacerlo debiera suponerse el acento en la vocal
pentiltima, conforme a la segunda parte de la misma regla.

4

TODAS LAS REGLAS ANTERIORES ESTAN SUBORDINADAS
A LAS QUE SIGUEN

10. No se acentuaran los patronimicos en z como (Gonzalez,
Martinez, sino cuando el nombre propio de que se derivan se
acentuare come Alvarez.

11. En ningun imperfeeto, se marcara el acento de la ¢ de su
terminacion, verbi gracia, heria, amaria; pero, cuando de no
marcar este acento resultare que podia confundirse el imper-
fecto con otras particulas homodnimas, verbi gracia, sdbia i
sabia, séria i seria, vénia i venia, se seguira la regla jenc-
ral, que prescribe se marque la pentltima vocal débil acentuada.

12. En las segundas personas de singular, no se escribira el
acento sino cuando se halle sobre la ultima vocal, como en es-
tas, hards.

13. No se marcara el acento en los plurales, sino cuando en
su singular deba marcarse, como en marjenes, 1tiles, héroes,
amplian, contintian.
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14: Los adverbios en mente conservan ‘el acento del adjetivo
de que se derivan; como en ficilmente, pésimamente.

15. Los compuestos de encliticos se sujetarin a las reglas
jenerales, sin atender a la acentuacion de sus componentes.
Por ejemplo, se acentuara démosle, aunque no lo esté demos.

16. Siempre que el poeta, por alguna de las licencias que el
uso permite, altere la acentuacion lejitima, deberd senalarse el
acento como en ocedno, auredla, cuya pronunciacion lejitima
es océano, auréola.

17. Cuando la acentuacion de una palabra es varia, o cuan-
do por un vicio peculiar del pais se coloca mal el acento, debera
el escritor senialar el que prefiere o aprueba. Segun estas reglas,
escribirémos sincéro, mendigo, dipldma, parasito, pabilo.

(Anales de la Universidad de Chile, Atio de 1845.)
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En otra ocasion, hemos hablado de la interesante coleccion
de Ensayos literarios i criticos de don Alberto Lista, pu-
blicada en Sevilla el afio de 1844. Entre ellos, hai uno en que
se mencionan dos obras de don Gregorio Garcia del Pozo, pu-
blicadas en Madrid el afio de 1839: una sobre la acentuacion
castellana i otra sobre los vocablos de ortografia dudosa.
El articulo de don Alberto Lista se contrae ala primera de
estas dos obras, i en ¢él nos han parecido notables algunas
observaciones por la relacion que tienen, ya con las ideas que
emitimos el afio de 1835 en un tratado de Orfolojia, i ya con
el sistema ortogrifico que obtuvo la aprobacion de la facultad
de humanidades, i que hemos defendido otras veces contra el
espiritu de rutina i las reminiscencias del réjimen colonial,
encastilladas todavia en nuestra literatura, como en su dltimo
atrincheramiento.

Gareia del Pozo sienta que no se usa ya del acento grave ni
de la sinéresis, pero que deberian usarse. En cuanto al acen-
to grave, nos es imposible adivinar para qué habria de servir
en nuestra lengua. En latin, no comenz6 a usarse, sino cuando
aquella lengua habia dejado- de hablarse comunmente, i aun
entdnces no para denotar alguna diferencia de entonacion, sino
con el solo objeto de distinguir unas palabras de otras que se
escribian con las mismas letras. Asi se acentuaban circam
preposicion, i fort> adverbio, a fin de que el lector, demasiado
ignorante para guiarse por el sentido, no los confundiese con
los nombres circum i forle. En castellano, se ha dejado la

diferenciacion de las homonimias al discernimiento del que
ORT. 54
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lee; i es seguro que la alteracion de esta prictica produciria
mas embarazo a los que escriben que utilidad al lector.

En griego, fué difcrente el significado del acento grave. En
las palabras agudas, esto es, que terminaban naturalmente en
acento agudo, se debilitaba mucho este acento cuando la pa-
labra se hallaba en medio de la frase, i para sefialar este aceci-
dente se reemplazaba el acento agudo por el grave. Theos
(Dios) se pronunciaba naturalmente Theds; pero solo se mar-
eaba este acento a fin de clausula, que era cuando se pronun-
ciaba con la fuerza i plenitud que le correspondia. En los
demas casos (como en Theos hemon, Dios nuestro), se emplea-
ba el acento grave en lugar del agudo.

Despues de elevar el tono en una silaba, es natural depri-
mirlo en la siguiente, porque una palabra no puede tener mas
que una sola silaba acentuada, es decir, aguda. Pero podia
suceder que la elevacion i la depresion del tono afectasen a
una misma vocal, que en tal caso debia forzosamente ser
farga, esto es, pronunciarse en tiempo doble. La a larga
equivalia a dos aes: aa. Si el acento afectaba la segunda, se
colocaba sobre la letra el acento agudo: ¢ era lo mismo que
aa. Pero si sucedia lo contrario, jeémo indicarlo en la escri-
tura? Pusiéronse dos acentos sobre la letra, el agudo i el grave,
¢(ue se convirtieron-en el acento circunflejo. Asi ¢ es lo mismo
que da.

En castellano, es cierto que el acento final de una palabra
se atenia un poco por su conexion eon la que sigue. Algo
mas débil es sin duda el acento de virtud cuando se dice la
virtud verdadera, que cuando se dice la verdadera virtud,
mayormente si termina con estas palabras la frase. En un verso
de Iriarte, que ha sido mui criticado, i aun ridiculizado,

Las maravillas de aquel arte canto,

el acento agudo de aquel pierde por la colocacion gramatical
mucha parte de su fuerza nativa. Otro tanto sucede con las
palabras agudas raudal 1 gran en los siguientes versos de
Arriaza, versificador armonioso 1 melifluo:

Ved aqui un raudal do agua cristalina;
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I a ver de esta gran lucha los portentos.
No es esto licencia del poeta, ni artificio del metro. Es efecto
natural de la colocacion, i no ménos necesario en prosa que
en verso. Todo el que dice aquel arie, raudal de agua, ate-
ntia espontineamente el acento de las palabras aquel, raudal,
sin que sea necesario que ningun signo se lo recuerde. ;

¢A qué, pues, marcar con una seiial peculiar un accidente,
que los que hablan no pueden ménos- de ejecutar en el voca-
blo agudo, sea que la lleve o que né? Los griegos tendrian
sus razones particulares para hacerlo asi; en nuestra lengua,
no hallamos ninguna; i si para sefialar ese accidente hubiese
de introducirse un signo nuevo, jpor qué no para tantos otros
‘como dependen ya del sentido, ya de la pasion de que esta posei-
do el que habla? Lo mas curioso es que en el sistema de Gar-
cia del Pozo parece invertirse la regla de los griegos, porque,
segun él, en este ejemplo: ¢ Vendré o qué haré? se marca la
ultima del primer futuro con acento agudo, i la tltima del
segundo con grave; i esto sin que el autor manifieste, al dar
este mismo ejemplo, la necesidad o conveniencia de los dos
signos. Don Alberto Lista dice con sobrada razon que no halla
en la pronunciacion de estas dos palabras motivo alguno para
la diferencia, sea que se atienda al uso comun o al de las per-
sonas instruidas; i que si los signos acentuales deben ser ima-
jenes de la pronunciacion, donde ésta no varia, tampoco debe
variar el signo.

La otra indicacion de Garcia del Pozo es la de la sinéresis,
para el caso; a lo que parece, en que no se pronuncia la u, que
suele pronunciarse otras veces en igual situacion. Por ejemplo,.
se pondra la diéresis cuando suena la u, de la silaba giie, como
en agiiero, i la sinéresis cuando es muda la u, como en gue-
rra; lo que se extiende al caso de la u muda, que viene siem-
pre despues de q. «La sinéresis, dice Lista, nos parece inutil:
1.° porque la u despues de ¢ lo es i deberia suprimirse.
¢De qué sirve un signo que nada representa en la pro-
nunctacton, © no hace mas que aumentar esta regla en la
~ortografta: no suena la u despues de la q? 2.° Porque
despues de g en las silabas gue, gui, donde realmente es ttil
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la wu, basta dar por regla jeneral la pronunciacion de estas
silabas, i scfialar con la diéresis los casos de excepcion. »

Hé aqui reconocido por uno de los escritores mas sensatos
de nuestros dias la necesidad de suprimir la @ despues de la ¢;
supresion a que han hecho tanto asco ciertos espiritus que
subordinan el sentido comun a lo que ellos llaman autoridad;
euando la autoridad que ellos invocan ha introducido tantas
imnovaciones ortograficas fundadas en el mismo prineipio. I
no data de este siglo ni del anterior la reprobacion de esa ©
superflua. En una de las Carlas Filol6jicas del licenciado
Francisco Cascdles, que es la cuarta de la década segunda,
propone como regla de ortografia suprimir la © que se sigue
a la ¢, cuando no se pronuncia. Queria que se conservase, por
ejemplo, en eloquencia, i se suprimiese en guerella. jQué se
logra, pues, conservando esta u? Nada, sino, como dice Lista,
hacer necesaria una regla mas en la ortografia; regla que pu-
diéramos formular asi: despues de g debe siempre ponerse la
vocal u, aunque no se pronuncie, porque se ponia cuando se
pronunciaba. Esta ya se ve (ue es una razon de gran peso; 1
consecuentes a ella, deberiamos escribir mission, expression,
innocente, auctoridad, seriptura, porque nuestros tatara-
buelos pronunciaban asi, i no hace al caso que nosotros pro-
nunciemos de diverso modo. _

Parece porel articulo a que nos referimos que Gareia del
Pozo ha dado a conocer en su obra la influencia de las vocales
flenas en los diptongos i triptongos. Don Alberto Lista califica
de excelente esta observacion, aftadiendo que es utilisima para
el uso del asonante en la versificacion castellana. I es justo
recordar que en nuestro tratado de Orlolojia, publicado cua-
tro afos antes de la obra de Garcia del Pozo, no solo se hizo
la misma observacion en términos jenerales, sino que, clasifi-
cadas las vocales en llenas i débiles, se formularon todas las
leyes a que sus varias combinaciones estdn sujetas en nuestros
diptongos i triptongos. La enumeracion es eompleta; i pode-
mos aitadir que se hallard enteramente conforme a la practica
de los mas esmerados versificadores de los ttimos tiempos,
como don Tomas de Iriarte, don Leandro de Moratin, Jove-
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llanos, Meléndez, Quintana, Lista, Mora, ete. No decimos esto
por un interes de amor propio; sino para que los apegados a
la rutina, vean que no es imposible, en materia de escritura i
lenguaje, mejorar las antiguas doctrinas, ni esta vedado a los
americanos hacerlo.

Una de las reglas que Garcia del Pozo establece, es que,
concurriendo la i con la u, la mas llena de las dos, la dominan-
fe es la que se halla en segundo lugar; con lo que parece
que ha querido decirse que, concurriendo dos vocales débiles
(i, u), es la segunda la que debe acentuarse, o a lo ménos la
que influye en la asonancia. Puede no acentuarse ninguna
como en diurélico, ciudad, cuidado, fruicion. I cuando
una do ellas se acentia, puede estar el acento en la primera,
como en muti. Creo que la pronunciacion mas correcta de
buitre es con el acento en la u; i que por eso no pone esta
palabra Renjifo entre los consonantes en ifre, como puede
verse en la pijina 413 de su Arte Poética. Lista presenta ofra
excepcion en descuido, que es, dice, asonante de mudo i no
- de herido, aunque algunos lo usan de esta tltima manera.
En la Ortolojia, hemos dicho que esta antigua pronunciacion,
que fué la de Cervintes, se conserva en Chile, i no se ha per-
dido del todo en la Peninsula, pues la vemos autorizada por
Meléndez.” Ahora tenemos otra sancion mas en el sabio autor
de los Ensayos.

Dimos en la Ortolojia como esdrajulas las palabras termi-
nadas en dos vocales llenas (a, e, 0), aun cuando ninguna de
las dos se acentiie, verbi gracia, Ddnao, Dédnae, virjineo,
cesareo, héroe; clasificacion que habra parecido a muchos
aventurada porque hai una grave autoridad en contra. Alli
expusimos algunas razones de analojia en apoyo de nuestra
opinien; i ahora podemos afiadir a ellas el voto de Garcia del
Pozo, el de los mencionados Renjifo i Cascales, i el de don
Alberto Lista, que vale por muchos. Basta en realidad un
oido mediano, para percibir que las vocales finales de cesd-
reo, héroe ocupan mas tiempo que las de justicia, fragua.

* Jovellinos se dijo alli inadvertidamente; el ejemplo que se cita g
de Meléndez.
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Pozo i Lista convienen asimismo en la necesidad de supri-
mir el acento en la escritura de las vocales a, e, i, 0, u, cuando
la primera es preposicion i las otras cuatro conjunciones; por
donde se ve que para ellos no debiera haber v griega vocal. ;Qué
es, pues, lo que falta para una aprobacion completa de la orto-
grafia aprobada por nuestra facultad de humanidades? Falta
primero, la supresion de la h intil, a la cual (prescindiendo de
la practica, no mui antigua, de omitirla en muchisimas palabras
en donde sin necesidad ni conveniencia alguna se ha resuci-
tado, en el verbo haber, por ejemplo), se aplica completa-
mente cuanto se dijo de la © muda de que viene seguida lag. I
falta, en segundo lugar, la sustitucion dela j a la ¢, en todos los
casos en que la ltima de estas dos consonantes tiene el mismo
sonido que la primera; acerca de lo cual podemos ya citar en
cierto modo el sufrajio de la Academia misma, que en el pro-
logo de la novena edicion del Diccionario ha estampado estas
palabras:

«El sistema ortografico, seguido por la Academia en esta
edicion, es igual al de la precedente, sustituyendo siempre la
7 ala g; a excepcion de aquellas voces que de notoriedad tienen
en su orijen esta iltima consonante, como regio, ingenio,
régimen.»

Admite la sustitucion por regla jencral, i la etimolojia por
excepeion, i aun eso con la precisa calidad de que sea notorio
el orijen. Pero jeudntos son capaces de juzgar de la notoriedad
en esta materia? Apénas la milésima parte de los que escriben.
No ha podido ponerse una excepcion mas embarazosa. Aun los
que sepan la etimolojia, ja qué criterio la sujetaran para ave-
riguar si es notoria o né? ;Qué mas hai de notorio en el orijen
de réjimen, a que la Academia conserva la ¢, que en el ori-
jen de jiba (gibba), quela Academia escribe con j? No podemos
adivinarlo. Anddase contra la excepcion de la Academia la
practica de ella misma, que no se detuvo por cierto en lanoto-
riedad de la etimolojia cuando dié6 el ejemplo de sustituir la ¢
a la q siempre que sonaba despues de esta letra la vocal u,
como en cuando, cual, cuatro, elocuencia, etc, ete.; novedad,
que, a pesar de pugnar con el uso universal, fué aplaudida de
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tedoes los hombres sensatos, no obstante la inconcusa notorie-
dad de los orijenes latinos, quando, qualis, quatuor, elo-
quentia. En Chile i en otras partes de América, se sigue la regla
jeneral, sin excepcion alguna; i esto es le que no tardard ya en
hacer la misma Academia; ante cuyo fial tendrin que inclinar
la frente los que repruchan esta innovacion como anti-acadé-
mica, que son los ménos, i los que la desprecian como ameri-
cana, 0 la miran con aversion por aquello de

Quae pueri didicere, senes perdenda fateri.

Otra innovacion de la facultad de humani.lades ha consisti-
do en escribir 7 en medio de diccion, siempre que pronuncia-
mos el sonido correspondiente, como en Isrrael, prérroga,
prerrogativa. A la verdad, no hemos sido de su opinion en
cuanto a escribir esta letra doble cuando, despues de conso-
nante, es imposible pronunciar de otro modo la r. Pero en los
demas casos la practica recomendada por la facultad -habia
sido ya seguida por escritores peninsulares de la primera nota.
Baste por todos el erudito don Diego Clemencin, a quien se
debe una bella edicion del Quijote, ilustrada con excelentes
notas. Ni fué esa la sola innovacion ortogrifica que intro-
dujo.

Hemos citado otra vez un ejemplo notable en materia de
ortografia. El alfabeto italiaro adolecia de todos los defectos
del nuestro, hasta que una reunion de literatos concibié la
idea de hacerlos desaparecer, sujiriendo reformas enteramente
anilogas a las que ya se han introducido i se trata de llevar
adelante en la escritura castellana. Estas indicaciones fueron
prontamente acojidas por el publico, a pesar de las protestas
de uso universal i notoriedad etimoléjica, que enténces tam-
bien cacareé la ratina.” Compare el curioso una edicion mo-
derna de la Jerusalen del Tasso con la antigua que existe en
Ia Biblioteca Nacional de Santiago.

Lo mas raro es el culto supersticioso de ciertas personas a la
Academia en materia de ortografia,” cuando las vemos que-

* 1 eso que la Academia, 1éjos de complacerse con ese incienso, ha
excitado a que se le abra camino para rcformas ortograficas mas
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brantar a cada paso sus reglas i sus doctrinas en puntos mas
graves. Si se opusiese a las innovaciones un Capmany o un
Hermosilla, respetariamos su desaprobacion, por infundada
que nos pareciese. Pero ¢no eg gracioso el jesto que hacen a
reformas cimentadas en los principios de la Academia, los
mismos que creen engalanar su estilo salpicandolo con los
mas chocantes galicismos; los mismos que contravienen sin el
menor escrupulo a las reglas gramaticales de la Academia, i
que aun desfiguran la ortografia, confundiendo la ¢ con la s?
¢Quieren ser mas académicos que la Academia? En hora buena:
siga cada cual el sistema que mejor le parezca; con lo que no
estamos bien es con la falta de todo sistema, con la falta de

16jica i de sentido comun.
(Revista de Santiago, Afio de 1849.)

completas que las promulgadas por ella. «La Academia, pesando lag
ventajas i los inconvenientes de una reforma de tanta trascendencia,
ha preferido dejar que el uso de los doctos abra camino para autori-
zarla con acierto i mayor oportunidad.» Asi dice ella misma en el pro-
logo ala novena edicion de su Ortografia; i téngase presente que se
trataba de nada ménos que de suprimir enteramente la c, sustituyén-
dole en unog casos la k i en otros la z; i no solo de quitar a la g el
sonido de la j, sino de omitir la ¥ muda i la crema despues de la g;
escribiendo, por ejemplo, kantar, zielo, jeneral, gia, gerra, aguero,
verguenza.



QUE DIFERENCIA HAI

ENTRE LAS LENGUAS GRIEGA I LATINA POR UNA PARTE
I LAS LENGUAS ROMANCES POR OTRA

EN CUANTO A LOS ACENTOS I CUANTIDADES DE LAS SILABAS

I QUE PLAN DEBA ABRAZAR
UN TRATADO DE PROSODIA PARA LA LENGUA GASTELLANA

Lo prosodia, en su mas lata acepcion, es aquella parte de
la gramatica, que fija cl sonido de todas las letras, silabas i
dicciones de que consta el lenguaje. Atendiendo a la etimolo-
jia de la voz, parece que debiera reducirse a la doctrina de los
acentos. Los gramdticos, sin embargo, comprenden tambien
en ella la de las cuantidades silabicas, i modernamente se ha
dado el nombre de ortoepia a la que sefiala el verdadero valor
o pronunciacion de las letras; asunto de grande importancia
en aquellas lenguas que, como la inglesa i la francesa, tienen
mucho menor nimero de letras que de sonidos elementales, i
que por tanto se han visto en la necesidad de dar a una misma
letra diferentes valores.

Considerando, pues, la ortoepia como distinta de la prosodia,
i cifiéndonos en este discurso a la segunda, observaremos que
entre ella, i el sistema de versificacion adoptado en la lengua,
debe haber una intima correspondencia. Toda versificacion
estd sujeta a ritmos, i como todo ritmo se funda en la medida
del tiempo, es de suma importancia conocer las cuantidades
sildbicas, o en otros términos, el tiempo que debe darse a cada
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silaba en una pronunciacion correcta, i en la declamacion del
verso.

Tomamos aqui la palabra ritmo en diferentisimo sentido del
que le da exclusivamente (no sabemos con qué fundamento) la
Academia Espanola, que la hace sindénima de rima. Rilmo en
jeneral es la division del tiempo en partes iguales, por medio
de sonidos semejantes, o de pausas que las terminan i se-
nalan.

Tomemos para ilustrar esta definicion un razonamiento re-
dueido a ritmo:

Soledad que aflije tanto,
iqué pecho habra que la sufra?
Libertad preciosa i cara,
imal haya quien no te busca!
Por una parte paredes,
por otra rejas tan juntas,
que ni el sol por ellas entra,
ni las penetra la luna,

En los balcones, candados;
en las puertas, llaves duras;
de pesares todo el afio,

de placer hora ninguna.

Las palabras de este breve razonamiento forman tres ritmos
diferentes, pere combinados de manera que, léjos de dividir
Ia atencion, se auxilian i refuerzan reciprocamente. El pri-
mero consiste en el tono agudo que ocurre en la séptima silaba
de cada linea; el segundo, en la pausa que se verifica despues
de la octava silaba de cada linea, obligando a terminar con
esta silaba la diccion; i el tercero, en la repeticion constante
de la vocal u en la séptima silaba, i de la vocal a en la silaba
final de todas las lincas pares. Como las silabas son en caste-
llano de una duracion poco mas o ménos igual, el tono agudo,
la pausa, i las vocales dichas ocurren a intervalos de tiempo
sensiblemente iguales, i constituyen asi otros tantos ritmos.

El placer que causa en nosotros el ritmo se asemeja al que
nace de la contemplacion de la simetria. Pudiéramos decir (ue
el ritmo es la simetria del tiempo, que se compone de elemen=
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tos sucesivos, como la simetria que percibimos en el espacio
consta de partes cuya existencia es simulténca.

Esta simetria sucesiva puede aplicarse a cada una de las
varias especies de elementos que componen el habla, o a varias
combinaciones de ellas; resultando de aqui otros tantos jéne-
ros de ritmos. En el habla castellana, por ejemplo, tenemos
vocales, articulaciones, silabas, acentos graves, acentos agu-
dos, pausas. Si hablando combinamos de tal manera las pala-
bras, que de trecho en trecho se repita constantemente un
mismo sonido vocal o articulado, una misma silaba, un acento,
una pausa, o si la repeticion de dos o mas de estos elementos
forma series iguales i semejantes, veremos nacer diferentes
maneras de ritmo, mas o ménos agradables al oido ial enten-
dimiento, segun sea mas 0 ménos obvia, i juntamente mas o
ménos artificiosa i varia la comensuracion que se perciba en
ellas; i como el verso no es otra cosa que el razonamiento re-
ducido a ritmo, nacerdn asi otros tantos jéneros de verso. »

En los idiomas cuyas dicciones se componen de silabas de una
misma o casi una misma duracion, como el nuestro i el italia-
no, la duracion ordinaria de la silaba es la unidad de tiempo
con ue medimos las varias clausulasi periodos del ritmo. Pero
en algunos de los idiomas antiguos habia silabas largas i breves,
lag primeras de doble duracion o cuantidad que las segundas,
i la duracion ordinaria de estas tultimas suministraba la uni-
dad de medida. Era, pues, de la mayor importancia en aque-
llos idiomas el numero i orden respectivo de las silabas
largas i breves, de que debia resultar un sistema de versifi-
cacion tan diferente del nuestro, que no es extrafio haya dado
motivo a dudas i equivocaciones. Autores hai que se han em-
peniado en reducir a un mismo sistema la versificacion antigua
i la moderna, asegurando que las largas i breves de los grie-
gos i latinos era 1o mismo que hot entendemos por acentuadas
e inacentuadas, o hablando con mas propiedad, por agudas i
graves. Pero esta opinion no puede conciliarse con la diferen-
cia que a cada paso se hace entre lo grave i lo breve, lo agudo
1 lo largo, en los escritos de los mas antiguos fildsofos i gra-
maticos. :
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Platon, hablando del ritmo i la armonia, dice que el primero
resulta de lo tardo i veloz, i la segunda de lo agudo i grave.”
Cualesquiera sentidos que este filésofo diese a las voces rilmo
i armonia, no se puede dudar que a lo ménos distinguia la
una del ofro, i por consiguiente lo agudo i grave de lo veloz i
tardo, términos (ue claramente se refieren a la duracion o cuan-
tidad sildbica. Aristoteles dice que los sonidos elementales de
lag palabras difieren unos de otros por los parajes i disposicio-
nes de los érganos con (ue se proficren, por el ser o no aspi-
rados, por el ser largos o breves, i ademas, por cl ser agudos o
graves.™ No podia darse a entender con mas claridad que estas
dos 1ltimas denominaciones se referian a distintas modifica-
ciones de sonido que las precedentes. Omnium longitudinum
et brevitatum in sonis, dice Ciceron, sicuti acutarum gra-
viumque vocum judicium, ipsa natura in auribus nostris collo-
cavit.*™ Si no suponemos que Ciceron compard una cosa con
ella misma, es necesario entender, que longitudines et bre-
vitales in sonis significa una cosa, i acule gravesque voces,
otra. Quintiliano, asimismo, enumerando los varios vicios en
(ue se podia incurrir pronunciando las palabras latinas, men-
ciona primeramente el de Jas diéresis i sinalefas impropias; en
segundo lugar, el alargamiento de las vocales breves o abre-
viacion de las largas; en tercero, el de aspirar o né indebida-
mente las silabas; i en fin, el de hacer las vocales graves, agu-
das, i las agudas, graves.”" El mismo Qnintiliano dice que no
era jamas aguda en latin la dltima silaba de los vocablos
que tenian mas de una, i a renglon seguido habla de la 1ltima
silaba de volucres como larga.**** Abranse todos los fildsofos
i gramdticos antiguos, i sc verd que, sin esta distincion fun-
damental, cuanto escribieron sobre su lengua i versificacion
es un cdos.

Al mismo tiempo es indudable que lo que llamaban largo

* Convivium.

** De Poetica, capitulo XX.
*** De Oratore, III.

**++ Institutio Oratoria, I, 5.
*4x4x Thidem.
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i breve los antiguos (hablamos de los griegos i romanos), era
cosa distinta de lo que hoi llamamos agudo i grave. En
aquellas lenguas habia muchas dicciones (i dicciones impor-
tantes, como verbos i nombres) que no tenian silaba alguna
larga; por ejemplo, los nominativos via, tabula, memora,
los verbos, canimus, docuimus, meminerit, ete. Al contra-
rio, muchas dicciones constaban de dos, tres o cuatro silabas
largas, como los ablativos musis, romanis, fortunatis. Pero
en las lenguas romances ;cudl es el verho, cudl es el sustanti-
vo que solo conste de silabas graves, o que se componga de
dos, tres, o cuatro silabas agudas? Lo que nosotros llamamos
agudo i grave, es lo mismo que llamaban asi los antiguos.
Natura, quasi modularetur hominum orationem, dice Cice-
ron, in omni verbo posuit acutam vocem, neque una plus.”
Pero si la cuantidad no era el acento, jqué era? «Que la larga
es de dos tiempos, i la breve de uno, dice Quintiliano,™ hasta
los ninos lo saben.» Asi que, la primera silaba de salutis se
pronunciaba poco mas o ménos como la de nuestra voz salud;
pero la de sanabis debia de pronunciarse con poca diferencia
como las dos primeras.de Saavedra. Cada vocal se podia, pues,
pronunciar de dos modos, el uno de los cuales requeria doble
duracion que el otro; i esta duracion era lo que se llamaba
cuantidad de las vocales, i lo que las repartia, como a las silabas,
en las dos mencionadas clases de largas i breves. Estos diferen-
tes valores de una misma vocal, independientes de la situacion
en (ue se encontrase, i del acento que pudiese afectarla, es
una cosa sobre (ue estdin contestes todos los gramdticos anti-
guos, i que ademas aparcce en todas las composiciones métri-
cas de aquellas lenguas. I de estos diferentes valores provenia
la practica de los antiguos romanos, que. segun el testimonio
del mismo Quintiliano,™* hasta la edad de Accio, i aun algo
despucs, acostumbraban duplicar en lo escrito las vocales
largas; lo cual ciertamente no se hubiera hecho en unos tiem-

* De Oratore.
** Institutio Oratoria, IX, 4.
*¢* Institutio Oratoria, I, 7.
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pos tan rudos, si no hubiese guiado a ello la pronunciacion
nativa.

El jesuita Quadrio dice” que este sistema de largas i breves,
distintas de las agudas i graves, es contrario a la naturaleza,
descabellado, incomprensible; i afirma que todo ello no fué mas
que una invencion de los pedantes griegos, porque en los prin-
cipios ni la Grecia ni el Lacio conocian estas imajinarias cuan-
tidades. Las razones que alega se reducen en sustancia a que
no sucede asi en italiano i en otros idiomas modernos. Por este
mismo medio, se pudiera argiiir contra las trasposiciones do
la sintaxis griega i latina. jQué hai de absurdo ni de incompren-
sible en la varia duracion de las vocales? ;A qué drgano de
nuestra mdaquina, o a qué lei de nuestra naturaleza repugna
la pronunciacion de Saavedra i leeriamos, en que el acento no
estd sobre las dobles aa, ee? De manera que aun es falso decir
que en nuestros idiomas modernos no se verifique a las veces
lo mismo, o casilo mismo que al padre Quadrio parecia ser de
todo punto imposible en los de la Grecia i el Lacio.

Es verdad que estos tltimos hacian diferencia entre una vocal
larga i la duplicacion de una vocal breve, entrela ¢ de dico, por
ejemplo, i las dos ies de adiit. Pero esta diferencia no estaba
en el tiempo, sino en que la vocal larga se formaba con un solo
aliento prolongado, i las dos breves con dos alientos distintos,
cada uno igual en duracion a la mitad de la vocal larga. Indi-
calo asi en primer lugar la ortografia. I sabemos ademas por
el testimonio de Terenciano Mauro que dos silabas breves podian
formar pié i una larga no, porque todo pié debia constar de dos
movimientos o impulsos distintos:

Una longa non valebit edere ex se pedem,
ictibus quia fit duobus, non gemello tempore.
Brevis utrinque sit licebit. Bis feriri convenit.

Pero si nuestras dobles se parecen a las largas o a las dobles
de los antiguos, o en otros términos, si las pronunciamos con
uno o con dos alientos distintos, es una cuestion sobre la cual

* Storia e Ragione d’ogni poesia, tomo I, pdijnas 581 i siguientes.
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es mui posible que varien las opiniones, o porque la difcrencia
es casi imperceptible, o porque no todos pronuncian de una
misma manera. Lo que creo que nadie negard es (ue nuestras
dobles (ya esté sobre ellas el acento, o nd) suenan tanto mas
suavemente, cuanto mas continuo es el sonido con que las
proferimos.

El sefior Scoppa, literato siciliano que ha escrito en frances
sobre los principios de la versiticacion, i ue, arrastrado por la
autoridad de Quadrio, del padre Juvenal Sacchi, i de otros
escritores, se empeiia en identificar nuestras agudas con las
largas de los antiguos, dice (tomo I, pijina 81), que es una
propiedad del acento medir exactamente la cuantidad de tiempo
de cada silaba. «Asi, abade, se ha reconocido que cada acen-
to agudo vale la duracion de dos tiempos, i cada acento grave
la de un tiempo.» Pero este principio daria por tierra con todo
el ritmo de la versificacion moderna. Nosotros contamos las
silabas, i aunque es verdad que pedimos en ciertos parajes sila-
bas agudas, tambien lo es que dejamos entera libertad para
que en otros se coloquen agudas o graves, segun acomode al
poeta. En nuestro verso de ocho silabas, por ejemplo, no se
exije mas que un acento agudo, que es el de la séptima, i en las
otras seis se pueden mezclar las agudas i graves como se
quiera, pudiendo no haber ninguna de las primeras, o una,
dos, i aun tres; de manera que estas lineas:

De mi desesperacion....
Entraron los sarracénos....
Levinta la voz el valgo....
Brama, bufa, escarba, hudle....

pertenecen a un mismo ritmo, i forman versos de una misma
especie. Lo mismo se puede aplicar al endecasilabo espaiiol e
italiano, que, fuera de sus acentos necesarios, puede tener o
no tener algunos otros, sin quebrantamiento del ritmo, ni
ofensa del oido. Pero, si nuestras agudas valiesen doble tiempo
que las graves, la practica de exijir un mismo nimero de si-
labas en cada especie de verso, sin determinar el acento de
cada una, seria tan absurda i tan incapaz de producir verda-
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dero ritmo, como si en los compases de un aria o de una
sonata se contasen las notas sin hacer caso alguno de sus va-
lores. :
Citase en favor de dicho principio la composicion musical,
que hace las vocales agudas dobles de las otras. Pero muchas
veces las deja iguales, o da a la aguda el valor de tres, cuatro
omas graves. No solo en el canto, en el habla apasionada
alargamos frecuentemente las vocales agudas de las dicciones
que se pronuncian con énfasis; pero no se deben confundir las
modificaciones que da a las palabras la expresion de los afectos,
con aquellas cualidades de los sonidos, que son constantes e
inseparables de ellos.

Ciceron, hablando del pié llamado cuarto peon, que consta-
ba de tres breves i una larga, como los vocablos domuerant,
sonipedes, dice que era igual, no por el numero de las silabas,
sino por la medida del oido, cuyo juicio era mas severo i
cierlo, al pié crélico, que constaba de una larga, una breve,
i otra larga. El oido, pues, era el que determinaba la duracion
o cuantidad de las vocales i de las silabas. Tan léjos estaba de
haberse debido este sistema a convenciones de literatos funda-
das en algun principio de analojia, que dntes bien asegura el
mismo Ciceron, i lo sabe todo el que esté medianamente ver-
sado en la prosodia latina, que el arreglo de largas i breves

- era muchas veces caprichoso e irregular. «Constltese la razon,
dice despues de haber citado algunas anomalias de esta especie,
i las condenard. Apélese al oido, i les dard su aprobacion.
Preguntesele por qué, i solo respondera que se paga de ellas.
Pues a este placer del oido es necesario (ue se atempere i aco-
mode el razonamiento.»™ En las reflexiones de aquel ilustre
orador i fildsofo sobre el modo de construir agradablemente
los periodos, apénas menciona agudas o graves, i cuantas ob-
servaciones hace, cuantos consejos da, recaen sobre las com-
binaciones de largas i breves. ;Es verosimil que un hombre
como Ciceron, hablando de la elocuencia romana de su tiempo,
que cra enteramente popular, hiciese tanto alto sobre acciden-

* De Oratore, III.
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tes, (ue se escapasen a los oidos del vulgo? Bien claro mani-
fiesta el mismo Ciceron que no se trataba de cosas que no .
estuviesen a el alcance de los mas rudos, cuando por via de
ilustracion afiade: «Todo el teatro manifiesta a voces su desa-
probacion, si en el verso se abrevia o se alarga una silaba; i
no porque la muchedumbre sepa de piés, ni entienda lo de
los varios ritmos, ni alecance como u en qué es vicioso aquello
mismo que le parece tal, sino porque la naturaleza misma ha
colocado en nuestro oido la determinacion de lo largo i lo bre-
ve, como la de lo agudo i lo grave. El oido, o por mejor decir,
el alma, segun el informe de este sentido, contiene en si una
especie de medida natural de todas las voces, i asi juzga de
los excesos en lo largo i lo breve, i exije que todo sea cabal i
exacto.» Quintiliano dice aun mas terminantemente que no
era posible hablar sino con las silabas largas i breves de que
se formaban los piés, i cuenta, como dijimos arriba, entre los
vicios de la pronunciacion el hacer largo lo breve, i breve lo
largo. Seguramente los gramaticos no hubieran comprendido
este vicio entre las especies de barbarismo, si no hubiera sido
propio de los barbaros o extranjeros, i contrario a la costumbre
jeneral de los que habian nacido romanos.

Pero la autoridad de los filésofos 1 graméticos acaso no seria
suficiente para apoyar la doctrina de las cuantidades, si no la
confirmase en todas sus partes la practica de los poetas. Cuan-
do no hubiese quedado ni una letra de todo lo que los griegos
i romanos escribieron sobre su lengua i poesia, el examen de
sus obras métricas hubiera conducido los criticos al descubri-
miento de las largas i breves, i de todas las menudencias de
su prosodia i versificacion, exceptuando los acentos, que no
hubieran podido rastrearse con este solo auxilio; prueba clara
de lo poco que tenian (ue ver con su sistema ritmico. Si esta
practica de los poetas no estaba fundada en la naturaleza,
quiero decir, en la comun pronunciacion, el artificio de las
cuantidades no mereceria compararse ni aun con el de los
acrosticos, laberintos, i otras invenciones barbaras; i si no tenia
otro orijen que convenios i especulaciones vanas de gramati-

cos, seria menester que esftos convenios i ospcculaciones se
ORT. o6
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hubiesen verificado en la mas remota antigiiedad de la Grecia,
esto es, en tiempos que no se cuidaban de.sutilezas gramati-
cales, i conocian apénas las letras. Por otra parte, la docilidad
con que se supone que tantos pueblos i siglos adoptaron las
quimeras i antojos de aquellos gramaticos fundadores de las
cuantidades, hubiera sido un fenémeno bien peregrino.

Parece, pues, indubitable: 1.° que lo agudo i grave era dis-
tinto de lo largo i breve; 2.° que lo agudo i grave era lo mismo
que nosotros conocemos con estas denominaciones; i 3.° que
lo largo i breve de las vocales era claramente perceptible al
oido, i natural aun a la pronunciacion del infimo vulgo en los
buenos tiempos de Grecia i Roma, ddndose a la breve la mitad
de la duracion de la larga. Se cree, con todo, en drden a la
segunda de estas proposiciones, que la distancia entre las voces
grave i aguda era mayor en las lenguas antiguas (ue en las
modernas. Un pasaje de Dionisio de Halicarnaso insiniia que
de la grave a la aguda habia en griego tres tonos i un semi-
tono de intervalo; si esto fuese cierto, deberiamos considerar
el habla de aquella nacion como mas semejante al recitado del
melodrama, que a la nuestra. Pero no estd claro, como observa
justamente Mr. Mitford en su exeelente tratado sobre la armo-
nia del lenguaje, si el eritico griego habla del intervalo ordi-
narie entre los tonos de una sola diccion, o del mayor intervalo
entre los tonos de una larga sentencia o razonamiento.

Otra diferencia entre la acentuacion de los antiguos i la nues-
tra es la que parcce indicarse por el uso del circunflejo. El
acento agudo afectaba, ya una vocal breve, ya la primera parte
de una vocal larga, ya la segunda. Si se acentuaba, pues, una
vocal larga, sucedia unas veces que la primera mitad de clla
era aguda i la segunda grave, i otras sucedia lo contrario. En
el primer caso, se solia sefialarla con el acento circunflejo, que
es el agudo i el grave unidos por el apice, de manera que
era lo mismo que d¢ o da. Pero en el segundo caso bastaba
seilalarla con el acento agudo, que por el hecho de venir solo
ya se sabia que cargaba sobre el fin, i no sobre el principio; de
modo gue 4 era lo mismo que ad o ad. Esto, sin embargo, si
no era absolutamente lo mismo, era semejantisimo a lo que suce-
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de con nuestras vocales dobles; i asi la primera vocal de pivs
se entonaba como las dos de [é2, i la primera de piyvios como las
dos de l2ér. 1 en cuanto a los diptongos que se sefialaban con el
circunflejo, creo que se entonaban como aquellos nuestros cuya
primera vocal es aguda, como en las dicciones dire, péine,
aara, féado, min.

Volviendo a las largas i breves, observaremos que, para la
avaluacion de la cantidad silabica, era necesario atender a la
cantidad i nimero de las vocales, i al ntmero i calidad de las
articulaciones, o letras consonantes. Una articulacion inicial
o colocada entre dos vocales no influia sensiblemente sobre
la duracion de las silabas; i asi en meditaris avena, la
cuantidad de cada silaba se media exactamente por la de la
vocal que en eclla se encontraba. Una articulacion que no
era seguida de vocal, formaba con la vocal precedente una
silaba larga, aunque esta vocal fuese de suyo breve. En in-
doctus, por ejemplo, la 7 se pronunciaba en un solo tiempo; i
con todo eso, la silaba se reputaba larga, a causa de la detencion
(que ocasionaba el sonido de la n. La liquida i la consonante
que la precedia, se consideraban como una sola articulacion en
el habla comun, pero los poetas podian considerarla como una
o dos segun les acomodaba, i asi lacrimzis, cuyaprimera vocal
era breve, podia formar, a su arbitrio, ya un anapesto, ya un
crético. En fin, si entre dos distintas silabas no mediaba arti-
culacion alguna, podia el poeta acercarlas de modo, que una
parte de la duracion natural de la primera se desvaneciese,
pasando de larga a breve. Esto por lo que toca a las articu-
laciones.

Si la silaba constaba de una vocal breve; se reputaba tam-
bien ‘tal, salvo el efecto de las articulaciones que mediasen
entre esta vocal i la siguiente; pero si constaba de vocal larga
o diptongo, se reputaba necesariamente larga, salva la licen-
“cia de abreviarla que se dejaba al poeta en el caso de seguirse
inmediatamente otra vocal. Solo habia un diptongo que no era
de nécesidad largo, conviene a saber, aquél en que la primera
vocal era la u, llamada en este caso liquida, como en aqua,
querela, quis, quotus. Esta u era una verdadera vocal, i por
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consiguicnte formaba con la vocal inmediata un verdadero
diptongo, i, lo que es mas notable, un diptongo en que solo esta
segunda vocal influia sobre la cantidad de la silaba, i asi
aqua nominativo formaba un pirriquio, i aqua ablativo un
yambo. El nombre que dan los gramditicos a esta u contiene
la explicacion de esta singularidad. La u de aqua ocupa en la
pronunciacion el mismo espacio, i por tanto debe producir el
mismo efecto sobre la cuantidad de la silaba, que la » de
sacra.

Colijese de aqui que no todas las silabas largas eran de du-
racion igual. Las que lo eran por la posicion, i no por la na-
turaleza de la vocal, como la primera de indoctus o de dictito,
eran de las ménos largas de todas, i los poetas eomicos latinos
las abreviaban amenudo. Como los sonidos articulados no pare-
cen susceptibles de mas o ménos duracion, es probable que
nosotros demos ¢l mismo tiempo a la n de indocto, que daban-
los latinos a la de indoclus; i ya ue esta pequefiisima anadi-
dura de tiempo era suficiente para que la vocal breve se acer-
ease mas al tiempo doble que al simple {a lo ménos en la
prolacion distinta i sonora de la lectura i de la declamacion
heroica), i entre nosotros no lo es para que consideremos el
tiempo de la silaba, asi aumentada, como doble; es claro que
la vocal breve de los antiguos era de menor duracion que
nuestra vocal ordinaria, pues la adicion de una misma canti-
dad casi duplicaba la primera, i no hace una difereneia consi-
derable en la segunda. :

El diptongo de vocales breves se pronunciaba cn el mismo
tiempo que la silaba compuesta de una vocal breve i una arti-
eulacion subjuntiva. Sabido es que tales diptongos no iguala-
ban la duracion de una vocal larga, ni de dos vocales breves
que constituyesen silabas distintas. Dicelo asi expresamente
Corintio en su tratado sobre los dialectos griegos: la « que sea
larga por naturaleza es de mayor duracion que el diptongo a:
5 15 giser paxiiy petloy ot Tig o Siphéyty. Cuando a una vocal
breve se afiadia otra vocal que formaba diptongo con ella, ¢l
aumento de tiempo era comparable al que habria resultado de
anadir a la misma vocal una articulacion; i aun estas vocales
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subjuntivas no eran frecuentemente otra cosa que articulacio-
nes convertidas en vocales para hacer mas fluidas i sonoras
las dicciones. En el dialecto edlico (segun la observacion del
mismo Corintio), se proferian muchas veces como articulaciones
las vocales subjuntivas de los otros dialectos; i lo mismo sucedia
en la lengua latina, que se formd en gran parte del dialecto
edlico, profiriéndose, por ejemplo, ans i ens donde la mayor
parte de los griegos proferian ais i eis. Asi tambien nuestra
lengua ha mudado no pocas articulaciones latinas en vocales
subjuntivas, pronunciando, verbi gracia, caudal por cabdal
de capitale, deuda por debda de debita, cautivo por captivo,
aulo por aclo.

Los griegos carecian de triptongos. Los latinos solamente
podian tenerlos cuando la primera vocal era la u llamada li-
quida, como en quaro. Nosotros i los italianos los tencmos en
que la primera vocal es i o u, como cambiais, buei. En los
triptongos, es necesario que la vocal dominante se halle en
medio; i de las dos vocales serviles la primera hace las veces
de una liquida, i la segunda las de una articulacion final. Asi
la segunda silaba de cambiais se compone de elememntos que
en sus oficios i cuantidades se pueden comparar con los ele-
mentos de la palabra trans.

Pero en todos nuestros diptongos i triptongos las vocales
serviles (precedan o né a las dominantes) se pronuncian en
mucho menor tiempo que las vocales ordinarias ¢ue no con-
tribuyen a formar diptongo; i ocupan en la pronunciacion el
mismo espacio de tiempo que se emplearia en igual nimero
de articulaciones. Por consiguiente, una vocal servil que, aia-
dida a la vocal breve de las antiguas casi la duplicaba, afiadida
a la vocal de las lenguas modernas no produce una diferencia
considerable de tiempo; que es lo mismo que hemos observado
respecto de las articulaciones.

El diptongo compuesto de vocales breves no era, pues, tan
largo como una sola vocal larga; ésta cra respectivamente algo
mas breve que la vocal larga seguida de articulacion, o acom-
panada de vocal servil; i la silaba mas larga de todas era aque-
lla que terminaba en articulacion precedida de diptongo
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impropio, esto es, de diptongo en que la vocal dominante era
larga. Pero todas estas diferencias de silabas se reducian a las
dos referidas especies de largas i breves, i no se tenia cuenta,
para lo que era el ritmo, con las pequenas faltas o excesos que
hemos notado, i que probablemente desaparecian en la decla-
macion o el canto; asi como nosotros prescindimos en nuestra
versificacion de las pequenas desigualdades ocasionadas por el
nimero mayor o menor de elementos, i consideramos todas
las silabas como de un mismo valor.

En suma, las principales diferencias entre el latin i el cas-
tellano, por lo que toca a la medida del tiempo, son estas:

I. En latin, cada vocal tenia dos valores o cuantidades; en
castellano (prescindiendo de las vocales dobles, cuyo nimero es
cortisimo, i de las vocales serviles, que por si solas no pueden
formar silabas), la cuantidad de todas las vocales es en todas
circunstancias una misma.

II. De los dos valores de las vocales nacian dos especies dife-
rentes de silabas en lating en castellano todas las silabas son
de una misma especie.

III. En latin, las vocales breves lo eran tanto, que la anadi-
dura de una vocal servil o de una articulacion subjuntiva casi
doblaba su valor; no sucede asi en castellano.

El sistema del griego era semejante al del latin; i el castellano
solo se diferencia de las otras lenguas modernas de Europa en
ser sus vocales las mas fijas e invariables de todas; pero nin=-
guna, a lo que entiendo, reconoce silabas cuyos valores estén
en la razon de 1 a 2; a lo ménos ninguno de los ritmos que en
ellas se estilan estin fundados, como el griego i latino, sobre
la compensacion de una larga por dos breves.

Se ha pretendido que las largas i breves de los ingleses eran
como las de las lenguas griega i latina.” Pero en este caso seria
inexplicable el ritmo de muchos versos, como este:

As a light quiver’s lid is op’d and clos'd,

en que a las breves quiv, lid se da el mismo valor que a las
largas ope, close.

* Milford’s Harmony of Language, sect. 1II.
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Es verdad que a veces dos silabas inacentuadas se cuentan
por una, como en este verso:

Propos’d who first the venturous deed should try,

pero aqui no hai verdadera compensacion, porque urous no
esta en lugar de una silaba larga, sino de una silaba cualquiera;
1 asi pudiera sustituirse mighty a venturous, sin quebrantar
el ritmo:

Proposed who first the mighty deed should ftry.

Lo que se hace, si no me engafio, ¢s apresurar la silaba super-
flua ur, de manera que haga una diferencia o sobra de poco
momento. Este proceder se puede comparar con la sustitucion
del anapesto al yambo, licencia de los poctas griegos en los
piés pares del senario de la comedia; no con la sustitucion del
tribraco al yambo, que era rigorosamente ritmica.

Nos hemos detenido en probar i aclarar (en cuanto hemos
alcanzado) un punto que a muchos parecera suficientemente
probado i claro; porque hemos hallado bastante ambigiiedad
en los escritores castellanos que han tratado en estos ultimos
tiempos sobre acentos i cuantidades de propdsito, o por inci-
dencia. La Academia Espafiola en su Diccionario dice que la
silaba breve se diferencia de la larga en que aquélla gasta un
tiempo, 1 ésta dos;™ i al mismo tiempo declara que en nuestra
lengua i otras vulgares se llama acento la pronunciacion larga
de las silabas, i que solo sefialamos el acento agudo, poniéndole
sobre las silabas largas, porque las breves no se acentiian.*
En esta doctrina, encontramos el inconveniente de alterar la
significacion antigua i recibida de las palabras, haciendo lo
largo i breve sinénimo de lo agudo i grave; i el error de supo-
ner que nuestras silabas acentuadas sean de doble duracion
que las otras, error que, como observamos arriba, hablando
de la doctrina del sefior Scoppa, no dejaria ni aun sombra de
ritmo en la versificacion de las lenguas modernas.

* Véase Cantidad.
** Véase Acento, cuarta edicion.



448 OPUSCULOS GRAMATICALES

El ritmo de la versilicacion castellana (i lo mismo podemos
aplicar a todas las lenguas modernas de Europa) no reconoce
otra medida que el nimero de las silabas, i sus diferentes
periodos i clausulas se sefialan, o con pausas, o con acentos, o
con la repeticion de unos mismos sonidos a intervalos .deter-
minados, como en el ejemplo que pusimos al principio de este
discurso. Las repeticiones de sonidos i las pausas que la pro-
nunciacion ordinaria exije entre ellos, son accidentes demasiado
claros i perceptibles para cue se les dé lugar en la prosodia.
Resta, pues, la doctrina relativa a los acentosi a la computa-
cion de las silabas, como sujeto en que debe ocuparse csta

- parte de la gramatica. De aqui se sigue que la prosodia caste-
llana se divide naturalmente en dos secciones. A la primera
toca dar las reglas jenerales relativas a la colocacion del acen-
to agudo en los vocablos, derivandolas ya de su estructura
material, ya de sus funciones i de las relaciones que los voca-
blos tienen entre si como signos de las ideas. A la segunda
corresponde salvar la dificultades que presenta la computacion
de las silabas cuando concurren dos o mas vocales en una
misma diccion; determinando en qué casos deben pronunciarse
como vocales separadas, como diptongos o como triptongos.

Es de notar: 1.° que la pronunciacion familiar no siempre
va acorde con la declamacion oratoria i poética; 2.° que los
poetas se toman a veces la libertad de hacer una silaba lo que
debe naturalmente pronunciarse en dos, i al reves; 3.° que
como la pronunciacion va alterdndose insensiblemente, la prac-
tica del siglo XVI o XVII no se uniforma en todo con el mejor
uso del dia. Por consiguiente, al exponer los principios i reglas
de esta segunda parte de la prosodia, seria necesario sefialar
las diferencias que suele haber entre la elocucion familiari la
oratoria i poética, las licencias que pueden permitirse los poe-
tas; i en f{in, las alteraciones que parecen haberse introducido
ultimamente, i que cada dia se van arraigando mas i mas, i
ganando terreno.

Este es el plan que nos parece debiera seguirse en un tra-
tado de prosodia. Es sensible que nadie se haya todavia dedi-
cado a componer uno; a lo ménos no tenemos noticia de que
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se haya emprendido semejante trabajo. La prosodia de una len-
gua es un estudio de esencial importancia, no solo porque sin
¢l no es posible percibir bastantemente el ritmo de la versi-
ficacion, que nada desfigura tanto como el juntar en las
combinaciones de las vocales lo que debe separarse, o al con=
trario; sino porque bajo este respecto se introducen de dia en
dia en la pronunciacion familiar vicios que al fin se hacen in-
correjibles, i tienden a corromper la lengua, i a destruir su
uniformidad en las varias provincias i estados que la hablan.
En un nimero siguiente, procuraremos fijar los principios de
esta segunda parte de la prosodia relativa a la computacion de
las silabas, que nos parcce la mas necesaria de las dos.

(Biblioteca Americana, Afio de 1823.)

— TRl %9



ETIMOLOJIAS

ETIMOLOJIA DE LOS SUSTANTIVOS nadie, nada.

Es curioso el orijen de estas palabras. Acostumbrabase decir
ome nado (hombre nacido) para encarecer la negacion, no
en otro sentido que en el que tambien solia decirse ome mor-
tal, ome de carne, fijo de mujier nada:

Donia Endrina es vuestra, e farda mi mandado;
non quiere ella casarse con ofro ome nado.
(Arcipreste de Hita.)

Los antiguos franceses decian en ¢l mismo sentido homme
nez: :
Anges sembloient empenez;
si bealx n’avoit vus homme nez.*
(Roman de la Rose.)

Sustituyase nadie a ome nado, i personne a homme nez;
i en nada variara el sentido. Nadie, pues, no es mas que un
resto de la expresion ome nado, i lo confirma el hallarse nado
por si solo en esta misma acepcion negativa:

No es nado que la pueda de color terminar;
: (Poema de Alejandro.)

* Anjeles semejaban alados;
tan bellos no los habia visto hombre nacido.
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esto es, no hai nacido, no hai nadie, que pueda determinar cl
color de ella (una piedra preciosa).

Parece que, en los tiempos primeros de la lengua, se usaban
nado i nadi respectivamente como singular i plural, pues en
la Jesta del Cid, se lce:

Antes de la noche en Burgos delibro (el rei) su carta,
que a mio Cid Rui Diaz nadi no 'diesen posada.

Pero no se debe hacer hincapié sobre una letra mas o mé-
nos de un texto tan horriblemente viciado, como el de aquel
poema.

El otro negativo nada no es mas ni ménos que la termina-
cion femenina del mismo participio nado. Dijose res nada o
ren nada (res nata), como si dijéramos cosa nacida, cosa
criada, para ponderar la negacion de toda cosa; delo que a
la verdad no hemos visto ejemplo en obra castellana, pues solo
hallamos unas veces 7es o ren, i otras nada:

Non li tollieron nada, nin I’avien ren robado.
(Berceo.)

Pero en frances era comunisima la expresion anéloga rien
née:
L’avoit plus aim¢ que rien née.
(Roman de la Rose.)

De la [rase ren nada o rien née, nosotros, subentendiendo
el sustantivo, decimos nada; los franceses, callando el parti-
cipio, dicen rien. Unos i otros aplicamos hoi la idea de nega-
cion de cosa al elemento conservado; pero ni nada ni rien
fueron al principio negativos de suyo, i solo, a fuerza de em-
plearse en frases que lo eran, adquirieron el valor de tales.

ETIMOLOJIA DEL VERBO Ser.-

No sabemos que ningun etimolojista dé a nuestro verbo
castellano ser otro orijen que el latino esse; etimolojia verda-
dera, mas no completa, porque, entre las inflexiones de ser, hai
muchas que reconocen diferente extraccion.
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Derivanse de esse las siguientes: soi, eres, es, somos, son;
era, eras, etc.; fut, fuiste, ete.; fuera, fueras, ete.; fuere,
fueres, etc. Sois sc formé por analojia con somos ¢ son, i por
consiguiente debe tambien referirse a esse.

Las demas inflexiones nacieron del verbo latino sedere. De
alli vino el infinitivo, que en lo antiguo era seer; i del infini-
tivo se formaron el futuro seré, iel condicional seria, anti-
guamente seeré, i seeria o seerie. Nacieron asimismo de
sedere el jerundio siendo (4ntes seyendo); el participio sido
(antes seido); el imperativo, que en el singular ha pasado su-
cesivamente por las tres formas see, sei, sé, i en el plural por
las otras tres seel, seed, sed; i en fin, el subjuntivo sea, seas,
ete. (dntes seya, seyas, que viene manifiestamente de sedeam,
seeleas).

Convencen la realidad de esta derivacion: 1.° lag formas
analogas del verbo poseer (possidere, compuesto del mismo
sedere), las cuales son idénticas con las antiguas que acabamos
de mencionar, como poseer, poseyendo, poseido, poseerd,
poseeria, posee, poseed, i aun con algunas de las modernas,
como posea, poseas. Igual observacion puede hacerse con las
inflexiones del verbo sobreseer.

2.° De este mismo verbo sedere, se tomaron en lo antiguo
otras formas para significar la existencia; verhi gracia, en el
presente de indicativo, seo, siedes, siede, sedemos, seedes;
i en el imperfecto, sedia, sedias, ete., o seia, seias,etc.; i en
lugar de sedia, seia, se usaba tambien sedie, seie: formas
cuya derivacion no puede ser dudosa, i cuyo significado, equi-
valente al de ser o estar (que los antiguos daban promiscua-
mente a todas las del verbo ser) es corriente en los escritores
de los siglos XIII i XIV.

3.° Estas formas retenian a veces el significado primitivo de
sedere. Citaremos en prueba de ello un verso de la Jesta del
Cid, cuyo sentido parece se oculté al editor don Tomas Antonio
Sénchez. Este erudito leyé asi:

El rei dijo al Cid: venid acd, ser campeador.

haciendo de ser un ftitulo de que no hai, segun creemos,
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ejemplo en escritores castellanos. Pero debid leer: «venid aca
ser, campeador,» esto es, venid a sentaros acd; i lo pone fuera
de toda duda la conclusion de la sentencia:

En aqueste escano, (que me diestes vos en don.

Es cosa mui digna de notar que los dos verbos sedere i
stare, estar sentado i estar en pié, se hayan despojado de estas
ideas de existencia modificada i concreta, para significarla en
abstracto; i no deja de ser probable que, si pudiésemos rastrear
el orijen de las demas palabras que, tanto en el nuestro como
en otros idiomas, se han empleado para expresar este concep-
to metafisico de la existencia, desnuda de toda modificacion,
encontrariamos que todas ellas habian sido en su principio
términos significativos de modos de ser particulares, i quc en
los signos del pensamiento, como en el pensamiento mismo,
lo concreto ha precedido siempre a lo abstraclo.

Si es asi, como lo persuaden la jeneracion de nuestras ideas,
i la historia positiva de las lenguas, qué diremos de aquella
teoria gramatical en que se supone que el verbo ser es uno de
los elementos primitivos, i el cimiento, por decirlo asi, sobre que
se han formado todos los otros verbos? Diremos que este tran-
sito de lo abstracto a lo concreto es contrario a la marcha je-
neral del entendimiento humano, i que tan absurdo es creer
que amo i leo han provenido de dos palabras equivalentes a
soi amante i soi leyente, como lo seria pensar que hombre
i leon hubiesen provenido de ente humano i ente leonino.

Estos dos verbos ser i eslar,en los primeros tiempos de
la lengua, se usaron promiscuamente. Pero poco a poco se
introdujo en su empleo una distincion delicada, que cons-
tituye una de las elegancias del castellano, i tambien una de
las grandes dificultades que encuentran lo extranjeros para
llegar a hablarle con propiedad. Decir que un hombre es pi-
lido o estd pdlido, que una casa es hitmeda o estd hivmeda,
sujiere a los que hablan el castellano ideas diferentisimas, que
un frances, por ejemplo, representa siempre de un mismo
modo: il est pile, la maison est humide. Expresamos de
ordinario con el verbo ser las cualidades esenciales 1 constantes;
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con el verbo estar, las accidentales i pasajeras: como si qui-
siésemos dar a entender por medio de las imajenes que ofrece
al espiritu el significado orijinal de estas dos palabras, que
las cualidades esenciales reposan o estan de asiento en los entes,
i las otras en pié, sin domiciliarse, por decirlo asi, en ellos,
i prontas a abandonarlos de un momento a otro. De esta manera
se han formado las lenguas; los conceptos metafisicos se repre-
sentaron por imdajenes sensibles: éstas se desgastan i desvane-
cen con el uso, i la significacion de las palabras se sutiliza i se
presta a distinciones finisimas, que se hace dificil concebir
como han podido entrar en la mente del vulgo.

(Repertorio Americano, Afio de 1827.)
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La atencion que el gobierno i el publico de esta ciudad pres-
tan actualmente al interesante objeto de la educacion literaria,
hace esperar que no pareceran inoportunas las observaciones
siguientes sobre el primero de los estudios juveniles, que es al
mismo tiempo uno de los mas necesarios, i de los mas abando-
nados. Hablamos del estudio de la lengua patria.

Hai personas que miran como un trabajo intil el que se
emplea en adquirir el conocimiento de la gramética castellana,
cuyas reglas, segun ellas dicen, se aprenden suficientemente
con el uso diario. Si esto se dijese en Valladolid o en Toledo,
todavia se pudicra responder que el caudal de voces i frases
que andan en la circulacion jeneral no es mas que una pequena
parte de las riquezas de la lengua; que su cultivo la uniforma
entre todos los pueblos que la hablan, i hace mucho mas lentas
las alteraciones que produce el tiempo en esta como en todas
las cosas humanas; que, a proporcion de la fijeza i uniformidad
(ue adquieren las lenguas, se disminuye una de las trabas mas
incomodas a que estd sujeto el comercio entre los diferentes
pueblos, i se facilita asimismo el comercio entre las diferentes
edades, tan interesante para la cultura de la razon, i para los
goces del entendimiento i del gusto; que todas las naciones
altamente civilizadas han cultivado con un esmero particular
su propio idioma: que en Roma, en la edad de Césari Ciceron,
se estudiaba el latin; que entre preciosas reliquias que nos han
quedado de la literatura del Lacio, se conserva un buen niime-

ro de obras gramaticales i filolgjicas; que el gran César no
ORT. 58
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tuvo a ménos componer algunas, i hallaba en este agradable
estudio una distraccion a los afanes de la guerra i los tumultos
de las facciones: que en el mas bello siglo de la literatura fran-
cesa el elegante i juicioso Rollin introdujo el cultivo de la len-
gua materna en la universidad de Paris: citariamos el trillado
Haec studia adolescentiam alunt, ete.; ien fin, nos apoyaria-
mos en la autoridad de cuanto se ha escrito sobre educacion
literaria. De este modo pudiera responderse, aun cn los paises
donde se habla el idioma nacional con pureza, a los que con-
denan su estudio como innecesario i estéril. ;Qué diremos,
pues, a los que lo miran como una superfluidad en América?

Otros alegan que para los jévenes que aprenden el latin no
es necesario un aprendizaje particular del castellano, porque,
en conociendo la gramdtica de aquella lengua, se sabe ya tam-
bien la del idioma patrio: error, que no puede provenir sino
del equivocado concepto que tienen algunos de lo que constituye
el conocimiento de la lengua materna. El que haya aprendido
el latin mucho mejor de lo que jeneralmente se aprende entre
nogotros, sabra el latin i ademas habra formado una mediana
idea de la estructura del lenguaje i de lo que se llama grama-
tica jeneral; pero no sabra por eso la gramdtica del castellano;
porque cada lengua tiene sus reglas peculiares, su indole propia,
sus jenialidades, por decirlo asi, i frecuentemente lo que pasa
por solecismo en una, es un idiotismo recibido, i talvez una
frase culta i elegante en otra. Las nociones jenerales de gra-
matica son un medio analitico de grande utilidad sin duda
para proceder con método en la observacion de las analojias
que dirijen al hombre en el uso del habla; pero pretender que,
porque somos duefios de este instrumento, conocemos la lengua
nativa sin haberle jamas aplicado a ella, es lo mismo que si
dijéramos que para conocer la estructura del cuerpo animal
basta tener un escalpelo en la mano.

Talvez ha contribuido a este error la imperfeccion de las gra-
maticas nacionales. Los que se han dedicado a escribir grama-
ticas, o se han reducido a limites demasiado estrechos, creyendo
(infundadamente segun pensamos) que, para ponerse a el alcance
de la primera edad, era menester contentarse con darle una



GRAMATICA CASTELLANA 459

lijera idea de la composicion del lenguaje, o si han aspirado a
una gramatica completa, han adherido con excesiva i supersti-
ciosa servilidad a los principios vagoes, la terminolojia insus-
tancial, las clasificaciones afiejas sobre que la filosofia ha
pronunciado tiempo hi la sentencia de proscripcion. La gra-
mética nacional es el primer asunto que se presenta a la inteli-
jencia del nifio, el primer ensayo de sus facultades mentales,
su primer curso practico de raciocinio: es necesario, pues, que
todo dé en ella una acertada direccion a sus hébitos; que nada
sea vago ni oscuro; que no se le acostumbre a dar un valor
misterioso a palabras que no comprende; que una filosofia,
tanto mas dificil i delicada cuanto ménos ha de mostrarse,
exponga i clasifique de tal modo los hechos, esto es, las reglas
del habla, que, jeneralizandose, queden reducidas a la expre-
sion mas sencilla posible.

Para dar unaidea de lo que falta bajo este respecto aun a la
Gramética de la Academia, que es la mas jeneralmente usada,
bastard limitarnos a unas pocas observaciones. Estamos mui
distantes de pensar deprimir el mérito de los trabajos de la
Academia: su Diccionario i su Ortografiala hacen acreedora a
la gratitud de todos los pueblos que hablan el castellano; i
aunque la primera de estas obras pasa por incompleta, quiza
puede presentarse sin desaire al lado de otras de la misma
especie que corren con aceptacion en Inglaterra i Francia.
Payne Knight, que es voto respetable en materia de filolojia,
tiene el Diccionario de la Academia (el grande en seis tomos,
que creemos haber sido la primera obra que dié a luz este
cuerpo) por superior a todo lo que existe en su linea. En la
Gramdlica misma, hai partes perfectamente desempefiadas,
como son por lo regular aquellas en que la Academia se cifie a
la exposicion desnuda de los hechos. El vicio radical de esta
obra consiste en haberse aplicado a la lengua castellana sin la
menor modificacion la teoria i las clasificaciones de la lengua
latina, ideadas para la exposicion de un sistema de signos,
que, aunque tiene cierto aire de semejanza con el nuestro, se
diferencia de él en muchos puntos escnciales.

La Academia hace los nombres castellanos declinables poy
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casos. Para esto, era necesario dar a la palabra declinacion *
un significado algo nuevo. «Declinacion (dice) es el diverso
modo de significar que las partes declinables de la oracion re-
ciben de la union con otras, variando o no de terminacion.
Por ejemplo: distinto modo de significar es el de esta parte de
la oracion hombre cuando se dice el hombre del que recibe
cuando se dice del hombre.» Pero jno serda tambien distinto
modo de significar el de estas partes de la oracion cerca, léjos,
ahora, luego, cuando se usan por si solas, del que reciben
cuando se dice de cerca, de léjos, desde ahora, desde luego,
o, extendiéndonos todavia mas, cuando se dice mui cerca,
algo léjos, ahora mismo, luego al punto? A nosotros cier-
tamente nos parece que la definicion de la Academia no con-
viene ménos a estos cjemplos que al suyo. ;Qué motivo hai,
pues, para decir que hombre es declinable i que no lo son los
adverbios citados? ;Qué es este modo de significar cuyas va-
riedades constituyen la declinacion? Este es un misterio en
(ue la Academia no ha querido iniciarnos, dejando por consi-
guiente en una oscuridad absoluta la diferencia entre las partes
declinables i las que no lo son.

Un error conduce a otro, i una vez que la Academia ha
sentado que los nombres castellanos son declinables por casos
solo porque lo son los latinos, consecuente a si misma era
natural que estableciese que la declinacion castellana tiene
exactamente el mismo numero i diferencia de casos. que la
declinacion latina. Parece (ue hubicra alguna lei desconocida
del entendimiento, algun principio recéndito de filolojia, en
virtud del cual la declinacion de los nombres en todas las len-
guas se hubiese de amoldar por precision sobre la latina, cons-
tando necesariamente de seis casos ni mas ni ménos, i éstos
no ofros que el nominativo, jenitivo, dativo, etc. ;Puede
haber cosa mas contraria a toda filosofia, que hacer tipo uni-
versal de las lenguas lo que no es mas que un cardcter propio
i peculiar del idioma latino? Porque seguramente no hai mas
motivo para atribuir los tales seis casos a la lengua castellana,
que a cualquiera otra de las que se hablan en la tierra.

Pero procuremos penetrar algo mas el sistema de la declina-
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« cion castellana, segun nos la expone la Academia, o por mejor
decir, el redactor de su Gramilica. De la ciudad es jenitivo
cuando se dice el aire de la ciudad, i ablativo cuando se dice
vengo de la ciudad. ;Por qué? Porque los latinos para expre-
sar lo primero decian wurbis, i para lo segundo urbe. Pero
¢acaso variamos nosotros la terminacion de la palabra? Varia-
mos el modo de significar; lo uno denota la posesion; lo ofro
el principio del movimiento, o lo que se llama término a quo.
Segun eso, la expresion de la ciudad sera tantos casos distintos,
cuantos diferentes significados admita; ;que caso serd, pues,
cuando no denota ni posesion, ni principio de movimiento,
verbi gracia, cuando se dice, ausente de la ciudad, se acordo
de la ciudad, dispuse de la ciudad? Es necesario reducir
estas expresiones a uno de los casos dichos. ;I a cudl? A aquel
que se usa en la expresion latina correspondiente. Con que
venimos a parar en que ablativo i jenitivo significan en la gra-
matica de la lengua castellana accidentes propios de otra len-
gua. En efecto, seria bien dificil citar un solo hecho del cas-
tellano, de que se diese cuenta por melio de esa algarabia de
casos. Todo lo que hai que explicar en la materia, lo explica
suficientemente la Academia cuando habla de los varios usos
de la preposicion de. jPara qué levantar un andamio sobre el
cual nada se cdifica, i que solo sirve para presentar al enten-
dimiento del nifio enigmas indecifrables, acostumbréandole a
pagarse de ideas vagas, o de voces sin sentido?

«Jénero masculino (dice la Academia) es el que comprende
a todo varon i animal macho, i otras que no lo siendo, se re-
ducen a este jénero por sus terminaciones, como hombre,
libro, papel.» Esta es una deflinicion de aquellas que no pue-
den dar a conocer la cosa definida, porque no ofrece al espi-
ritu ninguna sefal fija i precisa con que podamos distinguirla
de las otras. Primeramente el jénero en la gramatica no com-
prende las cosas signiflicadas por los nombres, sino los nombres
mismos: masculino i femenino no significan clases de objetos,
sino clases de nombres. Pero jde qué manera podremos reco-
nocer los nombres masculinos mediante esta delinicion? jPor
su significado? N¢; la definicion- misma da a entender que una
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parte de los nombres masculinos significa objetos que no son ,
ni varones ni machos. ;Por la terminacion? Ménos: ni se dice
(qué terminaciones sean las masculinas, ni hai alguna que
constantemente lo sea. Agrégase a esto que hai multitud de
nombres que por la terminacion debian ser femeninos, verbi
gracia, sistema, planeta, cisma, i que sin embargo pertenecen
al jénero masculino. Es dificil escojitar una definicion mas
embrollada, mas oscura, mas inttil. I desgraciadamente hai
muchas semejantes a ésta en la gramatica castellana,

Sin embargo, nada es mas fécil que dar a los nifios una
idea cabal de lo ue son los jéneros en nuestra lengua. Higase-
les notar primeramente que en castellano hai muchos adjetivos
que tienen dos terminaciones, verbi gracia, blanco, blanca;
bueno, buena. Hagaseles notar en seguida que de los nom-
bres sustantivos los unos se juntan constantemente con la pri-
mera terminacion, los otros con la segunda, i unos pocos
indiferentemente con ésta o aquélla. Si despues de esto se les
dice que se llaman sustantivos masculinos todos aquellos que
sejuntan constantemente con la primera terminacion, feme-
ninos los que se juntan con la segunda, i ambiguos los que se
juntan indiferentemente con la una o la otra, nos atrevemos
asegurar que no tendran ninguna dificultad en entenderlo. Esta
es en efecto la regla fnndamental que todos seguimos para
distinguir los jéneros. jPor qué decimos que los sustantivos
acabados en o son masculinos? Porque vemos (ue se constru-
yen con la primera terminacion de los adjetivos. ; Por qué excep-
tuamos de esta regla a mano i nao? Porque vemos (ue se
construyen;con la segunda. Esta es, pues, la regla fundamental
de que derivan todas las reglas particulares i sus excepciones.
No hai ni puede darse otra.

Los jéneros no son mas que clases en que se han distribuido
los sustantivos segun la diferente terminacion de los adjetivos
con que se construyen. Sin duda la diferencia de sexos fué lo
(ue orijinalmente dié motivo a Ja diferencia de jéneros. Pero
una gramdtica no debe representar lo que fué, sino lo que es
actualmente. La -diferencia de sexos que sirvio de base a los
jéneros de los nombres en la primera época de las lenguas, i
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que aun conserva en la lengua inglesa este influjo, en el latin,
el griego, el castellano, i muchos otros idiomas sirve solo para
algunas reglas dependientes de la significacion; reglas parti«
culares i subalternas, como la que hace masculinos en nuestra
lengua los nombres de montes i de rios, i femeninos los nom-
bres de las letras.

De esta sencilla consideracion, resulta una consecuencia ne-
cesaria; i es que el nimero de los jéneros, fundados en la
diferencia de formas que toma el objeto, segun el sustantivo
a que se refiere, no puede ser mas ni ménos que el de las
terminaciones del adjetivo. Acaso hai lenguas en que el adje~
tivo tenga cuatro o mas terminaciones distintas. Si en ellas
unos sustantivos se construyen constantemente con la primera
terminacion, otros con la segunda, etc., en estas lenguas habra
por precision cuatro jéneros. Esto nos llevaria tambien a la
solucion de la controversia que se ha ajitado por mucho tiempo,
sobre si hai o no jénero neutro en castellano. Pero dejamos
este asunto para otra ocasion.

Asi como la Academia introduce sin necesidad en el caste-
llano distinciones i clasificaciones que son peculiares de la len-
gua latina, asi omite algunas que no hicieron los gramdticos
latinos porque no eran necesarias en el idioma que explicaban,
pero que lo son en el nuestro. Las tres formas verbales ha
hecho, hizo, se hubo hecho, tienen diverso sentido i uso en
castellano i no pueden las mas veces sustituirse indiferente-
mente una a otra. Decimos, por ejemplo, Inglaterra se ha
hecho sefiora del mar, Roma se hizo sefiora del mundo,
cuando Roma se hubo hecho sefiora del mundo. De aqui
resulta que estas tres formas verbales son en realidad tres tiem-
pos distintes. No importa que todos tres signifiquen una accion
pasada. La forma hacia tiene tambien este significado, i sin
embargo la consideramos como tiempo distinto. No hubo real-
mente mas razon para unir aquellas tres formas en un tiempo
i separarlas de la cuarta, sino que en latin se decia de un mismo
modo se ha hecho, se hizo, se hubo hecho, ide diferente
modo se hacia. '

La Academia, al explicar las construcciones castellanas, no
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hace muchas veces otra cosa que explicar las construcciones
latinas correspondientes. Por ejemplo, el verbo impersonal
haber, segun la Academia, significa existir; sin duda porque
en este sentido le corresponde en latin el verbo esse.

Pero la verdad es que el verbo haber conserva su primitivo
significado fener, i no denota jamas la existencia; i si cuando
se usa impersonalmente ofrece este sentido, no es porque se
despoje del otro, sino por la construccion en que se halla.
Cuando decimos el mundo no tiene pais mas ameno, la
construccion ofrece la idea de existencia, como si dijésemos,
no existe pais mas ameno; i con todo, nadie dird que en este
ejemplo tener significa existir. Lo mismo sucede con el verho
haber, excepto que la construccion es eliptica, suprimiéndose
el sujeto mundo, universo, naturaleza u otro semejante; i
asi hubo en Roma grandes oradores, vale tanto como decir,
el mundo tuvo en Roma grandes oradores.

Parecerd materialidad hacer alto en esto; pero por medio de
la elipsis indicada podemos explicar el uso de este verbo im-
personal, i de otro modo no podemos, sino es acusando al
lenguaje de irregularidades i caprichos, que solo se presentan
al que no quiere tomarse el trabajo de rastrear sus analojias.
En efecto, supongamos por un momento que el verbo haber
significa ser o existir, i tropezaremos con dos anomalias a cual
mas monstruosa: el verbo no concuerda con la cosa existente;
i si ésta se representa por los pronombres él, ella, ello, ellos,
ellas, los hallaremos constantemente en acusativo. Ahora
pues: ¢qué otro ejemplo ofrece nuestra lengua de un sujeto
que no concuerde con su verho, i que se exprese con las for=
mas acusativas le, la, lo, los, las? Por el contrario, restabléz-
case la significacion orijinal de haber, i todo es llano. Supuesto
que el sujeto ue se calla es siecmpre una tercera persona de
singular, i siendo el sustantivo expreso que se junta con ¢l su
réjimen directo, o lo que llamaban nuestros graméticos acusa-
tivo_de persona que padece, su forma serd por precision la del
acusativo. ;Hai dinero?—No le hai.—;Hubo fiestas?—No
las hubo. I de aqui sc deduce que haber en la construccion
de que se trata no es en realidad impersonal, sino un verho
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cuyo sujeto se calla, porque es constantemente uno mismo.

Acaso se dird que el plan adoptado por la Real Academia
tiene la ventaja de facilitar al nifio la adquisicion de la lengua
latina, familiarizandole de antemano con el sistema propio de
ésta, i con las particularidades que la distinguen. A esto puede
responderse que, cuando asi fuera, no es razon sacrificar a
una utilidad secundaria el objeto esencial i primario de una
gramatica nacional, que es dar a conocer la lengua materna,
presentandola con sus caractéres i facciones naturales, i no
bajo formas ajenas; que ideas vagas, términos incomprensibles,
clasificaciones erroneas, solo sirven para dar al entendimiento
habitos viciosos, i para llenar de espinas i tropiezos todas sus
empresas fufuras; i que, por el contrario, una teoria sencilla i
luminosa del idioma nativo es el mejor modo de preparar al
nifio a la adquisicion no solo del latin, sino de cualquier otra
lengua, i de cualquier otro jénero de conocimientos. Insistimos
en que el estudio de la lengua nativa debe ser rigorosamente
analitico, no solo porque este es el sendero mas llano i breve,
o por mejor decir, el tinico que puede conducirnos al fin pro-
puesto, sino porque siendo este el primer ejercicio de las fa-
cultades mentales, aqui es donde mas importa darles una
direccion acertada.

Quo semel est imbula recens, servabit ordorem
testa diu.....

(Araucano, Ao de 1832.)

— S
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ADVERTENCIAS

SOBRE EL USO DE LA LENGUA GASTELLANA, DIRIJIDAS A LOS
PADRES DE FAMILIA, PROFESORES DE LOS COLEJIOS
I MAESTROS DE ESCUELA

En este articulo i en otros que publicaremos sucesivamen-
te, nos proponemos hacer advertir algunas de las impropieda-
des i defectos que hemos notado en el uso de la lengua caste-
llana en Chile, i que consisten, o en dar a sus vocablos una
significacion diferente de la que deben tener, o en formarlos o
pronunciarlos viciosamente, o en construirlos de un modo irre-
gular. Son muchos los vicios (ue bajo todos estos aspectos se
han introducido en el lenguaje de los chilenos i de los demas
americanos i aun de las provincias de la Peninsula; i basta una
mediana atencion para correjirlos. Sobre todo, conviene extir-
par estos hdbitos viciosos en la primera edad, mediante el cui-
dado delos padres de familia i preceptores, a quienes dirijimos
particularmente nuestras advertencias. Procuraremos siempre
fundarlas (si no es cuando tengan a su favor la autoridad ex-
presa del Diccionario o Gramdilica de la Academia Espafiola);
pero no nos sujetaremos a érden o clasificacion alguna.

1. Verbo haber. Algunos dicen en el presente de subjunti-
vo: yo haiga, ti haigas, ete. Debe decirse haya, hayas, etc.
Suele tambien decirse hdyamos, hdyais; pero la pronunciacion
correcta es haydmos, haydis.
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2. Imperativo. Nada es mas comun, aun entre personas de
buena educacion, que alterar el acento de la segunda persona
de singular del imperativo de casi todos los verhos, diciendo,
verbi gracia, mird, andd, levantdte, sentite, sosegite. Estas
palabras i sus andlogas no existen, i deben evitarse con el ma-
yor cuidado, porque prueban una ignorancia grosera de la len-
gua. Si se trata de t2 a la persona con quien hablamos, es ne-
cesario decir mira, dnda, levdntate, siéntale, sosiégale. Si
la tratamos de vos (acerca de cuyo tratamiento hablaremos
despues), debe decirse, mirad, andad, levanlaos, sentaos,
sosegaos. Antiguamente solia decirse mird, andd, en lugar
de mirad, andad, i solamente cuando se trataba de vos, co-
mo en este verso de Cervantes:

Anda, seior, que estais mui mal criado.

Mas en el dia solo puede tolerarse esta practica en el verso, pa-
ra facilitar la consonancia. Esto, sin embargo, se verifica solo
en los verbos que no se conjugan con pronombres reciprocos,
pues en los verbos que se conjugan de este modo, se suprime
siempre la d, cuando sigue el enclitico os, i asi se dira mirdos,
sosegdos, arrepentios, no mirados, sosegados, ni arrepen-
tidos, porque esta forma es propia de los participios: vosolros
erais bien mirados, nosolros estibamos sosegados, ellos se
sentian arrepentidos. Solo hai una excepcion a esta regla,
que es el imperativo del verbo ir: idos de aqui, se dice siem-
pre, i no ios.

3. Es necesario hacer sentir la d final de las palabras que
la tienen, como usted, virlud, vanidad. Algunos castellanos
pronuncian viciosamente ustez, virtuz, vanidaz.

4. Es ncecesario asimismo hacer sentir esta letra en los
sustantivos i adjetivos terminados en do o dos, en los cuales
suele viciosamente suprimirse, diciendo el grao, el abogao,
estabamos sentaos, estabimos dormios, en lugar de grado,
abogado, sentados, dormidos. '

5. Verbo forzar. Muchos dicen yo forzo, it forzas, ete. La
o debe convertirse en ué en los tiempos i personas siguientes:
10 fuerzo, tit fuerzas, él fuerza, ellos fuerzan; fuerza li,



ADVERTENCIAS SOBRE EL USO DE LA LENGUA CASTELLANA 469

fuerce él, fuercen ellos; yo fuerce, ti fuerces, él fuerce,
ellos fuercen. Lo mismo en los compuestos esforzar, refor-
zar. ;

6. Dicen algunos yo cueso, ti cueses, él cuese, ete.; vicio
ridiculo que proviene de confundir el sonido de la s con el de
la ¢, i de equivocar consiguientemente el verbo coser con el
verbo cocer. Se cuece al fuego; se cose con aguja. Coser mu-
da la 0 en ué en los mismos tiempos i personas que absorber,
rogar, forzar; coser no la muda nunca.

7. Asolar i desolar mudan la 0 en 1é en los mismos tiem-
pos i personas que consolar, i asi se dice 10 asuelo, Uit asue-
las, i no yo asolo, ti desolas.

8. En sorber i sus compuestos se conserva siempre la o;
por lo cual es un barbarismo decir 10 suerbo, yo absuerbo.

9. Debe decirse diferencia, no diferiencia, como se dice
bien jeneralmente en Chile.

10. No se debe decir yo dentro, yo dentré, ellos denlra-
ron, etc. En este verbo, no hai d. Solo la hai en los adverbios
i frases adverbiales dentro, adentro, de adentro, por dentro,
por de dentro, ete. Dicese, pues, no entro ni salgo; unos es-
taban dentro i otros fuera. Tampoco hai d en la preposi-
cion entre: entre la espada i la pared, entre mi casa i la
tuya. Pero esto no quita que se le anteponga la preposicion
de, cuando lo requiere el sentido: esa voz no ha salido de en-
tre nosotros; el trigo se vende al precio de entre diez
i doce reales fanega.

11. Hoi dia se dice correctamente mismo i no mesmo. Sola-
mente los poetas tienen la facultad de decir mesmo, cuando
los fuerza a ello la rima. Notaremos con este motivo que un
actor favorito “de nuestro teatro, creyendo sin duda mejorar
el lenguaje, se toma siempre la libertad de decir mismo, don-
de el poeta ha dicho mesmo, i donde no puede decirse de otro
modo, sin faltar a las leyes del metro.

12. No debe usarse en la conversacion el pronombre wvos;
porque si se habla con una sola persona, se debe decir usted
o t1, segun el grado de familiaridad que tengamos con ella,
i si con muchas personas, ustedes o vosotros. Solo es permi-
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tido usar el pronombre vos en el estilo oratorio o poético.

Pero no solo se peca contra el buen uso usando a vos en
lugar de (11, sino (lo que aun es todavia mas repugnante i vul-
gar) concertandole con la segunda persona de singular de los
verbos. Vos se ha de considerar siempre como plural, sin em-
bargo de que designemos con ¢l una sola persona. Por consi-
guiente, es un barbarismo grosero decir, como dicen muchos,
v0s eres, en lugar de vos sois, o {1 eres. Por igual razon, una
vez que designamos a la segunda persona con v0s, ya no po-
demos en el caso directo designarla con ti, sino siempre con
v08, ni en el caso oblicuo con ti o fe, sino con vos o con 0s,
ni emplear con relacion a ella las segundas personas de singu-
lar de los verbos o el posesivo {uyo, sino las segundas personas
de plural i el posesivo vuestro. Por lo cual seria mui mal dicho
lo que sigue: «A vos, Dios mio, dirijo mis oraciones; yo invo-
co tu misericordia; dignate escucharme, pues en {i solo con-
fio.» O debe en la primera frase decirse a ti en lugar de a vos;
o debe en las otras decirse vuestra misericordia, dignaos, i
en vos solo. Sin embargo, no solo a jentes de poca instruc-
cion, sino a predicadores de alguna literatura, hemos oido
quebrantar amenudo esta regla.

Es licito sin duda en las composiciones literarias pasar del
tital vos i del vos al £z, como se pasa en la musica de un to-
no a otro; pero no debe nunca hacerse un revoltillo de singu-
lar i plural en una misma sentencia, aunque conste de varias
cldusulas. Aunque no solo es permitida, sino elegante i expre-
siva la transicion de un nimero a otro, para manifestar una
nueva emocion del alma, es necesario en todos casos hacerla
con suavidad i sin ofensa del oido. Como el vicio de que ha-
blamos, al paso que grave i grosero, se ha hecho excesiva-
mente comun en este pais, se nos permitird copiar un largo
pasaje del elocuente frai Luis de Granada, en que, hablando
con la santisima Virjen, la designa primero con el singular
{12, i luego con el plural vos.

«Reina del cielo!si la causa de tus dolores eran los de tu hijo
bendito i nolos tuyos, porque mas amabas a él que a ti, ya
han cesado los dolores, pues el cuerpo no padece, i toda su



ADVERTENCIAS SOBRE EE USO DE LA LENGUA CASTELLANA 471

dnima es ya gloriosa: cese, pues, la muchedumbre de tus je-
midos, pues cesé la causa de tu dolor. Lloraste con el que llo-
raba: justo es que goces ahora con el que ya se goza... El mis-
mo hijo tuyo pone silencio a fus clamores, i le convida a
nueva alegria en sus cantares, diciendo: El invierno es ya pa-
sado, las lluvias i los torbellinos han cesado, las flores han
aparecido en nuestra tierra; levdntale, querida mia, hermosa
mia i paloma mia, que moras en los agujeros de la piedra, i
en las aberturas de la cerca, que es en las heridas i llagas de
mi cuerpo: deja ahora esa morada i ven conmigo.

«Bien veo, sefiora, que no basta nada de eso para consola-
ros, porque no se ha quitado, sino .trocado vuesiro dolor.
Acabdse un martirio, i comienza otro. Renuévanse los verdu-
gos de vuestro corazon, e idos unos, suceden otros con nue-
vo jénero de tormentos, para que con tales mudanzas se os
doble el tormento de la pasion. Hasta aqui llorabais sus dolo-
res; ahora su muerte: hasta aqui su pasion; ahora vuestra
soledad: hasta aqui sus trabajos; ahora su ausencia: una ola
paso, i otra viene a dar de lleno en lleno sobre vos; de mane-
ra que el fin de su pena es comienzo de la vuestra.»*

IT

13. Cuando nos valemos del verbo haber para significar la
existencia, se le debe poner siempre en la tercera persona de
singular, aunque se hable de muchas personas o cosas; i asi se
dice hubo fiestas, habrd diversiones, i no hubieron, ni ha-
brin.

Este uso parece a primera vista anémalo, i contrario a lo
que dicta el sentido comun; pero conviene observar que el
nombre que se junta con el verbo haber i que significa la co-
sa existente, no es el sujeto o nominativo del verbo, sino un
verdadero acusativo; i de aqui es que, si representamos esta
cosa existente por medio del pronombre él, ella, es necesario

* Tratado de la oracion i meditacion, capitulo XXV, § IL.
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ponerle en la terminacion del acusativo, diciendo, verbi gracia,
«se preparaban fiestas, pero no las hubo»; «no se le dié di-
nero porque no le habia,» o «<no lo habia.» Por eso se dice
que el verbo haber en este modo de usarle es impersonal, es
decir, que carece de un nominativo que signifique el sujeto.

Si se pregunta por qué razon no se usa el nombre de la cosa
existente como sujeto del verbo (cuestion que se ha tratado en
otros periddicos, pero a nuestro entender no se ha resuelto
satisfactoriamente), respondemos que el verbo haber no signi-
fica existir; que en estas locuciones mismas de que nos servi-
mos para significar la existencia, conserva su natural acepcion,
que es tener; i que se calla enténces el sujeto, porque hace
veces de tal una idea vaga de la naturaleza, del universo, del
orden de cosas en (ue vivimos, idea queno es necesario expre-
sar, porque es siempre una misma, i porque cada cual puede
determinarla como quiera. Asi cuando decimos que hai mon-
tes mui elevados en América, queremos decir que el mun-
do o la naturaleza tiene montes mui elevados en esta parte del
mundo. Pero sea de ello lo ue fuere, lo cierto es que el verho
haber, en las construcciones de que hablamos, no concierta con
el nombre de la cosa cuya existencia se afirma; i siempre se
pone en singular. El uso de todos los autoresi de todas las per-
sonas que hablan bien, es en esta parte uniforme.

14. En Chile, la infima plebe muda siempre en is la termi-
nacion eis de los verbos, diciendo vis, comis, juntis, en lu-
gar de veis, comeis, junteis. Esta cs una falta que disonaria
mucho en la boca de personas que han recibido una educa-
cion tal cual. No hai mas verbos castellanos que tengan termi-
cion en s que los de la tercera conjugacion, cuyo-infinitivo es
en ir; i eso en un solo tiempo, que es el presente de indicati-
vo: partis, salis, sentis.

15. Algunos conjugan el verbo toser de este modo, yo tueso,
ta tueses. Este verbo conserva la o del infinitivo en todas las
personas i tiempos, como los verbos coser i comer.

16. Se yerra [recuentemente en la conjugacion de muchos
verbos terminados en iar, como cambiar, vaciar, mudando
la 7 en e, verbi gracia, yo cambéo, Lt vacdas. La i debe con-
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servarse siempre yo cimbio, yo vdcio. Pero en muchos de es-
tos verbos se acentia la 7, verbi gracia, yo amplio, yo vario,
yo confio, yo me glorio; sobre lo cual no puede darse otra
regla que el uso.

17. Es mui jeneral en Chile usar la preposicion a despues
de los verbos haber o hacer, cuando nos servimos de ellos sig-
nificando el tiempo trascurrido, verbi gracia, hd o hace muchos
dias a que no le veo. Debe decirse: hd o hace muchos dias
que no le veo, o bien, muchos dias hd o hace que no le veo.
I ndtese de paso que estos verbos son impersonales, i deben
usarse constantemente en las terceras personas de singular;
por lo que seria mal dicho: hacian dos horas que dormia, en
lugar de hacta dos horas.

18. Es necesario evitar cuidadosamente la metatesis o tras-
posicion de letras de pader i paderes por pared i paredes.

19. Los que hablan correctamente, no dicen méndigo por
mendigo; ni prespecliva por perspectiva; ni el pirdmide,
sino la pirdmide; ni el ciispide, sino la clispide; ni el pard-
lisis, sino la pardlisis; ni perlético, sino perlitico. En el
dia, se va extendiendo el uso de andlisis como sustantivo mas-
culino; pero la Academia, Valbuena i Salva le hacen femeni-
no, como lo pide la regla jeneral de los nombres en sis deri-
vados del griego, verbi gracia, crisis, didcesis, melilesis,
hipdlesis, sintesis, sindpsis, e infinitos otros.

20. En cuanto a si deba decirse sincéro o sincero, hai sus
dudas. La Academia pronuncia sincéro; i nos parece fundada
su decision, por ser este, no solo el uso mas jeneral, smo el
mas conformo al orijen latmo.

Subsidit sincéra foraminibusque licuatur.
(Virjilio.)
Sincérum cupimus vas incrustare.
(Horacio.)

Pero hai en contra autoridades mui respetables, i entre otras,
si no estamos trascordados, la de don Tomas de Iriarte.
Tambien hai variedad en la pronunciacion de andlisis i

parilisis, que unog acentiian sobre la pentltima silaba, i otro
ORT, 60
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sobre la antepenultima. La Academia decide a favor del acento
en la silaba [i; pero a nuestro entender con péco fundamento,
porque en los nombres griegos andlisis i pardlisis, el acento
caia en la antepenultima, i la silaba [i era breve. Valbuena
eseribe analisis i paralisis. Salva andlisis 1 pardlisis.

21. Sucle decirse comunmente fui a lo de Pedro o fut
donde Pedro; estibamos en lo de Juan o estdbamos donde
Juan. Se deben evitar estos provincialismos, i especialmente
el lo-de, porque sobre ser desautorizado, es equivoco i mal-
sonante. Si el lugar de que se trata es realmente una casa o
morada, se dice fui a casa de Pedro,estuve en casa de Juan;
i es de notar que pueden omitirse en estas frases las preposi-
ciones a, en. Pero si solo quiere darse a entender el lugar
ocupado real i actualmente por una persona, representindola
como término del movimiento, podemos emplear variedad de
expresiones. Lo mas comun es decir: Fui a donde estaba Pe-
dro; peronos parecen preferibles por su propiedad i laconis-
mo las frases que siguen: «Venian a él todas las jentes;»
(Scio, traduccion de San Marcos.) «I llegdndose los apéstoles
a Jesus, le contaron todo lo que habian hecho;» (Scio, ibidem.)
«Se fué a él, abiertos los brazos;» (Cervantes.) «Llegdronse a
don Quijote, que libre i seguro dormia.» (Cervéntes.)

22. Pararse significa detenerse ¢l que se mueve, no levan-
tarse o ponerse en pié el (ue estaba sentado. Se dird, pues,con
propiedad: «Todos los que andaban por la alameda se pararon
a mirarle;» «En los cuerpos lejislativos es costumbre ponerse
en pié para hablar;» «Unos corrian, i otros estaban parados;»
«Lias mujeres estaban sentadas, i los hombres en pié» o «de
pié.» :

23. Muchos usan impropiamente la terminacion en se de los
verhos (fuese, amase, temiese), en lugar de la terminacion
en ra o ria (fuera, seria, amara, amaria). Esté vicio, segun
lo que hemos podido observar, es propio de los valencianos en
Espaiia, i de los habitantes de Buenos Aires i Chile en Améri-
ca. Con un poco de cuidado es facilisimo evitarlo. Las oracio-
nes condicionales constan de dos miembros: el uno de cllos
principia por la conjuncion condicional si o por alguna frase
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equivalente, como dado que, en caso que, suponiendo que;
el otro no prineipia por semejante conjuncion o frase. En aquel
miembro, se usa la terminacion se o ra;en éste, la terminacion
ra o ria: «Yo saliera o saldria de buena gana, si no lloviera
o lloviese.» Que se calle o se exprese el miembro que significa
la condicion, es indiferente: el otro miembro, que supone la
condicion, expresa o ticita, no admite jamas la terminacion
se. Por consiguiente hai solecismo en esta oracion: «Yo hubie-
se salido de buena gana; pero me lo impidié la lluvia.» Debe
decirse hubiera o yo habria salido.

24. Antiguamente se dijo yo vide, Uit veiste, él vido, en
lugar de yo vi, tt viste, él vid, que es como debe decirse.

IT1

En nuestro articulo anterior, hablando del acento de Ia
palabra andlisis, dijimos que Valbuena la acentuaba en la an-
tepenultima; pero en esto hemos padecido equivocacion: Val-
buena escribe analisis. Sin embargo, creemos siempre que la
acentuacion lejitima es andlisis, por las razones que allf ex- .
pusimos, por la autoridad de Salvd, que en este punto es voto
respetable, i, podemos afiadir ahora, por la autoridad de la
misma Academia, que en la tltima edicion de su Diccionario,
ha adoptado esta acentuacion. Parece, pues, que no cabe ya
duda en la materia.

25. Usase en el foro, i en el lenguaje ordinario, un verbo
transar, que creemos no hai en castellano. Pedro i Juan se
transaromn; es necesario fransar el asunto, son expresiones
(que se oyen en hoca de todos, inclusos los abogados i jueces.
Pero ni el Diceionario de la Academia trae tal verbo, ni lo he-
mos visto en las obras de los jurisconsultos espafioles, que,
segun lo que hemos podido observar, solo usan en este senti-
do el verbo transijir neutro. Dicese, pues, Pedro i Juan
irasijieron, nadie debe iransijir con el honor. Hai varie-
dad en la pronunciacion i escritura del sustantivo {ransac-
cton, que muchos pronuncian i escriben con una sola ¢, i otros
con dos. A nosotros, no obstante la respetable autoridad de la
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Academia, nos parece preferible en esta variedad de préctica
pronuneciar i escribir {ransaccion; porque, segun los princi-
pios de la Academia misma, cuando es vario el uso, se debe
estar a la analojia i a la etimolojia. La analojia pide que se
asimile esta palabra a las que se forman de un modo semejan-
te; i los sustantivos en cion derivados de verbos en jir, tiecnen
dos cc; como correccion, direccion, ereccion, eleecion, fic-
cion, restriecion, afliccion, infliceion, exaccion. Por ofra
parte, acostumbramos, por punte jeneral, seguir en los tales
sustantivos el uso latino (considerande la segunda ¢ como
equivalente a la ¢ latina); i asi se diee aceion, produccion,
leceion, redaccion, instruceion, coccion, como procedentes
de actio, productio, lectio, redactio, instruetio, coetio.

Pudiera creerse (que transacion se deriva de tranzar, que
es cortar o tronchar. Pero en tal caso se diria tranzacion con
z, de lo que no se verd cjemplo en autor alguno. Ademas,
eortar un pleito no es lo mismo que transijir en él.

26. Prevenir (en el significado de érden, aviso o consejo) no
se puede usar, como muchos lo usan, cuando tiene por réji-
men el nombre o pronombre de una persona a quien debemos
tratar con algun respeto; porque, como dice mui bien Loépez
de la Huerta en su excelente tratado de Sindnimos, a los su-
periores se expone o representa, a los iguales se advierle, i
a los inferiores se previene. Tampoco admite este uso el ver-
bo exijir, cuando se habla de inferior a superior, aunque lo
que se pida sea de obligacion perfecta.

27. En los imperativos, se mira eomo una vulgaridad into-
lerable la practica de omitir el usted, que es harto comun en
América. Los que hablan bien el castellano, dieen siempre
venga usted acd, éigame usled, éntre usled, i no venga
acd, éigame, énlre. Solo se omite esta palabra, cuando varios
imperativos estin unidos por una conjuncion o a lo ménos se
suceden inmediatamente, verbi gracia, énire usted i siéntese;
lea usted o haga lo que guste; sosiéguese usted, calle, atien-
da a lo que voi a decirle. Omitese tambien en ciertos impe-
rativos que tienen valor de interjecciones, verbi gracia, vaya,
ealle, oiga; como se puede ver en estos ejemplos de Moratiw,
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cuyas comedias en prosa ofrecen un perfecto dechado del did-
logo castellano:

«Los buenos versos son mui estimables; pero hoi dia son
tan pocos los que saben hacerlos... tan pocos... tan pocos.—
N6, pues los de arriba bien se conoce que son del arte. [Val-
game Dios, cudntos han echado per aquella boca! Hasta las
mujeres.—Oiga! jtambien las sefioras decian coplillas?—Va-
yal Hai alli una dofia Agustina,» ete.

«El sujeto tendrd que contentarse con sus quince doblones
que le dardn los comicos (si la comedia gusta) i muchas gra-
cias.—;Quince? Pues yo crei que eran veinte i cinco.—No,
seflor; ahora en tiempo de calor no sc da mas. Si fuera por el
invierno, entonces...—Calle! ;Con que en empezando a helar
valen mas las comedias? Lo mismo sucede con los hesugos.»

28. A propdsito del verbo callar, este verbo se usa como ac-
tivo: «calle usted la neticia;» i cuando solo significa guardar
silencio, se usa como neutro, pero noe como pronominal o re-
ciproco; i asi no es bien dicho le mandaron que se callase,
i se callé, sino le mandaron que callase, t callé. El uso pro-
nominal es anticuado.

29. Por una falsa delicadeza, se ha introducido en Chile un
uso sumamente impropie del verbo agarrar, que se emplea
como sinénimo de cojer. Yo agarré una flor, se dice, como si
esta aceion fuera de aquellas que exijiesen una gran fuerza, o
se femiera que se nos escapase la flor de las manos. Es verdad
que la Academia, definiende la significacion de este verbo, dice:
Coser, asir, agarrar, tomar con la mano; pero de aqui se
inferiria mal que entre todos estos vocablos hai equivalencia.
:Quién ha dicho jamas asir flores en el significado de cojer-
las? ¢ no haria donoso efecto la palabra agarrande en aquel
esquisito madrigal de Luis Martin:

Iba cojiendo flores,
i guardando en la falda,
mi ninfa para hacer una guirnalda...?

Aun el verbo tomar, que es el que mas se acerca a cojer, i
cuya sustitucion pudiera tolerarse en obsequie de los oides
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‘melindrosos, no es enteramente propio en el mismo sentido; i
para convercernos de ello, basta colocarlo en el madrigal cita-
do, i ver la diferencia que haria. No hai motivo alguno para
proscribir de' la conversacion un vocablo que no puede re-
emplazarse por otro; i que fuera de ser honesto i decente en si
mismo, es elegante cuando se usa con oportunidad, i tiene
cabida aun en el estilo mas encumbrado de la oratoria i poe-
sia. Diremos algo en otra ocasion sobre la sinonimia de cojer
i tomar, asir i agarrar, i por ahora solo afadiremos que la
accion representada por este tltimo, sujiere cierta idea de tos-
quedad i groseria, como si las manos de la persona que la eje-
cuta se asemejasen a las garras de un bruto. Agarrar viene
de garra, i en el uso que se hace de esta palabra no se ha ol-
vidado enteramente su orijen.

/30. Los que se cuidan de evitar todo resabio de vulgarismo
en su pronunciacion, procuran no equivocar la » con la [, di-
ciendo, verbi gracia, cdrculo por cdlculo, la g con la aspira-
cion de la h, pronunciando giievo en lugar de huevo; nila y
con la ll, confundiendo haya, tiempo de haber, con halla,
tiempo de hallar: i si aspiran a una pronunciacion mas esme-
rada, distinguiran tambien lasdela zolac,labdelavila
1 consonante de la ¢ que forma diptongo con la vocal que se
le sigue; de manera que suenen de diverso modo la casa que
habitamos i la caza de los animales silvestres; la cima a que
se sube i la simaa que se desciende; cabo, sustantivo, i cavo,
verbo; el hierro, metal, i el yerro del entendimiento.

31. Aunque en la significacion de metal no es malo decir
fierro, es mejor decir hierro; ino debe decirse vidro, sino
vidrio, ni sandiya, sino sandia, ni arbolera, sino arboleda,
ni peano, sino piano.

32. Yerran asimismo contra la propiedad gramatical los que
no distinguen a competer de compelir. Competer es per-
tenecer, i se conjuga regularmente como femer; compelir es
contender, 1 se conjuga con varias irregularidades, imitando
en todo a concebir icolejir. Iiso me compele, me compelid,
me compelerd, me debe compeler, significa que eso es, fué,
serd, debe ser de mi pertenencia o jurisdiccion. Dos rivales
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compiten, compitieran, campetirdn, ne pueden ménos de.
compelir.

33. No hai verbo vertir, sino verter,que se conjuga en todo
como defender, por lo que se peca contra la gramatica dicien-
do nosotros vertimos (presente), vosotros vertis, él virtid,
ellos virtieren, yo vertiré, yo vertiria, yo virliera, yo vir- -
tiese, yo virtiere, nosolras esltamos virtiendo, i jeneralmente
siempre que sc muda ver en vir, pues el buen uso pide que
se diga noselros vertemos (presente) i nosotros vertimos (preté-
rito), vosotros verteis, él vertid, ellos verlieron, yo verteré,
verleria, verliera, vertiese, vertiere i nosolros estamos ver-
tiendo. ]

34. Apénas es necesario nofar que la primera persona de
plural del presente de indicativo de los verbos de la segunda con-
jugacion es en emos. Solo la inlima plebe dice nosotros poni-
maos, nosolros cabimos, en lugar de ponemos i de cabemos.
Tambien es propio de ella decir en el imperativo pdnemelo,
en lugar de pdnimele o pénmelo.

1V

35. El pretérite perfecto de indicative de venir se conjuga
vine, vinisle, vine, vinimos, vinisteis, vinieron, ala ma-
nera (ue se conjugan dije, lvice, quise. Venimos es presente,
no pretérito; i veniste, venisteis no sen de ningun tiempo.

36. Dicese pondré, tendré, vendré, i no ponré, tenré, ven-
ré. Debe decirse por consiguiente pendria, tendria, vendria.
No se dice dolré, ni ménos doldré, como algunos acostumbran,
asemejando a doler con valer, porque doler no es irregular
en el futuro. Por consiguiente, no puede tampeco decirse dol-
ria, ni doldria, sino deleria.

37. Algunos escriben i pronuncian ddbitro, adbitrar, adbi-
trio, adbitraje, adbitrario, adbitrariedad, ete. Todas estas
palabras empiezan por ar, como las latinas arbiter, arbitro,
ete. Solo en albedrio isus antiguos derivados albedriar, albe-
driador, se mudd ar en al.
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38. Es un vicio harto comun en América pronunciar cder
traer, réir, como voces monosilabas que tuviesen el acento en
la primera vocal, siendo asi que constan de dos silabas i tienen
el acento en la vocal segunda. Algunos llegan hasta pronun-
ciar quer, trer, que es un intolerable vulgarismo. Lo mismo
decimos de crer, ere, cremos, con una sola e. Son igualmen-
-te barbaros los imperfectos cdia, triia, léia, réia, créia, i los
perfectos cdi, réi, léi, créi, i los participios cdido, réido, léi-
do, créido, porque en todas estas palabras la ¢ forma por si
sola una silaba, i debe acentuarse. Es una regla sin excepcion
que los infinitivos se pronuncian con apoyatura o acento sobro
la ultima vocal. Otra regla jeneral es que si el infinitivo del
verbo termina en er o ir, como sucede en caer, leer, roer,
reir, oir, argitir, debe acéntuarse la ¢ en las mismas personas,
numeros i tiempos en que la tienen acentuada los verbos regu-
lares, como temer i partir. Dicese, pues, reis, ois,rata,reta,
desleias, caiste, freisteis, caido, creido, de la misma mane-
ra que se dice partlis, temia, temiste, etc. Oido i caida so
pronuncian de un mismo modo, sean participios o sustantivos.
Se dice el réi, la léi; yo rei, yo lei. H6i, adverbio, i hii,
verbo, son monosilabos i se pronuncian con acento sobre la
primera vocal: por el contrario o, verho, i ahi, adverbio, son
propiamente disilabos i tienen acentuada la 7.

Por desatender estas diferencias, dislocando el acento i
acortando el espacio en (ue se han de pronunciar las vocales,
sucede que al tiempo de recitarse el verso, se estropea i des-
figura totalmente, defecto en que incurren bien amenudo
algunos de nuestros actores. Por ejemplo, en estos versos de
Francisco de la Torre: '

Tértola solitaria, que llorando
tu bien pasado i tu dolor presente,
ensordeces la selva con jemidos...
Si inclinas los oidos..., etc.

prontnciese didos, como lo hacen la mayor parte de los ame=
ricanos, i dejard de rimar esta palabra con jemidos, i, lo que
es peor, un verso, que debia constar de siete silabas, pasara
a tener solo seis.
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En las composiciones de la mayor parte de los poetas ame-
ricanos se halla tambien frecuentemente violada esta regla
prosddica, cuya observancia es mas esencial en los versos des-
tinados al canto, donde es necesario que todo sea regular i
exacto i que nada sobre ni falte. El himno patriotico de Buenos
Aires principia por esta linea:

Oid, mortales, el grito sagrado,
donde para que haya verso es necesario pronunciar ¢id, mono-
silabo con acento en la 0, en lugar de oid, disilabo, con acen-
to en la 7, que es incontestablemente la verdadera cantidad i
tono de esta palabra. Es lastima encontrar un defecto tan gra-
ve en una composicion de tanto mérito.

39. No es raro en los americanos i europeos que hablan des-
cuidadamente, decir no me se ocurre, no te se da cuidado,
trasponiendo los pronombres me, te, se. La regla es que el
pronombre se preceda en estas construcciones a cualquiera
de los otros dos, sea que se antepongan o pospongan al verbo,
verbi gracia, se me ocurre, ocurridseme entonces; no se te
oculld, no pudo ocullirsete.

40. Escalfar por desfalcar, naide o nadien, por nadie,
cirgiielas por ciruelas, polvadera por polvareda, pdrparo
por pdrpado, aspamiento por aspaviento, impugne por im-
pune, son vulgarismos (ue es necesario evitar.

41. En algunas partes de América, suele decirse recien
habia llegado, recien se habia vestido,en lugar de acababa
de llegar o acababa de vestirse. Este adverbio recien solo
se usa antepuesto a los participios; i asise dice: vamos a ver
a los recien llegados; el recien nacido es un hermoso ni-
7lo; la casa, aunque recien edificada, amenaza ruina.

42. Algunos dan al verbo poder un acusativo o réjimen di-
recto, diciendo: {1 no me puedes, yo no te puedo; expresio-
nes con que se quiere significar que una persona no tiene tan-
ta fuerza o poder como la otra. Se comete en estas locuciones
un solecismo, porque el verho castellano poder siempre es neu-
tro, o por lo ménos no tiene otro réjimen directo que los infi-
nitivos, verbi gracia, yo no puedo escribir; usted pudiera
haberme avisado.
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43. Tambien se usa en algunas partes de un modo singular
el verbo merecer. Dicese con propiedad: 170 no merezco tan-
to favor (no soi digno), o no le merect la menor atencion
(no le debi); pero no creemos que pueda decirse igualmente
bien: no se merecen ahora las casas (no se hallan casas).

44. Sellaman en Chile inquilinos una especie de colonos
‘pobres que pagan el arrendamiento en trabajo. Inquilino
propiamente es el que recibe en alquiler una casa, i en el estilo
forense el que recibe en arriendo una heredad o posesion.

45. Lo que se da anualmente por el arriendo de un predio

urbano o rustico, lo llaman algunos cdénon. Pero cinon es

propiamente lo que paga el enfiteuta en reconocimiento del
dominio directo. Lo que paga en dinero o frutos un arrenda-
tario, se dice renta. ' ’

46. Molesloso no es buen castellano. Dicese en este sentido
molesto. Cargoso i cargosidad son palabras anticuadas. Aun-
que se dice taimado, no se dice taima.

47. Medtila, no médula, es como pronuncian los que ha-
blan bien el castellano, i el acento a la u es el que conforma
con la prosodia de la palabra latina medulla. Por el contrario,
se dice hoi jeneralmente pdbilo i no pabilo, como se acostum-
bra en Chile. Creemos con todo que la acentuacion de esta voz
sobre la primera silaba es una especie de moda de data recien-
te. En el Romancero Jeneral, coleccion de poesias castella-
nas escritas en el lenguaje mas puro, se encuentra pabilo, a
fin de verso i asonando en 7o, i Renjifo en su Arte poética lo
hace consonante de hilo, estilo, etc.

Terminaremos este articulo copiando lo que dice acerca del
acento de las palabras andlisis i pardlisis don Mariano José
Sieilia, autor de las Lecciones Elementales de Ortolojia i
Prosodia, publicadas recientemente en Paris:. «Yo creo que
los primeros (los que pronuncian andlisis i no analisis) son
los que hacen la verdadera pronunciacion castellana, i que
el cargar otros el acento en la penultima proviene de la in-
fluencia que ha tenido el uso cada vez mas frecuente de los
libros franceses... En otras voces semejantes,como sinéresis,
aféresis, diéresis, que son de un uso antiguo en nuestra len-
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gua, el acento recae decididamente sobre la’antepeniiltima. La
voz pardlisis ofrece casi las mismas dudas. Yo creo, sin em-
bargo, que es bien moderno i bien frances el paralisis. Todos
los viejos a quienes yo he preguntado sobre la prosodia de es-
tas voces, me han respondido que en su juventud no oyeron
nunca decir sine paralisis.»

V2

48. Suele decirse en la segunda persona de singular del
pretérito perfecto de indicativo, {1t fuistes, tii amastes, i
temistes, en lugar de fuiste, amaste, temiste, que es como
creemos cue debe decirse. Como en escritores de mucha i
merecida reputacion se encuentra a veces esta s final, nos ha
parecido que el punto valia la pena de discutirse. Presentare-
mos, pues, las razones en que nos fundamos para mirar esta
prictica como una innovacion viciosa; pero no tenemos la
pretension absurda de que todos piensen como nosotros. Sen-
tencie cada cual como quiera, pero sea con conocimiento de
causa.

Amaste i amastes fueron desde la primera época de la len-
gua segundas personas del pretérito perfecto de indicativo;
pero amasle era singular, i amastes, plural. Se dijo {2 amas-
te i vos o vosotros amastes, conservando con una levisima
alteracion las formas latinas sincopadas amasti, amastis; de
manera (ue amastes en aquella edad era lo mismo que amas-
teis.en el lenguaje moderno. Abrase cualquiera de los poemas
antiguos castellanos, empezando por el antiquisimo del Cid; i
se verd comprobada la propiedad de estas dos terminaciones
con tan repetidos i concluyentes ejemplos, que no serd posible
ponerla en duda.

La misma practica se conservaba sin la menor alteracion en
los tiempos de Granada, Luis de Leon, Garcilaso, Lope de Vega
i Cervantes. :

¢Tus claros ojos a quién los volvisle?.
;Por qu?én tan sin respeto me {rocaste?
JTu quebrantada fe, do la pusiste?
-
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¢Cudl es el cuello-que, como en cadena,
de tus hermosos brazos aitudaste?

Esta es la terminacion que da Garcilaso a la segunda persona
de singular; veamos cudl da a la de plural.

iO dulces prendas por mi mal halladas!....
pues en una hora junto me llevastes
todo el bien que por términos me distes,
llevadme junto el mal que me dejasles;
i sind, sospecharé que me pusistes
en tantos bienes, porque deseastes
verme morir entre memorias tristes.

«Conjurastes contra Dios (dice frai Luis de Granada): justo
¢s que conjure toda la universidad del mundo contra vosotros.»
«Ah don ladron! Aqui os tengo, (dice Cervantes), venga mi
bacia i mi albarda con todos mis apareJos que me robastes.»
Lope Vega dice:

Soberbias torres, altos edificios,
que ya cubristes siele excelsos montes,
i ahora en descubiertos horizontes
apénas de haber sido dais indicios.

Francisco de la Torre dice:

Cuando de verde mirto i de floridas
violetas, tierno acanto i lauro amado
vuestras frentes hellisimas ceitisles;
cuando las horas tristes, etc.

;Para qué mas? Léanse las obras dramaticas i dialogadas de
aquel tiempo, i se verd confirmada a cada paso la diferente.
significacion de estas dos formas verbales.

Es nccesario advertir que las ediciones modernas de autores
antiguos no merecen mucha confianza. En la coleccion de
poesias castellanas por don Manuel José Quintana, se atribuyen
a Rioja estos versos:

I salisles del centro al aire claro,
.hija de la avaricia,
7 hacer a los hombres cruda guerra,
salisles tu, ete.
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Pero el que consulte las ediciones antizuas de este poeta en-
contrard saliste. Los que quieran probar la exactitud de nues-
tras observaciones, notaran, aun leyendo las ediciones modernas
de nuestros poetas del siglo XVI i XVII, que, donde la conso-
nancia o la medida del verso pidan o rechacen necesariamente
Ia s final de esta segunda persona, falta siempre esta letra, si
el verbo esta en singular concertando con {1, i por el contrario
nunca falta, si el verbo estd en plural, concertando con vos o
vosotros; lo cual prueba: 1.° que ni aun obligados de la medi-
da o de la rima contravinieron jamas los poetas a la propiedad
de las dichas dos formas verbales, segun la hemos explicado;
i 2.° que, si fuera de estos casos vemos alguna vez que falta o
sobra la s,es incuria de los impresores o editores modernos. Si
amasle o amasltes sc hubieran usado promiscuamente en el
singular, veriamos alguna vez {1t amasles, comprobado por la
medida del verso o la rima; pero de esto nos atrevemos a ase-
gurar que no se hallard ejemplo en obras anteriores al siglo
XVIIL

Tuvo, pues, razon la Academia para decir que en el uso an-
tiguo i comun de los autores, la segunda persona de plural del
perfecto de indicativo era en es; i por lo mismo es mui extraino
que, hablando de las terminaciones anticuadas del verbo, haya
supuesto que én lugar de amasleis se dijo en otro tiempo amaés-
tedes; porque la verdad es que jamas tuvo el verbo castellano tal
forma. De amastis se pas6é adecir amastes; i de amastes (por
analojia con las otras segundas personas de plural) amasteis;
pero amdstedes nunca se dijo. Solo se hallard la forma dstedes
o istedes en obras modernas en que han querido remedar el
castellano antiguo escritores que no lo conocieron bastante.

En el siglo XVII, segun creemos, fué cuando empez6 a pre-
valecer la forma en asteis o isteis sobre la antigua en astes o
istes. Pero la forma en aste ha continuado usdndose sin
interrupcion como segunda persona de singular, i los escrito-
res que se han esmerado en la correccion i pureza de lenguaje,
no han conocido otra alguna. Léase la traduccion del Jil Blas
por el padre [sla, i las comedias de Iriarte i Moratin, donde
se hallan a cada paso las terminaciones verbales de la segun~-
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da persona; i se verda que en el lenguaje- de estos autores, la
de singular del perfecto de indicativo siempre termina en fe
i la del plural, en teis.

Si autores estimables se han apartado tanto de la practica
antigua, como de la moderna, usando promiscuamente amaste
i amastes, como segunda persona de singular, jse deberd
imitar su ejemplo? ;Basta que dos o tres escritores de nombre
introduzean una innovacion para adoptarla? ;Gana algo el cas-
tellano, cuya superabundancia de ss lo hace ya demasiado
silbante, con que se le afada esta s mas en una terminacion
de tan frecuente uso? La claridad, por otra parte, pierde algo
en que se confundan dos formas de significado diverso, una
de las cuales, aunque anticuada en el dia, se conserva en los
escritos de los poetas i prosistas castellanos mas estimados,
i todavia pudiera emplearse en verso, como la emple6 Meléndez
en este pasaje: '

Salud, gloria inmorlal del nombre humano,
que, en ansias jenerosas,
del bien comun vuestra ventura hicistes,
i astros de luz para la tierra fuistes.

‘Rogamos a los intelijentes que pesen estas razones i decidan.
(Araucano, Ao de 1834.)

L&
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SEGUN DON JUAN MARIA MAURY" :

S AL WA

Si bastase un extenso conocimiento de la literatura moderna,
una no grande versacion en los cldsicos latinos, i un senti-
miento delicadisimo de los efectos del ritmo en las lenguas
romances, para explicar el sistema métrico de la poesia grie-
ga i romana, nadie hubiera podido acometer la empresa que
hemos indicado en este epigrafe con mejor éxito que don Juan
Maria Maury, autor de L'Espagne Poétique i de la epopeya
de Esvero i Almedora; notabilisima la primera por el diestro
manejo de dos versificaciones, la castellana i la francesa, i
sembradas ambas de pasajes brillantes de imajinacion i armo-
nia. Pero me parece que el sefior Maury presumié demasiado
de sus fuerzas, si, como dice la Revista de Madrid, pensé
echar a rodar la doctrina adoptada por siglos en las aulas
europeas, atribuyéndola a rancias preocupaciones de pedagogos
que no entendian lo que ensefiaban, i carccian, no solamente
de filosofia, sino de sentido comun; como si los profesores de

* Me refiero exclusivamente a dos articulos de la Revista de Madrid
(octubre i diciembre de 1841) en que se da noticia i se trasladan algu-
nos trozos de una disertacion de don Juan Maria Maury sobre el
ritmo i metro de los antiguos. No he tenido la fortuna de leerla i
entiendo que permanece inédita.
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latinidad hubiesen inventado una doctrina nueva, i no la
consignada habia muchos siglos en los escritos de los filésofos
i graméticos. Hubicra sido de desear que don Juan Maria Maury
se hubiese tomado el trabajo de explicarnos la multitud de
pasajes relativos a la materia que se encuentran en Ciceron i
Quintiliano, i que se hallan en abierta oposicion con sus
asertos.

Uno de los principios fundamentales que este caballero asien-
ta es que «todas las versificaciones posibles son rejidas por
el acento.» Pero si es asi, i si en los metros griegos i latinos
tiene tanto imperio el acento, no se comprende cdmo es que los
antiguos, contrayéndose a tratar de esta materia no lo nombran
siquiera, i solo mencionan como base i medida de la metrifica-
cion la cantidad, esto es, lo breve o largo de las silabas. ¢Con-
fundian ellos, como algunos espafioles contemporineos, las
silabas largas i breves con las agudas i graves, que ordinaria-
mente llamamos acentuadas e inacentuadas? No queremos
acumular citas que los intelijentes podrian mirar como un
vanidoso alarde de trivial i manoseada erudicion. Me valdré
solamente de las mas obvias. Platon,” hablando del ritmo i del
acento, dice que lo primero resulta de lo tardo i lo veloz, i lo
segundo de lo agudo i lo grave. Con que lo tardo i lo veloz, es
decir la duracion o cuantidad de una silaba, se diferencia de
lo agudo i lo grave, es decir del acento. Segun Aristételes,™
los sonidos elementales de las palabras difieren unos de otros
por los movimientos de los érganos con que se pronuncian,
por ser o no aspirados, por ser largos o breves, i ademas por
ser agudos o graves: no podia significarse con mas claridad la
distincion entre lo agudo i grave por una parte, lo largo i breve
por otra. Ciceron dice:™" Omnium longitudinum et bre-
vilalum in sonis sicul acutarum graviumque vocum ju-
dicium, natura in auribus nostris collocavit. A no scr que
Ciceron haya querido comparar una cosa consigo misma, es

* Convivium.
** Poética, capitulo XX.
*** De Oratore, 111.
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necesario entender que longiludines et brevitates in sonis
son una cosa; aculae gravesque voces, otra. Quintiliano,
asimismo,* enumerando los varios vicios en que podia incu-
rrirse pronunciando el latin, sefiala entre otros el de alargar
las vocales breves i abreviar las largas, i el de hacer agudo lo
grave i grave lo agudo: sin esta distincion fundamental, todo
lo que los antiguos dejaron escrito sobre su lengua i versifica-
cion, es un cdos. Maury no va tan léjos como los escritores
‘contemporaneos a que.aludimos; pero reconociendo esa distin-
cion, subordina completamente la cuantidad al acento. ;Cémo
es, pues, que los antiguos, al tratar del ritmo i del metro, se
fijan en la cuantidad i no consideran para nada el acento?
Aun en prosa, de tan superior importancia era la cuantidad,
- que Ciceron, hablando de la estructura material de los pe-
riodos, insiste grandemente en la colocacion de ciertos piés
(combinaciones determinadas de largas i breves) en cigrtos
pasajes del periodo oratorio, i nada nos dice de silabas agudas
0 graves. :

Sabido es que los latinos tomaron de los griegos su exd-
metro heroico. Ahora bien, la acentuacion del exametro griezo
es absolutamente diversa de la del exdmetro latino. En la_
composicion de los piés, i en la compensacion de una silaba
larga por dos breves, ambos exametros convienen; pero en las
cadencias, en la distribucion de los acentos, no se descubre
semejanza. Asi Virjilio no termina jamas sus exdmetros por
una diccion esdrijula (a no ser que, como en

Inseritur vero ex feto nucis arbutus horrida;
et steriles platani malos gessere valentes,

la dltima silaba del esdrijulo en que termina un verso forme
sinalefa con la primera silaba del verso siguiente); al paso que
nada es mas comun que las terminaciones esdrijulas en los
exametros griegos.

Acaso se nos argiiird que en el raciocinio precedente damos

* Institulio Oratoria, T, 5.
ORT.
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por ciertas las reglas de la acentuacion antigua, expuestas o
scitaladas por los gramdticos, i contra las cuales reclama el
seftor Maury. Pero ¢l mismo las admite siempre que cuadran
con su teoria. Yo no hago mas que discurrir sohre los mismos
datos. :

Pero hai una cosa en quc su teoria estd en pugna con la
practica establecida. Segun ésta, fundada-en la expresa doc-
trina de Quintiliano, ninguna diccion latina recibe acento
agudo sobre la Gtima silaba, al paso que, segun la asercion de
Maury, no existe impedimento alguno para hacer agudos los
vocablos latinos. Cuenta por nada la autoridad positiva de
Quintiliano, a quien acaso miraba como un preceptor ignorante
i preocupado. Pero en favor de su sistema aduce un argumento
que nos parece mui poco meditado. 1é aqui sus palabras:
«Hablando en castellano decimos amdr; pero leyendo latin
pronunciamos &mor. Senores, jpor qué? jDe qué modo les
parece a ustedtes ue aprenderian esta voz nuestras abuelas
conquistadas? jSeria en los libros, o por el oido? Paréceme que
si de alguna palabra latina podemos presumir que seguinmos
la prenunciacion tradicional, de ésta es.»

El sefior Maury no reflexioné que la palabra de que se trata
tuvo diferentes formas en latin: dmor, amoris, amdrem,
amdre, amores, amorum, amdribus; i que en la gran mayo-
ria de los casos en (ue nuestras abuelas conquistadas temian
que hacer uso de esa palabra i conservaban el modo de pro-
nunciar de los conquistadores, no podian ménos de acentuarla
muchas veces sobre la ¢, 1 mucho ménos frecuentemente sobre
la d. ¢Qué debid, pues, suceder cuando, olvidada la declinacion
latina de todas las referidas formas, no quedaron mas que dos,
una para el nimero singular i otra para el nimero plural?
¢Qué acento era natural que diesen a esta forma? Sin duda el
de la ¢, que habia sido, fuera de toda comparacion, el de mas
frecuente ocurrencia. Esto mismo se observa en la gran mayo-
ria de los nombres castellanos en que se transformaron los nom-
bres latinos; de manera (ue por el mismo argumento de Maury
se justilican las reglas de acentuacion de los pobres catedrilti-
cos de latinidad, a quienes él mira con tanto desden, i que en
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realidad nada mas han hecho que seguir fielmente la doctrina
de los antiguos fil6sofos i gramadticos.

Mas, dntes de pasar adelante expongamos aquel otro princi-
pio fundamental, que es el alma de todo el sistema de Maury:
«La versificacion clasica se resuelve acentuando la primera
silaba de cada pié; i solo asi se resuelve » Segun esto, recitando
aquellos versos de Virjilio:

Frigida vix ccelo noctis decesserat umbra;
Cum ros in tenera pecori gratissimus herba,

los acentuariamos de este modo:

Frigida vix coel6 noctis decésserat imbra.
Cum ros in tenera pecori gratissimus hérba.

Aqui ciertamente no es mucha la disparidad entre los dos
sistemas; pero, adoptando la teoria de Maury, tenemos que pro-
nunciar todavia ceeld, noctis, contra la practica ordinaria, que
es la de todas las naciones en que se cultiva el latin, excepto la
Francia, en cuyo idioma el acento estd sujeto a leyes espe-
ciales.

Hai multitud de casos en que los dos sistemas presentarian
diferencias mas notables que las anteriormente indicadas. Los
ejemplos abundan, no solo en Horacio, que se propuso emplear
en sus satiras una versificacion aparentemente descuidada, sino
en las poesias de tono mas elevado, como las épicas, didacticas
i elejiacas. Para hacer mas ficilmente perceptible la discre-
pancia, la absoluta repugnancia entre los dos sistemas, escri-
biremos cada verso, primero con la acentuacion ordinaria, ien
seguida con la del sefior Maury. De contado tendremos que
limitarnos a unas pocas muestras:

Ille, 1atus niveum molli, fultus hiacintho,
Tlle, latus nivetim molli fultus hiacintho.

Ne, saturare fimo pingui pudeat sola, neve
effétos cinerem immumdum jactare per agros.
Ne saturare fimé pingui pudeat sola, neve
cffetés cinerém immumdum jactare per agros.



AR OPUSCULOS GRAMATICALES

Los versos anteriores son de Virjilio; i en este, como en los
demas escritores latinos, el acento de la pentltima silaba del
exametro es regularmente agudo, pero tambien lo es a veces
el de la dltima, terminando el exdmetro en una diccion mono-
silaba, con el objeto de dar importancia i énfasis a cierta idea;
como puede verse en las siguientes terminaciones de exdmetro,
acentuadas segun la doctrina corriente:

Intempdsta silet nox.
(Virgilio.)
Ruit imbriferum vér.
(Virjilio.)
Quum rapidus sol.
( (Virgilio.)
Exiguus mus.
(Virjilio )
Canor increpat et vox,
(Virjilio.)

:Quién no percibe, en la recitacion de estos versos, segun la
hemos pintado, la expresion sublime de ndux, de vér, de sdl, de-
bida a Ja oportunidad de la acentuacion? Hasta para encarecer la
pequeiiez es acomodado este jiro, como en el exiguus mus que
hace recordar el ridiculus mus de Horacio. Compdrese con esta
recitacion la de Maury, que nos da silét nox, imbriferim
ver, rapidis sol, exiguits mus, dejando sin acento i sin én-
fasis los sustantivos mas importantes de cada frase, i convir-
tiéndolos en meros encliticos. [ obsérvese ue estos versos son
todos de Virjilio, i se encuentran en la mejor i mas pulida
de sus obras, las Jedrgicas, a cuyo primer libro hemos queri-
do limitarnos para no cansar al lector. Si recorriésemos todos
los otros libros de este admirable poema, i todas las otras obras
de Virjilio, i las de todos los escritores del siglo de oro de la
poesia romana, presentariamos una larga lista de ejemplos
semejantes a los anteriores. Imposible parece cue el autor de
Esvero ¢ Almedora fuese sordo al encanto que la gran varie-
dad de cadencias presta al exdmetro latino, pronunciado segun
las reglas de la escucla clasica.
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Pero, volviendo a la falta de dicciones agudas de la lengua
latina, pronunciada segun los preceptos de los antiguos gra-
maticos i las tradiciones de¢ la escuela clisica, observaremos
en primer lugar que la falta de dicciones agudas no se extiende
a los” monosilabos, muchos de los cuales requieren de toda
necesidad un acento agudo, como nox, ver, sol, mus, ars,
pars, vos, dos, fax, lis, mos, pax, ros, tu, vis, i una infi-

-nidad de otros; i en segundo lugar, que, aunque no hubiese
una sola diccion aguda, no faltarian por eso silabas agudas
para los menesteres de la versilicacion, cualquiera que fuese. El
endecasilabo castellano, por ejemplo, pide up acento agudo en
la sexta i la décima silaba, o en la cuarta, octava i décima; i
no hai dificultad para darselo por medio de una diccion grave
o esdriijula, como en estos versos de la Circe de Lope de Vega:

Cayé6 como la blanca f{lor de alhéna.
Volviose luego en liquido rocio.
Mano de un moénstruo vengativo i fuérte.

Véase, en los versos siguientes, que pueden confarse entre los
mas [luidos i armoniosos, la multitud de silabas agudas que
pucde proporcionarse el poeta sin valerse de ninguna diccion
aguda:

El alba apénas candida despidrta.
Abricéndo flores por el valle umbroéso.

Esa supuesta repugnancia a la acentuacion sobre la tltima
silaba (pregunta Maury), «;de ddénde la sacé la lengua latina? ja
quién la trasmitié? Ninguna de sus hijas la tiene; i su madre lo
mismo dijo i dice potamds que dnthropos.» Permitaseme pre-
guntar de la misma manera: ;de dénde viene la repugnancia de
la lenzua francesa a los esdrijulos, cuando ni su madre la tu-
vo i ni ninguna de sus hermanas la tiene? Talvez pudiera expli-
carse uno i otro fendmeno, si esto valiese la pena para el asunto
de que se trata. Entre las varias afecciones i tendencias de las
lenguas, seoun los diferentes elimas, costumbres i revoluciones
que han influido poderosamente en ellas, se han visto i se ven
discrepancias de mayor bulto que las precedentes, sea que se
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atienda a los sonidos de que se componen las palabras o a las
ideas que expresan, i muchas de estas discrepancias seria dificil
o acaso imposible explicarlas. Maury imajina que todos los
idiomas han sido vaciados en un mismo molde, i nada es mas
contrario a la naturaleza del lenguaje i a lo que nos revela su
analisis.

No nos detendremos ahora a desentrahar sus ideas sobre
lo que llama ritmo, acerca de lo cual habria mucho que decir,
i a que nos proponemos dirijir la atencion de nuestros lectores
en ofra ocasion.

Maury exije que cada pié del exdmetro latino pincipie por
una silaba acentuada, es decir aguda, sin echar de ver la con-
secuencia que de esta especie de ritmo resulta, i es que una
misma palabra debe variar de acento segun la situacion en que
se halla. Para demostrarlo, bastard comparar las siguientes
terminaciones de exdmetro, acentuadas segun el sistema de
Maury. Por ejemplo, facti llevaria el acento sobre la primera
silaba en

Dux fémina facli.
(Virjilio.)

i sobre la segunda en

Facti de nonime Byrsam.
(Virjilio.)

Venil (pretérito) llevaria el acento sobre la primera en

Lavinia vénit,
(Virjilio.)
i sobre la segunda en
Venit jam carminis setas.
(Virjilio.)
Lumen llevaria el acento sobre la primera en

Ceeli spirabile lumen,
(Viryilio.)
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i sobre la segunda en

Lumén terebramus acuto.
(Virjilio )
-

Nocles llevaria ¢l acento sobre la primera cn

Sine sidere noctes,
(Virjilio.)
1 acentuaria la segunda en

Noctés non déficit humor.
s (Virjilio.)

El poeta, pues, pronunciaba facli o facti, vénit o venit,
Iivmen o lumén, néctes o noclés, i esto perpetuamente i con
la mas completa libertad, trasladando el acento de una silaba
a otra para formar lo que Maury apellida ritmo. Podria, pues,
colocar el acento agudo en cualquiera silaba que le viniese a
cuento. s como sien castellano se pudiese decir indiferen-
temente:

Cuyas ovejas al cantar sabroso,
o bien
Cuyas ovejas al sabroso cantar;

El viento que en los arboles murmura,
El viento que murmura en los arboéles.

I hé aqui como, por esquivar una dificultad, caemos en otra
infinitamente mas grave; i por asimilar el ritmo antiguo al
moderno, se atribuye a los poetas griegos i romanos lo que no
puede tener nada analogo en nuestra versificacion, ni en la de
pueblo alguno.

I lo bueno es que esta variedad en la acentuacion de una
misma palabra debe ocurrir, si se adopta la teoria de Maury,
hasta dentro de una misma sentencia.

Crudelis matér magis an puer improbus ille?
Improbus ille puér crudélis ta quoque mater;
(Virjilio.)
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i hasta en un mismo verso

Innocuds ambds, cultores niminis dmbos.
(Ovidio.)
Nescis, temerdria, néscis.
(Ovidio.)
Nec prosunt domind quee présunt 6mnibus drtes,
{Ovidio.)

como si dejéramos en castellano,

Mueve las 4las, las alas lijeras,

¢fire blando, bullidor cefiro.

¢Puede imajinarse una practica mas repugnante al oido,
0 por mejor decir, mas absurda? Una de dos: o las palabras
no tenian acentuacion alguna fija, i era dado a los poetas acen-
tuarlas como seles antojase, o bien teniendo acentos determina-
dos en el habla comun, era dado a los poetas dislocarles a su
arbitrio. En una i otra hipdtesis, es menester decir que en el
verso griego 1 latino se desatendia de todo punto lo que, segun
Maury, forma la esencia del ritmo, que consiste en los acentos
naturales de las palabras. I de este modo el empefio de identi-
ficar dos sistemas ritmicos diferentes, viene a parar en hacerlos
contrarios e inconciliables. So rechaza la idea de un ritmo que
no esté fundado, como el nuestro, sobre la distribucion de los
acentos, i se abraza, como racional i filoséfica, la idea de un

ritmo fundado en la total subversion del acento.

Otra consecuencia del sistema de Maury es la necesidad de
dejar sin acento agudo muchas palabras que precisamente
deben tencrlo. Por ejemplo, en estas terminaciones de exa-
metros:

Trahit humida lina,
Pater ipse coléndi,
Labor 6mnia vineit,

quedan sin acento agudo i sin énfasis palabras tan importantes
como el verbo trahil, el sustantivo Pater (el padre de los
dioses, Jupiter), i el sustantivo abstracto labor, que figura como
sujeto de una grave sentencia,
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Pero lo mas singular de todo es que el sefior Maury haya
citado en apoyo de su sistema la autoridad de San Agustin,
que precisamente lo echa por tierra. Copiaremos las palabras
de Maury, segun las leemos en la Revista de Madrid de octu-
bre de 1841. ' v

«Ofrécenos la versificacion latina un ejemplo bastante curioso
en la prueba que se cuenta hizo con un amigo suyo el inje-
nioso doctor San Agustin. Alteremos, como lo hizo el santo,
el verso virjiliano:

Arma virumque cano Troje (ui primus ab oris,
escribiendo primis en lugar de primus:
Arma virumque cano Trojz qui primis ab oris.

Se faltard a la medida, i con todo eso, quedara satisfecho el oido:
el verso tendrd sin grave inconveniente una cuarta parte de
tiempo mas de lo que requicre la regularidad establecida: di-
ferencia imperceptible, i que tampoco debia ser de mucho mo-
mento para los mismos latinos, i asi lo demuestra el haberse
contentado ¢l amigo del santo humanista con el verso alterado
(segun la anéedola lo relata) sin chocarle nada la alteracion
mceramente métrica. Mas cuando oyé pronunciar aquel mismo
verso acentuando primis en mis, enténces exclamé: Nunc
vero me offensum; como que esto era ya descomponer el
ritmo.»

Esa famosa pruecba de San Agustin ha sido una piedra de
tropiezo para varios escritores que, como el sefior Maury, han
querido apartarse de la doctrina de los gramdticos acerca de la
versificacion cldsica; uno de ellos fué el abate napolitano
Scoppa, que, a principios de este siglo, dié a luz un difusisimo
tratado sobre los verdaderos principios de la versificacion,
lleno de contradicciones i errores.

Ese famoso experimento no es materia de anéedotas ni de
tradiciones, como supone Maury, sino doctrina expresai au-
téntica del mismo santo doctor. El pasaje se encuentra al
principio del libro segundo del tratado De Musica, escrito en
forma de didlogo, no entre San Agustin i un amigo, sino entrs
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un maestro i su discipulo; i traducido fielmente (interpretando
las observaciones que sujiere) es como sigue:*

~ «Maestro. Pregunto ahora si €l sonido de los versos ha de-
leitado alguna vez tu oido.

«Discipulo. Muchisimas veces; casi nunca he oido recitar
verso alguno (ue no me cause placer.

«Maestro. I si alguno en ¢l verso que ha producido una im-
presion agradable en tu oido alarga o abrevia (producat vel
corripiat) donde la razon del mismo verso no lo pide, jsentirds
igual deleite?

«Discipulo. Antes no puedo oirlo sin desagrado.

«Maestro. No es posible, pues, dudar que en el sonido con
que te deleitas, es cierta medida de ntimeros lo que causa el
deleite, perturbada la cual no puede producir ese placer en tu
oido.

«Discipulo. Claro esta.

«Maestro. Dime, pues, ahora, por lo que toca al sonido del
verso, jqué diferencia encuentras en que yo diga:

«Arma virumque cano Troje qui primus ab oris, o pri=
mis ab oris?

«Discipulo. A mi, ala verdad, por lo que toca a la medida,
me suena lo mismo.»

Ahora bien, dice Scoppa, la ultima de primus es breve i la
ultima de primis larga; luego lo largo i lo breve no importan
nada para el oido en la medida del verso. Maury no va tan
léjos: aunque reconoce que primis (como es la verdad) se pro-
nunciaba en una cuarta parte mas de tiempo que primus, cree
con todo que esta diferencia no era de mucho momento para
los latinos, i que por eso al amigo del santo no le disond la
sustitucion de primis a primus. Pero Scoppa i Maury erra-
ron en la interpretacion de este hecho; i es San Agustin quien
va a demostrarlo.

* Nuestros lectores pueden consultar para su satisfaccion la tercera
edicion veneciana (1807) conforme en todo con la de ios monjes be-
nedictinos de la congregacion de San Mauro, que es bien conocida en
Santiazo. El pasaje a que aludimos comienza por las palabras: Illud
nunc quaero.
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«Pues eso (el no haber notado el discipulo diferencia en la
medida del verso) ha provenido de mi pronunciacion, dice el
maestro (mea pronuntiatione factum est): en ella he cometido
lo que los gramdticos llaman barbarismo, porque primus
consta de larga i breve, i en primis ambas silabas deben pro-
nunciarse largas; pero yo abrevié la segunda de ellas, i por
eso no ha extrafiado nada tu oido. Repetiré, pues, el mismo
verso en que cometi barbarismo, i la silaba que &antes abre-
vié, para que no se ofendiesen tus oidos, la alargaré ahora,
como los gramdticos lo exijen, i ti me dirds si la medida del
verso produce en tus sentidos el mismo halago que dntes.» El
maestro pronuncia largas las dos silabas de primis en el verso
citado, i el discipulo exclama: .

«Ahora no puedo negar que encuentro no sé qué desagra-
dable deformidad en el sonido: (nescio qua soni deformitate
me offensum).

«Maestro. I nosin razon; pues, aunque no se haya cometido
barbarismo, se ha incurrido en un vicio que la gramatica i la
musica deben condenar a la vez; la gramética, porque, donde
era necesaria una silaba breve, se ha puesto una larga; i la
musica porque, donde se requeria vocal breve (no importa cual)
se ha colocado una que debe por precision alargarse, i no se
ha empleado aquel justo tiempo que la medida del verso
pedia.»

Es imposible negar que el santo obispo de Hipona se refie-
re en ambos experimentos al oido, i asi lo expresa, no una,
sino repetidas veces en este breve pasaje. Si se hubiera varia-
do el acento, diciendo primis en lugar de primus, jcémo
hubiera podido decir el discipulo que ambas formas de la
palabra le sonaban lo mismo (idem sonat)? Tampoco ha va-
riado la cuantidad sildbica; pero jpor qué? porque el santo,
para el objeto que se propone en el primer experimento, ha
incurrido a sabiendas en un vicio, abreviando la silaba mis
(corripui), de que resultaba que primus i primis se hi-
cieran equivalentes, constando uno i otro vocablo de larga i
breve, i que el discipulo, consultando su oido, no encontrase
diferencia (idem sonat). Explicada la causa de esta identidad,
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pasa al segundo experimento, alargando el mis i dindole por
consiguiente una cuarta parte mas de tiempo que el que la
gramdtica i la musica prescribian. En cfecto, el quinto pié del
exdmetro pide, por lo regular, un dictilo, que consta de una
silaba larga i dos breves, i siendo ab una silaba breve, se sigue
forzosamente que primus ab proporciona con toda precision
el ddctilo requerido; al paso que en primis ab tendriamos dos
silabas largas, equivalentes a cuatro breves, i ademas otra
breve, combinacion que no podia ménos de disonar al discipu-
lo, que no encontraba en ella la medida de tiempo que su oido
instintivamente aguardaba. (Omnium longiludinum et bre=-
vitatum in sonis judicium, ipsa natura in auribus nostris
collocawit.) Esto es claro como la luz.

«Estas largas i breves de la lengua latina, que nos han dado
tanto tormento, dice Maury, asunto que hemos creido el
principal i aun el unico de la versificacion cldsica, venimos a
parar en ¢ue no era mas que un elemento secundario, un acce-
sorio sin entidad propia, o bien un delicado medio de percep-
cion. I ya hubiéramos podido no atribuirle aquel caricter
absoluto con reflexionar algo mas en las licencias, que permi-
tiéndole emplear, ya larga por breve, ya breve por larga, se
le concedian en esta parte al versificador latino.» Esto ultimo
pudiera hacernos sospechar que no atormentasen mucho al
senor Maury las largas i breves de la lengua latina. Mas fami-
liarizado con ellas, hubiera visto que esas licencias estaban
limitadas a mui poca cosa, i sometidas ellas mismas a reglas.
Si era tan arbitrario, tan poco fijo, tan licencioso el-uso de los
poetas en esa parte ;de donde viene que hubiese tantas palabras
que por la constitucion de sus largas i breves no podian tener
cabida en el exdmetro latino? jpor qué no se encuentran en ¢l
plenitudo, soliludo, imperalor, veritas i otros muchos vo-
cablos, siendo tan importantes las ideas que por ellos se expre-
san 1 tan apropiados aun para la mas alta poesia? ¢Quién
hubiera imajinado a priori que veritas no se halle una sola
vez, aun en poemas filoséficos i diddcticos, escritos en puros
exametros, como los seis libros de Lucrecio, las satiras i epis-
tolas de Horauo, ete.? Mas no hai necesidad du referirnos a vo-
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cablos particulares, pues, por regla jeneral, no admite el exdme-
tro (ni tampoco el pentametro) dicciones en que haya una breve
entre dos largas; a ménos de recurrir al arbitrio desesperado
de partir la diccion, haciendo que la silaba breve coincida con
el final del verso (donde cualquiera silaba podia ser indiferen-
temente larga o breve) i pasando el resto de la diccion al prin-
cipio del verso siguiente: soli-tudo, veri-tatem: practica,
sin embargo, rarisima i que pasaba por irregular e incle-
gante.

Quisiéramos que el sefior Maury nos hubiese explicado los
versos con (ue principia la epistola de Ovidio a Tuticano (Ex
Ponlo, IV, 12). El nombre de Tuticano era cabalmente una de
esas dicciones que el exdmetro i el pentimetro excluyen a la
par, porque {i es breve, tu i ca largas; i en las epistolas de
Ovidio alternan constantemente ¢l exdametro i el pentametro.
¢Qué hard, pues, el poeta para dar a conocer la persona a quien
escribe? Los medios injeniosos de que se vale confirman lo que
dejo dicho. «Mis libros, dice en sustancia a su amigo, no
pueden dar lugar a tu nombre por las silabas de que éste se
compone, pues me seria vergonzoso partirlo entre dos versos,
i tampoco podria abreviar la silaba fu, ni alargar la silaba me-
dia ti, ni abreviar la tercera ca, sin hacerme ridiculo;» i ter-
mina este pasaje diciendo:

His ego si vitiis ausim corrumpere nomen,
ridear, et merito pectus habere neger.

¢Son intelijibles las dificultades que encuentra Ovidio para
colocar en sus versos el nombre de Tuticano, dificultades que
llama insuperables, est nulla via, si fuese licito al versificador
latino,. como supone Maury, alargar lo breve, i abreviar lo
largo?

Lo que hemos dicho relativamente al eximetro, se aplica a lag
demas especies de versos (ue este caballero se propuso sujetar
a su desgraciado sistema acentual. Iil acento tuvo sin duda
cierta influencia en la versificacion latina, pero né la que su-
pone Maury. Eos gramaticos mismos la dieron a conocer indi-
rectamente por medio de lo que llamaban cesuras, qué tenian
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por objeto indicar las cadencias mas agradables que podian
hacerse oir en los versos, i particularmente en el exdmetro,
estableciendo en ¢l ciertas divisiones en que tenia mucha parte
el sentido de la oracion.

(Anales de la Universidad de Chile, Ao de 1866.)
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ERRATA NOTABLE

En la primera pajina de la introduccion, en la novena linea,
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