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JUAN DEL ENZINA

DISPARATES TROVADOS

En un puerco a la jineta
vi venir a San Zorito,
jugando con un garlito
al juego de la jaldeta;

e y la ley de barjuleta
escrita en un cesto de agua
con unos fuelles de fragua,
atizando una troﬁlpeta

encima de su carreta.

No se tardé la raposa
con sus dos maravedis,
y la trompa de Parisr
trajo vistas a su esposa,

. y luego la mariposa
comenzé de vender tripas,
y el cuervo tafiendo pipas
pusose mucho de rosa

como lo cuenta la glosa.
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Hoy la musica del cielo
en dos puntos se cifrd,

sol y la, que le parid.

Cantando el Verbo divino

un alto tan soberano

como de Dios voz y mano

a ser con trabajo vino

bajando hasta el punto humano:
que aunque es de sus pies el suelo
el Serafin de mds vuelo

y el mas levantado trono

bajé por la tierra el tono

hoy la musica del cielo.

Una Virgen no tocada
toca con destreza tanta
el arpa de David santa

DB G/ MEJALS O ARS PA N

¢Es bien, 151DRO, que holgando
estéis en el campo vos,

y los Angeles de Dios

estén por vos trabajando?

Trabajad en llevar cargas,
ISIDRO, & vuestros molinos,
dejando oraciones largas,

que andan soplones vecinos
diciéndolo a Iban de Vargas.
Al cielo os estdis mirando,
mientras otros trabajando
rompen el duro terreno:
quien gana dinero ajeno

;es bien, 1SIDRO, que holgando?

Holgaos, y no trabajéis,
pues al mejor agraddis

de dos duefios que tenéis,
que si holgdis, o trabajdis,
Dios y vos os entendéis.

Y pues pasa entre los dos
lo que sabéis vos y Dios
bien es que con santo celo,

GLOSA
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como la tiene abrazada

que adonde el infierno espanta
dos puntos sélo toco,

el bajo al alto junt6

que como en una pregunta

con un si Dios y hombre junta,
en dos puntos se cifrd.

De un Fiat comienza el fa
de su obediencia y su fe
vio Dios el mi, siendo el re
Rey y reparo, que en la
Virgen estrella sol fue:
pero después que nacio,
cifrada en dos puntos vio
la tierra por su consuelo
el armonia del cielo,

sol y la, que le parid.

(Pastores de Belén)

1S T DR O EIAB RUAIDIO R

arando el cielo en el suelo,
estéis en el campo vos.

Como 0s ven, ISIDRO, arar
con 4ngeles, al camino
salen a veros pasar -

los ratones del molino,

las zuras del palomar.

El bosque se humilla a vos,
y aprueban de dos en dos
vuestras puras intenciones,
bosque, palomas, ratones,

y los dngeles de Dios.

No diga ningun soplén

que a los dngeles hacéis

arar, porque sois Arén,

que hablando con Dios, tenéis
soberana ocupacién.

Aren los dngeles, cuando,
estdis vos con Dios hablando,
que yo sé que no pecdis,

en que mientras vos le habldis
estén por vos trabajando.
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EL cuLTivo dela décima glosada, que tanto desarrollo adquirié en Chile en
la segunda mitad del siglo pasado, se remonta a los albores de la epoca colonial.

Fueron soldados, clérigos y funcionarios espafioles los que dieron a conocer
e iniciaron el trasplante y adaptacién de los cantos a lo humano y a lo divino,
en décimas que glosan temas contenidos en cudrtetas. Con la espada, la cruz y el’
“arado, llegaron también los romances (corridos), villancicos, letrillas, seguidillas
y otros metros y temas de la poesia -tradicional de la peninsula.

Por desgracia, de aquella primera produccién poética quedaron escasos vy
tardios vestigios.

Don José Toribio Medina, en su Historia de la Literatura Colonial de Chilel,
reproduce algunas curiosas décimas glosadas de cardcter erdtico y cortesano, como
El pastor sentia que, Llegd a ver cdmo nacia (Al deseado natal del Marquesito
de Pica) , y Es la mujer lo mds bueno?.

Medina incluye también los romances, décimas y seguidillas de la graciosa
Ensalada poética joco-seria, en que se refiere el nacimiento, crianza y principales
hechos del célebre don Pldcido Arteta, compuesto por un intimo amigo suyo tan
ignorante de las cosas del Parnaso que jamds ha subido a este monte, y aun
apenas llegd alguna vez a sus faldas, de Manuel Fernindez Hortelano, y las
Décimas joco-serias y lidrico formales que compuso un numen poético, y sin
licencia de Dios, a la Comedia Francesa, a sus farsantes, comparsas, musica, expre-
siones y sentimientos, como asimismo, a Sus espectadores, nacionales intrusos
supositicios, por razon de moda y estado, con lo demds que verd el curioso lector,
como dice 7o Pedro Lozano; obra atribuida igualmente a Ferndndez Hortelano?.

Del espafiol Manuel Fernandez Hortelano, “europeo de clase distinguida” que
actud en la época de la Reconquista reproduce Medina algunas breves noticias
en su Bibliografia de la Imprenta en Santiago de Chile desde sus origenes hasta
febrero de 18174

En la décima satirica suelta y ocasional se probaron también algunos escri-
tores cultos del siglo xviir como el capitén Lorenzo Mujica, el Padre Escudero?,
don José Perfecto de Salasé; el fraile dominico Francisco de Paula Lopez y el
clérigo coquimbano Clemente Moran.

El contrapunto en décimas sueltas y bastante procaces de estos dos tltimos

Jost: TorsIo MEDINA. Historia de la Literatura Colonial de Chile, tomo primero. Imprenta
de la Libreria del Mercurio. Santiago, 1878. ;

*Opus. cit., tomo primero, pags. 441-448.

*Opus. cit., tomo primero, pags. 397-416 y 851-358.

“Publicaciones del Fondo Histérico y Bibliogrdfico José Toribio Medina. Introducién de
Guillermo Felitt Cruz. Talleres Graficos del Instituto Geogrifico Militar. Santiago, 1961, pégs.
24, 93 y 149. !

Sobre Lorenzo Mujica y el Padre Escudero, ver: ADOLFO VALDERRAMA. Bosquejo Historico
. de la Poesia Chilena. Imprenta Chilena. Santiago, 1866, pags. 64-70.

%Papeles concernientes a don José Perfecto de Salas. Fondo Varios del Archivo Nacional.
Coleccién de Manuscritos de José Ignacio Victor Eyzaguirre.
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es la pieza mas importante de la poesfa satirica dieciochesca que ha llegado hasta
nosotros”. Copiamos, como muestra, algunas décimas de la famosa controversia:

Lopez. Mordn.
Mordn, por desengaiiarte, Bien se ve que tui no eres

~ modelo de caridad, sino un suelto monigote
pretendo con claridad que al aguaite, como jote,
el evangelio cantarte. por gustar de los placeres
No hay en este mundo parte te llevas con las mujeres;
que no sepan tu simpleza, _ de lo que aqui se responde
ya no hay estrado ni mesa por alguno que se esconde
donde no se hable de ti; haciendo de caviloso,
pues no se ha visto hasta aqui que tu estado es el de ocioso,
tan trabucada cabeza. y no el que te corresponde.
;Qué le importa a tu simpleza Muy metido a lo profeta
que te halles en ese cuarto dos infiernos me amenaza,
metido como un lagarto sélo porque estoy en casa
asomada la cabeza? y no ando como veleta;
Bota el poncho vy la pereza, porque mi vida es sujeta,
ponte de chatre® cabal, sin buscar las ocasiones
gasta todo tu caudal de mundanas diversiones;
en vida gustosa y tierna; dice que él goza del mundo,
pues ya que pierdes la eterna y y0 he de ir a lo profundo
no pierdas la temporal. con ambas condenaciones.

sessssesesastertiansessnesteane desssesssasasaescastssssessarnas ceaee

Por #ltimo, se han callado
cuantos con su lengua ha herido,
y yo soy muy poco sufrido

y hablaré mds que El Tostado.
Si acaso prosigue, osado,

en hablarme retumbante,

para ponerlo hecho un guante
en su contra escribire,

y a Coquimbo llenaré

de versos, en un instante.

Se puede decir que la décima satirica de asunto politico, a veces costum-
brista, suelta o glosada de cuarteta, acompafia la historia del pafs durante
todo el siglo x1x y primer tercio del presente.

El paraguayo Manuel Antonio Talavera, cronista minucioso de los hechos
ocurridos en los primeros meses de la Independencia, recoge en su obra Revo-

"Las reproduce Luis MoNTT en su Bibliografia Chilena, tomo 1. Imprenta Universitaria. San-
tiago, 1918, pags. 214-230. Existe otra versién manuscrita, con variantes, en el Archivo National.
Ver: pieza 38, del volumen 5° de la Coleccién Eyzaguirre (Variedad de papeles curiosos o ttiles) .

SChatre. Acicalado, elegante. “En algunas partes de Chile, chatre significa también refajo”
(MANUEL ANTONIO ROMAN. Diccionario de Chilenismos y de otras voces y locuciones viciosas
tomo 1. Imprenta de San José. Santiago, 1908-11, pag. 22) .
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cos del Santiago de aquel entonces:

Glosa

Chilenos: st a Plata'® y Rozas!
no los quitan de por medio,
esperad ya sin remedio:

las horcas, grillos y esposas.

Sus entranas venenosas

. [luciones de Chile® algunas décimas andénimas que aparecian en los lugares publi-

piensan solo en afligir

y a este pueblo consumir
porque son traidores natos,
que a fuerzas de asesinatos
quieren su dicha construir.

En otras parte de América la décima sirvi6 también de vehiculo poético en
las luchas por la Independencia. Pedro Godoy incluye en su Espiritu de la Pren-
sa Chilena, una Glosa publicada en Lima al principio de la Revolucidn Ame-

ricana®?.

Arequipa ha dado el si,
La Indiecita’® seguird;

La Zamba viejatt ;qué hard?
Sufrir jeringas de aji.

Si de Espana la marafia

Estd ya tan conocida,

¢Debera seguir unida

Nuestra América a la Espafia?
¢éNo podra con fuerza o maiia
Ahogar su cruel frenesi?

Ya lo ha dicho el Potosi,

Y a ejemplo de Buenos Aires,
Con mil gracias y donaires,

- Arequipa ha dado el si.

Tucumdn estd movido,

Y en el Peru Alto también

Se siente cierto vaivén,

Que ya va haciendo su ruido;
Cuando llegue el estallido
Hasta el Cuzco, ;que dird?
¢Partido no tomard

Con que su bien asegure?

Yo s¢, que a paso que dure,
La Indiecita seguird.

Con un teson inaudito

Se sostiene Santa Fe,

Y Caracas, ya se ve,

Que también toco su pito.

Lo mismo hard en breve Quito,
Guayaquil le ayudara,

Cuenca se arrebatard

Muy luego, pero entretanto,
Arrebujada en su manto

La Zamba vieja ;qué hard?

Dird con mucho despejo

Esa alma de mazamorra,

Que no entra ella en camorra,

Donde se arriesgue el pellejo.

Este es su débil atniejo,

Y siempre ha de ser asi;

Pero di, Zambomba, di,

En caso de un embolismo

¢Qué sacards de tu abismo?

Sufrir jeringas de aji.
ANONIMO

_En Chile, asentada la Republica, podemos leer décimas, letrillas y otras com-

- Posiciones satiricas en la mayor parte de una serie de periodiquitos, pasquines
Y revistas que por sus titulos, formatos, y a veces por su contenido, parecen
anunciar las hojas que los poetas populares dieron a luz en la segunda mitad del

*Tomo xx1x de la Coleccion de Historiadores y Documentos relativos a la Independencia de
Chile. Pr6logo de Guillermo Feliti Cruz. Talleres Graficos Cdndor. Santiago, 1937, pags. 295-297.

“Fernando Marquez de la Plata. Vocal de la Primera Junta de Gobierno.

“Juan Martinez de Rozas, mendocino. Vocal de la Primera Junta de Gobierno.

“Imprenta del Comercio. Santiago, 1847, tomo 11, pags. 61-62.

*“Indiecita. Se refiere al Cuzco.
¥*Zamba Vieja. Se refiete a Lima.
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siglo x1x. Nos referimos a La Linterna Mdgica (1811); El Semanario Repu-
blicano (1813) ; El Mercurio de Chile (1822); EL Cosmopolita (1822) ; El Obser-
vador Chileno (1822); El Tizén Republicano (1828); El Observador de Chile
(1828) ; El Interrogante y Respondente (1823) ; ElDespertador Araucano (1823);
El amigo de los Militares (1823); El Alcornoque (1824); El Pipiolo (1827) ;
El Hambriento (1827); El Descamisado (1827); El Canalla (1828); El Azote
de los Logi-Unitarios (1828); El Espectador chileno (1829); El Azote de la
Mentira (1830); El Defensor de los Militares (1830) ; El Sota-Cura (1838); El
Diablo Politico (1839) ; El Liberal (1840) ; Guerra a la Tirania (1840); El Mun-
do (1840); Tribuna Nacional (1840); El Comildn (1841); El Barbero (1844);
El Progreso (1851), etc.

Estas publicaciones tuvieron un cardcter politico impuesto por las luchas
cruentas entre patriotas y realistas, tibios y exaltados, pipiolos y pelucones®.

En El Pipiolo, periédico redactado por Santiago Muifioz Bezanilla y José
Maria Novoa, se atacaba a la aristocracia y a los godos como se puede apreciar en
el numero aparecido el 10 de abril de 1827:

Oh, infernal aristocracia, que trae tu solicitud,

' monstruo de disolucion, pues quieres que la actitud
que contrastas la opinion se cifre en el nacimiento,
con la mds fuerte eficacia; con desprecio del talento
cudn notable es la desgracia, del mérito y la virtud.

En el N°? 2 de ElL Canalla, 25 de enero de 1828, aparece la siguiente décima
contra el Hambrienlo, 6rgano de los pelucones, en cuyas pdginas colaboraba
Diego Portales:

¢Cuarenta mil patacones causa de tanto desprecio;
no han podido, jcaso raro!, y si ganar un aprecio
saciar vuestro genio avaro pretendes en tal batalla
drgano de los pelucones? goza de tu plata y calla,
Cesen tus maquinaciones Hambriento, no seas necio.

La nota pipiola feminista se dio en El Defensor de los Constitucionales, del 18
de septiembre de 1830:

Y a las pipiolas

Sensible sexo oprimido, ejercite su eficacia,

que otras veces elevado, superior a la desgracia

con entusiasmo exaltado inspire vuestra energia,

al triunfo habéis contribuido; _y entonces la tirania
vuestro influjo sostenido » cederd el lauro a la gracia.

UNA PiriorA.

Para el estudio m4s detenido del periodismo satirico en el siglo x1x, conviene consultar las
siguientes obras: PEpro Gopoy: Espiritu de la Prensa Chilena; dos tomos. Imprenta del Comer-
cio. Santiago, 1847. Jost ToriBio MEDINA: Bibliografia de la Imprenta en Santiago de Chile
desde sus origenes hasta febrero de 1817. Santiago, 1891. Imprenta del autor. Luis MONTT:,
Bibliografia chilena (1812-1817), tomo 11, Imprenta Barcelona. Santiago, 1904. GuiLLERMO FELIU
Cruz: Los pasquines de la revolucién de la Independencia. Boletin de la Academia de la Histo-
ria, 4° bimestre de 1944, pégs. 47-61. RICARDO Donoso: La sdtira politica en Chile. Imprenta
Universitaria. Santiago, 1950. RAUL Sitva Castro: Los pasquines chilenos de la Patria Vieja ¥y
La Linterna Mdgica. Imprenta Universitaria. Santiago, 1950.
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En el seno de la Convencién Constituyente que preparaba la Carta de 1833,
se avivo nuevamente la lucha irreconciliable entre liberales y conservadores,
piPiolos y pelucones. Por Santiago circularon hojas anénimas con décimas de

impugnacion mutua. Ricardo Donoso en su libro La sdtira politica en Chile,

reproduce algunas de ellas'®:

Vaya a un cuerno la razon,
la peluca y la ctiqueta,
claven en toda chabeta

la antigua Constitucion.
Siendo toda imitacion,

se trabaja a lo animal.

No haya mds pacto social

que el de aquella triste hechura;

que el obrar contra natura
es la ley mds Liberal.

Sucumba todo habitante
del pelucon al coloso;

el sabio y el laborioso
sométanse al ignorante;

si quisiera algun tunante
que sea puro el incensario,
que le procese un Actuario
de herejes en la ralea;

Y que todo a gusto sea

del pelucon propietario.

Para cubrir las adealas
pdguense bien las milicias;

no haya diezmos ni primicias,
quitense las alcabalas;

no se fabriquen las balas,
nadie pague lo que pita,
empréstito se repita

imitando al agujero,

que es mds grande, mds entero
al paso que se le quita.

Sea igual todo viviente,

el pigmeo y el coloso,

el flojo y el laborioso.

el sabio y el ignorante,

el virtuoso y el tunante,

el que lleva el incensario,
el general y el actuario,
todo forme una ralea;

y que nuestro grito sea:
guerra contra el propietario.

Portales, el férreo Ministro, buen tocador de guitarra y amante de la zama-
cueca popular compuso también unas décimas galantes, al estilo de las de Ber-
‘nardo de Vera y Pintado, dedicadas a dofia Mercedes Orrego Vargas, que copia-

mos como curiosidad!?:

Planté Cupido un jardin
en situacion muy amena,
que fue donde i1 naciste,
flor de la tierra chilena.

Se empeno la agricultura,
con anhelo singular,

para poder cultivar

la planta de tu hermosura.
No se vio mds preciosura
en el orbe hasta el confin,
plantas de bellas en fin,
dio aquel prado soberano,
donde con su propia mano
plants Cupido un jardin.

Opus. cit., pags. 27-28.

Por una casualidad

a ver el jardin entré,

y en el momento miré

entre flores tu beldad.

Rendi, pues, mi voluntad

a ti, preciosa azucena,

y dije ya enhorabuena:

te he de amar constantemente,
porque te vi, floreciente,

en situacion muy amena.

Empeniado ya mi esmero
en arrancarte de ahi,
;sera esa flor para mi?,
le pregunté al jardinero.

“ROBERTO HERNANDEZ. Unos versos de Dn. Diego Portales, recogidos de la tradicidn oral.
.BOle_tin de la Academia Chilena de la Historia. Primer semestre de 1937. Imprenta Universitaria.
Santiago, 1937, pags. 358-363.
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Me vrespondio placentero: dije que tus perfecciones
supuesto que aqui viniste, .no cabian en lo humano.
jtomala, pues, la elegiste!

Y entonces, con mil amores,
te saqué de entre las flores
que fue donde ti naciste.

Mil gracias di al hortelano
con una alegria plena.

El alma de orgullo llena
cada instante repetia:
De_que te tuve en mis manos ya por fortuna eres mia,
rindiéndote adoracion, flor de la tierra chilena!

No nos interesa, por ahora, hacer un recuento detallado de las décimas y glo-
sas satiricas, que aparecieron en diarios y revistas, a favor y en contra de los
gobiernos de Manuel Bulnes, Manuel Montt, José Joaquin Pérez y demds presi-
dencias del siglo pasado. '

En el gobierno de Pérez (1861-1871) se produjo un hecho decisivo para la
historia de nuestra poesia popular. y

La guerra contra Espafia (1865-1866) dio origen a una serie de acontecimien-
tos heroicos, como la captura de la Covadonga, el suicidio del almirante José
Manuel Pareja y el bombardeo de Valparaiso, el 31 de marzo de 1866, que sacu-
dieron profundamente el alma del pueblo.

En los diarios de Santiago y de provincias, poetas cultos como José¢ Antonio
Soffia, Eduardo de la Barra y Enrique del Solar, pulsaron la lira patridtica, ame-
ricanista y antihispdnica, con extraordinario brio.

Por su cardcter mdas popular destacaremos el San Martin, de Valparaiso,
perfodico de caricaturas que se singulariz6, desde el primer numero aparecido el
99 de agosto de 1864, por la publicacién de décimas y zamacuecas de tal virulencia
contra Espafia que provocaron reclamaciones diplomidticas y fueron una de las
causales del bombardeo. Son de gran interés las décimas glosadas sobre las des-
gracias de Pareja que aparecieron en el N¢ 80, del 24 de marzo de 1866, a una
semana del bombardeo de Valparaiso:

Pareja murid de pena, fue sepultado en el mar;
solo se quitd la vida, él venia aqui a pelear
porque perdio el Covadonga y a la reina le decia:
con la gente que traia. : cuente usted, sefiora mia,

que a Chile lo humillaré;
le salio el cuento al revés,
solo se quito la vida.

Por la falta del cuarto de hora
Pareja se suicido

por si solo se mato

su pensamiento se ignora;
permitio Nuestra Senora,
imagen linda y tan buena,
manifestando que ordena

su capilla en el Papudo;

por este milagro mudo

Pareja murio de pena.

Cuando supo el Almirante
que la Esmeralda triunfo
Y a su nave. cautivo,
maldijo ser ambulante,

ya su fin extravagante
poco tiempo lo prolonga;
le dice al diablo: disponga,

No lo podremos negar, que su suerte fracaso,
era hombre de-sentimientos e A S s 2
y sin revelar su intento porque perdio el Covadonga.

18Falta el verso noveno en la edicién del San Martin.
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Puede servir de escarmiento M:s agradables paisanos,

la muerte del Almirante, cogollo de toronjil,

quien desesperd al instante la guerra se principio

viendo su plan sin acierto. y le hemos de ver el fin.
Logro bloquear varios puertos, Peliemos hasta morir

eso era lo que €l queria, por nuestra patria querida,
sonando de que seria la que se encuentra agredida,
dueiio de la capital, por godos tan difamados;
haciéndose colocar para no ser dominados

con la gente que traia. no sintdis perder la vida.

Lo mds importante para nuestro estudio es que la guerra produjo la confluen-
cia de la poesia culta y la popular en el canto de exaltacién nacional provocado
por la independencia amenazada. EI proceso evolutivo del periodismo satirico
que hemos resefiado y la reaccién undnime de toda la opinién publica, sin dife-
rencias politicas o de clases sociales, crearon el clima favorable para la aparicién
de las primeras hojas de versos populares imprentados, en las que se hace el
comentario periodistico de hechos de actualidad nacional.

Hacia 1863, o tal vez un poco antes, nadie ha podido precisarlo, el cantor de
novenas y velorios, diestro en la composiciéon de décimas a lo divino y a lo
humano se decidi6 a utilizar el viejo metro en la glosa de hechos civicos, y dio a
conocer sus composiciones por medio de la imprenta.

Los autores de las hojas hacen el comentario de sucesos nacionales desde el ni-
vel del pueblo. Lo representan con fidelidad porque ellos mismos son pueblo.
Aunque se inspiraron para la confeccién de sus hojas en los diarios satiricos mas
en boga, la verdad es que traen una voz nueva con gran riqueza de expresiones y
metdforas criollas tomadas de los depdsitos mds profundos y' secretos del habla
popular campesina y ciudadana, que hasta entonces no habian alcanzado los
honores del papel impreso.

Ademds, y esto es un hecho de extraordinaria significacion, en estas hojas
aparecen también versos tradicionales a lo divino cuyo canto se perpetuaba en
los campos, villorrios y barrios populares de la capital. No debemos olvidar que
los poetas populares del siglo pasado fueron de extraccién campesina en su
mayor parte, y fue lejos de los centros urbanos donde se mantuvo, de padres a
hijos, la forma mds pura de la décima glosada llegada de Espafia en los primeros
afios de la época colonial.

Bernardino Guajardo, el mas famoso y posiblemente el mds antiguo de los
poetas populares de nombre conocido en la segunda mitad del siglo x1x, publicé
versos de la Guerra contra Espafa. De ello hace mencién en su romance
autobiografico: Historia y Célebre Romance arreglado sobre la Vida y Aventuras
del Pocta Populars.

La vida de Bernardino Guajardo se confunde con la de la Republica:

Sepan todos como yo voy a referir mi historia
don Bernardino Guajardo, en unos rasgos biogrdficos,
natural de Pelequén no como los publicistas
Yy en Malloa bautizado, o eminentes matemdticos,

’BERNARDINO GUAJARDO. Poesias Populares, tomo v. Impreso por Pedro G. Ramirez, calle
Echaurren, 4, Santiago, 1881, p4gs. 86-98.
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porque carezco de aquellos
- principios tan necesarios.
Primero referiré

como sali de mi barrio,

no tenia a la sazon

de edad cumplido dos anos.
Mi padre en aquellos dias
por desgracia fue finado,

y nuestro pais invadian

los invasores tiranos.
Entonces fue cuando Osorio,
con su escuadra de malvados,
venia de sur a norte

a los pueblos asolando.

Ya fui entrando en edad

y estaba bastante anciano,
me vi falto de la vista

y entorpecido de manos,
inutil para los juegos

y mds para los trabajos,

y como desde pequeno

era muwy aficionado

a acomodar mis versitos,
aunque no bien arreglados,
me vall de este recurso,
como presente les hago.
Cuando la reina Isabel
mandé a Chile sus vasallos,
hice imprimir nuevos versos
de los sucesos pasados,

de la muerte de Pareja

y la batalla de Abtao,
toma de la Covadonga

y combate del Callao,

a la orden de aquel valiente
don Mariano Ignacio Prado.
Yo todos los repartia
vendidos, dados y fiados.

Una de las composiciones que menciona Guajardo en su autobiografia ha

llegado, por suerte, hasta nosotros,

libro El roto chileno?:

recogida por don Roberto Herndandez en su

Guerra con Espana.

Cien mil y mds combatientes
Chile puede presentar,

en el campo de batalla
armados para pelear.

La flor de la juventud

bate su estandarte bello,

a semejanza de aquellos
vencedores de Maipu;

es tanta la multitud

que al cuartel se hace presente;
todos voluntariamente ‘

a tomar las armas van,

y en breve tiempo serdn

cien mil y mds combatientes.

Desde Atacama al Estrecho

hay gran nimero de gente,

que pondrdn su pecho al frente
por legitimo derecho.

Cuerpos de lineas se han hecho
de orden muy particular,

y en el caso de ocupar

pueblos pequefios y aldeas,

doscientos mil de pelea
Chile puede presentar.

Por lo que se ha decretado
en todas las poblaciones,

se organizan batallones

de jévenes bien formados.
Estos valientes soldados

a punto de pelear se hallan;
los godos en nuestras playas,
temen el saltar a tierra,
por no presentar la guerra
en el campo de batalla.

Tenemos hartos canones,
lanzas, sables y fusiles,

y en las provincias de Chile
hay lucidos escuadrones;

con algunos mocetones

que de Arauco han de marchar,
la linea se ha de formar

en el campo, mds o menos,

y alli saldrdn los chilenos
armados para pelear.

2R oBERTO HERNANDEZ. El roto chileno. Imprenta San Rafael. Valparéiso, 1929, pdgs. 96-97.
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Zorobabel Rodriguez en su excelente estudio, :Dos poctas de Poncho, Bernardino
Gallardo (sic) y Juan Morales®!, nos da a conocer los titulos de algunas compo-
siciones de cardcter histéricos que compusiera Guajardo hacia 1870:

El anuncio aterrador del astréonomo alemdn Falb; El Rio Mapocho; Muerte
de Lipez en el Paraguay; Sentencia de muerte y ejecucion de Pedro Madrid;
Profecia de las tres plagas anunciadas por el profeta de Australia; Los ajusticia-
dos en el Campo de Marte; Gran temporal en Valparaisa, Orelie Antonio, rey
de la Araucania y Patagonia. Incendio del Club de la Union; Gratitud a la Em-
presa de Coches Americanos; El rico descubrimiento de minas en Caracoles; In-
cendio del Piguchén de los Canacas; Nueva relacion de los indios salvajes; La
Guerra entre Francia y Prusia y el muy famoso Ciriaco Contreras.

- La guerra de 1879 fue cantada por Guajardo, Angel Custodio Lillo y Juan
Rafael Allende. Este ultimo, periodista y escritor culto, escribié versos popula-
res sobre todos los acontecimientos politicos ocurridos entre 1875 y 1904, en una
serie de periodicos satiricos ilustrados por caricaturistas de tanto ingenio como
Benito Basterrica y Luis Fernando Rojas.

! Estos periddicos de titulos. tan pintorescos y expresivos, que informaron mds
de un cuarto de siglo la vida politica nacional, son los siguientes:

El Padre Cobo, El Ferrocarrilito, El Padre Padilla, Don Cristdbal, Pedro Ur-
demales, El Recluta, El General Pililo, Poncio Pilato, El Arzobispo, Don Ma-
ri-ano, El Pedromon, El Tinterillo, La Beata, El Sacristin, Verdades Amargas.

Allende, Daniel Meneses y Rosa Araneda se destacaron en el comentario
poético, histérico-popular de la disputa de limites con Argentina.

Entre 1865 y los primeros afios del siglo xx se dio a conocer en /iojas impre-
sas, cuyo contenido en temas a lo humano y a lo divino fueron reproducidos a
.a veces en pequefios folletos, una verdadera pléyade de poetas populares entre
los que sobresalen Bernardino Guajardo, Juan Rafael Allende (EI Pequén),
Pedro Dias Gana (Sebastidn Cangalla), Angel Custodio Lillo, Daniel Meneses,
Rosa Araneda, Javier Jerez, Nicasio Garcia, José Hipélito Casas-Cordero, Felicito
Martinez, Adolfo Reyes, Heraclio Acufia (El ciego Acuiia), Desiderio Parra,
Cirilo Garrido, Liborio Salgado, Pablo Montecinos, Rémulo Larragafia (Rolak) ,
Ignacio Salazar, Ruperto Herrera (El Conejo del Café de la Bolsa), Juan Ra-
mon Gonzdlez, Carlos Pezoa Véliz (Juan Mauro Bio-Bio), Raimundo Navarro,
Juan Bautista Peralta, Aniceto Pozo, Patricio Miranda Venegas, Francisco J.
Diaz (El Ruisetior Curicano), Abraham Jests Brito y algunos otros.

En la actualidad las hojas han desaparecido. Los cantos a lo divino y a lo
humano se han reducido a sus nocturnos lugares de origen: velorios de angelitos

_ Y novenas campesinas. :

LA DECIMA GLOSADA

Los cantores y poetas populares, no profesionales, de los mds diversos puntos
de la Republica, conservan hasta hoy una nomenclatura fija en el empleo de
términos y conceptos métricos y poéticos, que es la misma que usaban hace
ochenta o més afios los poetas-editores de hojas y folletos, y cuyo primer origen
$€ remonta a los cancioneros espafioles de los siglos xv y XvI.

La divisién cldsica entre verso a lo humano y a lo divino procede de estos

#ZOROBABEL RODRIGUEZ. Dos Poetas, Bernardino Gallardo (sic) y Juan Morales. La Estrella
de Chile. Afio vi, N.os 304, 305, 307, 308 y 309; desde el 3 de agosto al 7 de septiembre de 1873.
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cancioneros peninsulares y de los pliegos sueltos de poesfa popular que circu-
laron en abundancia por tierras americanas®.

Nuestros poetas y cantores populares cultivaron y cultivan, casi exclusiva-
mente, la cuarteta glosada en cuatro décimas a las que agrega una quinta dé-
cima, la despedida, que viene a ser como un comentario, reiteraciéon o resumen
de las anteriores. Esto sélo vale para la poesia impresa, como veremos mds
adelante.

Los versos son octosilabos. La rima sigue la forma A B B A A CCD D G,
cuya paternidad se atribuye al poeta espafiol Vicente Espinel, inventor tam-
bién de la quinta cuerda de la guitarra. Su libro Diversas rimas de Vicente Es-
pinel, beneficiado de las Iglesias de Ronda, aparecié en 1591.

Francisco Rodriguez Marin2%, Rodolfo Lenz?$, Hans Janner®, Emiliano
Diez Echarri2é, Tomas Navarro Tomads?*?, entre otros, han establecido que la
décima (coplas reales o quintillas dobles), abundan ya en la poesia cortesana
del siglo xv, aunque con distinta distribucién de la rima.

En su estudio La espinela antes de Espinel?s, Rodriguez Marin nos demuestra
que, con diferencias minimas, la décima espinela fue cultivada por Bartolomé
de Torres Naharro en su Propalladia (1517), y por el poeta Valenciano Juan
Fernandez de Heredia, muerto en 1549. <

Citaremos, como dato ilustrativo, las tres décimas que reproduce Rodriguez
Marin. La primera es de Espinel:

No hay bien que del mal me guarde A
temeroso y encogido, B
de sin razon ofendido B
y ‘de ofendido cobarde. Vil
Y aunque mi queja ya es tarde A
y razén me la defiende, C
mds en mi dafio se enciende; (&)
que voy contra quien me agravia, D
como el perro que con rabia D
a su propio duefio ofende. G

2Cancionero y romanceros sagrados. Coleccion de Poesias Cristianas, Morales y Divinas, saca-
das de los mejores ingenios espafioles, por JusTo SANCHA. Biblioteca de Autores Espafioles, tomo
- xxxv. M. Rivadeneyra Impresor. Madrid, 1855. Coleccidn de pliegos sueltos, ahora de nuevo
sacados, recogidos y anotados por Vicente Castanieda y Amalio Huarte, del Cuerpo Facultativo:
de Archiveros Bibliotecarios. Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos. Ma-
drid, 1919, 232 pégs. i

#FRANCISCO RODRIGUEZ MARIN: Ensaladilla. Menudencias de varia leve y entretenida erudicidn.
Tip. de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos. Madrid, 1923.

#RopoLFo LENz. Sobre la poesia popular impresa en Chile. Contribucion al Folklore de
Chile. Publicado en el tomo cxriv de los Anales de la Universidad de Chile. Imprenta y Lito-
grafia Universo. Santiago, 1919.

®HANs JANNER. La glosa en el Siglo de Oro. Ediciones Nueva Epoca. Coleccién Ene. Madrid,
1946.

20EMLIANO Diez EcHARRL. Teorias Métricas del Siglo de Oro. Apuntes para la historia del
verso espafiol. Graficas Menor. Madrid, 1949.

27TomAs NAVARRO ToMAs. Métrica Espafiola. Resefia Historica y Descriptiva. Siracuse Univer-
sity Press. Siracuse, New York, 1956, pdgs. 125-128 y 204-205 (Glosa) ; pdgs. 198-199 (Copla
Real) ; pags. 250-251 (Décima) .

2FRANCISCO RODRIGUEZ MARIN. Opus. cit., pdgs. 121-130. Dicho trabajo fue escrito en sep-
tiembre de 1917. -
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En la décima de Torres Naharro, el sexto verso es un tetrasilabo:

Segun me habéis demandado,
st como estoy os contase,

podria hacer que os pesase

de me haber tan mal tratado.
Aunque a mi de tan cuidado

sus dolores

me son tan altos favores,

que por mds que me han venido
a todos los he sabido

recibir con mil amores.

Ao N A

- Fernindez de Heredia inicia la décima con una cuarteta en lugar de una
redondilla:

Mis bienes son acabados
mis males se han de acabar,
mis ojos tienen cansados
mis ldgrimas de llorar.

Yo no puedo sospirar

que con lo que descansaba
también con lo que lloraba,
st algun descanso tenia,

de triste no le queria,
porque descanso me daba.

& [SliS] o Aoy 155 ST SEES

La combinacién de Fernidndez de Heredia aparece también, algunas veces,
en las décimas de introduccion y despedida de las glosas populares chilenas.

Para nuestros trovadores cada décima es un pie y se compone de diez pala-
bras, lineas o vocables (versos) . La composicién de una cuarteta, cuatro déci-
mas de glosa y una quinta décima de despedida, recibe el nombre de verso y
asi es como aparece designado en las hojas y. cuadernillos que editaron los poe-
tas mds famosos de fines del siglo pasado y comienzos del presente. Pero la ver-
dad es que el verso cantado consta de seis décimas.

Rodolfo Lenz nos habla del Cancionero llamado guirlanda esmaltada de ga-
lanes y elocuentes' dezives de diversos autores, copilado y recogido por Juan
Ferndndez de Constantina vezino de Belmez, en el que “se encuentra repetidas
veces la décima, precisamente glosas de seis estrofas, de las cuales la ultima se
llama “‘cabo” o “fin”’, como.en las poesias chilenas’’29.

Cuando el investigador tiene la oportunidad de escuchar a un grupo de
cantores avezados, en una novena o velorio de angelito, advierte que el guita-
rrista o guitarronero inicia el canto, con una décima de salutacion, cuyas cuatro
ultimas palabras forman la cuarteta de ulterior desarrollo. Esta décima inicial
que contiene la salutacién y la cuarteta recibe el nombre de introduccion. Los
demds cantores hacen la introduccion con cuartetas que por lo general son di-
ferentes, pero que deben referirse al mismo punto o fundamento (tema) im-
puesto por el guitarrista. A esto llaman cantar encuartetado o cantar introduc-
cionado.

®RopoLro LENz. Opus. cit., pag. 18. El Cancionero de Constaniina ha sido editado en la
Coleccidn de Biblidfilos Madrilefios. Madrid, 1914.
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"Tal modalidad de canto se produce cuando se retinen cantores capaces de
componer, siguiendo féormulas establecidas, las seis palabras iniciales del saludo,
que enlazadas con las cuatro ultimas de la cuarteta suman el primer pie o d¢-
, cima. Esto no siempre ocurre. Es comun en velorios o novenas el canto de las
cinco décimas de un verso, sin la introduccion. 'A este verso incompleto lo deno-
minan verso mocho.

El canto a la redondilla, o a la ruedecilla, 1lamado asi porque los cantores
se sientan en semicirculo frente al altar en que se encuentra el angelito, la cruz,
o la imagen del santo o la Virgen celebrados, es de gran interés porque permite
una natural competencia entre los cantores.

El canto corre de izquierda a derecha. Cada uno de los participantes debe
cantar su propia introduccién hasta llegar de nuevo al guitarrista que inicia el
canto de la segunda décima, y asi sucesivamente. El canto completo de las seis
décimas de cada wverso, en una reunién normal de seis a ocho cantores, ocupa
més de media hora.

Los poetas de un mismo lugar conocen sus respectivos repertorios y los res-
petan. Cada cual sabe una serie de versos hechos (no originales) ,.por los diver-
sos puntos o fundamentos de la Biblia. En general nadie sale a cantar por verso
ajeno. La mayor parte de los versos han sido cedidos o heredados de viejas libre-
tas de cantores fallecidos, o que, viejos y cansados, ya no salen a cantar. Algunos
traen composiciones originales compuestas sobre viejas cuartetas, pero €sto no €s
lo comun. Los versos aprendidos en hojas o liras impresas son, por lo general,
despreciados. Ningun cantor que se respete hace uso de ellos.

La presencia de un cantor nuevo produce cierta expectacion y- desasosiego
cuando toma la guitarra para iniciar' una vuelta de canto. Esto se debe a que
no siempre la cuarteta con que finaliza la introduccién revela el fundamento o
tema del verso.

Hay cuartetas maliciosas, a lo humano, de una crudeza erética descomunal
que sirven de soporte a una glosa a lo divino y que no dan el menor indicio
sobre el fundamento o tema qué atacara el cantor. Son cuartetas sorpresivas,
cerradas. Por ejemplo:

Una mujer lo tenia No aguanten con polison
todo cubierto de pelo, dijo una mujer casa, '
a la hora del mediodia la soltera aguantard
yo lo probé y era bueno. para pasar el calor.

Las cuartetas citadas sirven de base a sentidos versos, por el Nacimiento y la
Pasidn del Sefior.

Esta curiosa combinacién de cuarteta picaresca a lo humano y glosa en dé-
cimas a lo divino es una de las caracteristicas mds notables de la poesia popu-
lar chilena. Obedece a la competencia que surge inevitablemente entre los can-
tores reunidos en un velorio o novena.

Combinaciones del tipo que hemos senialado, aunque de ensambladura me-
nos violenta entre temas a lo humano 'y glosa a lo divino, se encuentra tam-
bién en los cancioneros espafioles. Esto lo ha estudiado en detalle, Bruce W.
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Wardropper en su Historia de la poesia lirica a lo divino en la cristiandad
occidental®®.

El cantor que se encuentra a la derecha del guitarrista que cant6 la primera
introduccion debe resolver, de inmediato, cudl es el fundamento elegido.

Si no estd seguro del tema propuesto puede declinar su turno bajando la
‘cabeza hasta que otro compafiero tome su lugar. El que no atina a descubrir
el fundamento escondido en la cuarteta de la introduccion, y no quiere perder
su turno tiene una salida semihonrosa encuartetando la introducciéon por la
Pasion del Sefior, que es el tema o fundamento mds elevado. Los jovenes e in-
expertos, a los que llaman cantores aprendizos, suelen preguntar en voz baja
a sus mayores, cual es el fundamento que se estd cantando. Hay cantores, obli-
gados momentdneamente al silencio, que, terminadas las seis vueltas de rigor
que impone el canto completo de los versos, suelen protestar, entre bromas Yy
veras, porque no se ha cumplido la vieja ley del canto a lo poeta:

Esa es la ley del cantor,

seguirse del instrumento,
y explicar el fundamento
al echar la introduccion.

A mayor nimero de cantores corresponde un menor nimero de versos. Hay
novenas muy concurridas en las cuales, en una noche completa de canto, los
populares apenas si pueden cambiar siete u ocho veces de fundamento.

Los temas o puntos mas apreciados por los cantores a lo divino son aquellos
que refieren pasajes del Antiguo Testamento: Creacion del Mundo, Cain y
Abel, Profetas, Sansén, Noé, Moisés, David, Salomdn; El Hijo Prodigo; La

Nueva Jerusalén, etc.
. Es raro el poeta o cantor que sepa mds de cuatro o cinco versos por los pun-
tos sefialados. En cambio es comun que puedan cantar dos o tres noches por
el Nacimiento o la Pasiéon de Jesis, sin repetir un verso.

Seguin la inspiracion o la sabiduria que exhibe el cantor se habla de punto
alto o punto bajo. Hay, por ejemplo, Creacion alta y Creacion baja, sea que
este tema o cualquier otro sea cantado en forma sublime, erudita o novedosa,
o repitiendo versiones vulgares y muy conocidas.

Entre los versos imperfectos los cantores distinguen ademds del verso mocho,
el verso overo y el verso aparente. El primero es aquél cuyas décimas no tienen
unidad y se refieren a puntos o temas diferentes. Es muy criticado.

Llaman verso aparente a aquél que parece seguir el tema impuesto por el
guitarrista, pero que en realidad trata de otro asunto. Hay temas de desarrollo
muy semejante. Muchas veces se confunden en una misma vuelta de canto ver-
sos por profecias con, versos de desafio en que se alude, de pasada, a algun
profeta.

Por otra parte, la rdpida sucesion del contrapunto obliga muchas veces a los
cantores a incluir lineas o vocables sueltos por diferentes puntos o temas, que
- sirven de material de relleno para completar las décimas.

*Editorial Revista de Occidente. Madrid, 1958.
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Fl tema a lo divino aparece fuertemente incorporado al sentimiento del can-
tor popular. Es una Biblia criollizada la que desfila por estos versos. Jehova,
Lucifer, los profetas, los santos vy, sobre todo, Cristo y la Virgen, hablan y se
comportan como Campesinos o Mineros de nuestro Valle Central.

No se trata aqui de las contrafactas o divinizaciones de textos profanos que
han estudiado en la poesia espafiola, Ddmaso Alonso®, José Marfa de Cossio®?
y Bruce W. Wardropper?3, sino al revés, de temas y personajes divinos hu-
manizados por los poetas populares.

El canto a lo humano admite varias clasificaciones. En términos generales,
para nuestros cantores todo verso cuyo punto, fundamento o tema no es divino
(biblico) , es verso a lo humano. La temdtica es muy amplia y comprende ver-
sos por el amor, acontecimientos politicos y catastrofes nacionales; versos de
literatura que describen la naturaleza; versos por astronomia mitologia y geo-
grafia; versos por historia humana (Carlo Magno, Genoveva de Brabante, Ala-
dino: Bertoldo, Bertoldino y Cacaseno); parabienes para los novios y brindis
(elogios de oficios y profesiones en décimas sueltas) .

Rodolfo Lenz olvida en su clasificaciéon de los versos a lo humano, los muy
notables por el tema del mundo al revés, las ponderaciones o exageraciones 'y
las burlas del Cielo y el Infierno®.

Fl verso a lo humano que comenta hechos extraordinarios dados a conocer
primero por la prensa, goza actualmente de escasa aceptacion en nuestros cam-
pos. El lugar de las antiguas Hojas o Liras de los poetas profesionales ha sido
ocupado por algunos diarios o revistas como El Clarin, Las Noticias de Ultima
Hora, La Tercera de la Hora y las revistas Vea y Vistazo que adoban las noticias
con bastante salsa popular.

En los velorios y novenas, el verso a lo humano se escucha sélo a ultima hora,
de amanecida, en proporcién minima, y como un descanso para los cantores
sometidos durante varias horas a la seriedad y disciplina que impone el canto
del verso a lo divino. Por lo mismo es muy raro ofr cantar a lo humano en la
misma habitacién en que se estd velando al nifio o celebrando una imagen
religiosa. :

El verso a lo humano se canta con las mismas entonaciones y melodias que el
verso a lo divino. No posee toquios® propios.

Al tratar los cantos de Aculeo haremos un comentario especial de versos a lo
humano que tienen todavia vigencia en nuestros medios rurales.

LA CRUZ DE MAYO EN ACULEO

Este trabajo intenta dar una idea mds o0 menos cabal de lo que es, en la actuali-
dad, una reunién de cantores y poetas que s€ enfrentan, durante diez o mds
horas, para competir en versos a lo divino y a lo humano, sobre diversos temas.

Los versos anotados suman la intervencion de los cantores de Aculeo que

2D AMASO ALONSO. Poesia Espaiiola: ensayos de métodos y limites estilisticos. Editorial Gredos.
Madrid, 1950, pags. 229-281.

#Jost MARia pE Cossio. Rasgos renacentistas y populares en el. Cdntico Espiritual de San
Juan de la Cruz. Revista Escorial, noviembre de 1942, pdgs. 205-228.

#BrUCE W. WARDROPPER. Opus. cit., pags. 3-8.

»RopoLFo LENZ. Opus. cit., pags. 77-78.

®Toquio. Acompafiamiento del canto por la guitarra.

\
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La famosa Cruz de Mayo,

de Aculeo, entre sus conserva-
dores: don Alfredo Garate y
dona Teresa Pavez de Garate.

Cantores y poetas
de Aculeo.




Antonio Espinoza, cantor antiguo

Manuel Cornejo, cantor antiguo
(Santa Marta)

(Pintué)

Luis Azua
(Los Hornos)




acudieron a la celebracién de la Cruz, el 30 y 31 de mayo de 1959, el 4 y 5 de
junio de 1960 y el 13 y 14 de mayo de 1961. En este ultimo afio se interrumpio
la novena y no se canté la ultima noche por duelo de los duenos de casa.

La Cruz de Mayo en el fundo Los Hornos de Aculeo puede considerarse como
una de las celebraciones mds notables de la provincia de Santiago, un verdadero
modelo en lo que se refiere a la disposicion general de la fiesta y al desemperio de
cantores y poetas.

La antigua Hacienda de Aculeo* que en otros tiempos comprendia desde Pa-
llocave hasta el deslinde de Mansel, se encuentra ahora dividida en ocho fundos:
Abrantes, Santa Marta, Vinculo, Peralillo, Pintué, La Huachera, Los Hornos vy
Rangue. Cada uno de los fundos nombrados dispone de un buen equipo de can-
tores y poetas que actuian, ocasionalmente, en los velorios de angelitos®®. No hay
angelitos mads cantados que los de la hacienda de iAculeo. Mayor importancia fol-
klorica tienen las cuatro fiestas grandes: la Cruz de Mayo en el fundo Los Hor-
nos; la Virgen del Carmen, en El Peralillo; la Novena del Nirio, en la casa de
Exequiel Quiroz, en Los Hornos, y la Misa del Gallo en la Iglesia de Rangue,
que se celebra a la antigua, con arpa, guitarras y villancicos populares.

A la Cruz de Mayo de Aculeo se le rinde homenaje en la casa de don Alfredo
Gérate Vega y su esposa dofia Teresa Pavez Gallardo, desde el 3 de mayo hasta
el ultimo sdbado y domingo del mes. En algunas ocasiones, por causas imprevi-
sibles, la fiesta termina el primer sibado y domingo de junio. Esto ocurre, por
lo general, en las cruces bajo techo. Cuando se encuentra al aire libre, encla-
vada en alguna loma o cerro, la cruz recibe el homenaje sélo el dia 3 de mayo.

En casa de los Girate se reza todo el mes de mayo y los sdbados se canta a lo
divino, hasta medianoche. El ltimo sidbado, el canto es de amanecida y se festeja
a los concurrentes y a los cantores, que acuden en gran numero desde los fundos
vecinos, dando lugar a una exhibicién folklérica de inapreciable valor.

Don Alfredo Garate, anciano caballero de estampa hidalga, nos cuenta la
historia de la Cruz.

“Hace unos cien afios, don José Letelier, padre de don Miguel Letelier, trajo
desde Vichiculén (al sur de Llay-Llay), a doce familias de mineros y fundidores
de metal al lugar que hoy llaman Los Hornos, para laborear y fundir el cobre de
la mina Las Guias de Pallocave, que deslinda con Aculeo. El viaje lo hicieron
en carretas, por la Cuesta de Chacabuco, y demoraron doce dias. Pasaron por un
Santiago con techos de totora... De Pallocave llevaban a Los Hornos grandes
colpas de metal morado, como alas de torcaza”.

Don Alfredo recuerda los bailes chinos de los mineros de Pallocave que le
cantaban y le danzaban a otra cruz, sobre un cerrito, hace unos cincuenta afnos.

“Dofia Carmelita Vega, abuela de dofia Teresa Pavez de Gdrate, trajo la Cruz
que fue celebrada primero en Los Hornos. Después la Cruz se eché a correr tie-
Iras y pas6 a Rangue, donde fue venerada y cantada hasta 1913, en casa de dofia

*La Hacienda de Aculeo estd situada a ‘unos 50 kilémetros al sur suroeste de la capital, en los
limites de la provincia de O’Higgins.

#Seguin los cantores de Aculeo, se considera angelito al nifio fallecido menor de cinco afios.
De cinco a ocho afios se llama angeloro, y ya no se le canta. Fallecido después de los ocho afios
adquiere la categoria de dnima.
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Zoraila Gallardo, madre de dofia Teresa Pavez. En realidad el culto viene por
el lado de los Gallardo.

»Antes habia mas devocién. La gente se hermanaba con la Cruz. Esta tenfa
delante un arco de flores artificiales prendidas con alfileres. La persona que cam-
biaba de un lado al otro una de estas flores, se comprometia a la asistencia de
toda la novena, y a ayudar en los quehaceres de la casa, el ultimo dia.

“En 1913, la Cruz acompaiié a la familia hasta Pintué. Alli permanecié hasta
19385, para volver de nuevo a Los Hornos.

“En Pintué la Cruz fue celebrada por los mejores cantores y poetas que ha
conocido la laguna de Aculeo. Eran los tiempos de Pedro Atenas, Tomas Olguin,
Miguel Pitigroy, Goyo Carrasco, Antonio Espinoza, Pedro Santibaiiez, Manuel
Martinez; los hermanos Remigio Vera (Don Remita) y Juan Vera; Floro Cerda,
Miguel Salinas, Manuel Cornejo, Custodio Herné4ndez; los hermanos Juan y Lu-
cho Morales; Miguel Carabajal, Emilio Navarro, Valeriano Silva. De aquellos
cantores fabulosos sélo quedan dos vivos: Antonio. Espinoza (La Tona) y Ma-
nuel Cornejo.

”El mejor de todos, cantando y tocando en guitarra o guitarrén, fue Manuel
Cornejo. Se hizo famoso, para el Centenario, tocando en un guitarrén adornado,
con cuatro mariposas de concheperla. .. Hubo uno muy notable que cantaba
componiendo, o sea, inventando décimas de inmediato, y por un mismo punto,
Lo llamaban Custodio Temporal.

"Una vez para dejar callado a Temporal le robaron un verso que trafa
memorizado por un punto dificil. El ladrén del verso, cant6 antes que Temporal
para dejarlo fuera de la rueda del canto. Temporal inventé un verso completo
por el mismo punto, siguiendo esta cuarteta:

Cimiento sobre cimiento

y sobre el cimiento, un poste,
y sobre el poste, un molino,
y sobre el molino, un monte.

”_Miguel Pitigroy era hijo de extranjeros y le ensefié a componer versos a Jo-
sé Navarro, que tanto ha hecho por levantar el canto en Los Hornos ... El me-
jor compositor que conoci fue Manuel Martinez. Tomas Olguin era también fi-
no poeta. Santibafiez y Pitigroy no cantaban nunca por la Pasion del Setior.

”A Pitigroy lo mataron unos salteadores que €l denunci6. . . Los bandidos mads
famosos de aquel entonces fueron Valericio Olivos y su socio El Chamorra. Tam-
bién Martin Jerez, de Loyca. Valericio tenia una cruz encarnada en el pecho,
por eso no le entraban balas”.

Don Alfredo cantaba en sus tiempos, pero ahora escucha e interviene solo
cuando lo ruegan mucho, al final, de amanecida. Sabe infinidad de cuartetas y
décimas sueltas. Cuando oye un verso muy curioso lo anota en alguna libreta
que después se le pierde.

”_La esfiora y las nifias no me cuidan los versos —concluye, sonriendo con un
dejo de amargura.

En una sala amplia, contigua a la cocina, se ha instalado el culto. Sobre una
mesa grande que finge el calvario vemos la Cruz rodeada de jarrones con co-
pihues, crisantemos blancos y rosados, claveles rojos.
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La Cruz de palo de mayo es desnuda, sin Cristo, de proporciones reducidas y
pintada de verde. Mide setenta centimetros de alto y cuarenta centimetros de
ancho. En un tiempo colgaban de sus brazos las tres potencias del alma figuradas
en medallas de plata.

Al pie del tumulo, entre dos cruces méds pequefias del mismo color verde,
luce una Virgen del Carmen con coronita de plata que preside todo un desplie-

e de candelabros finos. Esta Virgen hecha de ricas maderas acompana a la
Cruz desde Vichiculén.

Al comenzar la novena, con las primeras luces de la noche, se encuentran
reunidas unas treinta personas que se saludan y conversan, en voz baja, en pe-
quefios grupos. La primera fila de sillas, frente a la cruz, se encuentra vacia.
Esta reservada para los poetas y cantores.

Dona Cristina Gdrate, hija de los duefios de casa, dirige los rezos de la novena
y después recita los Gozos de la Cruz que corean todos los presentes:

Sea alabado mil veces Coro:
el santisimo madero
de la Cruz, en que obrd Prendedme de vuestros clavos.. .

Jesus, el remedio nuestro. : : .
' Amén, oliva preciosa,

amén, escogido cedro,
amén, encumbrada palma,
ciprés de la Iglesia excelso.

Coro:

Prendedme de vuestros clavos
preciosisimo madero. Coio:

Y la sagrada Pasion Prendedme de vuestros clavos. ..
del Redentor tan supremo,
que siendo Dios se humand
para redimir a su pueblo.

Amén, drbol de la vida,
amén, hasta que en el cielo,
por siglos y eternidades,

tus alabanzas cantemos.
Coro:

Coro:
Prendedme de vuestros clavos.. .

Prendedme de vuestros clavos.. .
Y benditos los dolores

de la Reina de los Ciclos, Salve, escala de Jacob,
que como piadosa Madre de pecadores consuclo,
le acompaiio en sus. tormentos. por donde el arrepentido

ha de subir hasta el cielo.

Coro:
Coro:
Prendedme de vuestros clavos. .. Prendedme de vuestros clavos. ..
Asi sea por lo siglos Salve, muy preciosa vida,
) por los siglos eternos, y de Dios amado cetro,
para que asi, para siempre, pues el licor de su vifla
la Santa Cruz adoremos. lo entregd a mi alma y cuerpo.
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Coro: Coro:

Prendedme de vuestros clavos. . . Prendedme de vuestros clavos. . .

Salve, levantada palma,
que te elevas a los cielos, -
laurel y triunfo feliz

del Hijo de Dios eterno.

Salve, fructifera oliva,

luz de la paz y medio,

que aplacas de un Dios airado
los enojos mds severos.

Coro:
Coro:

1

Prendedme de vuestros clavos...
Prendedme de vuestros clavos. ..

Salve, cedro muisterioso,

talamo y florido letio,
en cuyos brazos Jesis
durmid de la muerte el sueno3’.

Salve, milagrosa nave,
que al timido pasajero,
surcando el bermejo mar
lo llevas a feliz puerto.

Coro:
Coro:
Prendedme de vuestros clavos. . .
Prendedme de vuestros clavos. . . - Salve, instrumento sonoro,
donde el cisne mds supremo,
Benditas oraciones, entono dulces canciones
cruz bendita, te ofrecemos, al morir por mi remedio.
pues no tiene el cielo mds ~
que lo que en tus brazos vemos. Coro:
Coro: Prendedme de vuestros clavos.. . .

Salve, arca soberana,

que encierras el gran misterio,
del purisimo tesoro

de todo el mundo remedio.

Prendedme de vuestros clavos. ..

T eres la insignia vy sefial
del cristiano verdadero,
“tii nos guardas y defiendes
de los enemigos nuestros.

Coro:

Prendedme de vuestros clavos. . .

Coro:
Salve, bdculo y descanso

del Pastor, divino dueno,
que por buscar el rebatio
ha dado el ultimo aliento.

Prendedme de vuestros clavos. ..

Salve, Santisima Cruz,
salve, dulcisimo lefio,
arbol cuyo fruto es Cristo _
mi redentor verdadero. Prendedme de vuestros clavos. . .

Coro:

“Esta cuarteta ha sido aprovechada por diferentes poetas populares en glosas por el Padeci-
miento del Serior. ?
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Terminan los rezos. Los cantores van ocupando de a poco, silenciosamente,
las sillas que les estén destinadas. Algunos se hacen rogar; otros dicen que
cantaran mdis adelante.

La eleccién y afinacién de las guitarras ocupa un buen tiempo. Por fin
alguien rompe a cantar el Saludo a la Cruz de Mayo. Por lo general cantan pri-
meramente los afuerinos. El 5 de junio de 1960 iniciaron el canto Manuel Ga-
llardo y José Navarro, que aunque son aculeguanos de toda la vida, trabajaban
por aquel entonces como sandialeros en el fundo Los Cerrillos de Lampa .. .

Las décimas a lo divino se van desgranando lentamente, de izquerda a derecha.
El guitarrista acompafa cada intervencién hasta volver al punto de partida.

En la fila de cantores podemos distinguir dos grupos: el formado por los
familiares de la casa, y los de afuera. Al primero pertenecen Alfredo Gérate que
canta ocasionalmente, su hijo Ricardo, su nieto Gustavo Pavez y su sobrino
Manuel Gallardo.

El segundo grupo es mis heterogéneo y lo componen Segundo Nuiiez, de Pin-
tué; Juan de la Cruz Bello, Natalio Quiroz, Manuel Barrera, de Rangue; José
Navarro, Augusto Cornejo, Luis Urzta, Manuel Rodriguez y los hermanos Exe-
quiel y Romin Quiroz, de Los Hornos. El grupo hornino es el mas fuerte si
consideramos que la casa de don Alfredo estd también situada en dicho lugar.
Todos ellos trabajan como inquilinos o medieros en los fundos nombrados.

Terminado el canto completo de un verso con sus seis décimas, por cada uno
de los integrantes de la ruedecilla, se produce un descanso que aprovechan los
duefios de casa para festejar a los competidores y demids concurrentes de la fiesta.
Sirven el hervido de chicha con canela, o un ponche de aguardiente y azucar
que reparten en jarritos de loza, con bombillas de mate, tapado con una servi-
lleta. A estos jarritos en que reparten el hervido los llaman yecos.

Se oyen disculpas y comentarios reveladores entre los hombres del canto.
- Alguno guardé silencio porque el compaiiero de la izquierda atacé un fundamen-
to con el mismo verso que él traia aprendido. Otro se olvidé de una décima o
mezclé décimas tomadas de diferentes versos (canto overo).

Los cantores han venido a cantar y a los pocos minutos se produce silencio
cuando alguien solicita la guitarra, para trasponerla. Sigue el canto y van pa-
sando las horas entre Adin, Moisés, Noé, la Samaritana y la Pasién del Sefor.

A medianoche del ultimo dia de la novena, que es el mas sonado, cantado y
celebrado, el duefio de casa interrumpe la fiesta para preparar la mesa.

En el mismo comedor en que se celebra la Cruz se sientan los comensales. La
comida es abundante y tradicional: cazuela de ave, charquicdn y asado; postre de
huesillos con harina, en plato hondo.

Las mujeres de la casa dan muestras de una actividad extraordinaria, corrien-
do del comedor a la cocina para que todos se encuentren a gusto y los grandes
jarros de vino no acusen merma.

Los poetas y cantores prefieren el trago fuerte, aguardiente o pisco, para tem-
plar las gargantas.

La comida bien regada, pero sin excesos, produce un saludable efecto. En la
segunda etapa de la celebracién, la mas interesante, los cantores y poetas ya han
perdido el reservado estiramiento y lucen sus aptitudes con mayor confianza. Es
entonces cuando se autorizan. Reviven antiguos contrapuntos que han aprendido
de memoria Y, por excepcidn, compiten con versos originales.
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El canto autorizado es a base de preguntas de dificil o imposible respuesta;
por erudicién biblica o conocimientos astronomicos y geograficos: '

Cudntos son los escritores

de los Hijos de Israel,

me has de dar a saber

vos, con tus grandes lecciones;

Como una variente del canto autorizado podemos considerar el simple desafio
(profanacidn), impugnacion o sitira entre cantores. A veces se expresa una lucha
generacional:

Guapos y cantores viejos,
cudl es el que fama tiene,
la moderna es la que viene
armastrando por - parejo.

O la nota escéptica:

Qué sacai con ser cantor,

qué sacai con ser letrado,

qué tantas son las haciendas

que con el canto habis comprado.

Como alardes de destreza métrica e ingenio poético surgen el contraverso y el
contrarresto; los versos con doble cuarteta y aquellos que se prolongan en refra-
nes o estribillos; la redondilla.

En el contraverso el cantor inicia su décima con la tultima palabra de la
décima que acaba de escuchar en boca de un compaiiero:

El mismo Dios verdadero Tengo un dolor en un pie,
mandd llamar a Luzbel, . le dijo El Malo a San Pedro,
para hacerlo padecer voy a buscarte un convenio
por falso y testimoniero; que no me hagai padecer;

y de ahi salio San Pedro sois soberbio, Lucifer,

adonde El Malo se fue, decia Pedro, enojado,

le dijo: praparaté de mi Dios sois castigado,
que ahora vai a morir; por eso te lo prevengo, -

le dijo no puedor ir porque tanteado te tengo
tengo un dolor en un pie. que sois el mds desgraciado®s.

El verso contrarrestado es atun mas dificil. El cantor no s6lo da comienzo a su
décima con la ultima linea o palabra escuchada, sino que ademds debe “salir por
arriba’’, o sea, terminar con la primera:

Infinidades de plantas tan sublime y misteriosa,
hizo de diversos frutos, con un alma generosa
hizo aves, peces, brutos, a imagen de su Creador;
y diversidades tantas; hizo Dios, nuestro Sefior
hizo al hombre, obra que encanta, con orden todas las cosas.

ssContraverso entre Augusto Cornejo y Manuel Gallardo. Cancionero de Aculeo, pdgs. 102-104.
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Con orden todas las cosas
pero al hombre separd,
en un Paraiso que formo
de plantas muy deliciosas;
ahi conocio a su esposa

Addn, bajo la ley santa,
pero el precepto quebranta
aunque lloré su pecado;
después que hubo creado
infinidades de- plantasso.

El curioso canto con refranes exige mucha memoria y un toquio (acompafia-
miento) especial de la guitarra. En Aculeo s6lo se lo hemos oido a José Navarro.

El cantor agrega dos cuartetas pentasilabas, una después de la cuarta palabra
y la otra al terminar la décima correspondiente:

Perdio la herencia y se fue
a unos paises lejanos,
conocio su desengarnio,
vuelve a su casa otra vez;
Cirilo canta,

Cirilo 1lora,

cuando se acuerda

de su sefiora;

es tanta su desnudez

que no puede soportar;
me dan ganas de llorar
decia aquel infeliz;

de los manjares de aqui
este hombre quiere almorzar.
Cirilo llora, .

Cirilo grita,

cuando se acuerda

~de su abuelita.

Sssssnesrssssnsnnns Wessssssessassnrissnasscnsnanssnnns
Cuando el Creador bajo
y bautizo al cristianismo,

-y dejo fe y bautismo

Y la bendicion echd;
naranjas dulces,

limoén francés,

soplame este ojo

que me quemé;

cuando a la Gloria subio

a destinar los malditos,

dijo el mismo Jesucristo

hay que estar con advertencia;
mientras me dan la sentencia
voy a hacer un cigarrito.
Toma la bolsa,

hace cigarros,

si no hay tabaco,

mascai los palos.

Después de la Pasion,

en aquél ultimo dia,

llord la Virgen Maria

de ver a su hijo en prision;
Cirilo canta,

Cirilo llora,

cuando se acuerda

de su sefiora;

tanto que sufrio el Setior
porque le dieron mal trato,
entonces dijo Pilato:
déjenlo, pues, padecer,

que yo me remediaré
acaso tengo tabaco.

Toma la bolsa,

toma el bolsillo,

si no hay tabaco

mascai polvillo.

Hay también refranes menores de s6lo dos lineas o palabras.

Lucifer fue muy querido

en los tronos de la Gloria,

.y en los infiernos estd ahora

después de dngel haber sido;
tué, tué, tué,

chonchdn sigue tu camino;
estd penoso, afligido,

por no seguir su bandera,

y en las ardientes fronteras
se halla triste, sin consuelo;
en las alturas del cielo

en un tiempo fue cumbrera.
Tué, tué, tué,

chonchon sigue tu camino;

*Contrarresto entre Manuel Gallardo y Alfredo Gérate. Cancionero de Aculeo, pags. 65-70.
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La redondilla es un verso sin introduccién ni cuarteta, en el cual todas las
décimas terminan con la misma palabra o vocable.

El canto alcanza gran brio con las primeras luces de la mafiana. Los canto-
res y poetas, sin dar ninguna sefial de cansancio, tratan de acelerar sus actua-
ciones para dar salida a los versos que han compuesto o memorizado. Los toquios
y compases de la guitarra son mds rédpidos e incisivos. Algiin cantor debe reti-
rarse para dar cumplimiento a sus tareas en el fundo.

Los tltimos versos son despedida a la Cruz y a la Virgen que presiden la de-
vocion.

_Después del desayuno, abandonan la gran sala para seguir actuando en el
patio o en alguna pieza interior de la casa.

Ha llegado el momento de escuchar el canto a lo humano, que desde el pun-
to de vista poético tiene tanto o mds interés que el canto a lo divino, aunque
es menos cultivado.

Se oyen versos por el amor; por literatura, astronomia y geografia; de desa
fio o profanacion; ponderaciones o exageraciones; versos por el mundo al revés.

Los viejos se lucen con las historias de Carlomagno, el Judio Errante y Ge-
noveva de Brabante.

Los versos por literatura describen las bellezas y curiosidades de la natura-
leza. Tienen valor descriptivo y diddctico. En los de astronomia y geografia,
el cantor trata de lucir unos conocimientos que no pocas veces resultan cémicos
o equivocados. \

Wardropper hace un recuento y comentario de las obras de muchos poetas
y escritores espaiioles del Siglo de Oro que “sin divinizar los textos ajenos, es-
cogian temas profanos que a veces desarrollaban extensamente con el fin de
ilustrar una verdad cristiana”. Cita obras de Malén de Chaide, José de Val-
divieso y Lopez de Ubeda en las que Cristo aparece como médico, visitador
de Universidad y jugador de dados*’.

En la poesia popular chilena se dan también ejemplos graciosos de pondera-
cién que revelan notable fantasfa, sobre personajes celestiales sometidos por
el poeta popular a actividades humanas, en versos como los del Ferrocarril del
Cielo y La Trilla del Cielo*. Los versos citados se consideran a lo divino, y se
cantan frente a las imdgenes. ?

En un grado més fuerte hay también alegorias bufas y ponderadas a lo huma-
no como La remolienda de los santos2, o las burlas del diablo y el Infierno*?,
que por su intencién jocosa sélo se cantan en las expansiones finales de las no-
venas y velorios.

Més que irreverencia advertimos en estas transposiciones el deseo de pisar
tierra después de una larga jornada de verso serio y elevado. La humanizacion
esponténea que sefialamos en algunos cantos a lo divino, se muestra ahora cons-
ciente y deliberada, con intencion burlona:

“QOpus. cit., pag. 18.

“Cancionero de Aculeo, pags. 84-89.
“Cancionero de Aculeo, pégs. 138-141.
“Cancionero de Aculeo, pags. 138-141.
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Carlos Gallardo, cantor antiguo
(Rangue)

Juan de la Cruz Bello
(Rangue)

Segundo Nuiiez
(La Huachera)

José Navarro, el mds notable poeta de
Los Hornos




Exequiel Quiroz
(Los Hornos)

Manuel Gallardo Reyes
(Los Hornos)

Manuel Rodriguez
(Los Hornos)

Romdn Quiroz
(Los Hornos)



Estaba Santa Coleta toda la gente almorzaba
arriba de un alio pino, porque era la hora ya*t.
haciéndole morisquetas

@anio Tomds de Aquino. En el Infierno hay un cacho

.................................................... y t(l.)nbié)l “1” n(”-pccito’
Un dia que Jehovd donde juegan los diablitos
durmiendo la siesta estaba, toditos los cobres huachos*.

Con los temas anteriores se entrelazan los alegres y sabrosos versos por pa-
jaros fiesteros y remoledores de los cuales existen muchas y curiosas variantes
que revelan humor criollo y un notable poder de caricatura.

Los concurrentes rien con las ponderaciones, los convites y viajes disparata-
dos y los versos por el mundo al revés, todos ellos de antiguo y continuado abo-
lengo en la literatura espafiola, desde los disparates de Juan del Encina, Jorge
Manrique, Diego de La Llana y Pedro Manuel de Urrea hasta las quintillas y
décimas disparatadas de Tomds de Iriarte*S.

Tengo una mata de granada, ; tengo seiscientos capones,

la planté en lugar frondoso, de pavos, treinta docenas;
cuando estd recién regada de pan, una casa llena

da las flores mds hermosas; P‘“"’“ dar el alimento;

da margaritas y rosas esta el cuarto de mds adentro

lleno de roscas y bollos;
por eso convido a todos:
vengan a mi casamiento.

y a mediodia, avellanas,

y en la tarde da manzanas
muy ricas para las nifias;
en la noche da frutillas

y guindas por la maniana*’.

Qué pintor tan primoroso
s que pintd el mundo al revés,
la nifia enamora al mozo
Tengo una fiesta muy buena y el ladrén detrds del juez*S.
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Como ya apuntamos, €l canio a lo humano es desordenado, bufo y repentista.

En Aculeo; tan pronto dos o tres cantores contrapuntean sobre un tema di-
ficil, como guardan silencio para escuchar a algin compafiero que, de un solo
envion, canta todas las décimas de tal o cual verso solicitado.

Hay cantores que dormitan. Otros, con las caras grises de suefio, recorren
VErsos muy antiguos escuchados en ocasiones memorables o conciertan el true-
que de hojas con libretas manuscritas.

—Si usted me da, yo le doy...

“Cancionero de Aculeo, pag. 133-137.

“Huacho. Huérfano. Sin padre conocido. En este caso, cobre huacho, significa moneda suelta.

“Una coleccion de pliegos sueltos. Disparates muy graciosos. Ahora nuevamente compuestos
por Diego de La Llana, de la Villa de Almenar. Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos.
Tercera época. Afio 35. Enero a marzo de 1931, pags. 34-37.

MARCEL GAUTHIER. De quelques jeux d’esprit. Revue Hispanique, tomo xxxm1, Num. 83, fe-
brero de 1915, pags. 885-445.

“Cancionero de Aculeo, pags. 133-187.

“Cancionero de Aculeo, pags. 121-125.
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En algin rincén se juntan dos o tres juglares que desprecian el verso a lo
humano y siguen cantando a lo divino. '

Fl investigador aprovecha el desorden para completar la copia de algunas
décimas.

En éstos y otros afanes transcurre la mafiana. Después del almuerzo de me-
diodia al que asisten solo los parientes, las visitas y uno que otro cantor inti-
mo de los duefios de casa, suena discretamente una guitarra con los vivos acor-
des de la cueca. A los pocos minutos el baile se hace general.

En el Cancionero que sigue a continuacién, hemos tratado de dar una ima-
gen fiel de la sucesion del canto, tomado directamente y en el orden en que
las décimas por un mismo fundamento fueron cantadas. So6lo asi puede apre-
ciarse el contrapunto, la competencia natural que preside la actuacién de los
cantores.

Esta competencia atiende, desde luego, no solo a la calidad del verso, que
puede ser original o aprendido (verso hecho), sino también a la potencia o
dulzura de la voz; a la pronunciacién correcta (cantar clarito); a la seguridad
y gallardia (canto arrogante o canto bizarro).

Algunos de los versos anotados en la Cruz de Mayo de Aculeo, pertenecen
también al. repertorio tradicional de poetas y cantores de otros lugares de las
provincias de Santiago y Valparaiso cuyos nombres, en cada caso, se sefialan.

I.A MUSICA Y EL CANTO

En Aculeo el acompaiiamiento del canto se hace, como hemos dicho, con una
guitarra. Hasta hace unos treinta afios se escuchaba también el guitarrén de 25
cuerdas, como ocurre, todavia, en algunos fundos de Puente Alto%9.

El mérito del guitarrista se aprecia en la variedad de sus toquios (acompafia-
mientos) y postureos correspondientes. !

Los entendidos distinguen diferentes postureos o posiciones de los dedos en
el mastil o brazo de la guitarra: la comun; la doble comun; la tapada o aplas-
tada; la de tres naves; la arrastrada; la de Emiliano Vargas®®; la del Diablo, etc.

En Aculeo se escuchan toquios exclusivos, originales y brillantes que sélo eje-
cutan determinados guitarristas como Augusto Cornejo, Segundo Nufiez y Juan
de la Cruz Bello.

La ejecucién es punteada pero suelen usar un toquio rasgueado en los des-
pedimentos de angelitos.

La introduccién dura varios minutos hasta que los cantores se acostumbran
al cambio de melodia. El modelo del canto, en cada caso, lo da-el propio gui-
tarrista al entonar la primera décima. Con un mismo toquio se pueden cantar
dos y tres entonaciones diferentes:

El canto es plafiidero, salmodiado, monétono vy religioso, con breves arran-
ques (requiebres) de extrafio patetismo que se resuelven en caidas de lacerante
tristeza. Recuerda vagamente el canto llano de las catedrales, en los oficios de
Semana Santa.

El acompafamiento del canto autorizado y de profanacion o desafio, suele
ser mas vivaz y enérgico.

“Constltese el trabajo de Raquel Barros y Manuel Dannemann: El Guitarrén en el Depar-
tamento de Puente Alto. Revista Musical Chilena, Afo X1v, numero 74. Noviembre-diciembre
de 1960, pags. 7-45. i ;

SEMILIANO VARGAS, cantor y notable guitarrista de Culiprdn (Melipilla) .
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El musicologo Luis Gaston Soublette®?, ha analizado en detalle las caracte-
risticas del canto a lo poeta y su acompafiamiento:

“La melodia del verso es casi siempre salmédica, es decir, sin pie ritmico,
con todas las caracteristicas del recitativo.

Estas melodias o entonaciones son relativamente pocas y en ellas los can-
tores encuadran los mds variados versos improvisando inflexiones. Por eso las
entonaciones no son cantadas nunca de un mismo modo y ninguna versién pue-
de decirse que es la verdadera o el padrén melddico. S6lo una cierta aproxi-
macion y ciertas constantes indican la presencia de una entonacién determinada.

I.a melodia del verso, como habiamos dicho, tiene las caracteristicas del re-
citativo, por su libertad, lo cual se acentuia por el cardcter improvisado de cada
version. Por esto, es contraria a la libertad de la linea, cualquiera divisiéon de
compases.

En la pausa que hay al fin del 4° verso y en la que hay al término del 10°
se producen las dos caidas de la melodia, que consisten en un descenso al ex-
tremo grave del ambito melddico. Este ambito es casi siempre una séptima
menor, rara Vez una octava y en ciertas ocasiones se reduce a una quinta.

La estructura melédica es modal. Aunque seria extrafo al espiritu de nues-
tro folklore el clasificar los modos de estas melodias de acuerdo con el sistema
tradicional gregoriano, y s6lo por método y aproximacion se pueden indicar
algunas correspondencias.

Algo muy importante que es preciso hacer notar respecto del acompaifia-
miento instrumental del verso, es la no correspondencia tonal entre la armonia
y la melodia. La melodia es ‘modal y cantada sin acompafiamiento, presenta
ese caracter auténomo de toda verdadera melodia, sobre todo cuando se trata
de musica modal. El acompafiamiento en cambio, busca siempre una estructu-
ra armoénica tonal, dentro de las resoluciones de los acordes fundamentales.

En la parte de la melodia donde es posible introducir estos acordes el acom-
panamiento se une a la melodia, pero en los pasajes donde no es posible ar-
monizar -de este modo, desaparecen los acordes y el cantor se acompafia al uni-
sono con el canto.

La autonomia modal de la melodia nos hace pensar en una verdadera in-
dependencia de todo acompafiamiento instrumental. Aunque nada podemos
asegurar a este respecto, por falta de investigacién en este campo. Creemos, sin
embargo, por razones puramente musicales, que una armonizacién consecuente
con la linea melédica podria sélo realizarla un laid con todas las posibilida-
des armonicas que ofrece, pero esto corresponderia a una escuela musical que
€s extrafia a nuestro folklore”.

En Aculeo hemos podido recoger algunas melodias del canto cuya version
aproximada damos a continuaciéns2.

*Luis GASTON SouBLETTE. Formas musicales cldsicas del folklore musical chileno. Prospecto-
Programa de una conferencia dictada el 22 de noviembre, en el Aula Magna de la Escuela de
Derecho, con motivo de la celebraciéon de la Semana del Folklore Musical Chileno, organizada
Por el Instituto de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile.

; #Con variantes minimas hemos escuchado las mismas entonaciones en Loyca, de boca de
los poetas y cantores Honorio Quila y Miguel Angel Galleguillos,
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EL LENGUA JE

No hemos dado mayor importancia en el Cancionero a las alteraciones foné-
ticas que son minimas en relacién al lenguaje comun de nuestras clases popu-
Jares'y que en el canto son casi siempre provocadas por la rima consonante y
la cantidad sildbica.

Un mismo cantor puede decir en unos versos, casd, mentd, véida, tréida, vi-
de, vido, réiz, mortiféro, fructiféra; querimos, tenimos, sabimos; presencéa, es-
tudéa, odéa; Austin, Veno; y en otros pronunciar correctamente: casada, men-
. tada, veia, traia, vi, vio, raiz, mortifero, fructifera; queremos, tenemos, sabemos,
presencia, estudia, odia; Agustin, Venus.

En boca de los cantores de Aculeo se escuchan las mismas formaciones ver-
bales defectuosas que anoté Lenz en el lenguaje escrito de los poetas popula-
res de hace mas de medio siglo.

“En la conjugacién cambian frecuentemente la segunda persona del singular
por la segunda del plural: has, eres, cantas, sabes, por habéis, sois, cantdis, sa-
béis, cuya pronunciacién vulgar es habis, sois, cantdis, salis, con s final débil o
perdida”.

Usan, con frecuencia, yo hey y yo hay, por yo he.

“Los pronombres sujetos son indistintamente (% y vos, terminal i o vos,
complementario es solo e, ya que os se puede usar en Chile unicamente en el
lenguaje de la mas alta ceremonia. Como posesivo se emplea casi exclusivamen-
te tu, tuyo; vuestro es muy raro, ya que esta palabra no se oye nunca en boca
del pueblo y muy rara vez en la conversaciéon de personas cultas. Para dirigir
la palabra a una persona se pasa con frecuencia del literario tu, ii, te, tuyo, tu,
y del mismo modo del vulgar voh, te, tuyo, tu, con la segunda persona del ver-
bo a la tercera ficticia, con usted, le, lo, suyo, su, sin que esto signifique un
mayor cambio 