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~ obras de teatro. Y que,

. nar todo lo establecido

~ cortan"’, dice.

RAMON GRIFFERO, DIRECTOR DE TEATRO:

= “No digo lo que el poder dice”

 Autor y director, Griffero ha desarrollado su arte en Chile desde 1983,
“marginado del oficialismo y de la disidencia institucionalizada™.

hablar como

el poder ha-
bla. De no representar
lo que el poder repre-
senta. De no decir lo
que el poder dice”.

“El er hace un
rayado ng cancha y
ordena: ‘Esto es lo po-
sible, y si usted hace
algo fuera de esto, esta
en el area de lo imposi-
ble’. Entonces tii corres
un poco el muro y ex-
clamas: {No, esto tam-
bién es posible!"’.

Asi sentencia Ramén
Griffero, un hombre
de 33 afios que escribe
y dirige sus propias
como ‘‘Los Prisione-
ros’' en la misica,
irrumpi6 desde la mar-
ginalidad para cuestio-

en su medio. ‘‘Yo'creo

ue en Chile las expre-
slones artisticas no son
tan violentas como 'la
sociedad... y no es que
arriba del escenario
tengas que torturar y
ser violento y gritar.
Sino mostrar, a través
de las atmésferas, como
los suefios o las vidas se

Y lo ejecuta.
En su obra "'99 La Mor-

 gue'', el encargado de di-
- cho recinto hace el amor
- con los muertos hasta lograr
~ su orgasmo. A ello se dedica
~ en sus tiempos libres... ““Es

la perversidad del autoritaris-
mo —aclara Griffero—. Ese
poder tiene una especie de
unién con lo sexual. Aquel
hombre es eso, falsifica cert-
ficados de defuncién, es

~ déspota, trata mal a la mujer
- de un desaparecido’’.

MITIN DE FANTASMAS

La propuesta de Griffero es
joven, de los ochenta, y le ha
merecido el premio de la cri-
tica. ‘‘Me interesan los pre-
mios por la publicidad, pero
de ““Cinema Utopia'’ no
hablaron mucho'’, asevera.

Tiene bastante éxito' de
phblico. “‘Es alucinante'’,
di¢en unos. “‘Exquisito’’, lo
califican “otros. también
lanzan un despectivo ‘'no
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parece teatro'’, o un ‘‘no lo
entiendo”’.

En su dltima creacién,
“‘Santiago-Bauhaus'', no se
escuché ningtn vocablo mi
hubo escenografia. Mis. afin,

los rostros de los actores se
vieron muy poco; los tapa-
ban con miscaras. ‘‘Fue una
experiencia de ‘teatro abs-
tracto’ financiada por el
Goethe, el Instituto Chileno
Aleman de Cultura", argu-

menta.

—iQué es el teatro
para usted?

—Es como una ma-
nifestacién social, un
mitin que se sale de la
cotidianidad y entra a
jugar con la magia, los
suefios, los fantasmas,
que sélo se pueden ver
en esas salas oscuras.

—;Por q)né desecha
las palabras?

—No las desecho.
Encuentro que la ima-
gen es la palabra en si,
es verbo. La imagen
tiene contenido ideold-
gico, sensorial, y al
unirse una con otra van
hilvanando una histo-
ria. Cuando la gente
cuenta la obra, cuenta
mis la accién. La ima-

en transmite la filoso-

ia de nuestro tiempo.
La television, la moda,
son cosas que influyen
| en la manera de ser de
las personas.

—;Y como concreta
esa postura en el esce-
nario?

—En ¢l teatro mio
hay una actuacién mis
cinematografica, me-
nos teatralizada. Hay
una preocupacién ma-
yor por el gesto, por Igs
tiempos, por el espacio
que esta ocupando el
actor fespecto a una
escenografia. Hay todo

un lenguaje grifico, un len-

guaje espacial, que se mueve
con el desplazamiento de los
actores. Imperceptible, pero
para mi es primordial. Yo
dibujo con el espacio, la
distancia, la profundidad. A
esar de ser formas, tienen
arto contenido detrds. No es
lo mismo que dos actores
hablen sobre un escenario a
que lo hagan de un extremo
a otro de la sala. -
Griffero busca componer



las escenas como si cada
segundo y cada cuadro fuera
una obra en si. Grises y azu-
les perfectos. Msica ideal.
Luces, espacios, todo... Pero
en su departamento aquello
se acaba.

Vive cerca de Vicufia Ma-
ckenna y el Parque Busta-
mante, en el cuarto piso de
un edificio viejo y plomo. Y
pareciera que el smog de la
calle se col6 hasta el interior
para depositarse en sus pare-
des. Un cactus de cerro,
grueso y espinudo, en vez del
clisico gomero, adorna su
living. Cuatro flores de ma-
dera, planas y descolo-
ridas, estin ensarta-
das en la tierra de la
maceta. Tiesas co-
mo cuatro largos
loly-pops.‘‘Me
las regalaron y
las puse ahi'’,
comenta.

pasando algo alrededor
mio... sensaciones..."’.

Pero este hombre cargado
de intuiciones y percepciones
no parti6 por el arte. ‘‘El 73
entrté a sociologia. A los
pocos meses vino el golpe y
cerraron la carrera. En no-
viembre me fui. Aci se habia
terminado el futuro'’.

Viajo a Inglaterra, a la
Universidad de Essex, donde
se titulé de sociblogo en
1976. Aquel mismo afio
inici6 estudios de cine en

. Bélgica y los terminé el 79.

. En seguida se formé en
direccidn teatral y dramatur-

. gia, hasta que hace seis
afios regres6 a Chile.

—Echaba de me-

nos Chile?

—No.

—¢Por qué volvio?
—En Bélgica te-

nia ganas de

estas conquistando poder. Le
estds quitando un milimetro
de po%cr al poder.

—¢Qué temas se repiten
en sus creaciones?

—En mis obras reitero la
bisqueda de una utopia y
muestro al presente como
una cosa miltiple. Porque al
mismo tiempo que alguien
estd tomando un pisco sour,

ueden estar torturando en
a picza del lado, y en la del
otro estar teniendo un orgas-
mo. Yo no p hacer una
obra sobre algo sin ver qué
estd pasando en su entorno.
O sin mostrar que también
puede suceder lo contrario. Y
ue ademas hay suefios,
antasias.

—;Qué pone de suyo
arriba de las tablas?

—Quizis el escepticismo
que yo considero general. Se
quiere la democracia porque

Ramén Griffero lee la

crénica roja porque ‘‘eso
también es parte de la vida''.
Le preocupan en especial los
suicidios. *‘;Por qué se mata
la gente? ;Qué dicen la
mami, los amigos?'’, inte-
rrqga.

Vivié un tiempo en Esta-
dos Unidos, y otro tanto viajé
por el mundo con su familia.
Explica: '‘Mi padrastro era
un economista funcionario
de las Naciones Unidas’’.

De su adolescencia le surge
un recuerdo especial.

““En 1970 me topé en el
centro con una manifestacion
de Allende. Vi una masa
marchando con antorchas,
con un lider que decia mil
cosas, con una fuerza... algo
entre teatral y rito... me
atrajo. Percibi que estaba

escribir harto y debia hacet-
lo en francés. De repen-
te me pasaba al espafiol y
tenia que traducir. Era lento.
—¢A qué obedece el viraje
de la sociologia al teatro?
—Desde el principio estu-
ve en sociologia de la cultura.
Entonces, entre ser un criti-
co, un analista de los fend-
menos culturales y subcultu-
rales, me di cuenta que para
llegar a su motor tenfa que
“realizar’’. Decidi llevar a la
prictica aquello de que la
cultura es una manera de
abrir espacios mentales y que
tiene poder.
—¢Se puede adquirir po-
der a través de la cultura?
—No sé si adquirir poder.
Si cambio las formas de
representacién, el espectador
ensancha su espacio. Elay una
vision que se le abre. Asi

es mejor que la dictadura,
pero ya no estamos en los
periodos jovenes del siglo,
cuando la gente se creia
proyectos sociales que iban a
cambiar pricticamente todo.

—¢Por qué sus obras tie-
nen una alta dosis de violen-
cia sexual?

—Veo que la sexualidad
chilena es un tema poco
tratado. Y es importante. Yo
creo que el actual Régimen
5cncra perversion sexual. Se

escubre que violadores han
sido agentes de la CNI. Esta
toda esa sexualidad perversa
a través de la tortura, del
sadismo.

—Y en este sentido, ;qué
aprecia en el resto de la
sociedad?

—Digamoslo a través de
“Cinema-Utopia''... La ciu-
dad estd tan atomizada que

uno de los personajes va al *
cine, sola, con su conejo. En
€l vuelca su afectividad y no
uede salir. O la situacién de
a nifia que se encuentra en el
cine con un hombre tan
obsesionado, que no puede

conectarse con su amor,

LA ANGUSTIA
DEL FINAL

Cuando llegd a nuestro

. pais se contacté con Eugenio

Morales, Carmen Pelissier y

. Pablo Lavin. Con ellos abrié

la sala “‘El Trolley'’, en San

. Martin 841. ‘‘Partimos mar-

Finados del oficialismo y de
a disidencia institucionali-

- zada, como todo lo nuevo a

partir del 83", asegura. Y
agrega: ‘‘Acd no hay cauces

- de expresién. La gente joven

no ticne medios ni salas ni
difusién... Mi gran frustra-
cién es no er difundir
méas mis obras. Es terrible
que ‘“‘El Hombre de la
Mancha'’, que no afecta a
nadie, o ‘‘Martes 13", pue-
dan tener uda difusién tan
gigantesca, y las obras de
valor queden limitadas sola-
mente a un piblico que
sabe’’.

“Con ‘Cinema Utopia’
nos invitaron a Cérdoba,
Arglgntina. Nos dieron gran
difusién, apareci6 la obra en
televisién, en la prensa, etc.
Asistieron alrededor de mil
personas por funcién. Hici-
mos quince representaciones
que en conclusién significa-
ron que la pieza teatral la vio
mis gente en Argentina que
en CEu'I:”, ejemplifica. =

—;Qué haria si aci, en
Chile, pudiera acceder a una
publicidad de esa magnitud?

—Lo que estoy trabajan-
do, una obra que va de 1933,
de la Republica Socialista, a
1970, cuando Allende toma
el mando. Quiero hacer una
gran epopeya histérica de
todo ese tiempo nebuloso,
visto desde 1988. Eso remue-
ve, es la lucha contra el
olvido, un teatro sobre la

| memoria.

—Y sus finales, ;c6mo son
sus finales?

—Siempre de angustia,
abiertos como planteamien-
tos, como dudas, como pre-
guntarse Jqué es el universo?

RODRIGO FERNANDEZ
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