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A diferencia de un diario de viaje
—relacion historica de sucesos ocu-
rridos de dia en dia—, una carta de
vlaje supone un escrito que un suje-
to envia a otro para comunicar, o
construir en la escritura, la memo-
ria de un itinerario recorrido,

Carta de viaje de Elvira Her-
nindez (Buenos Aires, Ediciones
Ultimo Reino, 1989), referente de
carta de navegacion construye el
mapa de un itinerario, de una tra-
vesia que disefia un recorrido. Di-
seno y travesia de la memona por
el texto; reconstruccién del viaje
que la hablante ha realizado desde
Santiago de Chile hasta Uppsala,
Suecia, La carta se data: Santiago-
Uppsala 1987-1988.

Un Drario de vigge como una carta
de viaje, supone la escritura de un
movimiento; escritura en transito
de un espacio a otro: interior o
fantastico, de la memoria o el re-
cuerdo; o bien, extenior, real, don-
de son reconocidos tiempos y espa-
€108 CONCretos.

Sujefo en movimiento

Elvira Herndndez en Carta de
viaje construye una sujeto en mo-
vimiento que intenta comunicar su
transitoriedad entre nuevo y viejo
mundo, entre distintas edades y
fragmentos de memoria; entre pa-
sado y presente. El texto juéga la
inversion de toda utopia en el mo-
vimiento de la sujeto colonizada
que, sin heroismo ni ambiciones de
conquista, invade la metrépoli: No
vuelvo a cruzar el Estrecho de Behring
para devolverle la mano a nadie/ En esa
blanca torta boreal no encontrardn la
huella de mis extremidades.

En el contexto de produccién de
la literatura chilena de la dltima
década, no sorprende que el viaje
haya sido un motivo de la escritu-
ra: el espacio estatico de la clausu-
ra, la reclusién o la movilizacién
forzada del exilio, gesté la necesi-
dad de simbolizar la fantasia per-
manente del desanclaje de una rea-
lidad que se habia vuelto paralitica
y paralizadora: Soledad Fanna, en
sus poemarios, El primer libro
(1985) y Albricia (1988) emprende
un viaje en busca de una palabra
poética otra, sin complicidades con
lenguajes oficiales ni hegemonicos;
palabra que en un desandar lo an-
dado, pueda senalizar otro recorri-
do: viaje en mi lengua de arena panta-
nosa, dice uno de los poemas

Por su parte el pintor Guillermo
Niifiez ha escrito su Diario de via-
je (Santiago, Ed. Hergar, 1989) en
el espacio clausurado de un campo
de prisioneros. El viaje simboliza
el trascurrir del tiempo por un es-
pacio ‘‘abatido y aplastado por lo
repetido”’. Diario de viaje de Ni-
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fiez registra el viaje del ojo por un
territorio que la mirada y la escri-
tura disefia, marcando un camino
hacia las puertas de salida.

Carta de viaje construye un su-
jeto en transito permanente ante su
propio desconcierto de salir (¢de
dénde?) y de llegar (dénde?). Es-
critura paginada en la tierra de na-
die, permite a la hablante expre-
sar, en la asuncién de una diversi-
dad genérica —carta, relato, es-
tructuras poéticas—, el registro de
su condicion mutilada y mestiza:
yo herma/ cuchepa/ india sudamenicana.

El texto mis que programar una
ruptura genérica, opta por la acu-
mulacién de modos expresivos de
diversos géneros, superpuestos
fragmentariamente _
lenguaje y proposicion formal que
Herndndez realiza con exitoso
acierto; variables comunicativas
propias de la estructura de la carta,
donde la sujeto de la enunciacién
construye ¢l relato a partir de la
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ficcionalizacién de una hablante
que narra, experiencias o aconteci-
mientos, apelando a un lector co-
nocido: Yo me detuve en lugares oscu-
r0s, caminé por avenidas acuosas, mal
tluminadas, entre vespasianas donde per-
noclaba una gota de recuero... O en
otro fragmento: Se me hielan los pies,
herma. Todas esas partes perdidas que
reviven mi nostalgia. Me hielo y me
deshielo dentro de la ultima guanda de
mi cuerpo

Fragmentos narrativos, con es-
tructura propia de crénicas de via-
jes —Con buen tiempo, el 12 de octubre
de 1987/ he eruzado la frontera— al-
terna con construcciones anafdri-
cas o paralelismos propios de cons-
trucciones poéticas: La procesion va
por fuera y a ojos vista./ Las ldgrimas
brillan como cdpsulas de cianuro./ Las
cabezas caen cortadas al rape.

En estos rasgos, la escritura de
Elvira Herndndez hace evidente su
inscripeion en la produccién chile-
na de neo-vanguardia de la década
de los 80, que construye su discur-

ELVIR

FONCIOM v

[ e

fJH';" v
PO

éL mapa de un winerario h f\frr”f 0) l
la que intenta tender vine Nrm

.'1;!,’(. 0,

so poético en el quicbre de la sinta-
xis y el verso. Por otra parte, la
incorporacién de elementos del
lenguaje urbano, popular y juve-
nil, de préstamos del inglés de con-
sumo Internacional, construye en
la técnica de superposiciones, una
multiplicidad discursiva que apela
a una lectura diversificadora de
significados.

Los dos espacios

Carta de Viaje se construye fun-
damentalmente en el registro expe-
riencial de una hablante que se re-
presenta en un constante e irreal
desplazamiento entre su lugar de
origen y el lugar de arribo. El rela-
to de viaje se construye sin la nece-
sidad de documentar misién ni he-
roismo: Vengo del Pais del Relo) de
Flores, de Tres y Cuatro Alamos. Vengo
de vuella del “‘Fausto” y he buscado
todos estos aros a_fuan Alacalufe Desa-
parecido. Y antes: Y, jhéme aqui en el
lobby del Vieo Mundo!
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El lugar de origen se construye
en el Chile de la dictadura de Pino-
chet, visién que, en una construc-
cién paralela, se alterna con la per-
cepcion del lugar de arribo, Suecia
del super desarrollo, nérdica y ne-
vada; fria, donde la hablante expe-
rimenta la extrafieza de la desper-
tenencia y la ml;xmblhdad de des-
pre nderse de su propio imaginario
local y sentimental: La hora del lobo/
la hora blanca/ el cortoctreusto de la luz/
¢l sol despuntando en ¢l plano de mi ojo
dvido/ un foco/ ¢l blanco y el negro
confundidos en m1 voracidad/ la panta-
lla queda y en blanco/ Veronica Vogler/
Veranica Voss/ Verdnica Zondek/ ali-
neadas a todo color en la cartelera de mi
memoria/ caminando lentas por mis apo-
sentos blancos. ..

El clima, la nieve, el blanco, lo
blanco construyen simbolizaciones
de ausencia que llegan a hacer per-
der sentido de realidad a una ha-
blante viajera que de algiin modo
no ha podido despegar de su pro-
pio territorio, construyendo en el ir
y venir interior, el salir y ¢l entrar
permanente y reiterado en la me-
moria, como espacio circular y pri-
vilegiado de conexién con ¢l pasa-
do, y con su imaginario mestizo.
Permanentes y alternados flashes de
memoria prmiut en un continuum de
imagenes procedentes de muiltiples
y distintas latitudes, de muiltiples y
distintas zonas de memoria social.
El poema finaliza con una refe-
rencia filmica que enuncia la capa-
cidad de la memoria de elaborar
circularmente diversa y variada
imagineria y partir de textos idos
Miis alld del relato de un de spla-
zamiento, el texto propone el iine-
rario de un viaje histérico y colecti-
vo a partir de una sujeto desmemo-
riada que intenta, fragmentaria-
mente, (dis)tender vinculos entre
mundos que (no) se han olvidado:
Lo que botd la ola a la sombra del Nuevo
Mundo/ Lo que botd la ola en el lobby
del Viee Mundo.

Poema dividido en dos grandes
fragmentos; el primero de ellos di-
suelve el motivo del viaje en una
pérdida de fronteras siquicas que
no marcan llegada o retorno algu-
no, sino mas bien signan la vacie-
dad de un viaje que no conduce a
ninguna parte: NO BOTE BASU-
RA/ (automdticamente las compuertas se
crerran)/ En el confin del mundo, donde
nada nos distinguird de nada/ que los
trolls nos protejan.

Por su parte el fin del segundo
fragmento, que es también el fin
del poema, anula, en la sentencia
Vengo del Pais de Nunca Acabar y de
Nunca Contar” la realidad de lo na-
rrado, reduciéndolo al espacio de
la pura fantasfa: Cada uno puede pa-
sar su pelicula —dicen— conlar su
Cuento del Tho, y 5 la} ;f’;n Pelicula de
Todos: amanllenta, wvieja, con los lextos

idos. .




