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EN SU MAS PURA

FORMA, A TRAVES DE LA DANZA, BUSCA
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JOOSS

de un
aberlo

dad profesionals
Uthoff conversamos con
creador en

i npo, ¥ por eso, cuando
hablamos de la danza, hablamos tam-
bién de lietudes que mueven al
mundo de nuestros dias, Nada escapa
a s5u mirada atenta. Las religiones y
los sistemas politicos, el desequilibrio
mumndial, la crisis que deviene en en-
fermedad moral cronica de toda estas
generacidn, son juzgados también por
¢l maestro, desde la altura en gue un
hambre como € ha debldo colocarse a
fin de reflejar ese estado en su mensa-
je de arte a]l mundo. Mensaje que lleva

también el aporte del creador al mejor
conocimiento, a lo que el viejo Rudolf
von Laban lamara —refiriéndose a la
scuels de Jooss un nuevo lenguaje
ernacional
después de seguirlo en su vivida
ion de los hechos actuales, en-
. B conversar ¢on Jooss sobre el
de este reportaje. Deseamos sa-
ber algo sdbre el estado de la escusla
moderna del ballet en Europa. Nos di-
ce

Roland Petit en Paris, con su Ballet
des Champs Elysées, ¢ Ivo Cramer ¥
Birgit Culberg en el Teatro de 1a Dan-
a de Estocolmo, animan hoy nuevos
njuntos, para referirnos a lo que se
ha organizado después de la guerra -
tima. Sin embargo, mientras el Ballet
Champs Elysées cultiva la escuela
clasica, el de Suecia ha adoptado las
modernas tendencias. E1 Sadler's, gque
funciona en la Royal Opera House de
Londres, sigue la escuela rusa,

—iQ@ué grupo ha adop-
tado su orientacién en-

tre los nuevos conjun-
tos?

—F] de Suecla. Birgit
Culberg integré  antes

mi conjunto ¥ ella Ini-
a Cramer en mi es-
cuela, si bien este 0lti-
mo ha modificado algo
el estilo con propias
orientaciones.

—En general, jha habi-
do una evolucion positi-
va de ia danza después
de la reciente guerra?
—Pienso, que la guerra
no ha creado nada. Al
contrario de lo que ocu-
rrid al final del conflic-
to anterior, en que so-
brevino cierto estimulo
en la vida Intelectual
de Europa, el resultado
de la dltima es, por el
momento, de depresion
en todos los drdenes. El
eurapeg se ve obligado
a conformar su sistema
de vida a la austeridad
impuesta por las priva-
ciones, Alli el ciuddda-
no no siente alin que la
guerra haya termina-
do. Con todo, hay mu-
cha ingquietud y domi-
na el deseo de buscar
algo nuevo. (En la dan-
za? Creo que vendra
una especie de amalga-
ma entre el antiguo y el
nuevo estilo. Es facll ob-
servar que la danza moderna absorbe
cada vez mas la tecnica clasica, mien-
tras del lado opuesto ocurre lo mismo
s nota una sensible aproximacién de
la escuela clisiea actual haeia la téc-
nica moderna. Es posible que en los
proximos veinte afios la danga se des-
arrolle, pues, en esa direccién.

—+En qué sentido podria definirnos su
propia escuela?

-No creo que uno mismo sepa mucho
sobre su propio estilo. Muchag veces se
crea sin pensar ni proyectar. Mas que
las intenciones valen aqui los senti-
mientos, eso que en el lenguaje vulgar
se lama man del coraadén. Yo
trato de dar forma a poemas en mo-
vimiento. (Temas? Hay para mi un
gran tema dnico: la vida en todos sus
aspectos. Lo trdagico y lo humoristico
lo bueno y lo malo; lo fundamental.

¥ en @l sentids de la técnica, dhubo
usted de destruir para componer sobre
nuevas formas?




En reportaje exclusivo para “Nuevo Zig-Zag”, habla el creador y director
de los Bollets Jooss. Panorama actual de la danza. “La guerra no ha crea-
do nada.” Paralelo entre la danza clasico y la moderna. El futuro: una
combinacion depurada entre lo viejo y lo nuevo, Los fondos negros y la
dimension en movimiento; cdmo Jooss crea el espacio. ‘Yo no destrui na-
da, pues parti de mi mismo, de cero.” Jooss, Uthoff y la Escuela de Danza.
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Yo no’ necesité destruir nada, pues,
creci en un amblente alejado de las
formas clisicas. Empecé, pues, sin es-
cuela determinada; partd de mi mismao,
de cero. Desde un punto de vista tac-
tico, mi idea no fué ni serd destruir
nada, sino de crear, agregar algo a lo
viejo, renovar e innovar.

—Sepiin suU punto de vista, jes posible,

artistieamente positivo, que ¢l intér-
prete agregue algo a la creacidn del
coreografo durante la ejecucidon de la
danza?

Puede ser, pero solo en los ensayos
de las obras. Por lo demés, esto depen-
dera de la capacidad y de la sensibi-
ad del intérprete. Lo importante es
el bailarin viva plenamente su per-
¥ penetre el carbcter de la crea-
cion coreogradica. Lo gue el intérprete
jeda crear durante el ensayo se agre-
gard o no a la coreografia, en la me-
dida en gue convenga a la armonia de
la pieza. En todo caso,
esto habrd de hacerse
bajo la wvigilancia del
director, que es guien
tiene la responsabilidad
final y la visién de con=
junto necesaria para ca-
Ificar tales variaciones.
Eso si, nunca deberd el
intérprete agregar nada
durante la ejecuclén de
una obra,

LExiste una colabora=
On activa entre intér-

L:" coredgrafo den-
tro la creacién mo-
ierna?

No es absolutamente
necesaria desde el pun-
to de vista de la crea-
cibn coreogrifica —nos
dice el maestro—. Ade-
més, creo que la genera-
cidn Nitima no es tan imaginativa co-
mo la anterior, La generacién actual
estd, en cambio, llena de vitalidad y de
urgencia por expresarse. En suma, sus
preguntas en este sentido podria yo re-
sumirlas asi: si el inténprete es un ar-
tista, hard su papel completamente dis-
tinto de como lo haria un intémprete
que no Jo es, ¥ cuando este artista se
encuentre ejecutands frente al piblico,
seguird al coredgrafo olvidindose por
completo de éste, y sintiendo que ague-
la danza es creacldn suya.

—;Podria precisarnos a qué se debe que
usted use principalmente cortinag ne-
gras como decorado de fondo en casi
todos sus ballets?

~Hay una rason principal que, en gran
parte, resume mis propbsitos generales
en la danza, Para mi. lo importante es
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que hable el movimiento; en consecuen-
cia, hube de buscar desde un comiesnzo
la formula gue permitiera concen-
trar la atencién del pablico en esa
direccién, Ocurre gue en nuestro
tiempo el sentido por lo pintoresco es-
tA mucho mAs desarrollado que hacia
el movimiento. Esta posiclén es con-
trara al espiritu mismo de la danza,
¥ yo pensé, desde que acepté mi credo
artistico —y sigo creyéndolo asi—, que
5 dejAbamos libertad a lo pintorssco,
lo hariamos en contra de la danza
En primer lugar proclamé entonces el
movimiento, la fuerza viva, actuante
scbre los sentimlentos y reacclones na-
turales del hombre, frente a la idea de
rellenar con postizos ¥y naturalezas
muertas, La segunda razin del porqué
del predominio de cortinas negras en
@l decorado estd en que éstas absorben
la luz, creando completamente un es-
pacio abstracto. Sobre el espacio abs-
tracto —ilimitado— ac-
e i ilyminacion,
adaptada segin el am=
biente en que actia el
personaje. Lo Jumina-
cifn se proyecta sobre
el bailarin, siguiéndolo
en sus movimientos,
con lo que el intérpre-
te ered el espacio. El in-
térprete se mueve den=
tro de ese fopdo infini-
to, ¥ al cambiar conti-
uamente de Jugar,
cambia también con él
€l espacio, dando la im-
presidn deseada de dis-
tintos lugares. Asi, toda
concepeion del espacio

es viva, improvisada en
na-

movimientos, ¥
hay desde ese
tante fuera de la
Conversamos después o Jooss
la danga en relacion con las demas
tes, E] maestro es también un conoce-
dor profundo de la misica, ¥ nos inte-
résa su opinidén en ese sentido por lo
mucho que ésta tlene gue ver con la
creacién coreogradica:
—La misica ¥ la danza son, en gene-
ral, dos artes diferentes, aunque para-
lelos: de ahi que puedan combinarse.
Miisica ¥y danza 50n, para mi, compa-
fieros libres. En la mayoria de los casos
la danza ilustra la musica, ¥y como re-
gla general la danga usa la musica co-
mo estimulante en cierto sentido, co-
mo fundamento ritmico y como acom-
pafamiento. Creo que en el futuro la
dangza seguird el camino de la musica
en su desarrollo. Mientras tanto, la
creacién coreografica sigue su propio
{Contintia en la pdg. 62)




de captacion de los bl estra
época ¢ mayor a la musica
que & la . Desde que el ballet
existe, hubo de enfrentarse con la tra-
diclon y los prejuicios, pues no hay
que olvidar que la danza

madio de ]

gue asistimos hoy a una ia re-
surrécclén de la danza en el mundo,
con los nuevos medios de expresion.

—;Se advierte tamblén este progreso
en’ el Orente, por ejemplo?, y, ¢cual
tomado Ia danze

plo, existe una gran industria cinema-
togridica desconocida en FEuropa v
América. En ballet, existe la escuela de
Uday Shan Ehar, famoso bailarin hin-
di, que f.rabega
desde hace
de tres anos en
una pelicula que
presentard  una
visiop muy com-
pleta sobre el des-
arroflo de la_dan-
za en la Indla.
En cuanto a la
Union Soviética,
se ha mantenido
el estilo clasico
que [lorecié en
t Europa con Dia-
ghileff. Sin em-
bargo, s que los rusos tratan de hacer
evolucionar e] estilo de si danza hacia
uno més de acuerdo con su realismo
socialista.
—iHa aprovechado usted e] jazz para
sus creaciones icas?
—Poco es lo que es aprovechable del
jazz para la danza. Hasta ahora me
he valido del jazz sélo en parte, en “La
Gran Ciudad”, debido a que esa clase de
misica estd sugerida por el tema mis-
mo de la obra. Y a propdsito de mi ba-
llet “La Gran Ciudad”, es dicha obra
una muestra del paralelismo entre mu-
sica y danza, En ese ballet, ld= ensayos
los hacemos sin misica, pues el movi-
miento es en si mismo una composi-
cidn. Leemos primero los movimientos
en la partitura —partitura sin misica
en la que solorestdn marcados los com-
pases—, y luego cada ballarin hace su
parte como un instrumento de esta es-
pecie de “orquesta coreogrdfica”. Una
vez asl ensayada, se ejecuta la obra con
la mdsica.
Preguntamos en segulda a Jooss =i es
que ¢l parte de una filosofia determi-
nada para hacer converger los elemen-
tos de su creacién. Asi, por ejemplo,
es notafole el humanismo gue trascien-
de de sus , Que muchas veces pu-
diera ser apreciadec como un discurso
apasionado contra la injusticia social,
como una critica al sistema imperante
en el mundo. Le recordamos “La Mesa
Verde", vigoroso alegato contra la gue-
rra ¥ =us organizadores. Nos dice:
—No hace mucho, en otro pais, en
me pregunto lo mismo, jque yo trato de
poner soclalismo en mis ogbras? La yer-
dad es gue no recuerdo haberlo inten-
tado nunca. Ellss son nada més que el
reflejo de mis sentimientos. No soy
politico, ¥ por lo tanto no puedo pensar
en politica. Creo, si, que un hombre es
tan importante como otro hombre, ¥y

iy S

que en arte, como en lo demds, es ne-
, &

guaje en " una posicion so-
cialista, En caso, esto es para mi,
més que una en cualquier con..
tlenda, una deﬂda.vunxlun-
to de vista en mi arte, desde que e
construye, moldea ¥y modela sobre los
walores humanos. De todos modos, si
usted me hiclera la pregunta, como a
un cludadano cualquiera, yo tendria
al;e contestarle que para mirar el mun-

cara a cara “‘hay que pensar en so-
clalista”, en el més puro sentido del
término. nada tleme que
ver con la el arte no

otros.

—Los resultados de vuestra Escuela de
Danza son, sin duda, muy buenos, Bi
Uthoff ha podido en estos sels o siete
afios, con alumnos libres, llegar a la
formacion de este conjunto, es de es-
perar que mediante nuevos esfuerzos
el progreso continge. Formar un ballet
es una obra de aliento extraordinario,
pues para ser un bailarin maduro se
necesitan muchos afos. Mi conjunto
£e constituyd a base de los mejores bal-
larines de toda Europa; se eligié lo me-
jor de cada pais. No eran, pues, alum-
nos que untariamente legaban al
ballet. Imaginense cudntas dificultades
=8 presental para la formacion de
grupos de esta naturaleza. Con todo,
5l los integrantes del conjunto de vues-
tra Escuels de Danea po estuvieran
blen gulados, yo no estaria agui. El so-
lo hecho de que pueda trabajar con
ellos para realisar mis complicados ba-
llets es el mejor antecedente de su es-
tado, ya que los considero capaces de
realizarl

—Y¥ sobre las coreografias de Uthoff,
gcual ez su opl ?
—Par lo que hasta ahora he visto, tie-
nen un real valor. Uthoff es un talento
dramético ¥ lo que en Eurcpa llama-
mos un hembre de teatro. Su coreogra-
fja no se pierde en inutiles ornamen-
taciones, sino que va al fondo dramé-
tico de las obras y de sus personajes;
sabe legar sl pablico. Ademas, creo que
tiene muy buen ofo para sus alumnos;
sabe reconocer inmediatamente sus po-
wmbllidades y desarrollar la personali-
dad de cada uno. Par lo demds, yo no
deberia oplnar tanto sobre & —agrega
sonriente el maestro—, pues Uthofl
estuvo conmigo desde los primeros mo-
mentos; es uno de mis alumnos mAs
antiguos y mas tarde fué bailarin prin-
cipal del conjunto. Poco antes de que
ra guedara con ustedes, Uthoff y Elsa
Kah] eran los mis antiguos de mi ba-
let. Bs una suerte para Chile contar
con &, y con Lola Botka y Rudolf
Pescht, otras dos figuras destacadas de
los balletfa .looss.ttuya prspnrmélilond:
inteligencia permiten esperar mucho

a gue ellos puedan realizar
en la Escuela de Danza del Instituto.
Era la segunda tarde jue nos juntiba-
mos a conversar con Jooss en casa de
Uthoff. La conversacién pudo helber
continuade indefinidamente, pero el
espacio periodistico es ¢! mas limitado
de los espacios, y por otra parte, en
ese momento Lola Botka lamaba a to-
mar €l te.
En la entrada del living, Uthoff esbo-
zaba um m ue recién habia
repetido a los alumnos de la
de Danza, do los brazos hasta ca-
sl tocar el olelo raso.
Sus dos metros de estatura entraron al
comedor, E. B.





