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A mis padres, Alejandro y Marzia, o Marzia y
Alejandro; las inicas dos personas a las que les

debo todo, pero que nunca me lo van a cobrar

También a la _ﬁm:ifﬁrr de Victor:

Joan, Amanda y Manuela



Allf entervado cara al sol
la nueva tierra cubre tu semilla
la raiz profunda se hundird

y nacerd la ﬂor del nievo dia

de "El alma llena de banderas”,

Victor Jara
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PROLOGO

iempre me pregunto qué estaria

haciendo ahora Victor, cantan-
do o dirigiendo teatro, o las dos cosas. Y la duda es porque, si bien
pasaba por épocas largas en que el teatro y las envidias lo aburrian, esa
era la profesién que habia amado y que lo habia convertido en un ver-
dadero artista. Una actividad con éxitos notables e inesperadas frustra-
ciones, pero también una forma de trabajar en equipo, en que su senti-
do plistico tenfa un mayor desarrollo que con la musica. Un buen
director, y Victor lo era, es un mago, alguien que saca de los textos un
mundo que, sin su ayuda, quedaria en estado latente.

Me costé mucho escribir el parrafo anterior porque, si bien todo
es cierto, no es lo que siento al leer este libro de Gabriel, en el que
resucita, no, surge la vida de Victor en el teatro, que es la vida de Joan,
la de Bélgica y la de tantos otros que no podemos ni queremos olvidar
ninguno de esos momentos. Estd claro que sus asesinos no han sido
castigados, a menos que la memoria sea un castigo mucho mads perma-
nente. Porque no hay olvido, tampoco habrd perdén jamds. Perdonar
un crimen es como perdonar el mal. Espero que eso puedan entenderlo
los cristianos.
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Y resulta mds imposible al enfrentarse con la trayectoria de Victor,
que siempre peleé por los demds con generosidad y valor, no por el
grupo de los que fuimos sus admiradores, por todo el mundo, aunque
Chile era su campo de batalla.

Cuando lo conoci yo era un esnob, un joven de clase media que
queria y parecia ser de clase alta. El teatro y Bélgica me pusieron en mi
lugar, pero fue Victor quien me dio la leccién definitiva. Cuando todos
trataban de encaminarme hacia un compromiso politico, Victor me acep-
td como yo era, sin pretender cambiarme de la noche a la manana ni
presionarme. Solamente con el hecho de dirigir mis obras, pretendien-
do tan solo darles vida, me transmitia una forma de ver el mundo com-
pletamente distinta, por eso ahora creo que la justicia y el equilibrio no
llegan solos, que hay que darles una mano, siempre, sin descanso.

ALEJANDRO SIEVEKING
Septiembre de 2001
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INTRODUCCION

espués de su cobarde asesinaro,
Victor Jara y sus canciones se
transformaron en una bandera de lucha y, como suele suceder con aque-
llos grandes artistas que han muerto en forma violenta, su imagen se ha
ido convirtiendo en la de un mdrtir. No es extrano, entonces, que para
la gran mayori{a de mi generacién —nacida y crecida durante la dicradu-
ra— su nombre esté vinculado casi exclusivamente a la significacién
politica de su canto. Desgraciadamente, y creo que por esa misma ra-
z6n, no se ha valorado en su verdadera magnitud el aporte de Victor
Jara a la musica chilena, no s6lo en sus composiciones, sino también en
el exhaustivo trabajo de rescate de las raices de la musica popular, si-
guiendo la senda comenzada y transitada por artistas de la talla de Vio-
leta Parra o Margot Loyola. Pero lo que parece mds injusto —aunque
comprensible— es el completo olvido en el que quedé su trabajo como
director de teatro, trabajo desplegado con fervor durante la década de
los sesenta y hasta 1973,
Este trabajo es el primer intento de dar a conocer, en forma siste-
mdtica, aspectos bdsicos de la trayecroria de Victor Jara en el teatro
chileno en el periodo comprendido entre los anos 1955 y 1973, el que
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no ha querido limitarse a una simple descripcién cronolégica ni tam-
poco pretende ser un andlisis critico, ya que por razones obvias —yo atin
no habia nacido— nunca tuve la oportunidad de ver alguna obra dirigi-
da por Vicror. Se trata de hacer un re-corrido humano: volver al nino
campesino; acercarme, por ejemplo, a las ceremonias religiosas tradi-
cionales del campo que pudieron haber despertado en él su sensibilidad
para el teatro. Ir viendo cémo ese entorno cargado de misticismo popu-
lar pudo haber influido en su lado creativo. De qué forma vivié el gran
choque cultural que significé su traslado desde el campo hacia la en-
tonces sordida poblacién Los Nogales, cercana a la Estacion Central de
Santiago, cuando era un nino de Lonquén, lugar muy pobre, pero co-
nectado con la naturaleza. Aproximarme al joven que creia tener voca-
cién religiosa y que ingresé al seminario de la orden de los Redentoristas
de San Bernardo para seguir una carrera sacerdotal. Saber qué fue lo
que lo motivé a ingresar a la Compania de Mimos de Noisvander y
posteriormente a la Escuela de Actuacién de la Universidad de Chile y
cémo fue su paso por ahi. Por qué se decidié por la direccién.

En estas pdginas, recorreremos su ascendente trayectoria como
director, y cémo alcanzé a dirigir obras en los dos teatros institucionales
mds importantes del pais (el de la Universidad de Chile y el de la Uni-
versidad Catélica) y en connotadas agrupaciones teatrales independien-
tes, como el ICTUS y la Compaiia de Los Cuatro.

La intencién es rescarar al artista en toda su dimensién. Por ello
no me he restringido al andlisis aislado de su labor teatral, pues desde
ese lugar no lograrfa el fin tltimo de mi trabajo, y estaria cometiendo la
misma injusticia a la que me referia al comienzo: mirar en forma par-
cial al artista que es Vicror Jara. :

Para alcanzar este objetivo fue necesario mirarlo desde un con-
cepto mis integral de su arte, en el que convivieran en perfecta armo-
n]’a f,"] ]ado re:\trﬂl )’ f,'l C]e 1]1|:lSiC0, tOdO fuel’[f:mﬁ[lte rﬁlﬂcionﬁ({o con la
evidente conciencia de la realidad de su época; de su entorno histérico-
politico-social-econémico-cultural.
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Desde esta perspectiva, podemos reconocer elementos teatrales
en el Victor-musico, como, por ejemplo, en el larga duracién La pobla-
cién de 1972 y muy especialmente, en sus presentaciones en vivo, en
las que no se limitaba sélo a cantar canciones bonitas. Esa belleza de su
canto se mu|[ip|ic:1ba por mil, gracias al modo con que dotaba a sus
dos instrumentos musicales —la voz y la guitarra— de la notable expre-
sién dramdtica de una verdadera puesta en escena. Indudablemente no
es lo mismo escuchar la cancién “Luchin”, a ver cémo la interpretaba
con los ojos cerrados e irradiando la ternura que la cancién posee, o
presenciar la interpretacién de “Ni chicha ni limond”, en donde era
también protagonista su rostro lleno de sarcasmo y picardia. En cada
cancién podemos encontrar la recreacién de un ambiente distinto y
acorde con el sentimiento que queria transmitir.

No se trataba de cantar por que si. He aqui, quizds, uno de los
motivos por el que su mensaje explicito fue recogido por tanta gente:
Yo no canto por cantar /ni por tener buena voz./ Canto porque la guitarra/
tiene sentido y razon... ;Sentido, razon...? ;Coémo puede un trozo de
madera tener sentido y razén, si ésas son caracteristicas tan intrinseca-
mente humanas? No caigamos en el error de creer que lo que cantaba
Victor en “Manifiesto” era simple poesia bonita; su guitarra adquiria
sentido y razén segtin la manera en que la pulsaba. El instrumento
adquiria vida con el toque de sus manos. Y esto, companeros, también
es teatro.

Es interesante descubrir también cudl fue su aporte escénico como
director artistico del grupo Quilapayun, sin dejar de lado las musica-
lizaciones de Animas de dia claro con los hallazgos folkléricos recopila-
dos por él mismo y de La remolienda, con composiciones propias. Tam-
poco pueden dejar de considerarse las colaboraciones musicales en la
Compania de Mimos de Noisvander y el ballet Los siete estaclos de Patri-
cio Bunster.

Otro aspecto importante de identificar es la extraordinaria con-
ciencia musical siempre presente en los montajes dirigidos por Victor,
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en especial lo ritmico-coreogrifico; los silencios, la utilizaciéon del cuer-
po y de elementos escenogrificos tales como instrumentos de percu-
sién, asi como la introduccién de danza y coreografias, ejecucién de
musica en vivo, ritmos de entrada, todos elementos cuidadosamente
estudiados...

Para realizar este trabajo me he valido de la recopilacion de testi-
monios por medio de entrevistas realizadas a treinta y tres personas,
entre octubre de 1999 y septiembre de 2000. Todas estas personas co-
nocieron a Victor Jara y compartieron con €l su trayectoria en las tablas
chilenas. La totalidad de mi trabajo estd basado en este material. Lo
anterior me permitié atreverme a hacer ciertas aseveraciones acerca de
este hombre, porque estas “entrevistas” no fueron tales exactamente...
se fueron convirtiendo en conversaciones en las que estos complices y
testigos no se limitaron a hablar de Vicror Jara sélo en el plano teatral,
sino que muchos abrieron sus corazones y me hablaron del amigo, del
esposo, del companero... del ser humano. Tuve la suerte de escuchar
sencillas anécdoras vividas por mis entrevistados junto a Victor, acon-
tecimientos cotidianos que me abricron una ventana diferente para
percibir al Victor-hombre, y por donde también iba desapareciendo el
Victor-personaje historico.

Inevitablemente este trabajo no se limitard a revelar la trayecro-
ria profesional de un hombre de teatro, sino que también intentard
transmitir el sentimiento personal hacia él, sentimiento éste que se fue
instalando en mi, a medida que la investigacion avanzaba.

De todas maneras, por ser la memoria del ser humano “frdgil
como un volantin”, necesariamente la informacién obtenida en los tes-
timonios, fue complementada con otros elementos como recortes de
prensa, proporcionados por mis “entrevistados” o rescatados del archi-
vo de la Biblioteca Nacional; programas de las obras dirigidas por Victor
Jara que se encuentran en la fundacion que lleva su nombre; y, por
supuesto, la obra biogrifica Victor Jara: un canto truncado, escrita por
Joan —su mujer—, la mds acabada referencia existente sobre su vida, y de
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la cual extraje practicamente toda la informacién acerca de su ninez. A
lo anterior agregué también los datos contenidos tanto en entrevistas
como en articulos de prensa en los que el propio Victor Jara se refiere a
su profesion.

Este texto ademds de determinar fechas perdidas en la historia
intenta esbozar la postura de Victor Jara como director frente a su arte,
su estética del teatro, no sélo en la metodologia de trabajo sino tam-
bién en sus postulados éticos, sin descuidar la evolucidn artistica que
acompand la suya durante los afnos en que ejercié como teatrista. En
ese tiempo se pased por una amplia gama de estilos: desde el realismo
madgico y psicolégico hasta por corrientes tales como las del Open
Theatre y del Living Theatre, patentes en Vier Rock y Antigona (1969).

Todo lo anterior sin omitir su veta de politico, tan fticilmente
asimilable a su canto, no asi a su teatro. No obstante, dirigié obras con
temdricas politicamente contigentes, como Los invasores, de Egon Wolff,
donde estd clara la disyuntiva entre “profesionalismo v/s diferencias
ideoldgicas” y Viet Rock, en la que abordé el texto desde una posicién
bastante radical, por encontrar que éste mostraba una realidad distor-
sionada de la guerra de Vietnam...

Cada uno de los capitulos que conforman este libro fue dividido
en subpartes a partir de alguna frase o verso de canciones escritas o
interpretadas por Vicror Jara.

Me siento sumamente afortunado de haber tenido la oportuni-
dad de re-descubrir desde una faceta desconocida a uno de los mds
grandes artistas que Chile ha engendrado, y de poder compartirlo con
ustedes ahora. Aqui vamos, pues...

GABRIEL SEPULVEDA CORRADINI

Santiago, septiembre de 2001




ENTREVISTAS

as entrevistas se fueron dando

segtin la investigacion avanzaba.
La fecha en que cada una de estas personas fue requerida se consigna
entre paréntesis. Quisiera destacar la excelente disposicion de cada uno
de ellos. De mis estd decir que, sin su testimonio, este libro no podria
haber sido escrito. Gracias a todos, de verdad.

. JaME VADELL: Actor y director chileno. Compaiiero de Victor
Jara en primer ano de la Escuela de Teatro de la Universidad de
Chile. Participé en La mana y en el iltimo montaje dirigido por
Victor: Antigona (1969), en el Teatro de la Universidad Cartélica.
(26/10/ 1999)

. Econ Workr: Dramaturgo chileno. Autor de Los invasores, obra
dirigida por Victor Jara en 1963 para el ITUCH. (15/03 y 14/
08/2000)

. SErGIO “CacHO” Diaz: Apuntador de Victor en Los invasores, en
Diio (1962) y en Entretengamos a Mr. Sloane (1968). (28/03/2000)

. QUENA ARRIETA: Ex secretaria de la Escuela de Danza de la Uni-

versidad de Chile. Amiga muy cercana de Victor Jara. Actual-
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mente es la encargada del archivo de la Fundacion Victor Jara.
(05/04/2000)

. JaiME SCHNEIDER: Mimo chileno. Ex integrante de la Compania
de Enrique Noisvander en la época en que Vicror realizé colabo-
raciones musicales en dicha compaia. (06/04/2000)

. NELSON ViLLaGra: Actor chileno. Compinche de Victor en sus afios
universitarios, con quien formé un dio musical con el propésito
de rescatar las raices del canto popular. Fue dirigido por €l en dos
ocasiones; en La mana (1965), de Ann Jelicoe para la compania
ICTUS y en Viet Rock (1969) para el DETUCH. (7 y 19/04/2000)

. JoAN Jara: Bailarina y C()rcdgmfa ingiesa. Esposa de Victor Jara.
Trabajaron juntos en montajes dirigidos por él, como Vier Rock,
en el que ella cre6 algunas coreografias. Le hizo clases de movi-
miento a su futuro esposo en la Escuela de Teatro de la Universi-
dad de Chile. (17/04/2000)

. Patricio BunsTER: Bailarin y coreégrafo chileno. Junto a su ca-
marada de parudo, Victor Jara, trabajo en la realizacion artistica
de tres actos masivos en el Estadio Nacional durante el gobierno
de Salvador Allende. Se efectuaron con motivo de los 50 anos
del Partido Comunista Chileno, del Séptimo Congreso de las
Juventudes Comunistas y del Homenaje a Pablo Neruda por su
Premio Nobel, respectivamente. También le hizo clases de movi-
miento en la escuela. (19/04/2000)

. GoNzALO PALTA: Actor chileno. Trabajé en varios montajes diri-
gidos por Victor Jara cuando ain estudiaba direcciéon. A nivel
profesional, lo hizo en la primera versién oficial de Animas de dia
claro (1962); en Los invasores (1963), de Egon Wolff (ambas del
ITUCH) y en Drio, de Radl Ruiz (1963), junto a la Compania
de los Cuatro. (22/04/2000)

Norta: Desgraciadamente, a casi un ano de esta conversacion, el
17 de abril de 2001, Gonzalo fallecié en Buenos Aires, victima
de un fulminante cincer pancredtico.
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GuiLLErMO NUNEZ: Escendgrafo y artista pldstico chileno. Disend
las escenografias de Animas de dia claro, La maniay La casa vieja
(1966). Le hizo clases a Victor en la universidad. (22/04/2000)
ISIDORA AGUIRRE: Dramaturga chilena. Escribié el texto de uno
de los actos masivos antes mencionados (el realizado con motivo
del Séptimo Congreso de las J].CC.). Fue profesora de Victor en
la universidad. (24/04/2000)

HumBerTO DUvAUCHELLE: Actor chileno. Fundador de la Com-
pania de los Cuatro. Fue dirigido por Victor Jara en Diio y en
Entretengamos a Mr. Sloane (1968), de Joe Orton. (25/04/2000)
MARES GONZALEZ: Actriz argentina. Actud en Animas de dia cla-
ro. Camarada de Victor. Ex directora de la Escuela de Teatro de
la Universidad de Chile. También ayudé en la realizacion de los
citados actos en el Estadio Nacional. (27/04/2000)

EpuarDO CArRrASCO: Ex integrante del grupo chileno Quilapaytn,
cuyo director artistico fue Victor Jara entre los afios 1966y 1969.
(28/04/2000)

DeLrina GuzMAN: Actriz chilena. Actud en La maia. (01/05/
2000)

SiLviA SANTELICES: Actriz y directora chilena. Estuvo en el elenco
de Antigona interpretando el papel de Ismene. (02/05/2000)
ANITA REEVES: Actriz chilena. Interpreté el papel de Antigona en
la obra homaénima dirigida por Victor Jara en 1969, en el teatro
de la Universidad Catélica. (04/05/2000)

EpuArRDO BARrRIL: Actor chileno. Participé en montajes cuando
Victor era estudiante, como La excepcion y la regla y la primera
version de Animas de dia claro (1961). Mds tarde, actué en La
remolienda. (08/05/2000)

Luits ALArRCON: Actor chileno. Amigo y camarada de Vicror Jara.
Trabajé junto a €l en la realizacién de algunas manifestaciones
artisticas populares durante el Gobierno de la Unidad Popular.
(08/05/2000)
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ALEJANDRO SIEVEKING: Dramaturgo, actor y director teatral chi-
leno. Companero de curso de Victor Jara en la escuela de teatro
y amigo intimo. Autor de tres de las obras mds importantes diri-
gidas por él, como lo fueron Parecido a la felicidad (1959), Ani-
mas de dia claro (1961) y La remolienda (1965). Victor, al mo-
mento de su asesinato, se encontraba trabajando hacia un mes
en otro texto de Sieveking: La virgen del puno cerrado. (09/05/
2000) ‘
BeLGica CasTrO: Actriz chilena fundadora del Teatro Experimen-
tal de la Universidad de Chile. Premio Nacional de Arte 1995.
Fue dirigida en multiples ocasiones por Victor, con quien ademds
le unia una gran amistad. Entre sus trabajos con ¢€l, se destacan:
Parecido a la felicidad, Animas de dia claro, La remolienda y La casa
vieja, del cubano Abelardo Estorino, entre otras. Ademds, en la
escuela fue su profesora en el ramo Historia del Teatro Chileno.
Estd casada con Alejandro Sieveking desde 1962. (09/05/2000)
Maria CANErA: Actriz chilena. Premio Nacional 1999. Actué en
Animas de dia claro y en Los invasores. (10/05/2000)

Luis PoiroT: Actor, director y Futdgrafu chileno. Asistid a Victor
Jara en la direccion tanto de La mandrigora, de Machiavello (uno
de los eximenes que rindié Victor en la carrera de direccion)
como de Animas de dia claro. (18/05/2000)

Jose PINEDA: Actor y dramaturgo chileno. Estudiaba teatro en la
misma época y escuela que Victor Jara. (26/05/2000)

Jame Stva: Actor y dramarturgo chileno. Companero de curso
de Victor en la Escuela de Teatro. (29/05/2000)

Tomas VipieLea: Actor chileno. Companero de curso de Victor
en la universidad. Participé en la gira larga por Latinoamérica
con larecido a la felicidad (1960). Mds tarde actuaria en La
remolienda y en Viet Rock. (30/05/2000)

EDUARDO STAGNARO: Ex integrante de la Compania de Mimos
de Noisvander. Conocié a Victor Jara cuando éste componia la
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musica incidental de uno de los montajes de la compania. (07/
06/2000)

Jamme CELEDON: Actor y director chileno. Pertenecia a la compa-
nia ICTUS cuando Vicror dingi6 La mana. (09/08/2000)
RUBEN SOTOCONIL: Actor y escritor chileno. Uno de los funda-
dores del Teatro Experimental de la Universidad de Chile. Fue
profesor de Victor Jara en los ramos de Actuacién, Historia del
Teatro, Maquillaje y Voz. Actué dirigido por él en La casa vieja.
Escribio el texto del acto conmemorativo de los cincuenta anos
del PC, realizado en el Estadio Nacional. (25/08/2000)

Huco Mepina: Actor chileno. Fue parte del elenco de Vier Rock.
Fue alumno de Victor cuando éste dirigia un taller de teatro en
la Casa de la Cultura de Nunoa. (2/9/2000)

Monica Carrasco: Actriz chilena. Participo en Vier Rock. Tam-
bién tuvo a Victor como profesor en la Casa de la Culwura de
Nunoa. (12/09/2000)

Ravut Osorio: Actor y director chileno. Parte del elenco de
Antigona. (28/09/2000)

DomiNGO TEssIER: Actor y director chileno. Creador del taller
teatral del la Casa de la Cultura de Nuiioa, en el que Vicror Jara
hacia clases de actuacion. (30/09/2000)



CAPITULO I



Junto a Mario Sales, en El sombrero de paja de Italia, de Eugenio Labiche.
Temporada 1956 del Teatro Experimental.

En el zoologico de Santiago,
con companeros de primer ano
de la Escuela de Teatro
de la Universidad de Chile.




NINEZ EN EL CAMIO

Cﬂ n f’z ‘[JOH'H) e /)re‘ ?‘J"(E(/U. .

pesar de que Victor Lidio Jara

Martinez nacio en el pueblo de
Quinquén, Chillin Viejo, el 28 de septiembre de 1932, sus primeros
recuerdos de infancia datan de los anos en que vivié en Lonquén, muy
cerca de Talagante, lugar adonde emigré entre los seis y siete anos de
edad con su tamilia compuesta por el padre, Manuel, la madre, Amanda,
y tres hermanos mayores: Maria, Georgina y Eduardo.

Se instalaron en una casa de adobe situada en el fundo Santa
Helena, perteneciente a la familia Ruiz-Tagle, en donde los campesinos
trabajaban como inquilinos durante largas jornadas a cambio de un
sueldo miserable y de un pedazo infimo de tierra para el cultivo propio.

En aquellos anos —década de los cuarenta—, la distancia de aproxi-
madamente ochenta kilometros entre esa pequena localidad y Santia-
go, era enorme. Ese aislamiento de la ciudad en que vivian los campe-
sinos tenfa varias implicancias. Pero nos vamos a detener en una, por lo
que puede haber significado para el pequeno Victor en cuanto a su
formacién artistica. La tradicion ancestral del campo se mantenia in-
tacta, tanto respecto de la musica folklérica, de la cual Amanda Martinez
—su madre— era una gran exponente, como de ciertos rituales religio-
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sos. Estas especies de autos sacramentales criollos que, por cierto, dista-
ban mucho de ser simples misas, eran ceremonias protagonizadas por
los propios campesinos, quienes representaban adoraciones a la virgen
y practicaban, por ejemplo, antiguos conjuros para espantar al diablo.

Pero, segun las palabras de Victor, habia una ceremonia que lo
impresioné especialmente; aquella que se monraba cuando un nino
morfa: el caddver del “angelito” se ponia en un altar, maquillado y ves-
tido con alitas de cartén, rodeado de flores de papel y velas encendidas
para despedir su alma. Durante toda la noche se cantaba y se bebia
abundante vino o chicha. En las primeras horas se entonaba el “canto a
lo divino™, en el que, figuradamente, el pequeno fallecido cantaba diri-
giéndose a sus padres para consolarlos.

Cuando casi amanecia y el alcohol ingerido durante la noche
empezaba a hacer efecto, se daba paso al “canto a lo humano”. Las
letras de estas canciones estaban cargadas de un picaro humor en ese
contexto tan trigico, como aquel verso que dice: Qué bonito el angelito/
que glorioso y que divino/ tan diferente a su pairel y tan parecido al pairino.

Anos después, Victor Jara recopilé un “canto alo divino” en Alhué,
interpretado frecuentemente en sus recitales y que, incluso, alcanzé a
grabar en estudio. Se llama “El despedimento del angelito™:

Gloria le dejo en memorial y estas razones aquil de que no llore por mi,/ de
que no lore por mi/ porque me quitan la gloria./ Ve como maire y senoral
piole a Dios que te guardel Me voy con el Alto Paire/ alld a los reinaos de
Dios./ Digo con el corazén/ adids mi queria maire/ Gloria yo le igo a Dios/
¥ que conmigo sea grieno/ porque también en el cielo/ porque también en el
cielo/ nos iremos ‘e ver los dos./ Y en este trance ‘¢ luz yo ya cumpli mi
destino/ purificao y divino y en la gloria dentraré/ y antes d'irme divé: ya
adids, adids mundo indino./ Virgen de nos y parientes/ yo a toos igo adids/ ya
mi plazo se cumplid/ ya mi plazo se cumplidl y conmigo la muerte./ Dicho-
sas fueron mis suertes/ mayor juera algiin pesare/ Yo me juro confiésamel ya

voy, ya voy Paire Eternol ya me olvié ‘el infierno que sabe toos los males.
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Ritos como estos, teatrales de por si, formaban parte de la
cotidianidad del pequefio Jarita. Las supersticiones, lo sobrenatural,
tenfan una presencia tal, que la existencia del diablo, por ejemplo, era
tan real que en uno de los cerros colindantes con la casa de los Jara
Martinez habia un lugar llamado “La Pisada del Diablo”, una roca en la
que supuestamente este mal espiritu habia dejado su huella. Afios mds
tarde, Victor contaba que cuando chico solia escalar ese cerro para ba-
jar corriendo escapando del Maligno, excursiones que le provocaban
pesadillas y lo atormentaban permanentemente...

Ortros acontecimientos de la vida eran motivo para la celebra-
cion de verdaderas fiestas en las que todos participaban. Por ejemplo,
cuando llegaba la temporada de recoger el maiz, estas cosechas culmi-
naban en la noche alrededor de una fogata cantando y contando histo-
rias antiquisimas que se habfan transmitido de generacién en genera-
cién y sobrevivido gracias a la tradicién oral. Victor se quedaba despierto
hasta tarde: “para mi la mayor fiesta la constituia la deshoja del choclo”,
recordaba en 1969. “Para entonces los vecinos se reunian en las noches
junto a una hoguera y contaban interminables historias. Confundido
entre ellos escuchaba atentamente hasta el momento en que me sor-
prendia mi madre y me enviaba a la cama.”

Nunca fue un nifio comun y corriente. Tenfa una gran indepen-
dencia: en lugar de jugar con los chicos de su edad, preferia irse solo a
contemplar lo que se veia desde el cerro y a observar las relaciones entre
los insectos y las plantas. En ...Un canto truncado, Coca, una de las
hermanas de Victor, relata que “siempre se fijaba en la forma y en la
textura de las cosas”.'! Acostumbraba coleccionar piedras y plantas que
llamaban su atencién para guardarlas debajo de su cama.

Su padre, Manuel, era un hombre agobiado, alcohélico y amar-
gado por su dificil existencia. Tenfa frecuentes arrebatos de violencia en

" Victor Jara: un canto truncado (Titulo original Victer Jura: an unfinished song), Joan Jara,
1983, 12 edicién, marzo 1999.
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los que descargaba su frustracién. Obviamente, los blancos mis ficiles
eran su esposa y sus hijos, a quienes veia mds como mano de obra tuil
para las duras faenas de la tierra que como personas necesitadas de
carifio y educacion. Pero por suerte, y en contra de los deseos de Ma-
nuel, Amanda logré que los nifos fueran al colegio para aprender a leer
y escribir. A la edad de siete afios, Victor entré a la Escuela Piblica
Ne 268 de Lonquén.

Gracias a su mama, Victor tiene buenos recuerdos de su infan-
cia: “era una mujer luchadora y valiente. Traté de enganarnos para que
fuéramos felices. Fui un nifo feliz gracias a ella”.

Por otra parte, Amanda fue el primer referente musical que tuvo.
Era una cantora que poseia un vasto repertorio con cientos de cancio-
nes del folklore popular. Se le solicitaba frecuentemente que animara,
con su voz y su guitarra, algunas de las ceremonias ya citadas, en las que
muchas veces el nino se quedaba dormido al son del canto de su madre.
Anos después, el mismo Victor recordaria: “Siempre hubo una guitarra
en mi casa y desde muy nino yo recuerdo haber tenido una vivencia
muy fuerte con la musica. Mi mama tocaba, era cantora y cada vez que
tenia que ir a alegrar una fiesta o un velorio, iba conmigo, que era el
menor de mis hermanos. Los rasguidos de su guitarra penetraban en
mi; recuerdo que me quedaba tendido frente a ella escuchando su gui-
tarra. Después, uno de mis entretenimientos fue el de palpar el instru-
mento, aunque de €l no sacara sonidos musicales especiales™.”

Paralelo a esto, para obtener algfm dinero extra, Amanda arrendd
una pieza a un joven profesor que tocaba la guitarra y que le ensen6 al
nifio sus primeros acordes, aunque, al igual que sus brazos, sus dedi-
tos eran tan cortos, que no lograba siquiera agarrar bien el instru-
mento.

* “Habla y canra Vicror Jara", Coleccion Nuestros Paises, Departamento de Musica de la Casa

de las Américas, Ciudad de La Habana, Cuba. Abril de 1978,
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En la escuela, Vicror era de esos tipicos nifos que abruman a los
profesares con preguntas todo el santo dfa; queria saberlo todo. Tenia
muy buenas notas. Incluso, en dos oportunidades obtuvo el premio al
mejor compaiero. “Debe haber sido medio insoportable”, bromea
Joan.

Esa inquietud por el estudio fue una caracteristica que jamds lo
abandond. De hecho, no es frecuente encontrar personas que, con las
grandes dificultades econémicas de Victor Jara, hayan alcanzado a de-
sarrollar una trayectoria profesional de ran alto vuelo, al igual que Vio-
leta Parra, Pablo de Rokha, Gabriela Mistral o Pablo Neruda, por nom-
brar a los mds conocidos. Ese cardcter observador y estudioso, sumado
a su talento creativo atn por descubrir, y complementado con una sen-
sibilidad adquirida en el medio en que se desarrollé en sus primeros
anos, gracias a la convivencia directa con aquellos elementos mdgicos y
misticos de la tierra y de la naturaleza misma, fue moldeando tempra-
namente una personalidad artistica definida.

Victor Jara solia recordar su nifiez en Lonquén como una época
feliz, a pesar de las carencias econémicas y de las explosiones de violen-
cia de su padre. Pero un dia, por ahi por el afo 1945, ocurrié un la-
mentable hecho. Amanda estaba fuera, repartiendo leche en Talagante.
Los ninos estaban solos y Maria —la mayor de los hermanos— se encon-
trﬂh;l avi\"ﬂnd() f_'] FLIegO dt‘ un Calderﬂ con Elgll:l hir\’icn(‘l{‘) F—‘ﬂ.rfi I:].V.'.lr IR
ropa de la familia. Los otros ninos la rodeaban. De pronto el caldero
cayd, vaciando todo el contenido sobre la pobre muchacha, quien, gri-
tando desesperada, se lanzo al arroyo cercano para aliviar su dolor. Ape-
nas llegé Amanda, tomé la decisién inmediata de llevar a la nina a
Santiago, ya que en Lonquén no habia servicios médicos. Asi fue como
toda la familia se trasladé a la capital y Amanda se encontré con la
necesidad de conseguir un trabajo que la mantuviera cerca de sus hijos,
ya que Marfa habfa sido hasta ese momento quien cuidaba de sus her-
manos chicos mientras ella trabajaba para mantenerlos. Ademds,
Amanda estaba embarazada de Roberto, el tinico hermano menor de
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Victor. Asi fue como la familia inicié una nueva vida en la ciudad y sin
Manuel como jefe de hogar. Amanda tuvo que vérselas sola.

ADOLESCENCIA EN SANTIAGO

En el rio ﬁ«fapm‘fm mueren los garos...

La familia Jara-Martinez fue a parar a la poblacion Los Nogales, muy
cerca de la Estacion Central de Sanuago. Vivian en una pequena casa
de madera. Era un lugar deprimente, pobre y sérdido, donde los nifos
de la edad de Vicror no asistian al colegio y, en cambio, andaban en la
calle, formaban pandillas y eran lanzados a una vida condenada a la
delincuencia o a la vagancia.

Una vez mds serfa Amanda quien salvaria a sus hijos de caer en lo
inevitable. Con férrea disciplina, no les permitia mezclarse con ral am-
biente. No les dejaba pasar mucho tiempo en la calle y, apenas llegaron
a ese Jugar, los envi6 a un colegio catélico, pulcramente vestidos y pei-
nados, donde Victor se seguia destacando como un aplicado estudiante.

Para el pequeno, debe haber significado un fuerte choque cultu-
ral, ya que, a pesar de que en Lanquén también habia mucha pobreza,
ésta era muy diferente a la de la ciudad. Aqui tenian que dormir todos
en un mismo colchén tendido sobre un piso de barro. La violencia de
los nifios de su edad, la suciedad, el ruido urbano y todos los ingredien-
tes desagradables de una ciudad deben haberle sido muy ajenos, sobre
todo para un pequeio criado en la quietud del campo, en conexién
total con la naturaleza.

Asi se fue transformando, pOCo a poco, en una especie de margi-
nal a este medio, a pesar de convivir diariamente con él. Dividia su
tiempo entre las actividades de la parroquia, los estudios, ayudar a su
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madre lo mds posible y ganarse algunos pesos en el mercado transpor-
tando mercaderia. De este modo, inconscientemente, fue tomando cada
vez mis distancia, cierta postura de espectador activo de la pobreza que
lo rodeaba.

Segiin Bertolt Brecht,” la distancia, entre otras cosas, facilita te-
ner un espectro mds amplio de observacion de la realidad. Se puede
adquirir, por medio de ésta, una visién mds “objetiva” de lo observa-
do. La actitud que el nifio Jara fue adquiriendo desde que aterrizé en
la poblacién Los Nogales —su primer contacto con lo urbano- es un
elemento decisivo para explicarse, en medio de otras razones posibles,
el despertar de su conciencia social y, por qué no decirlo, también de
su resentimiento. Si bien desde siempre habia sido rebelde, indepen-
diente y con un mundo muy propio, en este periodo de su vida des-
plegé una suerte de acritud de supervivencia, que se le fue transfor-
mando en otra piel... A esas alturas, se puede suponer que ya tiene que
haber sido “inconscientemente consciente” de que no era un nifo
comun y corriente... de que sus vivencias le estaban senalando un des-
tino diferente.

EL ESFUERZO DE UNA MADRE

1e recuerdo Amanda...

Después de un par de anos deslomidndose como cocinera de un restau-

rante que estaba frente a la estacion y en cuyo segundo piso, después de

! Berrolt Breche (1898-1956). Director y dramarturgo alemin. Por medio de su obra propone
un teatra critico y de transformacion social en el que el espectador adquiere un papel ms

:\Uii\-‘(! en lll l't:l\l'l:SCl\[:\Cllt:m.
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dejar Los Nogales, se habia instalado con sus hijos, Amanda logré aho-
rrar lo suficiente como para independizarse. Instalé un pequeno pues-
to en el mercado, donde los trabajadores le pagaban semanalmente por
comidas diarias, lo que le permitié mejorar su situacion econémica y
poder irse a vivir a la calle Jotabeche. A esas alturas Victor veia tarde,
mal y nunca a su madre, quien partia a trabajar de madrugada al mer-
cado para volver a su casa exhausta, cerca de las seis de la tarde.

Amanda ya no tenia tiempo para cantar, por lo que la guitarra
estaba botada en un rincén de la casa. Los Jara tuvieron la fortuna de
tener como vecino al joven guitarrista Omar Pulgar, quien le ensend a
Victor algunas notas, al tiempo que éste trataba de arrancarle al instru-
mento sonidos e inventaba, ya en esa época, sus propias letras.

Joan Jara cuenta la siguiente anécdorta: “Hace poco tiempo fui a
hablar a la radio Cooperativa y llamé al programa la hermana de Omar
Pulgar, que era el gallo que vivia al lado y que le ensenaba a Victor a
tocar guitarra. Fue su primera polola cuando tenfa como doce afios.
Ella lo describia como un nino stiper romantico. Me mostré unas poe-
sias que le hizo; eran remendamente rominticas...”

A poco andar, la familia se trasladé a un barrio detrds de la Esta-
ci6n Central, llamado Chicago Chico. Se lo llamaba asi por la cantidad
de delincuentes organizados que vivian en él. Como ya era una cons-
tante, el joven Victor evité tal ambiente, por lo que decidié ingresar a
un centro cultural de la Accion Carélica, que se encontraba en la calle
Blanco Encalada. En ese lugar conocié a otros jévenes, con los cuales
comparti6 diferentes actividades religiosas, recreativas y culturales. In-
cluso llegaron a formar un coro.

A mediados de los anos cuarenta, comenzd sus estudios en un
instituto comercial. El destino lo estaba llevando a ser contador, acrivi-
dad que no lo entusiasmaba en absoluto. Lo hacia, mds que nada, para
complacer a su madre y para ayudarla en el negocio. Pretendia de ver-
dad, en ese momento, hacerse sacerdote. Pero todo terminé un dia de
marzo de 1950. Su hermana Marfa fue a buscarlo al colegio para co-
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municarle la triste noticia: Amanda, su madre, habfa muerto de un
ataque cardiaco en el mercado... Murié trabajando, tal como vivié.

Es justo hacer una mencién especial a esta mujer. Ella fue el so-
porte de Victor Jara durante sus primeros diecisiete anos de vida. Fue
también su primer referente musical y quien se preocupd de que su
destino no fuera igual al de miles de ninos perdidos en la irremediable
pobreza; se esmerd para que su hijo tuviera educacién. La vida de
Amanda Martinez fue de trabajo incansable y de dedicacién exclusiva a
sus hijos. Hay miles de mujeres asi, pero ella sola puede simbolizarlas a
t{)d;-'ls.

Este breve recorrido por la infancia y adolescencia de Victor Jara®
puede ayudarnos a concluir que es aqui donde podemos encontrar al-
gunos antecedentes inncgai‘:]cs del camino légico hacia la creacion ar-
tistica.

Por una parte, y como esencial, estd el hecho de que hasta los
doce o trece anos aproxiinadamente, la existencia de Victor Jara estuvo
marcada por elementos fuertemente teatrales y musicales propios del
campo, los cuales, al mismo tiempo, estin muy conectados con lo pro-
fundamente humano, por provenir directamente de una fuente autéc-
tona, practicamente sin cedazo distorsionador.

Fue desarrollando, desde tan tempranos anos, la observacion,
esa capacidad bdsica para el trabajo teatral; esa sensibilidad de recono-
cer lo especial en lo ordinario y convertirlo en extraordinario. En otras
palabras, ya estaba en germen ese ejercicio teatral inconsciente, esa
manera de observar la realidad circundante desde una distancia auto-
creada.

No estd en mi dnimo caer en la reiteracion, pero es importante
dejar en claro como la infancia campesina de Vicror Jara lo fue nutrien-

do de elementos que mds tarde utilizaria directamente en el teatro, ms

* Basado, en gran parte, en el libro de Joan, Victor fura: un canto truncaclp.
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especificamente a la hora de montar obras de ambientacién campesina,
como La remolienda y Animas de dia claro. Esta tiltima estuvo fuerte-
mente enriquecida por el misticismo folklérico y posee una trama que
transcurre en Talagante, localidad muy cercana a Lonquén; con perso-
najes fantasmales, todos muy relacionados con las supersticiones popu-
lares campesinas.



CAPITULO 11



Una de las “fiestas teatrales” del primer ario, en 1956. Aqui vemos a Alejandro
Steveking con Maria Angélica Figueroa v a Victor Jara con Gaby Legrand.

En la misma
fiesta, Alejandro Sieveking y Miriam
Benovich bailan rock’n roll, con Victor de animador. Al fondo
se divisa a José Donoso.



DESTINO INCIERTO

Voy buscando, voy caminando, voy...

a muerte de su madre cerré una

etapa en la vida de Victor Jara.
Ahora, con diecisiete anos, estaba solo en el mundo; no tenfa que res-
ponderle a nadie, excepto a él.

Dej6 inmediatamente sus estudios de contabilidad e ingresé, en
el invierno de 1950, a la Orden de Redentoristas de San Bernardo.
Habia pasado ese ano trabajando en fletes y mudanzas. Vivia intermi-
tentemente en la casa de la familia Morgado, amigos de anos atrds, de
cuando vivia en Los Nogales.

Estaba perdido... le pidi6 consejo al padre Rodriguez, cura de la
parroquia de la calle Blanco Encalada, quien se habia transformado en
suamigo y confidente. Este vio en el joven una cierta vocacién religiosa
y a partir de ello se le abrié a Victor la posibilidad de concretar su deseo
de ser sacerdore.

Sobre su paso de casi dos anos en el seminario, Nelson Villagra
cuenta: “Victor me hablaba de la desilusion que sufrié. Me contaba
que habia uno o dos curas con los que se habia sentido bien, pero que
entre los otros habia mucho auroritarismo, mucha onda dictatorial.
Le habia desencantado roda esa conducrta renida con la del Cristo del
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amor... y se dio cuenta de que no tenia vocacion. Tenfa condiciones,
pero no tenia vocacion; ésa era la idea que €l tenia de si mismo vy,
conociéndolo con el transcurso del tiempo, yo podria hoy decir lo
mismo’ .

¢Por qué entonces decidié entrar a cura? Qué mejor que sus pro-
pias palabras para saberlo: “Yo estudiaba en ¢l Comercial, porque mi
mamd queria que fuera contador, pero cuando ella murid, no fui nunca
mds. Fue una época terrible; era muy joven y sufria mucho. Era muy
mistico y me espantaba el pecado y todo ese asunto. Estuve dos afios en
el Seminario de San Bernardo. Si; queria ser cura. Fue algo muy serio.
Ahora, mirando hacia atrds, pienso que fue la soledad, el desencuentro
con un mundo que de repente me parecié vacio. Yo me refugié ahi
buscando otros valores, otros afectos, tal vez algo que llenara ese vacio.
Fueron dos anos de mucho estudio, de mucha concentraciéon. Ahi fue
donde aprendi musica; habia un coro y, por supuesto, cantaba ahi. A
los dos anos me di cuenta de que la decision era muy seria y que no
debia seguir ahi, que no tenia real vocacién de sacerdote y que estaba
ahi mortivado por muchas otras cosas”.”

Pero su paso por ese lugar no fue en vano: alli Victor se puso en
contacto con el canto gregoriano, lo que tendria repercusion directa un
par de anos después.

En marzo de 1952 decidié dejar sus estudios como seminarista y
a las pocas semanas fue llamado a cumplir con el servicio militar. No
trato de rehuirlo, ya que le garantizaba, por el momento, alimentacién,
alojamiento y vestuario. Por otra parte, estaba tan perdido en el mun-
do, que esta experiencia le serviria para aplazar, por algiin tiempo, cual-

quier decisién sobre su futuro.

* "Habla y canta Vicror Jara”. Coleccidon Nuestros Paises, del Departamento de Muisica de la
Casa de las Américas. Ciudad de La Habana, Cuba. Abnil de 1978,
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En la Escuela de Infanteria de San Bernardo fue evaluado con las
mds altas calificaciones, lo cual, mirado con los ojos de hoy no deja de
parecer una fea ironfa. En su expediente consta el excelente comporta-
miento militar que tuvo, lo que le hubiera permitido acceder a la ofi-
cialidad. Pero su camino no era ése, asi que el 12 de marzo de 1953
dejé el uniforme para volver a Los Nogales, sin dinero, sin familia... a
merced de lo que el destino pudiera depararle.

Durante un tiempo, consiguié trabajo como portero de un hos-
pital mientras estudiaba para el examen final de contabilidad. Pero un
buen dia, a fines de 1953, leyendo la seccién de empleos de un diario,
vio un aviso que le llamé la atencion de inmediato. En este anuncio se
llamaba a prueba para ingresar al Coro Universitario de la Universidad
de Chile. No necesité pensarlo dos veces, lo tinico que durante estos
anos de busqueda le habfa dejado una sensacion de realizaciéon habfa
sido la experiencia en el coro del seminario. Al dia siguiente fue a pre-
sentarse. Fue aceptado como tenor y participé en el coro de monjes de
Carmina Burana en el Teatro Municipal, montaje a cargo de Ernst
Uthoft. Era la primera vez que se sentia a gusto haciendo algo. EI am-
biente del teatro lo sedujo de inmediato y, como miembro del coro,
tuvo oportunidad de presenciar cuanta manifestacién artistica paso por
el escenario del Teatro Municipal.

Fue a fines de 1954 cuando Victor Jara vio un especticulo que lo
dejé con la boca abierta: se presentaba la incipiente Compania de Mi-
mos de Enrique Noisvander. Fue tan grande el impacto que apenas
terminé la funcién corrié a los camarines para hablar con el propio
Noisvander. No fue solamente a felicitarlo, sino también a ver la posi-
bilidad de ingresar a las filas de su companfa. Enrique lo invit6 a reali-
zar una prueba en el estudio donde ensayaban. Victor fue aceprado y
empez6 a trabajar feliz.

El circulo de gente con que comenzé a relacionarse estaba cons-
tituido por personas provenientes de diferentes actividades laborales,
quienes se juntaban de noche a ensayar y experimentar con este arte
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que recién comenzaba a manifestarse en Chile. Era miembro de la com-
pafiia, entre otros y por esos tiempos, Alejandro Jodorowsky.

En el libro Breve historia de la pantomima en Chile, resena histé-
rica de aquella acrividad, el nombre de Victor Jara tan sélo sale men-
cionado de paso. Jaime Schneider, uno de los entrevistados, quien en-
tré a los mimos en 1959 (afio en que Victor cursaba el 4° afio en la
escuela de teatro) nos dice que “fue uno de los tantos mimos que pasé
por la compania (...) nadie lo nombré como un miembro importante
de la compania...”. A pesar de lo anterior, durante la temporada del
grupo dirigido por Noisvander en el teatro Thalia, Victor desempend
importantes papeles en pantomimas como la basada en Los valses nobles
y sentimentales de Ravel y especialmente en Los vecinos, donde interpre-
taba a un burécrata. Nelson Villagra, quien en ese entonces no conocia
a Victor, recordaba su actuacién en esta vluma obra: “cuando ya nos
hicimos amigos yo le comenté que me habia gustado mucho su traba-
jo. ‘Eres muy buen mimo’, le dije y él me contestd: ‘sale, huedn'. Le
incomodaba mucho cuando lo halagaban™.

Segtin ... Un canto truncado, otro integrante de la Compania de
Noisvander, Fernando Bordeu (quien habia ingrcsadu a la Escuela de
Teatro de la Universidad de Chile en 1955), fue el que le propuso la
idea de entrar a estudiar teatro en la misma universidad.

ESCUELA DE TEATRO DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

Y comiendo poco y na...

Asi fue como, en marzo de 1956, Victor Jara prueba suerte en el
examen de admisién a dicha carrera. Probablemente, de no haber
participado ese corto tiempo —poco mis de un ano— en la Compania
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de los Mimos, su entrada a la universidad hubiera sido mds dificil. Su
marcado acento popular y su tono alto de voz hicieron que en la
prueba vocal no impresionara muy bien a la comisién, integrada por
Domingo Tessier, Pedro de la Barra, Agustin Siré, Pedro Orthous y
Jorge Lillo.

Pero llegé el momento de demostrar cémo sabia moverse. Su
paso por los mimos, donde habia logrado desarrollar la técnica de la
pantomima, le rindié frutos que se transformarian en su mayor fortale-
za interpretativa: la expresién corporal...

La universidad le asigné una pequena cantidad de dinero men-
sual, consciente de que su situacién econémica era malisima. Pero en
aquellos tiempos los estudios eran gratis, por lo que tuvo un proble-
ma menos, a diferencia de los que enfrentan hoy en dia los estudian-
LES.

La generacién entrante al primer ano de actuacion en la Escuela
de Teatro de la Universidad de Chile, en 1956, estuvo formada por los
siguientes alumnos: Jorge Acevedo, Alicia Araya, Pilar Assuar, Ruth
Baltra, Lucho Barahona, Carmen Barros, Miriam Benovich, Franklin
Caicedo, Gregorio Diaz, Maria Angélica Figueroa, Elvira Grez, Victor
Jara, Graciela Legrand, Mercedes Martinez, Radl Nunez, Radl Rivera,
Lidia Sald, Flavio Salgado, Alejandro Sieveking, Jaime Silva, Nancy
Toro, Sergio Urrutia, Jaime Vadell, Aldo Vercellino, Tomds Vidiella,
Graciela Viviani y Roberto Zirn-Dumont.

Profesores como Agustin Siré (Técnica Literaria del Drama),
Pedro Orthous (Direccién Escénica e Historia del Traje), Bélgica Cas-
tro (Historia del Teatro), Guillermo Nunez (Construccién y Pintura
de Decorados), Radl Santelices (Diseiio Escenogrifico), Domingo Piga
(Maquillaje), Oscar Navarro y Fernando Debesa (Iluminacion), entre
otros, fueron entregando a ese curso las primeras ensenanzas sobre el
oficio del teatro.

En ese tiempo maestros como Pedro de la Barra, Agustin Siré y
Pedro Orthous eran verdaderos idolos. Las ensenanzas sobre la actua-
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cién estaban basadas completamente en el sistema de Stanislavsky,” el
cual se aplicaba con rigor y al pie de la letra.

Si bien Victor Jara nunca se destacé como un alumno particular-
mente brillante, hay testimonios de algunos de sus companeros que
afirman que era un estudiante aplicado, al igual que en su época esco-
lar. Mds atn si tomamos en consideracion que €l mismo se sabia en
desventaja cultural con respecto a sus companeros. Sinti6 la urgente
necesidad de ponerse al dia en este punto, por lo que “estudiaba como
enfermo”, segtin palabras de Alejandro Sieveking. No reprobé ningtin
curso y tuvo un porcentaje de asistencia igual al promedio de sus com-
paneros. “Victor tenia muchos problemas econémicos”, cuenta Ale-
jandro Sieveking, “se alimentaba gracias a unas cajas que le mandaban
de Cdritas Chile. Ademds, todos los compafieros nos turnibamos para
invitarlo a almorzar una vez por semana para que pudiera comer car-
ne.” Carecia de un lugar estable donde vivir. No era extraio que pasara
alguna noche en los camarines de la escuela o que vistiera ropas regala-
das por algiin compaiero.

A pesar de eso, nunca se le veia amargado. Todos mis entrevista-
dos, testigos de aquel periodo, lo recuerdan como un tipo feliz que
estaba haciendo lo que le gustaba.

No hablaba de sus problemas econdmicos ni siquiera con un
amigo tan intimo como Nelson Villagra: “Detestaba verse como objeto
de compasion”, asegura Nelson, “yo recién me di cuenta de la verdade-
ra magnitud de la pobreza de donde venia cuando lo acompaiié un dia
a la poblacién Los Nogales a visitar a una sefiora amiga”.

* Konstantin §. Stanislavsky (1863-1938). Revolucionario actor y director ruso. Cofundador
del Tearro del Arte de Mosci. Su método se centra en la bisqueda de la sicologia propia de
cada personaje, a través de la cual el acror llega a encontrar particularidades del mismo. Las
acciones fisicas que éste realiza en escena deben estar exentas de gestos innecesarios ¥ precon-
cebidos. Es uno de los miximos referentes, por no decir el mayor, del rearro occidental
contemporingo.
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La soledad fue el factor que desencadend la amistad entre Victor
y Nelson Villagra, quien venia de Chillin y también estaba sola en la
capirtal. Se transformaron en verdaderos compinches. Mensualmente, a
Nelson le llegaba del sur un canasro con comida: chorizos, quesos, los
cuales no duraban mucho, ya que los dos hambrientos jovenes se lo
devoraban en un santiamén en el cerro Santa Lucia, su “amparo espiri-
tual”, segtin palabras del propio Nelson.

Ese afio (1956), comenzd a realizarse el Festival Interno de Estu-
diantes, en el teatro Thalia; evento que mds rarde cobraria gran impor-
tancia. Dos afos después, este festival dejaria de ser exclusivo para los
alumnos de la Chile en la especialidad y se extenderia a todos los estu-
diantes de teatro del pais. Se transformé en un importante hiro cultural
anual en el que los aprendices de esta disciplina tenian que hacerlo
todo, desde montar la obra hasta cortar los boletos en la entrada.

Para esa ocasion, el primer afo de Teatro monté La balada de
Atatrol, del espanol Alejandro Casona dirigida por Franklin Caicedo,
pieza en la que Victor Jara interpretaba a un oso; Jaime Silva, a un
zorro; Miriam Benovich, a una osa; Alejandro Sieveking, a un lobo y
Jaime Vadell, a un poeta.

El fuerte actoral de Victor, segun se ha dicho, era su capacidad
como mi.f]](), C()nlp]cn‘lfn[ﬂdﬂ con un fllf‘r[l’.‘ Cspirifu df SL]PCrﬂCidn. }"ﬁ
que €l mismo se sabfa un actor al que le costaba mucho trabajo la ac-
tuacion. Tan en serio se tomé su papel de oso que logrd la confianza del
portero del zooldgico, quien le permitia entrar, desde las cuatro de la
manana, a observar al animal. Esta observacion de horas y horas le
permitié reproducir perfectamente la kinética del plantigrado.

El curso de Victor fue bastante especial. Muchos de sus compa-
fieros son figuras destacadas en el medio teatral chileno. Tan sedientos
estaban de hacer teatro, que ni las actividades académicas, ni los festi-
vales lograban saciar su sed. Por eso solian hacer fiestas de curso que se
transformaban en verdaderas representaciones para ellos mismos. En
ellas imitaban a los profesores e inventaban, por ejemplo, obras en ale-
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man, aunque nadie hablara ese idioma. En el dlbum de los Sieveking-
Castro, hay algunas fotos que dan fe de esto. Una de las obras monta-
das en una de estas “fiestas”, fue escrita y dirigida por Jaime Silva y
protagonizada por Alejandro Sieveking; se llamaba E/ elefantito. Otra,
fue una farsa francesa anénima llamada La farsa del remenddn y el ricacho
en la que Victor Jara hacia de Remenddn; Jaime Silva, de Ricacho, y
Alejandro Sieveking, de juez.

Al final del primer afio (1956), Pedro Orthous dirigié £/ sombrero
de paja de Italia, protagonizada por Pepe Duvachelle y Agustin Siré, “que
estaba fantdstico, como de costumbre”, segtin Sieveking. “Nosotros ha-
ciamos los invitados al matrimonio; los que estdbamos detrds del matri-
monio. No nos pagaban por eso. Nos daban un sindwich cuando tenia-
mos dos funciones, pero nosotros estibamos enloquecidos de felicidad
por poder trabajar. Igual todo eso tuvo un resultado, porque Victor co-
nocio y se hizo amigo de mucha gente.” Victor Jara por primera vez
trabajé en un montaje oficial del Teatro Antonio Varas, haciendo de ge-
melo junto a Mario Sales, quien después fue reemplazado por Tomis
Vidiella. El mismo Tomis recuerda “nos tocé hacer de mellizos. Fue muy
divertido, porque un dia me dijo: ‘Nosotros no nos parecemos en nada.
Tenemos que hacernos un maquillaje para vernos mds parecidos’. Victor
habia sido mimo y los mimos se borran las cejas. Nos las borramos y nos
pintamos unas hacia arriba, iguales. Nos debiamos haber visto espanto-
sos, porque Siré, que era el direcror del teatro, nos hizo llamar: “Traigan-
me a esos nifios para acd. jBarrense esas caras de estipidos que se hicie-
ron!’, porque nos habiamos hecho unas caras que no tenfan nada que ver

aen

con el realismo de la obra. Pero nosotros, con tal de vernos iguales
Esta anécdota explica en parte por qué en el examen de Maquillaje de
primer afo, cuyo profesor fue Domingo Piga, Victor Jara obruviera una
calificacién “deficiente”, la peor del curso junto a su compafiera Nancy
Toro. En las actas de notas de aquel afio, tan sélo se calificaba a los alum-
nos con un “aprobado”, un “deficiente” 0 un “reprobado”, y Victor tenia
en todos los ramos, —menos en maquillaje— simples “aprobados”
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El examen final de 1956 fue el montaje de la obra Una velada
agradable, en la que Victor Jara hizo el papel del Sefior Hochepied y
con el cual fue promovido a segundo ano.

Llegé el aio 1957. Tanto Victor Jara como Alejandro Sieveking
tuvieron una gran oportunidad al ser llamados por Pedro de la Barra
para actuar en el montaje de Las de Cain, de los hermanos Joaquin y
Serafin Alvarez Quintero, presentado en el teatro Thalfa y en cuyo re-
parto estaban, entre otros, Rosalia Soler, Marés Gonzdlez, Maria
Castiglione y Mario Lorca. Victor, en el papel de Marin, merecié criti-
cas bastante buenas. Segtin la revista Ercilla: “El timido Marin (asturia-
no en la pieza) encontré ajuste en el novel actor Victor Jara (trabajé
como mimo, es alumno de 2¢ afo de la Escuela Escénica del TEUCH).
Jara acttia en tono de farsa, con eficaz humor en el que mezcla la risa
con la angustia de la timidez”.

Posteriormente, ese mismo aio, los dos amigos volvieron a tra-
bajar en el Thalfa, interpretando a dos guardaespaldas en una obra
del mexicano Usigli llamada £/ gesticulador, dirigida por Teresa Orrego.
(El personaje encarnado por Victor se llamaba Ledn.) Ademds, se en-
cargaron de mover los focos de luces segin las instrucciones del
iluminador.

En el festival interno de alumnos de 1957, el segundo ano mon-
t6 Mi hermano Cristidn, de Alejandro Sieveking, en el cual Victor no
participd. Actud sf con el tercer ano (donde estaba Nelson Villagra) en
Lna Obra Ven('_‘zolarla ]lﬂll]l]dll J{,U?'UH‘Q'U, ('f (ff‘i’)f)f lf!”f’ c‘“x’ﬂ;{f‘

El examen final de segundo ano fue La visita del inspector, obra
dirigida por Jorge Lillo, en que “estibamos todos pésimo”, segtin Ale-
jandro Sieveking y en la cual Victor interpreté al Inspector Goole en el
segundo acto. (Cabe mencionar, a raiz de esto, que al haber mds alum-
nos que personajes, en algunas ocasiones los papeles eran hechos por
dos actores diferentes, uno por acto.) En el programa de este mismo
examen, Victor aparece como encargado de utileria.

Pero en ese afio, el mismo en que el Canto General de Pablo
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Neruda dejaba de ser una publicacién ilegal,” hubo dos hechos muy
importantes en la vida del joven actor. El primero de ellos fue que
comenzé a tener clases de movimiento con una bella bailarina inglesa,
llamada Joan Alison Turner Roberts, entonces casada con el profesor y
coredgrafo Patricio Bunster. Victor la habia visto bailar afos antes des-
de su puesto de monje en el coro del Teatro Municipal. En esta oportu-
nidad Joan Turner hacia el papel de la Mujer de Rojo en Carmina
Burana. Aios después, seria algo mds que su profesora.

El otro hecho que llegaria a tener una gran significacién para él,
fue el primero de los dos viajes que.realizé al sur junto a Nelson Villagra
en las vacaciones de verano: “Mi amistad con Victor no giraba en torno
al teatro; hablibamos, mds que nada, de la necesidad de desarrollar
nuestra identidad. Fue asi como surgié la idea de formar un dio musi-
cal folklérico™ querfan rescatar el canto campesino, para lo cual em-
prendieron un viaje de investigacion a Chillin, donde los padres de
Nelson tenfan un fundo y, casualmente, muy cerca de donde Victor
habia nacido. “Desgraciadamente, yo tuve que quedarme en la casa de
mis padres para ayudarlos en las tareas del campo, asi que Victor se
embarcé solo. Conocié al maestro ‘Ratén’, quien lo llevé a todas par-
tes. De vez en cuando, Victor volvia a la casa, contando una cantidad
de cosas que habia aprendido”. Cuando volvieron a Santiago, los dos
estaban tan empapados de sus vivencias en el campo, que “mirdbamos
a todos un poco con aires de superioridad, lo urbano era algo que em-
pezamos a ver de otra forma”, recuerda Nelson.

También fue en 1957 cuando conocio a Violeta Parra en el café
Sao Paulo de la calle Huérfanos, situado al lado de la escuela. Era un
lugar muy frecuentado por aruistas de las mas variadas disciplinas. Violeta

" El 3 de septiembre de 1948 el Gobierno del Presidente Gabriel Gonzilez Videla promulgé la
“Ley de Defensa de la Democracia®, conocida también como la “Ley Maldita”, la que relegd al
Partido Comunista a L ilegalidad y retird a sus militantes de los registios elecrorales. Dos anos
antes los comunistas habian participado activamente en la campaiia presidencial de " Don Gabo™
y fue este mismo quien, en 1947, reconoceria en La Serena: “Sin el I'C, yo no seria Presidente”,
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acababa de volver de una gira por Europa difundiendo el folklore chileno,
valorado mucho mis alld que en Chile.

En aquellos anos, el centro de Santiago rebosaba efervescencia, a
raiz de la cantidad de artistas que circulaban por él. Muchos actores,
bailarines, cantantes, poetas, etc. trabajaban todo el dia en diferentes
teatros o sedes culturales ubicados en esa zona. Los cafés pululaban y
eran lugares de encuentro entre funcién y funcion. De hecho, en el
mismo Café Sao Paulo y aproximadamente en la misma época, Victor
Jara conocié a Rolando Alarcon, del grupo Cuncumén (canto o mur-
mullo del agua, en mapudungun). Victor fue invitado a unirse al con-
junto. Cuncumén grabéd su primer disco en el 57. En éste, si bien atn
no era oficialmente parte del grupo, Victor Jara dejé grabado, por pri-
mera vez, su canto. La cancién se llama “Se me ha escapado un suspiro”
y €l mismo la recopilé en uno de sus viajes con Nelson Villagra.

Fue recién en 1958 cuando se incorporé formalmente a Cuncu-
mén. La misma Violeta Parra, quien desde que lo conocié percibié un
brillo especial en ¢él, le cedié dos villancicos compuestos por ella para
que los grabara con el grupo. Se trata de “Dona Marfa le ruego” y
“Décimas por el nacimiento”. Dos afos después (1960), en el tercer
disco de Cuncumén, ticulado 750 asios de historia y muisica chilena, Victor
Jara graba por primera vez una cancién de su autoria: “Dos palomitas”.

Pero en esos anos el interés de Victor por la musica estaba total-
mente supeditado a sus actividades como estudiante de teatro, las cua-
les consumian gran parte de su tiempo. Ya cursaba su tercer ano en la
escuela. De los veintisiete companieros que habian ingresado con él en
1956, quedalmn sélo once. Algunos de sus pruf:t'sorcs ese ano fueron
Isidora Aguirre (Historia del Teatro en Chile), Domingo Piga y Mario
Naudon (Historia del Tearro), Roberto Parada (Voz), Pedro Orchous
(Actuacién), Joan Turner y Patricio Bunster (Movimiento).

En ese tiempo en la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile,
el ramo de expresion corporal tenfa mucha importancia dentro del
curriculum académico. Los dias en que no tenfan clases de movimiento,
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propiamente tal, hacian acrobacia o esgrima. Joan Jara cuenta: “le hice
clases de expresién corporal a Victor; ahi lo conoci. Mis clases eran
parecidas a las que le hacia a los principiantes de danza, pero era de
expresion corporal ritmica’. Ella misma relata que Victor era el mejor
alumno de su clase, “que ademis tenfa dotes para la danza folklérica. Su
relacion del audio con la biokinética era fantdstica”. No van a faltar quienes
digan “jah, claro!, no tiene ninguna gracia que la esposa de Victor Jara
diga eso”. Como mensaje para los malpensados, hay que dejar constancia
de que en el examen de movimiento de tercer afo, Victor Jara obtuvo un
6,5, nota muy por encima de la de sus otros companeros, incluso de
Miriam Benovich, quien fue calificada con un 6,0. Recuerden, los
suspicaces, que Joan en ese tiempo estaba casada con su colega profesor,
Patricio Bunster y va a ser este tlltimo quien recalque “Victor era un buen
alumno en mi clase: muy serio, muy callado, muy concentrado. Ademas,
te puedo decir que, en general, era un hombre muy interesado en el
movimiento. En su concepcién del teatro le daba mucha importancia a
eso, al igual que a la parte coreogrifica del montaje teatral. O sea,
anunciando un poco todo este teatro que supera todos estos academicismos
en la realidad rteatral, ;te fijas?”. Patricio Bunster, ademads, relaciona
actualmente el trabajo de Victor Jara con el de Andrés Pérez durante
estos tiltimos diez anos, en cuanto a la valoracion del gesto y de lo visual
en el reatro.

En los eximenes de los otros ramos su rendimiento, sin ser 6pri-
mo, no era malo: en voz obtuvo un 5,0; en la repeticién del examen de
Teatro en Chile, ya que no se habia presentado al primer llamado, fue
calificado con un 5,0; en Historia del Teatro tuvo un magro 4,0. En un
registro de calificaciones parciales de Actuacién, Victor Jara Martinez
obtuvo un 5,15. En cuanto a su porcentaje de asistencia, se pueden
constatar bastantes ausencias respecto de las del ano anterior.

Como examen final de actuacién de tercer ano, presentaron £/
amor de los cuatro coroneles, de Peter Ustinov con traduccion de Isidora
Aguirre. La direccién estuvo a cargo de Eugenio Guzmadn, y Victor Jara
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EL AUTOR

Mndndm Sieveking se inicin como dramaturge en 1955, cuando apenas

contaba 20 wios de edad, con la obra en un acto “Encuentro con las som.
bras”, sin que se pudiera uprecisr en el on dramatarge digno de fomarse
en cuenta. En 1957 s pone en escena sy drama “Mi hermane  Cristian
¥ el panorama del joven autor se abre de inmediato, Lo prensa v los enten-
didos hablan de una grun vevelacion v el piblice To premia con su aplavse,
Se puede deciv que ahi, practicamente, s¢ inicia la carrera de uno de los
mas destacados dramaturgos chilenos contemporineos. Después le son estre.
nadas sucesivamente “El Paraiso semiperdide”, “Cuando no esta la paved, .
v “El fin de Febrero”, la que junto a sa drama “La madre de™los cone ]:n‘
son premiadas en concursos nacionales de la Universidad de Chile, Toda vsto
en el brove lapse de dos anes, En 1959 una nueva obra suva: “Parecido o la
felicidad”, traspasa la fronters vy conquista al piblice de Boenos Aires v
Montevideo, v uno de los mis autorizados criticos  rioplatenses, que con
las iniciales GAR, eseribe en “El pais”, dice textualmente: “En la lneg
!'ll‘i [t‘;lli?lll" lil‘{ltnl‘llil“l‘l t!l-‘bl‘ habier poces  aulores vivoes  (an capaces como
Sieveking de vste lado de América”™
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interpreté al coronel ruso; Tomds Vidiella, al francés; Alejandro
Sieveking, al estadounidense y Lucho Barahona, al inglés.

DIRECTOR DE TEATRO, PARECIDO A LA FELICIDAD

E[ Surco (/C’ tu f.’!{’jfe"‘ﬂﬂ...

En 1959 el Teatro Experimental de la Universidad de Chile pasaba a ser
el Instituto de Teatro de la Universidad de Chile (ITUCH). Este fue un
ano crucial en la carrera teatral de Victor Jara. Los otros cuatro sobrevi-
vientes de aquella generacion de veintisiete alumnos que habfan ingresa-
do en 1956 fueron: Miriam Benovich, Lucho Barahona, Tomds Vidiella
y Alejandro Sieveking. Ellos formaron La Compaiia de la Escuela, e
inauguraron el ano con La importancia de ser constante, una adapracion
de Luis Alberto Heiremanns al texto de Oscar Wilde La importancia de
llamarse Ernesto. Ese montaje, el primero de esta incipiente compania
fue, segiin palabras de A. Sieveking “un trabajo pésimo”.

Para el ya tradicional festival de estudiantes de septiembre, que a
partir del ano anterior se habfa hecho extensivo a todas las escuelas de
teatro y danza del pais, el cuarto ano pretendia mostrar una comedia
musical llamada Asunto sofisticado, escrita por Sieveking, donde Vicror
Jara interpretaria a un folklorista. Pero comenzé a haber problemas en
los ensayos. Dejemos que el propio autor de la obra relate lo sucedido:
“no se podia juntar el elenco. Eran dieciséis personajes y nosotros éra-
mos cinco actores. La dirigia un actor egresado hacia cuatro anos (Jai-
me Ferndndez). Empezaron a fallar los actores. Habia gente de otros
cursos y actores egresados. Entonces, jimaginate!, suspender un ensayo
porque la gente faltaba. A la segunda vez que nos pasé, decidimos no
hacerla. Entonces, Victor me dijo: *;Por qué no escribes una obra y yo
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la dirijo?”” Esa obra seria Parecido a la felicidad, la primera experiencia
como director de Victor Jara. “Me conté una situacion que €l habia
vivido como testigo”, prosigue Sieveking, “esta nina que se habia ido de
la casa una noche que la mamd estaba en Argentina, parece, y se fue a
dormir con su amante. La mamd llegé antes de tiempo y la empezé a
buscar. Pensé que habfa tenido un accidente, hasta que al fin la encon-
tré ahi. Yo desarrollé la situacién y escribi la obra, que no se trataba de
eso”. Tenian tan sélo dos semanas para montarla, por lo que los ensayos
eran de siete horas, todos los dfas. Se invité a la ya consagrada actriz y
fundadora del Teatro Experimental, Bélgica Castro, para que interpre-
tara el papel de la madre. Esta obra se presenté en el Teatro Lex, los dias
12 y 13 de septiembre de 1959, en vermouth y noche, con el siguiente
reparto por orden de aparicion:

DLGA e e isveesvessess Miriam' Benovich
HjaLMAR RFINI\L “E[ GRINGO™ ... Ale;andro Sieveking
REGINA, MADRE DE OLGA ............... Bélgica Castro
VICTOR, AMIGO DEL GRINGO .......... Lucho Barahona

La escenografia e iluminacién estuvieron a cargo de Fernando
Krahn y el vestuario fue disenado por Bruna Contreras. En el programa
original, aparece un tal Andrés Vergara interpretando al Gringo. Esto
fue asi porque a Alejandro le daba pudor aparecer como autor y actor.

Parecido a la felicidad tuvo un éxito inmediato. Alcanzé una con-
notacion generacional, ya que las demds obras que llegaban a ese nivel
de impacto eran textos del repertorio cldsico dirigidas por los maestros
de la época (Orthous, Siré, de la Barra y el recién contratado, Eugenio
Guzmadn). Resulta muy decidor el testimonio de Gonzalo Palea, quien,
al solicitarle su opinion sobre ese montaje, se asombré de que haya sido
el primero dirigido por Victor Jara cuando iba en el cuarto afio de la
carrera de teatro y reaccioné expresando: “;Eso fue lo primero, estds
seguro? Se me habfa perdido en el tiempo... jputa madre, qué increible!
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Yo vi esa obra como alumno. Yo tenfa el recuerdo de algo maduro, de
algo posterior. Era excelente. Estaba hecha de una manera extraordina-
ria. Una obra de ese nivel, hecha por un muchacho chileno contempo-
rdneo a uno, era extraordinaria’,

Tal fue el éxito de Parecido a la felicidad que, cuando Agustin
Siré, protagonista de Macbeth —proximo estreno del [TUCH- se enfer-
mo, le cedieron por una semana el escenario del Teatro Antonio Varas;
algo absolutamente inédito, ya que estaba exclusivamente reservado
para montajes profesionales del Instituto.

;Por qué fue esta obra tan exitosa’ Entre otras cosas, hubo un
hecho clave: tanto los personajes como las situaciones eran ficilmente
identificables para el piblico joven de la época. Esto fue reafirmado por
una direccién muy bien llevada, poco pretenciosa, que “no se notaba”,
segtin Gonzalo Palta. Orra de las razones del éxito tue la complicidad
teatral entre Alejandro Sieveking y Victor Jara desarrollada durante cua-
tro afos de estudio y trabajo codo a codo. Entre Alejandro-dramarurgo
y Victor-director, se armé una alquimia perfecta, lo que seria reafirma-
do en tres oportunidades mds, con Honorato, el caballo de circo, obra
infantil; Animas de dia claro y La remolienda.

Joan Jara, en ...Un canto truncado, manifiesta que Parecido a la
[felicidad fue la primera obra que vio en Chile que no le hizo anorar el
teatro inglés. ;Qué tenia para que haya sido asi? Joan misma responde:
“Cuando llegué aqui, encontré el teatro tan acartonado, tan antiguo.
Ese fue un montaje fresco, de verdad. Era natural, sin esa retérica. Me
parecié bastante vanguardista con respecto a lo que habia visto en Chi-
le y en otras partes de Latinoamérica”.

Al parecer habia, de hecho, un tratamiento diferente del realis-
mo respecto de lo que se habia visto hasta entonces en el teatro chileno
y latinoamericano. Lucho Poirot, quien estudiaba actuaciéon en la épo-
ca, opina que “se lograba algo verdaderamente chejoviano”. El mismo
ocupa, para referirse a dicha obra, una recurrente frase: “ahi se vefa
como el texto es el pretexto para que aparezca el subtexto, que es el
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verdadero texto”. Es decir, la revelacién de inmensos mundos a través
de las acciones y situaciones cotidianas.

Victor Jara asumi6, desde ese montaje, ciertas caracteristicas direc-
cionales que se transformarian en una especie de sello particular, por
ejemplo, la fuerte utilizacién de lo visual para comprender el texto y la
aplicacion del método de Stanislavsky fielmente en su contenido, pero
de una forma mucho mas simple, sin tanto anilisis intelectual.

Todos los aspectos actorales-dramatirgicos-direccionales encon-
traron un perfecto apoyo en los elementos técnicos del monraje. Compa-
rando registros fotograficos de esta obra con otras anteriores, se nota, en
primer lugar, un uso de la iluminacion bastante diferente, la cual, ademas
de ambientar el lugar donde se desarrollaban las acciones, refuerza la
sugerencia de “un afuera’. En este caso se ve una manana soleada desde el
interior de un departamento con las persianas cerradas, que dejan ingre-
sar tan solo algunos rayos de sol. La observacion de fortogratias de algunas
escenas de la obra, permite percibir el ambiente y la atmdsfera de disten-
sién que hacen que la pareja no tenga ningin apuro por salir de aquel
lugar. El testimonio de Nelson Villagra reafirma lo planteado: “ya en ese
montaje, Victor propuso unos toques de, digamos... magia, gracias a la
multiplicidad de espacios en el escenario con una innovadora utilizacién
de la luz. Habia soliloquios en la misma habirtacion, que ahora dejaba de
serlo. Eso era muy atractivo para la época’.

La escenografia realista no se quedaba ran sélo en la construc-
cion del espacio. Incorporaba ciertos detalles a primera vista insignifi-
cantes: una muralla adornada con recortes de equipos de fitbol o un
velador con elementos cuidadosamente puestos, que iban revelando
aspectos de la sicologia del Gringo, un soltero de clase media-baja sin
mucho gusto por lo estético,

Entre el 31 de octubre y el 20 de noviembre de 1959, ellos y la
obras, se embarcaron en “el vagén cultural”, que recorrié varias ciuda-
des del sur hasta Concepcion. La Compaiifa practicamente vivia en
este carro, el cual era dejado por el tren en alguna ciudad donde eran
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representadas Parecido a la felicidad y La importancia de ser constante,
dirigida por Eugenio Guzmdn y en la que Victor Jara interpretaba el
papel de Benjamin. Luego eran recogidos por otro tren y proseguian el
rumbo. “No parecfamos la misma compania, porque una obra era atroz
y la otra era una maravilla”, reconoce Alejandro.

En marzo de 1960, la Compania de la Escuela fue invitada a
dar Parecido a la felicidad en Uruguay y en Argentina, con un éxito
enorme en ambos paises. En Argentina una de las funciones fue trans-
mitida por television. Al dia siguiente de este hecho, cuando el elen-
co salié de compras, habia vendedores que no aceptaban cobrarles,
pues los reconocian como los de la “pelicula italiana de anoche”. In-
cluso, la propia Tita Merello manifesté el deseo de representar el pa-
pel de Bélgica. Como fue la ténica en la prensa de estos dos paises, el
diario E/ Pais, de Montevideo, por ejemplo, en su ejemplar del 14 de
marzo de 1960, hablé maravillas de la direccion de Victor Jara: “es
tan valiosa como el texto. Lo entrega comprendido y claro. Lo enri-
quece a cada paso con una suerte de naturalidad cotidiana, vitalidad
y tension. En el movimiento, en las pausas cargadas, en los silencios
significativos, en el juego de las miradas y de indecisiones, apunta la
presencia de un director finisimo, con sensibilidad a flor de piel para
este tipo de teatro intimista, psicolégico, aparentemente sencillo. Tiene
un carrerén por delante”.

En junio del mismo ano y patrocinados por el Ministerio de
Relaciones Exteriores, partieron en una gira con Parecido a la felicidad
por toda Latinoamérica, que durarfa... jseis meses! Llegaron a Cuba,
Venezuela, Colombia, Costa Rica, Guatemala y México, pais este ulti-
mo al que fueron por dos semanas quedindose finalmente por dos
meses. Las recaudaciones de la gira fueron a beneficio de las victimas
del terremoto que ese ano asol6 el sur de Chile.

El elenco original habia sufrido dos modificaciones: Clara Mesias
reemplazé a Bélgica Castro, quien tuvo que quedarse para actuar en La
casa de Bernarda Alba y Lucho Barahona, recién contratado por el
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ITUCH, cedié su puesto al joven Tomds Vidiella. Ademds, la compa-
nfa adopté un nuevo nombre: Nuevo Teatro de Chile.

Victor Jara, por su parte, ya llevaba un semestre en la carrera de
direccion, por lo que pudo llegar tan solo hasta Cuba con la gira, pues-
to que debia volver a hacer su segundo semestre. Fue en este viaje cuan-
do se produjo el encuentro entre él y el Che Guevara descrito en ...Un
canto truncado. Recordemos que en esa fecha —mediados de 1960—, la
revolucion cubana habfa triunfado hacia apenas unos meses y el co-
mandante Che Guevara tenia a su cargo varios ministerios.

En la prensa de cada pais en que Parecido a la felicidad fue pre-
sentada, se puede constatar el nivel de entusiasmo que ésta provoco.
Quizds el siguiente articulo, extraido del diario La Nacion de Costa
Rica, sea suficientemente elocuente:

Hay que dar la voz de alarma a los lectores. El Nuevo Tearro de Chile es
el acontecimiento teatral mds excepcional que nos haya llegado en mu-
chos afnos. La revelacion de una madurez artistica increible en la herma-
na republica austral nos trae actores, nos trae dramacurgo y nos trae
obra. ;Es que es posible pedir mds? Por eso hay que dar la voz de alar-
ma: quien por cualquier estupidez se pierda estas representaciones de
los chilenos, lo lamentard eternamente. Sobre todo, porque estard con-
denado a oir y oir cada vez mis los comentarios que durante muchos
anos estardn haciendo aquellos que si tuvieron la buena fortuna de en-

trar en contacto con una manifestacion artistica de primera magnitud.®

A su regreso a Chile, Parecido a la felicidad fue remontada en
varias oportunidades. Incluso se presenté por el canal 9 de televisién en

1964.

* Diario La Nacidn de Costa Rica, sibado 17 de sepriembre de 1960.
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ESTUDIOS DE DIRECCION

De vuelta al rrzz/a(zjo...

’aralelamente al éxito obtenido con Parecido a la felicidad, Victor Jara

estaba asumiendo su vocacion de director dentro de su camino en el
teatro. De hecho volvié a probar su mano dirigiendo, a fines de 1959
—antes de la gira a la que nos hemos referido—, otra obra de Alejandro
Sieveking; una comedia infantil llamada Honorato, el caballo de circo,
“preciosa’, segtin Bélgica. De acuerdo al testimonio del autor, Honorato...
es un preludio de La remolienda. Aparecen aqui la familia del Sefior
Tony y la Senora Tony que tienen tres hijas: una morena, una trigueiia
y una rubia que terminan emparejindose con tres huasos de iguales
caracteristicas. El autor escribié esta obra para aprovechar un caballo
de terciopelo que estaba abandonado por ahi y en el cual cabian dos
personas. Honorato... se unié al repertorio de la compaiiia, presentin-
dose en el Antonio Varas y en poblaciones.

Como se senalo, Victor se enteraba desde la distancia del éxito
de Parecido a la felicidad en el extranjero, ya que habia abandonado la
gira para atender una preocupacion mayor: los estudios de direccién
comenzados en marzo de 1960.

Ya tenemos un bosquejo de por qué y cémo Vicror Jara se atrevid
a dirigir. Pero, mis alld de saber las circunstancias externas que lo lleva-
ron a esta decision, también es necesario preguntarse cudl fue su moti-
vacion interna. Sieveking comenta que, respecto de la direccién de Pa-
recido a la felicidad, “Victor, simplemente, pensé que podia. Ademds,
durante estos cuatro anos habfa trabajado mucho. Habian sido duros.
Estudiaba como enfermo y trabajaba en todo lo que se le presentara...”
Segtin Nelson Villagra, hacia tiempo que abrigaba esa inquietud: “Es-
taba muy consciente de sus limitaciones como actor, que no tenfa ma-

yor tuturo en la actuacion. Yo le decia que siguiera insistiendo como
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actor, pero a él como que no le gustaba, no se sentia comodo. Entonces
fue a fines del segundo ano, creo, que decidid esto. O sea, que hizo
todo el tercer afio consciente de que iba para la direccién. Yo creo que
lo de Parecido a la felicidad no fue algo fortuito; pienso que ya tenfa su
opcion hecha de antes”.

Pero, segtin Joan Jara, esta decision si tuvo algo de casualidad y el
hecho de seguir intentando como director en forma definitiva, tan sélo
surgio después del éxito de Parecido a la felicidad. Y, al igual que Nelson,
recalca el hecho de que nunca se convencié a si mismo como actor. Al
parecer, esta ultima es una apreciacion que la mayoria comparte, ha-
ciendo la salvedad de que tenia una excelente expresion fisica y “mucho
encanto”, como recalca Alejandro Sieveking.

Para Eduardo Barril, por ¢jemplo Victor Jara “era re-mal actor...
todo lo que te marcaba —en el buen sentido— no tenia nada que ver con
lo que hacia como actor. O sea ‘haz lo que digo pero no lo que hago™.

De cualquier modo y dejando por un momento de lado estas
apreciaciones, da la impresion de que le surgié la inquietud —conscien-
te o inconsciente— de hacer un teatro diferente a lo que veia y como
director —naturalmente— iba a tener una mayor posibilidad de lograrlo.
A pesar de su formacion teatral eminentemente stanislavskiana, el tra-
bajo de mesa previo lo comenzé a aplicar en forma mds simplificada,
“no esa cosa feroz, al callo, que nunca se ve en escena’, acota Eduardo
Barril.

Pero, mis alld del sistema de trabajo, habia algo en los conteni-
dos que crey6 necesario comenzar a re-evolucionar. Pretendia hacer un
teatro mds arraigado a lo chileno, lo que no significaba, en ningtin
caso, tener que dedicarse a montar puras obras costumbristas. De he-
cho, Parecido a la felicidad no lo es en absoluto y, sin embargo, logré un
nivel de identificacion enorme del publico joven de la época. En esta
obra no se asistia simplemente a un especticulo que se limitara a tracar
la idiosincrasia chilena o sus situaciones cotidianas con la sola inten-
cién de mostrar una realidad. A pesar de que sf se apreciaba una reali-
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dad determinada, esto no se conseguia por medio de una “postal” sino
a través de la sicologia, de la vida interior de cada personaje inmerso en
ese mundo determinado. Surgié entonces para Victor Jara la imperiosa
necesidad de desarrollar un teatro en el que, tanto los intérpretes como
los espectadores, se sintieran hablando desde si. Va a ser él mismo,
como director, quien sefialarfa, anos después, en 1970 “el teatro chile-
no no debe abandonar, sino ahondar en la idiosincrasia chilena, justa-
mente en el sentido de la palabra folklore que significa ‘saber del pue-
blo’. En otras palabras, el teatro puede tocar hondo en el alma del pueblo,
la dramaturgia chilena no ha pescado la esencia de la europea. Resulta
artificial y superficial tomar la forma y adaprarla a la realidad chilena.
Nuestra realidad tiene su esencia, su contenido y su forma. Aqui hay
problemas esenciales, como los de la juventud que debe unirse a las
luchas del pueblo™.”

Estd muy claro, pero no hay que mal entender sus palabras. No
se trata de renegar del legado cultural universal, sino de asimilarlo para
llegar a incorporarlo como propio. De hecho, citaba como sus autores
favoritos a Brecht, Shakespeare y Chejov. Por otra parte, como estu-
diante de direccién, optd para sus exdmenes por obras como La mandy-
gora de Machiavello, en 1960; Milagro en el mercado viejo, del argenti-
no Osvaldo Dragtin, en 1961 y La excepcidn y la regla de Bertolt Brechr,
ademds de Animas de dia claro, para su examen de egreso.

Eran tiempos en que posturas como las de Bertolt Brechr revolu-
cionaban la estética teatral a nivel mundial pero eran escasamente co-
nocidas en nuestro medio.

Gonzalo Palta, quien participé en los cuatro montajes antes men-
cionados, dice: “En La mandrdgora descubrimos una obra que en ma-
nos de cualquier otro director no hubiera tenido toda esa cosa que

* “Habla y canta Vicror Jara”, Coleccién Nuestros Paises, Departamento de Misica de la Casa
de las Américas. Ciudad de La Habana, Cuba. Abril de 1978.
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tiene de pécimas, de aromas, de sabores, de olor a medioevo... jvivo! Y
el publico lo recibia, se cagaba de la risa”.

Con respecto a La excepeidn y la regla, es descrita por el mismo
Gonzalo como un trabajo muy interesante, ya que Victor en la direc-
cién, convocd a un grupo de estudiantes de actuacion de la Universi-
dad de Chile para emprender un estudio prdctico acerca del Organon
de Brecht, que no es otra cosa que el “Breviario de estética teatral”, en
el que el autor sistematiza su postura frente a este arte. Una de las tantas
cosas propuestas en este documento, es que el teatro surja como una
necesidad propia de un contexto espacio-temporal determinado, preci-
samente una de las intenciones en las que Victor comenzaba a incur-
sionar. El monraje de La excepcion y la regla fue el corolario de este
“seminario practico” que en un comienzo duraria, como maximo, uno
o dos meses y que se prolongé mucho mds. En dicha obra se muestra la
t“xp|0m|:ién ql.lﬁ' Sllft't.‘ un {:'"'Ipli.'i]dﬂ pUr p'.l]'f(' dC' su p;ltrt:ln, li] (.lll.t' L{&l
como resultado la muerte del primero. Finaliza con un juicio al asesi-
no, el que es absurdamente absuelto. “Creo que le pudimos haber
achun[:ldo —prosiguc P;ll[;l-, LU qll(‘ pr'.ls."l cs qllt‘ €N es0s ﬂl-'l(]s r(ldﬂ esta
postura de Brecht era algo nuevo para nosotros.”

Otro de sus exdmenes fue el de la ya mencionada obra Milagro en
el mercado viejo. En Chile se hicieron tan sélo dos funciones en el teatro
Lex, pero fueron invitados a presentarla en Paraguay.

Para egresar de la carrera de direccion, y como su examen final,
Victor Jara dirigié Animas de dia claro, de Alejandro Sieveking. Co-
menzé los ensayos a principios de noviembre de 1961, tan sélo dias
después de su regreso de una gira con Cuncumén por Europa del Este,
que dur6 poco mds de cinco meses y en la que estuvieron difundiendo
el folklore chileno. En esa gira compuso “Palomita verte quiero”, dedi-
cada a Joan, con quien ya habia comenzado una relacion sentimental
en diciembre de 1960.

Animas de dia claro es una pieza que el autor escribié para Bélgi-
ca Castro. Victor quedé prendado desde un comienzo con el texto de
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suamigo. En ¢l se encontré comodo inmediatamente, ya que tendrfa la
posibilidad de dirigir una obra plagada de todos los elementos de misti-
ca y tradicién campesinas que tan bien conocia, tanto gracias a sus afios
de nino en el campo como a sus viajes con Nelson Villagra y también
por su participacion en Cuncumén.

Sus dos afos de estudio para director, reforzados con dos asisten-
cias de direccién, tanto a Pedro de la Barra, en La viuda de Apablaza de
Germin Luco Cruchaga, como a Agustin Siré en La madre de los cone-
Jos, también de Sieveking, fueron dindole a Victor la experiencia nece-
saria para su siguiente trabajo. Increiblemente, no hubo dos opiniones
diferentes sobre el mismo de parte de los treinta y tres entrevistados.
Animas de dia claro fue un montaje hermoso, donde las actuaciones
eran extraordinarias y la atmdsfera estaba cargada de una poesia dada
por el texto, pero realzada por la direccion.

El examen de egreso de Victor tuvo lugar en la Sala Camilo
Henriquez, del Teatro de la Universidad Catélica, en diciembre de 1961,
después de dos meses de ensayos. El elenco estaba conformado, mayorita-
riamente, por alumnos de la escuela. Tanto gustd, que fue incluido en
la temporada oficial del Antonio Varas del ao siguiente, con un repar-
to que inclufa a actrices ya consagradas...
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Director Jara con sus “dnimas”: Kerry Keller, Carmen Bunster, Bélgica
Castro, Marés Gonzdlez y Maria Cdnepa.

Uno de los “amurramientos” de Victor, ilustrado por Lucho Barahona.
“Toy Toy” (regalo que el elenco de una obra se hace entre si
con motivo de su estreno).



ANIMAS DE DIA CLARO

Cuando voy al trabajo...

n 1962, con motivo del mun-

dial de fitbol que se realizaria
ese ano en Chile, tanto en el ITUCH como en el Teatro de la Univer-
sidad Catélica, se pensé que debian ser montadas inicamente obras
chilenas. A raiz de esto, se produjo algo bastante curioso: en el teatro
de la Catélica se presentaba Dionisio, de Sieveking, en vermouth, y en
la noche, la adapracion de un texto de Moliere, Las travesuras del orde-
nanza Ortega, hecha por Luis Alberto Heiremans. Al mismo tiempo,
en el Antonio Varas, se montaba £l abanderado, de Tito Heiremans en
vermouth y el examen de egreso de Victor Jara, Animas de dia claro, de
Sievel{ing. en la noche, esta vez con un elenco pmfcsionnl. De esta
forma, Victor fue integrado de inmediato a la planta del Instituto como
director, lo que senté un nuevo precedente, pues era la primera vez en
la historia del Teatro de la Universidad de Chile que un director pasa-
ba de la formacion académica de su escuela a la plana protesional del
Instituto de Teatro. Eugenio Guzmin habia sido, ocho anos antes, el
tltimo director contratado, pero no se habia formado en esa casa de
estudios.
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El 25 de mayo de 1962, para la XXII temporada oficial del
ITUCH se estrené Animas de dia claro, con el siguiente elenco, por

orden de aparicion:

INDALICIO .vvuvveevreereensennenn. Jennyson Ferrada
IAND soienssiisasssiionanaens Gonzalo Falta
BERTIRA wcoiocimmminmmssmness a3 GIgIca Cas60
LUZMIRA ceeeverererereeeersrsnnenen.. Carmen Bunster
FLORIDEMA ........ccvenverneeen.e... Marés Gonzdlez
ZEIMIRA oo Kerry Keller
ORFILIA coon s d¥laria Cdnepa
EULOGIO .....ccoeeoveeveenenne.... Lucho Barahona

ONA VICENTA .ccoeeeeereeennenn.. Marfa Valle

En escenografia, Guillermo Nufez; en iluminacién, Victor Se-
gura; y en vestuario, Sergio Zapata. La asistencia de direccion fue de
Luis Poirot. La musica de la obra pertenece al folklore popular y fue
interpretada en guitarra por Clemente lzurieta y Vicror Jara.

Esta pieza se transformé prontamente en un cldsico del reperto-
rio del ITUCH. Se estuvo dando durante seis anos seguidos, rotando
los actores pero manteniendo la direccién original, que “estd entre las
mads bonitas que he visto en mi vida”, segin Humberto Duvauchelle,
actor de la Compania de los Cuarro.

La accion de la obra transcurre en Talagante. Son las dnimas de
cinco hermanas que no han podido emprender el viaje al cielo, pues se
han quedado con suefos sin cumplir en la tierra. A medida que sus
deseos se van haciendo realidad, van partiendo de una en una.

Quizds el comentario mds frecuente sobre este trabajo ha estado
referido al sentido poético que se logré en escena: la sublimacién de
personajes populares desplegados en una atmésfera voldtil, fantasmal.
Probablemente, si el mismo texto hubiera caido en manos de otro di-
rector con un menor conocimiento directo del campo y sin el vuelo
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poético de Victor Jara, se hubiera transformado en un simple montaje
costumbrista o centrado exclusivamente en las situaciones visuales de
los personajes. Pero, como Victor tenia el conocimiento del mundo
popular debajo de la piel, ademads del talento necesario como para tra-
bajar la sicnlog[a de los pcrsonajcs por medio de la creacién del actor, se
logré un equilibrio que se tradujo en excelentes resultados.

A continuacién reproducimos algunos fragmentos de la critica
hecha a esta puesta en la edicién de julio de 1962 de la revista Mensaje:

Con esta obra se logré algo que rara vez consiguen nuestros dramatur-
gos y actores: emocionar de verdad. Y no era ficil. Los espiritus han
sido demasiado explotados en innumerables comedias. Pero “las dni-
mas” de Sieveking tuvieron el mérico de convencer desde la primera
escena (...) El éxito o el fracaso de sus obras dcpcndt en gran parte de la
sensibilidad del director y sus actores. Su material demasiado frigil,
pleno de matices, puede perderse si no es tratado con la delicadeza que
precisa. Aforcunadamente todo el reparto capté y transmitio con sim-
patifa y sentimientos sus personajes. Se advierte que entre los actores
existe una gran afinidad espiritual y que juegan sus personajes experi-
mentando un verdadero goce. Es cierto que el espectador adivina casi
desde un comienzo lo que va a ocurrir, pero es tal la atmdsfera de
esperanzadora ternura que se desprende de la pieza, que en ningiin
momento aburre. Falta accién y algunas “dnimas™ no estin bien deli-
neadas, pero el didlogo es sabroso; hay nimeros de canto y de baile y
una direccién seria y profunda. La obra fluye. Los acrores son esponti-
neos. Nada aparece como marcado o estudiado de antemano. Victor
Jara cumplié un buen trabajo de direccidn al lograr que sus actores se
movieran y reaccionaran con naturalidad. Algunos que se estaban “re-
pitiendo” lograron escapar del peligro. Y es ahi, en la comparacidn,

donde su direccion adquiere mayor mérito.
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Claro, Sieveking, a través de su dramaturgia, no pretende hacer
una descripcion de un lugar determinado. De hecho, él mismo reconoce
que jamds ha estado en Talagante. El texto apunté al alma de estos perso-
najes que protagonizaban una historia de amor eterno, situacion que fue
captada por la direccién de Victor Jara. El entorno mistico-campestre se
alcanzé por consecuencia y se vio enriquecido por la ausencia de lugares
comunes, en los que tan ficilmente se puede caer al enfrentarse a textos
ambientados en el campo o protagonizados por personajes populares.

“Ese conocimiento de primera mano que tenfa Victor del mundo
popular —acota Lucho Poiror, asistente de direccion de esta obra— fue lo
que Victor aporté al teatro, fundamentalmente. Eso, mezclado con unos
textos de Sieveking que no eran realistas, sino poéticos, produjo un en-
samble maravilloso. Podria haber sido un montaje naturalista ramplon...”

Es muy sugerente la opinién de Eduardo Barril, quien actué,
cuando ain era estudiante, en la primera version: “yo, desde dentro,
sentia estar asistiendo realmente a un ritual campesino. Tenia una com-
posicion p|;istica muy interesante, como de retablo, una escenografia
muy realista, con los elementos del campo muy presentes y al mismo
tiempo, los personajes presentes, con luz, sublimados en una atmosfera
mdgica. Lo mds terricola, lo mds pegado a la uerra, lo mds convencio-
nal campesino, Victor lo trascendia”.

En el programa de la obra, el mismo director describe lo que
piensa sobre ésta: “Animas de dia claro es una historia sencilla. Una
historia de amor. Del verdadero amor. De aquel que surge desde el
fondo de la vida y lo embellece todo. Una historia sencilla. Como la
guitarra campesina. Como una figurita pintada de Talagante. Como
un camino, un dlamo, una flor... Una historia de nuestro pueblo. De
este pueblo que en todas sus manifestaciones, aun en las mds tragicas,

induce elementos graciosos y hasta divertidos...”""

" Extracto del programa de Animas de dia claro, de A. Sieveking, ITUCH, 1962,
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VICTOR Y LAS MANOS

...s¢ tomaron de las manos, mandandirundirundin...

A raiz de lo obtenido con Animas de dfa claro quisiera reflexionar sobre
un punto ya insinuado al comienzo de este trabajo: el talento de Vicror
Jara para dotar a las cosas mds sencillas, como en Animas de dia claro o
mds cotidianas, como en Parecido a frfﬁ*ff{‘f}frf(.". de una rrascendencia
poctica. Hemos visto, y seguiremos viendo en el transcurso de este li-
bro, criticas de prensa sobre sus obras que hacen especial énfasis en la
sutileza de sus direcciones, evidente en la valoracidn escénica de cosas
tan simples como una mirada, un silencio, o una pausa cargada.

Pero, dejando de lado por un momento el teatro y acercandonos
a su obra poética, podemos constatar esa misma sensibilidad en la for-
ma como recurre, en repetidas oportunidades, a la imagen de las ma-
nos humanas. No en vano decia: y mis manos son lo tintco que tengo/ son
mi amor y mi sustento. Nos desafiaba a ser mas compromeridos: Levin-
tate y mirate las manos/ para crecer estréchala a tu hermano. Nos ofrecia
su canto, diciéndonos: Pongo en tus manos abiertas mi guitarra de can-
tor. O en “El lazo”, cuya letra habla de un anciano fabricante de lazos
que habia en Lonquén. En su poesia y canto la simple profesion de este
viejito adquiere una importancia universal a través de la valoracion de
sus manos en el canto de Vicror: sus manos siendo tan viejas eran fuertes
pa’ trenzar/ eran rudas y eran tiernas con el cuero del animal./ El lazo como
serpiente se enroscaba en el nogall y en cada lazo la huella de su vida y de su
pan./ Cudnto tiempo hay en sus manos y en su apagado mirar/ Y nadie ha
dicho jestd bueno!, basta ya de trabajar...

La misma intensidad encontramos en una de sus mas bellas can-
ciones: “Angelita Huenumdn”, en la que habla de una veterana mapuche
que tejia mantas en un telar. La conocié en el Valle de Pocuno, donde

rebota el viento del mar, donde la lluvia cria los musgos. Victor se impre-
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sioné de cémo ejercia su trabajo: sus manos bailan en la hebra como
alitas de chincol/ es un milagro como teje hasta el aroma de la flor./ En tus
telares, Angelita, hay tiempo, ldgrima y sudor/ estdn las manos ignoradas
de éste, mi pueblo creador.

Al respecto, Joan nos entrega una confidencia: “Victor siempre
coleccionaba cosas que han significado las manos de las personas. Se
fijaba mucho en la ternura o en la dureza del toque en la artesania, por
ejemplo. Cuando fuimos a ver a Angelita Huenuman, afuera de su casa
estaba botada una olla muy vieja, casi podrida, pero Victor le pidié
comprdrsela, porque habia notado en ella un tallado muy delicado. Le
encantaba rodearse de esas cosas. Cuando iba al extranjero siempre traia
cosas muy especiales en ese sentido”.

Los versos citados pueden ayudarnos a descubrir el amor que
Vicror Jara sentia por la creacion del hombre plasmada en el trabajo...
en las manos. Recorriendo su discografia podemos encontrar muchisi-
mo mis de esto en temas como: “La cancion del minero”, “El carrete-
ro”, “El arado”, “El hombre es un creador”, “La pala” y tantas otras.

Pero no sélo era el vuelo poérico de las manos lo que le encanta-
ba. Eduardo Carrasco recuerda que una de las cosas que mds marcaba
Victor como elemento expresivo del grupo Quilapaytin, era el uso de
las manos en todas sus posibilidades. También Ana Reeves cuenta que
en Antigona: “Victor tuvo un hallazgo muy bonito. Nos dijo: ‘'vamos a
usar mascaras, pero las mdscaras van a ser nuestras manos ... y empezé
a mostrarnos. Me acuerdo cuando lo dijo moviendo sus manos, tapdn-
dose los ojos, o la boca... a mi me encantaban sus manos”.

Nelson Villagra, recordando la vez en que a Victor le regalaron
su primera guitarra'' nos cuenta: “llegé un dia diciéndome: ‘}Negro,
estamos listos! Me van a regalar la guitarra’, y se abrian las manos. Yo

" Este hecho estd descrito en ...Un canto truvicadb.
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creo que tiene que haber sido de sus tiempos de mimo, porque cuando
estaba contento se le abrfan mucho los dedos...”

Es por eso que resulta especialmente doloroso que, antes de ma-
tarlo, los asesinos hayan destruido sus manos a punta de culatazos.

C'Habr:in creido que asi iban a poder callarlo?

EL DIRECTOR CON SUS DIRIGIDOS

Discutiendo entre amigos. ..

Las actuaciones, por otra parte, eran un elemento fundamental a la
hora de comentar las obras dirigidas por Victor Jara. En ese aspecro, es
muy interesante el trabajo que desarrollaba con el intérprete a nivel
personal, mds alld de lo netamente técnico. Aunque como buen direc-
tor tenia bastante claro lo que pretendia lograr de un texto, hay consen-
so entre los entrevistados de que no era de esos directores que llegan a
comunicarle a los actores qué es lo que deben hacer. Los incitaba a
crear “haciéndote sentir que nadie mds que ti podrias estar haciendo
ese papel”, destaca Sieveking.

Hay en eso una “sicologia direccional” muy provechosa, ya que,
como actor, cuando uno se encuentra con directores que llegan a hacer
su montaje, uno se siente como una marioneta en el escenario y no
cCOomo un Crt‘:{dof.

A esas alturas de su trayectoria, Victor Jara habia desarrollado
una metodologia de trabajo a la que seguiria recurriendo hasra el final.
Acercaba a los actores a la obra por medio de ejercicios y no del excesi-
vo andlisis intelectual y técnico de la obra en si, como era corriente en
esa época, usando el sistema stanislavskiano al pie de la letra. Mucho de
aquella forma propia de trabajar provenia de su instinto, ya que co-
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menzé a desarrollarla desde Parecido a la felicidad, cuando ain no tenia
estudios de direccion.

Mids tarde enriquecerfa esta manera de conducir a los actores
adaptando el sistema del ballet (obvia influencia de su mujer, Joan) a la
actuacion. Por ejemplo, en Animas de dia claro ensend a los actores a
bailar la cueca “cientificamente”, segtin Bélgica Castro, “porque Victor
consideraba que la cueca le daba una forma de caminar caracteristica a
los campesinos y no porque todos fuéramos a bailar cueca en la obra”.
Formas como ésta de acercarse a un personaje, son conocidas en danza
como “ejercicios de la esencia de las cuestiones por contraste”.

Alejandro Sieveking asegura que si hoy dia se planteara el siste-
ma de trabajo que Vicror Jara desarrollé, no seria novedad para mucha
gente, pero en ese tiempo sf lo era. “Ademds —continta el mismo
Sieveking— tenia una especie de receta: hacia la escena de unas tres o
cuatro formas distintas. Por ejemplo, te hacia hacer la escena llorando
o muy alegre, o susurrando. Esto te posibilitaba dominar muy bien
todos los climas en que se podia desarrollar la escena y elegir la mejor.
O sea que cuando ya tenias la forma definitiva, uno estaba con la tran-
quilidad de saber que ésa era la verdadera interpretacion de la escena y
que era imposible hacerla de otra manera”. Eduardo Barril recuerda los
trainings previos al ensayo como “verdaderas obritas’. Por eso, proba-
blemente, la direccién de sus montajes tuvo un sello tan particular. No
se limitd nunca a aplicar la mareria aprendida, sino que desarrollé una
forma propia de trabajo.

Hay muchos aspectos sobre este punto que se repiten constante-
mente en las conversaciones mantenidas a raiz de este libro: “Era un
director distinto —opina Maria Cianepa, una de las “dnimas’—. Tenfa una
gran suavidad. Nunca tenfa exabrupros. Era una cosa que se deslizaba,
como con Agustin Siré. Siempre se iba por el lado de la comprension
del personaje, de los movimientos que se deslizaran sin aspavientos”.
Es interesante lo que dice Lucho Poirot: “él marcaba poco. A veces
daba indicaciones desde la butaca, pero de repente se paraba cuando



VICTOR JARA + Bl

tenfa que hablar con algtin actor. Se acercaba a éste, se lo llevaba a un
lado y le decia cosas en privado, no lo hacfa piblico. A veces en la
platea le daban ataques de risa y se subia al escenario a reirse con los
actores de las ocurrencias que iban apareciendo. No era dictatorial, crefa
en el trabajo del actor, creaba condiciones ideales para la creacién. El
director trabaja con una materia prima sensible que es el actor, al que
hay que crearle una atmasfera propicia. Yo pienso que esa era la forma
de trabajar de Victor”.

Pero, segtin Joan Jara, en una opinién reafirmada por muchos
otros entrevistados: “tampoco era ningtn angelito. Habia veces que se
amurraba en los ensayos cuando la cosa iba mal, entonces todo el mun-
do decia: ‘jAaagh! Era una cosa que influia en el ambiente”.

Respecto a lo mismo, Gonzalo Palta sefala: “lo sentia bastante
lejano cuando vefa una pasada. Yo no sabia cémo iba a reaccionar; si
iba a qut‘darsc asi (serio, inmutable, amurrado) o si ‘jAaaah, Uuuuh!
iYa chiquillos, sentémonos!’... o sea, yo te dirfa inesperado. En todo
caso, siempre te daba un poco de ‘cuiqui’”’.

A pesar de que, al parecer, poseia un cardcter bastante dificil y
temperamental, cuando llegaba al teatro esto quedaba fuera. Habia una
conciencia del espacio creativo, en el que las “neuras” debian quedar en
la calle. Esta deferencia para con los actores daba sus resultados. Jaime
Schneider recuerda que en La remolienda “habia una frescura en cuan-
to a las actuaciones. Eran actores que uno ya habfa visto en varias opor-
tunidades, pero en este montaje eran otros. En Lucho Barahona, que
siempre lo ponian de galancito, se veia un verdadero huaso a caballo.
Victor tenia una gran capacidad para lograr que los actores que dirigia
encarnaran en un cien por ciento los personajes, sin repetirse a si mis-
mos’ .

Anita Reeves, quien encarné a Antigona en el montaje homéni-
mo dirigido por Victor Jara en 1970 para el Teatro de la Universidad
Cartélica, confiesa: “A mi me costé mucho hacer Antigona porque yo
era una pendeja de veintidds afos y pararte al lado de un personaje que
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es un monumento... El me ayudaba en la comprensién esencial y emo-
cional del texto, porque a esa edad a ninguno de nosotros nos habia
pasado nada de lo que le podia pasar a Antigona. Yo tenia mucho pu-
dor —esto es muy personal— al llanto. Habia tenido una historia perso-
nal en que no habia que llorar. Victor me decia: ‘yo necesito que te
quiebres un poquito mds' y a mi me costaba mucho, porque yo vendia
la pomada de ser fortacha. Entonces ¢l tuvo la sicologia para hacer que
entrara en un desgarro que yo, a lo mejor intelectualmente, no enten-
dia. El me lo fue pulsando a nivel casi como de papd (...) Lo lograba de
a poco, con unas conversas tiernas y a mi me daba nervios y con los
nervios pasibamos a la emocion y la emocion la pasibamos a la Antigona
y asi fuimos rescatando cosas. El a veces iba a mi casa o conversibamos
en otro lado. Me decia: ‘conversemos un poquito tal cosa’. O a veces
llegaba antes, porque ¢l solia llegar antes y ahi hablibamos mucho. Asi
fue como yo conoci ‘Plegaria a un labrador’: un dia yo llegué antes y él
estaba componiéndola y me dijo: ‘escichate esto a ver si te gusta’. Iba a
participar en un festival en la Catolica. No le dije ‘la raja’, porque no se
usaba. ‘Me encantd’, le dije. ‘; Te emociond?” ‘St’, le dije. El me contes-
t6: ‘Usalo’.” Eduardo Barril registra lo agradable del trato: “se acercaba
con pudor al trabajo de uno... jrespetando al actor!, creyendo en él, ya
seas consagrado o un pendejo de escuela. Te trataba como un igual,
atento, escuchdndote y gozando con lo que le mostrabas. Y si algo no
era bueno, te convencia sin autoritarismos. Era un descubrimiento com-
partido porque, aunque quizds ¢l tenfa la pelicula clara de por qué un
movimiento determinado, te respetaba para que wi descubrieras el por
qué de eso, lo cual era muy desatiante para uno...”

Victor Jara era muy consciente de la importancia de tener un
trato tierno y respetuoso con sus dirigidos. La conclusién puede sonar
bastante obvia: el teatro, como todo arte (pero acentuando su naturale-
za colectiva), es un espacio de felicidad por la creacién, en el cual es
necesario convivir en armonia y respeto mutuo. Probablemente las ya
mencionadas dificultades que ¢l mismo tenfa como actor le hicieron
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darse cuenta de la relevancia de este punto. Ir mds alld del talento o de
un buen producto: llegar a desarrollar un espacio laboral en el que las
buenas relaciones humanas jueguen un papel principal. Esto lleva ne-
cesartamente a dejar de lado los nocivos y contraproducentes egos, cons-
piradores de la creacion para, finalmente, asistir al manifiesto colectivo
y no al exclusivo montaje del director.

“Por eso que, pa’ mi, Victor era esencialmente un hombre de
teatro, con toda la generosidad que eso implica”, concluye el mismo
Eduardo Barril.

DUO, CON LOS CUATRO

En el viento la pra/m;m practica su libertad...

A mediados de 1962, mientras Animas de dia claro realizaba exitosas
giras al norte y sur del pais, Victor comenzé una busqueda que traspa-
saba las paredes del lugar al cual habfa estado ligado en forma tan estre-
cha durante los ultimos seis anos de su vida.

Una de las incipientes agrupaciones teatrales que existia por esos
anos era la Compaiia de los Cuatro, que se presentaba en el Teatro
Petit Rex y estaba formada por unos jévenes penquistas: los hermanos
Duvauchelle (Hécror, Carlos y Humberto) y por Orietta Escdmez.

Humberto Duvauchelle conocié a Victor en el montaje de una
obra de Shakespeare, dirigida por Pedro Orthous a fines de los 50, llama-
da Noche de reyes. Mis tarde, cuando junto a su hermano decidieron
escindirse del ITUCH, dejaron de tener contacto con él en el medio
teatral, pero se encontraban en manifestaciones politicas proallendistas.

Humberto Duvauchelle recuerda que “Victor solia ir a vernos al
Petit Rex y era muy agradable recibirlo porque, ademis, llegaba siem-



84 ¢ GABRIEL SEPULVEDA CORRADINI

pre con gente joven”. Hacfa un buen tiempo que la Compania de los
Cuatro tenfa en cartelera una obra llamada Boeing Boeing, de Camoletti,
que “era una especie de vaudeville, una comedia divertidisima que la
fue a ver mucha gente durante muchos meses —prosigue Humberto—.
Nosotros estdibamos ‘hasta el tejado’ con esa obra que realmente nos
daba mucha plata, pero que por otro lado, nos obligaba a sobrepasar las
seiscientas y tantas funciones: estdibamos hartos y no la podiamos cor-
tar porque estibamos sometidos a los avatares del teatro que tenfamos
arrendado”.

En una de las visitas que Victor les hizo en el Petit Rex, los
Duvauchelle le comentaron lo aburridos que estaban de presentar Boeing
Boeing. Entonces tue cuando, segiin Humberto, “Victor nos dijo: ‘ha-
gamos algo alternativo, volvamos los ojos a un teatro chileno™. Les
comenté que conocia a un joven escritor vanguardista de tan sélo 21
anos de edad llamado Rail Ruiz.

Humberto Duvauchelle sigue contando que: “Ratil era un cabro
en esa época; menor que yo, incluso. Escribia obras de un solo acro,
nunca de mds. Entonces lo llamamos y nos trajo un montén de obras.
No s¢; diez, doce, quince... todas en un acto. Las leimos todas y llega-
mos a la conclusion de que habia dos que podian constituir un duo:
Diio, asi se llamé el programa”.

Las dos obras escogidas eran La maleta (que posteriormente se
hizo pelicula) y Cambio de guardia.

Los Cuatro tenian dos funciones diarias de Boeing Boeing, de miér-
coles a lunes, una a las siete y otra a las diez, por lo que el tinico dia que
tenian para presentar Diio era el martes. Los ensayos tenian que ser en la
manana o después de almuerzo, ya que: “El duefio del Petit Rex no nos
permitia hacer vanguardia ni experimentar con nada que fuera a quitar-
le una funcion al Boeing Boeing. En todo caso Diio fue un éxito enorme
y Raul Ruiz aparecié en el firmamento de la vanguardia chilena”.

Ditio, de Radl Ruiz, estrenada a fines de octubre de 1962, fue la
primera experiencia teatral de Victor Jara fuera del circulo del Teatro
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de la Universidad de Chile. El elenco de esta obra estaba integrado por
Héctor y Humberto Duvauchelle y —una vez mds— por Gonzalo Palta.
Es interesantisimo el testimonio de este tltimo, por el hecho de haber
sido dirigido por Victor Jara tanto en un ambiente institucional, como
en uno independiente: “Ahi senti a Victor enloquecido, jugando con
esa cosa sin limites. No como en el ITUCH, donde €l sentia un peso.
Esto era una constante busqueda. Lo veia mds sonriente, mds libre;
estaba chocho... Era como esos trabajos alternativos, al lado de la obra
grande en un horario extra”.

Esta locura de Victor en el montaje de Do tenia causas mds que
comprensibles. La libertad de no tener que responder a una institu-
cién, complementada con el desafio de montar un texto ‘sin pies ni
cabeza’ con una compania teatral reconocida en la historia del teatro
chileno como un verdadero referente vanguardista, debe haberle hecho
sentir en su salsa.

;Cémo era Diio? Tanto a Humberto Duvauchelle como a Gon-
zalo Palta les resulté muy complicado explicarme el argumento de la
obra. No porque tuvieran mala memoria, sino porque el texto de Ruiz
era completamente disparatado. De hecho, a pesar de tener al autor
cerca, éste nunca ayudé mucho: “una vez —recuerda Humberto— tenia-
mos problemas con una escena... no podiamos resolverla. Entonces
llamamos a Radl y nos juntamos todos con él a las tres de la rarde.
Entonces Victor le planteé el problema a Radl y este dijo: “pero si es
muy simple; la salida es ésta...’, y empez6 a silbar una melodia. Todos
nos reimos un poco perplejos y Victor le dijo: pero qué es esto’. ‘Muy
simple’, dijo Raul, ‘ustedes me preguntan cudl es la solucién y yo les
digo...” y siguié silbando la misma melodia. Nosotros estibamos des-
concertados y Victor le dijo que se dejara de tonterfas, pero Raul siguié
silbando y se fue... no nos ayudé en nada”.

“No fue una obra que haya llegado al ‘gran publico’. Era de un
lenguaje bastante hermético —como suele ser el arte de Ruiz—, una pie-
za en que entrabas a aceptar un juego dislocado, sin sentido y te podias
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cagar de risa 0 no entender nada, o quizds llevindote una cosa adentro.
O a lo mejor te ibas, como lo hacia mucha gente...”, explica Gonzalo
Palta.

Acerca de la temdrica de Diio, Humberto Duvauchelle piensa
que se trata el problema de la identidad, del cual tanto Victor Jara
como Rail Ruiz siempre han mostrado preocupacion a través de sus
respectivos legados artisticos. Claro que con Dzo no se limita a tratar
este problema como algo idiosincrisico del chileno, sino de la raza hu-
mana. Al respecto, Humberto plantea: “se jugaba como Borges... con
‘el otro’ y con el espejo. Recuerdo que conversaibamos mucho con Vicror
sobre todo por el trabajo con las mdscaras. Por ¢jemplo, en La maleta,
un criado trafa a su patrén en un badl. Y salia una pierna, un dedo, una
mano, un codo. Pero no salia uno; salia el patron con una cara, con
otra cara... con cinco caras . Gonzalo Palta, sobre el mismo punto,
aporta: “Dentro de ese bail hay un ‘otro yo', que en realidad es un ‘otro
él'... era como en una pelicula de Hitchcock, en la cual va a haber un
asesinato y nunca pasa nada. Finalmente, es el rollo del ‘yo', del ser”.

Acerca de Cambio de g:r;rm’irr. el mismo actor (que interpretaba a
un latifundista) cuenta: “Mi personaje era siniestro. Se sentaba a ver,
mads que su latifundio, el universo. Entonces ti no sabes si es Dios o el
Demonio: ri ves a este lanfundista que a veces parece un pu'hrc viejo y
de pronto un chupasangre, ¢l que después uene rollos existenciales, etc.”.

En aquella pieza “habfa un contenido —aporta Joan Jara como
espectadora—, llegaba a ser tétrico ver a ese anstocrata deshaciéndose en
su silla de ruedas; la decadencia absoluta”.

Victor Jara volvié a dirigir otra obra con la Compania de los
Cuartro el ano 68, seria Entretengamos a Mr. Sloane, del inglés Joe
Orton. Por este trabajo obruvo el premio a la mejor direccion de aquel
ano. Sin embargo. Humberto Duvauchelle cree que “Victor se nos
revel6 con la obra de Ruiz, porque la obra de Orton era de una lectu-
ra clara tanto para él como para nosotros... aristotélica. En cambio,
con Dio aprendimos mucho mas. Victor tuvo muchas dificultades
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con esa obra y su trabajo de imagineria fue mucho mayor en ésta que
en la otra”.

Diio constituy6 el primer intento de Victor Jara de plantearse
una nueva forma de hacer teatro, ya que hasta ese momento su labor
habfa seguido, en mayor o menor medida, los preceptos de una escuela
eminentemente stanislavskiana, enriquecida con estudios personales de
la obra de Brecht y un conocimiento de primera mano de la cultura
popular chilena. Y, en cuanto a la temdtica, a diferencia de sus anterio-
res trabajos, ambas obras de Ruiz acentian el lado oscuro del ser huma-
no, lo decadente; un claro contraste con la ternura de Animas de dia
claro, por ejemplo. Aun asi, el sello artistico de Victor Jara, eminente-
mente poético —tanto en lo musical como en lo teatral-, segufa notin-
dose incluso en textos como los de Dio. Humberto Duvauchelle no
duda en afirmarlo: “La poesia de Drio estaba en las atmdsteras que Victor
lograba a través de los grandes silencios y en el trabajo de la luz”.

Victor tenfa treinta y estaba recién cmpczando.
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de Los invasores,
con Bélgica Castro y
Tennyson Ferrada,
1963.
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ANIMAS CHILENAS ENCANTADORA

Titulares de prensa que dan cuenta del éxito de “Animas de un dia claro”.



EL CIRCULO DE TiZA CAUCASIANO

Donde las papas queman...

n 1963, el Instituto de Teatro de

la Universidad de Chile invité al
director del teatro El Galpén, de Montevideo, Atahualpa del Cioppo, a
dirigir su proximo estreno: £/ circulo de tiza caucasiano, de Berrolt Brecht.
No era la primera vez que este ilustre invitado monrtaba esa obra; cua-
tro anos antes lo habia hecho en el mismo El Galpon, convirtiéndose
aquella puesta en uno de los sucesos del teatro uruguayo. Atahualpa
habia visto Parecido a la felicidad y Animas de dia claro; quizas fue por
eso que solicité al Instituto que Vicror Jara fuera su asistente. Esto
significé un tremendo honor para el novaro director, teniendo en cuenta
la importancia de este uruguayo a nivel continental.

El montaje de la obra en Chile, contd, dentro del numeroso re-
parto, con la participacién de actores como Marés Gonzilez, Franklin
Caicedo, Bélgica Castro, Maria Canepa, Carmen Bunster, Mario Lorca,
Juan Katevas, Pedro Orthous, Fernando Gallardo, Roberto Parada,
Fernando Gonzdlez, Gonzalo Palta (como actor invitado), Eduardo
Barril, Lucho Barahona y Domingo Tessier, entre tantos otros.

El circulo de tiza caucasiano, al igual que casi toda la temdtica de
Bertolt Brecht, contiene una fuerte critica social hacia la clase acomo-
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dada. En esta obra, especificamente, la accién nos lleva a una ciudad
llamada Grusinia, en cuyo lujoso palacio, a costa de la miseria del pue-
blo, vive su gobernador. Estalla una revuelta donde éste es decapitado.
Su familia debe huir, pero su esposa Natella, preocupada de rescatar sus
lujosas ropas, abandona al pequefio heredero Michail. Gruche, una
modesta sirvienta de palacio, se apiada de la guagiiita y la lleva consigo
a las montanas, afrontando junto a la criatura una dificil odisea. Co-
rren los afos, crece el nifo, la paz vuelve a la ciudad y la madre de
Michail quiere recuperar a su hijo. Gruche lo reclama como suyo, por
haberlo salvado y criado, mientras que Natella, motivada por su posi-
ble participacién de la herencia, hace lo propio apelando a su estirpe.
Finalmente la disputa tiene que zanjarse por medio de una prueba en
que el nifio es puesto dentro de un circulo de tiza y ambas mujeres
deben jalar hacia si de un brazo del pequeo, siendo la verdadera la que
logre llevarlo a su lado. La ganadora resulta ser Natella, pues Gruche no
se atreve a hacerle dafo a Michail. El juez, que es en realidad un por-
diosero disfrazado, le concede la tutoria del pequeno a Gruche; una
decision “saloménica”. Pero, a diferencia del relato biblico, el contexto
de esta historia apunta a una “moraleja” mds politica. Parte del coro
final dice lo siguiente: “Pero vosotros, publico del Circulo de Tiza,/
recordad lo que dicen los viejos/ las cosas deben pertenecer a quienes
sepan cuidar de ellas:/ Los ninos, para que florezcan/ a las mujeres
maternales./ Los coches, para que marchen bien/a los buenos conduc-
tores./ Y el valle a los que riegan, para que traiga frutos”. A través de
esta alegoria, estd claro el manifiesto de un autor comunista, montado
POT un dirECtor Comunistﬁ [ i]'\terprftﬁ.do PCII' un t‘lﬁ'nco com puf‘sto, en
su mayoria, por actores de similares tendencias.

No hay que ser adivino, entonces, para suponer el tremendo
impacto, mds alld de lo estrictamente artistico, que tuvo este montaje.
Este acontecimiento se produjo en el ano 1963, en pleno fragor politi-
co. En 1964 Salvador Allende se repostularia como candidato a ocupar
la primera magistratura. Era una época de tremenda polarizacién poli-
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tica a nivel mundial. Ademds, esta obra fue monrada por la mayor ins-
titucion teatral del pais. Todo esto desaté una fuerte polémica en la
opinién publica y un debate que se extendi a todas las esferas sociales
del pais.

Para Victor Jara, en lo exclusivamente teatral, la posibilidad de
acercarse a un texto de Brecht (uno de sus autores favoritos), junto a un
director del porte de del Cioppo, debe haber significado un tremendo
desafio profesional ya que, ademis, qued6 como responsable del man-
tenimiento de la obra en cartelera una vez que el director uruguayo se
fue de Chile.

Victor, anos despuds, se referiria a este director diciendo: “Atahual-
pa es un hombre que nos pertenece a todos. Es un gran maestro inte-
gro, con impetu de trabajo y claridad asombrosa. Tiene edad, pero es

»2

muy joven.

LOS INVASORES

;De dionde hacia dinde va?

Cuando atin no se apagaban los ecos de El circulo de tiza caucasiano, la
comision de lectura del ITUCH, siguiendo con la tendencia de mon-
tar obras que abordaran temas de contingencia politica, propone el
montaje de Los invasores, de Egon Wolff, dramaturgo chileno de ascen-
dencia alemana. Esta obra fue aceptada y el consejo directivo le asigna
su direccién a Victor Jara. Serfa ésta su primera incursiéon como direc-
tor de planta, obviando su trabajo en Animas...

" *Habla y canta Victor Jara”. Coleccién Nuestras Paises, del Departamento de Musica de la

Casa de las Américas. Ciudad de La Habana, Cuba. Abril de 1978.
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Los invasores fue estrenada el 19 de octubre de 1963 con el si-
guiente elenco (por orden de aparicién):

PIETA . ion s Maria Cinepa
LUCAS ..ccovvivvvirinnnnnnn. Héctor Magglio
CHINA........coc0nursurnnnsn. Tennyson Ferrada
TOLETOLE ..veeeeveereneen. Bélgica Castro
MARCELA .................... Ximena Gallardo
BOBBY ..ooociieieiceee Lucho Barahona
AL BABA vvveecvvieecneen, Gonzalo Palra
ELi@ojo wai Alfredo Marino

Amaya Clunes estuvo a cargo tanto del disefio del vestuario como
de la escenografia. La musica y los efectos sonoros fueron de Gustavo
Becerra y la iluminaciéon de Remberto Latorre.

La trama de esta obra estd centrada en un tema social muy pre-
sente en aquella época: el de la lucha de clases. Los invasores, cuya ac-
cién transcurre en la mansion de Lucas Meyer, muestra el temor pasivo
de la burguesia frente a un posible alzamiento revolucionario de “los
del otro lado del rio”, quienes viven en medio de la miseria a pocos
mertros de su casa. La confortable propiedad de este industrial burgués
comienza a ser invadida por unos extraios seres pertenecientes al lumpen
proletario. Es una penetracién violenta en tanto invasién, pero suavi-
zada por la actitud pusilinime del propietario, quien no tiene la con-
viccién suficiente para desalojar su casa y se deja seducir por la astucia
y el encanto del lider de los invasores —China— encarnado por Tennyson
Ferrada. De a poco, los intrusos van ganando terreno y concretando
un proyecto revolucionario bastante grotesco que, por ejemplo, inclu-
ye el linchamiento del perro de los Meyer, la transformacién de las
bibliotecas en hospitales o el uso de las catedrales como comedores

publicos.
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Finalmente, toda esta invasién vivida por la familia Meyer es tan
s6lo un mal suefio, un horroroso delirio onirico del cual el protagonista
despierta, para seguir viviendo su vida tal como antes.

Hasta ahf no aparece ninguna contradiccion ideologica para el
director Victor Jara. En la obra se percibe la revolucién como una pesa-
dilla, los personajes proletarios aparecen en el texto como unos seres
inverosimiles que, para forjar un nuevo mundo, van acabando con todo
a su paso, tal como los verfa Lucas Meyer en su conciencia culpable. Su
temor a perder los privilegios es tal, que hasta en suefios vive atemori-
zado de que esta posibilidad esté latente, pues la revolucion se muestra
para él como algo destructivo. Al final, el texto se vuelve desconcertan-
te: una vez que las aguas de la conciencia de Meyer se aquietan al des-
pertar totalmente de la pesadilla, el mismo vidrio de la propiedad vuel-
ve a ser trizado y se asoma nuevamente una mano, como al comienzo
de la invasién. Entonces surge la pregunta: jse traté o no de un sueno?
Si esta segunda vision no es realmente una pesadilla, como se sugiere
en el momento que se quiebra el vidrio y entra la mano por segunda
vez, queda planteada una especie de indefinicion o poca claridad poli-
tica en el texto, mds evidente atin si tenemos en cuenta que en el desa-
rrollo del drama aparecen motivos de venganza personal del China en
contra de Meyer. ;Qué quiso decir el autor? Se puede concluir de la
lectura actual del texto y, gracias también a las conversaciones manteni-
das con Egon Wolff, que, mds alld de las interpretaciones ideolégicas y
los debates a los que esta obra puede conducir, el autor tuvo la honesti-
dad de manifestar sus propios temores de burgués. Hay, por ende, una
critica politico-moral, de la cual Egon Wolff no se aparta. El hecho de
que al final quede flotando el interrogante de si fue un suefio o no,
segtin el autor, es “una autoadvertencia’: las pesadillas pueden llegar a
hacerse reales si no hay un cambio radical en la conciencia de quienes
detentan el poder.

De todos modos es importante dejar en claro que Egon Wolff no
presenta una obra “pro-algo” o “anti-algo”... el panfleto estd ausente.
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Segiin el dramaturgo: “Mi intencién fue, basindome en las ideas del
terror que habfan en ese tiempo hacia los cambios sociales, permitir al
China en sus didlogos, en sus conversaciones, ir desmontando las estra-
tegias y los valores que la burguesia construye para justificar su posi-
cién egoista. El China ironiza, desmonta, descompone, deshace todo
esto, pero nunca hace un panegirico de la revolucion...”.

Egon escribi6 un texto en el programa de la obra que puede acla-
rarnos su punto de vista. Comienza con un planteamiento de Pascal:
Pﬂ?’qlf{’ rf’fl”‘f{f I{?GHO?’”&J{' marar a un bo}”brf’ .”’ htf!)f‘f{f (U! atro !{f(fo d['{ r}’(?.
Y a partir de lo anterior reflexiona: “pienso que en este momento histo-
rico de definiciones, la burguesia, me refiero a la burguesia violenta...
se bate en retirada. Hemos oido sus argumentos hasta la saciedad. La
excelencia de los aptos... el derecho moral de la propiedad... la pobreza,
un estado de impotencia... la inalterabilidad del estado de cosas... la
incllrabi.l.ldad df_‘l Cng’S]TIO... ]:l l:;lll';]. dC CSPCI’;\“IES P:l.l'.'l un lTlundD con-
le.’n:ldo Pﬂrﬂ SiC]TIprt' a I:l r;lpifm _\' ]:I. roroura... LUS nguircnl()s ())-'t‘[ld().
(...) No se trata ya de condenar el problema a la ignorancia, envolvién-
dolo en banderas de un color u otro. Es ése un cémodo artificio para
postergar la hora en que la violencia de un lado del rio responderi a la
violencia del otro, si no actuamos inteligentemente y hacemos un mundo
mejor para todos, a la manera humana, con el espiritu, la razén y la
ternura...” " Si nos remitimos a esta reflexion, podemos deducir que el
autor, mas que un problema politico, a través de la obra Los invasores
pretendié plantear un asunto existencial. El problema radica en que,
para hacer tal, cred un texto que aborda un tema de contingencia poli-
tica de una forma apolitica, en una época de polarizacién extrema, en
la que el que no pertenecia a un lado, necesariamente estaba en el otro.
Los términos medios no tenfan lugar y, en ese sentido, Los invasores
constituy6 una excepcion. Es muy necesario tener claros los alcances

" Extracto del programa de Los invasores, de Egon Wolff, ITUCH, 1963,
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1956. Victor Jara, arriba a la izquierda, junto a Jaime Vadell.
Victor Jara en Las de Cain, 1957.

Victor Jara v otro estudiante junto a Mario Lorca,
La fierecilla domada, /958.



Prueba de maquillaje, La verdad sospechosa, de Juan Ruiz de Alarcon, 1958,
Teatro Experimental. En la foto, de izquierda a derecha, Victor Jara, Jaime
Silva, otro alumno de la Escuela de la Universidad de Chile y Tomds Vidiella.

Elenco de
El sombrero de paja de Italia, 1956.

De pie, Victor Jara,
el segundo de derecha a izquierda.



Programa del Cuarto Festival de
Alumnos de la Escuela de Teatro,
en el cual Victor debuto como di-
rector con la obra de Alejandro
Sieveking, Parecido a la felicidad,
en septiembre de 1959.

La Compania Nuevo Teatro de
Chile llega a La Habana, Cuba,
con Parecido a la felicidad,
1960,

Victor, a la derecha, en la escenografia de Parecido a la felicidad, junto a
Bélgica Castro, Lucho Barahona, Miriam Benovich v Alejandro Sieveking.



En el escenario del Teatro Antonio Varas, todo el equipo de Animas de dia
claro, (/TUCH, 1962). Arriba, de izquierda a derecha, las cinco “dnimas”;
Maria Canepa, Carmen Bunster, Kerry Keller, Marés Gonzalez vy Bélgica Cas-
tro. Abajo, el asistente de direccion, Luis Poirot; el escenografo, Guillermo
Nuiiez; el autor, Alejandro Sieveking; la asistente de escenografia, Bruna
Contreras; el director, Victor Jara; el iluminador, Victor Segura; el director de
escena, Jorge Acevedo vy los actores Maria Valle, Lucho Barahona, Gonzalo
Palta v Tennyson Ferrada. Unico ausente: Sergio Zapata, el vestuarista.

Direccio”
Victer

jard

Dos aspectos del montaje de Do, de Rail Ruiz, 1962, pieza teatral compuesta
por dos obras: La maleta y Cambio de guardia. Izquierda: una escena de la
primera. Derecha: Héctor y Humberto Duvauchelle en otra escena de la se-
eunda.



J NES EN PRIMER PLAN

VICTOR JARA

N “ANIMAS DE DIA CLARO", el
E ITUCH presentd a un nuevo director:

Victor Jara, alumno a punto de egre-
sar de la Escuela de Teatro. Para los eri-
ticos v comentaristas especializados, Jara
no era un desconocido, Afios antes, en
un “Festival de Alumnos”, habia obteni-
do gran éxito con "Parecido a la Felicl-
dad”, de Alejandro Sleveking.

Jara entré a la Escuela de Teatro con el
propdsito de ser actor. Lo hizo en “Los
Genlales Sonderling’, "Las de Cain", “La
Verdad Sospechosa” ¥ "“El Sombrero de
Paja de Italia”. Pero luego la casualidad
le hizo desviar su Intencion

—Nos aprontabamos para el Testival —
recuerda Jara— y ml curso preparaba una
comedia musical. A 0ltima hora falld el
director y, para salvar la situacion, mil
compafiero Alejandro Sleveking me propu-
so .dirigir una obra suya: "Parecido a la
Felicidad''. Ya antes me habia hablado de
ella. El tema me apasionaba y en un rapto
de audacia acepté, Cuando supe que Bél.
glca Castro actusria como actriz invita-
da, me asusté bastante, Mils conocimien-
tos erin s6lo tedricos y ella estaba acos-
tumbrada a trabajar con directores de
verdad

Pero Bélgica no extrané el cambio y si-

gulé flelmente las Indicaclones del joven
principiante. Es més, en algunas oportu-
nidades invitd a otros miembros del

ITUCH para que lo vieran dirigir

La obra 5€ estrend en el Lex, ¥y la cri-
tica la tratd blen. Decidieron, entonces,
realizar una gira a través del pais. Apro-

vechando el vagén cultural de los Ferro-
carriles del Estado, actuaron desde La Se-
rena hasta Concepcidn

Y surglé un proyecto mas ambicioso to-
davia: wvisitar Argentina y Uruguay. Do-
mingo Piga director de la escuela— dio
el visto bueno, vy partieron, con dos obras;
‘Casi Casamiento’, de Barros Grez, ¥ “"Pa-
seido a la Felicidad', de Sieveking. De-
taron en “El Galpon', de Montevideo,
la primera. La critica fue dura, La
estaba a punto de convertirse en un
fracaso. La noche sigulente le tocaba el
turno a “Parecido a la Felicidad"

Todos teniamos mucho miedo -—nos
dice Jara—. Era la primera compafiia chi-
lena gue actusba en Montevideo ¥y Io
queriamos dejar unsa mala Impresion de
nuestro teatro

Pero esa noche

triunfaron. En Buenos
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Alres odurrio lo
la gira

mismo. En
por Cuba,
Panama, Costa Rica, Guatemala y México.

seguida vino
Venezuela, Colombia,

Todos los Integrantes del elenco recibie-
ron ventnjJosas propuestas. Algunos se
“tentaron”. La actriz Mirlam Benovich se
quedé en Cuba; el escendgrafo Fernando
Krahn acepté un contrato para EE. UU,;
lo mismo el actor Tomas Vidiella,

Jara y Sieveking regresaruon. Jara volvié
a estudiar. Su nuevo trabajo fue "La
Mandragora”, de Maquiavello. Este exa-
men merecld un cinco. Su sigulente obra,
“Animas de Dia Claro”’, cumple una exi-
tosa temporada en el Antonio Varas. Ac-
tualmente prepara su examen final, an-
tes de egresar, con "La Excepciéon y Ia
Regla’', de B. Brecht, Esta pieza sera lle-
vada en extensiéon por diferentes provin-
clas durante el mes de agosto.

Nos confiesa gue, por el momento,
la direccién es lo que mAs le atrae, pero
gue tamblén le gustaria actuar de vez en
cuande. Su mayor ambicion es dirigin
una obra de Shakespeare, Tal vez "Romeo

y Julieta” o “El Jardin de los Cerezos",
de Chejov.
Segun Jara, falta un teatro realmentes

popular y chilene. Un teatro de gente jo-
ven, que salga a conquistar més publico
Para ello es necesaria una escenografia
menos pesada: la gue actualmente se pre-
senta en NuUestros escenarios es poco mo-
vible. Finnlmente, nos confiesa que entre
gus suefios estd dirigir a Jeanne Moreau

—Soy un hombre de suerte. Y a 10 me-
Jor, JQuién sabe? termina son;riercl'do

Comentario de El Mercurio, 1962.



Portada del programa de Los

invasores, de Eeon Wolft

OS iNVA&m[ Victor Jara dando indicaciones a
Tennvson Ferrada v Maria Cdne pa,

Lﬂ"uﬂ “ en Los invasores, de Eeon Wolff

ITUCH, 1963

Director v autor de
Los invasores durante un

ensavo



Escena de La remolienda (ITUCH, 1965), con la totalidad del elenco. En
rimer plano, Tomas Vidiella, Maria Castiglione, Eduardo Barril v Jorge
Boudon. En segundo plano, alrededor de una mesa: al centro, Tennvson H'rmdd.‘
wacia la derecha, Carmen Bunster, Mario Lorca, Claudia Paz, Juan Katevas,
Kerry Keller, Lucho Barahona, Sonia Mena v Bélgica Castro.

- : B . :
Laescena de “los topones ™, creada por el director Victor Jara. En la foto, Juan

Katevas v Kerry Keller “versus” Mario Lorca v Claudia Pa-.



Escena de La casa vieja, de Abelardo Estorino, ITUCH, 1966. De izquierda a
derecha, Mario Lorca, Bélgica Castro, Tennvson Ferrada, Sonia Mena y Rubén
Sotoconil.

p Je Viet Rock Violeta Vidaurre v Jaime
rograma de Viet Rock, :

de Megan Terry, DETUCH, 1969.

Azocar, en una escena de
Antigona, /969.
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de esta obra en ese momento histérico para comprender aVictor Jaray
suponer lo que debié haber significado para ¢l enfrentar esta puesta en
escena. El contexto politico de los 60 en Chile era el de la Guerra Fria,
con una revolucién cubana recién conquistada, una campaiia presiden-
cial en pleno fragor... es decir, un ambiente polarizado del que nadie
estaba ajeno y menos atin el propio Victor Jara, militante de las Juven-
tudes Comunistas, desde fines de los 50, y con una gran ¢ innegable
sensibilidad politica. En sus manos cayé una obra que representaba los
temores de una clase social a la cual criticaba y que mds tarde se conver-
tirfa en uno de los blancos predilectos de sus canciones y que, al mismo
tiempo presenta una vision, para €l, distorsionada de la clase proletaria
con aspiraciones revolucionarias. Pero, como buen profesional, debfa
ser fiel a un texto que lo ponia en jaque, no sélo a nivel artistico. Por
otra parte, tenia una presién extra: al estar recién contratado por el
Instituto, no podia darse el lujo de rechazar este trabajo o de enfrentarlo
de una forma mds personal, tal como hizo seis anos después, cuando le
tocé dirigir Viet Rock. A todo eso, hay que sumarle la presencia del
autor en algunos ensayos, con el que, definitivamente, no tenia el mis-
mo feeling que con Alejandro Sieveking.

Pero, ademds de esta problematica interna o de conciencia, Egon
Wolff plantea que dirigir Los invasores también significé para Victor
Jara enfrentarse a presiones externas, especificamente las de su partido,
que consideraba —siempre remitiéndonos al testimonio del autor— que
la obra podria ser perjudicial para la campana de Allende. El critico
teatral “Sulfito”, en su columna del diario La Ultima Hora, escribié un
comentario sobre Los invasores titulado “El temor a Allende”: “En vez
de Los invasores, esta obra de Egon Wolft podria llamarse ‘El Dedo en la
Llaga'. (...) es un documento social y politico que capta el sentir de un
fuerte sector de la burguesia frente a las eclosiones sociales de nuestros
dias. Mds auin, refleja el temor subconsciente de mucha gente frente al
comunismo, las transformaciones sociales y aun la posibihdad de que
Salvador Allende emerja victorioso en las préximas elecciones presi-
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denciales”. Pese a este clima, Wolff rescata que el director fue “fiel a los
simbolos, los contenidos y los alcances de la obra. Vicror tenfa una
gran sensibilidad y apertura, lo que le permitia entender las fuerzas que
motivaban a la burguesia como ente entorpecedor de un proceso de
justicia social en Chile...”. Es muy interesante este planteamiento, siendo
que —como ya se senalé— él mismo reconoce haber volcado en Los inva-
sores los temores de una burguesia a la cual también pertenecia. Si efec-
tivamente Victor Jara tenia esa apertura de pensamiento como para
comprender el actuar burgués, es otro elemento til para comprender
por qué llegd a ser tan peligroso para la oligarquia chilena. Finalmente
la obra fue estrenada y se produjo una interesante confusién en la opi-
nién publica. Egon Wolff cuenta que después de su estreno hubo mu-
chas amistades burguesas que le quitaron el saludo y lo tildaron de “co-
munacho” y “los comunistas tampoco me saludaron mds —recuerda el
autor— porque decian que habia escrito una obra desde un punto de vista
burgués: efectivamente asi lo hice... 16gico, porque son los terrores de un
burgués”. Al mismo tiempo, Bélgica Castro —quien encarnaba a la Tole-
tole— recuerda que habia gente que después de la funcién les preguntaba
si eran pro o antiallendistas, siendo que la mayoria del elenco era de
izquierda.

Probablemente, ese “inevitable conflicto de clases” entre autor y
director, en el que este tiltimo: “estaba resuelto a dirigir la obra de modo
que la simpatia del publico se volcara del lado de los pordioseros, mien-
tras que Egon queria que el énfasis se pusiera en los temores y la insegu-

ridad de los habitantes de la casa”,"

como se plantea en ...Un canto
truncado, fue un potenciador del montaje, ya que, tanto la peligrosidad
de la invasion como la simpatia que despertaron los proletarios en el
publico, fueron elementos decisivos dentro de dicho debate. Sin duda

que montar una obra en la que se muestra una invasion de esas caracte-

" Victor fara: un canto truncado, Joan Jara, 1983, 1 edicion, marzo 1999,
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risticas produjo temor entre gran parte del publico burgués que asistia
al Varas, al mismo tiempo que pudo haber descolocado un tanto a
quienes tenfan como referente la antes estrenada £/ cérculo de tiza
CAUCAsIano.

En todo caso, al parecer dentro del elenco no hubo mucha satis-
faccién por el resultado. Por ejemplo, Maria Cinepa, quien interpretd
a Pietd Meyer recuerda: “ Los invasores fue una obra un poquito frustra-
da. La gente como que se asustd, porque Egon en la obra queria hacer
ver la invasion de gente que no estaba preparada para hacer un cambio.
Era interesante, pero no pasé nada... tenfamos un poco de miedo, por-
que era un poco negativo hacerla en ese momento... parece que Egon
queria decir algo que no se vio”.

Pero dejando de lado por un momento el contenido, también es
interesante tener un testimonio que nos aproxime a una percepcion
estética del montaje. Para eso es esclarecedor conocer la descripcidn de
la escenografia hecha por Amaya Clunes, la escendgrafa y vestuarista de
Los invasores:

Este proyecto, junto a Remeo y Julieta, son los mis significativos hechos
por mi desde el punto de vista de la creacién espacial en el Teatro Anto-
nio Varas. Victor me dio bastante libertad y pude desarrollar un trabajo
que hasta el dia de hoy encuentro vilido (...) Los invasores nos daba el
desafio de recrear una casa burguesa invadida, en el momento de las
pesadillas de su propietario industrial, por elementos del lumpen prole-
tario. El primer impulso de Victor fue mostrar de manera realista el
confort de una clase acomodada. Pero le propuse —y acepto— represen-
tar mds bien ¢l concepro del confore poderoso, de un confort insensi-
ble, pero temeroso. Pasamos de una ilustracion iconogrifica a una serie
de signos indicativos y simbdlicos de la clase burguesa. Propuse una
escenografia que permitiera la realidad y la irrealidad al mismo tempo
apoyadas por la iluminacidn. Para eso creé un dispositivo de bastidores

gigantes que se perdian en la altura del escenario (...) Los grandes basti-
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dores ‘texturados’ por la pintura y dispuestos en profundidad, consti-
tufan los muros de la casa. Como en el caso de la plantacion de las relas
pintadas no habia puertas practicables, se entraba por entre los bastido-
res. Pero el elemento central era una gran escalera curva con dos salidas
superiores hacia los dormitorios (...) El panorama de fondo era una
inmensa ventana gracias a una gran cortina transparente, donde el cris-
tal se hacia evidente sélo en el momento de sentir que era quebrado por
una piedra (efecto de proyeccion). A esto se le agrega la prolongacion
fuera del escenario de una especie de terraza interior semitransparente
construida en madera, que permitia una iluminacion inferior. Los bas-
tidores dobles y la terraza semitransparente al ser iluminadas desde el
interior, permitian perder la nocion de los limites y obtener la sensa-
cion de vértigo y pesadilla. Segiin Svodoba, no debe haber cambios de
decorado. sino que ¢l decorado debe cambiar, se transforma, actiia como

parte del discurso global..."”

Victor Jara, apoydndose en el aporte de los elementos esceno-
grificos ya descritos y a una iluminacién plagada de efectos y de crea-
cién de ambientes, logré algo por lo que ya habia sido elogiado en sus
trabajos anteriores: la atmésfera de la obra. Como ya se planted, la
peligrosidad de la invasion llegé al publico, gracias a una efectiva direc-
cién espacial de los actores, mds alld de si los personajes estaban bien
encarnados o no, cosa que muchos entrevistados y criticos de la época
—por primera vez— cuestionaron. Yolanda Montecinos, entonces critica
teatral del diario Las Ultimas Noticias, comenta: “la inconsistencia del
texto le impide llegar (a Victor Jara) a resultados mds positivos. Cons-
truye una plana de movimientos llena de sutilezas, desplaza a los acto-
res como parte de un ballet expresionista y obtiene de algunos de ellos

" Revista Congunto N© 108. Casa de las Américas, Ciudad de la Habana, Cuba. Enero-marzo,
1998.
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actuaciones de un patetismo pocas veces visto en elementos del [ TUCH.
Todo ello aminora, en parte, la debilidad del texto”.

A esas alturas, el poder creativo del joven director estaba crecien-
do y adquirfa matices muy marcados con respecto a sus colegas con-
tempordneos. Se habia acercado al reatro chileno desde prismas muy
diferentes: al realismo poético-sicoldgico con Parecido a la felicidad; al
realismo madgico, con Animas de dia claro; a la vanguardia experimen-
tal, con Diio y al realismo expresionista, con Los invasores.

Los invasores, junto a Animas de dia claro tuvo una temporada
veraniega en 1964, en la que, en ambas obras, el propio Victor Jara
reemplazé a Gonzalo Palta, quien se habia retirado del ITUCH.

LA MANA CON EL ICTUS

Caminos para seguir ca minando. ..

En 1964 Eduardo Frei Montalva asumia la Presidencia de Chile. Fue el
mismo afno en que Joan Jara dio a luz a Amanda, la tinica hija biolégica
de Victor Jara; la otra es Manuela, hija de Patricio Bunster con Joan, a
quien consideraba como propia. Paralelamente fue contratado por la
Escuela de Teatro de la Universidad de Chile como profesor de actua-
cion, cargo que ejercid, aunque no en forma regular, hasta 1967. Al
mismo tiempo comienza a dirigir un taller de reatro, creado por Do-
mingo Tessier en la Casa de la Cultura de Nunoa.

Monica Carrasco, quien fue su alumna en dicho taller, lo re-
cuerda como un profesor que: “nos hacia jugar con el teatro, lo cual
era maravilloso. Ahi conocimos lo que son las improvisaciones. Des-
pués, cuando entré a la escuela de la Chile, me di cuenta de que no se
usaba mucho. Pero lo que mds nos quedé de Victor, era esa cosa mis-



102+ GABRIEL SEPULVEDA CORRADINI

tica del teatro que él tenfa. Cuando un profesor te entrega eso, es
mucho mds importante a que te hagan una ‘super clase magistral’™”. A
pesar de ser éste un taller de aficionados, que no tenfa como fin dlti-
mo formar actores profesionales, del mismo salié gente como la mis-
ma Moénica Carrasco, Oscar Herndndez, Hugo Medina, Carlos
Matamala, Patricia Guzmdn, Jorge Durdn, Eduardo Durdn (director
de cine que actualmente trabaja en Brasil), entre otros. Ménica
Carrasco recalca: “éramos quince en la Casa de la Cultura y de ahi
nos fuimos ocho a la escuela de teatro”. Con ese grupo, Vicror Jara
adaptd como comedia musical y dirigio la obra de Antonio Skdrmeta
Los vecinos.

Ese mismo afio estuvo encargado del remontaje de £/ cireulo de
tiza caucasiano, respetando la direccion original de Atahualpa del
Cioppo. También, con ocasion del Primer Festival de Teatro de Atldnrida,
fue a Uruguay como parte de la delegacién del ITUCH, a presentar
:Quién le tiene miedo al lobo?, de Edward Albee, dirigida por Agustin
Siré y Animas de dia claro, en donde el propio Victor interpreté el papel
de Nano. El dltimo dia del festival fue animado por los chilenos. El
diario montevideano £/ Dia, en su edicién del 16 de septiembre de
1964, comenta: “Animas de dia claro vino a cerrar con broche de [’_ulgor
diamantino (velado y resplandeciente al mismo tiempo) un festival in-
ternacional de teatro que, por muchas razones, deja un saldo franca-
mente positivo y cuyos logros mds considerables deben ser acreditados
a la participacion de conjuntos procedentes de Chile y Brasil”. La obra
de Sie\’e]{ing gusto tanto que el elenco debié quedarse en Montevideo,
presentandose en El Galpén durante una breve temporada, tras la cual
regresaron a Chile.

En 1965 Vicror Jara incursionarfa, por segunda vez, fuera de la
esfera del teatro de la Universidad de Chile. Fue invitado por la compa-
fifa teatral independiente ICTUS para dirigir la obra de la dramaturga
inglesa Ann Jellicoe, The knack (La masia). En Inglaterra, ese mismo afo,
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habfa sido llevada al cine, dirigida por Richard Lester, el mismo director
de las dos primeras peliculas de Los Beatles: A hard days night y Help!

El elenco estaba conformado por Jaime Vadell, Nelson Villagra,
Delfina Guzmdn y Fernando Bordeu, quien, segiin se refiere en ... Un
canto truncado, habia instado a Victor a probar suerte en la escuela de
teatro, nueve anos atrds.

Hasta ese momento, como director profesional, tan sélo habia
dirigido obras de autores chilenos: Sieveking, Wolff y Ruiz. Ahora se
acercarfa a un texto escrito por una compatriota de su esposa Joan.

La maria es una obra donde los tres jovenes personajes masculi-
nos: Colen, Tom y Tolen viven juntos en una casa. Uno de los hombres
~Tolen—es el que cree tener “la mana” por su cardcter fuerte y seductor.
ES dl:' llqllt'”{)ﬁ [ip(}s qu.(_' ﬂsﬁ:’gurﬂn acostarse con SiCtC n‘uilt'r{fs dii"'t‘l't.‘ntﬁs
por semana. Siente una cierta rivalidad —la que se va dando muy sutil-
mente con el transcurrir de la obra— con Tom, el otro habitante de la
casa qll@ P;],l'CCC SEr menos l".'.'lbli“.l{]r PCTU n‘lli'ﬁ S(':*“L{O en cuanto a su
forma de ser. Colin, el tercer personaie, es el tipico ser de cardcter timi-
do e inseguro con las mujeres; lo tnico que quiere es que Tolen le
enseie las armas de seduccion.

Las situaciones del comienzo retratan los clasicos problemas do-
mésticos de tres solteros viviendo juntos, como el color de una de las
paredes o el desorden provocado por los bultos de uno que molesta al
otro, que a su vez estd en la disyuntiva de vender o no su cama... o sea,
nada del otro mundo. De repente, la rutina de estos tres hombres es
interrumpida por una bella e inocente joven provinciana (Nancy), per-
dida en la ciudad, quien llega pidiendo ayuda para encontrar un lugar.
Inmediatamente comienzan los juegos de seduccion, las competencias
de egos y ¢l florecimiento de sentimientos que en la cotidianidad ante-
rior no se habfan manifestado.

Es una obra realista sicolégica con didlogos bastante absurdos,
en la que es muy interesante ir descubriendo, a medida que se desarro-
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lla la trama, las relaciones y sicologias de estos personajes sometidos a
situaciones “cotidianamente extremas '’

Victor Jara ya habia trabajado este nivel tan sutil de relaciones
dramdticas en Parecido a la felicidad. Por otra parte, ésta es una obra
plagada de entradas y salidas de escenas... de relevos de personajes y
que exige el gran dominio que Victor tenia de lo ritmico y coreogrifico
en escena. Ademds, La maa es una obra de personajes jévenes y situa-
ciones de jévenes. En aquellos anos, Victor era el tinico director conso-
lidado que podia considerarse joven, tenia treinta y tres anos de edad.

Estos requisitos lo presentan como el director idéneo para este
montaje aqui en Chile. Por otra parte, la invitacién del ICTUS, ade-
mds de los antecedentes ya proporcionados, también obedecid, segiin
Jaime Celedon, a un asunto de amistad. Dejando de lado la antigua
camaraderia entre Victor y Nelson Villagra, el ambiente en que toda
esta gente se movia estaba sumamente interrelacionado. Victor era amigo
de Jorge Diaz, quien a su vez lo era de Jaime Celedon. Este dltimo
trabajaba en una pelicula con Raul Ruiz, quien asimismo habfa traba-
jado dos anos antes con Victor... etc.

Lo cierto es que el resultado dio muy buenos frutos. Victor ob-
tuvo dos importantes premios por su trabajo en La mana: el Laurel de
Oro, premio basado en una votacién popular y otorgado por el diario
El Clarin y la radio Pacifico. También fue distinguido como el mejor
director del ano, con el Premio de la Critica del Circulo de Periodistas.

Pero, al parecer, no fue un trabajo ficil. De hecho, al leer el texto
se aprecia una atmdsfera de fuerte erotismo y liberacion sexual, que en
Europa recién comenzaba a hacerse sentir. Ademis la obra estd cargada
de un humor muy inglés. Por lo tanto, el trabajo de Victor Jara debe

'* Con este término me refiero a situaciones sin importancia que adquieren una dimensiéon
mis grande por los conflictos a los que conlleva. Por ejemplo, los pelos en el lavarorio de un
bano comunirario,



VICTOR JARA =105

haber tenido elementos eminentemente intuitivos, ya que en 1965 en
Chile la realidad distaba mucho de lo que esta obra dejaba entrever y,
ademds, él mismo jamds habia estado en Inglaterra... pero estaba casa-
do con Joan Turner, una inglesa. No podemos dejar de lado la influen-
cia que debe haber supuesto su relacion con ella. Tiene que haber sido
un elemento fundamental para su acercamiento al texto. Hacfa mds de
cuatro afos que estaban viviendo juntos y el joven director habfa hecho
suyas muchas de las costumbres de su esposa. De hecho, esto se dejaba
ver en simples anécdotas, como la recordada por Delfina Guzmadn, quien
interpreté a Nancy: “estibamos toda la manana en esto del training
(eran dirigidos también por Joan) y en la tarde ensaydbamos la obra.
Llevibamos nuestra comida y haciamos un pic-nic ahi mismo. Me acuer-
do que Victor y Nelson peleaban tanto, porque como vivia con la Joan,
Victor habfa adquirido formas gringas de vivir y como Nelson era
chilenazo... bueno, al igual que Victor... {Las peleas por los sindwichs
de dulce de membrillo con quesillo que traia Victor! Nelson se enfure-
cia, porque era algo tan inglés y le decia: ‘Sititico, huedn, que te estdi
comiendo esa mierda que es pésima’... y yo le decia: ‘pero déjalo, si le
gusta... .

Pero, volviendo a La mana, Lucho Poirot, quien hizo las fotogra-
fias del montaje, cree que fue una pieza dada antes de tiempo, ya que
las situaciones eran muy de jévenes ingleses y en esos aios Chile era un
pais mucho mds provinciano que hoy. El cree que el primer problema
al que se enfrentaron con ese texto, fue entender sus alcances y signifi-
caciones.

Delfina Guzmin piensa que el buen resultado que se logré con
La mana tue porque el acercamiento al texto se hizo en forma sensorial
y corporal: “todas las mananas haciamos trainings en los que nos aproxi-
mdbamos a la musica de los Beatles, que fue un puente para meternos
en la cuestion inglesa. Para mi era una experiencia distinta, porque yo
venia de la Universidad de Concepcién, donde estibamos muy ama-
rrados a las ideas. Con Victor partiamos de lo corporal”.
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Nelson Villagra concuerda en el sentido corporal ritmico que se
le dio a esta puesta en escena. El cree que la sicologia de los personajes
era por Victor dejada mds al arbitrio del acror: “en ese momento, como
director, tenfa menos dominio sobre la sicologia de los personajes que
sobre la relacion fisica de ellos. Era muy importante para él si un perso-
naje se tocaba o no con el otro; si estaba mis lejos 0 mds cerca; las
entradas )’ Sﬁlidas; Si cs1e pi‘l‘s*.)n:‘l.)c S¢ asoma P{)l' 1&1 yventana antes dt‘.'
entrar... toda la parte sensual-fisica... si la seduccion que hacia mi per-
sonaje era brural o no...".

Lucho Poirot —quien ademds asistia mucho a los ensayos— plan-
tea que otro de los conflictos con que se encontrd al momento de diri-
gir tal elenco era el de que: “Victor no les aguantaba a los actores sus
tics y manas. Nelson era un dpo lleno de manas efectistas y resultonas
y Victor luchaba en contra de eso. Yo recuerdo a los actores muy bien
en ese montaje... creo que la Delfina era primera vez que hacia un

personaje’.

LA REMOLIENDA. TEATRO-MUSICAL /# MUSICA-TEATRAL

Deja su huella en el viento...

Paralelamente al trabajo de Victor con el ICTUS, el comité de lectura
del ITUCH ya habia elegido una nueva obra de Alejandro Sieveking
para que fuese uno de los estrenos del Antonio Varas de 1965. Se trata-
ba de La remolienda, que con el tiempo se transformaria en un indiscu-
tible cldsico de la dramarurgia chilena, montada en innumerables oca-
siones tanto a nivel profesional como aficionado.

Obviamente, la responsabilidad del montaje recayé en las manos
del ya consolidado director Victor Jara. ;Por qué decimos “obviamen-
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te”? Porque ya habia sugerido en Animas de dia claro una forma dife-
rente de llevar el campo chileno al escenario. En ella habia plasmado el
concepto de mostrar situaciones dramdticamente efectivas en un con-
texto campesino, abordando un desarrollo mucho mas profundo de la
poesia del campo y la sicologia de sus personajes. Siempre que fue ne-
cesario se hizo evidente en su trabajo el haber crecido en un entorno
campesino, manteniendo sus raices intactas en él.

Por otra parte, La remolienda, segiin palabras de su propio autor,
originalmente era una comedia musical y Victor Jara, a esas alturas,
tenfa también una trayectoria como cantor popular, aunque rodavia no
como solista, sino sélo como integrante de Cuncumén. Fue él mismo
quien eliminé casi el ochenta por ciento de las canciones y dejé tan
sélo -_1q|_1e||:15 necesarias para que la historia pudit'ra contarse. Ademas,
en la probada dupla Sieveking-Jara se daba una quimica maravillosa.
Alejandro Sieveking confiesa: “Mis obras sin la direccién de Victor no
funcionaban. Teniamos una afinidad en que no tenfamos que explicar-
nos nada, lisa y llanamente. El entendia que esa cosa era obviamente
ast. En cambio, a otros directores tenfa que explicarles cosas que eran
elementales para mi y no entendia como se iban para otro lado”. Du-
rante los ensayos, habia un trabajo codo a codo entre el director y el
dramaturgo: “Su aporte al texto fue mucho mayor en La remolienda
que en Animas..., a la cual casi no le hizo ningtiin cambio”. Incluso
Victor creé una escena en la que los huasos juegan a los “topones”, una
tradicion campesina en la que los hombres toman en brazos a sus mu-
jeres y chocan contra el hombro del otro huaso. Esa fue la solucién
escénica que sugirié para mostrar la felicidad de los campesinos por
haber conseguido la mano de sus amadas. Listima que ésta serfa la
dltima vez que un texto de Alejandro Sieveking fuera montado por €l.

Es importante recalcar que La remolienda tiene un tratamiento
de lo popular diferente al de Animas de dia claro; con un tono mds de
comedia y un realismo mds costumbrista. No se trataba del entorno
mdgico-mistico de Animas..., sino de algo mds terrenal... mds de “carne
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y hueso”. Es la historia de una viuda que vive junto a sus tres hijos en un
terreno muy apartado del pueblo (Curanilape), y se traslada a éste con
la esperanza de encontrar un nuevo amor. Van a parar casualmente a un
prostibulo, propiedad de la hermana de la senora, en donde viven tres
prostitutas con las cuales los tres hermanos comienzan una deliciosa
historia de amor. En el transcurso de la obra, los huasos ven por prime-
ra vez un camino pavimentado y tienen contacto con la “luz eléutrica”.

De todas maneras, no seria justo encasillar La remolienda como
obra meramente costumbrista, ya que se pueden percibir sin estuerzo
los elementos poéticos presentes en Animas..., aunque en diferente for-
ma, sobre todo en la sublimacion de los personajes. El hecho de no ser
mostrados como “huasos brutos”, sino como seres candorosos, con la
capacidad de asombro a flor de piel, da pie a que el especrador de la
ciudad termine aprendiendo de ellos: los habitantes de nuestra tierra.

Era esto, precisamente, lo que a Victor le resulté mds atractivo
de estos dos textos de Alejandro: la estatura que alcanzaban estos perso-
najes tan arraigados a la tierra. No estd demds reiterar que una de sus
mayores inquietudes artisticas —también fuertemente presentes en sus
canciones— fue la de mostrar al “gran piblico” la belleza humana de la
gente del campo. Tanto Animas de dia claro como La remolienda, eran
terreno fértil para lograr ese objetivo y quizds sean ambos montajes,
unos de los grandes aportes de Victor Jara a la cultura chilena.

Elviernes 8 de octubre de 1965, en el Teatro Antonio Varas, para
la XXV Temporada Oficial del Instituto de Teatro de la Universidad de
Chile, se estrend La remolicnda, de Alejandro Sieveking, con el siguien-
te reparto, por orden de aparicion:

ONA NICOLASA .....covrvenecrinnen. Bélgica Castro

INICOLAS vvevvieeveieieeesnneeeeennnennnn Mario Lorca
GIRACIAND oviisiaiiisiaianiinasannineees Juan Katevas
GILBERTO ..vevvvvveeeeeeeeeeeeeeennnnen.. Lucho Barahona

XN OEA ot e s Kerry Keller
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[SAURA ..ceveovveveeceecinseeseeennenn. Claudia Paz
CHEPA i v s e 0O Mena
DORNA REBECA ..ovvvvvvveeeeeeeeeennn, Carmen Bunster
RENATO SEPULVEDA.................... Tennyson Ferrada
MIRTA covivecismmmamscnmansaenaMatia Castiglione
MAURGE . .. issnsininimsnsasanss lomds Vidiella
B 0 [ Ve e S Eduardo Barril
BAUDILIO .ovvciviieeecesinicnnnn. Jorge Boudon

La escenografia y vestuario fueron tarea de Bruna Contreras y la
iluminacion, de Sergio Zapata. La musica incidental fue compuesta
por Victor Jara.

Nuevamente, y sin el dnimo de caer en reiteraciones, el elemen-
to actoral segufa destacdndose. La experiencia adquirida durante estos
seis anos como director no habia variado mayormente su metodologia
de trabajo. Seguia teniendo ese trato personalizado con sus dirigidos.
Incluso a una actriz tan experimentada como Bélgica Castro le ayudé
a encontrar su personaje (Ona Nicolasa) de una forma bastante poco
convencional. La propia Bélgica reconoce que, faltando pocos dias
para el estreno, se encontraba completamente perdida con su papel y
que el dia del pentltimo ensayo llegé Victor a su casa, a eso de las
nueve de la mafana: “Me dijo: ‘estdi maaal’, y yo sabia que estaba mal,
entonces empezd a buscar el ajuste. Yo estaba en un tono como de La
viuda de Apablaza que no tenfa nada que ver con La remolienda, que
era una cosa mucho mds eléctrica, mds comica, mds farsesca. Yo era la
unica que estaba mal. Entonces me propuso que cambiara de facha,
que me hiciera un peinado ridiculo; yo me habia peinado muy serio,
con onditas y con un mono abajo, muy de senora dramdtica. Apenas
me cambié el peinado, cambié todo. Me hice un mofio mds grande,
arriba, con la cara mds quemada y esa rarde empez6 a salir el persona-
je. El no esperé hasta el ensayo, sino que vino a mi casa a ver cémo lo
soluciondbamos”.
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Una de las cosas que mas llamé la atencion del publico fue la
puesta en escena de un verdadero humor picaresco campesino, cosa
que no se habfa visto antes en el teatro. No faltaron las cldsicas adivi-
nanzas de nuestro campo, tal como: Gordo lo tengo, mds lo quisieral que
entre las piernas no me cupiera. Eduardo Barril, quien interpreté a Telmo,
recuerda divertido: “Yo hacfa un curado que meaba de espalda en una
cerca: {Insélito en el Teatro Antonio Varas!”.

Es precisamente por esta época que la musica y el teatro empie-
zan, pau[ﬂtinamentc, a convivir en forma mads estrecha en la vida de
Victor Jara. Si bien siempre estuvo, de alguna u otra forma, ligado al
canto, la guitarra y la composicion con su ex grupo Cuncumén, es a
partir de 1965, cuando comienza a manifestarse la vera por la que seria
conocido e inmortalizado para siempre: la de cantautor. Un suceso cla-
ve, que serd analizado mds adelante, es su ingreso como el quinto inte-
grante de la Pena de los Parra, casi inmediatamente después de su inau-
guracion. De hecho, su primer disco en su etapa de solista, Victor Jara
(para el sello Demon), aparece el mismo ano, en formato de single, con
“La cocinerita”, (cancion del folklore boliviano) en la cara A y con su
primer éxito discogrifico, “El cigarrito”, en la cara B.

Pero, claro... la veta musical de Victor Jara no sélo se manifesta-
ba en canciones. Esta gran conciencia musical ya se habia insinuado
como director de teatro. El caracteristico impacto visual de sus obras
siempre estuvo reforzado por una ritmica escénica muy marcada.

No es curioso advertir que justamente con La remolienda, que
coincidié —mds o menos— con ¢l comienzo de su carrera de cantauror
solista, la concepcion musico-teatral se haya empezado a manifestar
con mayor fuerza en sus montajes. Si bien, ya en Animas de dia claro
habia introducido elementos de danza (cuecas), en La remolienda no se
limité a eso; ahora aprovecharia escénicamente su relacion de cinco
afos con una bailarina y coreografa... Hay una escena en que llegan
unos borrachines a la quinta de recreo en busca de las prostitutas. Los
dnimos se empiezan a caldear entre éstos y los tres huasos ignoran la
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profesion de sus amadas, por lo que se llega a una tremenda pelea, en la
cual participan todos los personajes, excepto uno de los curados, Baudilio
(Jorge Boudon), quien toca la guitarra sin importarle la batahola arma-
da a su alrededor. Victor compuso una perfecta coreografia a partir de
la improvisacion de los actores, paso por paso, logrando una pelea de
grandes dimensiones que resulté impresionante. Alejandro Sieveking,
con papel y lipiz en las butacas, fij6 la coreografia en las acotaciones del
texto, por ejemplo: “se agacha tal personaje mientras una silla vuela y
golpea a tal otro”. Eduardo Barril advierte: “habia una cuestién en que
si ti apagabas el audio, igualmente se habria visto interesantisimo. Victor
se preocupaba mucho de los tiempos™. Esta reflexion de Barril sumada
al colorido de este montaje sugiere un concepro de “muisica visual” para
el espectador.

Por su trabajo con La remolienda, Victor Jara fue premiado nue-
vamente con el Laurel de Oro, cerrando el circulo de un ano redondo.
Gracias a esta obray a La mana, el reconocimiento como director ya no
solo era del puiblico y de sus dirigidos, sino también de la critica. [talo
Garcia, por ejemplo, senalé a Victor, en 1965, como: “sin lugar a du-
das, el mejor director joven que posee el pais en la accualidad”.

Ademds, su ingreso a la Pena de los Parra, la exitosa edicién de su
primer disco y sus giras por el pais con el elenco de Chile rie y canta,
fueron consolidindolo como un artista imprescindible dentro del me-
dio artistico chileno. La vida le sonrefa y Victor le sonrefa a la vida.



CAPITULO V
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VICTOR Y LOS QUILA

La raiz pi'aﬁm(/n se hundird...

ucho Poirot recuerda que en un

ensayo de Animas de dia claro
“Victor tenia que ensenarle a bailar cueca a una de las actrices... no se
me va a olvidar nunca cémo bailaba cueca... y después otra actriz tenia
que cantar una cancion del folklore popular. Victor sacé la guitarra y la
empez6 a cantar. Estdbamos en la sala de ensayo del Varas y se produjo
un silencio y le dijimos: ‘;por qué no grabas un disco solo? Déjate de
cuentos, qué haces en un grupo (en ese tiempo estaba con los Cuncu-
mén), ti estds para cantar solo...", pero €l decia: ‘no, no’. Era en ese
sentido muy humilde, no se crefa el cuento”.

¢No se creia el cuento, o aiin no llegaba el momento en que su
canto cobrara la importancia que tuvo? No creo que haya una sola
respuesta.

Podemos decir que hasta aqui ya estd perfilado y definido el di-
rector teatral-musico. Ahora es necesario, para seguir conociendo a Victor
Jara como artista integral, descubrir elementos teatrales en su musica,
mids alld de la poesia y las potentes imdgenes presentes en sus letras.

Como se ha indicado, su activa participacion en la Pena de los

Parra, casi inmediatamente después de su inauguracion y precisamente
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por los afios en que La remolienda aparecia en cartelera, fue un hito en
su carrera de compositor e intérprete.

El contacto con el publico habia sido muy diferente hasta enton-
ces. Cantaba junto a un grupo, actuaba o dirigia en teatro. La Pena, a
diferencia de lo anterior, facilitaba una relacién artista-piiblico muchi-
simo mds directa e informal que la que se daba en los espacios en donde
antes habia trabajado. Segtin Eduardo Carrasco (ex Quilapaytn), des-
de sus comienzos en la Pefa, uno de los elementos mds fuertes de Victor
Jara como intérprete musical era el aspecto visual: no descuidaba nin-
gun detalle; tanto su vestuario como su postura corporal al cantar una
determinada cancién estaban absolutamente estudiados. Esa casona
ubicada en la calle Carmen 340 se fue convirtiendo en una especie de
taller de experimenracién del canto de la tierra en interaccién con el
canto urbano. La gente que asistfa no se comportaba como un mero
espectador pasivo... el didlogo espontineo entre ésta y los artistas, fue
dando como Fru.t() una rC\'alOraCiéll df_'l Pﬂpel dCl cantor Poplllal’. p(.)dE—
mos encontrar aqui uno de los gérmenes de lo que poco tiempo des-
pués se conoceria como La Nueva Cancién Chilena.

La experiencia de la Pena de los Parra encontré un rdpido eco en
todo Chile. Victor Jara era frecuentemente invitado a cantar en otras
pﬁ'ﬁas. FUC €n una dc éStaS. cn \fﬂlpﬂrﬂl’ﬁo. cn dUndf‘_' tuvo contacto p(]r
primera vez con el grupo Quilapaytn. Corria el invierno de 1966. Este
conjunto atin era poco conocido. Después de terminada la tocata, deri-
varon a la casa en donde el grupo alojaba: “nos pasamos la noche can-
tando canciones picarescas. Fue una jornada muy divertida”, recuerda
Eduardo Carrasco. Esta fue la noche en que le propusieron ser el direc-
tor artistico del grupo Quilapaytn. El acepté de inmediaro.

Tenia cierta experiencia adquirida por su paso por Cuncumén,
pero ahora las dimensiones sociales de este trabajo sobrepasarian todo
lo antes experimentado como director artistico. Tanto el grupo Quila-
paytn como Victor Jara-solista, fueron transformdndose en una pre-
sencia importantisima no s6lo en el ambito artistico, sino también en
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el politico-social chileno. Junto a otros musicos, tales como Violeta
Parra y sus dos hijos, Angel e Isabel; Patricio Manns, el grupo Inti
[llimani y otros, fueron forjando el movimiento de la Nueva Cancién
Chilena, un indispensable referente artistico para entender muchos de
los fenémenos sociales, culturales y politicos de los afios 60, que tras-
cienden el nivel chileno, y se expanden a escala latinoamericana.

Pero, por ahora, nos remitiremos al trabajo netamente creativo
que Victor Jara desarrollé como director artistico de Quilapayin.

Para Eduardo Carrasco, el aspecto teatral fue el aporte mds nove-
doso de Victor al grupo, el que “lamentablemente no tuvo repercusiones
después, porque la musica chilena dejo esa via que era la de asumir el
trabajo de escena del musico como un trabajo teatral. Nosotros queria-
mos hacer de eso una tradicién, pero todo se perdi6 después del golpe...”.

Victor Jara, por su parte, fue quien llevé la disciplina del teatro al
conjunto. Los integrantes de Quilapaytin a esas alturas (ano 66) ya
sabfan qué era lo que pretendian como musicos, pero tenfan problemas
de organizacion interna, por lo que se les hacia indispensable la direc-
cién de alguien experimentado. “Nos juntdbamos a guitarrear y echd-
bamos tallas y de repente salia algo. Con él empezamos a valorizar los
silencios, la concentracién antes del ensayo o de la interpretacién. Ya
no partiamos una cancién de una conversacion... vino una conciencia
del trabajo”.

A partir de la direccion de Vicror Jara, la puesta en escena que
propuso Quilapaytn ya no se limitd a la exclusiva interpretacion musi-
cal. El mismo Eduardo recalca “con Victor hicimos un trabajo minu-
cioso de los movimientos arriba del escenario. Llegamos a ser un grupo
que, en cada presentacion, tenfamos todo estudiado... tal como en una
obra de teatro. O sea, de donde entribamos a escena, qué actitud tenia-
mos frente al publico, el vestuario... todo fue estudiado en funcién del
propdsito que teniamos, que era hacer una musica muy expresiva’. Asi,
tanto el mensaje de los textos de las canciones como la musica propia-
mente tal, se veian realzados por el elemento expresivo visual.
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Quilapayn, segtin palabras del propio Eduardo Carrasco, desde
un principio se concibié como un grupo de escena y no de discos,
aunque grabaron varios. “Lo central para nosotros era la relacion direc-
ta con el piblico”, la que llegé a tener toda la magia del teatro gracias a
la direccion artistica de Victor Jara, pues “¢él nos entusiasmo a utilizar
todos los elementos del teatro: luces, vestuario, diccién, postura, movi-
miento, etc.”

Este aporte de Quilapaytin supuso una verdadera revolucion en
la musica chilena, porque si uno compara este conjunto con grupos
ﬂ1u5icﬂ]t’5 dC ]fl. éPUCH (()b\-’i;lndn :IL']UC'”DS ql.lt' inl:O]'Pt)l'}]I'Oﬂ !;-l d'.lnz.;l,
como lo hizo Cuncumén), se encuentra con una puesta escénica rigida,
en la que habia un solista o en la que todos los integrantes cantaban
construyendo armonias vocales. En cambio, en Quilapaytin las voces
se iban rotando “se hacia casi un casting para elegir al solista de cada
cancion —prosigue Carrasco—. Tomdbamos en cuenta hasta la cara que
ponia el tipo para cantar’.

Si bien antes de que Victor asumiera la direccion del grupo, sus
integrantes ya utilizaban vestuario negro, ¢l los entusiasmé a utilizar
estos elementos en funcion de la expresividad. Los atuendos fueron
adquiriendo mayor importancia a medida que lo teatral se iba instalan-
do. Las manos —una vez mds—, comenzaron a valorizarse de otra forma,
ya que con el vestuario, la incorporacién de un fondo negro y la ilumi-
nacién apropiada, los gestos adquirfan un valor expresivo mucho ma-
yor. Lo mismo sucedia con los rostros. Al final: “te transformas en un
instrumento, no sélo la guitarra”, como bien senala Eduardo Carrasco.

Para el armado en escena, Vicror Jara utilizaba esencialmente el
mismo método que cuando dirigia teatro, acentuando siempre el con-
cepto de trabajo colectivo. “Era un ordenador de la creatividad comuin.
A veces trabajdbamos a partir de la improvisacién y otras llegaba con
una idea que tenfa: ‘'vamos a hacer esta cancién de esta manera... T te
IMUCEves :i.c:i. USTC({CS. que no (it‘:nen nad'd qllt‘ VEr, s€ van pﬂ[’:l flrr:is con
cierta actitud y de espaldas al piblico™. Ciertamente, no tiene el mismo
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valor expresivo que un cantante interprete un tema al borde del escena-
rio que al fondo de éste. Ninguno de estos elementos fue dejado al azar
por Vicror Jara.

Oturo ingrediente innovador de Quilapaytn fue el concepto de
recital masivo. Este estaba asociado generalmente a la musica cldsica,
ya que los musicos populares actuaban en penas, radios o television. El
que un grupo se presentase en un teatro y armase un especticulo con
sus canciones era algo inédito en Chile. En el exterior se tenia el refe-
rente los recitales rock, pero aci la cosa era diferente, pues no se acos-
tumbraba ir a escuchar canciones tipo yeah, yeah, sino a recoger e im-
pregnarse de un mensaje social y politico, que fue creciendo cada vez
mas.

Victor Jara nunca fue integrante formal de Quilapayiin. Aun ast,
suvoz y guitarra quedaron registradas en varios discos del grupo el que,
4 5U VEZ, €n l'l].:!’..‘t' dC Lina ﬂP()ftU"idild. COIHL)UT:“‘]::{ cn '.1lgunﬂ PI’ﬁdLlCCiL‘)]]
suya, tal como en el LP editado en 1969, Pongo en tus manos abiertas.
Su colaboracion al grupo también abarcaba lo musical, aunque el mis-
mo Eduardo Carrasco dice “a pesar de que los arreglos musicales de
Victor son hermosos, en lo que mds nos marco fue en el aspecto tea-
[ril],,. d(' PLlCStR cn ('_'S'CL’['].'J“, NO 0[‘)5[&1“[(’. qut’({ﬂ L'Illr(.} (_llll_' COmao m lF],Si,CO
tenfa bastante que entregarle al grupo. Contaba con una trayectoria de
varios anos como folklorista, habia trabajado con “monstruos” como
Margor Loyolay Violeta Parra, y habia desarrollado un estilo guitarristico
muy propio. Se atrevia a inventar sus propios acordes y su mano dere-
cha tenia una forma muy especial de rasguear las cuerdas.

Ademds, en su musica podemos distinguir la influencia de varia-
disimos estilos musicales, incluyendo el mismo rock, algo considerado
una “frivolidad” para un militante comunista. Es notable comprobar
c6mo uno de los cantores pilares del movimiento de la Nueva Cancién
Chilena tuvo esa sintonfa con la cultura universal sin importarle ser
calificado de “extranjerizante”. La cancién “El derecho de vivir en paz”,
es una prueba de lo planteado. Estd interpretada con guitarras eléctri-
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cas junto a Los Blops. Este instrumento era “ajeno” al fenémeno de la
Nueva Cancién Chilena, cuya creacién estaba basada casi exclusiva-
mente en elementos autdcronos latinoamericanos. Todo lo anterior
muestra a un iconoclasta de cuerpo entero: se sentia libre para crear y
ejercitaba esa libertad.

Paulatinamente, su voz y su guitarra empiezan a ser cada vez mds
familiares para el pueblo chileno a través de las radios. El contenido de
sus letras, realzado por su fuerza interpretativa, van alcanzando una
impensada importancia. Victor Jara comienza a darse cuenta del poder
de la cancién como arma. Este es el principio del “fin relativo” de su
carrera teatral...

LA CASA VIEJA

St yo a Cu ba le cantara...

El 21 de junio de 1966 el Teatro de la Universidad de Chile celebra su
vigésimo quinto aniversario. La primera obra montada esa temporada
en el Teatro Antonio Varas fue La casa vieja, del dramarurgo cubano
Abelardo Estorino, estrenada el viernes 29 de abril. Victor Jara, su di-
rector, eligio a los siguientes actores para interpretarla:

ESTEBAN ...cvciivinasasisss dennyson Ferrada
LAURA voveveeeiieeeeeeeieeeecinrnenens Claudia Paz
IDALIAY: e Sonia Mena
BHEGO e Mario Lorca
FLORA vvvvvvvvviveveeieeeeesesennnn. Carmen Bunster
HIGINIO ........ccccecvieevianiees.. Rubén Sotoconil

OBEIA < osesrssronimmpemmsrmsseceesDOIRICA LARE
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La vestuarista fue Bruna Contreras. La iluminacién estuvo a car-
go de Victor Segura y la escenografia fue disenada por Guillermo Nifiez.

La casa vieja es una obra realista cuya accién transcurre en una
provincia de Cuba en los afios de la revolucion recién instaurada. El
protagonista es Esteban, un hombre sumamente acomplejado por una
cojera, que vuelve después de mucho tiempo a la casa de su nifiez,
donde atin viven sus padres y sus hermanos. Anos atrds, se habia esca-
pado a La Habana para estudiar arquitectura, pero ahora su padre estd
a punto de morir, por lo que regresa para estar con €l en sus dltimos
momentos. Al llegar a la casa, comienza un nuevo tormento personal:
se siente culpable por no haber sido un buen hijo pero ya es demasiado
tarde. Su padre agénico muere al final del primer acto. A parrir de ese
momento se desarrollan situaciones en que se reabren antiguas heridas
con su familia, en especial con sus hermanos.

Quizds lo mds interesante de esta obra no es la trama propiamen-
te tal, sino lo que se atisba de la sociedad cubana en ese momento tan
peculiar. Estorino, por medio de este texto, va mostrando con finas
pinceladas diferentes aspectos de la vida de los cubanos de provincia
que sienten que la revolucién también les pertenece, pero estin dema-
siado lejos de todo.

Creo que el texto mismo no ofrece un gran atractivo. Es de un
realismo naturalista demasiado probado en las tablas chilenas. Quizds
los personajes pueden llegar a ser interesantes, pero la metifora del
defecto fisico que amarga la vida del protagonista no alcanza a ser vero-
simil o apasionante. La ambientacidn, tanto en su contexto fisico como
histérico, superd con creces el tratamiento del propio drama.

Para Victor Jara, de cualquier modo, llegd a ser interesante la
posibilidad de recrear el campo cubano, del que no tenia un conoci-
miento demasiado directo. Por eso debié recurrir a ciertas percepciones
guardadas del viaje que habia hecho seis afos antes a la isla, con la gira
de Parecido a la felicidad. Una de las imdgenes que le quedo en la retina,
seguin el escendgrafo Guillermo Nufiez, se le transformé en una especie
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de obsesion: “A veces a Victor se le ponian cosas entre ceja y ceja y no lo
sacaba nadie de eso. No discutia mucho. Cuando yo trabajaba con Pe-
dro Orthous discutiamos mucho, analizibamos la obra. Victor era un
poquito... queria imponer cosas. Se amarraba de pequenos detallitos, a
veces absurdos. Por ejemplo, en La casa vieja, lo tinico que le importa-
ba era que hubiese un drbol especial de flores rojas que hay en Cuba.
Eso lo motivaba mucho... lo hacfa como simbolo de la obra”.

Jaime Schneider atin tiene muy presente la escenografia disenada
por Guillermo Nunez: “Habia efectos especiales que hacfan que las
puertas y las ventanas se abrieran con el viento. De hecho los tramoyis-
tas que operaban todo el aparataje escénico como titiriteros, también
salian a saludar con los actores. Para uno, como publico, era bonito
aplaudir a lo que le daban vida a esa escenografia, porque la casa verda-
deramente adquirfa vida™.

Hugo Medina, a quien tampoco le impresioné mayormente ese
montaje, rescata lo siguiente: “Me acuerdo de la atméstera. Era intere-
sante, como con olor a naftalina, todo derruido con las paredes podri-
das, una casa en decadencia. Todo el mundo que mostraba era en deca-
dencia. En todo caso —agrega— no creo que haya tenido mucho que ver
con las imdgenes de pobreza que yo habia visto en el Caribe”.

Con La casa vieja, de Abelardo Estorino, Victor Jara logré una
direccion “efectiva’, segtiin Nelson Villagra. Pero, al igual que a él, a
ninguno de los entrevistados que recordaron haberla visto, asi como a
la critica especializada de la época, le parecié un trabajo especialmente
inlpnftﬁﬂte dcntru dﬁ su carrera.

Pero ese aio participaria, como asistente de direccion, en uno de
los montajes de mayor jerarquia en la historia del teatro chileno...
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MARAT SADE

Le gnsm(m ese rr.«rbaja

En 1966, gracias a las posibilidades de intercambio artistico y cultural
establecidas por un convenio suscrito entre la Universidad de Chile y la
Universidad de California, fue posible que el director teatral estado-
unidense William 1. Oliver, se hiciera cargo de uno de los montajes
mas recordados del ITUCH: Marat Sade, del dr';lm;lrurgo, escritor, pin-
tor y director cinematogrifico Peter Weiss, de nacionalidad germano-
sueca.

Entre los treinta y tres actores que conformaron el elenco de esta
produccidn, estrenada el 22 de noviembre de 1966, estaban: Franklin
Caicedo como Marat y Tennyson Ferrada como Sade; ademds de Ale-
jandro Cohen, Alicia Quiroga, Domingo Tessier, Alejandro Sieveking,
Mireya Moreno, Rubén Sotoconil, Sonia Mena, Sergio Aguirre, Car-
men Bunster, Bélgica Castro, Fernando Gonzilez, Kerry Keller, Maria
Cdnepa, Jorge Duran, Tomas Vidiella, etc.

La musica fue compuesta por el también estadounidense Richard
Peaslee. La direccion musical estuvo a cargo de Hécror Carvajal; la es-
cenografia fue de Sergio Zapata, la iluminacién de Victor Segura y el
vestuario de Bruna Contreras.

Peter Weiss debe haberse sentido tranquilo, ya que su obra seria
montada por un equipo excepcional. Mientras Patricio Bunster com-
ponfa las coreografias, el director ayudante, Victor Jara, dirigia las ac-
tuaciones y William Olivier armaba todo el especticulo. “Era un genio
para organizar que todo eso saliera”, opina Bé|gic;l Castro, quien inter-
pretaba a una de las locas. Alejandro Sieveking agrega: “a uno le parecia
que Oliver no miraba al escenario, pero ¢l sabia todo lo que pasaba
arriba; estaba rodo el rato leyendo y después te llegaba un papel con
indicaciones, entonces uno decia: ‘en qué momento me vio si estaba
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escribiendo todo el tiempo’. Eran 30 6 40 actores en escena y a todos
les llegaba un papelito escrito a mdquina todos los dias”.

Los actores comenzaban a actuar media hora antes de que la obra,
propiamente tal, comenzara. Alejandro Sieveking escribié los textos de
los personajes de los burgueses que alternaban con el publico afuera del
teatro. Entraban junto a él mientras en el escenario ya estaban instala-
dos los locos encerrados en jaulas. Recién después de todo eso, comen-
zaba la obra. Al final "no saluddbamos; saludaba el puro Sade, mientras
que los guardias y las monjas empezaban a apalearnos y nos teniamos
que ir pa’ atrds y ahi se terminaba. La gente se impresionaba mucho.
Era muy apropiado para el tema”, concluye la misma Bélgica.

Marat Sade tuvo un éxito de piblico tan grande, que con ella se
rompié una antigua norma del [ITUCH, que establecia que una obra
no podia estar mas de dos meses seguidos por temporada. Pero con
ésta, el teatro se llenaba —ficilmente— con dos semanas de anticipacion.
Llegé a ser una de las producciones mds importantes presentadas en el
Teatro Antonio Varas.

Pero, dejando Marat Sade a un lado, 1966 fue un ano bastante
intenso para el Instituto del Teatro de la Universidad de Chile. Dife-
rentes obras presentadas en el Varas fueron trasladadas a numerosos
puntos del pais: entre enero y febrero La remolienda, Animas de dia
claro y Santa Juana, de Bernard Shaw, por ejemplo, efectuaron una gira
a Punta Arenas que llegé a campamentos de la ENAP en Tierra del
Fuego. ;Quién le tiene miedo al lobe?, de Albee, cumplié una temporada
en Antofagasta. Hubo presentaciones en carpas y plazas publicas de £/
gran circo del mundo, de Calderén de la Barca. Erpﬂ‘m.!(fo a Godor, de
Samuel Beckertt, por su parte, fue presentada en Concepcion. En no-
viembre se realizé una funcién de La remolienda en la Carcel Publica
de Santiago. En agosto, el ITUCH organizé el Primer Festival Nacio-
nal de Titeres y Marionertas y, gracias a un convenio entre la CUT y la
Universidad de Chile, al mismo tiempo asesoré técnica y artisticamen-
te el desarrollo de grupos teatrales y de titeres en Puente Alto, Valparaiso
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y Santiago, contribuyendo, asimismo, a la formacién de mds de dos-
clentos actores obreros y al nacimiento del Teatro de la CUT. Como
era la ténica de aquellos anos, los dos teatros universitarios de Chile
tenfan la preocupacién de fomentar la cultura popular por medio de la
ditusién del teatro. Victor Jara se formé académica, artistica y politica-
mente impregnado profunda y definitivamente de este espiritu, cerca
de progresistas maestros como Domingo Piga o Rubén Sotoconil, por
ejemplo, que a partir de la fundacién del Teatro impulsaban, desde la
institucién, iniciativas de fomento a la cultura popular y masiva.

Ese mismo ano Victor editd su primer disco larga duracién, ho-
monimo, como cantante y compositor, incluyendo temas originales
como “El arado”, “Deja la vida volar™ y *;Qué saco con rogar al cielo?”
y, antes de que el ano terminara, vuelve a dirigir La remolienda, esta vez
para ser transmitida por el Canal 9, de la Universidad de Chile. Lasti-
ma que no haya quedado ningiin registro de eso.

Y OTRAS HIERBAS

Como dijera Violeta...

1967.-. NU‘ Fllt." un ilﬁ.ﬂ qllt’ t'I]'IPC‘Z:lr:l m ll}’ ;llcngIIICIltL‘ pﬂ.[':l CI |]1el{i0
artistico chileno. En la soledad de su carpa de circo en la comuna de La
Reina, el 5 de febrero, la gran Violeta Parra puso fin a su vida con una
pistola. Victor Jara lloré esta pérdida. Y también lo hizo el Chile al que
ella le canto, pero era demasiado tarde. Cuando vivia, la gente no co-
nocid6 ni valoré el aporte de Violeta Parra y cudn importante llegaria ser
para nuestras almas. (Mucha gente ni siquiera se le acercaba por su
aspecto.) Tuvo que morir para ser reconocida y situada en una dimen-
si6n mds acorde con su real importancia.
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El propio Victor Jara, poco después de su muerte, reconocié que:
“ninguno de nosotros podia decir, cuando vivia, que Violeta era una
artista del pueblo. Nadie, ninguno de nosotros. Hasta cuestiondbamos
a Violeta. Quién va a ser artista del pueblo, el pueblo lo dird, porque es
él, en definitiva, quien va a hacer la revolucién de la cultura. Con el
ejemplo de Violeta, varios intérpretes y compositores jovenes adopta-
mos este lenguaje (el del pueblo), porque lo impulsa el pueblo mis-
mo"."”

Pocos meses mis tarde, Victor Jara dirigié otro reestreno de La
remolienda, pero paulatinamente sus actividades teatrales van cediendo
espacio a la musica y a la politica. Ese ano viaja a Montevideo, Uru-
guay, con la representacién de las JJ.CC. de Chile —de las que era dele-
gado al comité central- al Congreso de las Juventudes Comunistas de
Uruguay.

También en esa fecha aparece el disco Quilapayiin, el primero del
grupo desde que habia asumido como director artistico y en el cual se
incluyen cuatro composiciones suyas. Ademds, edita su segundo LD, ti-
tulado igual que el primero. En éste se incluyen canciones como la bella
“El amor es un camino que de repente aparece”; “El lazo”; “Cancién de
cuna para un nifo vago’, emotivo tema con sabor urbano y, especial-
mente, la popular “El aparecido”, dedicada al comandante Ernesto Che
Guevara, quien se encontraba en algin recondito lugar del contnente
luchando por instalar focos guerrilleros que crearan condiciones pareci-
das a las que culminaron con la revolucién cubana, establecida desde
hacia ocho anos en la isla del Caribe. La permanencia del Che en la selva
boliviana puso en alerta a la CIA y a todos los ejércitos de Latinoamérica,
los cuales no cejaron hasta lograr su captura y muerte, ocurrida el 9 de
octubre de ese ano. Victor Jara hizo poesia su esperanza de que el Che

"7 *Habla y canta Vicror Jara”, Coleccién Nuestros Paises, del Deparramento de Musica de la
Casa de las Américas. Ciudad de La Habana, Cuba. Abril de 1978.
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pudiera aparecer en cualquier momento con un nuevo foco revolucio-
nario: deja su huella en el vientol y lo cobija el silencio.

A nivel internacional estaban sucediendo cosas interesantes y
novedosas. En Inglaterra, con olor a incienso y marihuana, y con todos
los lisérgicos colores de la psicodelia Los Beatles dan a conocer uno de
los discos mds importantes y revolucionarios de la era del rock: Sergeant
Pepper’s Lonely Hearts Club Band. En Colombia, Gabriel Garcia Mdrquez
escribe Cien anos de soledad, una de las obras cumbres de la literatura
latinoamericana. En Suddfrica, el doctor Crhistian Barnard, realiza el
primer transplante de corazén. En Monterrey, California, se efectud el
primer recital de rock masivo de la historia: entre el 16 y el 18 de junio
se congregaron al compds de aquella musica mds de cincuenta mil per-
sonas. Muchos movimientos estudiantiles de todo el mundo comenza-
ban a sacar la voz. Los jévenes aparecian, por primera vez, como influ-
yentes en la politica y en la sociedad, mds ain por sus alianzas con los
sectores obreros. Este nuevo prutagonismo de la juvcntud los hace sen-
tirse capaces de cambiar el mundo, todo parecia posible, alli tenemos el
mayo francés en 1968, las reformas universitarias en Chile, el “cordo-
bazo” en Argentina en 1969...

El mundo de entonces es el mundo de los innumerables conflic-
tos armados... golpes de Estado, revoluciones, guerras. Es asi como,
especialmente en Estados Unidos, comienzan a surgir movimientos
antibelicistas como los hippies, por ejemplo, quienes vivian en comu-
nidades urbanas, buscando formas de vida alternarivas, experimentan-
do con LSD y cargdndose con el “poder de las flores™. El 15 de abril de
1967, en Nueva York se comenzé a vivir el “verano de amor” con una
marcha por la paz que congregé a mds de trescientos mil manifestantes
protestando por la patética guerra de Vietnam, la que asimismo se trans-
forma en una bandera de lucha antiimperialista, en especial en nuestro
continente.

Se vive una época en la que cualquier cosa era vivida como posi-

ble. EI mundo parecia colgar de un hilo...



CAPITULO VI
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VICTOR DE VIAJE
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n 1968, Victor Jara se va de via-

je. En enero parte a Estados Uni-
dos con la delegacion del ITUCH que presentaria una seleccion de esce-
nas de sus montajes mds exitosos hasta el momento, incluyendo la version
completa de La remolienda, cuyo titulo fue traducido al inglés como
Bawdy Party. Recorrieron California en un bus, haciendo funciones en
diferentes campus de la UCLA (University California Los Angeles).

Nemesio Antinez, quien era entonces agregado cultural en Nueva
York, hizo las gestiones necesarias para que la obra se presentara, du-
rante diez dias, en el teatro Barbizon Plaza de esa ciudad. El montaje
fue un gran éxito de critica y publico, en especial entre la abundante
poblacién latina residente.

California era la cuna del hippismo por aquellos anos. Victor
alucinaba con los colores de la psicodelia. Guillermo Ninez, quien
viajé como jefe téenico de la delegacion, cuenta que entraron a una
discoteca donde vieron por primera vez una luz estroboscopica y “Victor
se volvié loco bailando”.

Aunque todos estos movimientos juveniles, incluyendo el hippis-
mo, lo entusiasmaban mucho, Victor Jara encontré mucho de critica-
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ble en la postura de los jovenes estadounidenses. Pensaba que, si bien se
justificaba como “una normal reaccién en contra de este mundo sinies-
tramente higiénico y mecanizado,”” crefa un tanto ingenua la llamada
“revolucién de las flores”. En todo caso, era consciente de las diferen-
cias entre los problemas de estos jovenes y lo que sucedia en Latinoamé-
rica. La guerra de Vietnam estaba en uno de sus puntos mds dlgidos y la
mayorfa de los muchachos se sentian comprometidos con la causa
antibélica. Lo criticable —segtin su punto de vista— era que la revolu-
cién de los hippies se traducfa mds que nada en una evasién del proble-
ma, en un constante estado lisérgico escuchando la musica india de
Ravi Shankar o canciones-protesta de Bob Dylan, Joan Bdez y Jefterson
Airplain, entre otros. Victor tenia mucho que decir sobre el canto-pro-
testa, luchando siempre por marcar la diferencia entre éste y el canto-
comprometido, revolucionario o popular. El pensaba que la industria-
lizacion y la comercializacion de los idolos del canto-protesta lo tinico
que conseguian era “adormecer la rebeldia innata de la juventud”. Por
el contrario, el canto-comprometido “estd unido intimamente a la ju-
ventud y al pueblo... intimamente en sus sentimientos mds nobles, en
su deseo ferviente de ser libre y de vivir mejor™."”

Gracias al reconocimiento por sus trabajos como La remolienda
y La mana, el aio anterior Victor Jara habia recibido una invitacién del
British Counsil, en calidad de director teatral, para pasar una tempora-
da en Inglaterra asistiendo a ensayos y especticulos. Después de finali-
zada la gira de La remolienda, se encontré con Joan en el acropuerto
JFK, de Nueva York. Con ella emprendié rumbo al Swinging London.
Estaba justificadamente emocionado, pues conoceria la tierra de William
Shakespeare, uno de sus autores predilectos; y de Los Beatles, de quie-
nes era gran admirador.

"™ Victor Jara. Un canto truncado. Joan Jara, 1983, 1¢ edicion, marzo de 1999,
" CD Victor fara canta y habla. Recital en la Sala Cenrral de la Casa de las Américas, La
Habana, Cuba, 4 de marzo de 1972, Warner Music.
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Durante todo el primer mes de estadia, Joan se encargé de mos-
trarle todos los lugares de su infancia. Fue, segiin nos cuenta ella, una
especie de luna de miel. Después de ese mes, tuvo que volver a Chile y
Victor se quedé trabajando.

Durante esta estada de tres meses, después de la partida de su
mujer, asisti6 a cuanto espectdculo teatral pudo, todo auspiciado por el
British Counsil. Presencié también los ensayos de multiples compaiifas
inglesas, como la Worthing Repertory Company, The Richmond
Company y la Royal Shakespeare Company de Stratford-upon-Avon,
que se encontraba montando Dr. Faustus, de Goethe.

Segtin lo narrado por Joan Jara en ... Un canto truncado, Victor, a
pesar de estar disfrutando de su estadia en Inglaterra, se sentia cada vez
mds nostdlgico de su tierra y de su familia, mds atin después de recibir
la noticia de que su pequena hija, Amanda, estaba enferma de diabetes.
Ademds, habfa dejado Chile en un momento en que €l, como artista,
estaba siendo cada vez mds necesario para la causa politico-social que
defendia.

Pero una de las cosas que nosotros debemos agradecer del senti-
miento de nostalgia producido por su estada en Inglaterra, fue que dio
como resultado una de las canciones mds bellas compuestas jamds por
ningin musico: “Te recuerdo, Amanda”; sin duda, su creacién mds
emblemdtica. En ésta, por primera vez, se refiere a su padre sin rabia.
Es una composicién de amor con “lectura entre lineas”, como bien
dice Joan Jara en ...Un canto truncado, y que, al mismo tiempo, deja al
descubierto un profundo sentimiento de afioranza por sus seres ama-
dos. Tan lejos de casa, sentia que la vida es eterna en cinco minutos. “Te
recuerdo, Amanda”, puede “verse”, es una pequena escena cinemato-
grifica que habla de la gente comtn inmersa en su entorno comun.
Pero, como es caracteristico de su poesia, estos “lugares comunes” ad-
quieren una dimensién universal gracias a la delicadeza de su trata-
miento:
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Tbas a encontrarte con & , con &l

que partiv a la sierra

que nunca hizo daiio, quie partio a la sierra.
Yen cinco minutos queds destrozado.
Suena la sivena, de vuelta al trabajo.
Muchos no volvieron... tampoco Manuel.

Después de cuatro meses de ausencia, Victor vuelve a Chile. Su

familia, sus amigos y su trabajo lo estaban esperando.

MR. SLOANE, CON LOS CUATRO

_;Df‘_i(f(' cudndo me habré ido?

Ademids de todo lo que habia visto y vivido durante su ausencia, la
evolucion experimentada por Victor también se reflejé en el aspecto
fisico. Llegd con el pelo notoriamente mas largo, mds “champudo”,
mejor dicho, y con unas frondosas patillas. Sus ropas eran bastante
llamativas para nuestro conservador pais: camisas floreadas y panuelos
con disefios psicodélicos. Los envidiosos del Teatro Antonio Varas lo
apodaron “el indio pata ¢’ gamuza’; los zapatos fabricados de ese mate-
rial eran ain bastante sofisticados en Chile.

Es divertido comprobar como muchos de los entrevistados con-
cuerdan en senalar lo vanidoso que era Victor: no eran pocas las veces
en que se quitaba la edad. Estaba permanentemente preocupado de su
aspecto personal y de estar a la moda aun en su época universitaria,
cuando no tenia un peso para comer, se las arreglaba para vestirse con
un estilo muy personal. Bélgica Castro lo recuerda la vez que ”t‘gd asu

cdsa con una p‘OICI'ﬂ (‘.'STLll‘[lPildCl en l'ir.'IT] poOs €n que cra muy raro ver a
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alguien usindolas: “Ando de lolo”, le dijo con su amplia sonrisa. La
misma Bélgica se espantaba cuando habia veces que sélo almorzaba
una ensalada de lechuga, por encontrarse gordo.

El propio Vicror se refiere a este rasgo como: “la parte frivola de
mi personalidad. La moda, si, me gusta la moda alegre y de inspiracién
latinoamericana”.*”

Ni bien llegé de Inglaterra, se puso de cabeza a apoyar con su
canto movimientos como el que dio inicio al proceso de la Reforma
Universitaria. El ano anterior —1967—- habia tenido lugar la roma de la
Casa Central de la Universidad Catélica por parte de sus estudiantes.
Algo insélito, si tenemos en cuenta la tradicién conservadora de esta
casa de estudios. De cualquier modo, este hecho significé el comienzo
simbdlico de un movimiento estudiantil que culminaria con la Refor-
ma de 1968, en la Universidad Cartdélicay la de 1969, en la Universidad
de Chile.

Este clima estd contenido en una cancién que compuso ese afio,
“Moévil Oil Special” en la que, tanto la letra como los ruidos de fondo
(sirenas, explosiones y gritos de estudiantes), recrean los enfrentamientos
entre los jovenes y el Grupo Mévil, equipo antidisturbios creado por el
Estado.

Pero, a pesar de todo este ajetreo politico, Victor por tercera vez
se hace el tiempo para trabajar como director teatral de una compainia
independiente.

Nuevamente sus dirigidos fueron Los Cuatro. Esta vez la obra
seria Entertaining Mr. Sloane (Entretengamos al Sr. Sloane, como fue
traducida en Chile), del inglés Joe Orton. A diferencia de la oportuni-
dad anterior con la obra de Radl Ruiz, fueron los miembros de la com-
paiifa quienes le propusieron este trabajo.

' Victor fara babla y canta. Coleccion Nuestros Paises, Departamento de Musica de la Casa de

las Aménicas. Ciudad de La Habana, Cuba. Abril de 1978.
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Entretengamos... es una pieza bastante desconcertante, ya que
dentro de un formato cémico, nos introduce en un mundo de sordi-
dez, crimenes y depravaciones sexuales. Es la situacion que vive un
joven (Sloane), pensionista en la casa de dos hermanos, un gay y una
mujer “media putinga” —segin Humberto Duvauchelle—, quienes vi-
ven junto a su padre. En el transcurso de la trama, comienza a produ-
cirse una turbia seduccién entre la mujer y el joven, bajo la atenta sos-
pecha del hombre (Eddie).

El padre de los hermanos es un ser siniestro el que, en un punto
de la obra, termina siendo asesinado a patadas y fierrazos por el joven
Sloane. Los hermanos, a condicion de no acusarlo a la policia, llegan a
un acuerdo: cada uno va a ser dueno de él por dos semanas.

Si hoy en dia aparece como un texto violento, remontémonos a
1968. Cabe preguntarse qué fue lo que atrajo a Victor de un texto
como éste. En el programa de la obra, el propio director lo explica:

No nos extraia que Joe Orton sea un autor que cause violentas conde-
nas por sus temas audaces y provocativos. La verdad es agresiva como
un desfloramiento, més ain cuando nos sorprende entretenidos en medio
de la corrupcion. Al querer sacarnos de nuestra letargia, de nuestras
respuestas no criticas a la vida rutinaria, trabajando insidiosamente con
nuestros prejuicios y preconceptos, Orton constituye una obra directa,
perversa, cruel y agradablemente divertida con materiales que normal-
mente creeriamos desagradables y no apropiados para un tratamiento
comico. Asi, influidos por su talento, aceptamos sin ninguna tension,
congelando roda reaccion moral, aquello que se supone deberiamos re-
chazar. Entretengamos a Mr. Sloane no es un legado de mensajes ni sim-
bolos. Es un trozo descarado de la realidad finamente escrito en el me-
jor estilo de “comedia negra” por un alto valor de la nueva literatura

dramirica inglesa.
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Humberto Duvauchelle recuerda “tuvimos muchos meses esa obra
en cartelera, a pesar del horror. El piblico se helaba viendo eso, pero la
recomendaban: ‘oye, es terrible, pero anda a verla...”.

El reparto dirigido por Victor fue el siguiente:

AT i e e D riata Bsedmes

MR, SLOANE ccovreeivieiereeeee Raul Espinoza
KEMP (EL PADRE) .................. Héctor Duvauchelle
EDDIE il s e e Humberto Duvauchetle

La escendgrafa fue Maria Julia Pérez. La iluminacién fue disena-
da por ¢l propio Vicror Jara,

A diferencia de su acercamiento tres afos antes a otro texto in-
glés (La marna), esta vez la cosa no fue tan intuitiva. Recordemos que
venfa recién llegando de Inglaterra. Ademds, habifa tenido experiencia
trabajando con esta compania.

Quizds uno de los aspectos mas interesantes de este trabajo, fue
lo que hizo a nivel actoral con Humberto, ya que la homosexualidad de
su personaje —Eddie—, sélo se hace evidente al final de la obra. Es el
mismo actor quien rememora “una de las mayores dificultades que yo
tenfa con ese personaje era que el noventa por ciento de la obra tenia
que ser un homosexual no revelado, sino contenido: un yuppie de hoy,
un tipo correcto. Victor me decfa: ‘Para hacer el homosexual tienes que
estar seguro de que impactas como hombre y en esa seguridad-insegu-
ridad estd la cosa blanda que tiene el personaje. Hazlo duro... mds duro...
l“:is (]Llr{). COmo un b(‘),‘{t‘:{d()r g0|pt‘ﬂdn en (_lllt' ;1]_')31‘€CC su oftra Cllr;'l...‘
Victor querfa que saliera un tipo absolutamente apaleado que se hace el
duro y que muestra la debilidad desde la dureza”.

La actuacién de Humberto en este montaje fue muy elogiada
por los medios de prensa de la época. El siguiente es un extracto de una
critica hecha en El Mercurio, que confirma lo expresado anteriormente
por el actor en cuanto a las pretensiones del director:
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Humberto Duvauchelle se aparté por fin de sus conocidos patrones de
actuacion. Voz y gesto no tienen nada que ver con sus recursos habitua-
les: sobre la escena “vive” realmente el homosexual maduro y controla-
do que corresponde encarnar, sin ninguna referencia a las actitudes co-
nocidas del actor que lo interpreta. Pequenas maneras, dejos en la voz,
gestos apenas insinuados y el humor correspondientes crean por fin el

personaje imaginado por Orton.

Al igual que en otros de sus trabajos anteriores, Victor fue descu-
briendo la sicologia de los personajes desde un nivel de relaciones fisi-
cas entre éstos. El acento de la direccidn escénica se manifestaba en lo
fisico-coreografico; en la ocupacién espacial. Humberto concuerda con
lo planteado: “fijate que Sloane estaba sentado en un sofi. Entraba
Eddie, quien sabia que estaba Sloane ahi. ‘No lo mires —decia Victor—
haz que €l te mire a ti. Tu estds consciente de que ¢l estd ahi mirdndo-
te... pero td no consientas’ . Habia todo un ballet en eso, no habliba-
mos nada. Habia escenas largas, mudas, de grandes pausas. Estaban
llenas de verdad, de contenido, eran muy lindas... bellisimas. Por ejem-
plo, estibamos en lados opuestos del escenario, entonces habfa un
momento en que Sloane era una especie de gatito, gatita juguetona,
malito, tierno, dulce, un maldito manipulador desgraciado: todo eso
en un tramo. Era un via crucis que mostraba todas las facetas de Sloane.
Eddie estaba de pie y lo miraba, sin ninguna reaccion, serio. Se mira-
ban largamente y se iban acercando y se quedaban mirando casi desde
un punto incomodo en que la mirada cuesta mantenerla. Entonces
empezaban a coquetear a esta distancia... apenas tres centimetros. Era
dificilisimo hacer eso con verdad. Ademads era incomodo para el actor,
porque sentias el aliento, roda la parte sensorial: la mirada, el olfato, el
tacto... te ponias turnio. Habia una cosa de contacto y de no contacto
a la vez: habia un juego tremendamente perverso. Habldbamos en esa
¢poca de ese juego perverso, de la flor del mal; habia una cosa muy
retorcida, pero habia una gran poesia detrds de todo eso”.
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En esta obra se trabajé directamente con la perversién, un tema
no muy tratado en el teatro de aquellos anos. No era comin encontrar-
se con temdticas tan “intimas’, por lo que no es extrafio suponer el
impacto que debe haber producido una obra de estas caracteristicas.
Mis atin si estaba bien hecha... y al parecer asi fue, ya que gracias a su
trabajo con ...Sloane, nuevamente Victor Jara recibid el Premio de la
Critica del Circulo de Periodistas a la mejor direccién del ano, asi como
Orieta Escimez obtuvo lo propio como la mejor interpretacion feme-
nina de 1968. £l Mercurio no ahorré palabras de elogio:

La Compaiifa de los Cuatro ha trabajado junto a una serie de directores
y ha experimentado con piczas teatrales nuevas, hermosas, violentas o
discordantes. Sus interpretaciones han tenido, en general, un buen ni-
vel. Ahora, con ...Sloane han logrado una realizacién excelente, ajena
por complero a sus “marcas habituales” y el primer mérito de reconoci-
miento hay que acredirarlo, sin duda, a la labor del direcror Victor Jara,
quicn sostuvo permanentemente la tension de la accion y guid de ma-

nera segura y original a los actores...

Por otra parte, la Compania de Mimos de Noisvander ese ano
presenté por television un programa en varios capitulos, titulado Le-
yendas de mi pafs, para el cual Victor compuso el tema instrumental
“La partida”. Cada vez estaba mds comprometido por medio de su can-
to con causas socio-politicas, a pesar de lo cual volverfa —por iltima
vez— al afio siguiente a dirigir en el lugar que lo habia acogido artistica-
mente durante los iltimos doce anos...
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VIET ROCK. EL ITUCH PASA A SER DETUCH

Poeta Ho-Chi-Min

En casi todas las universidades de nuestro pais, y como consecuencia
directa de la Reforma Universitaria recién conquistada ese ano (1969)
en la Universidad de Chile, comienza a reinar un espiritu de mayor
compromiso y participacién en los fenémenos sociales por parte de la
gran mayoria de los estudiantes chilenos. Asi como en otras universida-
des, en la Chile este impertu se iba manifestando en rodas sus carreras y
dependencias.

En 1968, el ITUCH fue refundado, pasando a ser DETUCH
(Departamento de Teatro de la Universidad de Chile). Este nuevo sta-
tus se legalizaria formalmente un ano después. EI DETUCH reunia en
un solo organismo a la escuela y al teatro, siempre manteniendo las
raices artisticas del Teatro Experimental.

El DETUCH también sinud el llamado de los tiempos:

Nuestro teatro estd viviendo hoy uno de los momentos mis importan-
tes de su historia, tal vez el mas notable desde 1941 en que fundamos el
teatro en la Universidad de Chile. Ahora lo refundamos, con casi 30
anos de experiencia de vida, de reatro y de luchas. Nacimos en el fragor
de una lucha social de caracteres parecidos a los actuales, imponiendo
nuevas técnicas y concepciones artisticas que cambiaron el teatro chile-
no. Hoy renacemos en una nueva lucha junto a la clase obrera y campe-
sina. Somos hombres de teatro y universitarios conscientes y responsa-
bles del momento histérico que estamos viviendo y del papel que
debemos desempenar desde la Universidad y hacia la sociedad... La ac-
cion de nuestro teatro serd llevada a rodo el pais, a los barrios, a los
colegios, las escuelas, sindicatos, con dos o mis equipos simultineos.

Ahora con audacia, pero con clara conciencia de los principios que sus-
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tentamos y de los deberes y responsabilidades que tenemos como miem-
bros de una Universidad nueva, nacional y al servicio de la sociedad,

trabajaremos con nuevos mérodos y nuevas ideas.”

La primera obra estrenada por el DETUCH, el viernes 2 de mayo
de 1969, tue Vier Rock, de la estadounidense Megan Terry. Es una obra
antibélica sobre la guerra de Vietnam. La direccion recayé en manos de
Victor Jara.

Esa guerra era tema obligado de cualquier discusion sobre actua-
lidad en aquellos anos y, como cualquier otro, no era ajeno a la socie-
d;\d Chile]'l&'l. p('l']' t:’l 5010 hCChO dC inVO]UCI’ﬂl’ d SEres inOCfﬂtES quf esta-
ban siendo masacrados. El sentimiento antiimperialista desarrollé en
muchos de los artistas de nuestro continente un espiritu de solidaridad
con la causa vietnamita, en especial entre la juventud.

Una de las actrices que participé en este montaje —la entonces
estudiante de actuaciéon, Mdnica Carrasco— recalca la importancia de
que, gracias a la Reforma, las obras ya no eran escogidas solamente por
“la superestructura”, segtin sus propias palabras. A partir de ese mo-
mento, tanto los estudiantes como los académicos (aunque ambos con
mucho menor grado de influencia real que los directivos), podian par-
ticipar en la eleccion de los textos a montar. Esto significé la inclusion
de obras como Vier Rock, con temdticas de una mayor contingencia y
de una estética y estilistica que quebraban con las viejas convenciones
del teatro de la Chile.

El mismo DETUCH, como institucién social, se autoplanteaba
—en 1969 la necesidad de crear nuevos publicos y “un teatro nuevo
que exprese, en forma y contenido, este mundo de cambios y de crisis
en que viven (estos publicos)”.*

*! Extracto del programa de Vier Rack. Departamento de Teatro de la Universidad de Chile,
1969.
* Extracro del programa de Viet Rock.
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Viet Rock era un texto que se prestaba para tal necesidad, porque
ademas del tratamiento crudo y directo de los horrores de una guerra
que se estaba desarrollando en ese mismo momento, presentaba una
nueva forma de hacer teatro en Chile; lo que mds tarde se conoceria
como “creacion colectiva”.

En todo caso, hay que precisar que este nuevo estilo no era algo
absolutamente nuevo en el medio chileno. Ya en 1968, en el Teatro de
Ensayo de la Universidad- Catélica, habia surgido el Taller de Experi-
mentacion Teatral (TET); una iniciativa, nacida durante todo el fervor
de la Reforma Universirtaria, debida a Fernando Colina, con la asesoria
de Enriquc Noisvander. Se inauguro con la obra ﬂ‘ﬁgm a 50 metros, de
Alejandro Sieveking y José Pineda, dirigida por el mismo Colina y lue-
go con Nos tomamos la universidad, con dramarurgia de Sergio Vodanovic
y direccion de Gustavo Meza.

Pero atin no era algo masivo.

Megan Terry, la autora de Viet Rock, dirigia un taller de drama-
turgia para el Open Theatre. Esta obra fue fruto de dicho raller, en el
que Terry hacia las obras con sus actores.

Segfln Richard Schechner, de quien ]1;1)! un pasaje en el progra-
ma de la obra, el método que Terry utilizaba para llegar a construir un
texto comienza con una etapa de “‘nociones’, las que pasan a través de
un estado embrionario de improvisacion, llegan a solidificarse en un
texto y son puestas en escena. Pero esta solidificacion no es definitiva;
las obras mismas, al igual que las representaciones, evolucionan™.”!

Victor Jara, quien durante su estadia en los EE.UU. presencié y
tuvo contacto directo con corrientes teatrales como las del Open Theatre
y del Living Theatre, parecia ser el director apropiado para esta version
chilena. Sin dejar de lado, obviamente, el papel que estaba desempe-

flando como artista Compmmetidn con la contingencia p{)“ticu.

2 Exrracto del programa de Vier Rock. Departamento de Teatro de la Universidad de Chile,
1969,
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Fue un trabajo experimental tanto para ¢l como para la mayoria
de los actores que se vieron involucrados en este montaje. Una de las
nuevas premisas creativas que debian manejar, era la constante ruptura
de las “circunstancias dadas” (por darle un nombre stanislavskiano) al
correr de la obra. O sea, si cierto actor es el personaje A que estd en una
casa, a los dos minuros puede transformarse en el personaje B que ahora
estd en una selva. Lo mismo puede ocurrir con los tiempos o los objeti-
vos. Estos cambios carecen de procesos psicologicos: son instantdneos,
sin transicién. O sea, mds que escenas, lo que se presencia son episodios
que van de uno a otro en forma continuada, al correr de la obra.

Ademds, se prescindia de la cuarta pared. Por lo tanto, significo
una violenta ruptura con lo que se venia haciendo en el teatro de la
Universidad de Chile hasta ese entonces. Aqui no habia escenografia,
magquillaje ni vestuario. De hecho, los actores se presentaban en mallas
eldsticas y descalzos en un escenario desnudo. Si bien la mayoria de
ellos eran bastante jévenes (varios estudiantes y recién egresados), tam-
bién habia actrices mds antiguas como Sonia Mena y Alicia Quiroga
que estaban acostumbradas al teatro realista. Vicror valoré mucho la
participacién de ambas, calificindola como “un ejemplo de amor al
teatro y disciplina al sumarse a la homogeneidad del conjunto™.*

Tomis Vidiella recuerda lo dificil que les resulto a estas actrices
no llevar maquillaje. Cuenta que, finalmente, cuando la obra ya no
estaba en manos del director, se las arreglaron para llevar un maquillaje
de calle muy suave.

El elenco de dieciséis actores que dio vida a Vier Rock tue, por
orden alfabético, el siguiente:”

2 *Habla y canta Victor Jara”, Coleccion Nuestros Paises, del l)cp.ll'(.l:lncllru de Musica de la
Casa de las Américas. Ciudad de La Habana, Cuba. Abul de 1978,

* Los nombres que estin acompaiiados de un asterisco corresponden a alumnos del Departa-
mento de Teatro y de dos, al acror invitado,
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Monica Carrasco® Sonia Mena

Peggy Cordero Maria Angélica Nunez
Rodrigo Durin Herndn Ormeno*
Jorge Durdn Alicia Quiroga

M. Teresa Fricke Gregorio Rosenblum*
Fernando Gallardo* _ Alberto Sendra®
Barbara Martinoya® Tomas Vidiella

Hugo Medina* Nelson Villagra**

La musica estuvo a cargo de Marieanne de Pury, la escenografia y
el vestuario de Bruna Contreras, los arreglos y la direccion musical de
Luis Advis y la iluminacién de Victor Segura.

Este texto, traducido del inglés por Alicia Quiroga y Enrique
Sandoval, fue el primero que Victor Jara, como director, intervino en
sus temas. ;La razén? Que él mismo nos cuente:

Acepré dirigir Viet Rock de Megan Terry, ya que me parecid fascinante
por lo aprovechable. Provocaba nuevos desafios a la imaginacion de un
director. (Pero) La autora no sobrepasa un primitivo pacifismo norte-
americano. No ve ¢l imperialismo de su pais con los ojos que lo vemos
ll)s Cllilt’n{)s )' |;llinl};lltlt:l"lL‘;lllns. '.'lmt"n dL' l]l\.lL‘h{l.\ Clll]lp:ltl"lul'.ls Sll}"(ls.
En muchas escenas tuve que intervenir praciicamente la interpretacion
ideologica de Megan Terry. Nosotros no somos norteamericanos y no

{1

tenemos por qué incurrir en las distorsiones de la autora.™

El director pone como ejemplo una escena del primer acto, en
que hay un encuentro entre los yanquis y la poblacién sudvietnamira.
Segun el texto original, las mujeres nativas se van colgadas del cuello de
los soldados extranjeros:

** *Habla y canta Victor Jara”. Coleccion Nuestros Paises, del Departamento de Musica de la
Casa de las Américas. Ciudad de La Habana, Cuba. Abril de 1978,
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He ahi la primera diferencia ideoldgica que tuvimos con el texto. Luego,
al final de ese mismo acto, en el tribunal de investigaciones norteameri-
canas, ¢l (texto) original presentaba al testigo indio aullando con la mano
en la boca, como en los bodrios de Hollywood. Luego, Megan Terry
querfa que el testigo negro fuera un stper fanfarrén. Lo ridiculiza cruel-
mente. La testigo madre vietnamita es disenada por Terry como una
senora que se presenta muda ante el tribunal restregindose minuciosa-
mente las palmas, hasta que un yanqui le pregunra si quiere lavarse las
manos. Todo esto podria ser resentimiento racial o concesion al fascismo
inficionado en la mente del norteamericano medio. Pero la escena mis
pérfida es aquella en que un comandante vietcong y su amante torturan
aun “pobre” norteamericano. El colmo de la falacia histérica. Todo eso
fue desterrado y puesto en su lugar. Para nosotros, constituyd funda-
mentalmente una posicion ideologica errada y perversa, sin importarnos
si era inocente o ingenua. En Chile no lo ibamos a dejar pasar. Hay
norteamericanos aparentemente progresistas que no pueden liberarse de

su vision torcida —y en el fondo imperialista— del tercer mundo.”

Viet Rock es, originalmente, una obra que intenta mostrar el su-
frimiento de los jévenes que fueron enviados por el gobierno de los
EE.UU. a morir a Vietnam. O sea, algo completamente vilido, salvo
por la omision del sufrimiento de los vietnamirtas y de la posicién de
“salvador” del ejército estadounidense.

Este radical enfrentamiento de Victor —y de gran parte del elen-
co— al texto original, dio como resultado un montaje final en que se
devela tanto el dolor de las madres que tienen a sus hijos peleando una
guerra absurda, como el del pueblo vietnamira. Se muestra el miedo y
lo horrible de la guerra, la crueldad del hombre con el hombre... Pero
también, segin Ménica Carrasco, se logré ironizar la sempiterna

7 *Habla y canta Victor Jara”. Coleccion Nuestros Paises, del Departamento de Muisica de la
Casa de las Américas. Ciudad de La Habana, Cuba. Abril de 1978,
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autoimagen de salvadores del mundo que tienen los estadounidenses.
Habia una cancion que cantaban los soldados mientras andaban por la
selva, que en la forma como se mostré en este montaje, hacia verlos
ridiculos. La propia Ménica me la canté: Caminemos firmes por la selva
gris/ caminemos firmes sin temer morir./ A las mujeres de Vietnam vamos a
liberar/ y los hombres libres como en “‘América”. El critico teatral Julio
Huasi, de la revista Punto Final, opiné sobre Vier Rock: “Victor Jara
supo enfrentar ciertas ambigiiedades y momentos subjetivamente du-
dosos en la obra, como un director licido ante sus propias raices en un
mundo somerido al imperialismo. Una decidida seriedad, trabajo y dis-
ciplina se confabulan para convertir su direccién en un alto aconteci-
miento estético”.

El montaje en si requirié de parte de los actores un gran desgaste
fisico, por lo que fueron sometidos durante dos meses a un duro training
dirigido por Joan Jara, que “nos dejé como hojas de acero”, segtin cuenta
Nelson Villagra.

Efectivamente, Joan cree que su mayor aporte al montaje, aparte
de la creacion coreogrifica, tue preparar a los actores para un montaje
en el que: “los intérpretes debian estar en un gran estado de receptividad
por sus exigencias fisicas. Mi rol mds importante era el de facilitar la
conexioén cuerpo-alma-atrevimiento. En ese tiempo los actores no te-
nian el atrevimiento ni la preparacion fisica para lanzarse al aire. Yo me
encargaba de que ellos ‘jpafl™.

Pero Monica Carrasco agrega que el training hecho por Joan no
se limitaba a dejar al actor fisica y mentalmente preparado para las
exigencias del montaje, sino que, ademds: “tenia una orientacién de
contenido. Ella nos decia ‘ustedes son vietnamitas que estin cubiertos
en la selva. La selva es su aliada’. La idea era que termindramos real-
mente sintiéndonos vietcong'”.

La coreografia mds recordada entre mis entrevistados fue aquella
creada por Joan que se titulé “La explosién de la flor”, con la que la
obra partia. Era una imagen en que todos los actores formaban una
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bola de cuerpos que respiraba, “que era como el trtero”, segin Hugo
Medina. La respiracion iba i cresceneo hasta un momento de tension
en que explotaba y todos los cuerpos saltaban lejos, dando la sensacion
de una bomba.

Como ya se indico, una de las premisas de interpretacion era la
de que ninguno de los actores tuviera un personaje fijo. En un momen-
to podian ser todos vietnamitas; en otro, la mitad era estadounidense y
la otra vietnamita y en el siguiente, el piblico se transformaba en el
ejército al que los actores increpaban y disparaban con armas de panto-
mimas. Sin embargo, preferentemente eran las actrices quienes inter-
pretaban a los vietnamitas, por razones netamente de contextura fisica.

Con Viet Rock, Victor Jara se despidio del Teatro de la Universi-
dad de Chile en su calidad de director de planta. En todo caso, no fue
un adids cualquiera, ya que esta obra fue la primera experiencia de
creacion colectiva en el Antonio Varas. Hugo Medina cree que con
Victor como director experimento algo nuevo como acror: “Ir mds alld
de llegar de tu casa y dejar la maleta y subirte al escenario. Llegé Vicror
con la Joan e imponen otra manera de encarar la cosa, que era llegar a
hacer un training COMo grupo, llcgar a incorporarse a una preparacion
fisica que tenfa que ver con la obra y con romper el esquema de lo que
venian haciendo, que era un realismo en el que se habian quedado
pegados (en el ITUCH) y esto era algo que lo revolucionaba un poco”.

Después de la temporada en el Varas, la obra se fue de gira por
regiones. Se hizo una funcién en uno de los puntos mds dlgidos de la
politizacion estudiantil chilena: la Universidad de Concepcion (cuna
del MIR) ante mds de tres mil espectadores.
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ANTIGONA. EN EL TEATRO DE LA
UNIVERSIDAD CATOLICA

Debes seguir floreciendo...

Para hacernos idea de lo que se estaba viviendo en las universidades
chilenas en 1969 (mds especificamente en la Universidad Catélica), es
necesario tener presente algunos dartos como antecedentes. Si nos re-
montamos a 1967, podemos comprobar que fue un ano de crisis para
la Universidad Catdlica y, en general, para todos los establecimientos
educacionales chilenos. Los movimientos estudiantiles ponen en jaque
las afiejas autoridades de esa casa de estudios con la toma de la Casa
Central, en cuyo frontis fue colgado el famoso cartel que decia: “Chile-
no: El Mercurio miente”. Las presiones fueron tan fuertes, que el en-
tonces rector Alfredo Silva Santiago tuvo que dimitir de su cargo, sien-
do reemplazado por el arquitecto Fernando Castillo Velasco.
Naturalmente, todas las transformaciones organizativas y de orien-
tacion de la educacion de la universidad repercutieron directamente en el
Teatro de Ensayo que, a fines de ese ano, disuelve su planta estable. Asi se
forma, junto a cine y television, la Escuela de Artes de la Comunicacion.
A toda la convulsion producida por los cambios en la macro-
estructura de la universidad, a la crisis del Teacro se suma la asimilacion
de nuevos procesos y corrientes teatrales que se estaban desarrollando
en esa época a nivel mundial, como las de Peter Brook, del Living
Theatre, de Richard Schechner y las nuevas propuestas de grupos chi-
lenos independientes, como el Aleph. Incluso el ICTUS habia realiza-
do su primera obra de creacion colectiva (Cuestionemos la cuestion). En
el Teatro de Ensayo, asi como en el ITUCH, se estaba viviendo una
especie de anquilosamiento artistico que se hacia cada vez mds eviden-
te, por lo que empezaron a surgir voces clamando por un cambio y
Fernando Colina se transformé en la cara mds visible de quienes sus-
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tentaban este afin de renovacién teatral en la Universidad Catdlica. El
lider6 la creacién del Taller de Experimentacién Teatral (TET), en el
verano de 1967-68. Esta fue la “respuesta” al estancamiento artistico
que se estaba viviendo.

La mayoria de los actores convocados por él y por Enrique Noisvan-
der (con el que trabajaba en esta iniciativa) eran muy jovenes y a]gunos
de ellos habian participado directamente en muchos de los movimien-
tos estudiantiles que llevaron, finalmente, a concretarse en la Reforma
Universitaria.

Todas las obras del TET fueron presentadas en la sala Camilo
Henriquez, bajo el alero del Teatro de Ensayo. La primera de ellas fue
en 1968. Se traté de Peligro a 50 mts., pieza divida en dos partes (una
de ellas titulada Las obras de la misericordia, escrita por José Pineda; y
la otra, por Alejandro Sieveking, Una vaca mirando el piano.) En todo
caso, Rauil Osorio, quien a esas alturas ain era estudiante de actuacién,
recuerda que el primer trabajo que realizaron como TET, fue una expe-
riencia a partir de ciertos textos poéricos latinoamericanos que fueron
teatralizados y que fue mostrado tan sélo en una oportunidad y ante no
mads de doscientas personas. “Esa fue nuestra prueba de fuego”, recuer-
da Radil, ya que con ella comprobaron en la prictica que era posible un
espec[ziculo dri}[T‘ldijO a Pﬂl'[ir L{Cl |110\'iﬂ1if|1[{). (It' lil VOZ }’ t:lt'l canto }’,
por lo tanto, devolverle al actor el espacio que habia perdido y que
estaban ganando los directores, los dramaturgos y los escendgratos.

La segunda obra montada por ¢l TET fue al ano siguiente. Tenia
el decidor titulo de Nos romamos la universidad. Fue escrita por Sergio
Vodanovic y dirigida por Gustavo Meza, debido a la sorpresiva muerte
de Fernando Colina, durante una breve estadia en los EE.UU.

Ese mismo afno, la Escuela de Teatro de la Universidad Carélica
hizo una invitacién a Victor Jara para hacer clases de actuacién. Parale-
lamente, después de los excelentes resultados que tuvo el incipiente
TET con sus dos primeros montajes, se decidi6 que el tercero debia ser
un cldsico de la dramarurgia universal, sin perder el afin experimental
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del que estaban empapados. El texto escogido fue Antigona, de Séfocles,
en version de Berrtolt Brecht. Se le propuso la direccion a Vicror Jara y
éste acepto encantado. Radl Osorio recuerda que fue llamado “en un
intento de seguir en la linea de investigacion, de experimentacién, que
era nuestra figura de trabajo; de probar férmulas nuevas sobre el esce-
nario. Crear un teatro de actores, en un espacio despojado. Victor co-
incidia en que era una persona con muchas inquietudes. Habia mos-
trado intentos de... no sé si renovacion, es un poco pretenciosa la palabra,
pero si de intentar hacer un teatro diferente, que tenfa otra energfa, una
dindmica diferente sobre el escenario. Me acuerdo de La mana, en el
ICTUS, que llamaba la atencién por una manera de poner en escena
con una energia y una dindmica actoral muy especial para la época. Por
eso fue llamado por nosotros. Era un tipo inquieto, joven, que propo-
nia tipos de montajes bastante diferentes”.

Sus cada vez mas absorbentes actividades relacionadas con el can-
to, y este nuevo montaje se tradujeron en el abandono de la Escuela de la
Chile donde, al parecer, ya no estaba tan a gusto. Pidié un permiso inde-
finido, sin goce de sueldo. Dentro de esta institucion, al igual que en
todos los dmbitos sociales de esa época, habia fuertes disputas por temas
politicos. No hay que dejar de lado ¢l hecho de que al desaparecer el
ITUCH para dejar paso al DETUCH, la escuela y el teatro conforma-
ron una sola institucion, lo que provoco protundos cambios en su estruc-
tura interna. Ademds, a nivel mds personal, Victor sentia que habia gente
que no lo queria mucho. Joan Jara recuerda: “(Victor) sufria mucho con
el ambiente que empezé a crearse en el Varas... habia celos, chantajes,
competencias, gente ‘echa pa’ abajo. Como tuvo éxito tan temprano,
obviamente empezé a recibir malas vibras de alguna gente celosa”.

De hecho, producto de los buenos resultados artisticos obtenidos
por el equipo cuyo nticleo estaba conformado por Victor Jara, Bélgica
Castro, Alejandro Sieveking y Lucho Barahona, se empezé a hablar pe-
yorativamente del “Clan Castro”, lo que, segiin Bélgica, era “bastante
incomodo”. Alejandro Sieveking recuerda que a la vuelta de la gira a
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EE.UU., su obra Todo se ird se fue se va al diablo gané el concurso anual
de obras para montar en el Varas y que la direccion insélitamente no le
fue ofrecida a Victor. “Eso fue una brutalidad que nos hicieron —se
queja Alejandro—. Estaban picados por el éxito de La remolienda en
EE.UU. Habia una cosa como de envidia... no ‘como’ —rectifica—. Era
envidia de frentén... el papel que tenia que hacer la Bélgica se lo dieron
ala Kerry (Keller), el que tenfa que hacer Lucho (Barahona) se lo dieron
aTomds (Vidiella)...”, a lo que Bélgica agrega: “el de Agustin (Siré) se lo
dieron a Franklin Caicedo. Querian deshacer ese grupo”.

Ni Alejandro ni Bélgica niegan la existencia de un “Clan Cas-
tro”, recalcando también que habfa un “Clan Siré”, un “Clan Guzmdn”

[

y un “Clan Orthous”. “Pero yo también pertenecia al ‘Clan Siré”, dice
Bélgica Castro sonriendo.

En definitiva, Victor Jara se hart6 del ambiente que habia en el
DETUCH vy se fue. Sumado a esto se produjo un alejamiento entre él
y sus amigos de siempre: los Sieveking-Castro. Alejandro recuerda su
version de lo sucedido: “Estuvimos distanciados como dos anos. Fue
por lo siguiente: Victor se fue a hacer clases a la UC y después le ofre-
cleron dirigir /-Inr{qmm. El dijo que bueno y tenia que dejar la escuela,
pero ese curso lo habian dejado tres profesores antes. Entonces noso-
tros... no le dijimos a él; ésa fue una cosa mala nuestra. Dijimos que no
podia hacerlo y que tenia que dejar ¢l montaje. Entonces, habia una
persona ahi que ni tonta ni perezosa fue a decirle esto como una copu-
cha, como un pelambre. Después nos fuimos como ocho meses a Euro-
pa y no lo vimos. Supongo que Victor se habrd quejado de nosotros
porque le parecié una traicién”.

En el aspecto netamente teatral, Victor Jara, quien por tltima
vez dirigiria una obra en el sentido ortodoxo de la palabra, se encontré
en un ambiente muy diferente. El solo hecho de estar trabajando con
orra g(‘nte }' L{[‘ SEer Pﬂl’[t’ L‘IC un }7]’0)’[‘(:(0 netamente expel’in]cn rJI habl’ﬂ
renovado su dnimo. Este montaje, rebosante de juventud, tuvo el si-
guiente reparto:
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ANTIGONA ...eovverereeneeennnennn... Ana Reeves
ISMENIA.............cceeeeeenn.ee.... Silvia Santelices
CREONTE ..coveeiiinieieenennnnnen.. Jaime Vadell
GUARDIA ...coovnvneniesnneseensnnssns Francisco Morales
HEMON ... Raul Osorio
MEDIUM .......ccceeeveeeuenene..... Violeta Vidaurre
MENSAJERO ............cee.vue..... Elsa Rudolphy

CORO DE MUJERES
Gloria Lazo
Mirna Hiche
M. Eliana Nertt

CORO DE HOMBRES

Francisco Morales
Raul Osorio

Jaime Azocar
Abraham Aburman
Mario Rojas
Nelson Veldsquez
Omar Lépez

Bernardo Trumper disend la iluminacion y la escenografia. La
musica fue compuesta por Celso Garrido Lecca y el vestuario fue crea-
do por Raul Osorio y Armando Visquez. El profesor de movimiento
fue Enrique Noisvander.

La mayoria de los actores ya habia participado en, por lo menos,
uno de los montajes anteriores del TE'T. Victor Jara, por su parte, venia
de dirigir recién Vier Rock que, si bien en el tema tratado tenfa muchas
diferencias con los trabajos del TET, estaba en la misma sintonia de
quebrar ciertas convenciones teatrales. Por lo menos, ambos montajes
compartian tres premisas propias de las creaciones colectivas:
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1. E;n’uﬂgn{ﬂ}: z!.{’rpc._rjmfr:: las Esce:*logra{"l':ls “arquitectonicas
anecddticas” (segiin una definicion de Radl Osorio), dan
paso a la desnudez del espacio escénico.

2. La ruprmn de la cuarta pm?a"‘. el goce actoral pucde expcri—
mentarse abajo del escenario, desde la platea, lo que cambia
drdsticamente la relacién actor-puiblico. Ana Reeves, al res-
pecto, recuerda: “era importante para Victor definir un en-
torno sensorial. Se buscé visualizar este cuerpo pudriéndose
a las puertas de la ciudad. Para eso, se corporizaron unas
aves de rapina, las que no sélo revoloteaban por el escenario,
sino que bajaban a la platea y se agarraban de las butacas. Se
hacia sentir que no sélo se estaba pudriendo el caddver, sino
que todo™.

3. La importancia del actor: que su presencia no fuera tan sélo
interpretativa, sino vivencial. Es un ser humano que se
involucra con sus sentimientos y con sus posiciones ideold-
gicas arriba del escenario. Su papel es el de mayor importan-
cia en el especticulo reatral.

“Colina y Noisvander, desde un principio del TET, comenzaron
por hacer una preparacion técnica de los actores. A movernos, a explo-
tar las cualidades que cada uno tenia”, afirma Rail Osorio. Se preten-
dia que el actor recuperara sus capacidades histriénicas y orgdnicas para
desarrollarlas en escena y, finalmente, lograr que en un escenario des-
nudo y despojado, se realizaran acciones de un fuerte valor reatral a
partir de la expresion corporal y vocal.

Todas estas premisas teatrales tienen su fuente directa en el Li-
ving Theatre. En su viaje, Victor Jara habia tenido contacto con todas
esas corrientes revolucionarias. Ahora se embarcé en un fugaz viaje a
Estados Unidos, cuando recién habian comenzado a ensayar Antigona.
Precisamente fue a presenciar ensayos del Living Theatre.
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Es muy importante, para visualizar este montaje, tener en cuenta
el hecho de que el Living Theatre tiene una enorme influencia de las
teorfas artaudianas,” las que, entre otras premisas, sostienen que el ac-
tor es un ser que se sube al escenario, a desgastarse hasta lo dltimo de
sus posibilidades fisicas y espirituales. Silvia Santelices, que estaba em-
barazada, cuenta que lo sufrié en carne propia, ya que a las pocas fun-
ciones de Antigona perdié un hijo.

El tinico elemento escénogrifico era una gran reja de metal que
estaba al fondo del escenario. Por ahi, los actores trepaban o se colga-
ban. Estaba dispuesta de tal forma, que cuando era tocada, chocaba
con la pared posterior, produciéndose un sonido caracteristico. Esto
fue utilizado por Victor para darle una musicalidad muy propia al es-
pecticulo. Jaime Vadell usa el término “montaje percutivo”, para refe-
rirse a Antigona. Ana Reeves entraba a escena arrastrando una gruesa
cadena “"que compramos con Victor en la ferreteria de la esquina. Ha-
cia un sonido muy especial, que aportaba al dramatsmo de la obra”.
Ademds, como ya era caracteristico en sus direcciones, le daba mucha
importancia a los silencios dentro del armado actistico. Los sonidos
(tanto corporales y guturales como de percusion) y los silencios, suma-
dos a la musicalidad misma de un texto lleno de coros, hacen que el
calificativo para esta puesta en escena de “pequena sinfonia”, segiin Ana
RCC\’CS, no sea disp;‘ll’.’ltado.

En el plano literario, resulta penosamente premonitoria la temd-
tica de Antigona: el drama de una mujer que lucha por darle sepultura
a su hermano, que le es nr:gada por un tirano (Creonte), aduciendo que
el difunto era un “traidor de la parria”. Esta adapracion de Brechr al

* Antonin Artaud (1896-1948). Actor, director, dramaturgo y poeta francés. Redefinio el
papel y el significado del teatro por medio de muluples ensayos, en los que desechaba el
tearro convencional, proponiendo otro inquictante, destructor y revolucionario, con un
lenguaje mis cercano al caos que al orden, a lo visceral que a lo intelecrual. Algunos de sus
escritos al respecto son Puesta en escena y la metafisica (1932) y Teatro y lu peste (1933).
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texto cldsico de Sétocles, comienza con un prélogo que sitda la accién
en el Berlin de 1945, durante la decadencia de la Alemania nazi. Este
texto es reemplazado, a instancias de Victor Jara, por una escena en que
Polinice y Etéocles (hermanos de Antigona) se matan entre ellos.

Actualmente, después de todas las cosas sucedidas en Chile, tex-
tos como estos no parecen distantes. Pero estamos hablando de 1969,
ano en que ninguno de los participantes del Taller tenia alguna viven-
cia ni siquiera remotamente parecida. Silvia Santelices nos cuenta: “El
trabajo era de un sondeo muy interno para realmente identificarse con
situaciones tan ajenas. No habfa dénde recurrir. Era casi como recurrir
alos dolores propios para poder expresarlo”. Sin embargo, Rail Osorio
apunta a la existencia de muchos vecinos latinoamericanos que, en esos
anos, vivian bajo el yugo de tiranias militares, como Argentina, Para-
guay y Perd, por nombrar a ;ﬂgulm& Eso hacia que Ann’goua no fuera
un texto tan distante para ellos...



CAPITULO VII



ACERCA DE UN DIKECTOR

Pocas veces el phablico se era
de cudl es la améntica labor
participacion de un dircector tea.
tral. Es comprensible, le ocurre
hasta a los o . Y o que el
trabajo de un director de teatro

es tan visible como el de un

clor de orquesta. Ni e al
guien que se dedica exclusivamen.
tc a matizar voces v distril
pawsas y velocidades, ni es sol

nte un hombre de gusios plis.
ticos que distribuye a los actores
en ¢l escenario para que todo se
vea muy bonite v compuesto, ni
es tampoco una especie de nodri-
za psiquiatra para los actores
Porque es todo eso junte y mucho
mas: un investigador, un experi-
mentador, un hombre que erea
dentro de lo ya creado v da vida
a un fendmeno sélo literano, que
analiza y se deja llevar, un hom.
bre que busca las raices, lo au-
téntico, la verdad. Por lo menos
ese es el caso de Victor Jara.

Si tuviera que limitarine a una
palabra para definir a Jara, diria
que es creador. Aparte de ser fiel
a la obra que dirige, la enviquece
de tal manera, gque un awor no
puede menos que sentirse agrade.
cido hasia el extremo de perder
la objetividad con respecio a él.
Es lo que me ocurre en este caso
(ha dirigido tres obras miss: “Pa-
reci a la felicidad™, “Animas
de dia claro™ y un cuento infan-
til titulado “Honorato, ¢l caballo
del cireo™), y, al enfrentarme con
cualquicra de sus direcciones, me
siento’ inclinado hacia la alaban-
za. Pero como él & una persona
que no gusta de la alabanza, pre
fiero detenerme aqui.

Alcjandro Sieveking




PAUSA TEATRAL

El camino que yo quiero...

| ano 1969, p;lr;llclnmcntc a sus

trabajos con Viet Rock y Anti-
gona, Victor Jara fue tomando una real conciencia del valor que no sélo
su canto sino su figura toda estaba adquiriendo para los movimientos
sociales que se estaban desarrollando en el Chile de entonces.

A fines de 1967 habia dejado sus talleres de teatro y folklore en la
Casa de la Cultura de Nunoa, puesto que el dia no le alcanzaba para
hacer tantas cosas. Cada vez estaba siendo mds requerido como cantan-
te por diferentes organizaciones sindicales y universitarias en todo el
pais e, incluso, fuera de Chile: fue invitado al Encuentro de las Juven-
tudes por Vietnam en Helsinski, Finlandia. El teatro, que por esencia
es una disciplina muy absorbente, le dificultaba mucho poder cumplir
con todas estas actividades.

Fue asi como decidio hacer un paréntesis en su carrera de direc-
tor, para dedicarse de lleno a la campana de la Unidad Popular como
cantor, lo que implicaba tener que trasladarse de un lado a otro todo el
tiempo, por lo que también dejo de presentarse en la Pena de los Parra.

Con respecto a su alejamiento de las tablas, manifesté: “Nunca
he pensado en abandonar el teatro. La cuestion es de tiempo y del
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tiempo que me conceda la oportunidad de elegir (...) Solicité permiso
en el Departamento de Teatro por algtin tiempo. Lo necesito para de-
dicarme mds intensamente a la campaiia y también a la labor musical.
En este periodo lo fundamental es trabajar por el triunfo del Gobierno
Popular y creo que la labor politica y artistica tienen una repercusién
mucho mas directa con el canto y la guitarra. Esto, sin quitarle al teatro
su valor como arte de masas, sino por las posibilidades de desplaza-
miento y agilidad de accién que permite este otro campo™.””

En junio de ese mismo afio salié a la venta el LP Pongo en tus
manos abiertas, con la participacién de Quilapayin, grupo del que tam-
bién dejaria de ser director artistico en esa época. El disco se abre con
un homenaje al fundador del Movimiento Obrero Chileno, Luis Emi-
lio Recabarren: Martillo de los mineros/ arado del labrador. También,
interpreta una incitadora cancion del uruguayo Daniel Viglietti (de
quien eraamigo y admirador), titulada "A desalambrar”. Pero, sin duda,
la mds radical de las canciones de ese disco, sino la mds de todas sus
creaciones, se titula “Preguntas por Puerto Montt”, puesto que acusa
—con nombre y apellido— nada menos que al entonces ministro del
interior de Frei Montalva, Edmundo Pérez Zujovic, como responsable
de una matanza ocurrida el 9 de marzo de 1969 en la Pampa Irigoin
(cerca de Puerto Montt), en la que siete campesinos murieron acribilla-
dos y una guagua asfixiada por los gases lacrimégenos. Este barrial ha-
bia sido ocupado por alrededor de noventa familias, carentes de un
suelo para vivir. Fueron desalojados a punta de balas. Cuando Victor
ley6 la noticia, decidié que hechos como estos no podian ser olvidados,
por lo que lo inmortalizé con su canto: Usted debe responder, seiior Pérez
Zujovic/ porque al pueblo indefenso atacaron con fusil.

Es importante tener presente esta cancion, que cada vez sonaba
mds y que, para algunos, se fue convirtiendo en una suerte de himno

Habla y canta Vicror Jara". Coleccién Nuestros Paises, del Deparcamento de Musica de la

Casa de las Américas. Ciudad de La Habana, Cuba. Abril de 1978.



VICTOR JARA 161

antifascista, como el comienzo simbélico del odio que se fue generan-
do contra Victor por parte de algunos sectores que se sentfan, cada vez
mds, aludidos con su canto. Empez6 a recibir las primeras amenazas y
agresiones fisicas.

Fue también por esa época, que participé en el Primer Festival
de la Cancién Chilena, patrocinado por la Vicerrectoria de Comunica-
ciones de la Universidad Carélica. Se presentd, junto a Quilapaytin,
con la potentisima “Plegaria a un labrador”, con la que —junto a “La
chilenera”, de Richard Rojas— obtuvo el primer lugar.

En enero del ano siguiente (1970), Salvador Allende Gossens fue
elegido como candidato a la presidencia, representando a una nueva
alianza de partidos de izquierda denominada Unidad Popular. Una de
las consignas de la campana era “No hay revoluciones sin canciones” y
claro, asi como el Movimiento de la Nueva Trova, por ejemplo, le canta
a la revolucion cubana, lo propio hizo la Nueva Cancién Chilena du-
rante la llamada “revolucién con sabor a empanadas y vino tinto”, aun-
que, naturalmente, ambos fueron fenémenos diferentes. Recordemos
que la Nueva Trova surgié en 1968, cuando ya habia poco menos de
diez anos de revolucion. En Chile, en cambio, la Nueva Cancién fue
practicamente produciéndose en forma paralela con el desarrollo del
proyecto de la Unidad Popular. Incluso ambos murieron el mismo dia.
Victor registra en su canto esas diferencias. En la cancién “A Cuba”
dice: Como yo no toco el sonl pero toco la guitarral que estd justo en la
batallal de nuestra vevolucion/ serd lo mismo quee el son/ quie hizo bailar a
los gringos/ pero no somos guajiros! nuestra sierva es la eleccion. Victor Jara
participd, como letrista, en la creacion del himno de la Unidad Popu-
lar, “Venceremos”.

Pero, si bien la misica —por ser una manifestacién con una po-
tencial masividad, mucho mds grande que cualquier otro arte- fue el
pilar bdsico, muchos artistas de otras disciplinas se sintieron parte de
un nuevo proyecto de pais: actores, bailarines, poetas, pintores, etc.,

que se congregaron en pos de un suefio comun. Cada manifestacion
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proallendista, implicaba la representacién de algin nimero artistico...
La movilizacién de las masas era la forma de contrarrestar la fuerte
campana del candidato de la derecha, el empresario Jorge Alessandri.

Las unicas actividades teatrales de Victor en 1970 fueron dos
viajes al extranjero, invitado en calidad de director: el primero de ellos,
a la Republica Democrdtica Alemana, al Encuentro Internacional de
Teatro y, el segundo, al Primer Encuentro de Teatro Latinoamericano,
en Buenos Aires.

Es también en ese ano que lanza, con el sello Odedn y con la
participncién de Inda Hlimani y Patricio Castllo, el LP Canro libre, en
el que, ademds de composiciones originales (como “Angelita Huenu-
mdn”, “La pala” o la que le da el nombre al disco), incluye varios cldsi-
cos del folklore latinoamericano. También gana la segunda version del
Festival de la Nueva Cancion Chilena, con una cancion-homenaje a
Miguel Angel Aguilera, un joven manifestante que habia sido asesina-
do poco antes, ttulada “El alma llena de banderas”.

Por la misma época empieza a componer la musica para el ballet
Los siete estados, de Patricio Bunster, en colaboracion con Celso Garri-
do-Lecca (quien elaboraba las partituras para orquesta), la cancion “Siete
rejas” y un tema instrumental basado en uno de los motivos del men-
cionado ballet, La doncella encantada. Este especticulo iba a contar,
ademds, con la participacion en escena del grupo Int Illimani, la Or-
questa Sinfénica y la totalidad del Ballet Nacional. Patricio Bunster le
habia dedicado seis anos de trabajo, pero desgraciadamente nunca lle-
g6 a ser vista, pues tenfa como fecha de estreno el mes de ocrubre del
73. Por eso que no es de extranar que, hasta el dia de hoy, al coredgrafo
le cueste hablar de ese tema.

Todas las actividades mencionadas se desarrollaban paralel.lmen[e
con su participacion en la campana de Allende quien, el 4 de septiembre
de 1970, obtiene la primera mayoria en las elecciones presidenciales, con
un 36,2% de los votos. Al no haber mayorfa absoluta, por mandato cons-
titucional, se tuvo que dirimir la eleccion en el Congreso Nacional a
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través de la votacion que debia realizarse el 24 de octubre de ese ano. Se
podia elegir entre Allende y Alessandri quien, por un estrecho margen,
habia obtenido el segundo lugar de las preferencias. Victor Jara, en me-
dio de todo ese ajetreo fue invitado, en calidad de director teatral, al ya
mencionado Encuentro Internacional de Teatro de Berlin. Alcanzé a vol-
ver justo en la manana del 24, dia en que el Congreso ratificé al doctor
Salvador Allende como Presidente de Chile y dos dias después de que el
general René Schneider, victima de un fallido intento de secuestro, fuera
mortalmente herido, lo que le causé la muerte el 26 de octubre de 1970.

Allende asumi6 como presidente, el 4 de noviembre de 1970, en
medio de una gran agitacion social, acentuada mds ain por los inme-
diatos intentos para desestabilizar su Gobierno por parte de la adminis-
tracion Nixon (algo que hoy en dia ha sido comprobado). Chile se
convertia en el primer ejemplo mundial de una izquierda revoluciona-
ria que llegaba al poder por via electoral y eso no podia ser aceptado
por los EE.UU., menos en su drea de influencia y en plena Guerra Fria.
El secretario de Estado yanqui, Henry Kissinger, justificé la campana
intervencionista en Chile iniciada con Nixon arguyendo: “No pode-
mos aceptar que un pais vaya al comunismo por la irresponsabilidad de
su propio pueblo™. "

Pero ese dia de primavera, para que el "irrcspunsablc“ pucblo
chileno celebrara, se instalaron en diferentes puntos del centro de San-
ti_:lgo doce escenarios al aire libre, formandose una enorme feria culeu-
ral sin precedentes en la historia de Chile: bailarines, poetas, musicos
populares y de la Sinfénica y la Filarménica, actores, payasos y, obvia-
mente, musicos de la Nueva Cancién, animaron esta fiesta.

Chile estaba ante la mirada expectante de todo el mundo. Esta
experiencia inédita hizo que mucha gente tuviera la esperanza de que

era posible un proceso de justicia social sin derramamiento de sangre.

W Chile, la conjura. Los “”'IJ'_], un dias del ‘g.rn’jm'. de Monica Gonzilez, 24 edicidn. Ocrubre,
2000. Ediciones B.
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CANTO DE Y PARA TODOS

Mi canto es de los andamios. ..

Una de las mayores fortalezas que tenfa el movimiento de la Nueva
Cancién Chilena tue que, a diferencia de otros paises latinoamerica-
nos, la cancién comprometida no tuvo que someterse a las limitaciones
impuestas por los medios radiales (en su mayoria propiedad de empre-
sarios) o por la industria del disco (casi siempre en manos de transnacio-
nales). Esto, gracias a iniciativas independientes, como el sello DICAP
(Discoteca del Cantar Popular), organizado por las Juventudes Comu-
nistas.

Las sdciras de Victor, como “Ni chicha ni limona”, incluida en el
LP editado en abril de 1971, El derecho de vivir en paz, “Las casitas del
barrio alto”, composicion de Malvina Reynolds, originalmente titula-
da “Little boxes” y traducida por él junto a Joan, la ya citada "I’n‘:guntas
por Puerto Montt” o la dcida “El desabastecimiento”, probablemente
no hubieran tenido la difusién que tuvieron de no haber existido dicha
casa discogrifica. Una estrofa de esta tltima cancién dice: Aungue no
soy erudito en el arte culinario/voy a dar una receta, seiioras del barrio
alto:/se toman tres miguelitos, se revuelve con linchacosly en zarza de karateka
se lumpenea un buen rato’.

Muchos artistas empezaron a manifestar un interés por la difu-
sion del arte popular y de saciar la enorme sed de cultura del pueblo.
Patricio Bunster recalca el hecho de que, contrariamente a lo que se
pudiera pensar, el Gobierno Popular no tenia “un cinco” de presupuesto
para las actividades culturales. Pero la importancia de entregarle cultura
al pueblo era evidente para ellos: “el dia después que salié Allende sali-
mos con una campana... Estibamos preparados para eso, porque habia-
mos hecho la Reforma. Estdbamos en condiciones de aportar cultura al
Gobierno Popular. Lo haciamos con nuestro presupuesto. Salfamos con
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ballet, musica, folklore... inolvidable todo eso. Fijate que organizamos
un festival de teatro de :lﬁcionados, al que se presentaron como sete-
cientos grupos, cosa que la memoria oficial histérica no ha registrado”.

Victor Jara, siempre motivado por estas iniciativas de “cultura
para el pueblo”, junto a Inti lllimani (con quienes interpreté “Charagua”,
la musica de continuidad para Television Nacional compuesta por él),
“Quilapaylin". Isabel Parra y Cuncumén —por nombrar los mds cono-
cidos— a principios de 1971 se incorpora al Departamento de Artes y
Comunicaciones de la Universidad Técnica del Estado para ayudar en
su programa de extension cultural en todo ¢l pais. Es justo destacar que
la UTE, desde las reformas educacionales de los 60, habia comenzado
adirigir con mayor fuerza su accion a los sectores proletarios, facilitdn-
dole el ingreso a los cursos de capacitacion a los hijos de familias po-
bres. A nivel cultural, habia desarrollado un programa para terminar
con el analfabetismo adulto y comenzé a proporcionar al pueblo ralle-
res de folklore, teatro, pintura, etc.

La extension cultural, para los artistas que se sentian vinculados
a los cambios sociales, comenzé a transformarse en una rtarea clave.
Simplemente, se pretendia seguir con la senda iniciada desde hacia dé-
Cadas y quf1 €n ese momento, COI‘I‘ICIIZ;I'.};I d |'l'lf|.nif‘cst§1r5€ con I‘n;l}'ﬂr

fuerza.

TEATRO MASIVO EN EL NACIONAL

Recabarren, Liuis Emilio Recabarren

Es bueno recordar lo senalado en el capitulo VI sobre las actividades
de extension cultural que, desde hacia anos, el Teatro de la Universi-
dad de Chile solia hacer, realizando giras por todo el p;u’s con sus
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obras y su permanente contacto con organizaciones sindicales afilia-
das a la CUT. Pero, en esta época, el tipo de extensién cultural que
comenzo a ser propuesto por la gente relacionada con el medio artis-
tico tenfa una intencién mucho mds significativa, en cuanto a que
apuntaba al movimiento de masas. En ese sentido, Patricio Bunster
recalca que, tanto ¢l como Victor y como muchos de los actores com-
prometidos con este nuevo proyecto, tenian como antecedente a Luis
Emilio Recabarren, quien transmitia la ideologia por medio del tea-
tro a principios de siglo, incitando a los trabajadores salitreros a mon-
tar obras que trataran temas sociales reivindicativos. Con éstas, ha-
cian giras por diferentes puntos del pais, realizando una labor de
extension que, en ese momento, estaba volviendo a cobrar importan-
cia en Chile.

Desde los anos 40, casi de inmediato después de su inaugura-
cién, y hasta comienzos de los 70, se desarrollaban en el Estadio Nacio-
nal especticulos masivos con motivo de los cldsicos universitarios, los
que congregaban a cientos de actores en la cancha antes de los partidos.
El despliegue era espectacular: coreografias y munecos gigantes que re-
creaban diferentes personajes de la contingencia nacional.

A partir de los 60, los cldsicos ya no eran los inicos motivos para
tales eventos. Se comenzaron a montar espectdculos basados, por ejem-
plo, en textos de Brecht o eran representadas escenas de Carmina Burana.
Se transformaron en una verdadera tradicién popular... hasta el golpe.

En enero de 1972, el Partido Comunista de Chile cumplia cin-
cuenta afos y tenfan que celebrar. El lugar de la fiesta fue el mismo
Estadio Nacional. Este fue el primero de una serie de tres actos masivos
dirigidos por Vicror Jara junto a Patricio Bunster, en 1972.

Patricio hace memoria “en un principio Victor no era el director,
sino que otra persona que era muy arengadora, pero cuando se nos
venfa encima, la cosa no salfa y hubo que recomponer la direccion y asi
quedd él. Yo dirigia el movimiento”. El trabajo de Vicror abarcaba ro-
dos los elementos del especticulo: texto, luces, sonido, etc.
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El tema que se utilizé fue la historia del Movimiento Obrero de
Chile y su vinculacién con el Movimiento Internacional. El texto fue
encomendado a Rubén Sotoconil, quien lo desarrollé utilizando ver-
sos de Neruda. Para recrearlo se necesitaron cerca de mil actores, nin-
guno de ellos profesionales, sino obreros, campesinos, recolectores de
basura, profesores, etc. O sea, la gente contando su propia historia.
Ademds, se buscaba la participacién directa del publico durante el es-
pecticulo.

Emocionado, Patricio recuerda esa primera experiencia “yo ar-
maba las coreografias. Eso fue muy interesante, porque los companeros
de la construccion eran los mds avezados. Yo les entregaba los planos y
les decia: ‘en tal momento tienen que ir en direccion a la torre de luz’ ¥,
como ellos estaban acostumbrados a leer planos, me decian ‘no se pre-
ocupe, companero, y lo hacian perfecto. El companero que hacia a
Recabarren tenfa un orgullo... Llegé y me dijo: (sotto voce) ‘estoy listo,
pero me falta el sombrero’. Entonces entraba solo con un poema de
Neruda y nosotros habfamos formado una hoz y un martillo en la can-
cha con todos los demds. {Pucha! El que entraba de Lenin era impresio-
nante. Era un profesor de Derecho de la “U’, igual”.

El relato se hizo por medio de cuadros que contaban episodios
de [a historia del Movimiento Obrero, cada uno de los cuales tenfa un
monitor que aplicaba las instrucciones que Victor decia por altoparlan-
tes. El cuadro de la matanza de Santa Maria de Iquique, por ejemplo,
estuvo a cargo de Marés Gonzidlez. Ella misma relara: “jQué experien-
cia! jQué cosa enorme! Ahi, si no eras comunista, te hacias comunista.
Todos estdbamos gratis. La cantidad de camaradas... jmilitantes...! Tra-
bajando con un esfuerzo tan grande, con las malas condiciones, con los
horarios, porque era de noche. Yo me quedaba impresionada de eso.
Cuando llegué al camarin el dia del espectdculo ahi estaban mis mine-
ros con corcho quemado jmaquillindose! Cuando fue la matanza jlas
caras! Ellos mismos averiguaban cémo se vestian los mineros y era per-
fecto. Eran cientos y nadie faltaba en los ensayos”.
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En el cuadro dirigido por Marés hubo ciertos conflictos porque,
para el momento de la matanza, ninguno de los que personificaban a
los mineros queria salir corriendo; todos querian morir en escena. “Tuve
que hacer unos papelitos que decian ‘muerto’, ‘vivo', pero, a pesar de
esas instrucciones, cuando sonaron las descargas todos los actores mu-
rieron en escena.”

Para el autor del texto, Rubén Sotoconil, una de las cosas mds
bellas del especticulo fue el colorido que se armé entre lo que sucedia
en la cancha y la vestimenta del publico: “Fue algo casual, nadie armo
eso. Yo no sé si yo estaba predispuesto, pero se componia una hermosa
gama cromatica que parecia una pintura’ .

El segundo de los tres actos masivos dirigidos por Victor Jara
tuvo lugar el 9 de septiembre, para clausurar el Séptimo Congreso de
las Juventudes Comunistas de Chile. Esta vez, el texro fue escrito por
Isidora Aguirre, quien también tomé prestados algunos versos de
Neruda. A diferencia del anterior, desde un principio fue Victor Jara el
director, quien trabajé con quinientos actores, habiendo comenzado
los ensayos el 30 de agosto. El tema fue la historia de la “J”,"" mostrada
a través de dos personajes principales: Juan y Maria. Isidora escogié
esos nombre por ser los mds comunes. Como ese acto se realizo de dia,
no pudieron utlizar elementos de iluminacion, por lo que, en vez de
haber un Juan y una Maria, hubo cuatro de cada uno, para que las mds
de 60.000 personas no se perdieran ningtn detalle. Inspirada en la
Marcha por Vietnam, Isidora, junto a Gloria Cordero, Victor y Parricio,
idearon un recorrido que daba la vuelta a la cancha en una betonera
(un camién mezclador de cemento), la que fue concebida por [sidora
como otro personaje, que también tenfa textos. Los personajes se dete-
nian en los diferentes episodios. “Fijate que es la tinica obra... eso se lo
debo a Victor... en que me salieron ligrimas en el ensayo... nunca me

' *La jora” es la denominacidn con la que se conocia y conoce a las Juventudes Comunistas,
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pasa’, recuerda la dramaturga. Tanto los textos de Juan y Marfa como
los de la betonera, eran emitidos desde los altoparlantes del estadio. En
el momento culminante del especticulo se le hacia un homenaje a
Ramona Parra, una “jotosa” muerta en una manifestacion afios atrds.
Se mostraba a una nifa de blanco (Ramona) sobre una enorme plata-
forma al medio de la cancha, la que hacia las veces de escenografia.
Cuando morfa de un disparo, entre cuatro actores la llevaban en andas
mientras, por la puerta de la calle Marathon, comenzaba a hacer su
entrada la banda de la “]”, con sus uniformes rojos y sus tambores.
Acro seguido, entraba la “tetera”, una destartalada camioneta de la Bri-
gada Ramona Parra, un equipo de jévenes nacido durante la campana
de Allende, que pintaba las propagandas murales alusivas al candidato
de la UP: “Ellos tenfan una técnica bastante avanzada y nosotros tuvi-
mos que entrevistarlos —cuenta Patricio— “;cudnto te demoras en hacer
una ‘o’?’, ‘tanto’, contestaba. Entonces, cuando entraban en la ‘tetera’,
saltaban de ésta en marcha y en la pista habia de estos ‘hombres sandwich’
y a cada uno le pintaban una letra a roda velocidad. Después, la gente
tomaba esas letras y formaron un enorme circulo que iba rotando con
la leyenda "El pueblo unido jamas serd vencido’. Con los mismos basti-
dores de los "hombres sindwich’ se hacia como una poblacién y ponia-
mos ‘Las casitas del barrio alto™. Al final aparecian unos munecos gi-
gantes que representaban a los diferentes partidos politicos. Habia uno
l"larigén que ['Ccrt'flhﬂ d FrCi }" orro qut‘ C]'l[r:lbﬁ a durﬂs pt‘n'd.s €1 un
monopatin, preguntando “;dénde estd la revolucion?”, “lo que no les
cay6é muy bien a los del MIR”, asegura Isidora Aguirre.

El dltimo de estos tres especticulos, el 5 de diciembre de 1972,
fue para homenajear a Pablo Neruda (que volvia de la embajada de
Chile en Francia), por su reciente Premio Nobel de Literatura. Fue un
acto oficial, con la asistencia de pricticamente rodos los embajadores
acreditados en Chile y con la participacion de las Fuerzas Armadas.
Incluso Carabineros monté un espectdculo con sus perros policiales.
Todas las provincias del pais fueron representadas por delegaciones de
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cincuenta trabajadores cada una, que actuaron con sus ropas de traba-
jo, representando en la cancha la actividad principal de cada region.
Por encontrarse el presidente Allende participando en la Asamblea
General de las Naciones Unidas, en Nueva York, fue encabezado por el
vicepresidente de la Republica, el General Carlos Prats quien, cuando
la representacién artistica concluyé, pronuncié un discurso en el que
hizo un andlisis propio sobre la obra de Neruda. “Era un hombre muy
culto. Los milicos lo llamaban, despectivamente, el ‘profesor’”, recuer-
da Patricio Bunster.

El texto del espectdculo, escrito por Patricio y Victor durante
una noche en que se desvelaron juntos, recreaba diferentes momentos
de la vida de Neruda. El propio poeta, segtin el recuerdo de Bunster,
en el momento en que se mostraba su llegada a Santiago, comenté en
voz alta: “Mira, ese soy yo”. Pero, en esa oportunidad, a diferencia de
las dos anteriores, el estadio no se llend: “Fue una mala sefal —recuer-
da Patricio—. Ese homenaje no era del Partido ni de la °J’, sino que
nosotros consideramos a Neruda como personaje nacional. Lo organi-
zamos nosotros, pero (los demds partidos de la UP) no nos acompana-
ron”.

No estd de mds recordar que a esas alturas, las divisiones entre los
partidos de la Unidad Popular eran cada vez mds manifiestas. Fue por
eso que, sin que fuera la intencién de sus organizadores, el homenaje a
Neruda terminé siendo un acto del Partido Comunista.

Sumado a la natural frustracién por no haber logrado el objetivo
que se habfan planteado con este trabajo, Patricio tiene mds motivos
como para no tener buenos recuerdos: “En el Canto General, Neruda
hace un homenaje a los padres de la patria. Entonces les pedimos a los
milicos que hicieran una cabalgata con O’Higgins y San Martin. Esto
significaba que, siendo Victor el director, tenfan que asignarle un grado
militar para dirigir a los milicos... (silencio prolongado) ...nunca se me
va a olvidar el odio con que nos miraban... no se me va a olvidar la cara
de ese gallo”.



VICTOR JARA +171

Muchos de los escritos sobre Victor Jara plantean que su opcién
de dedicarse a la musica significé abandonar la direccién teatral, pero
hemos demostrado que no fue asi. Durante este periodo de paréntesis
alejado de los circulos tradicionales del teatro, adquirié una nueva asi-
milacién de este arte, como una manifestacién de y desde el alma de los
pueblos. La gente puede llegar a ser participe activo de los movimien-
tos culturales, si es que tiene las herramientas necesarias. Y en eso esta-
ban trabajando.

DISCO LA POBLACION

Aqi’ff’ !(!5 ﬁ”‘?‘ﬂf fan HE(.’HGI}! {05 tmfnzjas son mds...

Como ya hemos podido advertir, el papel que muchos artistas fueron
asumiendo durante el gobierno de Allende traspasé ampliamente los
limites de la mera creacion. Victor Jara, junto a otros musicos de la
Nueva Cancidn, asumié la responsabilidad de llevar este nuevo espiritu
mds alld de nuestras fronteras. De hecho, en noviembre de 1971, como
uno de los embajadores culturales oficiales del Gobierno Popular, reali-
z6 una gran gira presentindose en paises como México, Costa Rica,
Colombia, Venezuela, Peri y Argentina. En los numerosos recitales no
solo cantaba, sino que dialogaba con el publico sobre la experiencia en
Chile y los movimientos que estaban surgiendo. Lo que se estaba vi-
viendo en nuestro pais a nivel artistico-social comenzaba a influir en
muchas iniciativas libertarias en toda Latinoamérica.

También, en abril de 1972, fue invitado a Cuba junto a toda su
familia, donde ofrecié numerosos conciertos, siendo el mds memora-
ble el de la Casa de las Américas, en La Habana, donde conocié a Haydée
Santamaria, una de las combatientes de la Sierra Maestra quien, refi-
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riéndose a él, dijo: “Hay artistas que aman sus canciones, pero otros
que aman al pueblo”.”

En el invierno de 1972, Victor se embarcé en un nuevo proyecto
musical que termind tituldndose La poblacidn, el cual es sumamente
interesante de analizar desde un punto de vista teatral, pues fue el resul-
tado de una exhaustiva labor de observacion y recopilacién de testimo-
nios. “Después de la ultima gira por Latinoamérica —contaba Victor-,
me pasaban por la cabeza miles de ideas musicales y literarias (...) En
esta tormenta de imdgenes me encontraba, cuando ¢l Chono Sanhueza
me dijo: “;por qué no escribis algo sobre nosotros, los pobladores?”™"’

Fue asi como, con grabadora en mano, llegé a varias poblaciones
de Santiago (incluyendo Los Nogales, donde vivié en su adolescencia):
“Tuve que conversar con mucha gente —prosigue—. (...) La companera
Maria y también la companera Amelia y la Norma me hablaron emo-
cionadas de la toma de la (poblacion) Herminda. Mientras nos servia-
mos una Bilz, sonaba la radio y afuera chillaban alegres los chiquillos.
(...) La senora Amelia, cuando me relaté la muerte de la guagtiita
Herminda, en cuyo recuerdo lleva su nombre esa poblacién, fue tan
emocionante que a los dos se nos cayeron las lagrimas”. ™

Un fragmento del relato de la senora Amelia con los nifos ju-
gando como ruido de fondo fue reproducido en el disco, introducien-
do al tema “Herminda de La Victoria”, una oda con letra de Alejandro
Sieveking (con quien ya se le habia pasado el enojo) sobre la muerte y la
inmortalidad de la guagtiita marur.

También “La toma”, ultima cancion de la cara A del disco, co-
mienza con el relato de una pobladora sobre su experiencia del dia en
que se produjo la toma de esa poblacién, el 16 de marzo de 1967. La

¥ "Habla y canta Vicror Jara". Coleccion Nuestros Paises, del Deparamento de Musica de la
Casa de las Américas. Ciudad de La Habana, Cuba. Abril de 1978,

1 “Habla y canra Vicror Jara™.

" “Habla y canta Vicror Jara".
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letra de este tema, lejos de ser testimonial, tiene un tono sumamente
vivencial y dramitico, sin dejar de lado el ya caracteristico humor de
Victor: Ya se inicié la toma, companero calla la bocal cuidao con los pacos
que pueden dejar la escoba.

Con este disco, las metdforas, tan presentes en toda su obra mu-
sical, comienzan a cederle lugar a descripciones poéticas mucho mds
terrenales y concretas. La cancién “La carpa de las coligiiillas”, también
escrita junto a Alejandro, por ejemplo, habla de las prostitutas de la
toma, las que renian clientes antes de tener terreno. Esta especie de tona-
da tiene una estructura bastante teatral, en cuanto a que es un didlogo
entre los pobladores (o quizds del propio Victor) y las prostitutas que
son conminadas a unirse a la lucha: A guién estdi esperando en esa carpa
llovial si estin toos trabajando, compariera coligiiilla. A lo que ellas res-
ponden: Yo espera y mi compaiiera espera lo que yo espero/ tamos toas
esperando que llegue un joven soltero.

Pero, seguramente, la mds bella y enternecedora cancién de este
disco, es “Luchin”. Esta deja pcrcibir la im:lgen universal de un “ban-
didito” (como Victor lo llamé en un recital) que podria vivir en cual-
quier poblacién de América Latina. Luchin, un nifio que terminé sien-
do adoptado por Quena Arrieta, jugaba con sus manitos moradas por el
frio. Gateaba a su corta edad con el potito embarrado, jugando con la
pelota de trapo... no se necesitan mds palabras que las de esta cancién
para ver, en nuestra imaginacion, la carita de millones de nifios que
crecen comiendo tierra y gusanos.

Victor explicaba: “Este disco me deja como experiencia, que la
mejor escuela para el cantor es la vida; pero la vida de los demds vivida
junto a ellos, y no la vida de los demds vista desde un taller de crea-

cion”.

¥ *Habla y canra Vicror Jara”. Coleccién Nuestros Paises, del Departamento de Musica de la

Casa de las Américas. Ciudad de La Habana, Cuba. Abril de 1978.



1740 GABRIEL SEPULVEDA CORRADINI

Asi se logré un disco como La poblacion, el que, al situarnos en
un contexto tan preciso por medio de imdgenes y testimonios, podria
—perfectamente— servir de base para un montaje teatral.

Al parecer, esta iniciativa encontré un eco casi inmediato, ya que,
a fines de noviembre de 1972, después de participar en los trabajos
voluntarios para ayudar a paliar los danos producidos por la huelga de
duenos de camiones, fue invitado por la Confederacion Campesina
Ranquil a hacer una expedicion al lugar donde habia sido la famosa
matanza de 1934. Conocié la vida de los pobladores de ese sector. La
idea era repetir con esta gente la experiencia de su disco anterior sobre
el cual, alguna vez, dijo: “Lo tnico que anhelo, es haber sido en mis
composiciones tan sincero como todos esos pobladores que abrieron su
alma para entregarmela”. ™

Una vez que recopilé el material necesario, volvié a Santiago y se
puso a trabajar en esta nueva idea. En eso estaba hasta el 11 de septiem-

bre de 1973.

% “Habla y canta Vicror Jara”. Coleccion Nuestros Paises, del Departamento de Misica de la
Casa de las Américas. Ciudad de La Habana, Cuba. Abril de 1978.
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1972

Alerta el peligro...

| afio 1973 se veifa venir bastante

intenso. Durante los dos prime-
ros meses la campana con miras a las elecciones parlamentarias estaba
en todo su fragur. Tal como en las prcsidcncialcs, fueron las manifesta-
ciones artisticas populares las que pretendieron caprar el voro de los
indecisos para la Unidad Popular. Esta vez a cada uno de los artistas
comprometidos con la causa le fue asignado un candidato en especial.
Victor, junto a los Inti, apoy6 a Eliana Aranibar, del Partido Comunis-
ta. Ademas, por primera vez en su vida, pronunciaria discursos po|l’[i—
cos, en los que llamaba al pueblo a defender al Gobierno Popular ante la
amenaza fascista que cada vez se hacia sentir con mayor fuerza, en espe-
cial después del aumento porcentual de votos en las elecciones de marzo
recién pasado: la coalicion oficialista habia obtenido mds de un 40% de
las preferencias (recordemos que, en 1971, la votacion para Allende fue
de un 36,2%). A pesar de toda la guerra sucia desplegada en los medios
de prensay el boicot econémico impuesto por el Gobierno de los EE.UU.
para desestabilizar a Allende, estas elecciones demostraron a cierto sec-
tor del pais un hecho inobjetable: no podrian acabar con el proceso que
se estaba dando en Chile, si no era por la fuerza de las armas.
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Después de las elecciones el ambiente estaba cada vez mds cal-
deado y la posibilidad de un golpe se torn6 inminente. El poeta Pablo
Neruda se irigio al pueblo desde Isla Negra, advirtiendo los horrores
de la guerra civil que él habia visto en Espana, y que veia posible en
Chile. Victor, escuchando el llamado del poeta, dirigié por television
un programa de conversacion acerca de los peligros del fascismo. A
fines de junio, en medio de una tremenda agitacién nacional con pa-
ros, huelgas, desabastecimiento, violencia callejera, etc., el Instituto
Nacional de Cultura del Perti lo invité a dar una serie de recitales en ese
pais, tanto para la televisién como en lugares mds amplios; éstas serfan
sus ultimas presentaciones. -

Durante su estada en el Perti —el 29 de junio- se produjo el pri-
mer intento de golpe, el “tanquetazo”, encabezado por el teniente coro-
nel Roberto Souper.

De vuelta a Chile, Victor —como siempre— dividia su tiempo en
numerosas actividades paralelas: los trabajos voluntarios; su puesto en
la Universidad Técnica; los ensayos de Los siete estados con el Ballet
Nacional y, los tltimos toques a su nuevo material discografico: el LP
Canto por travesura, una recopilacién de cantos picarescos del sur de
Chile y que pretendia dar a conocer para las Fiestas Patrias. También
estaba trabajando en su préximo disco, basado en los datos que habia
recogido el ano pasado en Ranquil. Ademds, preparaba su regreso al
teatro...

El Teatro del Angel, compaiifa independiente formada por los
actores Anita Gonzilez, Alejandro Sieveking, Bélgica Castro y Lucho
Barahona, el productor Dionisio Echeverria y la arquitecta y escendgrafa,
Luz Maria SotOma}’or, se encontraba presantando la obra E;pmﬁrm;. de
Ibsen. Bélgica cuenta que, desde que fundaron la compania en 1971:
“estdbamos todo el tiempo diciéndole a Victor que nos dirigiera, pero
se lo pasaba cantando, poh...”.

Alejandro Sieveking habia escrito una nueva pieza, La virgen del
puiio cerrado (titulo que, después del golpe, debié modificar, reempla-
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zando la palabra “pufio” por “manito”, por tener la anterior una conno-
tacién “subversiva’). Victor Jara, quien no dirigia actores desde hacia
mds de tres afios, después de muchos intentos finalmente fue convenci-
do para que dirigiera esta obra. Empezé a trabajar con el dramaturgo
en la etapa previa al montaje, a fines de agosto de 1973.

Paralelamente, junto al mismo Sieveking, a Patricio Bunster y al
escritor Carlos Cerda, estaban ideando un nuevo acto masivo en el
Estadio Nacional, a realizarse el sibado 15 de septiembre. El tema del
espectdculo giraba alrededor de los peligros del fascismo.

Pero, claro. Nada de eso fue concretado.

ASESINATO, PERO NO MUERTE

Ef?!f() ?'0}7(} 6}!!(’ ([.‘_’J'F(!H}ﬂ...

Durante 1973, Victor Jara dejo registrada dos proféticas canciones. Una
de ellas es “Manifiesto”; la otra, “Vientos del pueblo”, en la que hace
un vaticinio: De nuevo quieren manchar mi tierra con sangre obreral/ los
que hablan de libertad y tienen las manos negras.

En la manana del martes 11 de septiembre de 1973 tenia que
cantar en la inauguracién de una exposicién, en la UTE, la que conta-
ria con la presencia y la oratoria de Allende. Se enterd por la radio de la
insurreccion militar que habia comenzado en Valparaiso y del llamado
de la CUT a presentarse en los respectivos lugares de trabajo. Asi lo
hizo, monté en su citroneta y parti6 a la UTE con su guitarra.

Durante la manana, mientras La Moneda era bombardeada por
el “jamds vencido” ejército chileno y Allende terminaba con su vida,
cientos de estudiantes y académicos fueron sitiados en el Campus. Ahi

paSﬂ]’Ol’l ii] HOChC. E,!‘I IR manana (_lt'l L{OCE‘. IOS l'l'lilitill‘ti's illg[’t‘s;‘ll’{)ﬂ con
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sus tanques a la Universidad, destruyendo las murallas del edificio.
Hicieron que los prisioneros se formaran y ahi recibieron las primeras
patadas y culatazos. Antes de ser trasladados al Estadio Chile, Vicror
boté su carnet de identidad, con la absurda esperanza de pasar inadver-
tido, pues su cara era reconocida y odiada por los asesinos.

Desde el momento de su secuestro en el Estadio Chile —lugar en
el que tantas veces cantdé—, hasta sus dltimos momentos, se han tejido
innumerables versiones.

El informe de la Comision Rettig, reconstruyo parte de los he-
chos: al llegar al campo de concentracion, Victor fue separado del grupo
junto a otros detenidos considerados como “peligrosos”. Durante tres
dias de interrogatorio fue salvajemente torturado. El dia 15 fue el dltimo
en que se le vio con vida, cuando fue sacado de una fila de prisioneros
que iban a ser trasladados al Estadio Nacional.

En la madrugada del dia 16, su cuerpo, junto al de otros cinco
companeros, fue encontrado por unos pobladores en las inmediaciones
del Cementerio Metropolitano. Estaba marcado por las peores huellas
de la rortura. A culatazos, los militares habian roto aquellas manos que
acariciaron la afortunada guitarra, para que no pudiera volverla a hacer
sonar.

Seguin la autopsia, Victor Jara murié a consecuencia de heridas
multiples de bala. Presentaba cuarenta y cuatro orificios de entrada de
proyectil con treinta y seis de salida. ;Cuarenta y cuatro balas...! Hoy
parece un mal chiste el comunicado oficial, de fecha 27 de marzo de
1974, del Ministerio de Relaciones Exteriores del Gobierno de Pinochert
ala Comision Interamericana de Derechos Humanos de la OEA. Este,
textualmente, decia: “Victor Jara. Fallecido. Murié por accién de fran-
cotiradores que, reitero, disparaban indiscriminadamente contra la
FEAA. como en contra de la poblacién civil”.

A dos semanas de cumplir cuarenta y un anos de edad, Victor
Jara Martinez, un tipo que jamds empuiié un arma que no fuera su
arte, fue asesinado por militares que hoy dia pasean sus sucias e impu-
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nes conciencias por las calles de Chile. Si no hubiera sido por esos
pobladores que lo reconocieron, su caddver hubiera sido arrojado a una
fosa comiin (o quizds al mar), pasando a engrosar la lista de los miles de
desaparecidos que dejé como herencia la dictadura de Pinochet.

Fue conducido a la Morgue como NN, donde Joan fue a reco-
nocerlo. Le hicieron entrega del cuerpo de su marido con la condicién
de enterrarlo de inmediato y sin funeral. Asi, ella fue la inica persona
cercana a Victor que pudo estar presente en su entierro en el Cemente-
rio General, tragindose sola toda la pena y la impotencia.

A pesar de la fecha establecida por el Informe Rettig, la lipida de
su nicho dice que murié el 14 de septiembre de 1973. Pero este error
tiene sentido: con sus manos masacradas, Victor no tenia nada mds que
h-l‘ll:!_'f €n este m Ll]]L]U.

Segun ...Un canto truncado, el 14 de septiembre, durante su se-
cuestro, escribié un dltimo poema, que seguramente alcanzo a ser can-
cién en algun lugar de su mente. Se titula “Estadio Chile™:

Somos cinco mil

en esta pequena parte de la ciudad,
somos cinco mil.

;Cudntos seremos en total

en las ciudades y en todo el pais?

Solo aqui, diez mil manos que siembran
y hacen andar las fibricas.

Cudnta humanidad
con hambre, frio, pdnico, dolor,

presion moral, terror y locura!

Seis de los nuestros se perdieron
en el espacio de las estrellas.
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Un muerto, un golpeado como jamids crei

se podia golpear a un ser humano.

Los otros cuatro quisieron quitarse todos los temores...
uno saltando al vacio, otro golpedndose la cabeza contra el muro,
pero todos con la mirada fija en la muerte.

jQué espanto causa el rostro del fascismo!

Llevan a cabo sus planes con precision artera

sin importarles nada.

La sangre para ellos son medallas,

la matanza es un acto de heroismo.

;Es éste el mundo que creaste, Dios mio?

;Para esto tus siete dias de asombro y de trabajo?

En estas cuatro murallas solo existe un niimero

quf no Pr@grf.fﬂ, qﬂf’ [f"fﬁnffnr? q“f’?’rfj H.?(f‘.f ZH mierte.

Pero de pronto me golpea la conciencia
y veo esta marea sin latido, pero con el pulso de las mdquinas.
Y los militares mostrando su rostro de matrona

lleno de dulzura.

d‘Y México, Cuba y el miundo?

jQue griten esta ignominia!

Somos diez mil manos menos
que no producen.
C'Cmfnms somos en toda la patria’l
La sangre del companero Presidente
golpea mds fuerte que bombas y metrallas.
Asi golpeard nuestro puiio nuevamente.

g

jCanto, qué mal me sales cuando tengo que cantar espanto!
Espanto como el que vivo
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como el que muero, espanto.
De verme entre tantos y tantos
momentos del infinito

en qute el silencio y el grito

son las metas de este canto.

Lo que veo nunca vi,

lo que he sentido y lo que siento
Hard brotar el momento...



ULTIMAS PALABRAS



Duerme, duerme negrito...

I llegar a este punto me sorpren-

do a m{ mismo. Cuando comen-
cé esta investigacion tenfa como objetivo esencial reconstruir la histo-
ria de un artista al cual admiro. Pero resulta que, al llegar a la meta, me
di cuenta de que los datos historicos y objetivos que este trabajo puede
aportar, se fueron transformando en un pretexto para descubrir premisas
tanto mds esenciales... Por eso que estas “tltimas palabras” no analiza-
rdn si Victor fue un buen o mal director, o si cantaba afinado o no... ya
no quiero sacar conclusiones técnicas: con humildad espero que estas
paginas hayan sido lo suficientemente esclarecedoras al respecto. Por
eso en esta parte me tomaré la libertad de hablar de lo que pasé dentro
de mi...

Me he dado el remendo gusto de girar la cabeza hacia atrds,
contemplando con los pies en el presente un periodo histérico suma-
mente especial, en el que nuestro pais vivié un esplendor artistico sin
precedentes. No es dificil advertir que la gran mayorfa de los andlisis
sobre esta época en Chile se refieren a los conflictos sociales, a las lu-
chas, a las divisiones, a los temores, a las esperanzas, a los odios... Sin
embargo, como este libro abordé el tema tomando como hilo conduc-
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tor la trayectoria de un artista tan involucrado en esa misma contin-
gencia social desde la creacion, la asociacion entre estos hechos acaeci-
dos antes de que naciera y lo que me sucede ahora como joven, tiene
un cardcter restrospectivo que pretende reivindicar al arte como herra-
mienta socializadora y como punto de referencia histérica.

Victor Jara fue asesinado hace casi treinta anos. ;Qué ha sucedi-
do en todo este tiempo? Mi pregunta no tiene ninguna inocencia, ya
que como pretendido artista, al conocer por medio de esta investiga-
cién una parte olvidada del desarrollo cultural de este pais que me pa-
rece tan dolorosamente ajeno, queda una extrana mezcla de sabores en
la boca: me he dado cuenta de la verdadera magnitud del robo cultural
del que hemos sido victima los chilenos: fuimos despojados de nuestra
historia en una forma brural y cobarde. Obviamente no me refiero sélo
al asesinato de Vicror... en el fondo, ¢l se transformé en una de las caras
visibles de una historia que tenia raices... unas raices que venian hun-
diéndose desde hacia tanto tiempo y que fueron arrancadas y pisotea-
das por las mismas botas que el pueblo financia con sus impuestos.
:Cudl es el resultado?

Vivimos en un pais con una riquisima tradicién cultural, pero
sin memoria.

Por este tipo de dicotomias creo que en este momento histérico
—mds que en cualquier otro— cuanto mds iniciativas haya que ayuden a
recuperar el hilo cortado, mejor serd, ya que somos muchos quienes
sentimos que ¢l pais donde nacimos y vivimos no nos pertenece. Entre
otras cosas, ello ocurre porque no sabemos nada de nosotros mismos.
Le tenemos pavor a reconocernos en una cancion folklérica o en algu-
na manifestacién popular. Preferimos celebrar el Halloween. Esa sensa-
cién de soledad y desamparo en este “aqui y ahora” tiene una simple
explicacion: al no sentirse parte de “un algo” o de “un donde”, es dificil
comprometerse con uno mismo y con los que nos rodean y eso provoca
un enorme vacio INterior...

Por eso, para mi Victor Jara se transformé en un simbolo, pero
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mds alld de su imagen impresa en un pdster o en una polera. Es, mds
bien, la contemplacion del trabajo incansable que este campesino em-
prendio con su sensibilidad creadora, lo que inspira la fe en el verdade-
ro poder del arte como impulsor de cambios.

Gracias a ese descubrimiento, puede verse ¢l presente y el futuro
con la esperanza de que las cosas experimenten una profunda evolu-
cion... y eso es bueno.

Es muy dificil lograrlo, ciertamente, pero ;quién sabe? Al llegar
al capitulo respecto al teatro masivo que Victor, junto a muchos otros
anodnimos artstas, realizé en el Estadio Nacional, o cuando por ejem-
plo, Patricio Bunster recuerda los concursos de teatro en poblaciones, o
el nacimiento de La Nueva Cancién Chilena junto a un proyecto social
definido, se me produjo una sensacién de confianza por estar conven-
cido de que un pueblo que se conoce a si mismo tiene un poder de
lucha (ojo que con “lucha” no me refiero a salir a la calle con un
lanzallamas) mucho mds efectivo, pues tiene un sustento cultural. Y,
;qué mejor que reconocernos en el arte sincero y comprometido naci-
do como expresion de nuestra alma colectiva?

Histéricamente siempre ha habido algunos pocos, pero con
mucho poder, a quienes no les conviene que el pueblo se culturice. Ese
temor es comprensible, un pueblo con educacion es mucho mis peli-
groso que un pueblo armado, pues la expresiéon popular es capaz de
dejar en evidencia la injusticia social de una manera que sobrevive al
tiempo y a la mala memoria. ;Qué pasaria en estos momentos si se
comenzaran a revivir tradiciones como éstas? ;Qué diria hoy el pueblo
a través de este medio, si contara con el espacio de expresion propia que
le fue quitado? ;Qué movimientos sociales podrian resurgir a partir del
arte popular y masivo?

No podemos saberlo, a no ser que hagamos algo por redescubrir-
lo. Pero eso tiene que nacer de cada uno de nosotros, sin esperar que los
politicos aprueben alguna ley en el congreso... ellos se demorarian mucho
y ya hemos perdido demasiado tiempo.
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Pero, asimismo, es importante ser conscientes de que no tene-
mos necesidad de partir de cero: la semilla estd plantada... unicamente
hay que regarla.

Por eso, creo que —y sin mitificacién— conocer mds cabalmente
la obra y la existencia de los artistas de nuestro pais que han encarnado
tan profundamente los valores sociales de la creacién, como sin duda lo
hizo Victor Jara, nos puede llevar a la revolucion mental que tanto
necesitamos para poder llegar a una verdadera revolucion social.

Con casi cuarenta y un anos de edad, Victor estaba recién transi-
tando un periodo especialmente prolifico dentro de su carrera artistica,
en el que todo su potencial creativo, junto a su conciencia social, se
estaban plasmando ya no sélo en canciones o en obras de teatro, sino
en su concepcion integral del arte. En ese sentido, lo percibo como un
tipo simple y generoso, un creador con las manos rebosantes de una
humanidad que cafa a borbotones sobre la tierra y que todavia estd ahi,
a disposicién de quien quiera recogerla y hacerla propia.

En ese sentido, Victor Jara, el campesino, el mimo, el actor, el
director de teatro, el bailarin de cueca, el cantor revolucionario, el poe-
ta sublimador del pueblo, el guitarrista, el luchador consecuente, sirve
de inspiracion.

Hay una cancién suya que me cala hondo. Se llama “Manifies-
to”. Es la emotiva declaracién, con olor a despedida, de un guerrillero
que, en vez de fusil tenia una sonrisa enorme:

Yo no canto por cantar ni por tener buena voz
canto porgue la guitarra tiene sentido y razon.
Tiene corazon de tierra y alas de palomita,

es como el agua bendita: santigua glorias y penas,
Aqui se encajd mi canto como dijera Violeta
guitarra rrmfmjﬂdam con olor a primavera.

Quee no es guitaria de rico ni cosa gue se parezca

Mi canto es de los andamios para alcanzar las estrellas,
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que el canto tiene sentido cuando palpita en las venas
del que morird cantando las verdades verdaderas,
no las lisonjas fugaces ni las famas extranjeras,

sino el canto de una lonja hasta el fondo de la tierra.

Ahi donde llega todo y donde todo comienza,
canto que ha sido valiente siempre serd cancidn nueva

n'e*n.";u'f serd cancion nueva, r.r't'mprr serd cancton nuevd. .
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o La figura, la vida y la muerte de Vlctor Jara siempre
_ estuvieron y estdn asociadas al canto, al folklore, al compromiso
-con los desposeidos, al martirio. Pero eso no es todo...

- "Este libro de Gabriel, en el que resucita, no, surge la vida
de Victor en el teatro...", nos dice Alejandro Sieveking, es una
obra en la que el autor, Gabriel Sepalveda, también hombre de
teatro, nos entrega con pasion y seriedad un aspecto de su vida,
inserto en su existencia toda, desconocido y absolutamente
coherente con su condicion de creador. Si, sefiores, Victor Jara
también fue un hombre de teatro.

,Quién sabe que estudio teatro en la Universidad de Chile y
que fue un exitoso director teatral incluso reconocido como tal
fuera de las fronteras del pais?

., Quién conoce de su vocacion por las tablas, de su manejo
de la escena, de las innovaciones que introdujo en ese ambito?

El libro que tienes en tus manos es el primer intento de
dar a conocer, % forma sistemdtica, aspectos basicos de su
trayectona“«en el teatro cﬁleno en el periodo comprendido entre
los afios 1955 y 1973. Inclliye fotografias inéditas.

El mito de un artista de la talla de Victor Jara nos ha
entregado uné valonzﬁcwn parcial de sus verdaderos aportes a la
cultura. Estamds frente a un artista integral y estas paginas lo
relvmd:can c,_

pnmcro éc su aulnnd ongmalmcmc Lurrcspondlo a la memoria presentada para

9778956262145

obtener su titulo profesional en dicha escuela.
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